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PREFACI

il Cinema. Tothom recorda els seus co-
mengametits, Tothom recorda el sen balbu-
celg inicial, d'tin patetisme emocionant, la se-
va lluita aferrissada per a desempallegar-se
de les velles formmles teatrals, per a evadir-
e del teatre d'on havia eixit, Primer que tod,
la dependéncia absoluta del teatre. A Franga,
actars de la Comedic Frangatse declamant
davant Uohjectin.  La pesticulacid grandilo-
qitent d'un Alexandre, I'énfasi declamatoria
d'una Robinne. A Ttilia, tota 'escencgraha
deligiiescent e la Bertini i de la Lyda Bore-
ii. Molt aviat, perd, una alenada d'aire fresc:
els primers films americans. Bl veritable 1ai-
wement del cinema, Un art gue comenga a
desprendre’s peniblement de tot Uenfarfec que
arrossega i qui s'esforca avidament per des-
cabrir les seves lleis intrinseques. Les come-
dies Keystone, les epopeies de I'Oest Munya,
els primers films de Charlie Chaplin. I, final-
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ment, La marca de foe, de Cecil B, de Mille
amb Fannie Ward 1 Scssue Havakawa, La fi
d'un genere hibricd 1 ¢l naixement d'un art
amb les seves lleis propies i independents de
tota influéncia alicna,

Amb els’ primers films americans of cine-
mi comenga a trobar-se, Amb els primers
films americans assistim a la troballa heroica
1 persistent de les seves eis witrittseques, tro-
balla lenta perd segura, Primer que tot sn
descoberts uns fots primaris, unes veritats
elemenitdries. Primer que tot el cinema des-
cobreix la fotogénia, les necessitats de 1'oh-
jectin, gue son gaivebé idéntiques a les ne:
cessitats dels nostres ulls. Els nostres ulls, en
efecte, exigeixen imperinsament les formes
nues, Els nostres ulls reclamen  ardentment
les formes reduides a llur elementarisme EE0
metric i rebutgen categdricament les formes
enfarfepades. Es una necessitat demostrads
Una: necessitat conmma a tots els. homes de
tots els temps. L'objectiu de la cambra de
presa de vistes cinematografiques ressent la
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mateixa necessitat. 1 el film americd no es
prencupd de moment d'altra cosa que de do
e satisfaceit a aguest objectin,

La imatgeria dels primers films americans
¢5 composa d'elements que participen plena-
ment de la tinica plasticitat capag de satisfer
Fobjectin: els sifos i les fabrigues, obres
mestres de Uenginyeria moderna, pura exal-
tacit del cilindre nu; els prata-cels, elements
eiibics perfectes; la locomotrin, meravella de
sobrietat; |'awid, prodigi de simplicitat;
Vsteamer, estrictament lineal: ¢l morris-chair,
la magquina d'escriure, l'aparell telefonic, la
Dwnhill, TEversharp, objectes, tots efls, d'in-
fmita fotogénia, derivada de Tlur geometria,

Idéntiques caracteristiques de simplicitat
presideixen, en general, tots els factors que
intervenen en la primicera cinematografa ul
tramaring: la indumentinag, ¢l mobiliar, ¢ls
mteriors, sobretot. que contrasten enérgica-
ment amb lenfarfec en voga en els studios
CUTOPELS

[talians i francesos, que atnibuien a ima-
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ginaris boicots el fracas dels vostres films,
contemplen, si us plau, els interiors ameri-
cans. Els interiors americans ¢ res de massa,
Predomini del conjunt sobre el detall, Predo-
rani e la linia sobre l'accessort nltrancer, So-
bris interiors que procuren als nostres ulls la
necessiria sensacid de calma i de repis. So-
biris interfors on es mouen ordenadament uns
individus vestits amb ¢l perfecte complet an-
glés, justissim de linjes: severa indumentana
exempta de tot detall detonant, L'home civi-
litzat cobreix el sew cos tot obent a lleis
d'Economia i d'Utilitat,

Italians 1 francesos, contempleu ara, si us
play, els vostres interiors,

Com volien interessar els nostres ulls, com
volien interessar I'objectin, amb tant de pa-
per pintat, tanta de rocaille, tant de rococo
atapeit, amb tanta d'imitacid abarrocada d'es-
tila ja desuets, amb totes les deligilescéncies
de Mare , Sue i Verd, smperi de I tills ¢ de la
camamilla, segons Le Corbusier? Interiors
enfarfepats, mastegats, complicats, atapeits
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de farcimenta, interiors complexes on es mo-
vien en desordre uns individus sinistres amb
bigoti de carrabiner, tupe d'italia de carta
postal, cara de rufifi de levita i aspecte de ma-
miqui de basar, uns individus impagables ves-
tits, millor dit adornats, amb tots els atributs
del perfecte rasto. L'home civilitzat cobreix
el seu cos tot obeint a lleis & Economia i
d'Utilitat. L'home civilitzat es vesteix, L'ho-
me salvatge no es vesteix. L'home salvatge
s'adorna, El rosfa també, D'act ve llur gust
per les anelles al nas, les plomes al cap 1 les
armmlles de fantasia,

D'altres factors collaboraven també eficag-
ment en els primers films americans a donar
plena satisfaccid & l'objectin. Les condicions
fisigues dels seus actors, especialment. La
raca american, amalgama de gents de totes
les races i de totes les nacions, ha creat un
tipus de proporcions perfectes, moit a la vora
de les proporcions classiques, €l qual contras-
ta violentament amb el tipus europet ireba-
llat, gastat, fisicament arrinat.




del jove presior mexich tot 3 filosofant la-
tientablements; no perdern el temps miseralile-
ment! L'éxit de Ramon Novarro? Les mides
del jove atlets ben beé d’acord amb ¢l cingn
de proporcions. L'éxit de Ramon Novarro?
El rostre de 'home és la desers part de la
seva alcada; el cap n'és la viltEng,

Euritmia, harmonia, proporeions  perfec-
les. qualitats que agraden fatalment a 1'ob-
Jecti,

Charlie—poor man/—rin d'unes dents for-
les, clares, precises — FOTOGIENIA.

Doug salta. El sen cos simét FICAITIent -
clejat deseriu en l'espai figures grométrigues
perfectament definides =— FOTOGENIA.

El salaon del Wild iest. perfumat de pdl-
vora ide pulque. Es respira tot el sa optimis-
me dels Westers Boys de cor dlinfant dins
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Euritmia, harmonia, proporcions perfectes,
doncs plaer dels ulls, dones plaer de l'objectin,

Ramon Novirro: els nostres lls &5 pasma-
ven de gust en contemplar-te! Harry Carr i
Herbert Howe, que pretenien d'explicar Péxit
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cos ae gegant. A tora, ¢l carro dels buscadors
d'or transporta ambicions de magnifics horit-
zons tHimitats. Pero, silenci... S'obre la porta
de bat a bat 1 apareix, precisament retallada;
la roda hgura de William Hart! William
WWart tallat a cops de destral en cedre gegan-
ti = FOTOGENIA.

La cara de Buster Keaton, neta, precisa,
retallada amb Uimplacable precisio d'un pri-
mitin flamienc; George CF Brien, coll de bran,
pit d'acer; la rialla blanca; la teona de cames
nes shmptuosament cilindrigues de les alians
Ziegfeld Follies Girls, ara banyistes de Mack
Sennet = fotogénial rorocEriall FOTOGE-
NIAH

Les dents podrides de George Biscot; les
galtes fofes, insuportablement mollasses, de
Werner Krauss: Jasques Catelain amb les
espatlles de la seva roba inflades de buata per
a dissimular Vestretor esqueletica, no ens pro-
curaran mai la desitjada satisfaceid visual,
no pladran mai a 'objectin,

I aixd é5 tot! Vet acion radicava 1'éxit dels
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primers fAlms americans, 1 aixd és tot] La
fotopénia. Vet aci el primer descobriment, la
primera troballa del film america. La foto-
grafia, L'element primer, la base ineludible.

Perd el film america, assentat sobre una
base solida, posseidor de la matera prima,
havia d'endinsar-se ben aviat per la mungla
inexplorada d'una téemea encara verge. I ha-
via de completar, amb successins descobri-
ments, la tasca tan bellament iniciada. 1 oo-
menca la troballa herdica i persistent’ de les
seves lleis intrinseqoes: 1 no tarda gaire a tro-
bar les lleis de constraceid gue regeixen ung
ordenada estructura. En primer Hec, el ritme.
El ritmie, base inehucdible de tota veritable obra
dart. El ritme necessitat indefugible dels
sentifs. El ritme o la mort, com 'ha guatihest
Lécn Moussinac en la seva fonamental Naws-
songe du Cinema.

[£l ritme é3 un dels principals elements o,
millor dit, 'element primordial del dnema. El
ritme €3 la siccessio ordenada de les imaties
cittematografques, orgamizacio amb rapporis




matematics, de la duracié d'aquestes imatges.
Gracies al ritme, la successio de les imatges
cinematografiques es desenrotlla ordenada-
ment. Gracies al ritme, s’aconsegiieix el pon-
derat encadenament de les imatges, tan ne-
cessari per als nostres ulls com el ritme ot
sical ho és per a les nostres oides. El ritme
cinematografic, en efecte, ofereix cvidents
atialogies amb el ritme musical, El ritme ci-
nematogrific actua damunt els nostres alls
d'idéntica manera que el ritme musical actua
darmumt les nostres oides. Germaine Dulac ha
parlat amb rao de simfomo wisual fela dimmar-
ges ritmades. Vuillermoz ha constatat que i

film seserin § ' orquestra com ia v.ﬁrfﬁﬂ4u'
Im frases uminases tenen també Hur ritmse.
Atracio dels ulls. Davant el ritme cinemato-
grific, el famos cineasta Griffith ha parlat
d hipnotisme.

Pert ¢l cinema no s'havia de limitar a 'es-
tricta troballa de les seves lleiz constructives,
havia de trobar també les seves Hleis expressi-
ves. T fo va tardar gaire a trobar-les. El rit-
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me mateix no té Omicament una valor cons-
tructiva sind tambeé una valor expressiva, Rit-
me exterior, ¢l primer, Ritme interior, el ga
gon, Ritme relativ a la succesit de les imatges,
Fun, Ritme relativ a Pexpressio d’aguestes
imatges, laltre. Ritme en duracid, el primer.
Ritme en intensitat, el sepon, T aquest darrer
regula sobretot Pemocid: lemocid que va en
rrestendo o en descrecendo, ¢l dramatisme as-
cendent o descendent, la intensitat expressiva
de T'accio que tambeé ha de tenir el geu ritme.

Valtres troballes expressives havien tam-
bé d'enriquir Ia téenica cinematoprafica. El
gros flan, sobretot, que no té Gnicament una
neta valor plastica—accentnacio fins a Mobises-
si0 dels volums, valoritzacid fins a Vexacer-
bacid de les estructures—sing també nna
gran valor-expressiva. Diu Jean Epstein d’a-
questa mena de formidable ampliacid de-mi-
croscopi inventada per . W, Griffith: «La
dolor és a P'abast de la meva ma. Si allarge
el brag, et toco, intimidat, Compto les parpe-
lles d'aquest sofriment, podria tenir el gust
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de les seves Bagrimes. Mai un rostre no sha-
via inclinat tan desesperadament sobre e

el s
Perd no s'acaba tot amb el gros plan. Hi
ha el ralentit, encara, i Paccelerat, extrema-
ment rics de possibilitats expressives, El fos
que permet de substituir un personatge a un
altre, el fos encadenat gracies al gual s'obté
el passatpe gradual duna escena a una altra,
el flow que expressa millor gque no cap altre
mitja els més térbols sentiments; la sobreim
pressio que permet les més fantistiques evo-
cacions; les deformacions plastiques que ens
revelen les veritats subjectives de les imatges.
I tants 1 tants altres procediments expressins.
Amb la juxtaposicid d'imatges, per exemple,
¢l cinemia ha aribat a donar-nos una iden com-
pleta de les persones o coses reprezentades,
ha arribat a tolalitzar-les, Per a representar
un outlap, posem per cas, el flm ens ofersix,
en primer lloc, un gros plan de la cara ferog
del criminal, un altre de la seva ma crispada
que apreta la culata del revolver, un altre dels
17




SeUs pens que s'agiten nerviosament, i -final-
mient una imatge de la Agura sencera del per-
sonatge. Bell i intens totalisme expressiu,

(uant a la inferpretacio; el cinema ha sa-
but crear-se uns actors que satisfan plenament |
les seves necessitats. uns actors que posseei- i
%er en un grau eminent la cidneia del pest. Al
gest declamatori 1 vehement, ampulos i gran-
dilogiient, a la gesticulacio immoderada del
vell teatre—gesticulacio que Uobjectiu eleva-
ria a 'eneésima potenclia—el cinema ha oposat
el gest sobri 1 econdmig, 1'dnic gest qgue T'ob-
jectin tolera i-gue, a desgrat de la seva apa-
rent indigéncia, sap traduir amb molta més
eficacia que [a gesticulacio teatral, tota exbe-
rior, els sentiments més variats, les emocions
mes diverses. Som lluny dels actors dels pri-
mers filims americans: meravellosa fotogénia,
orfena, perd, de tota vibracio-emotiva; mag-
nifica plasticitat, incapag, pero, de despassar
Penlluernament estrictament visual, L'expres-
sionisme animic ha trobat ja ¢n el cdnema els
18
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Seus grans conreadors que arriben a Fexpres-
sit dels sentiments interiors més complexes
amb una sobrietat de mitjans inconmiparable.
Chaplin ha iniciat victoriosament 1'economia
del gest aliada a una eficicia expressiva ex-
traordindria, Buster Keaton ha anat encara
mes Huny en reduir el gest a la seva minima
expressio, en reduir-lo gairebe al no-res, tot
I atenyent aixi—oh, meravellosa paradoxa F—
l4 inexpressid més terriblement expressiva que
s'ha conegut. Charles Chaplin i BPuster Kea-
ton. Els dos pols oposats. Dues valors antité-
tiques amb un denominador comt d'intensi-
tat. L'un, Buster Keaton, fred, impassible,
desinfectat i esterilitzat. Incolor, inodor i in-
sipid : gairebé mineral. Creador excels d'una
poesia plistica que viu tinicament per les
qualitats sumptucsament fotogéniques dels
sens elements. Fotogénia del tipus de Keaton,
fotogénia de la cara de Keaton, fotogénia de
la musculatura de Keaton, Buster Keaton : ob-
jecte impassiblement plistic que s'enllaga amb
la botella, amb el teléfon, amb el volant, amb
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el hidet, amb la pipa, amb el revolver, objec-
tes tan obsessionantment fotogénics com ell,
Plasticitat absoluta, pura, crua, neta. Oh, la
netedat insubornable de les pellicules aseépti-
ques de Keaton! Plasticitat absoluta, pura,
crua, neta, DESHUMANITZADA,

Charlie Chaplin, per contra, €s ¢l titella tre-
ballat per totes les mietzines sentimentals, 1]
ninot etertament derrotat qui, sota was de-
hors d'una bonhomia priméria i inefable,
amaga els conflictes interiors meés complexes.
Agquesta vida interior s'exterioritza; en Cha-
plin, per mitjans adequats, En possessitod'una
méaseara, d'una expressio animica quintaes-
senciada — «d'una estranya llatinitat; parenta
d'aquells retrats del setze; Enric 111, Frai-
cesc 1, qui mes encaraf» digué Louis Delluc—
Chaplin se’n serveix admirablement i n'es-
gota totes les possibilitats, Deia Bufivel que
'expressio de Keaton és tan modesta com la
d'una botella, La de Chaplin, per contra, €3
mltiple, infinitesimal. Aparentment impassi-
ble, sense cap contraceid, la mascara de Cha-
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plin arriba a un expressionisme en profundi
tat terrible, a un patetisme extraordinari amh
la sala ajuda de miltiples nuances, de matisos
inifimits,

Heu-vos aci, dones, sintetitzades, les carac-
teristiques essencials del cinema. Tot aixd és
el cinerna, Tot aixd és el que, un dels primers
a Catalunya, valg intentar subratllar, Tot
aixd és el que Guillem Diaz Plaja enfoca en
aquest Hibre. Uing culfura del cinema consti-
tueix un dels intents de mise an poind més
reeixits gue s’han realitzat. Sense pretendre
descobrir cap Mediterrania, sind recolzant-se
en ¢l molt 1 molt bo que s'ha eserit al marge:
d'un temza tan apassionant, Diaz Plaja, amb
singuilar clarividéncia, ha sabut triar els seus
autors, ha sabut documentar-s€ on calia doon-
mentar-se, 1 després d'enriquir els textos ei-
tats amb la valuosa aportacio de la seva clara
mtelligéncia i del sen segur instint, aliats a
una forta dosi d'experiéncia personal, ha sa-
but tracar amb claredat cristallina, una exac-
{a visid panordmica, organitzada amb un sen
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tit agut de Pestructura, del que era el cinema
mt.

Era, acabem de dir. Era, repetim, Lepo-
ca del cinema, en efecte, es pot considerar
com a definitivament closa. Després de la
eonsolidacio magnifica, després del triomé
definitiu que obria totes les portes a totes les
esperances, ¢l cinema, de sobte, realitza la
polte-face inesperada, la virada incomprensi-
ble, El ¢cinéma sonor acaba de fer la seva de-
tonant: aparicics Kl cinema, eixit del teatre;
retorna al teatre. I ¢l teatre no s'hi pensa
gens ni mica per a devorar-lo tan tranguila-
ment, L'época del cinema és definitivament
closa. Ja sentim els seteiéncies titllar-nos ird
nicament de snobs, de teoritzadors del Cine-
ma ‘Pur, d'InteHectuals amb majiscula. Pe-
riv 51 intelectual vol dir rebutjar totes aques-
tes operetes que revolten no solament una
Elite sind també tota mentalitat mitjanament
cultivada, benvinguda sia la paranla mielec-
tual. I no ens deixem colitorcer. Car tenim
fes -espatlles ben guardades. Car anem ben




acompanyats, Un home tan poc sospitds de
snobisme com Emile Vuillermoz exclama:
¢]tls productors de films parlants estan a
punt de descobrir les rutines més espantoses
del vell teatre. No valia, dones, la pena d'és-
ser alliberats de les servituds de 'escena per
canre en semblants pardnyss

Exacte. Molt exacte. El cinema emxat del
teatre retorna al teatre, 1 el teatre no-s'hi
pensa gens nl mica per & devorar-lo tan tran-
guilament. L'época del cinema és dehnitiva-
ment closa. Assistim, ¢s clar, a la naixenca
d'un nou génere. Un non génere que, com el
cinema mut cn e¢ls seus primers temps, 1x
{ambé del teatre i comeix el sen balbuceig
inicial, la seva lluita aferrissada per a des-
empallegar-se de les velles formules teatrals,
per evadir-se del teatre d'on acaba de sorfir.
Com en els primers temps del cinema mut,
aixd gue en diven cinema sonor lluita deses-
peradament per desprendre’s de tot U'enfar-
fec gue arrosega 1 s'esforca dvidament a des-
cobrir les seves lleis intrinseques. I no cal
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pas dubtar que les trobara. T que potser ens
donara tambeé realitzacions meravelloses, Pe-
ro agquestes realitzacions seran quelcom d'ine- ;
dit, d'inexplorat, quelcom que e5 fa molt di-

ficil encara de preveure, 1 quelcom molt di-

ferent del cinema, guelcom que no es podrd
anomerar cinema, Car el cinema ha viscut.

['época del cinema és dehnitivament closa.

En aquest hibre clarmvident, el lector trobara '
la descripeid exacta de tots els magnifics as-

pectes d'aquest art meravellos que acaba de

finir.

SEpASTIA (FASCH,
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L'home de la ploma a la md' pot adoptar
quatre posicions davant del fet cinematogri.
fic. Primera: Posicid téenica, («Manual del
cameramany. «Art d'enganxar celuloides ).
Segona: Posicid informativa (amb fotes les
derivacions imbécile vers Pancedota de publi-
citat). Tercera: Posicid eritica, com a reaccio
quotidiana davant la produccio. I quarta;
|'assaig com a formula de captacid total del
cinema. La influéncia del cinema sobre la vida
actual {eultura, eostums, art, literatura, mi-
sica, teatre, pintura, ete.; i les reaccions opo-
sades del medi sobre 'écran).

La priftera posicio ens interessa molt es-
cassament. La sepona, solament, d'unas matie-
rit negativa; simplement, per a desvirtnar-la,
i desautoritzar-la com a spécimen de hiteratu-
ra cinematoprifica;—error freqiient, { Excep-
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Lieim, com és natural, assaigs biografics tan
poetics i personals com el de Poulaille sobre
Charlot 1 el de César M. Arconada sobre Gre-
ta Garbo, ) La posicid critica, en canvi, eal va-
loritzar-la costiel que costi. Mereix alite trac-
e que el que fins avoi se 'l ha donat La histo-
ria de ls critica cinematogrifica resta gier fer.
Les noves histbries de la literatura, que dedi-
(uen pagines senceres a altres menes de
critica, obliden absolutament aquest genere:

A Catalunva devem a Alexandre Plana les
primeres notes sobre cinema, Sehastia Gasch,
Lluis Montanya, Sabvador Dali, Jeroni Mo-
ragues, Carles Gallart, Angel Ferran, Josep
Palau, C. A, Jordana, s’han ocupat intelli-
gentment de cinema, a easa nostra,

A Castella Ia eritica cinematogrifica s
antige que coneixem data de 1g15; els pri-
mers critics, Federico de Onis, Martin Luis
Guzmin, Alfonso Reves, no han reincidit en
el cami per ells iniciat. En aquests articles;
singularment als del darrer escriptor, s'hi tro-
ven agudissimes suggestions, que hom Hepeix

29
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amb una veritable emocid, per tal com respo-
nen a imtuicions avol plenament confirmades.

No pat dir-se que des del temps en que apa-
reixen aguestes critiques a la revista Espaiia
—temps de Maciste i La moneds rotal—i
critica cinematogrifica hagi progressat, per
exemple, en la proporcio en que ha progressat
el cinema. Ans al contrari, sembla que les
pressions administratives son cada dia mes
intenses, i la critica troba cada dia mes inmcot-
venients per a desenvolupar-se.

Contra tot 1 per sobre de tot, repetim-ho,
cal amb vivissima urzeéneia, atorgar a laeri-
tica un minim d'independéncia 1 de dignitat
que la situi per sobre de qualsevol interes ma-
terial, i preservi el public de les desorienta-
cions due han acabat per rodejar aquest ge-
rere d'un ben explicable descredit,

® W oW

A nosaltres, perd, meés (que la criticd estnc-
ta i independent que l'opinio demana, davant
les novetats que la industria del cinema pro-

1




Jecta  continuadament damunt Uéoran. ens
interessa Uassaig totalitzant, I'estud ambiciis
que cerqui dexplicar la valor substantivi gel
cinema, L'assaig que pugui condixer 'abast
de la interseccid del cinema amb tots els ca-
mins artistics 1 socials, Projeccid del fet eine-
matogrilic damunt el nostre temps.  Aquest
—1 molts d’altres—, son els temes que resul-
ten apassionants per a un espectador de les
nostres promocions, que han visent, duna
manera intensissima, el cinems,

Possiblement és Franga el pais que ha
donat un contingent més nodrit dassagistes.
cinematografics. Uns quants noms —Schwob,
Moussinac, Ganee, Vuillermoz, Levinson,
L'Herbier, Beucler, Arnoux—, son suficients
per a precisar-ne la qualitat. A Castella Fer-
nando Vela § Franciseo Avala han publicat in-
tents no pens menyspreables .
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' Una bildioprafis  d'asssigs que a3 comenca mofgses
coptoas nefx Sl wollant del cinama. Al ltasg d'aquestes pd-
pites han e trobarse sovint indicecions precises, Per e
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La transcendeéncia del fet cinematografic
exigeix un maxim rigor en el sen estudi.
e Nous devions analyser les changements des
codres chez un Griffith ou un Abel Gauce avec
le méme soin que M. Gustave Lanson met a
deécomposer én Sorbonne les coupes d'une orat-
eon . funébre de Bossuet, la premiére phrase
de Salemmbo ou la cadence d'une contempla-
tion de Barréss, eserin Levinson ', Els so-
viets han transportat el cinema a la Univer-

peferir-se = hastament al tema espectalitzat fldl es citen ohoeg
tan intepecannte com fes de [.-':'l g Trelbpe {Chiduig #f Comi-
||'b,_'_|'l'l|.||_'_ Dramies e Crusma, ||I|1.-;l5,||.||1:':| _:I{"-lll ]-]'l'tﬂl"l r-!'
F:‘rr-.u [l.a Strine), L:'ia.1rnu'.l-Bl:!'EZ"r: Ly Cindwia; PoAC Bi-
rots Crdaue, Paris, editions &g Andefiooy s Enfreivn
.-'|1|.-'1|||zr|l_;lr'.:|,l:~h||;|u.= B. Maciinez de ta Rivai El Hengo e
Mol r“'.-"hn_'lru_‘.' Mundo Lobimo}, ete, Per hitfiografa cioema-
tu}g"l.hra. vepits s G Fernbodez Coenca s Hislorda Aiecddticn
el cimma (Madoal; Ciag, 1000, G Charenssd 1 Parormnat die
Cmidonr, Pafis, ¥, 1030, :

Poden comdnlizr-ge als nimercs eppecmals de Cobisrr gy
wmoir (rf-ty) Lo Oropoudilet (1033, 1o@3, 1037l Lo Gocos
Fitergria de Madeid, toes, L& Rowge of {p Nowr {ful 1038),
chedlers,

Articks a la Bevue do oindmd, Pour vous, Ciee wie-
grsing, Comoedio, Le Tenga, Cloze hp, Lo Geecta Lidd-
v, Mirador, £le.

I Andre Levinson: Pour wme pofhowe du film (PAT
iZin. BV, -3).




sitat. Caldria que en el seu estudi s'hi esmer-
cés el rigor d'una tesi doctoral. Adolphe Bris
son ha eserit «la découverte du cineéma est
aussi importante que celle de Timprimeéries.
| 51 la impremta fon un factor revoltador de
I'univers, bé cal que vigilem la naixenga d'a-
questa nova facultat expressiva de la humani-
tat, per tal de destriar-ne els fenomens tipics.

Aquest llibre voldria ésser un llibre de cons-
tatacions fonamentals i d'estructuracid coor-
dinada, La infroduccid o una estética del filw,
Un index de suggestions amb una indicacio
dels eaming bibliografics que cal fressar. Un
llibre destinat a ésser un proleg, per a la feina
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CULTE, CULTIU  CULTURA
A Victor Hurtads.

Estrictament, cwtura significa cultdn
Aquest llibre, doncs, fa referéncia al cultiu
del cinema, Pretient, perd, ¢l mot cultura en
1in sentit més obert, significa, a més a més, un
estat d'esperit collectin, ligat per una relacid
evident. La valor social del cinema es innecga-
ble ', Cada dia s'estén mes. Nosaltres po-
driem assenyalar clarament quatre zones d'in
fluencia del cinema sobre el mon actizal. La
influéncia social —modes, costums, actituds,
sentit moral-—, que ens arriba per via nord-

b Ver's: Frascises Avala: [edapocedin el cenemn (Mas.
drid, Munda Loding, vpee), Aspecior - sopiales  del paeminhd-

orafd, o lo Megdnla Tatcrmgiomal Jddl Cime rameidooe, Kama,
akbil, 1o,
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americana, La influéncia artistica —decoracio,
pintura—, que projecta el cinema alemany, La
ifluencia literana—ifuturisme, surrealisme—-
que es destria del cinema francés, [, fisial-
ment, la mfluéncia politica que ens aporta el

Cinema rus.

El einema és, doncs, un fenomen tipic, to-
tal, del nostre temps. Es altament sugpestin
estudiar-lo com a tal fenomen conjunt gravi-
tant sobre la vida nostra de cada dia.

W

El cinema travessa encara letapa critica
d'una sotragada adolescéncia; Tota la seva
historia €s una lluita dramatica per dehnir-
se. Per personalitzar-ze. Per despullar-se d'in-
fluencies alienes. La seva infancia ha estat
objecte dels meés perillosos contactes, La no-
vella, el teatre, la pintura, escultura 1 la mi-
sica, Ara, el cinema sonor el contamina d’ope-
reta 1 revista, Fins quan?

Es evident que aguesta giestio de la inde-
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pendencia del cinema comporta préviament
atnesta altra; Qué és el cinema? D'una altra
manéra; o comenca ¢l cinema 1 acaben les
iltresarts?

Art jove, ambicios, les seves proporcions
s0n immenses, Cinema & un film de Griffith
o de Vidor; cinema és on film de Fritz Lang
o de Paul Leni; cinema &3 un flm de Bufiuel
o de Man Ray, On, perd, radica la pura es-
seneik del cipema P Qué es alld que €5 especi-
fieament cinematograhe en aquests fAlms?

"Dins d'una estricta ortoddsda, gairebé pi-
ritana, dinem que el cinema &8 ol jJor d'ina
molil plasticital expressiva per olla maleive
g per la veloracid emocional que K atorgn
Faecid,

Un hlm sers, dones, esséncialment cinema-
tografic en tant gie resolpui totes les seves
necessitats emocionals sense sorlir-sé dlagués-
ta plastictat expressiva, Sense gue i calem
Fajut de qualsevol arl aliena. O de gualsevol
consideracid — moral, sentimental — d'ordre
extraartistic,
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Aquesta plasticilal expressiva és obtinguda
mitjancant la fusio de dos elements essen-
cials: Pespal 1 el temps. La imatge en movi-
ment, d'una banda; de l'altra la persisténcia
o discontinnitat de la seva preséncin

Es per aguesta confluéncia dnicament que
pot parlar-se d'una relacid del cinema amb 1a
pintura (espai) i amb la musica (moviment).
En tot cas, perd, no pas com unt fet de des-
cendéncia, sind com un fet d'absorcid impe-
rial del cinema.

La creacid cinematoprafica e¢s basa en
limatge 1 realitza una catalogacio del mon.
Anotem aquesta constatacid preliminar: el ci-
nema —el nostre temps— ha portat a cap la
revaloritzacit de les superficies: del mon sen-
sible que ens envolta. Jo no 56 pas si els meus
lectors copsen absolutament la magnitud del
fet que tracto de destriar. Un escriptor ger-
manic, Béla Balasz ', comentat per Fernando
Vela (Bl Arte al Cubo) ®, n'ha parlat aguda-

i Dpr o Biekibarr  Mensch  oder die Kultwr dec Filnes
{Deusbcl-Olsterreichscher | Verlag, Wer),
3 (madernos Liteminins de “La Léctrra®,
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ment, Els termes, pero, que U'inclouen, som de
categoria inesgotable,

Hom pot, en efecte, subratllar la valor for-
midable d'alguns fets transcendentalissims
dins la cultura de la Humanitat. El moment,
per exemple, en gqué Uescriptura simhdlica dels
epipeis €3 spbstituida per grafies fonéti-
ques ' El pas del signe-imatge al Sgne-
absiraccid marca la naixenca dun estat de
cultura de base verbal-intelectual en contra-
posicit a la cultura sensitiva i d'imatges que
hom pot constatar davant la pura CONCEpeio
séncible de les pintures prehistoriques .
Hem viscut una etapa intelectual que ha du-
Fat molts segles. Fing ara, Bl cinema, &3, en

1. Hom sap gue ¢s primees signes  alfabétics . tenin
g valor puranend plastea, Mé  endayvani Ix necesgitat
dlexpresais ve eaquemstiizar el signes, al itz bEfrpe
e g dasant-los una valor absiracia, fomericn, quie
geneealment era la del o iniczal de 1objecle sepresentat,

s Worringer, al scu cestadi sobee Fesdocia de Testil
potic (tmad eastellann de M. G Morente Ed Reerls dle
Ohecidente: Wadseid, 1925, fa nolar com Fhomes peimit
no rep de - PURivers exlerior fed miés fue dimioes il
gire, lentament, van treneformanl-ge En o imoiges PEpECEON
ke

30




efecte, el primer esfore per a substituir la
citbura intelfectual per ima cultira sensitiva.
El cinema arriba en un moment de masim
inteHectualisme; d'un inteHectualisme cormpli-
cat i morbos. El cinema injecta wna alenada
d'aire nou, fresc, sanitds: reivindics una nor-
malitat i s'encara amb la beutat de les pures
obres plastiques, sense complicacions.

Il segle dinové fluctnava sempre entre una
aspiracid d'altures 1 una passid de profundi-
tats ', El pla normal era inexorablement re-
fusat, El segle X1x és un segle essencialment
desequilibrat, La literatura, Ia masics i tot
allty que ez profund o immaterial envaeix els
generes. La sociologia intervé les arte, (L'ho-
me cagador de are tivant, de la pintira pri-
mitiva s'anomena ara: Lae lwito per lo vida))
La pintura pateix un argument; Uesciltura,
un simbolisme; €l teatre, una apoteasi. Una

! Eageni 0r3 - qualifica o  Bomdnticiste  bom - of
cilte de fed. formes giee valen, el clasitisme com o1 culfs
de les-Mocmes gue g'apuanten 4 Tes  dovocsans T i e
caldria afegir-hi, també, al ‘costat de les Formos qie palen.
is” forings e Fealedii
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cbsessior de transeendénecia i profunditat pesa
damunt les arts.

=on esdevinguts després temps apassionats
per tn prurit normatiu, de rigords destria-
ment, de ferma discipling intelectual Hom
ha tornat a assenvalar els limitz del génere,
A postular una pintura-pinturs, una lterdta-
ra-literatura, un teatre-accio, Sense argument,
sociologia | apotensi. Sense histiria 1 sense
transcendencia,

Tota la historia del einema, déjem, és jus-
Lament un proces d'alliberacio progressiva fins
a-arribar a una pura independéncia de les al-
trés arts. N1 teatre —hims  de Ja Comédie
Fraongaize, d'Amleto Novell, de Francesea.
BEertimi—, ni literatura—adaptacid de novel-
les, ete.

Ll emema-cinema, el cinema-imatee expres-
siva, Bl cmema revaloritzador de les superfi-
cies, de la cultora sensible, del mon exterior.
Despres de molt temps, com din Béta Balasz,
I"home ha torbat o fer-se visible, L'home, 1
oo circumdant, han arribat 2 una categoria
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estetica. Com a objectes, 1 en un matelx ren-
gle. Car com diu Jean Epstein, «a Pécran no
i ha natura morta. Els objectes tenen acti-
tuds. Els arbres gesticulen. Les muntanyes
ressalten. Cada accessori és un personatge.s
Aquesta vivilicacid del mon sensible &5 un dels
mitjans expansius mes forts amb gue comp-
ta el cinema——car després d'una etapa de pas-
sivitat ha comencat la seva ofensiva infuén-
cia damunt les arts. «les decoracions—con-
tinga Epstein—es divideixen, 1 cada una de
les: seves fraccions preén una expressio par-
ticular. La ma se separa de Thome, 1, sola,
pateix i g'alegra. El dit es deslhiga de la ma.
Tota una vida es concentra, de sobte, i troba

la seva expressios .

1 Deepets d'aimd no cal recordar nh ardele de Salva-
alor Dali poblacat o T'altim oimerg de LD dmic dp fer Aris
wisiblement inflencint pel peRsament rpateinid.
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DEFENSIVA I OFENSIVA

Dividiriem —idealment i amb una linia va-
cillant— la histbria del cinema en dues parts:
una —matinal, timida— on €l cinema ix i,
tot just nou nat, ha de Hlangar-se & una Thita
dramatica amb els generes circumdants per
tal de definir-se com a cosa evident, lliure,
Anica, pura. Liuita defensiva. Ben aviat, pe-
riy, Pafirmacit esdevé triomfal, 1 una segure-
tat vital l'empeny com una alenada d'aire fresc
fing a inundar les fronteres artistigues, La
lluita és ara ofensiva, imperial. El cinema in-
Aueix les letres, les arts 1 la vida nostra de
cada dia,

Aquestes dues etapes belliques han compor -
tat una série dinfliéncies mitues que han
desvetllat una curiosa quantitat de comen-
taris,
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Pintura i cinema ' decoracid i cinema ?
mitsica i einema *; teatre 1 cinema ¢ literatu-
ra i cinema *; ete. Cadascuna d'aquestes con-

L Jean. Coctean ha eserity " Elr  foburistes han  edfat
uies victimes del cioema™ Sobee eld rpborts e In pin-
tura i el cinemn verl's Sebastil Gaseh: Padura y churms
(Lo froceta Litevaria, 430 Jean-Erancis Lugiemne 1 Prinlure
¢l cindwa, Fernaod Ligir: 8, [d, (Ciwima, Cakiers. du
HEIRE, TO-17, D, TOQ 107D,

& Hobert Mallet-Stevens: e décor meoderne rimi
Lol ol [Paris, Masaln et Cie, g2 Logis Edan=Martin :
Lt divar o cinlmg, De Crapopdler, marg, ok Ld, s e
diror (LA cindmotogreikione, VI 1}y sohee In infldencia
el vinema sobre les aris decoraiives, vegi's enepepsta de
Firer Coods, mfiens: miare | abei] e 1030 Sohre b and,
Howx  Parkssar: Bl csewaldorefo o fa wods, [Bew. It
dolClal Educativa, RBomi, Sept., 14,

¥ Frank Martn: Mwedgue ef cndig, (Chidan G
haevs' di o owors, 1057, oo 11000 Paunl Baissin - fonfinsnce die
cindmn our e pierigee (S T 1300 Békove Letire (id;) i,
Lap)s Cisar Mo Arconada s Miksite 3 cimewa (Lo feac, £,
a1k Vepls tambf: B Wisllermog: L4 M fes  aneges
et pin IIL 2y, Andrd Obiy - Winige = Cindma (Le
CF o 1-TEi-1g2s 0 marg do poas)

4 dnsistentne, En imoaltee loc—Teerin dal aeel fsialia
T eTeArEm b agquesta qoestid.

& Paerre. B Chieamer s Lilferaiwee o Sremsar Dianlel
Bofm: Lo Cinfava, malidle de L iberatire, I Rowpe of
W N, VILteB): Aldcd Bergéy Cindma o fifterabure
{L e, wing IIT ) Gamllerme “de Foepes Cewegrafia (e
Lifepatiar curopeas de tumguardis, Madekl, Carn Hnggia,
Pgdn). Amlre Levidsio: Poir wee paftioue du Filan (EAPE
cim, IV, 7). Hi ha, com o fit interesgantissim, la presénciz
de procediments cinemuitics & I Merstrrn. Jo he refmareil
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frontacions ¢s riquissima de sugperéncies, i
prolongable fins a l'infinit,

En reafitat, el que £'ha cercat’ amb Uestudi
f aquestes relacions és la possibilitat de cata-
logar el cinema segons un quadro d'afinitats,
S'han cercat definicions & base de variants de
les arts de tipus definit. S'ha dit featre mut,
o be miisica de les imatges (Vuillermoz); o bé
fintura animada (moving pieture); o hé me

pilgimes on el pros plo &5 oexecuint amb owes hebifiiag ex-
tracrdindria | esmercat orbpdosament, &5 a dir, com a mit-
i e 5'u5::'|_.'r_'ri queleatn exbng per In presdncig d'un detall
itlens. Fecordi's com Stephan Swelg, o Find-i-guotre fio-
rdf de fgotailke dimn dowa, presentn on opersonatpe amb la
vizin oo 105 peves mans damutt enn tAala de oA leg dar-
reses moveHes ' Agorin, el pas d'una . seikscsd o falira
s'opera cinematoprificimnil, mitjancanl un prosis equng-
feit @l flew, (André Obey acola lextos  cormglogribcs
aisbocs framerdos moderns & Warigue ep cimesma,,, Le Drgs
pouitfer, s6<11T-23),

Hi ha wn elemeni—revaloritzat pel cimema—-gue tanche
ha inflnit achee la noweHa: parle de 1o fotografin. Walde-
it George aisciyviln per exempée en els novedsfes post-
ramuintics . (Céard,  Maupasssit - els Goneout. -Huoyeet, ete),
Pempremtn e la visid fotografica, Les condtatacions poslen
atkrgar-se. Per exvmple m'lsim suggerit una possible relacia
qualqnes  fotogrefies de qualikt medesma—Max Burchariz,
Errel, Eferchen— I mibera de iraciar lec fgnres—ies
figures  humanes,  sohretot-= algms pinlurl mroakERpressho-
tistes s im Togores o on Melsinger, oor exsmple,
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lodia silenciosa (Schwob); o bé novella plds-
fica {Lévinson) '; etc. El cinema, perd, no
suporta cap mena de dependencia, per tal com
totes les mostres d'altres generes que es tro-
bin en el seu camp son a¢cidentals a la seva
esséncia pura .

I Hppons  Lévinsoy  imde  geoers [terart  cinema-
tografic &5 la nowvella: "La méme sabipueld que dans e
filma Je hen chofgeant = scéne n scime; la méme oder-
mifense den themes.. " Lévmeson, perd, no oblida s cons-
{atacid bisica, feoamenisl: "An coema,  on exhrar d= 194
mags 1o pensée; en litteratore, de =& opensée Timage” (Poer
wile  fodfrigne i fifm, - ety cetng IV 3l Usa ooda 'malt
sugperent-ho estat  publicada  per Frangs de Miomandre
B Ler Nowtarlles  Littfeires - {op-1-30),

2" Sabre Lo qoalibcacions qaue  han - yolgot ' defimie el
cinemm, vegi'a un o inberessant griicle de Marcel L'Herhiojor,
puhblens o Lo ffor, it mim, 2.
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OBJECTIVITAT

Caldra que precisem, per a 'exacta valo-
racio del cinema, com la seva cultora tendeix
en tota hora a la concrecid de les coses. Ed
cinema juga amb els ohjectes concrets, sense
trair mai la seva fisica delimitacio. Tots els
elements del poema cinematografic tenen una
valor de document exacte, Aquesta fdelitat
per ella mateixa 1i asseguraria un lloc d'honor
il t’-:Lapa noucentista de la historia de lart,
Jo no ¢ pas, perd, que Eugeni d'Ors hag
provat de situar-lo des d'aci b llancem aquesta
incitacic al tema, per bé que innecessaria, per
tul com ¢l cinema resta de fet perfectament
identificat al (nostre temps, com una formula
mésde la superacio del xax® segle, que abans
hem comentat.
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Alxo ens autoritza també per a parlar—en
general—del cinema com a fet de cultura i no
pas com a fet dintueid, Com a obra d'intel-
ligéneia, i no pas com a obra d'instint, Es per
aixo que certa forma del sublim apareix malt
poques vegades al cinema, Goethe deia: «La
sublimitat, s1 ha d’ésser despertada en nosal-
tres per coses externes, cal gue sigui fnform
o consistir en formes inaprensibles, embal-
callant-nog en una grandesa que ens superi.
Aixi, pero, com el sublim es produeix ficil-
ment al erepuscle ia la nit, atxt també s'esva-
neix en arribar el dia, gue estableix la distin-
city i la separacid de cada cosa; €5 per aixd
que la cultura aniguila e sentiment del
sublims». El cinema ¢s al pol oposat del noe-
turh fomantic, Implacablement cerca el per-
hi exacte de la realitat, sota una llom meridia-
. Amb tot i rednir Uespai a les dues dimen-
sions de la peometria plana, la seva curiositat
cle perspectives dona als cossos una riguissima
corporeitat de volums. Referma la seva pre-
séncia des dangles inedits a la nostra visio

48

R T TS SRR




guotidiana i diriem gue els recrea en una ge-
nial catalogacio.

Heus acl, doncs, an postulat a captemr dins
la coltura del cinema: tots ols fims howran
i'esser docwmentals, en quant sigws possible.
I, ben entés, serd possible sempre que no es
cerquin formules d'excepeid.

En coneixem trez: la deformacio subjec-
tiva de les imatges, la produccid surreslista
i ¢ls films de dibuixos animats,

1. Lm omoble Welgesa —5Si—segons hem wist—el et
£5 baetlt sobre . reabisnt directs, | 5 vne mena de glaci-
ficacid «de |3 matéria non, calded gee Tormalem duna mas
merd, enbrpich ora exiypncia de bentat Caldrd que exigim
give cada ohjecte signi tan bell com sigui possible per =l
epee - respbendelx] amb una- ampld veluntat dharmenia,

St cada figura que projocta Pécres ha die valorarse per
In stva purh prestucia fisice—plistice—, aquésta’ exigincia
ha diésser maminguds, Bl plasr estétic que €] cinoms ofercx
a i petinn ba d'¥eser graduat per I seva porfeceié material.
El chtetm par—Chomette—po fs s g uikh SUCCEESE
d'objectes ques plereizen una memn o atha de belless flgica.

Agquestn exigéoein gue formulem refecda als oljectes 8
e exacte § eepeclalisslm vigor pel qgie 3 referénein ala
persnoatges. Bl actors; Ted aciring hauran d'ésser dan bella
cam sigui possinle, Havran e podevir, ‘5 mes, on esguard
mteblipens, Per excmple; #ha posst en cireubacid of nom de
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Crearge Bancroft. Jo oo wull pas negar 8 George Baneroft
la qualital &acker gde arrea [l &z reconeguda, Aquest acler,
peri—eal danisiar-ho—, fa ' comets de Ta seva lletpesa;
Abans, fon Jannings—recordem Tarfif—qui comerch ol asu
aft & fer marcadament repuldva T seva fuwra, Recorden
—tm altres termes—Conrad Yeidt | Lon Chapey—especia-
Hebes e rostres repugiels. Becordem 1a desagradabilissima
insigbincs amh it Erich von Strobeim f2 desilar scostres
greixoses. del nelfs repolsiv renlisme, a3 Lo wigerd il praal

Srensn negRr lo poasrhle qinlial artistien, |l veriiat dra-
miatica el s «ue Tepresesten squests prisoiiitzes, Ia
transformacid de la Oecgesa cn espectacle mha aemblat sem-
e poC moble,. Entre un home one exmats ¢ sag perfil com
John Barrysore 3 wn alire que Lelems per 1o sevy mon-
trocan st “sempre Badce de décantar-me verg ol primnT,
Ens cal una claredat Hating per p mirar dot aisd. Uing wvie
una. mnea helanicn <del cioema, qoe ens enseit 2 wakirar
Ies lifes: nphiles de cifa coem, Sinde peneirar en el monsire
0 o0 Cesguermat hensic, qoc e fan portd csqoants TR
cu piveHa rosea, Sense  Wmic cap con s e qualsevs]

daguests Frépoll del cirema, cpag de comertirse: o s
fois repugmant oe les criatures; per provfude ima d'aquel s
barreges corpramedores del palass st o del geperis g~
trmreital

M. EX clvetim be- fdace uin sscaln” e benlas e claredat,
dintetligineia, Ho ha estat, ho #5 encics, malgral Jee de
nineies que- hem fopnislat, i que {fovmen  pemirament de
w7 featral que encinl @rrosteEn el CENEmn, &N cects
mpanents, No cal pas pecdre opHmeEme, per tant. Ui rulied
iafiud w5t mole s o prop de Grécia que ina tragedianta
itadinsn,
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Tres Excercions

1. Deformacid de les imatges,

De cada dia es va veient més clar. El meés
diftcil, en art, &s deformar, Deformar segons
una intuicio 1 un mstint, Per a formar—per a
construir—hi ha uns moduls normals. L'ar-
guitecte, Nescisltor, ¢l miisic aprenen teories de
proporcio 1 d'harmonia gue costen molt dobli-
dar. Europa realitzi la conguesta de ordre 1
de la mesura, per a llegar-la com a idees in-
nates als artistes. Es més dificil del que sem-
bla caminar a les palpentes: Existeixen—i
sim abundants—els models.

El principiant pot prendre camins poc ar-
riseats. Cal, simplement copiar alld que és clas.
sies é5 a dir, alld que ha restat com a candmc:
C'al simplement, deixar en 'obra’una llen em
premta de personalitat, Amb aixd—i fins de
verades, sense aixo—Ia gent sol donar-se per
satisfeta, perqué troba que alld Ii recorda quel-




com qualihcat com 2 perfecte, Tambe pot el
principiant—si no i manca absolutament Fau-
aldcia—cercar canuns menys atrotinats i pro-
wurar sitbar 'abra en un possible acord amb
¢l ritme del nostre temps: Es tracta, simple-
ment, de triar un model més recent,

El gest formidable consisteix a prescindir
del model. De la forma, Analitzar alld que és
nelos dins d'aguesta forma, El sen esperit. El
seu fons, | prescindir de la imatge exterior,

S'ha wist, en efecte, que el perfil psicolbgic
de les coses no corréspon & la seva fesomia
material, Cue cadascn veu les coses d'una ma-
nera diversa de com son—o millor de com
semblen ésser—en la realitat. Per aquest
afany de visid integral de 'auténtica espiri-
tital de les coses, es prescindeix del simple ac-
cident extern. Tedricament; als retrats de
Joan Mird, per exemple, es cerca de valorar
plasticamente nna anima; prescindint del pos-
sible bigoti o del probable somriure del model,
S’hi cerea la plasmacid d'un esperit. Les noves
cscoles aconsellen prescindiv de la realitat, De-
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formar-la, si per cas no s'emmotlla dins Tes-
perit de cadasct:. Hi ha un moment en 'agita-
city peicologica personal dins el qual Pesperit
vibra com una cosa sensible, 1 es mou, i 8%a-
llarga o &'estremeix.

La earicatura és un producte daguesta de-
formacis empesa per una inténcio psicolo-
gici. Un bon caricaturista ¢s; en esséncia,
un agut psicolep, Cada fesomia és el reflex
material d'una linia interior de Vesper:t,

Imaginem Sancho Panza 1 Don Chuxot a
una gateria d'espills deformants: Es evident
que la caricatura psicologica de Don (haixot
la trobariem al mirafl que allarga les figures.
1 la de Sancho, al que les eixampla,

Els cineastes han aprolitat aquest niagni-
fic procediment expressiu, principalment per
a reflectir moments de torbacio 1 d'angima.
També per a reconstruir la visiv—alucinada
o terbola (visio d'embriac)—del protagonista,
Els francesos han usat sovint aguest truc
d'expressic subjectiva. Jean Epstein 'ha es-
mercat a La goutte de sang, Marcel L'Her-
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bier a B! Dorado. Germaine Dulac a Ame
d'arbiste L,

2. Surrealisme,

l.essencia  mateixa del surrealisme, se-
gons la definicid candmica de Bréton — anuto-
miatisime peycligue pur “—pressuposa un fac-
tor mobil d'expressio. Es a dir, les arts que
poden assolir una veritable expressio de la
subconsciéncia, son les arts de moviment. Li-
teratura, Musica. Cinema !, Per contra, les
arts estatigues: Arquitectura, Escultura, Pin-
tura, «Algune surrealistes, escriv André Ber-
ge % han vist fan clarament 1a relacio entre
la seva poesia i el cinema gque tenen aguest

| ‘Babre aftres aspectes dlagesst  fema, vegics: Hen-
ry Lamblin: I I diformation, & Le Rouwge of fe Mo
(jul; op=s),

= Amie’ . Breton: Mawiferfe ds  serdofinme,  Paris
Kra z= pdin, pdy, &b

1 Jo eserivia pel minig de 1gog (MG 400 "el sohre.
rrealieioe possesix bes  poasibilifats «'expresssd segons um
deseovalupament soctessin; - 1o wabor pindptics d'usa rela,
destrueix ln veritsble guccesald cnenmicgrifica del  sub-
Ciiscent ™.

A Dm0 it érodure, (L Hr Cing TIL 83
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darrer com linstrument surrealista per excel-
léncia.s Jean Goudal veu en el cinema una fia
Hucination consciente, 1 11 atorga tres condi
cions fomamentals del somni, que es oisnal,
illdigic § penetrant &

& % *

«La incorporacio del surrealisme al cine-
ma ha estat regida per dues técniques opoaa-
des, Una pretén reflectir les imatges de la sub
cofsciéneia mitjancant una série de trucs —
vidres esmerilats, deformants—que produel-
wen una sensacit de vaguetat i de somnd, L'al
tra utilitza els elements objectiug, purs, des
pullats d'escenografia, i centra tota espir-
tualitat de T'accit en la seva mateixa incche-
réncia aparent, El primer és el procediment
de Man Ray. El segon és el procediment de
Lluis Bufinel. A L’#toile de mer, per exemple,
ja subconsciencia és reflectida per figuracions

I Vegi's &l S dpcumvental msig s Sprrfalirme ol iR,
publicat u-Ta Reoue Hebdomadaiee (21, nov. 1025).
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plastiques al marge d'una fisica normalitat ',
a L'n chien andalew, en canvi, les imatges as
solerxen una normalitat plistica perfecta, El
ritme de aceid €5 el que fixa l seva caracte-
ristica essencial: la seva qualitat subcons-
cients *.

Es a dir, que, sense fer traicio a la mate-
ria exacta, sense oblidar 1a seva fisica delimi
tacio és possible d'arribar a una expressio per-
fectament antirracional. Salvador Daly, en un
notable assaig publicat a La Gacela Liters-
rig * fela notar la possibilitat de reflectir
una stccessio ' tmatges reals sense una coor-
dinacit racional, amb una incoherencia per-
fectament d’acord amb el subconscient.

Un problema, perd, es planteja amb un
interés vivissim. La pura ortedoxia surrealis-
iz obliga a Vexpressio antomatica, I bé: la

Lo Flow, deformacid, - superposicie, tot  of  que. jostifca
Vestudi el surregliziog com - a excepcd ding o culte de fed
ooty comerebes; bisic o baoculiory del canema.

= Moty i & s presentaciG’ dun film surrealistn
—{a ferfa, de Grenrges Tnpnet—projectdt o - les T LE el ]

Mirador de Barcelona.
1 fenlidod 5 sobreeealided, Lo Gaeo L3, ag. tool
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translacio a Péeran d'aquesta expressio supo-
sa sempre un artifici intelligent. Una téenica.
1Ina preparacio agurada i conscient de tots els
detalls, UIn seénario realitzat d'una manera
perfecta. Contra aixd Vextremisme sirrealis-
ta ha proposat el film realitzat a Uatzar, sense
preparacio prévia; el film construit per una
serie d'intuicions plistiques obtingudes sense
giiid, D'altres, com René Clair, no conprenen
el surrealiame al cinema, més gie com una
possible recreacid de cada espectador davant
d'un film qualzevol 1. D'alires. en h—1 aquest
€5 el cami més viable—, han optat per cons-
truir €l film, partint d'un scénario surrealista,
procurant, perd, una maixima aftencio intelli-
gent a la seva realitzacio plastica.

[ 3. Dibuivos anmimats.

Lhumorisme ha deixat d'eésser la visio oi-
nica del sentimentalisme des del moment en
que el sentimentalisme ha deixat de cotitzar-

1 Vegi's René Clafr: Cimfma o niredoliome  {Cind
il Cafiiers i ol 16T, [ go-aT)
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«e e 1o vida literaria, La linja d"humour, d'ar-
rel saxona, que representa Dickens i arriba a
Espanya per I'empelt céltic d'Eqa de Queiroz,
firis a donar Fernandez Florez i Camba, des-
apareix avui practicament, perque i manca la
contraposicit sentimental que'li servia de reac-
tiu. Les promocions futuristes no tenen hu-
ioristes perqué no tenen sentimentals. No te-
nen satirics,' pergué resplendeix en ells una
visio renovada i com verge de la vida, (Te
nen pligils, si de cas).

Perd el somriure i la tialla son un wmpe-
ratiu biologic. 1 el nostre temps basteix el nou
comeepte d’humor. Humor de les coses des-
conjuntades 1 absurdes, de les vapues aprehen-
sions sitbconscients, amb tendéncia a clownis-
e, al verbalisme i a Ia deliberada superficia-
litat. El nou humorisme d'on Pitiprilli, d'un
Cami, d'un Ramon Gdmez de la Serna.

Al cinema, aquests dos tipus d’humorisme
hi sin vistents. L'arrel hiterdria, humoristico-
sentimental, ens dona el dickenid tipic que £s,
d'una manera gemal, Chaplin, El segon tipus
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ens el dona el dibuix animat, Felix Cat o el
comll Qswald ens donen 'humorizsme per via
absurda i desconjuntada

Un altre cas de deformacid de'la reahtat,
que penetra en un camyp d'arbitrarietat poefica
inexhaunble,

U Wegie: L, Gimez Mesn: Log filing de dilugar ammo-
dor, Madrid, Bitliotecs de]l Lintma, Liap, 1930, Gmb. exteisy
abdicgraha,
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1
TEORIA DEL GEST FACIAL

A E. Gimiéner Caballerao.

[. Ef rostre.

El cinema, déiem, 2 un revaloritzador de
tes superficies: «L'home 1 el mén circimdant
han arribat a una cateporia estitica. Com a
abjgctes © en un mateis renigles . Cal subrat-
flar aguesta afirmacid, que nosaltres acom-
panyavent d'un text de Jean Epstein. En efec-
te, el nostre temps trenca amb fa qualificacio
de les coses en rao de la seva profonditat,
Aquesta ez una doctring del dinove seple, el
tempis—ija ho hem dit en un altre lloc—en qué
ne &5 coneixia la valor moral de la riabtla 1€l
patetisme romEntic ho situava tot, Ara ja pol
dir-se que la gualificacio de superficial ha per-
dut el geu vell sentit pejoratin, per tal com la
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cultura del cinems wvalora la pura plasticitat
de les coses. Aquesta pura valor plastica situa
Phome § el mon circiondaont en un malers ren-
gle, Heus aci la tinica posicio defensable en
una estreta ortoddxia cinematograhca.

Ara per ara, i d'una manera purament
transitdria, cal concedir, perd, que Phome s'ha
sititat en un lloc preferent com a objecte ex-
pressit Ara per ara, subratllem-ho. Més en-
davant farem notar com Uexpressivitat cine-
matoprifica és assolida cada vegada més per
les coses inanimades. Ja déiem antenorment
gue la gran virtut vivificadora del cinema—i
aferim: la seva essencial diferenciacid del tea-
tre—consisteix a fer ressaltar, a fer viure la
smmobilitat de les coses. «A 'éoran—copia-
vem de Marcel L'Herbier—no i ha natura
morta, Els objectes tenen actituds.» En prin-
cipd, tan expressin €s un rostre e gros fplan,
com el guant o el paper caiguts a terra, gue el
cameraman enfoca a bren distancia de Pob-
Jecti.

By




Ara ens ocuparemn, perd, solament de] pris
mer mitjd expressiu que ha tingut el cinktia -
el gest facial, No volem pas alludir la yalar

primigenia que els estudis del P Marcel ?m'rrf____

s¢ 1 han atorgat. L'enrenou produit a 'Evra-
v inteBectual a redds de Unfirnmeit aniest
jesuita, sostenidora que home primitiu ges
tictilava 1 no parlava, no ens interessen pas
immmediatament. Sols per a fer notar com la
paraula és un frint posterior de cultura intel-
lectual, i el gest é5 una expressio primaria,
utuitiva, universal 1 pura.

El gest facial intervé d'una manera par
ticularment activa en el cinema, pero, per tal
com ¢l cinema neix sota 'estel d'un altre art:
el teatre, L'ohsessio teatral es copsa plenament
en els primers films, Es el moment dels trage-
chants italians § dels actors de la Comédis
Francoise. El moment en que els personatges
dccenttien les seves ganyotes per tal com els
espatita restar mcompresos sense Vajut de la
paraula, Avui aquests exageracié pesticular
enis sembla grotesca, Anys a venir semblaran
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violentissims alguns gestos que ara ¢ns Sef-
blen normals. Car la historia del cinema; a
mida que es depura darts alienes, & una S~
plificacid progressiva del gest facal, El gest
ample éz teatre. El cinema aspira a produir un
maxim d'expressivitat mitjangant um rminim
de gest.

Una exploracié cronoligica de Ia historia
del cinemia ens fard veure tot aixe. No cal re-
cardar el gest d'una Francescs Bertini, d'un
Amletto Novelli, d'un Aimé Simon Gerard,
patétic 1 teatralitzant. Cada posicio de lurs
rostres davant Uobjectin denota immediata-
ment 'actor e teatre.

Després venen — com wna alenada d'aire
fresc — les pellicules de P'Oest. Teatre enca-
. en el rostre terrible dels dolentsienla ria-
12 ennohlidora del koo Els films policiacs acu-
cen encara més aguesta dualitat gesticular.
Aviat arriba als actors un moment escadus-
ser de refinament. Douglas, Charles Ray, Tom
Moore, asgoleixen de vepades una certa con-
tencin mundana, El gest va reduint-se; A
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Europa comencen a fer-se proves per tal de
concentrar lexpressivitat en un minim d'ac

cid. A América neix una mestrivola imitacio.
Charlie Chaplin obre molt poc el séu gest fa-
cial. I, finalment, s'arriba al gest minim. Nor-
ma Talmadge, Tvan Mosjoukine i, sobretot,
Lillian Gish, En el film comic, la prova con-
tundent de Buoster Keaton.

Heus acl, inalment, el gest facial reduit a
la seva maxima simplificacio. Al pol oposat
del gest aparatos 1 fals del teatre. Un tic do-
lorts del Bavi de Lillian Gish és cent vegades

més punyent que tofs els recargolaments pa-
tetics de la Bertini, El gest s*ha tornat infini-
tament mes humd, més pur, mes intim, més
dutentic, més viw. T, evidentment, més cine-
matogrihe,

2. Llarrel mismica.

Diriem que I'home de téaire—en arribar
al cinema-—es despulla de 'antiga mascara
deformant—que li venia de Grécia i de Roma
—1 es-descalca el coturn. Pen a terra, el sen
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rosire s'encara amb el de l'espectador, amb
una intrépida nuesa. El veiem én la seva pre-
tisa humanitat. Una Aexibalitat agodissima
jizga ¢l sen pest, abans inedit sota la persis-
tent ganvota del plor o de la nalla, Cap plee
del rostre nou nat no resta amagat a Pespee-
tador, que pot judicar inexorablement qualse-
vol traicid de la sinceritat. Bela Balazs fa no-
tar com al featre sol diferenciar-se lobra de
la representacid. Al cinema sols hi ha refre-
sentacid, 1 millor encara— com vol Fernan-
do Vela—, presentacid, «El persomatge... &3
exactament ioual a la seva aparencas Cluan
al cinema sovietic el personatge camperol €5
E-u]_»[L-,:,'._-m:u—}.r|1_~.:~1'_1:11—]Jrr_-riH';lnu‘-.uL per il
camperal, no es fa res més que posar en prac
lica aguesta teoria. Al teatre no existeix |2
microsedpia del gest de qué Fernando Vela
parfava ' Les disquisicions aquestes ens
portarien al tema cinemz-teatre, debatut
bastament *. Sovint fes formules d'aguest

i Bl oare ol enbe, (Coaderoes lilerarios de Lo Leciura,
Madrid),

¥ Wegi'sy Amoce Eaig: Caidmo o thédire (Lorl Cime-
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debat parteixen de la comparacid entre el tea-
tre 1 el ¢inema; encara més, de Ia seva mitua
oposicia: La condusid dels primers temps jus-
tificava potser aguesta actitud, Avui fora ri-
dicul insistir en 'oposicid de dos tipus dart
perfectament distants i compatibles. Com £ora
ridicul assajar un paralel de competéncia en-
tre la miisica i la pintura.

Elzs homes que mantenen una tradicio tea-
tral, perd, veuen amb un inevitable engelosi-
ment com €l cinema, la naixenca del qual és
incontestablement ding les fornmiles del tea-
tre, ha anat despullant-se ardidament de les
inflnéncies alienes. T fins i tot ha iniciat una
vontraofensivi que injecta siic cinematogrihc
al teatre !, I.a darrera templitiva per a sifuar
meadonrupiager, 1L 333 eocarn: Heony Porten; Thealer
wngd Fim oz Fila ' Pholor wie noch mic (Eaadt tmd  Buche
Verlag, Goesen, aoan), -Enciqie-Lafuen . Teafrp 3 cincma
(La Groe Eiteraria, 43l Andeé Dévinsan: Four ume podligua
thu folm Confranfahiom ai el gy e fhdeed (LA Lim:
1V, 2. Frijaville—Fpectncle; musichall (Cidmia,  Caliierr
dal mois, 10-130, Marky Tuz: Mornlest Bl -teairs 3 &l Vit -
icprefo, (Tercer Congrean Intersaciotal del Teatro, st
dica” e Commumicackoars; ol 1T ppe L2 Barceloa, . 1oa),

I Fot estisdiacsse aguestadnflodngia o Vescemografa. ol
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el cmema ding les fronteres teatrals és obra
d'un gran animador de 'escena, Parlo d’An-
ton Giulio Bragaglia i del seu libre Evolugio-
te del wimo . Amb una innegable habilitat
Bragagha fa del cinema ki darrera de les ma-
nitestacions del teatre mut. La historia de
Pescena i presenta una série de puntals per a
la seva teoria; el primitin teatre grec, traspas-
sat a Sicilia i a Roma, és presentat a base d'un
expressionisme mimic, Al Renaixement, la
commedia dell'arie en presenta una clara con-
tinuitat. Ea pantomima persisteix al Harg dels
segles posteriors fins a assolir una complexa
brillantor amb el ballet,

[ be: Bragaglia vol que el cinema sigui un
grad més d'aquesta successio mimica . I¥a-

gimes obees recemts ; Olms g goerra, pooexs, / Journey's Knd
b -Sherr: §i. A més 2 méa, 1d ha & isterceantiszgima provi
veallizada per Erwm Pocator, en repredentar gl sen téatre
el drama MHalgral defz (Grostey Schangpicleons; 12 dejolial
o 1oz5)  intercelaml  fragments  cloematoeribes - a Pacesé
Heztral [ Vess Hiprator | Tegire politice (Madrid, Cenit,
L0y, [egs, G5 ¥ de

I Mitana, Casa editrice Ceschina (rozol

3 IHa curibs e remorear giee gquesiz actihed havia esal
At inguds per un zlive antor takid: Pietp Anlomio Ga:;ianr_g

@l sl Wimre T Meaten niiks .r-’_I:L Lagtes E, {-.'.I 1q|g},
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questa manera queda perfectament justifica-
da la seva inclusic en la tradicio teatral.

La direccid del cinema, pero, traeix— Ia
bona voluntat—o!'habilitat—del famos direc-
tor. Ez evident que els films italians davant-
guerra cauen dintre del génere pantominie.
1.a historia del gest, perd, ens enscnya aquest
axioma: gest ample = teatre; gest minim
— cinema, La pantomima necessita ona ex-
traordindria amplitud del gest, a) perque 'ab-
senicia de la paraula obliga I'actor a una exa-
geracit gesticular; b) perque I'espectador no
comptz amb la possibilitat de veure amb exac-
titud el rostre del personatge,

El cinema oposi a aguestes dues conside-
racions: a) la possibilitat d'vna forta expres-
aits amb un gest limitadissim, que b) lespec-
tador pot analitzar i aprofundir per mitjd del
gros pla.

Adxi, doncs, el cinema — en la seva 1 jio-
#ia d'edat—acompleix la seva hnalitat expres-
siva amb mitjans diametralment oposats als
del teatre. I un fenomen a constatar: a me-

|
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sura que 8'accentua la immobilitat dels T8~
tres es transparenta d una manera riguissima
tota la vida interior, tots els estats d'inim del -
personiatge. Recordem Chaplin, i tots els im-

[rassibles

1 Sobre eqpest dema: Jean Prévost:  Progefe doir

Fesibrrenin der émotipnr, (Lo Cropoudiol, mare. Toa9). &
Driflin: Eeinadion faweme, (LA, Cir, T, 3
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II

LA DESHUMANITZACIO DEL GEST

1. Objectes exprossivs.
Bl mateix delit de depuracid que empeny
. ¢l cinema vers una progressiva simplificacio
del gest facial el mena—com a tltima conse
qiencia—a alld que nosaltres anomensm fa
deshymanitzocid del gest. ;

No oblidem que la inicial victdria del ros-
tre huma com a valor expressiva no és mes
qie una fortuita resultant dels Higams que
el teatre serva amb el cinema nou-nat, Car,
repetim-ho, el cinema és un revalomtzador de
les superficies expressives: utilitza, per tant,
Fhome i el mon circomdant, com a objectes,
en un mateix rengle, No hi ha—en pura doe-
trina cinematogrifica—cap jerarquia,

Aquests objectes expressius—deshmmarii-

gacid del gest—constitueizen alld que és espe-
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cific de la ereacid cinematogrihca, 1, eénsems,
'element auténtic les posibilitats del qual son
conegides 1 utilitzades cada dia mes.

1 be: ¢l gest resta deshomanitzat al cine-
ma quan el rostre de 'actor no és inclos al
pla visual. Bs a dir, un mocador caigut, una
ombra que fuig, una porta que s'obre, una ma
que gesticula, son objectes expresivs, produc-
tors d emotivitat, per efls mateiros.

La meravellosa possibilitat cinemstica d'en-
Tocar aquests objectes en gGros plan serveix
per a subratllar, per a accentuar, ifins 1 tot per
a crear Tar categoria expressiva. Beé com a
simbols, bé com a purs objectes plastics. La
darrera consegiiéncia és acl. Fernand Léger ha
eserit: «fo sosting que una porbil qué 5 mo
lentament (ebiet) €5 meés emocionant que la
projeccid-en proporcions reals del personatge
gue la fa moure {suiet) El veritable cmema
e5 la imatge de Uobjecle.» Fernand Leéger ha
portat la seva idea capital a la practica, creant
en colaboracis amb Dudley Murphy el sen hlm
objectiu  Ballet mécanigue, Agquest hlm es
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equiparable al cinema decumental 1 al gue s'ha
anomenat simfonia visual, o be cinema pur
del director Henry Chomette,

Conceding, perd, que demés del flm objec-
titt—construit amb dos purs elements: plasti-
citat i ritme—, hi ha un cinéma ding del qual
aqiests dos elements 26n posats a les ordres
d'una idea central—sujel: sédnario—que els
vigoritza, els objectes deixen d'eésser tnaca-
ment expressing per lur valor plistica per a
convertir-se en simbols, Es aleshores quan pot
dir Jean Epstein que a '"écran els objectes te-
nen actituds. I quan ¢s possible constatar la ri-
(uesa expressiva que el cinema assoleix per
mitja exclusivament visial,

La insisténcia amb queé el comeramam cn-
foca Ia letra delatora cajguda a terra-—posem
¢l clissic exemple de la traicio descoberta—dés
cent vegades més terrible 1 mes sigmbcativa
que tote els erits i tots cls escarafalls que, en
casos semblants, fan els actors de teatre men-
tre rebrepuen aparatosament 'instrument de-
lator, La immobilitat del tors d"Emil [an-
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mes expressiva que qualsevol estremiment me-
lodramatic de teatre. Quan a Els Deu Mana-
wients —un dels primers films on he remar-
cat aguestes notes—Nita Naldi cau a terra.
Cecil B. de Mille no enfoca la seva eaipuda
sin0 per mitja indirecte, mostrant com es des-
prenen duna-a una les anelles de la corting a
la qual Vactrin esti aferrada en caure.

Aquests exemples—i tants d'altres!—pa-
lesen dues obsessions remarcables. Per la pri-
TETA €5 Cerca una economia expressiva, for-
mutla clissica, per tant, assimilable a 1'econo-
mia del gest, que ja hem comentat Agquesta
ecotiormia tendeix & un éxpressionisme Accen-
tuat. La breu visid d'un llum encés, d'una elau
caiguda frapa més rapidament, més punyent-
ment que una Uarga rotacid d'escencs de fu-
oida ',

La segona obsessid—intimament Iligada
a la primera—neix de Petern perill del melo-

L Beeordem  I'expresiih o csvernment gque cefloxon | Jes

dchitisds ylelz canoma de Ef Cwircsga) Pofowdin, oo i axem-
ple mangnihe de gest deshumaniizst,

To

nings a qualques escenes de arieté, és molt




<rama,. que cls cineastes conscients veuen al
sen davant amb una maxima esgarrifanga.
Efectivament, Faportacio del teatre a la
naixenca del cinema fou sovint assenyalada
per la presencia de 'dlement tragic, d'un dra-
matisme patétic, -apte per s abraire grans
masses populars: Tot allh que cristallitza en
les anomenades pelicales d'episodis. La reac-
cit actual defuig gualsevel record diaquella
etapa primaria, per tal com &2 regida per im-
peratits absolutament contraris. Adxi, dones,
quan cal incloure, per exemple; una escena de
llgita, hom ha cercat mitjans indirectes per
presentar-la a Pespectador - be filmant les om-
bres defs Huitadors o bé reduint la visio a
qualgue-detall particularment expressiu. Re-
cordem ara, per exemple, aquell moment de
IParieté en el cual Jannigs mata al sews rival.
Dipont mostra solament la ma del caigut en
gros plo. Hom la veu estremir-se, recargo-
lar-se i caure lentament extenuads 1 lassa,
Cap mds visic—adhuc la visio integra de la
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lluita—podria donar-nes la sensacio agudis-
simna que E-A, Dupont ens procura,

La ma, dipuem-ho finalment, és el primer
dels objectes expressius, amb qué compta el
cinema. | mereix un capitol a part dins aguest
estudi de la deshumanitzacio del gest,

2 Mans.

El pest de o md és un gest deshumanitzat.
Un gest d’objecte expressin, classificable amb
gualsevol objecte inaminmmt Pactited del goal
denoti -alguna cosa.

sla mi —reportavem de Jean Epstein—
es separa de T'home, 1, sola, pateix 1 s'alegea,
El dit es deslliga de Ja md. Tota una vida es
cofcetitra de sobte 1 troba la seva expressio.s

Salvador Dali va eseriure, al darrer i defi-
nitin namero de L' Awmic de les Avts, un ar-
ticle —L'alliberacid dels dits— que m'asge-
gurd en la meva creenca en la manca d’huma-
nitat que posseeix una mi que gesticula a
Véeram; com a centre de 1aceid. <¢El men polze
—diu ¢l pintor— m’havia sorprés sovint re-

't
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pentinament, malgrat el costum, en veure'l
isolat sortint pel forat de la paleta, com a
queleom torbador 1 insolif.» Aquesta sensa-
cith de cosa aliena, que hi ha en les nostres
mans —o en els nostres peus— eniocats frag-
mentarigment, &5 vencuda en la nostra wida
guotidiana per mitja de la rad, Anolem, pe-
el com un exemple significativ, el fet que els
infants de pocs mesos juguin amb els seus
peus com siojuguessin amb uns objectes es-
tranys a la seva persona.

Adquest fet & el que produeix a V'écram
aquesta deshumanitzacid del gest manual que
estem constatant,

Les mans tenen una extraordindria forga
expressiva, Molts literats han wist en elles
planes senceres de psicologia, Rilke, Zweig,
Azorin, els han fet objecte de meravelloses
intizicions. Els cineaztes hi han copsat notes
vivissimes, car terien condicions d'expressio
plistica gairebé insuperables. A elles prime-
rament Ha estat dirigida 'atencio del came-
raman quan desapareguée la primana obses-

T




sitr clel rostre Gue comportaven els primers
termes inicials de Griffith,

La mi—deslligada, vivent: olifecte cxpres-
si—produeix efecies particularment inguie-
tants. La ma com a signe de terror, emergint
funtasmal de la fosca ha produit tostemps
resultats positis. (Recordem el suggestiu
film d'avantguerta —La md— presentat en
una de les darreres sessions de «Miradors.)
La ma corbada, la urpa terrible, ha estat un
truc constant als - films pohelacs. Kl legado
tenebroso, de Paul Leni—espléndida re-crea-
cio erndita d’aquest genere, depassat ayvui, sota
una direccio acuradissima—=es un exemple a
retenir.

La mi com a simbol plistic té per a nos-
altres un interés remarcable, Abans d'ara ens
hem referit a 'escena de lnita a Fariéeé, el
curs ‘de la qual ¢és reflectit per E. Dupont
mitjancant Ia visié de Testremiment mortal
de la ma del venent

Recordem les possibilitats expressives, gue
les mans en gros plo tenen per a redlecti
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estats dinim de violéncia, nerviosisme, pas
510, impaciencia, etc.

a1, perd, no ens ha estat possible de veu-
ré tina ma amb una forca expressiva sem-
blant a Ia que apaveix en la famosa pelicula
de Pudovlan, Tempestat a I'Asia. A aquest
films soviétic—e] film que en la nostra vida
d'espectadors ens ha estremit amb més bru-
tal vicléncia, ens ha sacsejat amb forga més
terrible 1 ens ha deixat un record més vin
—un comerciant anglés és ferit en una reaec-
ci dels indigenes contra el despotisme de la
intervencid europes. El comerciant anglés al-
¢a la seva ma plena de sang, Pudovkin ens la
mostra amb una insisténeia  obsessionant,
crevant-hi imatges de la repressié anglesa,
colprdora dels indigenes. La ma és aleshores
un signe torbador, punyent que se’ns clava
als ulls i al cervell. Aquesta ma plena de sang,
terriblement expressiva de tantes coses, ino-
blidahle!

Hi ha, a més a més, en ¢l cinema la visid
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de la m& com a pur objecte plastic. A Un
chien andaloy, de Buiivel, per exemple ,

Arnotem, finalment, les mans com & expres-
sio gesticular de les multituds.

El control de les multituds és una de les vie-
thries més clares T lezritimes  del cinema, A
I'écram, les multitnds resten completament
despullades del lamentable comparsa teatral.
I si en alguns films recents, com el Napoledn
de Gance, es pot copsar encara un cert regust
escenic—de guardarropia—, en altres, com
Merdpolis, de Fritz Lang, la muoltitud €5 un
personatge mes, impressionantment discipli-
nat, tinie. Es d'aquest ilm que volem recordar
les mars de la multitud, estéses, mmplorants.
d'uma prandiosa forga patefica. Darrerament
hem vist el mateix procediment a Halleluja de
King Vador.

1 Sembla que pot inolouce’s ach el recent film Frands
fmans) disigie pee Miklos Bandy, - tensaciomalment - infegrat
per una serie de plang que inclouen exclistoment diverses
actitndd de les: 1oans
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3. Twterrogacid,

Obrim un interrogant: ;pot assenyalar-se
aquesta deshumanitzactd del gest com un res-
so de la deshumanitzacic de lart de queé Orte-

ga 1 Gasset parlava?

Hy
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ACCIO, NARRACIO

La successio d'imatges que—organitzades
en plans—constitueix un film, ¢s desenvolipa
SELONS Una accid. Aguesta nccid és bastida da-
mumt d'un scémario, la redaccio del qual dew
esser d'una precisio que no deixd cap detall a
I'atzar. Hi ha, » més a mes, la tasca del décon
page, d un mterés transcendentalissim,

I bé. -En pura doctrina cinematografica;
l'accio no €= mes que un pretext per @ aguesta
successio d'imatges que constitueix el film.
Un pretext perqué cada imatpe tingui un con-
tingut emocional i légic. L'accd afeseix al
pur plaer sensible que sentim davant U'objecte
transportat a U'foran, un plaer intelligent, La
coordinacit racional de les imatges pertany a
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la Intelligeéncia; el copsament de cada imatge;
a la sensibihitat.

L'accio, doncs, suposa tma ordenacid es-
tricta de Tespectacle plastic L'aceio no tre-

balla sobre lz imatge — element primigeni,
simple, cellular—, sing sobre el fla—repeticid
d'imatges en el temps—. Una jerarquia de

flans constitmerx accio. Cada un daguests
plasiz, perd, constitueix, per si sol, cmema, La
imatge ¢s I'embrid; el pla és ja cinema, Cine-
ma pur. [ia successio de pans controlada per
un argument, sotinesa 4 una aceid, és un flm
en el qual cada imatge té una valor emocional,
en funcit d'aguesta aecio.

En Moana, Van Dyke ens mostrava el
paisatge ocednic en una pura successio docu-
mental, En Bl pagd de Talidli el mateix paisat-
oe-63 un simbol resplendent de Déu. Aci hi ha
queleom que complementa la plasticitat del pla
visual. Una accld que atorga un contingut €5-
piritual a cada objecte.

El cineasta, dones, es troba amb dos ele-
ments: @) un element umiversal, tot e mon
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circumdant, inexhaprible 1 magnifc; &) 1ma
norma d’ordenacio i de tria implacable, que és
Fargument; U'aceio. Bl cineasta ha de reflectir
agliesta accio mitjancant una estrocturacio
original del mon que Uenvolta, per tal de do-
nar-li un ritme 1 una expressio,

HBrew. El cineasta es transforma en nar-
radgor, Cal que el cineasta expliqui a la pent—-
per mitja plastic—allo que ha estat concebint
d"una manera abhstracta per 'escenarista.

Al cinema—com a totes les arts de movi-
ment | literatora, misica —li narracio pot te-
pir un cardcter confessional, dins ¢l qual el
tarrador fa de protagonista, Tambe pot asso-
lir una posicio marginal, amb la qual Pexposi-
tor de 'accid es limita a remarcar-ne les evo-
lucions, Resta al marge, Presenta els herols
i les petites coses transcendentals. Descriu,
Quan eal, copsa la imatge del protagonista en
forma especial, per tal de donar-li una gran-
diositat o una truculéncia adequades. Aquest
ég el tipus de narracit cinematoprifica més
frequent,
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Hi ha, perd, com un cami molt interessant,
aquell que situa l'objectin en lloe del protago-
nista. I el suplanta. Aquell en gqué el cineasta
es a la vegada narrador i actor. En qué el film
€5 una confessio,

Dificil, molt difieil, aquest cami ha estat
{ressat conscientment § d'isna manera digrna,
molt pogues vegades, En aquest tipus de nar
racid—solament—podria acceptar-se aguella
irase d'Apol M. Ferry, que I'objectitn ha de
tenir la mateixa inquietnd que la retina, cons-
tatada en un article recent.

La retina, incorporada a lobjectin, E. A,
Dupont ens assimila a la seva protagonista,
quan en despertar fa que 'objectin obri el gen
ull, com si es desclogués una parpella: amb el
mateix moviment, ddhuc una petita tremolor,
que I parpella d'Anna May Wong en deixon-
dir-se. A El Roig i ¢l Negre, algunes escenes
ban estat filmades amb un criteri semblant.
Una escena representa la fugida del protago-
nista. El cineasta, perd, elimina la seva figtra.
I ens fa veure—en canvi—una successio de
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v aming i d'arbredes. Es a dir, alld que els ulls
_ del protagonista veuen ; alld que nosaltres veu-
B riem, {ransformats en protagonista. Ens iden-

tifica amb ell.

Aquest tipus de narracio subjectiva es en
cara mes interessant al darrer film—gran Alm
—de Jacgques Feyder: El! Bes. En El Bex, la
protagonista—Greta Garbo—ifa una declara-
cin falsa davant un jutge. Cal que ella cons-
trueixi una falsedat que tingui una certa ver-
semblanca, Greta vacilla. Tota Tanginia, tot
el nerviosisme, tota la torbacio 1 el dubte de
: la protagonista estan reflectits amb una cla-
' vedat 1 un patetizme formidables. A la litera-
tura i caldrien, per a expressar aguesta in-
tensitat, unes quantes pigines de diari intim.

Es parla a un alire llog, de deshumanitza-
cio del gest. De cinema objectiu, Som al pol
oposat, L'expressio subjectiva ens converteix
¢l cinema en quelcom de profundament huma.
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VALOR ESPIRITUAL DE LA
sCAMERA»

1. Moblitar,

El comte Mermann de Kevserling, dedica
¢n un dels seus llibres fonamentals—vesi's 4
Ll coneivement creador 1a pigina 86 de la tra-
duccid castellana qie ha publicat Calpe—un
breu instant d'atencio al fet cinematografc.
En ell es mostra d'acord amb flosofs i estétics
quan expliquen que el triomf del cinema és
degut, en primer terme, a fer descansar Pes-
pectador. «En legir un llibre, encara que si-
gui el llibre més insubstancial, din Keyserling,
cal pensar per poc que signi; tota obra teatral
obliga espectador a penetrar un camp de for-
ces de tres dimensions, Al cinema &'elimina
gairebe totalment 1activitat cerebiral propia.
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Es viu dios €l d'una faisd no molt diversa
del somni» Es suggestiva aquesta explicacio
que doma P'ilustre fildsof baltic. Potser, perd,
amant de la paradoxa com és, Keyserling no
arriba a precisar exactament l'abast de la
seva afirmacid, 1 la deixa surant dins-una va-
guetat un xic primaria, De fet Uexplicacio de
Fautor de L'andlisi espectral & Enwropa és ac-
ceptable en principi. Cal solament condicionar
I'aceeptacid d'aguesta tesi mitjancant un estu-
di de les camses especifigues que contribueixen
i donar a I'espectador aguesta sensacio de des-
cans de qué Keyserling ens parla.

Al meu entendre; la passivitat espiritual
mes o menys completa goe l'espectador d'un
film pugui assolir davant la seva projeccid, no
depen pas de 'escenarista, de 'actor o del di-
rector. Depén purament i exclusivament del
COMeTaman.

Els homes que s octzpen de cinema han pas-
sat per dues afeccions. Primitivament—pri
mariament—la sedefte era l'objecte exclusiu
de tot P'esforg atencional. Més tard tota la im-
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portancia fou assolida pel director, Era un
proces logic, | be, jo crec gue sense abandonar
aguest aspecte primordial, caldria preocupar-
s¢ una mica de la valor espiritual de la came-
ri; sobretot en tot allo que produeix zenze la
pressio directa del director, En tot allo que;
sovint, apareix com una pura realitzacio me-
canica, perd gue té un interes extraordinari,

Tot Pinterés que la camera pot assolic per

al cinéfil arrenca, naturalment, d'un fet: ol de
les possibilitats que la mobilitat atorga a ob-
jectin, La meravellosa varietat d'angles vi-
suals que agquesta mobilitat comporta.

La desagradable sensacid monotona que
avui ens produeix un-film d’'avantgoerra {dei-
xem de banda la hilaritat que devem a un joe
de contrastos) no s tant per la terrible guie-
tud de la camera—teatre— com per la seva
mvariable posicid central que converteix l'es-
pectador en un esser deal sitoat al bell mog
del rectangle de la pantalla,

La mobilitat de la comera permet, a meés
t'im sepuit d'efectes plastics al cineasta, una
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meravellosa expressivitat. L'objectin €s un
formidable instrument narratiu, 'os del qual
estard ogicament determinat pel procediment
expositits del cineasta.

Repetirem alguns conceptes. Al cinema—
com a la Hteratura—la narracio pot tenir un
caracter confessional, dins ¢l qual el narrador
fa de protagonista. Tambe pot assolir una (o~
gicit marginal, amb la gual lexpositor de Pac-
¢ty &5 limita a remarcar-ne les evolucions. En
el primer cas—sols en el frimer cos—és possi-
ble acceptar Fafirmacit feta per Apol M. Per-
rv segons la qual Tobjectiv ha de tenir la mia-
teixa inguictsd que la retina. Gairebe res del
quUe COMEIXENm T0 TesSpon congcientment a
aquest criteri. Aixo no vol pas dir que aquesta
incorporacio de T'objertin a la murada— 4
Vesperit—d'un dels actors—altrament molt
dificil ‘de tealitzar—no oféreixi una série
miagnifica de possibilitats que voldriem veure
insinuades. [ majoria de les vegades, pero,
I'ehijectiu no s'assimila i cap dels personatges,
sing gue és un senzill instrument descriptiu
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posat en mans del cineasta. La facilitat amb
gué assoleixi una determinada mobilitat—i
dins d'efla un determinat ritme—provocara
amb més o menys fortuna un segnit de sg-
peréneies que estalviaran a Vespectador qual-
sevol caboria inguisitiva 1 produiran aquella
sensacio de descans de qué Keyserling parlava,

La mobilitat de la comera—allt que Do-
minique Braga anomena la cinguena dimensio
del cinema com a instrument expressin del ei-
neasta suposa una necessitat d'orgoniizor
aquella realital circumdant—de qué parlavem.
Per tant, d'establir-ne una jerarguis. Sabem,
en efecte, que hi ha objectes expresiius que
un mitja mecanic—el gros plan—remarca da-
vant 'espectador, que hi endevina una tras-
cendéncia determinada per la funcid argumen-
tal. Sabem, per contra, que altres objectes—
animats o inanimats—mereixen solament un
discrel segon terme, Aquests missid jerar-
guitzant ¢s precisament la que estd encoma-
nada a la comera—gairebé sempre per indica-
cio del director. Hi ha també el moviment de
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la camera, comt a mitjd expressiv. Quan Fob-
Jectin no ez limita a recollir la imatze de 'ob-
jecte, sind que el volta i el sepueix, Aixd té
sovitit una valor subjectiva que podria assimi-
lar-se al procediment confessional de la nar-
racid de gué hem parlat més amunt, Recordem
aquelles escenes de 7 ol mdn caming 2 les qualg
la camera cerea d'una manera tan expressiva
el sen insignificant protagonista perdut en mig
del trifec immens de Nova York. Podriem re-
cordar tambe alpunes escenes d'Albada 1 de
Piceaddly ',

* & ¥

Mobilitat de la camera en l'espai. Jerarquia
dels objectes, Afeprim ara: mobilitat de 1a ca-
mera en el temps, Possibilitat de fixar aten-
cions en el moviment 1 de cercar-ne el detall

I Fing § ot deizamst de -handa® 1Gnderes angumental
que pot aspolir-se mitjangent $8 sowerd, cabiria tenir en
conmde ks possibilial d'enrigainent de Tes vabars plistiizas
que Thabifitat duis . coimsrameg . pod assalic, mindprat wna g3
receid poe breballada, El cas cecent de Lo Bodeas on cal
aditidicar =] roranla per cent de Peapléndid pesaltat a i,

eempetentisiiing fascn dopecader




per la voluntat. Parlem del ralenti. (Podriem
parlar de 'aceelerat).

Al cinema el ralent] és a la wdea de temps,
alld que el gros pla és a la idea d'espai. El pri-
mer realitza la microscipia del moviment de
la mateixa manera que ¢l segon ens dima la
de la matéria, Sublimacid de Pestatica en el
primer cas. Sublimacio de la dindmica, en ¢
segon.,

2, «lrros plas 1 darver terme.

La conguesta de la majoria d'edat es lliga
al cinemi amb i conguesta de la profundita
de 'horitzd. Quan Griffith realitza la seva
ohra transcendent, la seva accid no es limita,
com s'ha vingut dient, a acostar les hgures a
la ramera fins a constituir el gros plo, Paral-
lelament hi ha un moviment d'allunyament de
les fipures fins a aconseguir grans perspecti-
ves als fons de les quals hi ha objectes plas-
tics—hotnes, per exemple—que es mowen & pre-
nen’ part de 'accio. Aquesta obra d'aprofun-
diment t& molts punts de contacte amb un feno-
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mien que constativa Walflin en els seus Con-
ceples fonamentals de la histdvia de Vart .
Segons Walflin el pas del segle xv1 al xvi1 es
realitza en la pintura per una conquesta—una
penctracio—de la profunditat, Els pintors del
XV1 sitnaven les figures en plans paralels a la
tela; en un primer terme les fipures. En un
darrer terme ¢l fons, Com si els objectes fos-
sin estampats en una série de telons succes-
sis, Els primitius del cinema feien moure
les seves figures en un primer terme, paral-
tel'a la boea de Vescenari. Al fons, paraHel
tambeé, el mur de habitacit; o bé el paisatge,
que no és ocupat mai pels personatges i gue
per tant actua prachicament com un feld, Els
fantors del xvir, remarca WolHin, situen les
seves figures serons una hnia diagonal que va
a un dels angles de 'horitzd, i eviten tant com
poden de situar dues figures en un mateix pla.
Grifhth, per primera vegada—recordi’s per
exemple les escenes bélliques de fa Naizenca

I Wersss caatellanp de 1. Moreno Villa, Phes 00 1 5n
(Madeid, Colpe, 10840




d'wna neci—profunditza Thorited, 1 fa gue
prenguin interes fins les coses mes Hunyanes;
les fecunda, cinematograficament 1 les fa sor-
tir del lloc circumstancial que els havien ator-
gat els primers cineastes.

El fet té una transcendéncia, perqué enri-
gueix Uécran i H dona una complexitat, St no
ha estat objecte de lloanca—com per exemple
el gros pla—la seva aportacit no ha pas d'és-
ser silenciada. L'ull aprén a mirar, endinsant-
se en els paisatges cinematics, mentre hi cerca
¢l tret expressiu, la vibracio poética o el do-
coment.

3. Ritme.
Stanomena ritme 'alternancia harmonica
entre els primers i els darrers termes, Hs ob-
jecte 'una téenica especial—el décowpoge—
gue cal que sigii servida per allo gue hi hagi
_de mes i en l'instint del cineasta.

————
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LA NOSA DE LES PARAULES

Fugent d'Ors encapgalava el sen llibre sobre
Cezanne enyorant una perfeccit de la nostra
eapaciat visual, tal com probablement era as-
solida pels homes del Renaixement. El mal ens
ve «'un continuat exercici de abstraccio,
¢eD'engd que Descartes va evaporar la fizica
en la mecdnica, 1 la mecinica en la matemitica,
€l mal ha anat creixents» ' Patim una colly
de segles d'intellectualisme desenfrenat, al ctirs
dels guals cada signe impreés calia éaser vist
eni funcio d'una idéa abstracta, Es per aixd
que el cinema—la pura expressid sensorial—
£ns retorna a una deliciosa infincia mental, T
5 per aixo que ¢l mon es sent rejovenit i re-
tormna a grans gambades al grafisme—a I'afff-
che; ala Totografia, a la plastica—. ‘«La nos-

Ir- Carn Biggls, editde, Middd.
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tra consciencia — din Waldemar George—,
dtrofiada per una massa llarga activitat dins
unia civilitzacio que desconeixia les dades im-
mediates de la fmatge; retroba, a favor de la
fotografia i el cinema, arts de la visid, la seva
acuitat, la seva impressionabilitats

I bé. Hi ha un cansament mental en totes
les nostres civilitzacions, per un excés d'intel-
lectualistne, S'han esgotat ja tots els camins
cercadors de novetat per vies de morbositat,
cerebralisme, artifici, etc. Darrera cada tro-
balla el mén s'ha anat sentint cada vegada mes
envellit 1 las, La preséncia del cinema suposa
i més ni menys Pobertira d'un cami inédit,
no fressat mai per ningt dintre de la civilit-
zacit. Suposa un retorn a la pura plasticitat
expressiva de les pintures prehistbriques; el
culte de la forma per a sentir-ne ¢l goig, Una
injeccit de superficialitat rigmssima de sup-
gerencies en el moment e qué acabaven d'es-
gotar-se tots els camins prégons.

| Phstagrophie, vicion du monde  (Artr ol midliers
grophigier, XV,
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5i, carrégant-lo de transcendéncia, estenem
¢l nostre esguard damunt Pesguema culty
ral de Ia Hunl;':nim;, |_'r_|||_j]:-r|__:]'||:'r1_'-r_|'|_ s 1rm-
mensa valor daguest retorn a la superficie.
clara 1 brillant, en un moment crivic, En un
momeit en qué la enltura inteHectnalista va
perdent per a la masza ¢l sen veritable valor,
Les paraules han perdut, per 145 de molts se-
gles; el sen veritable sentit, Han' esdevingul
petits nitils d'expressio Hmitadissima, No pas
simbols plens: de valor. «Les paraules—din
Abel Gance—, dins la nostra societat cortem-
porania, no inclouen mai la seva realitzacio,
Els prejudicis, Ia moral, les contingéncies, les
tarés hisiologigues, han pres als mots pranumnm-
ciats la seva veritable significacit, s SeTe
el mes-habil, 1 no pas ¢l més veritable, que s'ex

pressa amb les millors parauvles, 1 ja es valo-
ren mes els silenciz que els mots. Solament els
actes s0n encara prou d'acord amb la nostra
psicologias ' Pirandello—Sel personagai in

FoEldrer Cindmatographique. 11 40 MLe teppd e Finoge
12 1 TR A
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cerce d'mutore—parlava de com entre el nobs-
tre jo antentic 1 el jo dels altres s'estenia la
reixa mentidera de les nostres paraules.
Adquest text pirandellia podria servir-nos—de
tet ens ha servit: Heélir, 4—per a atacar en
general totes les sinceritats literdries, Since-
ritats que ens traeixen i ens porten gngany.
Tot aixd en un pla de perfecta inconsciencia
personal, naturalment. No hi ha en esséncia
cap escriptor absolutament sincer. Menys que
tots, és clar, malgrat les seves protestes,
aruells pobres romantics d'una sinceritat sub-
jugada per gualsevel dring de musica. Aixo
a part. André Breton, sent dgualment aguesta
inutilitat de 1z pataunla: ... et mes peroles
étaient le seul éventail que pour me dissinia-
ler leur trouble je pusse mettre entre les viza-
zes ot moiz ' Hi ha, doncs—hem triat tex-
tos ben distants—, un cansament visible de la
paraulz, de la pobra paraula cansada, gastada
i envellida, Quan Joan Maragall volgue fer

b Paiszon gainble, 3= (Momifeste oo suredalisee, 11
aililioy,
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UElogi de la Paraula ', va haver de cercar
molt luny per trobar paraules verges, carrega-
cles de semtit. Els artistes més inquiets del nos-
tre temps senten d'una manera vivissima 1 an-
gunia de la paraula sense arestes dificil de
situar a l'engranatge mental, i preconitzen
l'expressio del cinema, Mai no hi havia hagut
tants cscriptors que pintessing com ara °:
ma1 tantes plomes havien cercat en la «ca-
Terax i mitla expressin mes intens § sobre-
tot meés auténtic, Es defuip duna manera
marcadissima el mimetisme per aprovimacis
—metafora, imatge poética, estilitzacio—i es
cérca la visio exacts i crua de cada cosa;
Aixi, dones, el cinema assoleix wna maxi-
ma categoria. Cal expressar-se amb signes vi-
suals, plastics, purs, I bé. El cinema pot arri-

V' Maragall, Obrce ey prosg,

? La femelencia vers el prafisens f5 hen clarn-als Cal
fgrapimnes ambo els quals Guillanme  Apsdlingie [ els aems
deizebles: cerquen dapmtar una valor plastica o fa walor
abstricta de [2 lletra. Potser és on fenomen paraliel agmig
de E.. Gimdnes Cabsllere amb ls e Carieler: |ntent de
ter pribgues unes conclasions  critiues, amb una indencid
pedaghrics por & malitods,
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bar a aixé. Pot prescindir de la paraula, S
Jean Epstein vacilfava una mica ara fa uns
anys, avin podem dir, davant de realitzacions
esplendides, que per mitja plistic €s possible
expressar tota mena de sentiments, Bufivel ha
dit tot el que hauria dit amb paravles un Bré
ton o un-J. V. Foix.

{ No oblidem que Bergson ha arribat a dir
gue tol sentiment profund escapa al verb. 1
Goethe: «L'orpan amb el qual jo he compres
el mon, 65 'ulls ),

La batalla estd guanyada. Abel Ganee po-
dra cridar foll d'entusiasme: Le temps de -
kg est veniel |

- I

I bé. En mig de lemtusiasme d’aquesta epi-
fania ens caldri cercar la sercnitat sufcient
perque ens presuntem: 1 ko coltura antiga, la
cnltura de la paraula 1 de l'inteHectualisme, [a
cioltura de Fabstraceid, shaura d'ésser defimiti-
vament bandejadar?

I BSArE Em, Ak T
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No. Caldra que subterranmiament camini
paraHelamient a la cultura nova, la cultura an-
tign, No podem pas caure en ¢l fetitxisme de
les noves aportacions, 5. M. Eisenstein, que
no pot pas ésser sospitos en aquest aspecte, ho.
divr ben clar, Cal que el cinema sigui un pont
entre el sentiment 1 la rad. Un enllac entre el
denguatge de lo logica 1 el Uenguatge de les
tmatges per tal de crear una cinedialéchics,
portantveu de les noves aspiracions de la Hu-
manitat,
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L'aparicid del cinema sonor ens permet de
cloire defimitivament la Primera Epoca del
cifema, El cinema, ja constituit, superada la
sevia prehistiria vaciPant, art pura i despulla-
dz progressivament d'influéncies alienes

I bé. El balang d'aguesta Primera Epoca
ens porta a registrar tots els caming del cine-
ma. Tota la seva area d'activitat. Tot el sen
amp daceid, A csquematitzar una geograha
del cinema.

El cimema normal pot desenrotllar-se en
dues direccions. Direccio endins i direccid en-

I La intervencia de In fopoginio en Ja Fodegdona sa-
[eER. N antrac lins:-la hostora del CiTEtn | I|::|:‘=-|'-:}'I_'ll-1_r:'=-—
degprds d'on petietde &8 crisi—a seve essencia, §oen fimatarn
L' mmiverzaliiat e Tabast,
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fora. El pol extrem de la direccid ending és el
surrcalisme. El pol extrem de la direccid
enfora és I'expressiomsme.

El primer cerca de reflectir—directament
-=pstats d'esperit, El segon cerca de sugme-
rir-los, mitjangant plasticitats fortament ex-
PTESSIVES,

Entre agquests: dos pols—superrealisme,
expressiomsme—Iinctua tot €l cinema davui.
Hi ha, certament, les influéncies alienes
-=literatira, misica, teatre (music-hall, dra-
ma, opereta), pintura—; hi ha la vacillacio
primitiva; 'angtmia de la immokbilitat, la mi-
séria de Vécran.

Perd, ben aviat, ¢l cinema esdevé cosa nor-
pial, per via. americana. America ha marcaf,
en tot moment, la normalitat cinematogrifica,
que ha dut al sfapdord. Alemanya dona una
empenta vigorosa. Defuig la normalitat, dh-
veceid enfora, Crea 1'expressionisme—Robert
Wiene, Fritz Lang, Pabst, Paul Leni—. Fran-
¢a, concentra la majoria d'obres direccid en-
ding. Man Ray, Hugnet, Luis Bufuel, creen

(L]
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el superrealisine cinematograhe, que ha donat
—fins ara—resultats espléndids.

Ajxo—superrealisme, expressionisme—als
extrems. Hi ha, a més a més, el control americ)
que normahitza les estridencies de la produc-
cie dels directors curopeus que emigren ( Mur-
nan, Fevder, Stroheim, éte.).

Hi ha el cinema francés—Gance, Drever,
L'Herbier, Epstein, René Clair—més interes-
sant per a un public selecte que per a les grans
multituds. Hi ba, remarcables, les temptatives
de cinema pur — objectiv — realitzades per
Henry Chomette i Eugeni Deslaw,

[talia ha mort, cinematograbcament ', Es
patiya ha produit, darrerament, un film inte-
ressant: La Bodega, A Escandindvia es {re-
balla fermament per tal d'acreditar una nai-
xenga, brillant en L persona de Victor Sjos-
trom.

1 La seva peoduccio mes vive —sola emjienta feixists-—
o dirigida ul fAlme dociomental, Laceompea dagquesti peo-
doocsd pat veure's & Tn Revigta  Tnternacional del Clnema
Tiducatin, que ven la lism o Heoma, § reparteix edicions &n
firfce. idromipi
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[ Russia, 1, sobretot, Rissia—Eisenstein,
Diziga-Vertof, Pudovlkin—. Russia, que ha
donat la méxima genialitat al cinema. Rassia,
que ens ha procurat espectacles d'una violen-
cia sublim. Tlot el que hagi de capgirar-se, tot
el que hagi de donar de sensacional i d'inedit
ol cinema, ho deurentara per ara al cinema so-
vietic, Rissia, clatidel cinema futur '

I Sphie . #] Cionemi ridd |'|'Eilr'| &l Tlibte d'Alfred Kerr
Fiarirche Fiminingd {Berlin, Emst Polak eyl K, Mae-
chand | P Weinstem L) fans e Runoe doselles e
i [ Paris, Rieder) wmb mapnifigies ilestracions,  Leéon
Midssingn: Lo ciedma sopiflipie  (Pacs, 1pe8; Ler decy
pents bies, ael), T, B : Nober sor fecimfma serddigee
(Lo Rowge vl Nair;, WII,, foelh, o Uhacenaol; Panmorr
wmia -t i [P t48 150, {Parls, Kra dogel Homotley
Carler The v theegter and einemo of 5ol Sigeeia, (Lons
dees, Chagiman & Dodi Lek, pgag), Reee cimdmo, mi. 14
{dedicat “al cinema sovistic), Articles de-Léon Pierro-Clome,
Alexandre’ Dovienkn, Jarques Spife, Cecile Plerrot, 5, M,
Eissnsteln. G, V. Adexnndrorobt, Vieveld Pulovking Jopi
piosts de Muarcel Arkand, Gabriel Andisio, - Marcel - Axmd,
Besijamin  Crémicuz, Asmsud Dandien,  Plerre  Domiog e,
&:frre'l FFatcesLioce, Paal Morard, André Sabnon, 1 Ardrd

eI e
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