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ASPECTO ARTISTICO DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA

por el académico numerario

ipgg i ' D. Luits MASRIERA

Sesién del dia 14 de mayo de 1932

La produccién cinematografica es considerada hoy, en todas las naciones,
como uno de los valores mds importantes de su economia. Aparte de su valor
social, representa una fuente de ingresos de primer orden en los paises produc-
tores y una pérdida enorme para los tributarios de los estudios extranjeros,
No es pues de extrafiar que la produccién nacional de peliculas preocupe hon-
damente a los hombres que dirigen la economia de los estados y que para evitar
] la emigracién de la riqueza se procure proteger, amparar y aun subvencionar
las iniciativas privadas; especialmente las que marcan nuevos derroteros, den-
tro de este arte popularisimo, que permitan alcanzar la supremacia cometcial.

En nuestro pais la produccién cinematografica es casi nula. Los millones
que han emigrado de Espafia hacia las naciones productoras de peliculas; basta-
rian para crear una formidable organizacion, con escuelas, talleres, estudios y
todo lo necesario para ponernos al nivel de aquellas naciones. Y sin embargo,
lo poco que se ha hecho para evitar el ser tributarios de los estudios extran-
jeros lo debemos a iniciativas particulares, desgraciadamente sélo guiadas por
un sentido intuitivo, pero sin ninguna preparacién artistica ni cientifica. Por
este motivo creo que tenemos el deber de ocuparnos de un asunto que, en el

orden moral y material, tanta influencia, buena y mala, tiene en la vida de
l' nuestro pueblo.
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Hay en la produccién cinematografica un aspecto cientifico y de laboratorio,
i ligado por una parte a las industrias quimicas y por o.tra a la optica, que s6lo en
n relacién con las producciones artisticas deberé mencionar, pues los inventos y
# adelantos de estas ramas de la ciencia corresponden a otras secciones de nues-
‘I tra Academia. Y mi deseo fuera que de ellas se ocuparan, pues precisamente
l la comunidad de intereses que liga las ciencias y las artes en el campo de la

: cinematografia es lo que me ha llevado a intentar este tema delante de mis com-
i i paiieros.

‘Aun analizindolo solamente bajo su aspecto artistico, es demasiado com-
plejo para ser tratado en una memoria. Asi es que solo me propongo apuntar
MEMORIAS,—TOMO XXII, 539 77
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3 unas pocas impresiones personales, esperando que otras plumas mas autorizadas
que la mia se interesaran por un asunto de tan capital importancia.

* k%

No cabe duda que para la impresion de una pelicula que responda a una
concepeion nacional independiente de influencias exo6ticas, nos encontramos con
una serie de dificultades; porque el arte cinematogrifico es ya lo bastante viejo
para haber creado una técnica especial, e incluso infinidad de rutinas admitidas en
todas partes, y es lo bastante joven para ofrecernos un campo inexplorado en mu-

chos aspectos y, en consectencia, en rapidisima evolucion. Pero, desde el mo-
mento que pretendemos incluir la cinematografia entre las bellas artes, sera ne-
cesario que se rija por las leyes eternas del arte; siempre inmutables, aunque
se apliquen a un arte que, por ser nuevo, tiene una técnica propia y aun supo-
niendo que esta técnica fuera absolutamente incompatible con la literatura, la
pintura y el teatro que hemos aceptado Hasta ahora, Porque estas leyes, son
leyes que impone la estética en todos los érdenes’ e interpretaciones de la belleza.

Una de las fundamentales, principalmente en las artes espectaculares, con-
siste en mantener el interés del espectador por medio del contraste en una
ascension creciente hacia el punto que el autor considera fundamental, punto
4lgido donde se concreta la idea bisica de.la obra. Tanto en la pintura como
en la musica como en el teatro, a la obra sin contraste, a la obra infectada

de monétona igualdad, se la llama una obra gris.

A una obra gris, no la salva ni la técnica mas perfecta. Al contrario, una
cinta cinematogréafica recargada de téenica, en lugar de cubris la vaciedad de la
concepcién literaria, la hard mas palpable y mas pesada.

Rembrant, el gran genio de la pintura, sabe concentrar la atencion del
espectador en el punto que él considera . primordial, pero le lleva hacia ese
punto por el camino de una admirable sinfonia de color dentro de las sombras
intensas. Y esta es la eterna y verdadera: filosofia de todas las bellas artes.

Uno de los defectos que hasta ahora ha sido més comiin en la. produccion
de nuestro pais, ha sido la improvisacion. .

En ningtin orden de la vida puede llegarse a un resultado  perfecto . sin
: un estudio previo, No puede fiarse a la intuicién y menoes a la casualidad 1o que
f- necesita una preparacién inteligente y un trabajo perseverante. Y en los pri-

meros intentos de produccién cinematografica, ni el director tenia una.concep-
dién literaria definitiva, ni los actores sablan su papel, ni los conjuntos se t
ensayaban con la anterioridad necesaria. Tode se preparaba delante el objetivo
y el resultado fué el fracaso mas absoluto.
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Yo creo que el estudio del aspecto artistico de la produccion cinematogri-
lica puede dividirse en dos partes; una de orden literario y otra d{' orden plas-
tico. Lia concepcion literaria que es la base de la pelicula de argumentacion,
tiene también suma importancia en las peliculas pedagogicas, culturales y docti-
mentales, y aun las de reportaje necesitarian la colaboracion inteligente del lite-
rato. Sin embargo, han sido muchos los que han supeditado la literatura al
qunnento de las posibilidades del objetivo y aun bastantes que han relegado a
segundo término la concepcion literaria. No cabe duda que es necesario un per-
fecto equilibrio, o mejor una armonia constante, entre el objetivo y la literatura
y precisamente para obtenerlas son necesarias ciertas condiciones de direccion
que solo con estudios especiales pueden adquirirse.

Decia yo, en la ponencia que lei en el “Congreso Hispano Americano de
Cinematografia’: “Si pretendiéramos producir peliculas de serie, con actores
de serie, con escenografia de serie, al estilo norteamericano, es indudable que
nuestra produccion no podria luchar con la extranjera, ni siquiera contando con
el apoyo del Estado.

“La idiosincrasia del artista espailol, siempre mas personal, repugna la dis-
ciplina industrial de los estudios mnorteamericanos. Grandes artistas espaiioles,
con solo respirar aquel ambiente, han perdido el encanto de su arte creador.
Y es queen todos los 6rdenes de la produccion humana, el organismo productor
se apoya: en tradiciones y costumbres que influyen poderosamente en el rendi-
miento iy en la calidad de la obra elaborada. Y en Espafia, aunque las regiones
tienen, cardcter propio, todas viven alejadas de la organizacién americana, En
una palabra: la. imitacion, de dicha produlccion resulta. siempre contraria a
nuestro  temperamento étnico.”’ Y ampliando estas consideraciones anadiré que
nuestra tradicion literaria, quizds la mds rica del mundo, tiene que influir en
el nuevo arte, porque es reflejo de nuestros usos y costumbres. Y aun admiran-
do la produccion de los paises frios, con sus argumentos llenos de repeticiones,
de digresiones insistentes y de largas exposiciones propias para temperamentos
lentos; aun admirando su técnica notable, creo que el desarrollo literario de
nuestras cintas, ha de ser mas sintético, mas en consonancia con la imaginacion
de la raza latina, :

No:es el objeto de este trabajo exponer un criterio doctrinal ni mucho
menos pretender crear nuevas normas para la exposicién, el embrollo y el des-
enlace de un tema cinematogrifico, sino en tesis general apuntar que hemos
de seguir un camino que cuadre con nuestro temperamento, pues un. arte
internacional sera imposible mientras nuestro cielo y nuestro mar sean de un

azul intenso, que no pueden ni presentir los habitantes de las brumosas playas
del norte.
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Aunque en la cinta hablada el gesto y la plastica hayan perdido algo su
predominio 1y las condiciones fisicas del actor no sean las tunicas atendibles, ya
que con la palabra se ha introducido un elemento nuevo para producir la emo-
cion real o estética, vemos dificil que pueda llegarse a prescindir de la plas-
tica como elemento primordial, y en este concepto, dejando aparte las decora-
ciones convencionales o estilizadas, la naturaleza de nuestro suelo se presta
admirablemente para poder prescindir de la escena artificial y de las grandes
complicaciones de la escenografia constructiva.

Tenemos, pues, et nuestro pais los elementos necesarios para la produccion
cinematografica, pero no podemos nacionalizar la industria sin antes nacionali-
zar el arte.

Se comprende que en los paises del norte se impresionen las cintas casi
exclusivamente en los estudios. Las condiciones, mas que deficientes, incons-
tantes de la luz solar, velada por la niebla la mayor parte del afio, hacen nece-
saria la luz artificial para operar sin interrupcion de una manera constante.
En cambio nuestro paisaje se presta como ninguno a la reproduccién cinema-
tografica, pues aun dejando aparte la inmensa variedad de vegetacién que en-
contramos en una area reducidisima, el contraste de los arboles de hoja caduca
con los que se visten todo el aiio con el verde ropaje de primavera, proporcionan
una elegancia en la linea y una variedad de matices que encantan en la pantalla.
En invierno se dibujan los troncos y las ramas desnudas, sobre el fondo atercio-
pelado de una vegetacion siempre verde y en la primavera cuando el paisaje
cambia su sencillo traje en el fastuoso y espléndido florecer de la naturaleza,
las ramas se llenan de tiernas hojas y las flores abren sus capullos al calor del
sol, nuestro suelo pone a disposicion del cineista, como en mutacién de magia,
una serie de paisajes distintos, donde se encuentran desde la chumbera africana
el abeto alpino, desde la tranquila bahia al salvaje acantilado atormentado por
las olas, desde la ciudad industrial con sus chimeneas y su humo, hasta el tran-
quilo villorrio montafiés. Y pudiendo disponer de tan espléndida profusion de
medios naturales, los grandes estudios con sus maravillosos adelantos han de
quedar forzosamente relegados a segundo término.

Aun delante del natural, cabe estudiar en la plistica cinematografica los
problemas de la perspectiva, de la luz, del movimiento y caracterizaciéon de los
actores y de las agrupaciones.

Delante de la pantalla, como delante de un cuadro, nos encontramos con que
sobre un mismo plano tenemos que dar al espectador la sensacion de las tres
dimensiones.

La profundidad ha de obtenerse, como en la pintura, merced a las leyes
de perspectiva. Estas leyes, como el modelado, llegan a producir tal ilusién de
relieve, que muchas veces en la fotografia estereoscopica llegan a confundirse
con la que produce la diferencia focal de los dos objetivos. Aunque parezca
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paradogico, no siempre el natural da una impresion exacta de perspectiva
en la pantalla. Lo que podriamos llamar falsa perspectiva es la base,” muchas
veces, de esos trucos espectaculares que admiran al espectador y que permiten
al cine disponer de una amplitud de medios de expresién ilimitada. Por ejem-
plo: si reproducimos la imagen de una piedra que rueda por una pendiente y
la tomamos desde una altura con el objetivo inclinado hacia €l fondo, se vera
en la pantalla como la piedra sube en lugar de bajar. Del mismo modo que no
podremos dar sobre la tela la sensacion de una cuesta abajo, mirada desde la
parte superior, sin un punto de comparacion, ya sea de un edificio cuyas lineas
de fuga formen un angulo con la del terreno, ya sea por grupos de vegetacion
sabiamente escalonados, tampoco la dard sobre la pantalla si el movimiento no
se rige por las leyes de perspectiva.

Cuando se trata de dar una impresion del natural, todas estas dificultades
para reproducirlo fielmente, se convierten en sencillisimos recursos en manos
del artista conocedor de las leyes de perspectiva. Y en cambio han forzado a
ccnstruir aparatos costosisimos y hasta edificaciones perfectamente inttiles a
los desconocedores de dichas leyes. No hay que decir, si éstas son indispensables
para la ejecucion y reproduccion de las maqguetas, que desde el momento que
han de ser reproducidas sobre una superficie plana, pueden ser pintadas en un
solo plano (siempre que el objetivo esté fijo o que gire solamente alrededor de
un eje inmovil). Los relieves pintados pueden, producir un efecto completo de
realidad y, como veremos mas adelante, la intensidad del tono facilita al artista
equiparar la ficcion a la naturaleza:

ke Th5e

Si la luz tiene suma importancia en la plastica escénica, es para el cineista
el elemento primordial. No me detendré en estudiar los maravillosos resultados
que pueden obtenerse con los efectos de luz, solo repetiré que en nuestra ben-
dita tierra pueden utilizarse los oblicuos rayos del sol para obtener los mas
sorprendentes efectos de claro obscuro, y como curiosidad apuntaré un expe-
rimento que demuestra la influencia que tiene la luz sobre la expresion del rostro.

Para demostrar que la luz de las candilejas, tal como estd instalada en la
mayor parte de teatros, falsea la expresion de los actores, reproduje dos veces
la cabeza de la Venus de Milo, exactamente desde el mismo punto de vista,
ya que ni la camara ni la escultura se habian movido.

En la primera, iluminada por debajo, la faz de la Venus tiene una expresion
melancélica, en la segunda, iluminada con luz cenital, tiene una expresion son-
riente. Otros ensayos sobre la luz plana o sin contraste permiten afirmar que
muchos fracasos provienen del desconocimiento de los efectos de luz. Porque
hay que tener en cuenta, que disponiendo solamente de dos dimensiones, las
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sombras juegan sobre la pantalla un papel importantisimo. Porque, radicando
la. belleza de la composicion en el equilibrio de la masa de claro-obscuro, que

sobre la pantalla; como en cualquier dibujo, se expresa con manchas negras que

han, de seguir un ritmo. decorativo, el cineista ha. de preoccuparse no sélo del
personaje, sino: de la sombra wque: proyecta. )

Y hablando de la; luz, llegamos a un punto importantisimo; la luminosidad
de los colores; la. fuerza de-impresion sobre las. distintas emulsiones y sobre
todo, el escollo de los blancos puros en la reproduccion de las medias tintas .y
en-ld supresion del halo.

La Juminosidad excesiva del blanco ‘en relacion con los demas colores, aun
dejande aparte los negativos, dificulta enormemente: la obtencion de un-mode-
lado perfecto y el de las sombras reflejadas.

La iausencia completa de modelado en los:blanicos, se ve frecuentemente
emn las peliculas mas logradas. 'Y aun a veces vemos que ¢l blanco de las camisas,
el blanco del cielo, los reflejos de la vegetacion y el ‘blanco de las rocas tienen
el -mismo valor, es decir que no se diferencian por la mas ligera graduacion de
tono. : . ;
Liaexeesiva luminosidad 'del blanco puede demostrarse de la. siguiente ma-
nera: St con una emulsion cotrriente fotografiamosl una. serie de grises que va-
yan desde el blance puro hacia el negro intenso, en cinco grados:de intensidad
decreciente; encontraremos que la potencia luminica: del blanco puro respecto
al primer ‘grado, ‘es aproximadamente dos veces mayor de-la .que le correspon-
deria en una progresion aritmética que empezara ‘en el negro intenso.

Sin aparatos a proposito no podriamos establecer exactamente una tabla de
intensidad, pero con s6lo el tanteo puede facilmente comprobarse que para ob-
tener un modelado suave hay que operar desde el primer grado de gris hacia el
tiegro, de esté modo ‘se alcanzaran facilmente todas las gamas de 'meédias tintas,
que desaparecen 'si se quieren obtener das sombras en los blancos.

Ista condicitn del blanco, 'si es, como he dicho; un obsticulo para ‘matizar
“las medias ‘tintas, resulta una ventdja para la escenografia’ cinematogrifica, pues
pone ‘a disposicion del pintor de magquetas una fuerza luminosa que le permite
competir con los objetos reales. En tambio el operador, aun siendo practico, se
“verd forzado a un ensayo previo en' cada caso particular,

* % x

Aunque: el cine mudo puede prescindir con: frecuencia: de la caracterizacién
.de los actores, rempleando tipos reales que sin artificio tengan ya el caracter
que se desea; es imposible prescindir de ella en absoluto. Porque-los personajes
:secundarios ‘pueden ser interpretados por- pérsonas mno profesionales, pero: los
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personajes centrales mecesitan verdaderos actores que raras veces se ajustan
exactamente al tipo que imaginé el autor. El cine creé en’un principio una serie
de caracterizaciones, mis o menos fotogénicas, que han ido cayendo ‘en’ desuso.

Seria preciso toda una conferencia con demostraciones graficas, para ex-
plicar con ejemplos algunas teorias sobre la caracterizacién o maquillage, (como
llaman los franceses al arte de pintarse la cara); hoy solo hare algunas observa-
ciones ‘sobre la diferencia que existe entre la caracterizacion teatral y la‘cinema-
tografica. 2L

La escena’ rejuvenece; muchos actores ‘entrados ya ‘en’ la madarez pueden
interpretar papeles juveniles. En cambio la fotografia envejece. Los fotografos
que se dedican' al retrato deben valerse del retoque o ‘de objetivos especiales
que’ suavicen los contrastes! De modo que tenemos ya un punto de partida ‘con-
trario. Por otra parte, la fotografia descubre casi siempre detalles que ‘se ¢é-
capan ‘a la mirada y tiene €l inconveniente de los colores negativos y de los
diversos matices que toma la piel humana segiin ‘¢l colot sobre ‘el cual se ‘des-
taca. Es necesario, pues, un estudio muy especial para encontrar una caracteri-
zacion fotogénica que pueda quedar absolutamente igual durante los dias que se
impresione la pelicula.

No puedo acabar estas pequefas notas sin mencionar uno de los aspectos
mas importantes de la plastica cinematogrifica; las agrupaciones Y. movimicnto
de los personajes. Es este un asunto dificilisimo de resolver en el teatro v aun
mas en el cine.

Algunos directores rusos lo han resuelto cambiando rapidamente la posicion
de los persomajes para pasar de un cuadro plastico a otro. Si este procedimiento
producia un efecto algo raro en el teatro, es del todo inadmisible en la pan-
talla. Yo creo que una vez encontrada la agrupacién inicial, es necesario que
el movimiento siga un ritmo que permita llegar a otra agrupacién de una ma-
nera bella, pero con naturalidad, sin que se note el esfuerzo.

Si tomamos por ejemplo la curva resultante de la composicion de la Vica-
ria de Fortuny y suponemos que los personajes han de moverse, el desarrollo
de esta curva, teniendo en cuenta las alturas y el movimiento mas o menos ace-
lerado de cada personaje, ha de dar por resultado una ondulacién que ha de
obedecer a un movimiento légico para llegar a otra curva final. Hay curvas
que no tienen solucion, son las que podriamos llamar finales, las que correspon-
den a agrupaciones que en el lenguaje escénico se llaman cuadro.

Yo, por ejemplo, no sabria resolver el desarrollo de la composicion de For-
tuny la “Eleccion de Modelo”; suponiendo que las figuras pudieran moverse,
545
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no podrian liegar a otra curva en un movimiento ldgicamente bello, porque el
grupo ¢s el grupo final, es el resultado estatico de una curva fesuelta en la
' imaginacion del pintor.

Todas estas consideraciones nos han llevado a plantear un problema en la
practica. ;En qué escuelas deben formarse los directores artisticos de peliculas
para que puedan reunir las mdltiples condiciones necesarias a una buena pro-
duccién? Yo creo poder afirmar que la preparacién de los directores incumbe
a las escuelas de bellas artes. Los més célebres meiteurs en scéne, los que pro-
dujeron mas interesantes escenarios, han sido pintores, dibujantes o artistas
decoradores. Y es que el cine, aun el sonoro, el hablado o sincronizado, es
en primer lugar un arte plastico y a pesar de tener muchas facetas propias, no
puede desprenderse de la influencia que ejerce en él la técnica de las artes

plasticas, : R iy ; 1

546 1)

[ . N N Ny

_ wade Catalunya; uedlbicl o










