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Proleg

Fa vint-i-dos anys que, amb tota la il-lusié

del mén, va sortir la Primera Edici6 del llibre,
Elena Jordi. Una reina berguedana a la cort
del Paral-lel. Aquell llibre era el resultat de
cinc anys d’investigacions, inspirades en un
grapat de fotografies antigues, algunes cartes,
i alguna anécdota explicada per persones que
avui ja no ens acompanyen. No hi havia res
més. La idea inicial era fer un article, més curt
que llarg, per a la revista L’Erol, de I’Ambit de
Recerques del Berguedd.

Tardes, i més tardes, als arxius de Barcelona,
anaren aportant, petites informacions que de
sobte em descobrien, com diria Hannah Arendt
parlant del filosof Walter Benjamin, unes
perles que brillaven com mai ho havia vist
abans. Tot plegat, en el fons del mar de la peti-
ta historia del bergueda, del Paral-lel i de Barce-
lona. La brillantor d’aquells descobriments aug-
mentava proporcionalment, en mi, una passio
per I’Elena Jordi, que ja no m'havia d’abandonar
mai més.

La responsabilitat que aquests fets comporta-
ven, confesso que em va aclaparar en més d'una
ocasi6. Tanmateix, tenia la sensaci6é d’enfron-
tar-me a un repte massa gran: retornar a la vida,
en aquest cas a la memoria col-lectiva, una per-
sona, que I’anava construint mitjancant, infor-
macions fragmentades, petrificades, que per un
estrany fenomen de cristal-litzacid, en el seu
fons hi bategava la vida. Aquesta impossible re-
construcci6 era, gairebé, un acte de taumaturgia,
amb massa risc, per no acabar cosint fragments
estranys a un nou cos, i que el resultat final fos
un ésser irreal.

No podia, ni volia, fer una novel-la, on la
imaginaci6 fos la mestressa d’un personatge
inventat. Vaig decidir cenyir-me a tot allo que
estava escrit, i podia justificar, sense massa
especulacions, tot intentant no repetir errors
en que altres podien haver caigut.

Amb molta paciéncia i ascetica creativa, el
resultat va ser aquella sorprenent historia que
va apareixer ’any 1999. Amb totes les imperfec-
cions, perd amb tota la forca de la vida que tenia
I’Elena Jordi. Aquella part, va ser una sorpresa
per a tots, i en aquell moment, jo també podia
dir, com el titol d’un conegut vodevil, que havia
fet Pasqua abans de rams.

Ara, a I’any 2021, I’Elena Jordi ja és un classic
en els estudis teatrals i cinematografics, present
en els treballs dels investigadors, citada en cen-
tenars de documents universitaris. En aquests
moments la seva vida ja esta vinculada per sem-
pre a la historia del Paral-lel, del teatre de Barce-
lona, i a la historia del cinema mut. En un sen-
tit divertit, la Jordi, fins i tot, ja déna nom a una
placa de Barcelona.

L’Elena Jordi és, en tot el sentit de la paraula,
una estrella que llueix en una constel-lacié
propia.

Poc a poc, i gracies als estudis que es van fent,
anirem completant un gran trencaclosques, que
com passa amb els mites de veritat, mai s’acaba-
ra del tot.

En aquests moments en que sortira la segona
edici6, revisada i augmentada, d’aquesta aven-
tura, només puc donar les gracies a tots els que
heu sentit una mica de fascinacié per aquesta
historia, m’hagueu acompanyant des del primer



moment, o us hi hagueu afegit, en etapes poste-
riors. Gracies sinceres a tots, sou molts per con-
cretar, pero teniu tot el meu reconeixement, en
nom meu i, també, de I’Elena Jordi.

Gracies a ella, vaig descobrir el mén del Pa-
ral-lel, vaig poder fer un llibre sobre la historia
del Gran Teatro Espafiol, i em queden ganes per
continuar investigant aquest moén fantastic, on
tot era possible quan es feia de nit. Tots tenim di-
versos jardins interiors, un dels meus és el Para-
I-lel, en ell hi viuen I’Elena Jordi i la seva germa-
na Tina.

Per acabar, voldria agrair, novament, a I’Am-
bit de Recerques del Bergueda, i a la Rosa Serra
I’haver fet possible que retorni el llibre de I’Ele-
na Jordi.

Vaig ser molt curés amb el titol: Una reina ber-
guedana a la Cort del Paral-lel. La historia comen-
ca a Cercs, passa per Berga i s’instal-la a Barcelo-
na, amb viatges freqiients a Paris.

Josep CUNILL CANALS



Al meu nét Borja, amb qui
vull compartir el goig de somiar



Elegant, maliciosa i deliciosament picaresca, ’Elena Jordi feu

triomfar el seu art gracios, alegre i desimbolt.

El Teatre Catald, 10 d’abril de 1915

La actriz, que era muy inteligente, tuvo la habilidad de
rodearse en el teatro Espanol de una compania de franca
excepcién. Pocos artistas habia tan buenos como Pepe Font,
Fernando Bozzo, Alejandro Nolla, Miquel Ferrer, Dolores Pla,

Visi Lépez..

Sebastia Gasch, El Molino, 1972

En nuestro pais también las mujeres decidieron probar
suerte en el mundo del cine, no s6lo como actrices, siné
como guionistas, directoras y productoras. Las que se vienen
considerando como primeras directoras del cine espafiol
(mudo) aunque no se conserven sus obras, son Helena Jordi
y Helena Cortesina. Comparten nombre y profesién pues no
solo se dedicaron a dirigir, sin6 que procedian del mundo del

vodevil...

Anabel Rodriguez, El Correo de Andalucia



Paraules
a ’Elena Jordi
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«Elena Jordi cineasta: una necesidad
entre el mito y la realidad»

En la dltima pelicula de Isabel Coixet (Nieva en Be-
nidorm, 2020), Alex (interpretada por Sarita Choud-
hury), una mujer transgresora e independiente,
empresaria de un «club de burlesque» realiza un es-
pectaculo erético de danza envolviendo su piel mo-
rena con unas sartas de perlas. Sus movimientos, su
mirada profunda, su atuendo, entre empoderamien-
to y desafio estético, producen una evocacion estre-
mecedora y emocionante hecha de excesos: es una
Thais, una Elena Jordi. Coixet desplaza la presen-
cia del mito, y de la creadora femenina, a la figura
de otro mito y otra creadora, la de Sylvia Plath. Sin
duda alguna, Isabel Coixet habria podido concebir
a Alex sin la existencia de Elena Jordi, a quien pro-
bablemente no conoce. Pero ¢habria podido existir
la directora Isabel Coixet sin una Elena Jordi o una
Sylvia Plath?

En mayo de 2017, por una coincidencia fortuita,
David Casals-Roma, un realizador de Lleida formado
en Inglaterra, me contacta con la intencién de hacer
un documental sobre Elena Jordi para conmemorar
el centenario de la pelicula Thais. Estd solo empezan-
do a investigar pero siente «la necesidad de fortale-
cer su memoria y el lugar que deberia ocupar en la
historia del cine espanol como la primera cineasta
del pais». Ya han salido peliculas sobre las primeras
directoras en otros paises. Le paso la informacién de
que dispongo, unos trabajos en los cuales, por una
necesidad parecida, estudio la figura de Elena Jordi.
Mi objetivo es rescatarla de un proceso sistemadtico
y endémico de desapropiacién, un despojo de la pre-
sencia femenina en los origenes del séptimo arte. El
paso del tiempo cubre de polvo los nombres de las
mujeres, y sus obras paulatinamente desaparecen
de la historia. Se trataria de un suceso sin evidentes
responsables, como si el canon se escribiera solo. Sin
embargo, si las obras de las cineastas no se recopi-
lan en las historias del cine, si sus nombres se des-
conocen y dejan de existir, es porque los guardianes
del canon (hombres en su gran mayoria) no han te-
nido ningan interés en proteger la presencia feme-
nina del paso del tiempo. En el primer capitulo de

Desenfocadas: Cineastas espafiolas y discursos de género
(Zecchi, 2014), hago un recorrido sobre «Las Precur-
soras», Carmen Pisano, Anais Napoleon, Beatriz Az-
piazu, Elena Jordi y Helena Cortesina, mujeres que
son fundamentales para poder construir una genea-
logia femenina en la historia del cine, y para que las
directoras actuales puedan tener modelos.

En un articulo de La Vanguardia de 1999 con el
sugerente titulo de «Elena Jordi reaparece», el legen-
dario periodista cataldn Lluis Permanyer toma como
pretexto la publicacién del libro de Josep Cunill, Ele-
na Jordi, una reina berguedana a la cort del Paral-lel,
para mantener que Elena Jordi tuvo el mérito de ha-
ber sido «una de las primeras directoras del cine de
Espana. [...] La estrella Jordi en 1929 se convirtié de
pronto e inopinadamente en fugaz, y desaparecio.
Nadie supo nada mas de ella» (8-VIII-1999).

El mismo afo, la estudiosa norteamericana Susan
Martin-Marquez, en su volumen Feminist Discourse in
Spanish Cinema. Sight Unseen comenta que en el li-
bro de Palmira Gonzdlez Lopez, Els anys daurats del
cinema cldassic a Barcelona (1906-1923), la historiado-
ra menciona el cortometraje Thais atribuyéndolo,
desafortunadamente sin indicar sus fuentes, a Ele-
na Jordi (1987: 502). Este libro reproduce la infor-
macién contenida en su tesis doctoral que recopila
fichas técnicas de las peliculas producidas en esos
afios en Barcelona: la ficha ntimero 531 corresponde
a la pelicula Thais, con fecha de estreno abril 1918,
dirigida, producida e interpretada por Elena Jordi.
Entre las observaciones, Gonzdlez Lépez transcribe
que «el guién estaba concebido para mostrar las do-
tes de bailarina de esta artista». Para Martin-Marquez
la simple noticia de que exista una pelicula dirigi-
da por una mujer «apunta a la posibilidad de que
durante este periodo [...] podria haber habido otras
mujeres espafiolas en la produccién y/o en la direc-
cioén» (1999: 7).

El critico cinematogréfico Miquel Porter cita Thais
en sus tres trabajos sobre el cine catalan (1958, 1969
y 1985) como obra «d’autor desconegut» pero «im-
pressionada al 1918 per a presentar al cinema l’ac-
triu teatral Elena Jordi, la cual en poc temps es féu
un bon cartell com a actriu cinematografica» (1985:
65). Pero en 1996, en su estudio sobre la historia de



la cultura catalana «Cinema: De la crisi productora
a la introduccié del Parlant» escribe que «una de les
reines del Paral-lel i especialista en vodevil que |...] a
més d’actuar s’autoprodui i dirigi Thais (1918), adap-
tacié molt lliure del llibret de 1’d0pera del mateix ti-
tol, que 1i servi per a exhibir la seva gracia innata
perd també un vestuari impressionant» (1996: 216).
La explica como parte de una nueva moda de hacer
cine en la cual participaban también mujeres: «Sem-
blava que tothom s’atrevis a fer cinema. Ja s’ha fet
referéncia a la proliferaci6 d’*académies’, pero hi ha-
via altres grups que actuaven pel seu compte, com
una aventura o un complement a les seves activitats
principals» (216).

Desde Josep Cunill a David Casals-Roma, desde
Susan Martin-Mdrquez a Palmira Gonzalez-Lépez,
desde Lluis Permanyer a Miquel Porter, todos nece-
sitamos a la cineasta Elena Jordi. Gracias al impres-
cindible trabajo de Josep Cunill sabemos que existi6
una Elena Jordi actriz y empresaria de vodevil. Sa-
bemos que adquiri6 un solar en la Via Laietana para
edificar su propio teatro, pero el proyecto fracasé y
en su lugar, segin un articulo de La Vanguardia, la
empresa Construcciones Decorativas Panyella levan-
t6 el «Cinema Pathé Palace en la reforma, propiedad
de la empresa Pathé Cinema en el solar en que an-
tes pretendia construir su teatro Elena Jordi» (12-II-
1922). El Pathé Palace, con 1778 asientos, se abrid
el 31 de marzo de 1923. Sabemos también que Ele-
na Jordi en 1916 pasé al mundo del cine, o bien por
una colaboracién de la casa Pathé con Fontanals que
habfia sido su escendgrafo durante afios, o bien ani-
mada (como sugiere Cunill) por uno de sus actores
del Teatro Espafiol, Domenec Ceret, que dirigia la
productora Studio Films. Toda la compania de Ele-
na Jordi paso6 del teatro al cine. Sabemos que tuvo
su primer papel como actriz en La loca del monaste-
rio (dirigida por Domeénec Ceret, Joan Sold y Alfred
Fontanals, 1916). También interpret6 el cortometra-
je Thais (1918), hasta la fecha perdido.

Hay muchas noticias de Thais en la prensa de esos
afios, porque hubo muchas adaptaciones del mito,
pero ninguna conecta ese titulo con Elena Jordi. La
opera Thais de Jules Massenet se estrené en Paris en
1894, con la interpretacion de la soprano Sybil San-

derson, y sucesivamente en Nueva York en 1907 y
en Chicago en 1910 con la escocesa Mary Garden. La
productora Goldwyn la llev6 al cine en 1917, pero
la actuacién de Mary Garden delante de la cdmara
fue tan desastrosa que la pelicula supuso «uno de
los fiascos mas colosales de la historia del cine tanto
artistica como econémicamente» (Life 27-X-1947). La
cinta americana se estren6 en Madrid en 1922. En
1916 el futurista italiano Anton Giulio Bragaglia di-
rigi6 una pelicula con el mismo titulo, y con el sub-
titulo de Perfido incanto, interpretada por Vera Preo-
brajenska, que cuenta la historia de la condesa Thais
Galitzky, una seductora de hombres casados que ter-
mina suiciddndose por el remordimiento de haber
causado la muerte de su mejor amiga.

Solo aparece una referencia a la Thais espafiola en
la revista El cine de abril de 1918 en un articulo ti-
tulado «Nueva pelicula de la produccién mundial:

La bella actriz Elena Jordi, buscando nuevos laureles
que anadir a los conseguidos en la escena hablada,
ha ingresado en el campo cinematografico donde
sus exquisitas dotes artisticas han encontrado facil
adaptacion, maravillindonos la justa interpretacién
que ha dado a sus personajes en la obra cinemato-
grafica Thais. La complicada psicologia de la prota-
gonista ha sido analizada en sus menores detalles
por la genial actriz que ha dado en todo momen-
to la sensaciéon de los estados de alma porque pasa
la infeliz bailarina Thais en su lucha por regenerar-
se y huir del abismo en que su pasado amenaza se-
pultarla. De ahi, que la cinta avalorada por su nota-
ble trabajo, ademads de una puesta en escena lujosa,
sea una prueba potente de lo que en Espana puede
hacerse en materia cinematografica contando con
artistas como Elena Jordi, que si nos gustaba en la
escena, en el lienzo nos cautiva con su elegancia y
belleza. (s.n.)

Las palabras del anénimo autor de esta resefia se
centran fundamentalmente en el papel de Elena Jor-
di como actriz, y no queda claro si estdn aludiendo
también a su labor como directora cuando hace re-
ferencia a «la justa interpretacién que ha dado a sus
personajesy.

13
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En Espafia, desde la Historia de la cinematografia es-
partiola de Juan Antonio Cabero de 1949, hasta Prime-
ros tiempos del cinematégrafo en Espafia coordinado
por Juan Carlos de la Madrid en 1997, hay un absolu-
to silencio sobre la participacién de la mujer en los
comienzos del séptimo arte. Como proponia Marjo-
rie Rosen hace casi cincuenta afios en Popcorn Venus
(1973), nuestra tarea es la de rescatar a las mujeres
de este silencio, para poder asi recobrar una tradi-
cién femenina, y reconstruir la historia del cine (y
no solo del cine de mujeres): «<Eran nuestras pione-
ras. Sin embargo, durante mucho tiempo sus con-
tribuciones se han ido llenando de polvo, sufrien-
do una rdpida decadencia y falta de reconocimiento
que nos impiden tener un legado, una piedra angu-
lar sobre la cual construir» (380). La pelicula Thais
no se ha encontrado adn, pero no hay que dejar de
buscarla. Necesitamos esa piedra angular. Necesita-
mos a Elena Jordi.

BARBARA ZECCHI

Catedrdtica y Directora del Programa
Interdepartamental de Film Studies,
University of Massachusetts Amherst

El Paral:-lel, mite i realitat

El Paral-lel, que va ser el Paralelo fins a la norma-
litzacié, esdevingué un indret singular, gairebé au-
tonom, amb espectacles diversos, amarat avui de
mitologia de tot tipus. S’ha parlat d’un Paral-lel ro-
mantic, pecaminoés, revolucionari, transgressor... Va
ser tot aixo i moltes coses més tot i que cal comptar
amb el factor de la nostalgia, en el pes de I’evocacié
d’un mon perdut, que va passar per diferents epo-
ques, valorades de forma diversa i no sempre objec-
tiva.

S’han publicat molts llibres i articles, des de fa
anys, sobre aquesta avinguda, obra d’autors tan re-
llevants com Sebastia Gasch, Angel Zaiiiga, Marius
Verdaguer, Cabafias Guevara (pseudonim de Marius
Aguilar i Rafael Moragas), Josep Maria Planes, Sem-
pronio i molts altres. En els darrers anys han sor-
git publicacions ben editades, amb material grafic
abundant, no sempre, pero, prou estructurades i or-
denades. Sovint s’han prioritzat uns anys i uns per-
sonatges en detriment d’altres. Hi trobem anécdotes
repetides, facecies apocrifes i records passats pel se-
das de I’enyorament.

Comptem amb llibres com ara les memories d’Ala-
dy, amb biografies com la de Jaume Colell sobre Vi-
ladomat, i aix0 sense entrar en el camp de la ficcié.
Un volum imprescindble, potser una mica confts
perd amb un gran treball de fons que ha estat sovint
copiat i consultat, és el de Miguel Badenas, El Para-
1-lel, historia d’un mite, un vei enamorat del Paral-lel
que es va autoeditar la primera edici6 en castella,
més endavant reeditat per Pages, en catala, i amb
moltes fotografies procedents de I’arxiu de l’autor.
No tots aquests llibres es troben, avui, amb facili-
tat, sovint cal recorrer a la xarxa, al mercat de se-
gona ma.

Josep Cunill, reedita, afortunadament, la seva im-
prescindible biografia d’Elena Jordi, i compta amb
un volum serids, ordenat, exemplar i complet sobre
el teatre Espariol, amb molta informacié sobre aspec-
tes com ara la programacié del teatre i la seva evo-
lucié. No és facil investigar a fons sobre el Paral-lel,
a banda dels grans teatres es van obrir i tancar sales
de tot tipus, en un mateix establiment s’hi podien



fer, en un mateix dia, espectacles diversos i no sem-
pre es poden trobar referéncies fiables.

Les artistes de tot tipus, aixi com el autors, com-
positors, comics i la resta van ser molt nombrosos,
d’alguns en sabem molt poca cosa. Hi va haver una
gran concentracié de géneres. La postguerra va viu-
re una revifalla de I’avinguda, amb la incorporacio
del cinema popular, que ja s’hi havia instal-lat, en
algun casos, abans de la guerra. Durant els anys se-
tanta i vuitanta encara s’hi va fer teatre interessant,
i el Molino, que havia estat un local menor es va con-
vertir en un emblema de la transgressio, resistent i
entranyable. Malgrat els planys recurrents sobre el
passat, encara queden al Paral-lel o pel seu volt tea-
tres i sales en actiu, que cal valorar, conservar i com-
parar amb la situacié d’altres espais urbans, com ara
el mateix Passeig de Gracia.

Ens queda molt per escriure i esbrinar, sobre el
Paral-lel, fins i tot sobre el Paral-lel actual. Tenim
moltes figures a reivindicar i recuperar, com ha pas-
sat amb Elena Jordi o, pel que fa als compositors i
lletristes, amb Llurba o Viladomat. Voler incidir en
les caracteristiques d’un indret que ha generat tanta
literatura i tant d’interés és com voler agafar aigua
amb un cistell. Pero, des de sempre, el Paral-lel ha
estat, amb alts i baixos, una mena de centre d’inte-
res lligat a la resta de la ciutat i a les transformacions
socials i politiques del segle XX.

JoLia Costa
Escriptora i historiadora

La veu de UElena Jordi

La historia I’escriuen els guanyadors dels conflictes,
ija es sap que en un conflicte la primera victima és
la veritat. Per aix0 la cultura, ja siguin llibres, docu-
mentals o cancons, intenten reescriure la historia des
d’una altra perspectiva, que tot i que no pugui ser ob-
jectiva, intenta ser el més fidel possible a la veritat. I
és en aquest acte per intentar recuperar la nostra his-
toria que podem entendre millor el present.

Al marc¢ de 2017 vaig llegir un article sobre I’Ali-
ce Guy, la primera dona en dirigir una pel-licula al
moén. Endut per la curiositat, vaig investigar qui va
ser la primera dona en dirigir una pel-licula a Espa-
nya i em vaig emportar una sorpresa en veure que
els historiadors no s’havien ficat d’acord en qui va
ser. Hi havia diverses teories pero tot apuntava a que
va ser la berguedana Elena Jordi. Durant la meva
recerca inicial, em vaig topar amb el llibre «Elena
Jordi. Una reina berguedana a la cort del Paral-lel»
d’en Josep Cunill, i vaig llegir-me’l d’una tirada. Es
tractava d’una edicié de 1999 pero tot i aixi, va res-
pondre a la meva necessitat per saber qui va ser
aquesta dona i com va produir Thais, I'tinica pel-li-
cula que va dirigir. La lectura del llibre em va engres-
car tant, que vaig deixar tots els projectes en els que
estava treballant per tirar endavant un documental
sobre aquesta misteriosa dona.

Han passat quatre anys d’enca i el documental
esta enllestit. Durant aquest temps he aprés una
mica més sobre I’Elena Jordi, la seva vida, la seva
mort i alguns misteris que, malauradament, queda-
ran sense resoldre potser per sempre. Perd I’'objectiu
del documental, com el del llibre, era el de donar a
coneixer aquesta dona i valorar la seva participacié
en la historia del nostre pais com una important pi-
onera del cinema. Perque dones com 1’Elena Jordi,
malauradament, n’hi ha moltes i és la nostra funcio,
ja siguem escriptors o cineastes, recuperar noms de
I’amneésia historica que vivim.

Tot 1 que Internet juga un paper important en la
llibertat d’expressio, la manca de filtre en la publi-
cacié d’opinions l’envolta de certa vulnerabilitat
que ens obliga a agafar la informacié que hi tro-
bem amb pinces. Per aix0, per tirar endavant llibres
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com aquest, 'autor esta obligat a investigar en altres
fonts d’informacié com sén arxius i filmoteques, i
no nomeés a casa nostra, sind més enlla de les nostres
fronteres. En Josep Cunill, sabedor d’aixo, ha hagut
d’invertir moltes hores, dies, setmanes i mesos, en
investigar en diferents arxius per reconstruir la vida
de T’Elena Jordi i que la informacié que hi trobem
en aquestes fulles sigui un recull fidel del que va ser
la seva vida.

La Guerra Civil i la instauraci6 del regim feixista al
nostre pais van suposar un gran canvi social. Moltes
llibertats es van suprimir i moltes representacions
artistiques es van censurar. L’Elena Jordi venia del
mon del vodevil i tot el llibertinatge artistic d’aque-
lla epoca va morir amb el franquisme. Aixd va ge-
nerar que la memoria de ’Elena Jordi fos esborrada
dels llibres d’historia ja que el que ella feia estava
considerat «brut». En una societat abocada a un ca-
tolicisme sectari, I’Elena Jordi i la seva memoria no
hi tenien lloc. Igual que un arqueoleg recupera del
ventre de la terra restes que altres civilitzacions van
voler esborrar, en Josep Cunill ha hagut d’anar de-
senterrant dels arxius a ’Elena Jordi i recol-locar-la
al lloc que 1i pertoca en la nostra historia.

Aquesta nova edicié del llibre és un clar senyal de
que estem aprenent a mirar-nos les ferides i enten-
dre-les sense ranctinia. Com a bon bergueda que és,
en Josep Cunill ha tingut cura de ser fidel al que ha
llegit i descobert. A diferencia de les generacions de
la transicié que estaven més interessades en el futur
que en el passat, les generacions actuals estan més
disposades a mirar enrere per entendre on estem i
reflexionar sobre el nostre passat. Hi ha aspectes de
la nostra historia que no s’han heretat de manera
correcta, i llibres com aquest sén una passa enda-
vant per reescriure la nostra historia i recuperar de
I'oblit persones dignes de ser recordades, com és el
cas de I’Elena Jordi.

DAvID CASALS-ROMA
Cineasta i escriptor

Elena Jordi: una Espurna del Montmatre
al Cor del Paral-lel

Llargs soén els bulevards per on transiten les figures
delides pel temps. Pero si a aquestes figures, n’hi
afegim la condicié de ser dones, les vies es tornen
sovint dificilment transitables. Avui, pero, I’Elena
Jordi gaudeix alegrement d’una atencié ben meres-
cuda que posa fi a un silenci que dura gairebé setan-
ta anys, des de I’any 1929 fins el 1999, quan el seu
biograf, I'historiador i fildsof, Josep Cunill 1i dedica
el llibre que ara teniu a les mans. I des de fa ben bé
una década, és també protagonista de tesis, articles
académics i conferencies, té presencia a la web, surt
per la tele, fa aparicié als museus cantant i posant. I,
fins i tot em consta que encara inspira vodevil con-
temporani.

En un intent de dur la seva veu un xic més enlla
presento aqui una seleccié de comentaris ben far-
cits per tal que en feu un tast. I ni que sigui amb la
fantasia que a vegades ens demana l’arxiu amb les
seves poetiques, poseu atencié a les genuines respos-
tes que dona a la premsa, i que sigui la vostra oida
qui n’extregui el to.

El 1914 la revista d’afers culturals, El Cine, publi-
ca un petit reportatge on el periodista relata com la
Jordi «triomfa amb bellesa hel-1énica i qualitats d’ac-
triu safica», no Ginicament a casa nostra, sind també
al Montmartre de Paris i a Monte Carlo. Tot mati-
sant que és precisament en aquests escenaris inter-
nacionals, entre un public intel-ligent i sofisticat, on
els pintors reputats lloen les interpretacions que la
Jordi fa en qualitat de ballarina, d’obres pictoriques
del kitsch com Au Crépuscle (1905) de Paul Emile
Chabas, dels prerafaelites, The bath of Psyche (1889)
de Frederic Leighton, o dels naturalistes amb La Ve-
rité (1870) de Jules Lefebvre. I per si aquestes analo-
gies no resulten suficientment convincents cita tam-
bé La Maja Desnuda de Goya, en qui segons ens ex-
plica: ([Elena Jordi] esta sumiéndose en el estudio de
los cuadros de Goya, para vivir sus heroinas y mos-
trarnos en todo su esplendor la maja viviente».

En afegit, el periodista, qui argumenta que ha con-
versat llargament amb la Jordi, transcriu fidelment
la resposta d’aquesta quan li pregunta si ha vist ba-



llar en alguna ocasié la Tértola Valencia i si hi ha
imitacié per part seva. A la qual cosa la Jordi respén
oratjosa: «Esto no es siné interpretacién natural, ins-
pirada. Yo oi el vals Visién de Salomé, de Arehibal
Joijce, y embelesda, senti las bellezas que semejante
composicion tenia. Indudablemente el fuego de se-
mejante inspiracién musical, al danzarla, al sentirla
mi temperamento crearia una danza, y la creé». Apa-
reix aqui la Jordi en qualitat de créatrice, autora i di-
rectora par excellance de les seves dances. Ni una en-
gruna d’humilitat, ni cap manca de solidesa o dubte
circulen per les poques declaracions que fins la data
tenim de la Jordi. Com ens mostra el seu biograf, la
Jordi, canta i balla a I'tinison de les veus més potents
de la seva época i no li escau la falsa modeéstia.
Altres fonts, tanmateix, afinen el trac sobre la
seva figura, i el 1929, veiem la Jordi empresaria en-
senyant les urpes al clam del 10% que recentment
s’atorga als autors dins la industria teatral nacional
enfront del 6% —«cosa enraonadar» diu la Jordi- que
reben a Franca. I afegeix: «Sobre els teatres penjen ja
tantes carregues!». I no li falta rad. En aquesta entre-
vista tampoc dubta a posar el periodista al seu lloc
quan aquest 1li pregunta si Manuel Fontanals és el
director artistic d’aquella temporada de 1929-1930:
«pintara els decorats i posara les obres (...) és una ga-
rantia de bon gust». Tal i com presenta la seva selec-
ci6 d’obres, nacionals i internacionals, ’elenc i d’al-
tres detalls sobre la produccié no hi cap dubte que
la directora artistica no és cap altra que ella mateixa.
De la decada dels vint que marxa i la nova que
arriba, el setembre de 1929 podem escoltar enca-
ra la seva veu decidida i il-lusionada amb el treball
a 'escena teatral catalana, quan, en un altre medi,
la Jordi presenta «en projecte» obres significatives
nacionals com la farsa en tres actes, El Ball de Tite-
lles, del poeta i dramaturg Ramoén Vinyes, i interna-
cionals, com la comeédia vodevilesca d’Alfred Savoir,
amb el titol notable, El que la Dona Vol. En parau-
les de Jordi: «<Farem comedies i vodevils de bon gust;
obres picants i gracioses, perd sense caure en cap
xavacanada. Volem donar un to amable i civilitzat a
aquest génere de teatre, tal i com passa a tot arreu,
menys aqui...». Gracies a la Jordi, el vodevil frances
es tradueix a la Peninsula amb gran éxit. L’adopten

1 adapten els millors escriptors i escenografs, que ci-
menten les bases de la comédia amb bon gust i ben
escrita de la que es beneficien les futures genera-
cions.

Elena Jordi és, en definitiva, el nom artistic d’'una
dona excepcional: la Montserrat

Casals i Baqué. Un nom imprescindible dins la nos-
tra historia teatral, cinematografica i cultural. L'ac-
triu i empresaria de vodevil, la ballarina vuitcentis-
ta, la pionera al cinema mut, la celebrity que juga a
crear-se una autoimatge, tal i com s’estila entre les
seves coetanies, i possiblement també, observant la
panoramica de la que és protagonista, una tertulia-
na envejable.

Havent presentat la Jordi en nombroses ocasions
i ambits molt distints séc testimoni de que avui dia
el seu nom artistic ja no és una anécdota dins la si-
nuosa Historia de ’espectacle, siné un referent per
a professionals del teatre i del cinema, estudiosos de
diverses branques de la cultura, aixi com d’artistes i
public que desitgen coneixer a fons, investigar, tro-
bar-hi respostes i també inspiraci6 en la seva figura
polifacética. L’Elena Jordi desperta passions. Llarga
vida a I’Elena Jordi!

IRENE MELE BALLESTEROS
Doctoranda al Programa d’Espanyol
i Estudis Catalans de la Universitat
de Massachusetts Amherst

8 de marg de 2021
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Elena Jordi, el cor del Paral-lel

Avui, el Paral-lel de Barcelona és una trista avingu-
da, on cotxes i gent circulen ignorant-ne el seu pas-
sat. Del mitic Montmartre barceloni només en que-
da el Teatre Arnau, que conserva la seva estructura
original i espera ser restaurat; El Molino, que només
conserva la facana; el Teatre Espanyol, reformat i
convertit en Sala Barts; i els noms dels vells teatres
Apolo, Victoria i Condal, que actualment ocupen
edificis moderns sense anima.

[ malgrat tot, el mite del Paral-lel perdura en I'ima-
ginari popular. Un imaginari que és, en el fons, una
foto fixa de les tres primeres décades del segle XX
—sobretot de la Barcelona neutral i cosmopolita de la
Gran Guerra—, que va veure passar pels escenaris pan-
tomima, circ, vodevil, melodrama, drama social, tea-
tre politic i realista, revista, varietats, sarsuela i cu-
plet; o de les décades de 1940-1980, en que la revista
va ser la gran protagonista. Perdura el record en di-
ferit i en blanc i negre de la terrassa del Cafe Espa-
nyol, la més llarga d’Europa, i el bullir de gent al car-
rer i a les tertulies que no s’aturava ni de dia ni de
nit. Alguns protagonistes han quedat fossilitzats a la
memoria, com els Onofri, Raquel Meller, Josep Sant-
pere, la Bella Dorita, Tértola Valencia o Alady. Perd en
molts casos només sén noms dels quals els barcelo-
nins en saben poc o gens; postals acolorides mudes.

Per endinsar-se en la historia d’aquesta avinguda,
la bibliografia no és gaire extensa. Deixant de banda
els articles de periodistes com Joan Tomas o Sebas-
tia Gasch, només tres monografies es capbussen en
el seu passat: Biografia del Paralelo, publicada el 1943
per Luis Cabafias Guevara, pseudonim de Marius
Aguilar (1883-1950) i Rafael Moragues (1883-1966);
Barcelona y la noche, d’Angel Zdiiiga, I’any 1948; El
Paral-lel, historia d'un mite, publicada el 1993 per
Miquel Badenas; i la més recent, del 2017, Historia
del Paral-lel. Memories d’'un home del carrer de Ros-
send Llurba (1887-1954). I no podem deixar d’es-
mentar el treball de recerca que van fer Xavier Al-
berti i Eduard Molner, que es va materialitzar en la
magnifica exposici6 El Paral-lel, 1894-1939. Barcelo-
na i 'espectacle de la modernitat, que el CCCB va ex-
hibir entre 2012 i 2013.

Al Paral-lel, perd, li falta fer sortir a la superficie la
vida dels homes i dones que dia a dia anaven cons-
truint un moén que estava per fer i que van convertir
aquesta avinguda i els seus escenaris un referent de
I'oci popular, de I'espectacle i de les arts escéniques
de la ciutat i el pafs.

En aquest sentit eren necessaries obres com
Elena Jordi. Una reina berguedana a la cort del Para-
I-lel (1999) i Gran Teatro Espariol. 1892-1935 (2011),
fruit de la recercar incansable i apassionada de Josep
Cunill. Perqué aquesta és la manera de desenterrar
la historia del Paral-lel i els seus protagonistes, i en
conseqiiéncia, la nostra historia com a barcelonins.
Calia submergir-se en arxius i hemeroteques per su-
perar una historia que viu massa dels records perso-
nals, de la mala memoria i dels topics.

El cas d’Elena Jordi és paradigmatic perque l’estu-
di de Josep Cunill permet traslladar un nom impres
en cartells i programes al lloc que li pertoca, i que
deixi de ser una imatge estatica de la historia del Pa-
ral-lel i del teatre catald; permet convertir ’etiqueta
«actriu de vodevil» en actriu sense adjectius; ens des-
cobreix ’empresaria que va formar companyia pro-
pia i que es va convertir en la primera dona direc-
tora de cinema de Catalunya i de la resta de I’Estat.

Es I'oportunitat, a més, de fer historia amb veu de
dona, capac d’enfrontar-se als entrebancs professio-
nals i politics. Una entre les moltes veus silenciades
sistematicament i convertides en una imatge atrac-
tiva, més o menys vestida, que busca una puca en-
tre els plecs de la roba. Si ampliem la mirada sobre
la foto fixa del Paral-lel, més enlla dels calcotets del
Papitu Santpere hi veurem cors que bateguen; cors
de dona.

ENRrIC H. MARCH, escriptor i historiador



Elena Jordi vint-i-dos anys després

Elena Jordi torna al I'escenari-taula de novetats de
les llibreries vint-i-dos anys després de la seva pri-
mera aparici6. Tres segles contemplen aquesta dona
singular: el S.XIX, quan va néixer a Cercs, on va pas-
sar la seva infantesa, continuada a Berga, on va viure
fins els vint-i-quatre anys; el S.XX, quan es va establir
iva triomfar a Barcelona, i anys després va veure la
seva figura estudiada per Josep Cunill Canals a Ele-
na Jordi. Una reina berguedana a la cort del Paral-lel;
i el S.XXI, quan reapareix, en una vertadera segona
edicio, revisada i posada al dia, en aquesta obra que
teniu a les mans, novament editada per ’Ambit de
Recerques del Bergueda.

En els vint-i-dos anys que separen les dues edi-
cions d’Elena Jordi, I'autor ha tingut temps d’apro-
fundir en la investigaci6 i I'estudi del mén teatral
barceloni, la qual cosa 1li va permetre publicar el
volum Gran Teatro Espariol (1892-1935). Historia del
primer teatre del Paral-lel (editat per Fundacié Impri-
matur) aparegut justament fa deu anys, el marg de
2011. Aquests dos estudis converteixen Josep Cunill
en un veritable coneixedor i divulgador de tot allo
escenic que es va coure al Paral-lel barceloni de fi-
nals del segle XIX fins a mig segle XX.

De ben segur que la perspectiva dels més de vint
anys passats d’enca de la primera edici6 i les noves
informacions trobades en I’'aprofundiment sobre el
Paral-lel i la seva gent, i en particular sobre Elena
Jordi, hauran permes a I’autor oferir-nos una visi6
encara més completa i ajustada sobre aquesta ber-
guedana que va triomfar a Barcelona i I’entorn en
el qual va viure.

Per tancar aquestes ratlles, crec que cal agrair a
I’Ambit de Recerques del Bergueda, (recordant amb
un a mica d’enyoranca els esfor¢os que vam fer amb
lautor per dur a terme la primera edicid) la reedi-
ci6 d’aquest treball de Josep Cunill que ens tornara
a obrir les portes de la vida i 'obra d’'una dona sin-
gular i pionera en les arts escéniques, en un temps
en que la preséncia femenina en llocs destacats de
la societat encara era una excepcié.

JorDI PUNTAS CALVERAS, peridodista
8 de marg de 2021

Presentacié historica

(I* edicio, 1999)

He volgut mantenir la presentacié historica de la I* edici6
del llibre per dues raons. La primera, per tractar-se d'un
text d'un dels historiadors recents que més bé coneixia la
historia de I'avinguda del Paral-lel, el seu esperit i la seva
gent. La segona, perqué vull que sigui un petit homenatge a
I’amic Miquel, malauradament desaparegut, amb qui vaig
tenir el goig de compartir xerrades, i passejades, per I'avin-
guda del teatres populars, i el desaparegut districte cinqueé.
Gracies Miquel per tot allo que varem compartir, jo prepa-
rant la biografia de 'Elena Jordi, i tu els teus llibres sobre el
Paral-lel, i 'Alady. Se que estaries molt content amb 'apa-
ricio d’aquest nova edicié llibre.

Quan em fou sol-licitada la meva col-laboracié per
escriure la presentacié d’aquesta biografia de la
Montserrat Casals —Elena Jordi en el mén del tea-
tre— he de confessar que vaig sentir un intim plaer a
col-laborar, de forma modesta, en una obra que re-
cupera la memoria historica d’'una actriu fulgurant
d’aquell mitic i bullangés Paral-lel, tan volgut i enyo-
rat, en la tardor de les nostres vides, per als qui en
la nostra joventut formavem part del seu decorat
urba, assistint als seus teatres, music-halls i aquells
immensos cafes. Cafes com I’Espanol, el Condal, el
Nou, el Rosales i tants d’altres que donaren escalfor
a gent de tota condici6 social; humils families que
al seu caliu fomentaren llagos de vertadera amistat,
penyes de tota mena com la dels sindicalistes i anar-
quistes, tan bel-ligerants en aquells anys del pisto-
lerisme entre el sindicat tnic dels obrers i el 1liu-
re dels patrons, que s’oposaven a qualsevol millora
en les condicions de vida dels treballadors per tal
de mantenir el privilegi de la seva comoda situacié
d’enriquiment.

Eren temps de pistolerisme i també de disbauxa i
xerinola en un Paral-lel que, quan perdia, no que fos
per pocs dies, la seva alegria, era perque les passions
dels homes s’havien desbordat i les bombes i les pis-
toles pretenien imposar la raé de cadascu.

Perd el Paral-lel també va ésser el dels grans con-
trastos i el d’una estranya convivéncia o convenién-
cia entre aquelles dificils passions.
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Per exemple, al café Espaiol es va donar el cas
insolit de veure les taules que ocupaven els sindica-
listes i els anarquistes, i al seu costat, en dissimula-
da convivencia, les dels policies encarregats de vigi-
lar-los i controlar-los.

Fou en aquell Paral-lel de festa i alegria perenne,
malgrat les tensions obreres, que la Jordi va sorgir
esplendorosament a partir de 1914, any que deixant
de costat el teatre serids que fins aleshores havia
estat fent en bones companyies de comedia, entre
elles la de la Xirgu, es va fer empresaria de la seva
propia companyia.

Companyia amb la qual al Teatro Espafiol va fer
espléndides temporades de picaresc vodevil, géne-
re, no cal dir-ho, poc apreciat pels primmirats, pero
molt lloat pel poble llis i planer, a qui, per la pi-
caresca dels seus arguments i les situacions d’inno-
cents alleugeriments de roba, permetia gaudir dels
espectaculars deshabillés de I’Elena Jordi i els calco-
tets llargs i florejats d’en Santpere.

El regnat de la Jordi al vodevil va allargar-se fins
I'any 1920 i el del Josep Santpere del 1921 al 1939.
Any de la seva mort.

La diferéncia entre els dos era que el vodevil d’en
Santpere era més «popular», més d’autors autoctons,
on la sal gruixuda, les paraulotes i obscenitats eren
el pa nostre de cada dia, mentre que els que feia la
Jordi eren més refinats, fruit del coneixement dels
vodevils que es feien a Paris i que ella feia traduir
per vertaders especialistes a la nostra llengua.

I si Josep Santpere va arribar al vodevil sobrat de
facultats per a ser un gran actor, la Jordi va apor-
tar-hi una gran distincié i categoria, que va fer que
els més prestigiosos critics teatrals de ’época digues-
sin d’ella que per la seva elegancia semblava una ac-
triu parisenca, molt allunyada d’aquell Paral-lel de
la sal i el pebre i d’aquella primerenca Montserrat
Casals que amb la seva germana Tina regentava un
estanc del carrer de la Boqueria, mentre somniaven
convertir-se en primeres actrius teatrals.

Sis anys extraordinaris d’actuaci6 foren suficients
per entrar a la historia dels personatges mitics del
Paral-lel i poder ser recordada i catalogada com a
reina del vodevil juntament amb en Josep Santpere,
el rei.

Circumstancies ignorades, perd suposades, de la
seva vida particular i familiar feren que el seu reg-
nat no tingués la mateixa durada que el d’en Josep
Santpere ni, no cal dir-ho, la que els admiradors de
la seva figura haurien desitjat.

Com una estrella fugac va aparéixer i desapareixer
en el firmament d’un Paral-lel que la va saber valo-
rar i entronitzar com a un dels seus idols.

La recuperacié biografica, realitzada per Josep
Cunill, d’aquesta gran senyora de I’escena i del vo-
devil és, al meu modest parer d’historiador del mitic
Paral-lel, d’admirar i agrair, ja que facilita el coneixe-
ment de personatges que, com ella, animaren i do-
naren lluentor al teatre i al Paral-lel, i fa possible que
no caiguin en un oblit per desgracia molt freqlient.

Personatges que en el seu néixer, passar i morir
van fer merits més que suficients per meréixer ser
recordats.

Gracies a '’Ambit de Recerques del Bergueda per
fer possible amb aquest 1libre recuperar la llumino-
sa Elena Jordi que, amb el seu bon fer de refinada
actriu, va ennoblir tant aquell Paral-lel.

MIQUEL BADENAS I Rico (1926-2006)
Historiador del Paral-lel

Autor dels llibres: El Paral-lel (nacimiento, esplen-
dor y declive de la popular y bullanguera avenida
barcelonesa) (1993). El Paral-lel historia d’un mite
(1998). Alady. L'iltim rei del Paral-lel (2001)
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Cercs
Naixement i infancia (1882-1891)

Possiblement el 20 de novembre de 1882 va ser un
dia més, que mai ho és per a tothom, en la historia
petita de Cercs. Aquesta simpatica vila, de la comar-
ca del bergueda, que esta situada en la confluéncia
del torrent de Santa Maria i la riera de Peguera, te-
nia ’any 1882 unes trenta-cinc cases, un cafe-restau-
rant, dos hostals, alguns molins i dues festes majors:
el 31 de novembre i la Pasqua de Pentecosta. Comp-
tant els seus nombrosos agregats, Cercs, sumava un
total de cent dotze cases i aproximadament uns qua-
tre-cents habitants.

Pero aquell 20 de novembre de 1882, a les cinc de
la matinada, quan els veins del poble dormien arrau-
lits sota gruixudes i arnades mantes, protegint-se de
l'aire fresc de novembre que, regularment, baixa de
Peguera i acarona la vila, a la casa de Cal Cabanes,
al costat del Pont de Rebenti va arrencar el plor la
Montserrat, o ’Elena Jordi, tant se val, de la mateixa
manera que s’encén la lluissor d’un estel que dema-
na el seu lloc en el petit cel, dels petits; el de 1a <bona
gent», com diria Santiago Rusinol.

La Montserrat va venir al mén sense fer gaire so-
roll, de nit, com s’escau a ’au nocturna que havia
de ser.

El pare de la Montserrat es deia Bonaventura Casals
i Minoves, nascut I’any 1847. De Bonaventura Casals
sabem que era fill de la casa de cal Marc, una de les
cases del barri del Cap de la Costa de Cercs. Els seus
pares eren Josep Casals, pages de Cercs i 1’Osoria Mi-
noves i Espelt. Bonaventura tenia un germa que es
deia Josep Casals.

Per les referencies historiques que tenim, sabem
que Bonaventura va ser un gran emprenedor. En do-
cuments, de I’época, consta que, primer, va treballar
de capatas a les mines de carb6, més endavant va
exercir d’empresari miner i, també, com a propieta-
ri d’alguns forns de ciment.

En el llibre La Mineria al Berguedd de Josep Nogue-
ra i Manuel Sistach, s’esmenta la visita que el dipu-
tat a Corts, senyor Orozco va fer al Bergueda I’any

1887. Amb motiu d’aquesta visita el batlle de Berga,
el senyor Ramon Pujol i Thomas, va escriure uns se-
guit d’articles a la premsa, de I’época, amb el titol
«El territorio Bergaddn». Josep Noguera esmenta un
d’aquests articles en el que es fa referencia Bonaven-
tura Casals, i al seu germa Josep:

«Pujol parla de 6 forns de ciment que funcionen en pre-
paracié continua i produeixen des de 90 a 120 quintars
de ciment per fornada, i afirma que és ciment de classe
superior. Els principals explotadors d’aquests forns eren
Josep Casals, Bonaventura Casals, Josep Marigot i Josep
Palau.»

Una altra referéncia a Bonaventura Casals la tro-
bem en el llibre de Carles Salmeron Els trens del Ber-
guedd, on s’esmenta el conflicte d’interessos exis-
tent entre dues companyies que volien explotar un
dels jaciments miners:

«Les diferéncies que anaven sortint entre la societat
propietaria de les mines (Ferrocarril y Mines de Berga) i
Pempresa italiana que les explotava (Garaveti, Vallino,
Bovio & Cia.) varen acabar als tribunals, la qual cosa re-
presentd la paralitzacio de les mines durant prop d’'un
any. Els greus perjudicis que suposava ’'abandonament
de les explotacions van determinar que malgrat els plets,
el 1888 ambdues societats arribessin a un acord per llo-
gar-les a un antic capatds de les mines, el Sr. Bonaven-
tura Casals el qual en molt poc temps aconseguiria po-
sar-les en activitat.

El carbé es va extreure el 1889 per la foradada Ven-
tura, pero a principis del 1890 es va realitzar per la ga-
leria Sanromd, una de les galeries foradades per la so-
cietat italiana.»

Les informacions més recents i completes, sobre
les activitats empresarials i economiques del pare
de la Montserrat Casals, ens les proporciona la his-
toriadora Rosa Serra en el seu llibre Mines, Miners i
Ferrocarril al Berguedd:

«L’arrendatari del Coto Matilde era Buenaventura
Casals, un emprenedor de Pont de Rebenti que va sa-
ber veure oportunitats on les grans empreses inverso-
res només hi veien maldecaps. De la mina Ventura va
aconseguir extreure, en un trimestre, 9998 quintars de
carbé granat i 463 de carbonilla, un carbo que venia
a Berga a 2 ptes el quintar i a meitat de preu la car-
bonilla. Treballaven per a Casals 40 homes a linteri-



or de la mina, 18 dels quals com a picadors, 14 com a
peons i 8 com a “carreteros ganando respectivamente
tres, 2,75 y 2,50 pesetas de jornal; en el exterior se ocu-
paron 12 hombres que ganaron 2,75 pesetas de jornal.
En conjunto trabajaron 50 hombres en las concesiones
de la Sociedad”.»

La Rosa Serra ens explica en el capitol, del ma-
teix llibre, dedicat a El ciment a Cercs la presencia, i
importancia, de Bonaventura Casals en la industria
del ciment. Aquestes valuoses informacions, que no
disposavem en la primera edicié del llibre, reforcen
encara més, la idea del benestar economic que tenia
la familia Casals, i desfan, definitivament, la idea de
que les germanes Casals només eren unes noietes
atractives, sense cap educacié, per la suposada con-
dici6 humil dels seus origens. Bonaventura Casals
era una persona a qui els negocis 1i havien funcio-
nat forca bé:

«Buenaventura Casals era un capatds de Ferrocarril y
Minas de Berga que havia pogut espavilar-se arrendant
als seus antics amos la mina Ventura de Cercs. Emprene-
dor de mena, amb el seu germad Josep i els seus socis, fa-
bricava també ciment al pont de Rebenti, en una fdbrica
que estava en marxa el 1877. E1 1884 la fabrica Casals y
Cia mereix els elogis de I'enginyer que redactava I’Esta-
distica Minera d’aquest any.»

Més endavant s’explica, en la pagina 211, quan els
Casals abandonaren Cercs per instal-lar-se a Berga:

«Bonaventura Casals, la seva esposa i les tres filles
—La Montserrat fou la popular artista Elena Jordi— i la
seva familia abandonaren el Pont de Rebenti entorn de
I’'any 1900 i s’instal-laren a Berga on ja vivia el germd,
Josep Casals. S’integraren a la vida d’una ciutat peti-
ta, cap del districte judicial i formaren part de la classe
benestant. Els Casals traspassaren, en una data no cone-
guda la fabrica i el negoci del ciment a la societat Bofa-
rull, Escobet y Companyia.»

De la presencia de Bonaventura Casals en les acti-
vitats berguedanes n’és un exemple la seva aportacid
al projecte de construcci6 del Canal Industrial (1886-
1889). Un projecte que, en molts aspectes va inci-
dir positivament sobre la industrialitzacié de Berga,
tenia el seu principal impulsor en Marcel-li Buxa-
dé Cunill (1846-1907). Aquest projecte, partia d'una
concessié administrativa sol-licitada per a 'aprofi-

tament i la canalitzaci6 de I’aigua del Llobregat i la
seva posterior utilitzacié industrial.

L’obra, de grans proporcions, en aquells moments
tenia un pressupost que avui fa riure si parlem
d’obres publiques, pero que aleshores era molt im-
portant: dos milions de pessetes. Un mili6 destinat a
la construcci6 del canal i un altre mili6 als salts d’ai-
gua i les corresponents turbines.

Per fer front a les despeses es va intentar una subs-
cripci6 popular. Per animar-los a participar, Marcel-
1i Buxadé s’adrecava, aixi, als berguedans 1’agost de
1885:

«Amb aquest fi, ens cal obrir una subscripcio pels que
vulguin contribuir amb diners, amb materials o amb tre-
ball personal, a la plena realitzacié del projecte; i quan
a la quantitat subscrita sigui suficient, reuniré a tots
els subscriptors i posaré a la seva disposicio la Conces-
si6 perqué ells mateixos constitueixen la Societat abans
esmentada...»

Pel que sembla, la reacci6 a aquesta crida va ser
prou important: el dia 28 d’agost, data en que es
va tancar la llista, hi havia 609 inscrits. Entre ells,
hi trobem a Bonaventura Casals, amb el compromis

Cases de Cercs, molt
a prop del Pont de
Rebentiid’onva
néixer UElena Jordi.
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d’aportar 500 pessetes al projecte. També hi consta
Josep Cunill i Cabanes, cosi de Bonaventura i pro-
pietari de la casa de can Cortada, on visqueren els
Casals quan es va desplacar de Cercs a Berga, I’any
1892.

De la mare de la Montserrat, sabem que es deia Ma-
ria Baqué Minoves, havia nascut I’any 1858 a cal Ba-
qué, a Cercs, una casa propera al cami ral que pas-
sava pel Pont de Rebenti. El pares de la Maria eren
Ramon Baqué i Guilana i Maria Minoves i Saldani.
La Maria era una dona d’una gran bellesa, que he-
retaren les seves filles, especialment, la Montserrat
ila Tina.

La parella del Bonaventura i la Maria vivien, en el
moment del part de la Montserrat, a la casa de cal
Cabanas. Segons consta en el document del Registre
Civil de Cercs, la Montserrat va ser inscrita el 22 de
novembre, a les dues del migdia, per Joan Tomas, se-
cretari, davant el jutge municipal Agusti Palau.

El bateig de la Montserrat va tenir lloc a I'església
del Pont de Rebenti, on li posaren els noms de Mont-
serrat, Clotilde i Magaela. Els testimonis d’aquell ba-
teig foren Tomas Minoves i Josep Cabanes, els dos
veins de Cercs.

En Tomas Minoves era de cal Tomas, un dels dos
hostals del poble, lloc de parada obligada pels tra-
giners que de Gésol baixaven a Berga, i que, pun-
tualment, en festes importants es convertia en sala
de ball.

L’altre testimoni, en Josep Cabanes era fill, i vei
de Cercs, en aquell moment vivia a la casa de cal Mi-
quel. Segurament, cap d’aquelles persones que van
acompanyar a la Montserrat, el dia del seu bateig,
podia imaginar-se que, en un futur, aquella nena ar-
ribaria a ser una coneguda actriu de teatre i pionera
del cinema mut, en la gran Barcelona.

Els primers anys de la vida de la Montserrat,
aquells que segons diuen configuren la personalitat,
van transcorrer a Cercs, corrent pels seus carrers,
jugant amb altres nenes i nens, i assistint a I’esco-
la «<bisexual» del poble, segons consta en documents
de I’época.

Cal recordar, com hem vist abans, que per les exi-
toses activitats professionals del pare, a casa de la

Montserrat gaudien d’un benestar economic supe-
rior a la majoria dels veins.

Actualment, no sabem si aix0 va significar que la
seva formaci6 fos millor a la dels nens de 1’época.
Pero, tampoc ens hauria d’estranyar.

La Montserrat tenia una germana, la Barbara Ca-
sals, que havia nascut el 22 de novembre de 1881.
D’ella per raons, que anirem descobrint mes enda-
vant, en parlarem menys. La Barbara, «dofia Bdrba-
ra» com sera coneguda en el futur, es va casar amb
el procurador Llucia de Vilardaga i Prat. De les tres
germanes és la que va passar més temporades resi-
dint a Berga.

El senyor Llucia, «don Luciano Vilardaga», va ser re-
gidor, i alcalde de Berga, coincidint amb les Festes de
la Coronaci6 de la Mare de Déu de Queralt, el 1916.
Per aquest motiu va rebre I’any segiient: «La Enco-
mienda de Isabel la Catolica por los especiales servicios
prestados en el cargo.»

La Barbara va convertir-se, amb el pas dels anys,
en una elegant, i activa, senyora del carrer Major
de Berga, atenta a tots els esdeveniments socials de
la ciutat.

Berga
Matrimoni de la Montserrat i naixement
de les filles (1892-1905)

A finals de ’'any 1891 i, a comencaments del 1892,
quan la Montserrat tenia 9 anys, es van produir dos
fets que incidiren en el futur immediat de la familia.
Un va ser el naixement de la seva germana, la Tina
Casals i, I’altre, el canvi de residéncia dels Casals, de
Cercs a la ciutat de Berga.

La Tina, la més petita de les Casals, va néixer el dia
4 de novembre de 1891, a les quatre de la tarda. Va
ser batejada amb els noms de Celestina, Paula i Ra-
mona a l’església parroquial de Cercs.

Cal esmentar, com anecdota curiosa, que les tres
germanes Casals, malgrat néixer en anys diferents,
coincidiren en el mes de novembre; i les dues prime-
res en dies molt propers.

Si volguéssim fer broma, amb 1’anécdota, dirfem
que es tractava d’'un acurat exemple de planificacié



familiar o, simplement, de les influencies sensuals
que el mes de febrer exercia sobre el matrimoni Ca-
sals-Baqué.

A mesura que ens endinsem en les activitats vode-
vilesques de la Jordi, veurem, pels titols de les obres,
que per molt menys d’aix0 es van escriure vodevils.

Les referéncies a lIa Tina Casals (1891-1969), o Tina
Jordi, com I'anomenarem en el futur, seran molt
més freqlients que les de la Barbara, perque la peti-
taiatractiva Tina es convertira en la companya inse-
parable de I’Elena. Dues germanes que compartiran,
al llarg de molts anys, gairebé tot. Estic convencut
que la Tina va trobar en I’Elena la germana gran,
I’amiga confident, que en molts moments, també, li
va fer de mare. Tindrem temps al llarg d’aquest 1li-
bre de veure com va ser d’estreta, i constant, la re-
lacié6 de les dues.

Tornant a les raons que van portar a la familia
de Bonaventura Casals a instal-lar-se a Berga, enca-
ra forca desconegudes, és possible que estiguessin
relacionades amb la bona situaci6 economica que
tenien, per 'explotaci6 de les mines i els forns de
ciment. Acostar-se a Berga suposava viure en una
ciutat més gran, cap de comarca, i accedir a un tei-
xit de relacions socials, culturals, politiques i econo-
miques més escaient a la seva situacié.

El primer document, trobat, que ens confirma la
preséncia de la familia Casals a Berga, és el Padré
de la ciutat, fet a 31 de desembre de I’'any 1900, que
certifica que Bonaventura Casals, de 53 anys, Maria
Baqué, de 42 anys, Barbara Casals, de 19 anys, Mont-
serrat Casals, de 18 anys, i la Tina Casals, de 9 anys,
vivien al carrer Ciutat, nimero 34, primer pis.

La casa on vivia la familia Casals era coneguda,
com a can Cortada, per haver estat habitada per la
familia d’Ignasi Cortada Oliva, antiga nissaga d’ho-
mes de lleis. En aquells moments, la casa, era pro-
pietat de Josep Cunill Cabanes, fill de Naves, confi-
ter de professié i casat amb Concepcié Casals i Soler.
La Concepcid, filla de Cercs, era cosina de Bonaven-
tura Casals.

Constato, com a curiositat, que el matrimoni Cunill-
Cabanes havia adquirit la casa el juliol de 1892, pos-
siblement, en la mateixa época en que els Casals
s’instal-laren a Berga.

En el Padr6, abans esmentat, hi consta que la
Montserrat Casals era soltera, i modista de profes-
si6. Un dels trets que va caracteritzar a I’Elena Jordi,
actriu, era I’elegancia dels seus vestits, molts d’ells
comprats a Paris, podria ser que aquest gust per ar-
reglar-se i vestir bé s’hagués iniciat, de joveneta,
aprenent a COSir.

De la vida dels Casals a Berga en coneixem poca
cosa, pero existeixen petites informacions que ava-
len la tesi de que Bonaventura Casals era un ciu-
tada benestant, i amb bones relacions socials. Un
d’aquests fets és la pertinenca de Bonaventura Ca-
sals a la Uni6 Catalanista, partit o grup politic inte-
grat en aquella época, a Berga, per una minoria se-
lecta de ciutadans. Sabem que una part important
dels membres d’Uni6 Catalanista venien de ’Antic
Foment Regionalista de Berga:

«El Foment Regionalista de Berga es constitui l'estiu
de 1897 amb una vintena de socis. Formaven la seva
junta directiva: El farmacéutic Joaquim Serra, presi-
dent; el farmaceutic Josep Cardona, vici-president; el
propietari Manuel Pla i Farriols; el comerciant Enric
Ribera, secretari; el metge Anton Casals, bibliotecari.

El Foment Regionalista de Berga tenia com a portaveu
el setmanari “Lo Pi de les Tres Brancas”.»!

Els membres femenins de la familia, també es
mostraren socialment actius en aquells anys. Quan
a comencaments del segle XX, ’Agnés Armengol de

Vista de la ciutat
de Berga a
comengaments
del segle XX.
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Barbara Casals Baqué.
La gran de les Casals,
casada amb don
Luciano Vilardaga.
Coneguda a Berga com
dona Barbara.
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Badia (1852-1934), lluitadora politica i defensora de
la incorporacié de la dona als moviments catalanis-
tes, va redactar el seu manifest, s’iniciaren subscrip-
cions per tal de pagar la bandera de la Unié Catala-
nista. Entre les primeres aportacions fetes, a Berga,
hi trobem les de 1a Maria Baqué, i les seves tres filles.
D’aix0 n’informava Lo Pi de las Tres Brancas, del dia
16 d’abril de 1901:

«Tenen I'’honor d’adherir-se al manifest de donya Ag-
nes Armengol de Badia y ensems contribuir a la subs-
cripci6 per a la bandera de la Unié Catalanista:

Maria Vaquer. 0,25 —Bdrbara Casals. 0,25 —Montser-
rat Casals. 0,25 —Celestina Casals. 0,25.»

També he pogut trobar informacions referents a
activitats culturals (vetllades poétiques, musicals, i
jocs florals) organitzades per la Unié Catalanista o
per persones properes, on les noies Casals, sobretot
I’Elena i la Tina, intervingueren recitant algun poe-
ma o fent de pubilles.

Malgrat que pugui semblar un element circums-
tancial, cal esmentar la situacié de privilegi que re-
presentava per a les filles d’en Bonaventura ocupar

aquells llocs d’honor. Segurament, que la bellesa i la
gracia que les acompanyaran en la seva futura vida
teatral, qualitats repetides pels periodistes en les se-
ves croniques, ja destacava en aquelles noietes ber-
guedanes.

En algun d’aquells actes les noies Casals inter-
vingueren recitant poemes al costat d’en Ramon
Vinyes. Aquest fet confirma que la coneixenca, i tal
vegada I’amistat, entre I’escriptor i les futures «es-
tanqueres», no es va iniciar a Barcelona, sind que ja
venia de Berga. Malgrat, que es va intensificar quan
elles s’instal-laren a I’estanc del carrer de la Bo-
queria de Barcelona. En aquell mitic estanc on, gai-
rebé, va comencar tot.

Perod, en ocasions els fets es precipiten i ’existén-
cia de les persones canvia radicalment convertint-se
en aventura, aleshores s’obren nous horitzons, in-
sospitats fins al moment.

L’any 1901, en concret el dia 5 de setembre, enca-
ra no complerts els 19 anys, la Montserrat es va ca-
sar amb en Josep Capallera i Prat, en Pepe Capallera
pels amics. En Josep que havia nascut ’any 1877, per
tant tenia vint-i-quatre anys en aquell moment, era
veterinari de professio.

Havia obtingut la llicenciatura a la Facultat de Ve-
terinaria de la Universitat de Saragossa. En el regis-
tre de la contribuci6 industrial de la ciutat de Berga,
dels anys 1901 al 1906, el Josep hi constava com «al-
béitar», nom d’origen arab que servia per designar
als veterinaris, o a aquells que cuidaven als animals.

El pare del Josep era Francisco Capallera i Guar-
diola, fill de Rocabruna i de professi6 ferrer-baster.
La mare, Antonia Prat, era filla de la poblacié de Sal-
des. El Josep tenia dos germans, el Climens Capalle-
ra i ’Antonia Capallera.

Sembla que foren moltes les especulacions, i xer-
rameques, aixecades a ’entorn d’aquell rapid matri-
moni, i de 'estat en que es trobava la ntvia.

La cerimonia va tenir lloc el 5 de setembre de 1901
a l’església de Santa Eulalia de Berga, i va ser oficia-
da per don Antoni Pont, mossén coadjutor de la par-
roquia. Els testimonis del casament van ser els ber-
guedans Josep Boladeras i Marti Bosoms.

La revista Lo Pi de las Tres Brancas, del dia 24 de se-
tembre de 1901, anunciava, entre els darrers casa-



ments oficiats a Berga, el de «Joseph Capallera Prat,
amb Montserrat Casals Baqué.»

Els nuvis es van instal-lar, inicialment, a casa dels
pares de la Montserrat, que recordem era al primer
pis, del namero 34, del carrer Ciutat.

Les coses perd, no eren tan alegres com acostu-
men a ser en aquestes circumstancies. Nou dies des-
prés del casament, en concret el 14 de setembre a
dos quarts de vuit, va néixer la primera filla de la
Montserrat i el Josep. Aquests nou dies que separa-
ven el casament del part, sén insuficients perqué
cap embaras huma sigui factible. Sembla, tot plegat,
una premonicié d’'un d’aquells vodevils francesos de
Flers i Caillavet, que I’Elena Jordi interpretaria amb
tan d’éxit en el futur. El titol original d’aquella obra
era La belle aventure, que en traduccié al catala, de
I’amic de la Jordi, Salvador Vilaregut, prenia el nom
de Pasqua abans de rams.

La Montserrat i el Josep, i no era cap vodevil, si que
havien fet «Pasqua abans de rams.

A la primera filla del Josep i la Montserrat li van
posar els noms de Josefa, Dolores i Inés. A la Mont-
serrat la va assistir en el moment del part la coma-
drona, berguedana, Ramona Farguell i Iglesias.

La Josefa, o la Pepa com seria anomenada familiar-
ment, va ser batejada el dia 18 de setembre de 1901
a l'església de Sant Joan, pel mosseén Josep Vinyas.
Van ser padrins I’avi matern, Bonaventura Casals, i
la senyora Rosa Canal, cunyada de la mare.

La segona filla de la Montserrat i el Josep, no va tri-
gar gaire a venir al mon. Va néixer el dia 28 d’agost
de I’any 1903, a les sis del mati, en plena crisi matri-
monial de la parella. Va ser batejada a I’església par-
roquial de Berga pel mossén Antoni Pont, el dia 2
de setembre de 1903, amb els noms de Maria, Fran-
cisca i Agustina. En aquesta ocasid, els padrins van
ser Francisco Capallera, I’avi patern, i Maria Baqué,
I’avia materna.

En aquestes complicades circumstancies el matri-
moni entre la Montserrat i el Josep estava en la seva
fase final. I’any 1904 les coses empitjoraren, i com
passa en moltes ocasions la separacié no va afectar
de la mateixa manera als dos membres de la pare-
lla. En el cas del Josep, potser més enamorat que la
Montserrat, la va viure molt malament. D’ell sabem

que va deixar el negoci de veterinaria ’any 1906,
per anar a viure a Malgrat de Mar, on residia la seva
mare Antonia Prat i una germana religiosa. Malgrat
el canvi d’aires, la vida del Josep fins a la seva pre-
matura mort no va ser gaire felic.

Pel que fa referéncia a la vida de la Montserrat, des
de la ruptura matrimonial, va prendre un rumb to-
talment diferent.

El seu pare Bonaventura Casals, va morir 1'any
1905, en relativa solitud, segurament molt afectat
pels esdeveniments familiars.

Aquella familia benestant, amb una vida comoda
fins aleshores, quedava de sobte reduida a la mare,
les tres germanes, i les dues filles de la Montserrat,
disposades a marxar de Berga per intentar comencar
de nou a Barcelona.

Les suposades raons de la marxa podrien semblar
evidents pensant en I’estreta moral imperant en una
petita ciutat de comarques, a comencaments del se-
gle XX.

Desconeixem els contactes que varen possibilitar
el pas de la familia de Berga a Barcelona, encara que
alguns apuntin a un suposat familiar de la mare, que
ja vivia a la gran ciutat, regentant un estanc. Aixo,
no ho he pogut provar.

S’ha parlat de la disponibilitat economica de la
Maria, viuda en aquell moment, per afrontar el can-
vi de residéncia, amb filles i netes. En aquest punt
podem afirmar que la Maria disposava de diners i,
fins i tot, de patrimoni. Existeixen documents, forca
posteriors, sobre la venda de terrenys a Cercs, pro-

La Montserrat Casals
i el seu marit Josep
Capallera. Fotografia
de ’any 1901. La
parella vivia a Berga.
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Les noies Casals
passejant per
Barcelona. Les nenes
son les filles de la
Montserrat: la Pepita
i la Maria.

pietat de la Maria. Com dirfem, planerament, no van
marxar de Berga amb «una ma al davant i una altra
al darreran.

Les primeres noticies documentades que tenim
de la famfilia Casals a Barcelona, fan referéncia a
que regenten un estanc, al bel mig de la ciutat, en
el popular carrer de la Boqueria cantonada amb
Rauric.

Perd per qué un estanc? Gairebé, és la primera
pregunta que ens fem tots.

Consultats els arxius de la «Tabacalera», actual di-
positaria de la documentacié de ’antiga «Compafiia
de Tabacos de Espafa», no hi trobem informacié su-
ficient per aclarir la titularitat d’aquell estanc.

Tampoc queda clar, el sistema d’adjudicaci6
d’aquests establiments en aquella epoca; per tant,
i com hem dit abans, deixarem aquestes pregun-
tes, per a futurs estudis, esperant que tinguin prou
sort per trobar, si existeix, alguna informacié que
ho aclareixi.

Sempre he pensat que les persones vivim una vida,
pero que naixem varies vegades en ella. En aquells
moments va comencgar una nova vida per una noia
que va néixer com a Montserrat Casals, a Cercs, i que
va renéixer, novament, a Barcelona, batejada amb el
nom amb que passara a la historia.

Si, ara, diem adéu a la Montserrat, donem la ben-
vinguda a I’Elena Jordi.

Barcelona
L’estanc del carrer de la Boqueria (1906-1911)

L’any 1906 es podria considerar el de I'arribada a
Barcelona de la part femenina de la familia Casals.
I, molt probablement, és a finals d’aquest mateix
any quan la Montserrat i la Tina ja estarien instal-la-
des a l'estanc del carrer de la Boqueria, cantonada
amb Rauric.

Si tota dama té un castell, en I'imaginari medie-
val, l’edifici del carrer de la Boqueria, podriem dir,
que va ser el castell, molt més humil, on comenca
la historia barcelonina d’aquestes dues dames ber-
guedanes, la Montserrat i la Tina, i dels seus primers
cavallers.

L’edifici on hi havia I’estanc, actualment desapare-
gut, tenia per ell mateix unes caracteristiques arqui-
tectoniques dignes d’esmentar:

«Sobre parcel-la medieval, trobem aquest edifici pos-
siblement reformat d’una casa artesana del segle XVIII,
amb esgrafiats forca visibles al carrer Rauric, que pre-
senten plafons geométrics separats a cada planta per
senzilles sanefes a nivell de cada forjat, i a la facana a la
Boqueria uns estranys capitells jonics perpendiculars a
les bases, corresponents a unes columnes, els fusts de les
quals no son ni tan sols indicats.»?

Pero, el que ens interessa realment, per la trans-
cendéncia que va tenir en la vida artistica de la
Montserrat, és conéixer una mica ’'ambient que es
va generar en aquell lloc, i els personatges que en
formaren part activa.

Podem dir que en aquells moments els estancs no
eren nomeés estancs, en la majoria d’aquells establi-
ments, sobretot en els més centrics, s’hi desenvo-
lupaven animades terttlies, que els convertien en
centres de xerrameca i esbarjo, sobretot, quan els
suposats clients que els freqiientaven eren notables
personalitats de I’art, la politica, el teatre o el perio-
disme.

I, que dirfem, si les persones que atenien ’estanc
eren noies joves, de bellesa singular i amb moltes
ganes de passar-ho bé.

Sempronio, en el seu llibre Aquella entremaliada
Barcelona, ens descriu, a la perfeccié, 'ambient d'un



d’aquells estancs situat al carrer de Sant Pau, que ens
permet fer-nos una idea del que alla s’hi feia:

«Un gran home de teatre, inseparable, en el meu record,
del pla de la Boqueria és I'escenograf Maurici Vilumara,
baixet d’estatura, amb grans patilles grises decorant-li la
cara i arrelat fumador de pipa. Es passava hores i hores
garlant a estanc del carrer de Sant Pau a quatre metres
de la Rambla, un establiment petit, com la meitat d’un
tramvia de via estreta, pero tothora curull de compradors i
tertulians. L’estanc era famds en tota la ciutat pel fet de no
tancar mai, ni de dia ni de nit. Dels indrets més allunyats
venien, de matinada persones a tirar cartes a la seva biis-
tia, Com que l'interlocutor constant d’en Vilumara era un
conspicu periodista, en Figuerola, i amb la desfilada inin-
terrompuda de clients i d’amics, U'estanc s’havia transfor-
mat en un vivissim centre d’informacio. Les noticies arriba-
ven alli més aviat que a les redaccions dels diaris.»>

En aquest escrit, podem veure insinuada la rela-
ci6 que hi havia entre els estancs i les noticies de
la premsa, via els periodistes que els freqiientaven.
Estaria bé, que algun dia es fes la historia d’aquests
llocs on es difonien, i canalitzaven, informacions de
tot tipus que, segurament, eren molt més que sim-
ples xafarderies.

En el cas concret de I’estanc de les noies Casals,
sembla que van ser joves berguedans com l’escrip-
tor Ramon Vinyes o I'actor Ramon Tor, o il-lustres
«<bohemis» barcelonins, gent de «ploma i teatre», els
que escolliren aquell lloc per fer-hi reunions, deba-
tre llargament, o jugar partides de cartes en les habi-
tacions posteriors. Sembla que ’estanc del carrer de
la Boqueria s’adapta forca bé a la descripci6 de Sem-
pronio, d’aquell del carrer de Sant Pau, fins i tot pels
personatges que descriu. Els dos eren «un establiment
petit, com la meitat d’un tramvia de via estreta.», pero
ben aprofitats.

Em consta per posteriors reformes de l’estanc
de les Jordi, que els nous propietaris donaren fe de
I’existéncia en la part posterior de ’estanc de petites
habitacions, ben equipades amb rentamans, restes
de taules de joc i, fins i tot, algun llit. Sense deixar
volar massa la imaginacid, no fos que ens confon-
guéssim, en aquells llocs tot era possible: «entre el
fum dels cigars, jocs de taula, jocs de mans, i tots els jocs
galants que vulgueu.»

La historia de I’Elena Jordi té tots els ingredients
per fer una bona novel-la: hi trobem premsa, intri-
gues, art, politica, jocs i la bellesa sensual d’unes
noietes amb una mentalitat avancada al seu temps.

Per reforcar aquestes especulacions, la revista
Papitu del 23 de febrer de 1910, en una seccio6 titu-
lada «Relliscades», anunciava, ironicament, una casa
del carrer de la Boqueria d’aquesta manera: «Casa es-
pecialista en juegos de caman.

El carrer de la Boqueria és llarg i, segurament, en
aquella época algun lloc de llibertinatge hi hauria
entre les seves cases; pero sigui aixi, o no, I'expres-
si6 ens va perfecte al nostre tema. Aquell estanc tes-
timoni d’alguns dels amors, apassionats de les Jordi,
segurament va acollir més d’un «juego de caman.

El que és cert és que la gracia i la bellesa de les
estanqueres incrementava, proporcionalment, la
quantitat de borinots bohemis que feien de I’estanc
el seu lloc de trobada. Alguns d’ells integraren un
veritable cos d’elit, entorn de les estanqueres, que
m’agrada anomenar la «Penya de 'estanc».

En aquest punt, hi ha una coincidéncia total, per
part dels cronistes en atribuir a la «Penya de I'estancy,
el merit de promocionar a la Montserrat, i la Tina,
en les seves aventures teatrals. Coneixer als seus in-
tegrants és fonamental per anar completant el tren-
caclosques de la biografia de la Jordi.

L’estanc del carrer
de la Boqueria.

En aquest lloc miti
va comengar la
historia de ’Elena
ilaTina Jordi.
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La gracia juvenil

de laTina i la Maria.
En aquells moments la
Maria era considerada
una estanquera més.
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Luis Cabanas Guevara, en Biografia del Paralelo, ho
descriu aixi:

«Alejandro Soler Tomo el Espariol (aixo més endavant)
y aposento en él a Elena Jordi, prisonero de su tempe-
ramento.

A Elena Jordi, como a sus hermanas, la habia conocido
ejerciendo de estanquera en la calle de la Boqueria. Es-
tanco pintoresco... A lo mejot;, las estanqueras decidian
divertirse, se emperifollaban, cerraban el establecimien-
to y se ausentaban hasta la madrugada v, claro, el es-
tanco no se volvia a abrir hasta las tres o las cuatro de la
tarde, cuando lo abrian, porque a veces las estanqueras
no comparecian en tres o cuatro dias. Otras veces falta-
va dinero, y se acudia a Salvador Basseda, que por su
cuenta y razon accedia, aunque con cierta parsimonia.
En otras ocasiones ellas se acostaban, o se iban, dejando

a los amigos en el estanco, y en pleno jolgotio, convirtién-
dose en estanqueros momentdneos y honrados, no siendo
raro ver despachar cigarrillos y puros a uno de los hijos
del Duque de Solferino, al pintor Pepe Tataret, o el poe-
ta y abogado Magin Sandiumenge, uno de los tipos mds
fantasistas y divertidos de la época.»*

De tots, es coneguda la tendencia a I’exageracio,
i auna certa imprecisié d’Aguilar i «<Moraguetes» (es-
criptors que estaven darrera del pseudonim de Ca-
bafias Guevara) pero, hem de reconeéixer que gracies
a aquests documents, podem anar coneixent I’'am-
bient de 'estanc, i als que el freqiientaven. A vega-
des, cal matisar les afirmacions d’aquests dos perio-
distes, a la baixa o a I’alta, jo sempre ho he deixat al
sentit comu. En cas de dubte, he preferit contrastar
diferents fonts d’informacid.

En Francesc Curet, en la Historia del Teatre Catald
ens aporta informacions molt semblants:

«Helena Jordi regentava amb les seves germanes un
estanc del carrer de la Boqueria cantonada amb Rauric,
que era un vertader cau de xivarri i bohémia, que tan-
cava i obria quan a les mestresses els donava la gana, en
el qual es reunien a diari escriptors i artistes, i la plana
major del Papitu.»®

Sempronio, en el llibre Barcelona era una festa, in-
sisteix en el mateix punt de partida de les Jordi:

«Un astre rutilant del vodevil barceloni fou I'actriu
Elena Jordi, que era filla del Berguedd i en realitat, es
deia Montserrat Casals. Amb la seva germana Tina te-
nien un estanc al carrer de la Boqueria, en el qual es feia
més tertiilia que no pas es despatxava tabac. Era una
penya de gent del teatre i de ploma, sobresortint-hi un
fill de 'escenograf Soler i Rovirosa, en «Jandru» Solet,
pintor, literat, dandi fins a Uextrem d’usar monocle.»®

Sebastia Gasch, en el llibre El Molino, atent a tot el
que feia referéncia al mén de la bohémia del Paral-
lel, també parla de I’estanc:

«Elena Jordi se llamaba, en realidad, Montserrat Ca-
sals. Salt6 desde el mostrador de un estanco en la calle
de la Boqueria, y en el salto, le acompartio su hermana
menot, Tina.»”

En clau molt més recent, és en Miquel Badenes i
Rico, historiador i amic, malauradament desapare-
gut, que explica I’episodi de I’estanc en el seu mag-
nific llibre, El Paral-lel, historia d’un mite:



«El cas d’Elena Jordi fou bastant original. Es deia en
realitat Montserrat Casals i havia arribat a I’escena des
del taulell d’un estanc del carrer de la Boqueria, que re-
gentava amb la seva germana Tina, i sense més apre-
nentatge que el seu innat talent unit a una exquisida
elegancia, la va convertir en la més enlluernadora actriu
de vodevil del seu temps.»®

La revista Papitu, de 'l de marc de 1911, en un
llarg article que parla dels lluits balls de Carnaval de
I’época, ens informa, indirectament, de I'origen de
les Jordi, del seu caracter, i de la impressi6 que des-
pertaven, en aquell moment:

«La Tina, la Montserrat y la Maria, les tres grdcies ber-
guedanes, també han entrat triomfalment aquest Car-
naval y per les portes del Circo Espanyol: Les fins ara
anomenades “Les estanqueres”, varen tenir tan menu-
des y tan gracioses, un éxit sorollos. En mitg de l'alegria
carnavalesca, tothom se feia creus del seu aire d’inge-
nuitat. Semblaven unes marquesetes que assistien a un
ball vestides de llarc, per primera vegada. Y tothom te-
nia la mateixa sorpresa:

Sembla mentida que siguin de Berga.»

Els del Papitu, com en algun altre text de ’época,
augmentaven a tres el nombre de les «estanqueres
berguedanes»: a la Montserrat i a la Tina, hi afegien
la Maria.

Qui era, realment, la Maria?

Per l'edat, i fotografies que tenim, descarto la hi-
potesi de que fos la mare. Tampoc lliga que fos una
altra germana, tenim les partides de naixement de
totes i documents familiars, que permeten descar-
tar-ho.

Recordem que la germana gran, la Barbara Casals,
sembla, que es va quedar a Berga.

Podria ser, doncs, la Maria una bona amiga. Segu-
rament que si, perd de moment és un petit misteri,
dificil d’aclarir.

La Maria, en el futur, desapareix, doncs, pel que
sabem no va fer cami en el moén del teatre com la
Montserrat i la Tina.

De totes maneres, segons un altre article del Pa-
pitu, veurem com aquesta «irinitat de l'estanc», la
Montserrat, la Tina i la Maria, encara es mantenia
lany 1911.

Entre altres coses, en I’article anterior, amb aquell
«<sembla mentida que siguin de Berga» constatem el
lluny que quedava Berga, per alguns d’aquells lletra-
ferits barcelonins.

En més d’una ocasié el «tipus berguedd» va ser mo-
tiu de burla pels periodistes del Papitu.

Ho veiem en dos fragments de la revista; en el
primer s’hi descriu, a ritme de «fox-trot», les peri-
pecies d’un suposat pages berguedad que baixa a Bar-
celona:

Les filles de la
Montserrat, la Pepita
i la Maria. Dreta al
fons la Maria, en
aquells moments una
més de la familia.




Fotografia d’estudi
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«Baixa al cabaret un noi de Berga sense saber on es
fica el pagesds i per poc al veure-s’hi se m'he li cau el nas.
Al clisar-lo la Ninette, que en sap molt de camelar, un so-
par de 7,50 me li fa pagar.

Al pobre xicot li pren el pel la deliciosa «cocotte» i el fa
puntejar la dansa hermosa, fox-trot.»

En el segon fragment es fa referéncia a les difi-
cultats dels berguedans per redactar, i parlar bé en
castella. Les consequieéncies d’aquesta ignorancia sén
d’alld més voluptuoses:

«A un teatret de Berga, i aix0 és rigorosament veridic,
una companyia hi va anar a fer un “bolo”, el plat fort era
Otel-lo i com a fi de festa una peca que s’en deia «Fuera».
L’amo del teatre abans que arribessin els comediants ho
va anunciar a una pissarra en la segiient forma: Para la
funcion del domimgo, «Otelo con la pieza Fuera».»

Pero les Jordi n’eren una excepcié i, pel que sem-
bla, es movien amb elegancia en el gran moén.

Els del Papitu en la Seccid «potins barcelonins», del
29 de marc de 1911, explicaven ’afici6 de les Jordi
per la «dolce vita» 1 els viatges:

«La Coté d’Azur aquest any semblara la Costa de Lle-
vant, y Niza, Barcelona. Si'ns apretaveu gaire diriem
que’l Casino de Montecarlo semblard el foyer de I'Edén
amb ruletes de trenta y quaranta. Com si presentissin les
males bromes d’aquest Mars Marsot que mata la vella
aprop del foc, les més brillants de les nostres estrelles han
fugit cap a la terra del vici: ja'n podem fer, ja d’atraccié
dels forasters si les d’aqui se’ns en van!...

Primer les estanqueres Elena, Tina y Maria, la Silvia,
la no sé com.. y ara per fila Casilda...

Lo que m’agradaria veure és a les estanqueres en-
tremig de la elegdncia mundial! La Elena quedara bé,
vinga enrecordarsen de quan feia El Rey o I'Educacio
del Princep y quedarad bé. Pero y la Tina? Y la Maria?
Al carrer de la Boqueria enfilant-se sobre’l taulell per
abastar les capses de déu céntims de I'tilltim prestatge
ja quedaven bé, el mal és que al Gran Casino no hi ha
taulells ni prestatges: De totes maneres elles son aixeri-
des y si no les treuen de la pantomima quedaran bé;
ara si, que no les fessin parlar perqué dirien cada cas-
tellanada...!»

Per aquells periodistes, de broma facil, les estan-
queres, encara, serien una mena de Pigmali6 a la ber-
guedana que calia educar.



Segons diu I'article ’Elena, almenys, hauria aprés
maneres amb els vodevils de tematica nobiliaria:
El Rey, L’Educacio del Princep... on havia participat
la temporada de 1910, al Teatre Principal, formant
part de la Companyia de la Xirgu.

Perd, deixan’t volar una mica la imaginacio, es-
mentarem la rapidesa amb que I’Elena, la Tina
i la Maria van passar de I’estanc del carrer de la
Boqueria a freqiientar llocs tan selectes com Pa-
ris, Montecarlo, Biarritz o Estoril. Aquest viatge,
esmentat pel Papitu, sembla que es podria haver
allargat uns mesos.

Quantes anecdotes desconegudes van protagonit-
zar? Com sobrevivien? Qui va programar aquell viat-
ge? Informacions que, segurament, mai coneixerem
pero, que serien tan fresques, i divertides, com ho
eren aquelles noies a la descoberta del mén.

Malgrat tot, i és de justicia repetir-ho, les Jordi pel
seu origen familiar, I’educacié que van rebre, i els
ambients que freqiientaren a Berga abans de mar-
xar-ne, i a la mateixa Barcelona, no eren les pobres
«pagesetes» de comencaments de segle, perdudes en
una «terra ignota».

La Penya de ’estanc

Ara bé, i reprenent el tema anterior, si hagués-
sim de parlar a fons dels introductors de les Jor-
di a la vida barcelonina, amb tota seguretat, hem
de comencar parlant del poeta i dramaturg Ramon
Vinyes i Cluet (1882-1952).

La Jordi i en Ramon Vinyes compartien edat, els
dos havien nascut I’any 1882, ella a Cercs, i ell a Ber-
ga, pero la vida els va fer coincidir quan els Casals
s’instal-laren a Berga. Les activitats en que participa-
ren els dos, i la vida social que freqiientaren els va
unir en una bona amistat, que duraria al llarg de la
seva vida.

El magnific llibre de Jordi Lladé, Ramon Vinyes: un
home de lletres entre Catalunya i el Carib, ens aporta
informacié de com va ser la vida de I’escriptor en
aquells anys, on, probablement, la Jordi no estava
massa lluny d’ell:

«Entre 1904 i 1913, transitant entre Berga i Barcelo-
na, el jove Vinyes llegeix, escriu poemes, estrena drames,
participa en tertulies a la capital, on malviu treballant
d’escrivent. El corc literari ’havia ben guanyat. A Berga
va fundar un periodic amb altres compatricis; El Cim
d’Estela. Alld dond a conéixer la seva inquieta poesia,
que de vegades evoca la bellesa del Pirineu i en d’altres
s’escapa a la fantasia i a la imatge lluminosa. Publica-
cions de Barcelona com Joventut o El Poble Catala acu-
llen els seus escrits trepidants. L’autor hi palesa una
gran sensualitat i riquesa d’imatges: L'Ardenta Cavalca-
da, llibre publicat el 1909, n’és el cim. El cantor pirinenc
esdevé a la ciutat un poeta maleit, tenyit de paganisme.»

El que podem considerar cert, és que la Jordi va
acompanyar a Ramon Vinyes a Paris, I’any 1908.
Convidats, els dos, per un altre de la Penya de 'es-
tanc, el poeta Alfons Maseras (1884-1939), que hi pas-
sava llargues temporades.

Pere Elies i Busqueta, biograf de Ramon Vinyes, es-
menta aquest viatge a Paris en el llibre Ramon Vinyes
i Cluet (1882-1952):

«[...] i li sond I’hora de la campanada d’aquest viatge,
invitat per U'escriptor i poeta Alfons Maseres amb qui
compartia trifulgues literdries. Fou al comeng de 'any
1908. Escriure ara sobre el conglomerat d’emocions que
Vinyes experimentd en el transcurs d’aquell primer viat-
ge a l'estranger, concretament Paris, seria fora de lloc ja
que U'obra que en cred, inspirat adés per una figura del
Louvre, adés per la contemplacioé d’un flirteig a prop del
Sena i adés per altres instants per les mil i una bombo-
Iles del Montmartre, tot realment novell per a ell, ens diu
clarament el llampegueig que portava a la sang i la for-
¢a amb que volava el seu esperit.»

D’aquell viatge en va sortir el llibre de Ramon
Vinyes L’ardenta cavalcada, escrit en prosa poetica i
de clares influencies «baudelerianes».

Elies i Busqueta, en el mateix llibre, parla del
temps que va durar el viatge de Vinyes:

«Romangué a Paris uns dos mesos, el temps suficient
per conéixer tot el que anhelava i també cares noves de
la intel-lectualitat parisenca que li proporcionava Ma-
seres.»

Pero, com veurem més endavant, potser un dels
moments més excepcionals d’aquesta amistat el
constitueix la col-laboracié entre la Jordi i Ramon
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llibre de Pere Prat
Gaballi (1885-1962).
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Vinyes, ’any 1910, quan els dos protagonitzaren
la Salomé de I’Oscar Wilde, en un teatre de Sant
Andreu. Vinyes era un gran admirador d’Oscar
Wilde, la seva obra tragica L’arca i la serp esta ins-
pirada en la Salomé, en l'antic testament, i en el
mon paga.

Com hem dit la relaci6 entre la Jordi i «el sabio ca-
taldn», de Garcia Mdrquez a Cien afios de soledad, va
generar una bona amistat que es va mantenir tota la
vida, tot i els diferents camins que els dos empren-
gueren: ell, a Barranquilla, ella, al Paral-lel. Cartes
intercanviades en anys posteriors i alguna trobada
de les dues famflies, confirmen aquest fet.

Segons Elies i Busqueta, I’'any 1929, la mateixa
Elena Jordi tenia la intencié d’estrenar 'obra del
dramaturg bergueda Ball de titelles, al teatre Goya,
encara que, finalment, aquest projecte no va tirar
endavant.

A continuacié reprodueixo el fragment d’un ar-
ticle de la revista Papitu de I'any 1911, de gran in-
terés perqueé situa el final de l’etapa de l’estanc, i
ens dona un idea clara de les relacions que alguns
joves de la «Penya de l'estanc» mantenien amb les
cestanqueresy:

«Les estanqueres se’'n van! La Montserrat, la Tina y la
Maria ja no’ns alegraran més l'existéncia. Pero avans
d’anar-s’en han volgut donar el comiat als bons poetes
amics seus; comiat tendrissim, y si no que ho expliquin
a el de 'Ardenta Cavalcada y el de Portic tancat i de El
Temple obert.»

Com hem dit l'autor de L’Ardenta Cavalcada era
I’apassionat Vinyes, i el del Portic tancat i de El Tem-
ple obert, era Pere Prat Gaballi, un altre dels habi-
tuals de l’estanc, i pel que sembla molt proper a al-
guna de les Jordis.

En Pere Prat Gaballi (inicialment, «Jabali», cog-
nom que canvia per Gaballi) (1885-1962) era fill de
Pineda de Mar, escriptor, periodista, i bon amic de
Ramon Vinyes i d’Alfons Maseras. Se’l considera el
pare de la publicitat catalana i espanyola. Prat Ga-
balli té el merit d’haver donat a la publicitat un
caracter académic i cientific, que no tenia; la seva
obra Una nueva técnica. La pubicidad cientifica (1917)
és sis anys anterior a Scientific Advertising, obra del
considerat pare de la publicitat, Claude Hopkins.
L’any 1915 va exercir de professor de publicitat
a la Cambra de Comerg¢ i Navegacié de Barcelona
(1915). Va dirigir «Fama», una empresa dedicada a
la publicitat. L’any 1919 funda, amb el mateix nom,
la revista Fama, on desenvolupava les seves teo-
ries. E1 1928 va desplacar-se a Madrid, on dirigi I’em-
presa de publicitat Veritas. En el seu retorn a Barce-
lona I’any 1935, va crear la seva propia agencia de
publicitat. L’any 1939 va participar en la creaci6 de
I’agencia OESTE (Organizaciones, Estudios y Servi-
cios Técnicos Especializados). I posteriorment, a la
guerra civil, va participar en la creacié de la secci6
de publicitat de la F.A.D., i, cap a I’any 1950 del Cir-
culo Publicitario.

En Pere Prat havia publicat I’any 1908 EI Temple
obert, una prova clara del temperament encés del
jove, en aquell moment.

D’aquest llibre, actualment dificil de trobar, reco-



mano la lectura del triptic «La dama del meu jardi,
del que en reprodueixo un petit fragment:

«Tu m’has fet estimar les nits serenes,
ila veu de crestall dels sortidors.

com son flonjes, oh amada, tes cadenes,
i els teus records com som d’encisadors!
cada vetlla contemplo les estrelles

en mon jardi, tot sol, pensant en tu,
i’'m sembla veure enceses tes parpelles,
astort d’amor, en cada estél qui lli.°

Per I’época en que van ser escrits, i les circumstan-
cies que envoltaven a I’autor, m’he preguntat en al-
guna ocasio, si aquests versos no anaven adrecats a
alguna de les Jordis.

Un altre dels habituals de la «Penya de I'estanc,
amic de la Jordi, va ser 'actor i poeta de Borreda,
Ramon Tor Deseures (1880-1951).

Ramon Tor va ser un gran actor, amb una trajec-
toria destacable en el teatre catala que es feia en les
primeres decades del segle XX. En Tor va ser present
en la majoria dels projectes teatrals de la seva epoca.

Francesc Curet ens el descriu aixi, en la Historia
del Teatre Catald:

«Ramon Tor posava la maxima atencié en I'estudi dels
personatges que li corresponia interpretar, tan en el seu
intern o psicologia com en la caracteritzacio externa que
extremava fins al més petit detall. Era tan remarcable la
seva labor, que Eugeni d’Ors el classificava com un dels
membres predilectes de ’escola Noucentista que es ven-
tava d’haver creat, mentre que el doctor Domeénec Marti
iJulid deia faceciosament de Ramon Tor que era el millor
comparsa d’Europa.»

Entre ambdods extrems, hem de convenir que els tipus
representats per Ramon Tor eren veritablement excepci-
onals, d’un merit extraordinari, com, entre altres, els del
Sergent Morris, de La ma de mico, de W.W. Jacobs; L’ho-
me d’aigua, de La campana submergida, de Gerhard
Hauptman; L’avi, de La intrusa, de Maeterlinck; Joan
Baptista, de Salomé, d’Oscar Wilde, i el Diputat, de El
gra de mesc, de Josep Feliu i Codina. Va actuar també
brillantment en moltes sessions del Teatre Intim.»'°

Cal afegir, que en Tor, també, va participar en co-
medies de les que es representaven en els teatres del

Paral-lel, encara que no fos un actor que destaqués,
precisament, per la seva comicitat. Com altres que
anirem veient, també seria de justicia, per la seva
importancia teatral que algun dia el Tor actor, i les
seves activitats teatrals, actualitzades, fossin recolli-
des en un llibre.

En Ramon Tor, era en aquella época tan proper a
les germanes Casals que se’l considera ’autor del ba-
teig de la Montserrat com Elena Jordi.

Aquesta informaci6 ens arriba, entre altres llocs,
per les referencies de Sempronio, sobretot un article
que va escriure a la revista Destino, amb motiu de la
mort de I’Elena Jordi, que reprodueixo pel seu interes
en ’Annex Documental. Aqui en deixo un petit frag-
ment, que fa referéncia a la qtiesti6 del canvi de nom:

«Llamdbase, en realidad, Montserrat Casals. Inventole
el seudonimo el poeta Tor Deseuras. Elena Jordi fué un
apodo retumbante como hecho a medida para obtener
victorias.»

L’actor Ramon Tor
(1880-1951), fill
il-lustre de Borreda.
Amic i company de
PElena. Es inventor
del nom Elena Jordi.
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Per tancar la referéncia a aquest membre, des-
tacat, de la «Penya de l'estanc» recullo les paraules
d’Agusti Esclasans i Folch (1895-1967), I’'any 1957,
parlant de la psicologia de Ramon Tor:

«Era bo com el pa pero tenia un cardcter terriblement
explosiu. Les nostres dues psicologies eren diametral-
ment oposades pero ens unia una mateixa caracteris-
tica “el demonisme”. Si, Ramon Tor era un demoniac,
com jo mateix. Barreja de catalanisme i d’anarquisme,
fill artistic del modernisme del final de segle, rectificat
per les esséncies cldssiques més pures del noucentisme,
Ramon Tor era un diabolic, pero també un elegant; un
andrquic, pero també un aristocrata; un satiric, pero
també un franciscd. Es barallava amb tothom, i gairebé
sempre tenia rao ell.»

Com hem vist en el fragment de Cabanas Guevara
on es descriu I’ambient de l’estanc, a més dels ber-
guedans Tor i Vinyes, altres il-lustres prohoms visi-
taven l’estanc, amb una certa freqtiéncia, entre ells
el pintor Pepe Tataret o el fill del Sr. Llanza, comte de
Centelles i duc de Solferino.

L’entorn de la Jordi, en aquells moments, fou de-
terminant per la seva carrera d’actriu i d’empresa-
ria teatral. Segurament, que sense els consells, i les
relacions, que 1i aportaren aquella constel-laci6 de
personatges no li hagués estat possible, en tant poc
temps, ni descobrir aquell mon nou, ni llancar-se a
les exitoses aventures teatrals de la decada del 1910
al 1920.

No cal oblidar que, al marge de I’exit artistic, va
aconseguir uns guanys economics que, fins i tot avui,
sembla impossible aconseguir en tan poc temps.

La creacié de la biografia de la Jordi és semblant
a la lenta construccié d’'un gran trencaclosques. En
part, per les dificultats que comporta ’abséncia de
dades biografiques, documents, dietaris, o persones
vives que la coneguessin. Per aixo0, cal avancar amb
molta prudeéncia.

Per I’afinitat que tenen amb el taranna d’aquesta
historia, m’ha semblat necessari reproduir alguna
de les divertides fitxes biografiques que la revista
Papitu, en la seccié Almanac de 'any 1912, va dedi-
car a la «Penya de estanc», i alguna altra que hi he
afegit jo.

D’aquesta manera continuem, ampliant el cercle:

PAPITU AGENCIA MATRIMONIAL
«Llista de joves per meréixer, de tots els estamenis, for-
tunes y edats, amb les senyes, domicili y fulla de serveis.»

TATARET, Don Josep

(El pintor i confident de la Jordi)

Domicili, Plassa de Sarrid. —Dibuixant modernista, ad-
mirador de Turner. Ha viscut llarc temps a Paris. El
seu llapis es de pervindre: coneix quasi bé tots els val-
sos francesos y 'entusiasme, el valsista Fischer (Je m’en
Fischer, —que diu Uinclit Buxaderes). Recita versos d’en
Teofil Gautier, de memoria, (d’en Teofilo Gutierres, que’l
nomena Vives Pastor). Per les dones, té més paciéncia
que’l malaguanyat personatje de la Biblia, senyor Job,
autor del paper de fumar. Li agrada paladejar, sens de-
mesia el wisky del Continental, les dones ben vestides y
va ser un dels assistents al bombardeig de Tripoli del
Lyon, nit del 23 de novembre de 1912.

BASSEDA, Don Salvador
(El prestamista)
(«Badé» dels olis, prestamista i amic de la Jordi. Perta-
nyia a una familia d’origen francés. Els «Olis Basseda»,
I'empresa familiar, tenia la seu a la Plaga Palau)
Domicili, Rambla de Catalunya, 17. —Edat, no la sa-
bem de cert, pero fa cara d’uns 45 anyots. Comerciant
amb olis que també li servien per untar cames de baila-
rines. La Nena, L'Ibafniez, La Vaquera, la Teresina, han
sigut els seus sateél-lits. No regateja res al sexe femen,
qualitat que’l fa simpdtic a la nostra vista. Lo mateix
sopa amb companyia en el Circol del Liceu, que a I’Eden,
que’n El Bosque de Palermo, propietat del Falstaff Grau,
del carrer Aragé. Alld ont hi hagin dones maques y ba-
llaruques, trobaran a n’en Badé Basseda.

VILUMARA, Don Maurici

(E1 gran escenograf)

Domicili, carrer d’Aribau, 5 —El més celebrat dels esce-
nografs catalans. Pinta pistonudament bé. Es nano, ra-
bassut, té nas de civeca y gasta patilles de comodoro. Al
estiu a Puigcerdd, vesteix trajos de quadrets, botina de
xarol amb canya de pell...



Prefereix un plat de llomillo amb mongetes o bacalld
de llauna, capé de Mans o al foie-grass, que’n Vilumara,
diuen és qui tanca la Rambla. Col-leccionista d’antigui-
tats. Te’ls seus bons quatre quartos.

SOLER MARYE, Don Alexandre

(L'ideoleg, el conseller, 'amic intim, ’amant...)
Domicili, Diputacié, 333. =Soci del Circol del Liceu.—
Calvo, porta un ull de vidre, compra els barrets, colls
y escuradents a Charing-Cross, o siné diu que no valen
res; ex-danseur, ex-actor, ex-tornuda quan estd costi-
pat.

Posseeix vint paquets de vuit quilos cada un, de car-
tes de senyorasses. N'ha tingut dugues de russes. Natac-
ha Bounanouwa y Krawnia Chubesky; les indies, Keki,
Kakiy, Kuki y Tam-Tam; les japoneses, Mimosa, Lotus y
Tila; les ingleses (ademés d’'una parenta de Cronwell),
Mery, Ketty, Rosbeef y Pouding; les franceses, Margot,
Mome Fromage, Clo-clo, Chic-chic, Mme. Pipermint; les
italianes, Rinaldi, Medicis, Borgia, Tallarin y Saragobi;
les catalanes... j no’'m parlem de les de casa...!. Vaja,
que’l Jandru no té raé de queixar-se. Com a fantdstic és
incommensurable...

Per la importancia, professional i sentimental, que
va tenir en la vida de la Jordi, i per les constants re-
feréncies a aquest personatge que apareixeran en el
llibre, podem afirmar que «Jandru» Soler Rovirosa
Maryé, és la peca clau per entendre ’ascens de 1’Ele-
na Jordi en el mén de I'espectacle.

Tant en ’aspecte professional, com en I’afectiu, la
relacié que mantingueren ’actriu i aquest jove, va
marcar profundament les seves vides, sobretot en el
periode que va de I’any 1908 al 1916.

En el moment de la mort, prematura, d’en «Jan-
dru», per ’'epidemia de grip de I'any 1918, sembla
que la relaci6 entre els dos s’havia fet més distant,
segons informaven articles de I’epoca, pero aixd no
va minvar 'impacte de que la seva mort va provo-
car en la Jordi.

L’Alexandre Soler Marye, (<Maryé» o <Marijé», tra-
duccions peculiars de I’holandés) (1878-1918) era fill
del gran escenograf, de I’escena catalana, Francesc
Soler i Rovirosa (1836-1900) i de la seva esposa Ale-
jandrina Marye, d’origen holandés.

En Feliu Elias, dibuixant, conegut pel pseudonim
d’APA, i un dels fundadors de la revista Papitu, ens
descriu la personalitat del «Jandru», en el llibre La
vida i obra de Soler i Rovirosa:

«Aquest Alexandre fou un temperament molt afinat i
quelcom turbulent. Tenia espiritualitat i senyoriu del
seu pare i també 'enjogasament; pero aquest exacer-
bat. Era tan aventuros i desordenat com el seu pare fou
casold i ordenat.»'?

En «Jandru» Soler va heretar del seu pare ’afici6
pel dibuix i la pintura, cosa que aquest no li pogué
ensenyar perque, primer, el va obligar a estudiar
la carrera de Dret. Posteriorment, la mort del pare
I’'any 1900 va impedir que el «Jandru», acabada la car-
rera de dret, pogués treballar amb ell.

En P’activitat escenografica, al «Jandru», se’l consi-
derava autodidacta, encara que hagués estudiat pin-
tura a ’acadeémia Borrell, i tingués sempre els con-
sells d’en Maurici Vilomara i Virgili (1847-1930), un
altre dels grans de I’escola barcelonina d’escenogra-
fia, i bon amic del pare Soler i Rovirosa.

Alexandre Soler M

aryje

(1878-1918). Conegut
com a Jandru, és un

personatge clau en la
vida de la Jordi. Amic,

conseller, amant...
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El curriculum de Soler Maryé, malgrat la seva,
relativament, curta vida, va ser molt variat. Aquest
home polifacetic, va ser escriptor, compositor, actor,
dramaturg, dibuixant, escenograf, figurinista i pro-
ductor d’espectacles teatrals. I, gairebé ho feia tot,
raonablement, bé.

En les seves referéncies biografiques, sempre, s’es-
menten un reduit, pero significatiu, nombre d’es-
pectacles en els que d’alguna manera, ell, hi va par-
ticipar. Podem assegurar que van ser molts més:

«Els Pastorets, de mossén Cinto Verdaguer, El Duque-
sito, Faust, Les Romanesques, Flirt —Pension, les revistes
Ohé! Ohé!, Hip! Hip!, Barcelona!, El Rajah de Sakuntala
i Plastic Films.»

També s’esmenta la seva col-laboraci6 en alguna
de les revistes de Fernando Bayés, al Teatre Princi-
pal, representades entre els anys 19161 1917.

Aquest nombre podria ser multiplicat per vint si
hi afegissim, només, les obres en que va assessorar,
o dirigir, la Companyia catalana de vodevil de I’Elena
Jordi.

«Jandru» Soler va estar, sempre, al costat de la Jor-
di. En la majoria dels seus vodevils exercia de tra-
ductor, d’escenograf-figurinista, director artistic o
conseller economic, fins a 'extrem que els matei-
xos critics el feien responsable, directe o indirecte,
dels encerts i fracassos de la Jordi:

«L’Helena Jordi era una noia esparpillada, desimbolta
i posturera, bon xic mofeta i que no tenia péls a la llen-
gua, quan convenia, i encara que no convingueés, pero
que sabia dosificar i administrar aquestes particulari-
tats seguint les instruccions del seu monitor i protector,
un home cultissim, un vertader artista i dotat d'una
gran elegdncia d’esperit, que veie en I'Helena Jordi un
diamant en brut susceptible de poliment.»'2

Aquest personatge simpatic, informal, desordenat
iaventurer, era, per damunt de tot, un bohemi apas-
sionat, fidel reflex de la manera de viure de molts jo-
ves il-lustrats 1 benestants, d’aquella epoca.

La vida del «Jandru», sempre ha estat envoltada
per un vel de misteri, aquell que caracteritza la vida
dels grans personatges, i que cal anar desxifrant. La
seva «joie de vivre», sense prejudicis morals o socials,
el convertiren en una persona d’un vitalisme fasci-
nant. A aquest home, al que s’atribuien una infini-

ta quantitat d’amors, amb dones de tots els paisos
i condicions socials, seductor de mena, amb el seu
monocle fascinant, juntament amb l’elegancia d'un
vestir estranger i un «savoir faire» excepcionals, per-
metien dir al Papitu: «Com a fantdstic és inconmensu-
rable.»

En Lluis Capdevila (1893-1980), novel-lista, drama-
turg i cronista, en les seves acurades Memotries ens
aporta més elements per a la construccio de la imat-
ge del nostre «Jandru»:

«Coneixerds també Alexandre Soler —ell i tu foreu els
dos unics monocles de Barcelona—, home de molt bon
gust, bon lector i conversador. Sense el seu diletantisme
tinic, diguem-ne defecte que d’ell recordes, hauria pogut
fer coses. No pas pintar la Monna Lisa ni compondre la
VII simfonia, ni escriure Le rouge et le noire, és clar, pero
si ser un cronista excel-lent o un director de teatre. El
millor del seu talent se n’and en converses de penya de
Cafe, i per fer de 'Helena Jordi —L’Helena Jordi que ha-
vies conegut a la “Feria” de la Place Blanche, i que mal-
grat ser de Berga, com Ramon Vinyes, era Helena amb
H, com la de Troia— una actriu gairebé acceptable.»

Pel que sembla, en Lluis Capdevila com en «Jan-
dru» Soler eren els dos Ginics barcelonins que porta-
ven el monocle amb distincio.

En aquest fragment ens aporta la suposada nove-
tat que la Jordi i el Jandru» s’haguessin conegut a
la «Feria» de la Place Blanche. La Place Blanche, de
Paris, és propera al Moulin Rouge; Capdevila intro-
dueix aqui, un simbol i una possibilitat, o les dues
coses juntes.

Un simbol en el sentit de que el naixement de la
«berguedana parisien», projecte del «Jandru», no po-
dia tenir millor placenta que el barri de Montmar-
tre, i una de les seves places mitiques. Una cosa
semblant com el Mediterrani ho era per I’'Helena
de Troia. O, la possibilitat, real, de que s’hagues-
sin conegut a Paris, en el viatge que hi va fer la
Jordi, amb Vinyes i Maseras. No oblidem que en
Lluis Capdevila també passava llargues temporades
a Paris.

Tampoc podem descartar que, tot plegat, no sigui
res més que una metafora literaria. Amb temps, sort
i paciencia, anirem posant llum a aquests petits mis-
teris.



En Luis Cabafias Guevara ens descriu en el llibre
Cuarenta arios de Barcelona (1890-1930), com n’era de
cosmopolita aquest senyor de Barcelona:

«Alejandro Soler y Rovirosa, el Jandru para nosotros,
publicé unas «Memorias de un corrido» excelentes. Fue
una ldstima que llegase demasiado tarde al Papitu y no
en sus comienzos para ser un director idéneo, como fue
sensible que muriera demasiado pronto, un afio antes
que el Principal lanzase sus revistas, iniciadas por “Cho-
fer, al Palace!”, en las que lo hubiera sido todo, anima-
dor, escendgrafo, meteur en scéne, libretista y actor.

Alejandro Soler Rovirosa tenia todas las virtudes y to-
dos los defectos de un hombre nacido a caballo de dos
siglos. Dibujaba, pintava y era escendgrafo como su pa-
dre. Siendo joven, se fugo con Gaby la “chanteuse” del
Eden, yéndose con ella a correr mundo, actuando tanto
de «partenaire», como transformista.

Cansado regresé a Barcelona, pinté carteles taurinos,
decord comercios y casas, entre ellos el palacete de los
marqueses de Villanueva y Geltrii, en Sarrid; actud de di-
rector artistico teatral, dibujo los figurines de Parsifal y
monto El dragén de fuego, de Benavente; compuso revis-
tas, la primera “jHip, Hip, Hurra!”, y la tiltima en 1915,
“Plastic Films”. Vestido como de oficial inglés bailaba y
silbava, entre el puiblico corrié un chiste: Alejandro Soler
se escribe, se hace y se silba las revistas.

Tuvo amores, muchos amores: los mds sonados y exte-
nuantes con una actriz de bellos “deshabillés” que decla-
maba ante la cabeza del Bautista, en Salomé; y los mds
tristes con Mercedes G. De ellos salid, en 1918, El Libro
de las horas perdidas, libro amargo, de hombre que se
ha jugado muchas veces el corazon.

Hombre chic, vistiendo y viviendo, lucia el tinico mo-
noculo que se veia, por entonces en Barcelona. Lo usaba
para intensificar la vision del ojo derecho, por haber pet-
dido, de nifio, el Izquierdo, que llevava postizo, pintdn-
dolo, a veces, de azul o de rojo, y hubo un dia en que se
mostro con un jojo escoces!

Contaba que yendo una vez con una mujer, la pobre se
aterrava viendo aquel ojo siempre abierto toda la noche.»'3

En la Biografia del Paralelo, el tandem, Aguilar—
«Moraguetes» (amb pseudonim, Cabanias Guevara),
es referien a «Jandru» Soler en termes semblants:

«Se estrenod en abril de 1915, en Novedades, una revis-
ta de espectdculo, Plastic-Films, libro de Alejandro Soler

vy Rovirosa, al que todos llamaban «en Jandru», y de José
M¢ Jordd, y musica de Amadeo Vives. En Jandru monto
el espectdculo y pint6 el cuadro final que constituia una
evocacion del ballet Scherezada, que a los dos afios veria-
mos en el Liceo.

Riri6 con los del Novedades Alejandro Soler Rovirosa, y
saturado de elogios por prensay amigos, sintio la necesi-
dad de afniadir laureles a lo de Pldstic-Films, actuando
como presentador de obras y director de escena.

Poseia el triple valor de su nacimiento, de su sensibili-
dad mundana y de su arte. Hijo del famoso escenografo,
se lanzo a correr mundo, siendo adolescente, del brazo
de una artista del Edén, Gaby, cantando ella y actuando
él de transformista...

Alejandro Soler tomé el Espariol y aposento en él a Ele-
na Jordi, prisionero de su temperamento... Al terminar
la temporada, Alejandro Soler que tiene otros amores,
sus amores patéticos, se separa de Elena Jordi, sin aca-

La germana discreta

sempre a lombra
de Elena.
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bar de separarse, con un dualismo patolégico del que
nuestro Jandru sera victima...

Procedia como toda su generacion, de los “IV Gats”.
Usaba monaoculo por haver perdido un ojo de nifio; tenia
chic, poseia dos o tres idiomas, llevd siempre una mujer
a su lado y hubiera sido un dandy a tener mds dominio
de sus pasiones. Durante la epidemia gripal de 1918,
murié, prematuramente, cuando Barcelona comenzaba
a estar madura para su espiritu cosmopolita, sensible y
realitzadot...

[...] En mayo de 1918, lleg6 la gripe, “el soldado de Nd-
poles”, benigna todavia, que el calor extinguio, pero que el
otofio volvi6 a reanimar, en septiembre... Epidemia mun-
dial que maté mds que cuatro afios que la guerra. En Bar-
celona, dejé doscientos mil tocados y diez mil defunciones.
Alejandro Soler murié de ella, dejdndonos un libro amar-
go, “El libro de las horas dolorosas” que Miré y Folguera,
intel-lectual severoy a quién, por su mucho saber llamdba-
mos “La Pitonissa”, declard ser digno de Sthendal.»™*

Pero els grans amors del «Jandru», aquells que se-
gons «Moraguetes» eren: «sonados y extenuantes con
una actriz de bellos deshabillés», els va viure amb la
Jordi, «sin acabar de acabar-se, con un dualisme patolo-
gico», que només la mort hi va posar fi.

Davant les mancances, i buits, que genera la re-
construccié biografica d'una persona com la Mont-
serrat Casals, crec que de cara al futur sera de maxi-
ma importancia investigar més, la vida del «Jandru».
Segur que, aix0, ens aportara documents, anecdotes
1 informacions, que serviran per coneixer millor a
la Elena Jordi.

Per completar aquesta «Penya» de borinots que fre-
qlientaven l’estanc, farem una breu referencia a dos
personatges, que no tenen desperdici:

Sr. De LLANZA, Comte de Centelles

i Duc de Solferino

(L’aristocrata i la Jordi)

Manuel de Llanza y de Pignatelli de Aragén, Hurta-
do de Mendoza y Esquivel, 9¢. Duc de Solferino, 11é.
Marques de Coscojuela, 13¢. Comte de Centelles i
Gran d’Espanya (1858-1927). Era membre d’'una de
les families més antigues de Catalunya, registrada
en el segle XII. Diputat, senador, aristocrata bohemi,
1 politic destacat del partit carli.

(Fragment del PAPITU del 6 de setembre de 1911,
que porta per titol En Solferino pianista)

«Ningt no pot negar que’l Sr. De Llanza, comte de
Centelles y Duc de Solferino, és un senyor de pés. Les
molles de la seva berlina queden aixafades cada cop que
Paristocrata hi puja y per a que els lluents cavalls ar-
renquin es necessari, no ja sols la veu del cotxer, au...
au... au..., siné també algun cop de fuet que reanimi
les besties.

Pero s’ha de confessar que un cop engegats, el senyor
duc feia un cert respecte posat damunt del cotxe, respec-
te ai! Que li hem perdut al saber de bona tinta la noticia
que segueix y que amb nostra habitual discrecié posem
en coneixement dels nostres llegidors.

El Sr. Llanza s’ha fet pianista. No pianista a tall de
Granados o Malats, no pianista com un que n’hi ha so-
bre casa, que sempre toca Bohemios y que per nosaltres
es igual al lloro del barber d’abaix, siné pianista-pianis-
ta, dels de 'artitlleria rodada, pianista de maneta per
dir-ho tot d’un plegat.

Ah! Diuen que ho fa molt bé. Mai les noies de Cardé
—on estiueja— havien trovat un concertista com Solferi-
no. Quan en una americana hi ha un passatje engan-
xadis, diu que en Solferino sembla que es gronxi sobre’l
manubriy en cambi quan ve un tros de brillo, la maneta
se converteix en un ventilador.

El Correo vinga dir pestes dels organillos; La Veu, vin-
ga a anunciar que son tant inmorals com un cine vert o
les pornografies que de tant en tant s’escriuen en aques-
ta casa, y el requeté vinga empaitar-los a cops de garrot.
Y mentres tant, el senyor duc, amenisant els goigs de I’es-
tiuada amb un piano de maneta.

Per alguna cosa’l PAPITU, que dona a Deu —la frase
no es trenca aqui, la frase segueix, estimat llegidor— lo
que es de Deu y a cada un lo que li pertoca, ha dit que
en Solferino és lo millor del carlisme, com en Cambé és lo
millor de la Lliga y en Lerroux del lerrouxisme.»

SANDIUMENGE TURULL, Magi

(1884, Barcelona - 1930, Guinea Ecuatorial)
(L’advocat)

Vinculat a la revista Catalunya fundada per Josep
Carner, i col-laborador de La Veu de Catalunya. Funda
la Llibreria italiana de Barcelona. Visqué, un temps,
exiliat als Estats Units.



Fotografia d’estudi,
amb una ambientacié
ben curiosa. Cal fixar-se
en la incorreccié del
nom, tota una raresa.
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Segons Cabafias Guevara era: «uno de los tipus mds
fantasistas y divertidos de la época.»

REVENTOS i BORDOY, Ramén

(1881, Barcelona — 1923, Barcelona)

(I'escriptor i periodista, amic de Picasso. Pels amics
«el Traguito»)

Ramon Reventds va néixer ’'any 1881 a Barcelona,
era fill del mestre d’obres, publicista, i poeta, Isidre
Reventds Amiguet i de Concepcié Bordoy Tuyet.

Dels nou fills que tenia la familia Reventds, van
ser Ramon, conegut, entre altres pel pseudonim de
Moni, i el seu germa Jacint, amb qui Picasso va man-
tenir una bona amistat.

El pintor Angel Ferndndez de Soto (1882-1937),
conegut com el «Patas», va ser qui va presentar Pi-
casso a Ramon Reventds; Picasso i de Soto s’havien
conegut a I'Edén Concert, en alegres nits de bohe-
mia. Els dos treballaven a la botiga de Mir y Sufiol,
situada al carrer de la Princesa. Picasso, de Soto i
Josep Rocarol, també, compartien ’estudi, I'any
1902.

Per aquesta amistat amb el Ramon, Picasso va co-
mencar a freqiientar les reunions que es feien a la
casa dels Reventds, on va coneixer altres intel-lectu-
als de I’época.

Ramon Reventds i Picasso eren habituals dels
Quatre Gats, lloc de trobada de molts artistes i intel-
lectuals de la ciutat. Entre seus amics més propers el
Ramon era conegut, en part per les seves aficions,
com el «Traguito».

La carrera professional de Ramon Reventés el va
portar, ben aviat, a destacar en l’escriptura, sobre-
tot, en I’ambit de la satira humoristica, i com espe-
cialista d’art. El articles del Ramon, molt ben valo-
rats, van ser presents en revistes, com la Luz, Quatre
Gats, Papitu i Picarol (revista que dirigi entre els anys
19121 1913).

Com a homenatge, postum, s’explica que Picasso
il-lustra els relats El capvespre d’un faune i EI centaure
picador que van apareixer a ’edicié catalana de Dos
Contes, publicat per primera vegada 1’any 1947.

Més enlla de les il-lustracions dels seus escrits, Pi-
casso li va fer diversos retrats, a ell, i al seu germa
Jacint. Un d’aquests retrats de Ramon va ser present

a 'exposici6é que Picasso realitza als Quatre Gats al
febrer del 1900.

La relaci6é de Picasso amb el Ramon va ser molt
intensa des de la tornada del pintor d’Horta de Sant
Joan I’any 1899 fins la seva anada a Paris el 1904.

La darrera trobada dels dos, va ser I'any 1917 du-
rant I'estada de l’artista a Barcelona. Ramon Reven-
t6s va morir I'1 de gener de 1923.
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L’arribada del vodevil

a Barcelona
Companyies estrangeres (1857-1907)

Per a situar en el seu context I’exit del vodevil, hem
de comencar per veure com es produeix la seva ar-
ribada als teatres de Barcelona. Aquest capitol té la
intencié de ser una petita referéncia, mai exhaus-
tiva, d’algunes de les principals companyies tea-
trals que vingueren a la ciutat de Barcelona entre
el 1857 i el 1907, i que amb les seves obres poden
ser considerades precursores de les grans compa-
nyies de vodevil de la Xirgu, de la Jordi o del Papi-
tu Santpere.

El fet d’escollir el 1907 com a darrer any no és per-
que s’interrompessin aquestes vingudes, tot al con-
trari, siné per l'existéncia, I’any segiient, d'una com-
panyia catalana que representava vodevils al Teatre
Principal amb una certa assiduitat, amb la Margari-
da Xirgu de primera actriu i I’Elena Jordi entre les
actrius secundaries. Es, precisament, en aquest mo-
ment quan es pot considerar que comenca l’aventu-
ra teatral de la Jordi.

Cal dir que els grans vodevils de moda a Europa
comencen a arribar a casa nostra, en els darrers anys
del segle XIX, de la ma de companyies estrangeres,
especialment franceses i italianes, que acostumaven
a venir en tournées d’estiu quan acabaven les tempo-
rades oficials als paisos d’origen. Malgrat aixo, po-
dem assegurar que la preséncia dels vodevils o algu-
nes obres semblants es pot remuntar a les funcions
que es feien uns anys abans als teatres d’estiu del
Passeig de Gracia.

Francesc Curet il-lustra aquest fet, aixi com el ti-
pus de teatres, ptblic i obres que es representaven,
en la seva Historia del Teatre Catald:

«En el vuit-cents es donaven ja representacions de vau-
deville amb coplets que formaven en conjunt I’element
cldssic del génere.»!

De com eren aquells teatres:

«Els teatres del Passeig de Grdcia, humils i febles, la
majoria, en llur contextura fisica, pero plens de vibracio
i dinamisme, irradiaven efluvis i rdafegues de sa optimis-
me i jocunda alegria que delectava els sentits d’aquella

Barcelona que encetava una nova vida. De belle époque,
la nostra, podriem qualificar la de la generacié barce-
lonina dels anys 1870 al 1885, amb algun allargament
abans i després d’aquelles dates.»

Quin era el caracter de les obres que s’hi feien:

«...1, quant a la gent gran, que no creien ja en fades,
follets, ni en terres, cel o infern de meravella, somreien
complaguts en copsar la malicia o la intencio dels “cou-
plets” que solien amanir 'obra amb al-lusions picares-
ques a relacions sexuals o bé a circumstdncies politiques,
0 bé amb els binocles clavats als ulls, si la vista no els
abastava, la grdcia de les positures, les formes voluptuo-
ses i els deshabillés de les coristes.»

De T’alegria de les obres que s’hi feien:

«Els programes dels teatres del Passeig de Gracia no
contenien res que pogués encaparrar o sobresaltar els es-
perits... el repertori corrent d’aquestes teatres, primera-
ment d’estiu i després de tot I'any era a base d’operetes
comiques, comédies bufes i de mdgia, balls d’espectacle,
sarsueles i vodevils i, sobretot aquelles produccions en
qué es combinaven, en popurri, amb for¢a miuisica propia
o manllevada, elements dels géneres susdits.»?

Tot i I'existéncia anterior d’alguna cosa semblant
al teatre de vodevil, no es pot negar que els grans
vodevils foren portats a Barcelona per companyies
estrangeres.

Per comencar aquest recorregut hem d’esmentar
la presencia, el febrer del 1857 a Barcelona, de I'ac-
triu francesa Corres Delamarre, que aleshores ac-
tuava al Teatro Circo Barcelonés. Era el tercer in-
tent que es feia en aquest teatre, inaugurat el 1852,
de portar companyies dramatiques estrangeres sen-
se que cap dels anteriors hagués tingut éxit. Pero
en aquesta ocasio la representacié d’algun drama, i
d’una gran quantitat de vodevils va omplir el teatre
tots els dies.

Un cronista de ’época resumia aix{i I’éxit de la De-
lamarre:

«Es de creer que el éxito alcanzado y la consiguiente
extension de la temporada debiéronse principalmente
al género a que estaba dedicada y a la manera como
dicha artista francesa interpretaba las obras, circuns-
tancias ambas suficientes para atraer al teatro buen
ntmero de espectadores de determinadas clases so-
ciales.»



Teatro de Novedades

TOURNEE

de 1a
célebre

artista

del Theitre
~ Renaissance

M™ Marthe Régnier

. — |

de la Comedie
Francaise X

M. Paul Numa

PROGRAMA-ARGUMENTOQ oficial y dai-
co, repartido en el interior del Teatro por la
CASA ANUNCIOS A. REXACH, RAM-
BLA DEL CENTRO, 7; TELEFONO 1767,

Concesion exclusiva — —

TeP 3 gANsPRRE;
wc‘quqa_nt‘sl "

No oblidem que aquest «género» no era altre que el
vodevil, que el mateix cronista definia com a «género
mixto de comédia y opereta».

Una situacié semblant la trobem set anys més tard,
el 1864, quan la gran actriu italiana Carolina Civili
actuava amb la seva companyia al Teatre del Liceu.
El dia de l'estrena va presentar el drama Adriana
Lecovreur i, en dies posteriors, Norma, La Locandie-
ra i Celos de Zelinda, sense que cap d’aquelles obres
aconseguis interessar el public afeccionat al teatre,
malgrat els elogis que la premsa de I’época dedicava
a la primera actriu. Per a corregir aquesta situacio es
va recorrer, novament, al vodevil; se n’anunciava un
per als dies 11 i1 12 de maig.

El 1882, any en que va néixer a Cercs ’Elena Jordi,
Barcelona va rebre la visita d’'importants compan-
yies teatrals estrangeres. E1 mes de febrer va debu-
tar al Teatre Principal la companyia italiana de Gio-
vanni Emmanuel, amb I’Adelaida Marchi de primera

actriu. Van fer un total de quaranta-dues representa-
cions. Entre les obres més destacades cal esmentar
l'estrena de Nana de Zola o les representacions del
Misantrop de Moliére.

Del gran actor Giovanni Emmanuel s’explicava
I’anecdota que, de jove, capficat en ser actor, va atu-
rar un dia pel carrer al gran Ernesto Rossi i 1i va dir:

«Vos heu de posar remei als meus mals. Tinc vocacié
d’artista, i la por a no tenir condicions em mata, no dei-
xant-me tranquil ni un sol moment de la meva vida. Dieu-
me per caritat si els meus desigs poden ser satisfets. —Es
diu que Rossi, veient en els ulls d’aquell jove la flama del
geni el va convocar a una prova al teatre on treballava i
en acabar va dir-li entussiasmadissim: Estudia, treballa
isi tens fe, arribards a ser una gloria d’Italia.»

Una altra companyia italiana que va visitar Barce-
lona en aquella época va ser la de la Virginia Maria-
ni. Instal-lada els mesos de juliol i agost al Teatre del
Buen Retiro, va tenir menys fortuna que la del seu
compatriota que I'havia precedit.

El Teatre del Buen Retiro havia estat construit
I’any 1876 al jardi de la casa Gibert, en I’actual xam-
fra del passeig de Gracia i la placa de Catalunya.
Era un teatre de grans dimensions on l’estiu cabien
uns 3.400 espectadors i, a I’hivern, en tancar-se els
espais laterals, uns 2.600.

Aquell any 1882 veia com a poc a poc s’anaven im-
posant a Europa les modes literaries franceses per
damunt de les italianes.

Paris era el santuari per on passaven les aspira-
cions de la majoria dels joves artistes catalans:

«El nostre meridid cultural ja feia temps que s’havia
desplacat a Paris, el de la belle époque, lluminosa capi-
tal, llavors receptora de les grans corrents que li arriba-
ven d’arreu d’Europa, a més de les que sorgien de la seva
propia personalitat. No ens venien solament com abans,
figures de modes, melodrames, vaudevilles i couplets,
siné que hom incorporava al nostre pais les inquietuds,
les tendencies i les formules estétiques que germinaven
arreu i revolucionaven profundament els cenacles».

Enmig de tot aix0, ’actriu francesa Sarah Bern-
hardt recollia éxits i més eéxits en totes les capitals
de la vella Europa i en moltes ciutats d’America. Els
empresaris del Teatre Liric van creure que era el mo-
ment de portar a Barcelona a la divina Sarah.

Marthe Régnier,
primera actriu del

Théatre Renaissance

de Paris de gira a
Barcelona.
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El Teatre Liric, anomenat Sala Beethoven, havia es-
tat construit per don Evaristo Arnts en els terrenys
del passeig de Gracia, on també estaven instal-lades
les atraccions dels Camps Elisis. Cal recordar que en
aquest teatre es va fer el 15 de gener de ’'any 1898
la primera sessié del Teatre Intim de I’Adria Gual,
amb l’obra Silenci.

El Liric era un teatre senyorial envoltat de grans
jardins i decorat molt sumptuosament. La direcci6
artistica havia estat encarregada a I’escenograf Soler
i Rovirosa, pare del «Jandru» Soler Maryé.

Per acollir aquell esdeveniment es van fer costoses
reformes al teatre, segons explica P. Bohigas i Tarra-
g6 en un llibre sobre Las Compafiias dramdticas ex-
tranjeras en Barcelona:

«Montaron la iluminacion eléctrica del escenario y
encargaron el decorado y la presentacion escénica de
todas las obras que habia de representar Sarah Bern-
hardt nada menos que a Soler y Rovirosa, el mdximo
escendgrafo y decorador de la época. Todo lo cual per-
mitio fijar el precio de las butacas en 15 pesetas sin en-
trada, cuando el de las butacas del Liceo era de 5,50
pesetas.»*

Per les reformes, i el preu exagerat de les entrades,
veiem el gran rebombori que va provocar la vinguda
de la Bernhardt.

L’any 1883, després de I'éxit de la Bernhardt, van
venir a Barcelona més companyies franceses que ita-
lianes. Al mateix Teatre Liric va actuar la primera
actriu de la Comédie Francaise, Marie Favard, repre-
sentant un bon nombre de divertides comedies vo-
devilesques.

Va ser en I’any 1885 que es va poder veure a Barce-
lona un dels plats forts del vodevil parisenc, I’actriu
Anne Judic, amb la companyia del Teatre de Varie-
tés de Paris. La Judic va debutar el 12 de juny al Liric
amb l'opereta-vodevil Mamzelle Nituche.

El repertori de la Judic estava format per cinc vo-
devils de moda a Parfs, que no van deixar indiferents
ni al puablic ni a la critica de la ciutat. Els sectors
més conservadors comencaren a reaccionar contra
les suposades immoralitats d'un génere que entrava
amb molta forca.

El mateix P. Bohigas, en el llibre esmentat, fa refe-
rencia a ’escandol que la Judic va provocar:

«...si bien es de suponer que esta indignacion debia es-
tar solo en relacion con lo que hasta entonces se habia
visto en Barcelona, ya que afios mds tarde algunas com-
parfiias nacionales superaron en idioma espariol, el de-
senfado de la artista francesa.»

Suposem que per ’época en que va ser escrit el 1li-
bre, 'any 1945, Bohigas no esmenta que les compa-
nyies que aixecaren més polseguera a la Barcelona,
dels anys vint, representaven els seus vodevils en ca-
tala, com van fer la de la Jordii la del Josep Santpere.

L’any 1888, amb l’arribada de I’Exposicié Univer-
sal, les estrenes teatrals no van respondre a les ex-
pectatives que aquest esdeveniment podia fer supo-
sar, ni per la qualitat de les obres, ni pel nombre de
public que hi va assistir. Cal esmentar, com la més
exitosa, ’estada de la Sarah Bernhardt al Teatre Prin-
cipal a finals del mes abril, precisament quan enca-
ra no havien comencat, propiament, les activitats
de I’Exposici6.

L’any 1890 va venir a Barcelona la Companyia de
la Duse. L’Eleanora Duse, que tenia molts admira-
dors entre els barcelonins de ’época, va actuar al
Teatre Novedades, amb un repertori classic de tour-
née: La Signora dalle Camelia, La Locandiera, Pamela,
Antonio e Cleopatra.

L’éxit de la Duse va ser tan gran que va tornar el
mes de setembre, del mateix any, al Teatre Principal.

Malgrat repetir les mateixes obres que en I’estada
anterior, cal destacar la funci6 del dia 27 de setem-
bre, en benefici de la Duse, en qué va representar,
amb gran exit, la comedia vodevilesca Frou-Frou.

En les estades a Barcelona la Duse era acomiada-
da per grans gentades, que I’acompanyaven des de
I’'Hotel de les Quatre Nacionals, on s’hostatjava, fins
a l'estacio del tren.

El mes de maig del 1892 va venir, sense massa
éxit, una companyia francesa de vodevil, anomena-
da Tournées Artistiques Parisiennes, que tenia com
a director, i primer actor, ’Albert Charier.

El 1893 va tornar a Barcelona amb més forca, i
escandol que mai, una vella coneguda del public
d’aqui, ’Anne Judic.

Del llibre de Jacques Pessis i Jacques Crepineau Les
Folies Bergére, en trec una semblanca de la Judic:

«Nascuda a meitat del segle XIX, ella es diu en reali-



tat, Anne Damiens. Era una cantant i actriu de comeédia.
Persona sincera fins 'extrem, estava sempre disposada
a fer una gala benéfica quan 'ocasié ho demanava. Era
tan timida a la vida quotidiana com extravertida a les-
cenari. Era una gran mestra en l'art de la insinuacio,
del doble sentit. Ella deia: En teatre tot es pot dir, pero
cal trobar la manera. Havia estat anomenada la mes-
tra dels mims. Especialista en vodevils i comeédies engin-
yoses, també va voler provar sort a I'opereta. Després
d’una brillant carrera teatral per Franca i 'estranger el
1900 es va instal-lar al Folies Bergére.

En aquesta ocasi6 la Judic va actuar al Teatre Prin-
cipal. Cal recordar que I’antiga casa de Comedies de
la placa del Teatre era propietat de la Junta de ’'Hos-
pital de la Santa Creu, que vetllava entre altres co-
ses per la moralitat de les representacions que s’hi
feien. Sembla que en aquesta ocasi6 la Junta, pre-
ocupada pel caracter frivol de les obres, va voler
suspendre les representacions. Per decidir-ho va
reunir-se una comissié mixta, formada pels senyors.
Orriols, Fortuny i Armengol per part de la Junta, i
els senyors Riera, Bertan, Coroleu i Ballart, represen-
tants de I’'empresa que gestionava el teatre. Per cinc
vots a favor i una abstencié es va decidir que no hi
havia raons morals perque la Judic no representés
els seus vodevils.

Al mes de maig del mateix any va tornar al Teatre
Liric la Sarah Bernhardt; i en el mes de setembre la
Companyia de I'actor Giovanni Emmanuel, i de I’ac-
triu Virginia Reiter, al Teatre Principal.

El mes de febrer de I’any 1800, va venir a Barce-
lona, per primera vegada la companyia de l'actriu
italiana Teresa Mariani. Va fer trenta-vuit represen-
tacions, de les quals la critica destacava la de Zazd,
obra que va obrir i tancar, ’estada de la companyia.

En Francesc Curet fa referencia a algunes d’ques-
tes actrius en la Historia del Teatre Catald:

«[...] més cap enga son les companyies franceses i
italianes, aquestes amb la Bianca Iggius i la Teresa
Mariani al cap, les que ens donaven a conéixer les dar-
reres obres d’aquest cardcter (vodevils) en l'idioma ori-
ginal o traduides.»®

El periodista Ramon Vilaré i Guillemi en un article
escrit a la revista El Teatre Catald, amb motiu de la
mort de la Mariani, la recordava d’aquesta manera:

«[...] una actriu completissima, la seva figura tenia
una forca immensa sobre el public i predisposava a es-
coltar dels seus llavis la paraula ardenta, plena de ten-
dreses o d’accents enérgics, segons 'obra que ella s’havia
proposat encarnar damunt Uescend.»®

En aquest mateix recordatori l’articulista explica
I’'anécdota que va viure en una entrevista feta a la
Mariani, I’any anterior, on podem copsar la imatge
que l’actriu tenia dels catalans:

«Encara tinc amics a Barcelona —digué veient-me en-
trar. A fé de Déu que no ho creia— i avangant cap a mi,
boi allargant-me les dugues mans, afegi: —Sou terribles
els catalans: afalagadors fins a l'infinit; pero ai del dia
que cansats, gireu 'esquena!

—Poc 1s I'hem girada mai a vés —vaig contestar-li
amatent i com volent-me defensar de ’escomesa. —Si
amic meu; vdareu amargar la vida del meu pobre Zam-
pieri i la meva, U'iltima vegada que al teatre El dorado

La divina Sarah

Bernhard (1884-1928).
Les visites d’aquesta

actriu a Barcelona

provocaven riuades
de gent que l'acom-
panyaven de ’estacio

a ’hotel.
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varem recitar a Barcelona, i el record d’aquella tempo-
rada —esteu-en segur, sembla que marqui el comeng de
la meva decadencia.»

El mateix any 1899 va debutar la Réjane a Barcelo-
na. Aquesta actriu, que, en realitat es deia Gabriele
Reju, venia avalada pels grans exits parisencs i per
una gracia, i bellesa, dificils de superar.

Anys més tard, el 1910, I’Elena Jordi va ser compa-
rada amb la Réjane, en un divertit article publicat a
la revista Papitu.

Un amic de la Jordi, el bohemi i apassionat pe-
riodista Ramoén Reventés (1881-1924), afirmava que
existien semblances importants entre la bellesa, i la
gracia, de la Réjane i les de I’Elena Jordi. Recordem
que el 1910 la Jordi estava, tot just, als inicis de la
seva carrera teatral, actuant al Teatre Principal com
a actriu secundaria, al costat de la Xirgu.

Aquesta comparaci6 fou considerada tan excessiva
per alguns periodistes de la revista El Teatre Catald,
que encara la recordaven I’any 1916:

«Un diari escrit en catald, del qual nom val més no re-
cordar-se’n en honor a la seva brillant historia, diu que
veient treballar I’Elena Jordi un pensa amb la Réjane...
Quan s’acabard de morir aquest diari que fou un temps
el resso de la espiritualitat catalana i és ara la clavegue-
ra de totes les bestieses qué’s pensen i s’escriuen a Cata-
lunya?»

Com veurem més endavant, la polémica no es-
tava centrada en les qualitats de la Jordi o la Réja-
ne, sind entre aquells que defensaven una concep-
cié culta i seriosa del teatre, i els que defensaven
el vodevil com una legitima diversi6 de les classes
populars.

L’any 1900 tornaren al Teatre Novetats grans com-
panyies estrangeres, entre altres, la de la Teresa Ma-
riani i la de I’Eleanora Duse.

El dia 7 d’abril de 1901 va debutar al Gran Tea-
tre del Liceu la Companyia de la Virginia Reiter. La
Reiter, pel seu repertori, venia precedida de la fama
d’actriu escandalosa.

En aquesta ocasid, va ser la Junta del Liceu la que
es va mobilitzar per a decidir si calia autoritzar la
representacié de vodevils com Zazd o La Dame de
Chez Maxim’s. Al final van autoritzar la primera de
les obres i van prohibir la segona. Cal dir que amb-
dos vodevils estaran, uns anys més endavant, en el
repertori habitual de la Jordi.

Pel que fa referéncia a Zazd, la Jordi formava part
de la Companyia de la Xirgu que la va estrenar al
Teatre Tivoli, el 22 de juliol del 1910.

La Dame de Chez Maxim’s, el classic vodevil de
G.Feydeau, va ser un dels éxits més sonats de la Jordi
quan aquesta el va representar, I’any 1919, al Gran
Teatro Espafiol.

Els amants del teatre culte varen gaudir, I'any
1901, de les magnifiques actuacions de l’actor
Ermete Zaconi i de I'Italia Vitaliani. Recordem que
la Vitaliani va protagonitzar, anys després, al cine-
ma algunes obres de Santiago Rusifiol, com La Mare
o L’alegria que passa.

La temporada teatral de I’any 1902 va venir a Bar-
celona la Companyia dramatica de l’actriu japonesa
Sada Yacco. Aquesta peculiar actriu va fer-se famosa
en les representacions que acompanyaren 1’Exposi-
ci6 de Paris de I’any 1900. Al final de les seves obres



actuava la Loie Filler amb les celebres danses ser-
pentines que la feren famosa.

Tornant al vodevil, I'any 1902 arriba a Barcelo-
na una altra de les seves divinitats, I’actriu italiana
Bianca Yggius. Aquesta va actuar al Teatre Granvia,
situat en el lloc on abans hi havia I'Hotel Ritz.

El Teatre Granvia era un edifici de fusta inaugurat
Iany 1888 amb el nom de Teatro Calvo y Vico, en
honor d’aquells actors.

Com en ocasions anteriors, el public va omplir en-
tusiasmat les cinquanta-vuit representacions que la
companyia va fer-hi. En canvi, la critica més purita-
na qualificava d’immorals les obres de la Yggius. El
Diari de Barcelona va afegir-se al boicot, negant-se a
anunciar en les seves pagines les representacions de
lactriu.

L’any segtient, el 1903, el vodevil torna al Teatre
Granvia, pero aquesta vegada amb la companyia
italiana de l'actriu Gemma Farina. La Farina va re-
presentar, entre altres, Zazd, I desonesti, Il profume,
I’Onore 1 Magda. L’éxit obtingut va obligar la compa-
nyia a fer representacions extraordinaries les tardes
d’alguns dies feiners.

Una de les obres que més va impressionar al pa-
blic pel seu caracter escandalds va ser Il profume.
Aquest vodevil, en versi6 catalana, va ser represen-
tat per I’Elena Jordi al Gran Teatro Espanol, I'11 de
marg de 1916.

Altres companyies notables que visitaren Bar-
celona aquell any foren la de la Teresa Mariani
al Novedades, I’Ermete Zacconi al Romea, i la de
la Ttalia Vitaliani, primer al Granvia, i després al
Principal.

L’any 1905, a més dels vodevils de la Teresa Maria-
ni, les actuacions d’en Zampieri i Paladini o les de
la companyia de Ferruccio Caravaglia, cal destacar
les actuacions de l'actriu francesa Susagne Despres
al Teatre Novedades. E1 1906 va portar a Barcelona
tres plats forts del teatre: la Teresa Mariani, la Tina
di Lorenzo i I'Ermete Novelli.

La Mariani i la seva companyia van fer una llarga
estada al Teatre Eldorado, antic Teatre Rivas, inaugu-
rat a la placa de Catalunya, el 1884. Entre les obres
representades destacaren Fiamme nell’ombre, L'Sfu-
matta o Casa di bambola.

. TiNA DI LORENZO

3957

Pero les actuacions més exitoses d’aquell any fo-
ren les de la Tina di Lorenzo. Aquesta actriu gaudia
de la fama de tenir el que tot ésser huma podria de-
sitjar: bellesa, sensibilitat i intel-ligéncia.

Josep Pla, en la seva obra Un senyor de Barcelo-
na, posa aquestes paraules en boca de Rafel Puget:
«Aquesta és probablement la senyora més bella que he
vist en la vida... Es una dona esplendorosa i una mica
entrada en carns, plena de corbes majestuoses, amb una
pompa greu. Es una forma de bellesa que respon a una
época en la quan es menjaven quatre plants a cada re-
pds.»”

Entre les obres que la Tina di Lorenzo va represen-
tar a Barcelona hi havia La trilogia di Dorina, Zazd, La
Samaritana, La Locandiera, Magda, Giulette e Romeo.

L’Ermete Novelli va fer una breu estada al Teatre
Eldorado, aprofitant que es trobava fent escala, a

Tina di Lorenzo.

Rafel Puget va dir d’ella
«...probablement la

senyora més bella

que

he vist en la vida.»
(paraules recollides

per Josep Pla en
el llibre Un senyor
de Barcelona).
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Barcelona, en un viatge cap America. L'actor es va
comprometre davant dels seus seguidors, a tornar
l’any segiient.

L’any 1907 va venir, novament, a Barcelona la
companyia de la Tina di Lorenzo, fent vint-i-una re-
presentacions al Teatre Novedades. Cal esmentar,
que el dia 16 de maig la Tina di Lorenzo va partici-
par en una funcié d’homenatge que es feia a I’actriu
Emflia Bar6 al Teatre Principal. En aquella ocasi6 va
recitar uns fragments de La Samaritana.

Un dels grans esdeveniments teatrals de I'any el va
protagonitzar la polifacetica Italia Vitaliani al Teatre
Apolo. Els cronistes de I’epoca destacaven la seva hu-
militat, pel fet que la gran actriu s’instal-1és en un
barri popular com l'avinguda del Paral-lel, i no en
algun teatre del Passeig de Gracia.

L'Ignasi Iglesias, en un article publicat al diari El
Poble Catala titulat «La Vitaliani al Paral-lel» es desfeia
en elogis a la humilitat i senzillesa d’aquesta actriu,
disposada a acostar el seu art a les classes obreres.

Com veurem en altres moments del llibre, era di-
ficil que determinats sectors de la intel-lectualitat
catalana acceptessin la «democrdcia popular> del Pa-
ral-lel.

Per agrair el gest de la Vitaliani varen organitzar-li
un gran homenatge. Entre els prohoms que integra-
ven la Comissié que el va dur a terme hi havia perso-
natges il-lustres com I’Apel-les Mestres, en Pompeu
Crehuet i A. Rovira i Virgili .

Per deixar constancia de I’esdeveniment, posaren
una placa en una de les parets més properes a l’es-
cenari:

«El Teatre Apolo, en recordanga de les representacions
que hi ha donat la genial actriu Itdlia Vitaliani, li dedica
aquest testimoni d’admiracios.

El mateix dia de I’homenatge fou entregada a I'ac-
triu, pel gran Iscle Soler, un album amb firmes de
grans personalitats catalanes de les lletres i les arts,
que es solidaritzaven amb ’esdeveniment. El discurs
d’oferiment va ser llegit per I’actor Ferran Bozzo.

Al finalitzar I’acte sembla que la Vitaliani va pro-
vocar el deliri dels assistents al pronunciar aquestes
sentides paraules: «Jo també em sento catalana».

El vodevil i la crisi
del teatre catala

En la biografia d’una actriu com I’Elena Jordi es ne-
cessari apropar-se, encara que sigui de manera breu,
al génere teatral que va representar, i, encara, més
quan es tracta d'un genere tan polemic com el vo-
devil.

En el capitol anterior, hem parlat d’'una de les
principals vies d’introduccié d’aquest génere en el
nostre pais, referint-nos a les companyies estrange-
res, obres i actors, que vingueren a la ciutat de Bar-
celona. Sobretot, en els anys anteriors a ’aparicié
de companyies catalanes que representaven els seus
vodevils en els teatres de la ciutat.

En aquest capitol vull referir-me a la dificil relacié6
que visqueren el teatre catala que podriem anome-
nar serios, i el vodevil, fonamentalment, d’origen
frances. Pero cal deixar clar que I’estudi d’aquesta
relacié és una tasca massa ambiciosa perque es pu-
gui fer correctament en les poques pagines d’un 1li-
bre, que tampoc té aquesta finalitat. Cal esperar que
estudiosos del fet teatral aportin, en el futur, nous
treballs sobre aquest tema.

Dit aix0, en aquest capitol recolliré algunes re-
flexions a I’entorn de la polémica sorgida, especial-
ment, en els anys 1914 i 1915 entre defensors i de-
tractors del teatre de vodevil.

La forma d’exposici6 sera la que utilitzo en altres
llocs del llibre: a partir de textos de I’época intentaré
establir un petit dialeg amb les qliestions que ens in-
teressen, fugint d’'una analisi tedrica massa feixuga.

Per crear un context, previ, podem comencar per
fer-nos algunes preguntes:

« Existia realment una crisi del teatre catala de
qualitat?

« Era, aquesta, una crisi d’obres, d’empresaris o
d’actors?

» Realment eren, el vodevil, el music-hall i el cine-
ma, culpables de la crisi del teatre catala?

« Tots els vodevils eren de poca qualitat?

« Totes les traduccions de vodevils estrangers,
eren pobres i plenes de concessions al ptblic
més baix?



« Totes les companyies que representaven vodevils
eren dolentes?

» L’éxit que buscaven les companyies de vodevil
era, simplement, la rendibilitat economica?

« Es podien considerar teatre catala les representa-
cions de vodevils en catala?

Com he dit abans, contestar totes les preguntes amb
el rigor que caldria és una tasca llarga i complexa
pero, com a minim, intentarem reflexionar sobre
aquestes qiiestions.

En Francesc Curet, en la Historia del Teatre Catald,
admet I’existéncia d’un periode de crisi del teatre ca-
tala, i de la seva principal empresa.

Escoltarem la veu de Francesc de Paula Curet i Pay-
rot (1886-1972), periodista, critic teatral i historiador
del teatre, en el nostre recorregut, per ser un dels
defensors més destacats del teatre catala serids i de
qualitat, i un del més critics amb el vodevil. Mal-

grat que en algunes etapes va suavitzar els seus fe-
rotges atacs:

«L’espai de temps que va de 'any 1913 al 1917 asse-
nyala un moment inquietant per a la sort futura del Tea-
tre Catald, amenagat de col-lapse».

Curet ho concreta en aquests fets:

«Dissolt el Sindicat d’Autors Dramadtics Catalans...,
tancat per la nostra escena el Teatre Romea, liquida-
da I'empresa del Principal, que regentava Ramon Fran-
queza, i la falla incomprensible del flamant Auditorium
al cap de pocs mesos de funcionament, 'art dramadtic
catald va trobar-se sense empresaris ni organismes que
el fessin moure amb normalitat i privat d’una casa on
poder acollir-se. El panorama era desolador i les pers-
pectives de recobrament no es presentaven pas gaire es-
perancadores.»®

En Xavier Fabregas, en la seva Historia del Teatre
Catald, es refereix a Curet, i aquell moment, en els
termes segiients:

Actrius, i actors,
de la companyia
de Josep Santpere.

La Jordi va treballar
un temps en la seva

companyia. Dos
grans actors, rivals
rreconciliables.
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«Un home jove (nat a Barcelona el 1886) es destaca
en aquests moments per la seva qualitat d’agitador tea-
tral: Francesc Curet. La davallada del teatre catald, per
a Francesc Curet, té uns responsables ben definits, bé que
heterogenis; la culpa dels mals la tenen els noucentistes,
els cinemes i els toros.»®

En el mateix capitol, Fabregas recull les propostes
de Curet, ’any 1914, per redrecar aquesta situacio.
Aquestes son, principalment, la creacié d’una Asso-
ciaci6 Catalana d’Art Dramatic presidida per Duran
i Ventosa, amb la finalitat d’aixecar un teatre nou,
una especie de teatre nacional, i I’organitzaci6é d’'un
Foment del Teatre Catala, presidit per un home de
la valua de Conrad Roure.

Per a Fabregas, el 1915 va ser el pitjor de tots els
anys:

«L’any negre del teatre catald fou el 1915. Sembla que
efectivament la competéncia del cinema es deixd sentir
d'una manera molt aguda. Molts actors catalans emi-
gren a Madrid, entre els quals els dos més destacats,
Enric Borrds i Margarida Xirgu, car en aquella ciutat
la introduccio al cinema és més lenta. Hi ha, a més, la
perspectiva del mercat de Sudamérica...»

Xavier Fabregas ens recorda que, segons Curet, la
influéncia negativa sobre el teatre catala del cine-
ma, el music-hall o els «toros», era superior a la del
vodevil. Com veurem més endavant, la qualitat que
en alguns moments van tenir el vodevils, va propi-
ciar canvis de valoracié, sorprenents, en un home
tan radical com era Francesc Curet.

Enric Gallén, en la Historia de la Literatura Catala-
na, en un capitol dedicat a «La Vida Teatral fins a la
Primera Guerra Mundial» 1, en concret, en l’apartat
que fa referéncia a la «La crisi del teatre catald», ex-
plica les causes d’aquest fet:

«La qiiesti6 és que, fins a 1917, el teatre catald com a
institucio navegad desorientat, sense cap mena d’estat-
ge permanent on allotjar-se, a la mercé d’espordadiques
empreses com la de Josep Pous i Pages, el 1914. O les re-
presentacions de Gual a T'Auditorium sense negligir les
temporades de vodevil a carrec d’Helena Jordi o Josep
Santpere al Paral-lel.»*°

La imatge que oferia la instituci6 destinada a vetllar
per la difusio, i la qualitat, del teatre catala, afegit a la
manca d’iniciatives empresarials en aquest aspecte,

s’agreujava per la marxa d’alguns bons actors a Ma-
drid, com la Xirgu i ’Enric Borras. Aquell exili, volun-
tari, era viscut com una traici6 pels defensors del tea-
tre catala, entre ells Curet, que ho manifestava en els
seus articles a la revista Fl Teatre Catald.™!

No cal dir que altres periodistes, i intel-lectuals,
atribuien les causes de la crisi del teatre catala a
raons politiques més amplies que la desorientacid
de I’art dramatic i les seves empreses. Amb una visié
catastrofista, relacionaven l'estat del fet nacional ca-
tala amb l'estat general de la cultura catalana, i del
teatre en concret:

«Tant que s’ha dit i malparlat del Teatre Catald, i ara
per ara és I'unica manifestacio artistica catalana que té
vida i expansio, encara que desenrotllada en el general
marasme que tots lamentem....

Els negocis a Catalunya van a parar a mans estrange-
res i la politica catalana, quan no s’entrega a les concu-
piscéncies dels exotics conquistadors, es converteix en un
partidisme xorc, en una lluita africana de castes, sense
idealitat ni noblesa...

Estem perduts si aquest marasme impera, perqué ni
P’accié politica o conductora de multituds cap a un ideal
de renovacié nacional, ni els veritables esforcos dels que
procuren obtenir instruments de govern per a que Ca-
talunya, sigui senyora i mestre dels seus destins, acon-
seguiran 'éxit de la seva obra, siné aconsegueixen fer
reviure novament aquell esclat intel-lectual, de cultura,
que contribui a que la nostra pdtria adquiris una feso-
mia propid...»'2

Al marge d’aquestes consideracions, 'éxit que,
a poc a poc, anava aconseguint el teatre de vode-
vil, sobretot a partir de 1914, i especialment d’algu-
nes companyies com la de ’Elena Jordi o d’en Josep
Santpere, era malvist pels mateixos que denuncia-
ven 'empobriment i la desorientacié de la nostra
cultura. Hi veien una relacié de causa-efecte entre
laparicié d’aquest genere i la davallada de les re-
presentacions de teatre catala culte, quan, possible-
ment, era a I'inrevés.

La manca d’una programaci6 atractiva, que no es
pot separar d’unes circumstancies economiques, i
socials, concretes va propiciar I’éxit d’'un teatre co-
mic, més senzill i popular, perd no mancat, del tot,
de valors artistics.



Tampoc hem d’oblidar, per a entendre I'éxit del
vodevil, la influéncia que les modes i els costums
francesos exercien sobre la cultura catalana, en ge-
neral.

Enric Gallén, en 'obra esmentada, reflexiona so-
bre la necessitat de modernitzacié que tenia el tea-
tre catala de qualitat per a ser més atractiu, i com-
petitiu:

«En definitiva, el teatre catald s’havia de modernitzar
en comparacio amb Uencarcarada tradicio vuitcentista,
pero encara, als volts de la primera guerra mundial, no
havia aconseguit arribar a tota la massa del ptiblic, com
demanava Cortada el 1892. El public no havia, doncs,
digerit ni assimilat la diversitat de les modernes propos-
tes dramadtiques ofertes.»

El més curids del cas és que, en la mesura que el
vodevil s’anava implantant, apareixien més compan-
yies 1 noves programacions d’aquest génere, les cri-
tiques eren més ferotges.

Una de les publicacions més critiques amb el vode-
vil, com hem dit, era la revista El Teatre Catald (1912-
1917), fundada, i dirigida, per Francesc Curet, que
signava les seves editorials amb la lletra X.

En canvi el Papitu (1908-1937) va fer del vodevil
un senyal d’identitat, 'anomenaren Génere Papitu i,
com veurem al llarg del llibre, en van ser el seu prin-
cipal mitja propagandistic.

Els seus periodistes, molts amics de les Jordi, ens
deixaran un impagable conjunt de divertits articles,
iil-lustracions.

Recullo, a continuacié, un llistat de noms que ens
permet fer-nos una idea dels membres del Papitu, i
el paper que juguen en la historia de les Jordi:

«En el primer ntimero de Papitu ja hi trobem noms
tan il-lustres com els escriptors, Lopez Pico, Pompeu Ge-
net, Manuel Reventds, Josep Carner, i “Xenius”, alguns
d’ells, pero, abandonaren la publicacié sent substituits per
altres escriptors, no menys notables, com Mdrius Aguilar,
Nogueras, Didac Ruiz o Rafael Moragues “Moraguetes”.

Amb ells, també, col-laboraren habitualment “Jandru”
Soler i Rovirosa, Montero, Camps Margarit, Leonart, Vi-
ves Pastor i Jaume Brossa.

Després van arribar UAlfons Maseras, Prat Gaba-
Ili, Joan Casas i Vila, Alfons Roure, Ferran Canyameres,
Lluis Capdevila, Fontdevila i Josep Maria Planas.

Elena Jordi:
«incommensurable mestre
en galanteria i bones formes.»
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Caricatura de ’Elena
Jordi, del dibuixant
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(1889-1975).
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Entre els dibuixants més destacats del Papitu hi figu-
raren, a més “d’Apa”, Isidre Nonell, Ramon Casas, Xa-
vier Nogués “Babel”, Manuel Humbert, Pere Torné-Es-
quius, Ismael Smith, Juan Gris, Francesc Labarta, Pau
Gargallo, Joan Colom “Adam”, Pascual Capuz, Ramirez,
Marian Pidelaserra “Pius”, Iosif Isern, Joan Vila, Josep
M? Junoy, o Josep Aragay.

Més endavant, altres com Jou, Xavier Gtiell, Romd Bo-
net “Bon”, Jaume Passarell, Antoni Ferrer, Rull, Lluis Eli-
as “Anem”, Max, Samuel, Abel, Pitus, Prat, Eduard Ser-
ra, Pérez del Muro, Valenti Castanys, Roqueta, Ricard
Opisso, Benigani, Bosch, Bernard, Tusell, Garrido, Mel-
cior Niubo, Muntafiola, Tisner, i molts d’altres.»

Per a fer-nos una idea d’aquest procés, d’atac i de-
fensa, entre defensors i detractors, recolliré a conti-
nuacié alguns fragments d’articles de El Teatre Cata-
ld, en concret de ’any 1914.

L’elecci6é d’aquest any, a més de coincidir amb el
llancament a la fama de la Jordi, és perque va ser un
dels moments més accentuats d’aquesta polémica.

Comencarem per un article que portava per titol
«El teatre Pornogrdfic catald»:

«[...] dugues noves empreses s’han establert per a con-
tribuir a la corrupcié dels sentiments del poble catald,
que va perdent la seva personalitat darrera del flamen-
quisme i la pornografia imperants.

Els baixos instints de la gentuca encara donen marge per
a fer negocis brillants, i és per aixo que I'empresa que du-
rant unes setmanes ha donat en el teatre Comic represen-
tacions de vodevil, comenca avui temporada a I'Espanyol,
aont amb dolor veurem que darrera una etapa desgraciada
de teatre honrat com ha estat la den Pous i Pageés, la com-
panyia de la qual ha donat amb la sala buida la majoria de
les seves representacions, el teatre s’omplird i 'empresa fard
diners, com ne fan els editors del Papitu i les mestreces de
casa de meuques i els fondistes amb habitacions reservades.

I com que la gent sense escriipols abunda, no podia fal-
tar una segona persona que davant I’éxit de la primera
intentés el mateix negoci, i aquesta ha sortit dessegui-
da en forma d’altre empresari que s’ha quedat el teatre
Apol, per a fer-hi, des del dia 7 de maig vinent fins al
Juliol —ja veurem, de totes maneres, si dura tant— una
temporada també de vodevil en catald...

Si penséssim que el Teatre Catald per a existir com a
tal havia de descendir a un nivell tan baix d’immorali-

tat, plegariem avui mateix i aniriem a plorar en un recé
el nostre erro...»

Pel periodista era inseparable la importancia que
prenia el vodevil de la seva rendibilitat economica,
és a dir, es tractava d’'uns empresaris amb l’afany
de fer diners rapids que s’aprofitaven del desig de
voluptuositat i de la poca preparaci6 del poble pla-
ner.

Aquest fenomen l’associaven al desplacament de
la diversié i 1a vida nocturna a la barriada del Paral-
lel:

«Montero, el popular actor, ha sido un verdadero here-
dero de Lerroux en el Paralelo. Heredero en la cuqueria y
en la popularidad. El sabia que el teatro cataldn andaba
de capa caida, y procurd hacer vibrar la cuerda senti-
mental del puiblico. En una de sus obras incluyé un canto
al teatro cataldn, y, por si ello fuera poco, invita al gran
Guimerd a que ocupe cada noche una butaca en la pla-
tea. Asi el ptiblico, cuando aplaude al dramaturgo, deja
el dinero en el bolsillo del actor que de la primera figu-
ra literaria de Catalunya ha hecho un monigote para su
barraca de feria.»*

I que consti que, en escollir aquesta reflexid
d’Amichatis, ho faig pensant en que aquest escrip-
tor no va ser un dels més critics amb el vodevil. Ell
mateix, com veurem més endavant, en va escriure
algun, i va ser l'autor de moltes traduccions d’es-
trangers.

Un dels problemes, esmentats, quan es parla
d’aquest genere, és que alguns associen sempre la
poca qualitat de les obres, tan moral com artistica-
ment, amb les seves péssimes traduccions.

El Teatre Catald, en un, altre, article titulat «La
moda del Vaudeville», en un to més conciliador, assu-
meix algunes de les reflexions anteriors:

«Ademés, hi ha un gran nombre d’artistes catalans
que’s guanyen el pa de cada dia representant en catald
aqueixos vodevils ara tant en moda, i no és just que’ls
neguem el pa i I'aigua silenciant el seu treball, quan en
aquest treball una Marguerida Xirgu va donar un gran
pas envers la seva innegable i merescuda popularitat.
Dissortadament els nostres comics no poden triatr, i a
manca d’un teatre que didriament funcioni amb cardc-
ter genuinament catald, amb obres del tot adaptades a
lo que 'espiritualitat del nostre poble necessita, no’ls en



fem un retret si els aplaudiments i els guanys, mal que
mal, els han d’obtenir d’aquesta faisé.»'>

En l'inici d’aquest article, pertanyent a Curet, amb
tota seguretat, podem constatar diverses coses:

Primer, com hem dit, un to més dialogant, de la
revista El Teatre Catald que en articles anteriors on
s’havia proposat, fins i tot, no parlar del vodevil, per
a no contribuir gens a la seva difusio.

En segon lloc, i lligat a 'anterior, ara, assumia la
importancia que el teatre de vodevil prenia per mo-
ments, i que ’obligava, encara que fos a contracor,
a dedicar-li una minima atencié.

En tercer lloc, el reconeixement explicit de la qua-
litat dels actors que es dedicaven a aquest génere.

No era només la Xirgu, la que anys enrere ha-
via desertat del teatre catala seriés per passar-se a
aquest genere, sind que la plana major dels actors
catalans que havien participat en el Teatre Intim de
I’Adria Gual, en ’'Empresa del Teatre Catala, o en els
diferents Cicles Historics de teatre, en aquells mo-
ments estaven en alguna de les companyies que re-
presentaven vodevil.

L’autor reconeix, ara, el caracter perjudicial, pero
no letal, del vodevil envers el teatre catala, caracter
que en altres moments se 1i havia atribuit:

«Ara, el teatre vodevilesc, no pot causar-li cap mal de
mort a l'art dramatic catald; a lo més pot perjudicar-lo
amb major o menor intensitat, i en aquest punt als au-
tors catalans toca la defensa.»

Pel que fa a les traduccions, i a ’eleccié dels vode-
vils, és cert que no sempre es va fer amb criteris de
pulcritud i qualitat. Alguns dels traductors, i asses-
sors literaris de les companyies, queien en la temp-
taci6 d’importar, i traduir vodevils poca-soltes om-
plint-los d’expressions grolleres.

No totes les companyies tingueren la sort de tenir,
en les seves files, assessors artistics tan brillants com
en Salvador Vilaregut, en «Jandru» Soler, o el mateix
Santiago Rusinol:

«Hi hagué un temps, no molt llunyd, que el teatre vo-
devilesc fou important en la nostra escena, amb un pe-
rill greuissim de marcir i emmustigar tots els esforcos
fets i de desviar I'atenci6 del puiblic envers orientacions
que, ademés d’ésser exotiques, havien d’influir consi-
derablement en la idiosincrdsia ciutadana. La vanitat
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pueril i ignocentona dels primers importadors d’aquest
génere purament francés, feu que les primeres produc-
cions que’ns arribaren fossin presentades com si hagues-
sin nascut espontdniament en terrer genuinament ca-
tald; després I'engany no podia durar més, i les adap-
tacions, arranjaments i traduccions empastifaren el
repertori del Teatre Catald.»

Sila qualitat de les traduccions és un retret perma-
nent, I’'aspecte poc moral del vodevil també és pre-
sent en les critiques.

En el text que ve a continuacié Curet portat per un
afany moralitzador cau en la critica del vodevil com
a génere gens enriquidor, en aquest sentit:

«Actualment, no podem ni poden produir engany: els
noms de Gavault, Hannequin, Bernard, De Fleurs i Cai-
Tlavet, etc., son ben coneguts i ningtl gosard treure’n un
bri adjudicant-se’l, i ja que com a traduccions d’un tea-
tre essencialment parisenc se’ns presenten, acceptem-les
salvant el nostre criteri, i amb el ben entes de que cada

La revista De tots colors

va dedicar un nimero
a Joventut de Princep,
interpretada per la
companyia de la Xirgu.
En aquells moments
la Jordi feia papers

de dameta jove.
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teatre és fruit de la civilitzacio i de les costums que’l pro-
dueix, nosaltres els catalans estem contentissims de que
a Catalunya no sigui possible encara que’s crei un art
—ho és per aixo un art— que busqui el xisto i la grdcia
en la desmoralitzacié completa de la societat, en la de-
generacio i prostitucio dels sentiments i en la destruccié
completa de la familia, en sa esséncia i en son aspecte ex-
tern, que aixo i no altra cosa ve a significar el vodevil...

Aix0 és teatre, malgrat tot, i an ell ens devem també,
encara que no’l desitgem produit i nascut a casa nostra
com a fruit propi de la terra, perqué al néixer una ma-
nifestacio artistica tacada, més que de sensualisme, de
pertorbacio social, indicaria que les virtuts tradicionals
de la nacié nostra sotraquejaven.»'®

Quan s’entrava en el terreny de la critica moral,
les critiques es convertien en perles filosofiques. El
més curios del cas és la distincié escolastica que fa

lautor, de l'article, entre immoralitat externa i in-
terna:

«En quant a la immoralitat externa, diem-ho aixis,
del vodevil, no’ns en fem creus. El cinematograf amb les
seves llicencioses pel-licoles i el music-hall amb les plds-
tiques dels cossos torturats per I'espame de la luxtiria,
fan bo el vodevil.»

Perd, com veurem, les raons eren menys discuti-
bles quan es parla de ’altra immoralitat, suposem
que la interna:

«Ja hem dit que lo fonamentalment immoral del vode-
vil és trobar motiu de grdcia en I'adulteri, els triomfs de
les cortesanes i les burles gens edificants i respectuoses
entre pares i fills, marits i mullers...»

Malgrat aixo, en Francesc Curet admet que els
temps moderns porten a aquestes situacions poc
edificants, i que, en el fons, és preferible que es ma-
nifestin mitjancant el vodevil que no que ho facin
en el teatre seri6s. Es veu, que aquest caracter «catar-
ticr» del vodevil, barrejat amb el comic, li treia veri:

«...6s més perjudicial el genre serids, també modern,
també frances, també europeu, en el que’s desenrotllen
conflictes i situacions dramadtiques basades en el mateix
esperit d’infidelitats conjugals i de despreocupacio so-
cial...»

La conclusié de I’article és oberta a més d’una in-
terpretacié. La immoralitat catalana sembla ser un
estigma metafisic:

« vodevil és immoral, no obstant?

Per son fons?

No és I'tinica manifestacio literaria que hi peca.

Per la forma?

Conseguim que no sigui grollera hi haurem avangat
molt. No’s coneixien encara els vodevils, i la blasfémia
inculta, el mot desvergonyit i I'obscenitat atentadora al
bon gust i als sentits, deshonraven la llengua catalana
amb un cardcter genui, que més aviat sembla un cdstig
sobrenatural que no pas un vici incivil».

Per no allargar-ho massa, em referirem, final-
ment, a I'organitzacié de dues companyies que con-
reaven diferents tipus de teatre: I'una vodevil, i I’al-
tre, teatre seri6s. Aixi les podrem comparar.

En Ramon Batlle, en el seu llibre Quinze Anys del
Teatre Catald, en el capitol que fa referéncia als pro-
cediments d’explotaci6 teatral, compara dues com-



panyies: la Gran Companyia Catalana, dirigida per
Josep Canals, i la Compaiiia de Vodevil y grandes Es-
pectdculos, que dirigia en Josep Santpere. Cal asse-
nyalar que, potser, en aquest moment ens interessa
poc l'organitzacié economica de les empreses; ara
bé, les referencies que es fan, en aquest capitol, als
tipus de comedies vodevilesques que representava la
segona, son d’utilitat per acabar de documentar les
diferents visions que es tenien del teatre de vodevil,
en aquells moments de crisi teatral.

Cal destacar, per ser un nou element de reflexio,
algunes de les analisis sociolingtiistiques que hi tro-
bem. Per exemple, el tipus i la procedéncia dels es-
pectadors que freqiientaven aquestes companyies,
la llengua que parlaven, o els teatres on representa-
ven les seves obres:

«Com que per via de comparacié (amb la Gran Com-
panyia Catalana) no hi ha altra referéncia immediata
que la de la companyia de vodevil de Josep Santpere, me
n’he de servir inexcusablement.

La diferéncia de generes teatrals es tradueix en la di-
versitat de métodes de proselitisme. Mentre en una part
cal mantenir un llenguatge moderat i pulcre, en l'altra
el léxic és més xiroi i despreocupat. Un és teatre d’altu-
ra; altre és la versid en catald d’un estil teatral frances,
el vaudeville, molt més tosc, molt més bast que 'original
que hom parodia. El génere no és pas nou a Barcelona
pero aixo no obstant, compta amb una solida clientela,
feta adhuc per bona part del public que no parla cata-
ld. No el parla pero 'entén del tot perqué es tracta de
gent que viu a Catalunya des de fa diversos anys i el vo-
devil en catald és tot el teatre que veurd en la nostra
llengua. De la de Josep Santpere se’n diu Compariia de
Vodevil y Grandes Espectdculos. Avui, vist amb aquesta
retrospeccio, el titol fa pensar amb una facécia més del
seu director. Acceptem que de vodevil, si. Pero de gran-
des espectdculos mai no va donar-ne cap... Al revés de
la Gran Companyia Catalana, la de Vodevil y Grandes
Espectdculos mai no s’anunciava en catald. Proscrivia
deliberadament 1'iis de la nostra llengua per tal de no
malaguanyar la projeccio cap a aquell ptblic no catald
del qual parlava suara. I el puiblic que ja per si mateix li
era addicte, pertanyia a aquella ampla classificacié que
admet la promiscuitat de tots els estaments socials. Hi
havia ddhuc aquell sector, tan esquifit com ignorant, que

afirmava que el teatre catald era un espectacle plebeu,
no apte per a senyors. I que, en assistir a les representa-
cions vodevilesques, acceptava orgullosament la discri-
minadora qualificacio.

Aquell puiblic barrejat, pero amb una mentalitat que
el feia homogeni, passava pel teatre tumultuosament,
I'omplia amb 'incentiu de la broma grassa, la barrila
xarona amb la punta de procacitat que la companyia
els prometia des dels titols de les obres, sovint toscament
maliciosos, els quals amb molta fregiiéncia, eren ator-
gats a comédies més aviat innocents. Pero el titol amb
ganxo, era una expressio de Josep Santpere, esdevenia
essencial. I el seu geni especulatiu li feia disfressar una
comédia blanca, innocua, amb les morcillas (afegitons
espontanis dels comics a llurs papers), gestos i actituds
no pas gaire correctes pero que, prodigats des de dalt de
I’escenari per en Josep Santpere i en Pep Bergés, els dos
actors-directors, provocaven en la resta de I'elenc el fe-
rotge desig de sobrepassar-los i tots s’hi llangaven amb
rao, amb delitos esperit d’emulacio i els directors accep-
taven passivament Uallau d’indisciplina, de tirar cadas-
cti pel seu cantd, perqué el resultat principal, la diversio
del ptiblic, era 'objectiu cobejat.

En certes obres especifiques del génere vodevilesc la
nota pujada de to ja ve en I'acotacio. Pero sempre hi ha
Poportunitat de carregar-ne I'accent. I mai no es desa-
profita, és clar. No hi ha cap pega constituent d’aquell
repertori de vodevil catald que hagi passat a la historia
com a obra estimable. La majoria son traduccions, o afu-
sellaments, del repertori franceés, sotmeses i adaptades
als gustos més infims d’un public tosc el qual s’hi trenca,
materialment, de riure.

Pel que fa als originals francesos, mai no sén desca-
rats; tenen com a ingredients certa picantor i una bona
alegria hi predomina, més que cap altra cosa, la situa-
cid equivoca. Pero el seu léxic és regularment impecable,
sovint ple d’enginy, i no s’assembla gens, certament a la
versio catalana.

Tots aquests defectes del génere traspassat a les nos-
tres terres encara s’exacerbaven més en el cas de I'excel-
lent actriu Elena Jordi, també cultivadora de I’especia-
litat (en el mateix Espafiol abans d’en Josep Santpere).
Ella encara se servia de titols més procagos i en els car-
tells hom hi trobava un sibil-li incentiu: “lujosos désha-
billés”.

57



58

La revista El Teatre
Catala anunciava a la
Xirgu que actuava al
Teatre Principal. La
Jordi formava part
d’aquella companyia.

ELTEATRECATAL

Voleu veure’'n algun, d’aquests titols? No els triaré pas.
Els arreplego una mica a l'atzar, a mesura que surten de
les meves anotacions:

Maniobres de nit, L'Home verge, La dona de la vida,
Granota, ficat al cove, Per un milié ja se’n pot ser, Sal-
tant del llit o I'home adormit, L’amiga, el capritx i el
qui paga, El capé de Nadal, La bosseta de camfora, La
senyora que no sap dir no, Fins el dimoni porta banyes,
Calefaccio central, Canvi de camises, Entre dos marits,
o el llit encantat, L’hotel dels gemecs, Ditxoses morenes,
Darrera nit d’un solter, o en Garlopa i Tornavis i, per
acabar la llista, Ara em toca a mi.»'”

Per finalitzar aquesta petita visié del moment en
que el teatre catala en crisi deixava pas a una pro-
gressiva implantacié del vodevil, és de justicia que
siguin les paraules, d’'un dels seus protagonistes, Jo-
sep Santpere, reivindicant el vodevil, les que hi po-
sin el punt i final:

«Jo desitjo que el periodista que sembra de llorer el
meu camerino, no s’avergonyeixi de fer en ptiblic una co-
rona del mateix llorer per al meu geénere. Jo desitjo, que
ningu pugui avergonyir-se de veure vodevil, ni d’exal¢ar
el vodevil, perqué el vodevil és el génere més sant, més
culte i més infeli¢c de tots els que puguin existir. No som-
rigui el lector, perqué és tal com dic:

—El vodevil és el génere més sant:

No hi triomfa mai el dimoni.

—Es el més culte:

Només agrada a les persones civilitzades.

—Es el més infeli¢:

Ni hi passa res de mal. No es fica en politica, ni es bur-
la de la religio, ni censura els vicis socials. En el vodevil
no s’exalta al lladre Arseni Lupin, ni al criminal Juan
José, ni a 'anti-militarista alcalde de Zalamea.

El vodevil és el génere que amb orgull i ple de digni-
tat, sense abaixar la cara, pot escriure a la banda aquest
lema:

Pau, pau i sempre pau.»*®
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Les primeres experiéncies
teatrals de I’Elena Jordi




L’Elena Jordi en la companyia de la Margarida Xirgu
i PEnric Giménez (1908-1910)

La Xirgu caracteritzada
de Salomé. Amb
aquesta obra va arribar
’escandol.
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Un dels topics més repetits quan es parla de
la Jordi és el que fa referéncia als origens
de la seva carrera teatral. Historiadors del
teatre, i cronistes de Barcelona, repeteixen
una, i altra vegada, que el debut de la Jordi
va ser representant la Salomé d’Oscar Wilde,
al Teatro Fomento Andresense, ’octubre de
I’any 1910.

Com si és tractés d’un sobtat «raptus» vo-
cacional, atribueixen aquest fet a I'impacte
que li va provocar veure a la Xirgu represen-
tant aquesta obra, uns mesos abans, al Tea-
tre Principal.

En Luis Cabafias Guevara, un dels princi-
pals difusors d’aquest topic, ho explica, aixi,
en la Biografia del Paralelo (1945):

«Al estanco de las Jordi acudia Alejandro So-
ler, que se divertia con ellas, divirtiéndolas. Una
noche, llevé a las hermanas al Principal, donde
Margarida Xirgu acababa de estrenar la trage-
dia de Oscar Wilde, “Salomé”. Seria por el febrero
de 1910. Fué tal la impresion que la Xirgu causé
en la Jordi, que ésta se hizo con un ejemplar de la
tragedia y comenzd a ensayar por el estanco:

“Soy Salomé, princesa de Judea...”

Lo sabroso del caso es que estos ensayos los
efectuava, segun se decia, echdndose por el suelo
con la menor ropa posible y abrazada a un gran
coco que hacia las veces de la cabeza cercerada
del Bautista.

La Jordi confeso al pintor Tataret que a ella le
llamaba el teatro mds que otra cosa, y sabiéndolo
Ramén Raventos, obtuvo la promesa que saldria
a escena, busco un teatrillo en San Andrés de Pa-
lomar y, con un traje muy vaporoso y poca ropad,
debuté en él Elena Jordi con “Salomé”. Corrid la
noticia y hacia San Andrés se fueron escritores y
periodistas de buen humor para ver la pldstica de
Elena Jordi y oir sus recitaciones en escend.»!

Cal recordar, novament, que quan ens re-
ferim a Luis Cabarias Guevara es tracta del
pseudonim que el periodista Marius Aguilar
(1883-1952) i ’escriptor Rafael Moragas («Mo-
raguetes») (1883-1966) utilitzaven per signar

algunes obres. Ambdoés, eren membres desta-
cats de la vida periodistica, literaria i bohé-
mia barcelonina.

El mateix Francesc Curet, molt diferent als
periodistes anteriors, feia referéncia a aquest
moment, en termes semblants:

«Sembla que la primera obra que va colpir la
imaginacié de la Jordi fou Salomé, que havia vist
representar a la Xirgu, i tot seguit li vingué la
idea de interpretar-la, afegint-hi nous al-licients,
degudament assessorada pel seu guiador.»?

Segurament que quan parla del seu «guia-
dor», es refereixi a «Jandru» Soler Rovirosa,
malgrat que per I’época podria ser algun al-
tre, dels seus amics. No hem d’oblidar a altres
membres il-lustres de la «Penya de I'estancy:
com Reventés, Prat Gaballi, Vinyes, Tor.

Sempronio (pseudonim, d’A. Avel-li Artis i To-
mas, 1908-2006), en el llibre Barcelona era una
festa, repeteix coses que ja s’havien dit abans,
i ens informa de que el nom d’Elena Jordi va
ser una invencié de Ramon Tor:

«Posat a conseller (Soler Maryé) de I'estanquera
va dur-la al Principal a veure Salomé i a la noia
li van agafar unes ganes boges de ser actriu, i per
suggeriment del poeta Tor des Eures va adoptar
el nom artistic d’Elena Jordi...»®

Sebastia Gasch (1897-1980), en el llibre El
Molino, és qui probablement s’acosta més al
que va succeir. Gasch apunta que el debut de
la Jordi, en el mon del teatre, va ser anterior
a l'any 1910, i a la mitica representacié de la
Salomé a Sant Andreu:

«Salté a escena desde el mostrador de un es-
tanco de la calle de la Boqueria, y, en el salto, la
acomparfio su hermana menor Tina. Debuté en el
teatro Novedades haciendo teatro de arte, bajo la
direccién de Adrid Gual, fundador del “Teatre In-
tim”. Llegé incluso a protagonitzar Salomé.»*

Considerar que la Jordi va comencar a fer
teatre amb la Salomé es deu a la repeticié
d’'una anecdota, a la llarga convertida, en to-
pic. Es probable que el mateix Cabafas Gue-
vara (Aguilar/Moragas) en fos un dels difusors
més destacats, i que historiadors posteriors
no fessin sin6 repetir-la, sense contrastar-ho.

Actualment, podem afirmar que les apor-
tacions de Gasch sobre un debut anterior sén



certes pero, tot plegat, cal situar-ho en la seva
justa dimensio6.

La temporada 1908-1909, en concret d’oc-
tubre fins a Pasqua, I’Adria Gual tenia con-
tractat el Teatre Novetats. Aquella temporada
suposava per a la gent del Teatre Intim un
repte de grans dimensions. Ni més ni menys,
volien crear una nova empresa de teatre cata-
1a amb la intencié d’intentar dignificar el tea-
tre que es feia aqui i, al mateix temps, portar
al public de Barcelona el millor del teatre que
es feia a fora.

Adria Gual ho explica, en un capitol de les
seves Memories:

«Unatemporadaseguida deteatre! ...quina mun-
tanya, quin embalum més esgarrifés! Una tempo-
rada economicament sostinguda per elements que
per bé que plantaven de prdctics per tal de regu-
lar les meves cabories d’artista, eren en el fons tan
aventurers com jo mateix i entrenats per la bona
amistat venien a exposar diners que no els sobra-
ven... en la part economica, n’hi haurd prou de dir,
de moment, que poques vegades s’ha donat el cas
d’un heroisme com el que ens va regir.»®

En aquell repte Gual no estava sol, comp-
tava amb dues cartes excepcionals, la Marga-
rida Xirgu com a primera actriu, i Salvador
Vilaregut com a assessor literari i traductor:

«En companyia de la jovenissima Xirgu, com ja
havem vist, tot just revelada per nosaltres en la
serie del Teatre Romea, s’anava a realitzar una
temporada de teatre estranger quasi tot amb ver-
sions degudes a Salvador Vilaregut, aixi mateix
procedent del nostre grup.»

A més dels dos esmentats, Gual disposava
d’'un ampli grup d’amics fidels que s’havien
posat al seu costat amb el proposit d’ajudar-lo
a fer possibles els seus somnis teatrals. En
una llarga llista de «prohoms» de la cultura
hi trobem molts amics de I’Elena Jordi, que
amb tota seguretat I’ajudaren, a ella, a incor-
porar-se a I'empresa que actuaria al teatre
Novetats.

En aquest selecte grup s’hi trobaven Salva-
dor Vilaregut, Ramon Vinyes, Alfons Maseras,
Ramon Tor...

El repartiment de la companyia de Gual,
era magnific. Havia aconseguit agrupar, en el
seu projecte, actors com: Villalonga, Lapera,

Tor, Vehil, Gimbernato, Barbosa, Rojas, Bley,
Antiga, Marinel-lo, i Sirvent.

I, un grup de magnifiques actrius com: la
Xirgu, Fremont, Tresols, Molgosa, Puiggari,
Martinez, Pons, Coy, Santolaria, Roldan, Do-
menech, Forest, i I’Elena Jordi.

Pero, cal precisar que els inicis teatrals de
la Jordi van ser molt discrets; com tants apre-
nents va comencar fent papers humils, en
ocasions, sense dir ni piu a I’escenari.

En els programes de ma, i en algunes criti-
ques, de I’época, es referien a la Jordi fent pa-
pers de «dameta jover. Recordem que en aquells
moments la noia tenia vint-i-cinc anys.

Es complicat seguir el rastre, a la Jordi, en
aquesta periode del teatre Novetats, doncs, no
sempre apareixia en els programes de ma, o
en les critiques teatrals, per aixo sén valuoses
les referéncies que trobem, en altres llocs, com
per exemple en les Memories de ’Adria Gual.

En aquella temporada gloriosa de 1908 a
1909, a més de reposicions d’obres anteriors,
la «<Nova Empresa del Teatre Catala» va es-
trenar al Novetats: La vida ptiblica, d’Emile
Fabre; Sogra i Nora, de Pin i Soler; La Baldiro-
na, de Guimera; Somni d’'una nit d’estiu, de
Shakespeare; El poble, d’Octavi Feuillet; Ocells
de pas, de Santiago Rusinol; Follies d’amor, de
Regnard; La dama enamorada, de J. Puig i Fer-
rater; Un cop de vent, de J. Morat6; Candida de
G. Bernard Shaw; Pobra Berta, d’Adria Gual;
Conte de Nadal, d’Apel-les Mestres; Ferro fred,
de Vidal Vidalés; Les dides, de Brieux; Foc nou,
d’Ignasi Iglesies i Rosa Bernd, de Hauptmann.

La Margarida Xirgu, peca destacada del
grup, havia entrat a formar part de la Com-
panyia Catalana del Teatre Romea I’any 1906,
després d’algunes representacions al Salén
Asidtico (any 1902, amb 14 anys), a ’Ateneu
del districte cinqué (1903), al Teatre del Cer-
col dels Propietaris de Gracia, o en el local
«Gent Nova» de Badalona.

Va debutar al Teatre Romea per primera
vegada, el 8 de setembre de 1906, amb Mar
i Cel d’Angel Guimera. Segons explicaven les
croniques, el mateix Guimera va assistir d’in-
cognit a la representacié.

Al marge, de les obres habituals del reper-
tori de la companyia, la Xirgu també va par-

JV- SESSIONS
DE TEATRE
MODERN
ESTRAN-
GER

L]

L’actor, director, i
empresari teatral Enric
Giménez (1868-1939).

Programa del Teatre intim.

IV Sessions de Teatre
Modern Estranger.
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W.W. Jacobs. Traduccio,
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RONDALLA DRAMATIEA ED
Un ACCE Y TRES QUADROS

Pron: Una Pesseta

ticipar en estrenes com La ciutadana cigala
(obra en un acte, i en prosa de P. Marqués) i
De Barcelona a Arenys (obra comica, en un acte
i tres quadres, de Pau Parellada).

Poc temps després, concretament, el 10
de desembre de 1906, la Xirgu va tenir la
seva oportunitat, en substituir a ’Emilia
Bar6 en Els pobres menestrals d’Adria Gual.
Sembla que la Bar6 es va negar a interpre-
tar el paper de I’Ernestina, una humil i po-
bra minyona.

En els anys 1907 i 1908, la critica teatral de
Barcelona va assistir, extasiada, al naixement
i consagracié, de la Margarida Xirgu.

El1 20 de febrer de 1907, la trobem interpre-
tant La Mare de Santiago Rusifiol en el paper
de La Modela.

L'1 de maig del mateix any la Xirgu va in-
terpretar el paper de la nena, en l'estrena de
La barca nova d’Ignasi Iglesias. La Xirgu que
feia poc que havia perdut al seu pare, es va
emocionar molt escoltant I’acomiadament
del dol amb que comencava I’obra, diuen que
els sentiments de la noieta van impactar al
mateix Ignasi Iglesias.

En una gira d’estiu, per Catalunya, el 24
d’agost la trobem representant El berenar
fraternal de Santiago Rusifol, al Casino de
Puigcerda, en una companyia on destacava el
gran Iscle Soler.

A finals de I’'any 1907, en el primer periode
del Teatre Intim de 1'Adria Gual, la Xirgu hi
representa obres franceses, angleses, italia-
nes i alemanyes, adaptades per Salvador Vila-
regut, el nostre «Bado».

El 13 desembre, del mateix any, estrena
I’obra Barataria de André de Lorde i Masson
Forestier. E1 20 de desembre participa en l’es-
trena de Tristos amors, de Giacosa (traduida
per Narcis Oller), Pél de panotxa, de Jules Re-
nard, La md de mico, de W. Jacobs, o Els savis de
Vilatrista de Santiago Rusifiol.

També cal esmentar, entre altres, els éxits
que la Margarida Xirgu va obtenir amb La
llantia de 'odi, de Gabriele d’Annunzio (estre-
nada el 10 de gener de 1908), i amb La victoria
dels filisteus, d’Henry A. Jones.

Adria Gual ho explica aixi en les seves Me-
mories:

«La jovenissima Xirgu va revelar-se d’un cop per
sempre, lliurada per complet a les vel-leitats del
seu caient trdgic, que tant s’avenien amb el seu
temperament, encara desconegut d’ella mateixa.»

En el cas del drama, va representar La cam-
pana submergida, de Gerhart Hauptmann,
il-lustrada musicalment, per Jaume Pahissa.
I, al costat d'un Ramon Tor extraordinari,
Gual ens explica:

«Margarida Xirgu durant aquella nit d’in-
somni va revelar el seu contingut temperament
romantic, malgrat tot.»

Perd, com hem dit abans, la Xirgu va dei-
xar, en ple exit, la Companyia de ’Adria Gual,
per incorporar-se a I’empresa del Teatre Prin-
cipal.

No cal insistir en la decepcié que va provo-
car, aquest fet, en el pobre Gual. En aquest
pas, sabem que I’Elena Jordi va acompanyar
a la Xirgu.

En Francesc Curet feia responsable de la
deserci6 de la Xirgu, principalment, a quatre
causes: una, la «seva propia ambicié», 'altre a
Ramon Franqueza que dirigia «una empresa
avida de refer el que havia perdut», la tercera,
a I'Enric Giménez «un actor delerds de certes
emancipacions», i, la darrera, als consells de
Iinefable, Salvador Vilaregut, bon amic de la
Xirgu, i de la Jordi.

En Salvador Vilaregut, «Badé» pels amics,
era en aquells moments un dels consellers de
I’Elena Jordi, encara un diamant en brut, i po-
dem afirmar que, també, va ser clau en la in-
corporacié de la Jordi, primer, a la companyia
de ’Adria Gual, i posteriorment a la de I'Enric
Gimeénez, a la de I’Enric Borras i, finalment, a
la de Josep Santpere.

S’ha dit moltes vegades que amb assessors
com Ramon Reventés, Salvador Vilaregut i
I’Alexandre Soler, la Jordi va trobar moltes
portes obertes.

Tenint en compte que el periode que va
del 1908 al 1914, es pot considerar com el
«periode de formacié» de la Jordi, i que malgrat
que els papers que interpretava s’anaven fent
més visibles, tot plegat, encara es molt dificil
de documentar.

El que ve a continuacié, aixi com en altres
capitols del llibre, vol ser un «Album artistic»



de les principals obres teatrals i pel-licules, on
interven L’Elena Jordi, i la inseparable Tina,
per tal de posar una mica de llum en el fir-
mament, encara misteriés, d’aquesta estrella
d’origen bergueda.

Com podeu veure a I'fndex del llibre, els cri-
teris de classificacié que he fet servir sén els
de les temporades teatrals actives. Agrupades,
primer, en els anys en que la Jordi treballava
per altres empresaris (1908-1914), el «periode
de formacié» i, després, en aquells en que ella
va tenir companyia propia (1914-1920).

Per raons de rigor, perd també d’espai i
d’interes, en la primera edici6 del llibre, no-
més feia referéncia a les obres en que havia
pogut provar la participacié directa de la Jor-
di. Pero, ara, per tal d’ampliar una mica més
la perspectiva, he incorporat les obres re-
presentades per la Xirgu, en que la Jordi per
I’época, segurament, hi participava, encara,
que no és pugui provar del tot.

En el passat, massa vegades, cronistes de
Iespectacle han abandonat la comprovacio
deixant pas a l’especulacio, i a la repeticié
d’anécdotes divertides. Tot plegat, fomentant
topics avalats per la suposada autoritat d’al-
gun personatge anterior, res més lluny de la
meva intencio.

Tampoc, he volgut recollir repeticions
d’obres ja esmentades en temporades ante-
riors, si no aporten alguna novetat rellevant,
per exemple que sigui una funcié de benefici o
informin d'un canvi de teatre, d’actors i ac-
trius, en la companyia de la Jordi.

Comenca l'espectacle...

Teatre Principal, any 1908:
Companyia de I’Enric Giménez
Actors: Josep Santpere, Enric Guitart (pare),
Manel Ballart, Ferran Bozzo, Victor Codina,
EnricVifals, Ferran Capdevila, Amords, Mas,
Lafuente, Avel-Ii Galceran, Josep Vives.
Actrius: Margarida Xirgu, Calvo, Guillén,
Ledesma, Vallvé, Santaularia, Faura, Palmada
i I'Elena Jordi.

Temporada 1908-1909

La inauguracié de la temporada va ser el 19
de setembre 1908 amb l’estrena de Els pica-
rols, rondalla popular d’Alsacia, en tres actes,
d’Erckmann i de Chatrian. La traducci6 al ca-
tala era de Salvador Vilaregut.

En dies posteriors es representa Dia de plu-
ja, de Louis Forest i El viatge del senyor Pous,
d’E. Labiche.

El 10 d’octubre de 1908 s’estrena «Joventut
de princep», de Wilhelm Meyer, traduida per
Carles Costa i Josep M. Jorda. Aquesta obra es-
tava inspirada en I’alegre mon dels estudiants
universitaris. Per a molts, la interpretacié
que va fer la Xirgu de I'hostalera Caterina la
va descobrir com una futura gran actriu de
I’escena catalana.

S’explica, I’anécdota, de que el crit de «Visca
la nostra Caterina» que feien colles d’estudiants
de la Universitat de Barcelona que participa-
ven a I’'obra, com a comparses, es va convertir
en un clam propagandistic a favor de Iactriu.
Si, a aixo, hi afegim les continues referencies
que ella, en l'obra, feia de les Rambles, va
provocar que les floristes, entusiasmades, 1i
regalessin rams de flors quan passava davant
de les seves parades.

L’'obra es va representar del 10 d’octubre
fins al 20 de novembre.

El mes de novembre de 1908, com tocava
per Tot Sants, va participar en les representa-
cions de Don Juan Tenorio de Zorrilla, al Teatre
Principal.

El1 21 de novembre de 1908, s’estrena el me-
lodrama El gos de Baskerville, novel-la d’Arthur
Connan Doyle, del cicle de Sherlock Holmes. La
traduccié com era habitual de Salvador Vila-
regut.

El 28 de desembre de 1908 segueixen les
estrenes amb la comedia bufa El llamp de la
guerra general i mil homes de P. Nicolau.

El 9 de gener de 1909 s’estrena la comeédia
Els hipocrites d’Henry Arthur Jones, traduida per
Alejandro P. Maristany i Salvador Vilaregut.

A continuaci6, el 27 de gener de 1909, el
drama La senyora X, d’Alexandre Bisson, en
traducci6 de Narcis Oller.

El 30 de gener de 1909 s’estrena la come-
dia, en quatre actes, Arseni Lupin, de Francis
de Croiset i de Maurice Lebranch.

El 13 de marg¢ de 1909 s’estrena El pobre En-
ric de Gerhart Hauptmann, traduida per M. ].
Bertran, amb decorats de Ros i Giiell, Gracia,
i, Brunet i Pous.

El mateix mes de mar¢ s’estrena Els men-
tiders d’Henry Arthur Jones, en traduccié de
Maristany i Vilaregut.

El 23 de maig es va fer una gran funcié
d’homenatge a I’Angel Guimera. En ella la
Xirgu amb els germans Borras (I'Enric i el
Jaume) posaren en escena, les seglients obres:
Els Vells, d’Ignasi Iglésias, El mistic, de Santiago
Rusifiol, Mar i Cel i Terra Baixa de '’homenat-
jat Guimera.

ot

Inauguracio dela Temporada
Dissabte, 1g de Setembre de 1908

Estrena de EL.S PICAROLS

Rondalla de la Alsacia, en 3 actes, d' Erckmanns
Chatrian.
Decorat nou, de Brunet i Pous.

Estrena de DIA DE PLUJA

Comedia en un acte, de L. Forest.

V)

Programa de la inauguracié
de la temporada de tardor
de 1908. Companyia de
I’Enric Giménez. Els Picarols
i Dia de pluja.
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Any 1909

La temporada de 1909, la Companyia de la Xirgu,
amb la Jordi entre les seves actrius, actuava al
Teatre Principal, I’antic Teatre de les Comédies.
Per la seva curiositat historica reprodueixo a con-
tinuaci6é una nota que apareixia en el programa
de ma d’aquest Teatre, del dia 10 d’abril de 1909,
on s’expliquen els seus origens i algunes de les
seves activitats:

«Ab aquest nom es va fer l’any 1560 un teatre,
quina construccié era de fusta. Fou el primer
teatre d’Espanya que’s canta opera italiana. En
l’any 1727 va pertenéixer a ’Hospital de la Santa
Creu; es reedifica ’obra fent-la d e materials forts
i prenent el nom de Teatre de la Santa Creu.

Destruit per un gros foc el 27 d’octubre de 1787,
va tornar-se a reconstruir donant-li la distribucié
general que avui te.

El 4 de Novembre de 1788 feu sa inauguracio ab
la sarsuela en un acte “El café de Barcelona”,
original de D. Ramén de la Cruz, i dedicada a Don
Carles I, Rei d’Espanya.

Per espai de mes d’un segle fou ’tinic teatre
qu’existi a Barcelona. Com a curiositat pot dir-
se que quan els Reis visitaven Barcelona se’ls
obsequiava ab una funcié de gala al Teatre de
la Santa Creu, figurant en el programa la llegida
d’un sonet dedicat als Sobirans, encarregant-se
de llegir-lo el primer actor de la companyia.

Durant la guerra de I’Independéncia es tramaren
algunes conspiracions en aquest teatre.

En més d’una ocasio, estant presents els quefes
de U’Exercit frances en el teatre, es vegeren en
la plateia i corredors, escrits al-lusius als devers
dels barcelonins pera expulsar de la capitat als
invasors.
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Companyia Dramatica
dirigida pel primer notor:

ENRIC GIMENEZ

Primera actriu:

MARIA MORERA

BARCELONA : Setembre de 1908

Quan Riego proclama la Constitucio i Ferran VIl
jura el Sagrat Codic de la Llibertat, en el Teatre
Principal de Barcelona fou ahont explotaren els
primers entusiasmes. Gran nombre d’especta-
dors, el dia mateix del gran succés es presen-
taren al teatre portant llassos verds ab aquest
lletrero:

O Constitucion, o muerte.

Ab motiu de l’establiment del Teatro del Liceo en
1847, fou notablement reformada i reconstruida

I’actual fatxada, prenent des d’aleshores el nom

de Teatre Principal.

La fatxada és d’escas efecte i’l vestibul ofereix
poca novetat. En cambi la sala d’espectacles es
elegant i de bon gust.

Consta de quatre pisos, essent sa cabuda de
1.800 persones. Es de solida construccid, tenint
totes les parets més d’un metre de gruix.

Desde que va ésser de I’Hospital de la Santa Creu
fins a fetxa molt llunyana, no podia represen-
tar-se cap obra que no fos revisada i acceptada
per la respectable Junta de ’Hospital.

Totes els artistes més notables han presentat ses
habilitats en el Teatre Principal, sobresortint els
eminents Calvo, Vico, Emili Mario, Valero, Eleono-
ra Duse, Pati, Angel Masini, Mme. Giudice, Mme.
Réjane, Giovanni Emmanuelle, Virginia Reyter,
Novelli, Coquelin Ainé, Materlinch, Italia Vitaliani,
Joaquin Arjona y altres de no menys talent.

Durant els anys 1900 al 1904, D. Ceferi Palencia
va pendre pel seu compte el Teatre Principal ab
la companyia de declamacio de D Maria Tubau,
donant-nos a conéixer en diferents temporades
obres d’aplaudits autors.

Darrerament, des de ’any 1906 fins al 1908, ’Em-
presa-Espectacles Audicions Graner ens dond a
conéixer obres liriques dels millors autors regio-
nals, que donaren color local a dits espectacles.

La present temporada, de 1908 a 1909, va ser
dirigida per en Enrich Giménez, formant part de
la companyia les senyores Morera, Xirgu, Bales-
troni, Guerra, Sennys, Palmada, Castejon (P. |
M.), Xifreu, Jordi (E) i Pigué, i els senyors Sant-
pere, Guitart, Bozzo, Ballart, Codina, Capdevila
(P, Vifials, Amords, Muns, Mas Cervera, Roca,
Vallsmadella i Sala.»



Temporada 1909-1910

El dia 13 d’octubre de 1909 la Xirgu estrena,
amb I’Enric Borras, el poema dramatic La
princesa llunyana, d’Edmond Rostand, en tra-
duccié al catala de Lluis Via.

30 d’octubre de 1909:
Teatre Principal

El Bon Rey Dagobert

Comeédia, en quatre actes, escrita en vers
per Andre Rivoire

TRADUCCIO | ADAPTACIO: Salvador Vilaregut
Companyia d’Enric Giménez

ACTRIUS: M. Xirgu (esclava del rei Dagobert),
Santaeularia (reina), Faura, Palmada, Vallvé,
Elena Jordi (dama d’honor i novicia).
ACTORS: J. Borras (rei Dagobert), Daroqui,
Bozzo, Capdevila, Mas, Pons, Vinyals, Ortin,
Cervera.

En aquesta obra, la Jordi hi feia dos paperets
breus, el de dama d’honor i el de novicia. Les
representacions de El Bon rey Dagobert van te-
nir un gran éxit de public, malgrat que algu-
nes critiques la consideraven immoral.

Un periodista de la revista Papitu, en el nt-
mero del 10 de novembre, es burlava amb
ironia fina d’aquells periodistes que per fer
la cronica necessitaven veure I’obra, diverses
vegades:

«Amb tot que consti que’l (periodista) del Brusi
I’ha anat a veure cinc vegades avans de fer-ne la
critica en que es diu sense passié qu’es immoral,
s’ha descuidat d’allo de les pomes sanes i podri-
des; cuidado jove, cuidado.»

El periodista, també, s’estranyava de la reac-
ci6 d’una part del public barceloni:

«Fan el bon rei Dagobert. A Paris, per la Fransa,
y per tot arreu del mon ha fet un éxit la farsa de
que parlem, perd aqui a Barcelona xiulem a en
Gayarre o en Caruso y trobem dolent El Bon rei.
Lo de les xiulades als tenors ho comprenc perque
apujaren el preu de les localitats y de l'entrada
general, y lo d’el Bon Rei també ho comprenc,
perqué uns critics son molt morals y uns altres
escriuen drames y s’ha de protegir I'industria re-

gional. Amb aixo de protegir l'industria que con-
tin amb mi, pero amb lo de la moral, jno!, jno!
y jnol.

Els del Papitu s’esforcaven a manifestar-se
regionalistes, perd d’aixo del moralisme, res
de res.

20 de novembre de 1909: Teatre Principal

El rei

Comeédia, en quatre actes, de G. A. Caillavet,
Robert de Flers i Emmanuel Aréne
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

Companyia d’Enric Giménez

Aquesta obra estrenada el 20 de novembre de
lany 1909, continuava representant-se amb
exit, combinada amb altres, el febrer de 1910.
El dia de l’estrena va ser una funcié en Benefi-
ci de la Margarida Xirgu. La Jordi hi interpre-
tava dos papers secundaris, el de la Francina i
el de la senyora Pingot.

15 de gener de 1910: Teatre Principal

Educacio de princep

Vodevil, en quatre actes, de Maurice Donnay
Companyia d’Enric Giménez

ACTRIUS: M. Xirgu, Vallvé, Santolaria, Faura,
Elena Jordi, A. Bofarull, P. Bofarull, Aznar.
ACTORS: J. Borras, A. Galceran, Santolaria,
Gil, Bozzo, V. Daroqui, Pons, R. Tor, Cervera,
Ortin.

Els critics, de I’época, anaven descobrint a
I’Elena Jordi, malgrat que els papers secunda-
ris que representava, no permetien destacar
les seves potencialitats artistiques. Es referien
a ella, com a una noia distingida i elegant.

La cronica del Papitu, del 12 de gener, deia:
«La senyoreta Jordi molt ben mudada». Pel que
sembla, la passi6 de la Jordi per vestir bé, que
la va portar més endavant a comprar-se la
roba a Paris, ja apuntava en escena.

Aquesta elegancia parisenca, que li atribui-
en, sera una de les constants indiscutibles de
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El Bon Rey Dagobert, comédia
d’Andre Rivoire. Estrenada per
la companyia de ’Enric Giménez,
al Teatre Principal I’any 1909.

Teatre Principal: Funci6 a Benefici
de la Margarida Xirgu, a ’any 1910.
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Salomé, d’Oscar Wilde, al Teatre
Principal (1910). Espectacular
caracteritzacio de Ramon Tor,

en el paper de Joanan.

Pagina seglient:

L’ase den Buridan. Vodevil de
Flers i Caillavet, Teatre Principal,
any 1910.
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la carrera teatral de la Jordi. Malgrat practicar
I’alegre vodevil, mai va renunciar a fer-ho dig-
nament, i ben vestida.

La revista Papitu, en l'edici6 del 26 de ge-
ner, aporta una informacié irdnica, pero inte-
ressant, sobre el pas al Paral-lel d’'una de les
«fraccions» que s’havia fet en la companyia
del Principal:

«La fraccié sana dels Espectacles y audicions
Graner, la que no s’ha llangat als bracos de tra-
duccions parisines, abandonada pel public de la
Rambla, s’ha traslladat al Paralelo y ha comengat
alli les esgarrifoses visions que abans tenien per
mar el Principal. Per ara aqui no han estrenat res,
s’entretenen amb la Santa Espina y diu que aviat,
despreés de sentir: Als bocs rient de malicia, veu-
rem apareéixer el feréstec comte 'Arnau. Que vagi
bé, Morera, Santpere&Cia y que temps a venir y
parlant del Paralelo cantin: Es la terra més ufana
sota la capa del sol.»

Un grup encapgalat pel Josep Santpere va
marxar cap al Paral-lel. L’Elena Jordi es que-
dava, de moment, en la companyia del Prin-
cipal, on continuaven la Xirgu, Borras i Tor.
Encara que, poc temps després, per I’escandol
provocat per la representacié de Salomé, una
altra part de la companyia també fes el pas
cap al Teatre Nou del Paral-lel.

La popular avinguda de Barcelona, sense
encara saber-ho, amb l'acollida d’aquestes ac-
tors, ampliava el tipus d’obres que s’hi feien,
i s’estava preparant per iniciar una nova épo-
ca: la del vodevil.

L’época dels grans vodevils del Parallel
(1914-1929), s’anava gestant, a poc a poc, a
partir d’aquests fets.

El 25 de gener es va tornar a representar,
al Teatre Principal, el drama, en tres actes, El
redemptor, de Santiago Rusifiol.

5 de febrer de 1910: Teatre Principal

Salomé

Oscar Wilde

TRADUCCIO: Joaquim Pena
DECORATS: Brunet i Pous

ACTRIU: Margarida Xirgu.

ACTORS: Jaume Borras, Ramon Tor.
Companyia d’Enric Giménez

L’estrena de la Salomé d’Oscar Wilde, amb la
Xirgu de protagonista, va tenir un resso extra-
ordinari. En el nostre cas, I'interes d’aquest
esdeveniment és doble. Per un costat, les ai-
rades reaccions ciutadanes que va provocar
eren simptomes de la doble moral imperant
en la burgesia barcelonina.

Per I’altra banda, i en una dimensi6é menys
transcendent, ens permet aclarir l'error tan
repetit, segons el qual hauria estat la contem-
placié d’aquesta obra, la culpable del desper-
tar la vocacié teatral de la Jordi.

Pel que fa referéncia a ’aspecte de provoca-
ci6é moral, i social, que la Salomé va compor-
tar cal dir, que I’escandol fou considerable:

«.. las primeras representaciones de la dpera
y el drama en Espafia séon de 1910. Margarita
Xirgu, que seria luego primera actriz y empresa-
ria en la Reptiblica, hizo el papel de Salomé, en
el Teatre Principal de Barcelona. Como en otros
paises el escdndalo corrié parejo con el éxito: la
compariia fue expulsada del teatro y siguio repre-
sentando la obra en el Teatre Nou del Paralelo, un
espacio dedicado al vodevil.»®

La cronica de Taine (Ramon Reventds, 1882-
1923) a la revista Papitu ens il-lustra, de mane-
ra divertida, el que va representar ’estrena:



«La veritat es que’s vol pit per a representar
“Salomé” sense modificacions y en un pais com el
nostre y en un catald com el en qu’estd traduida...

La presentacié molt millor que no al Liceu, so-
bretot el decorat. El conjunt molt bé y en aixo s’ha
Tluit en Borrds: aquest com actor a trossos bé, pero
en altres trobem que crida massa... La Xirgu cada
dia millor, es clar qu’en aquesta obra encara s’hi
trovaria alguna cosa que dir, pero s’ha de tenir
present que parlem del dia de V'estrena y aixo fa
que tots estessim emocionats y que indubtable-
ment la cosa millorard.

Molt bé en Tort, tant de caracteritsacié com
d’emocio, com d’entonacié. Lo que hi hd, es que
ara que li han vist les formes, dubto molt que trovi
dona.»

Pel que sembla, el fisic i la indumentaria
d’en Tor, eren espectaculars perque s’esmen-
ten en més d’'una cronica, i sempre en clau
d’humor.

Ho trobem en un, altre, article del Papitu
titulat «EI dolor den Tor»:

«Ja se lestimava ja'l seu paper de St. Joan a
Salomé, en Tor des Eures, perd’l seu amor a la
veritat escénica li ha proporcionat un gros dolor
que si I'afalaga com artista, el martiritza com a
home y com a enamorat. Ell no habia tingut cap
reparo en sortir tot un, com aquell qui diu, sense
res més qu'una discreta pell que li penjava de la
cintura, com si fos un “taparrabos” d’hivern. Se
podria dir, veient-lo, en “Tor des Eures” o la “fam
a la India”, perqué, allo, Mare de Déu, era una
cosa Metafisica de tant prima.

...en Tor des Eures, s’ha posat unes malles amb
guata, on un dibuixant amic li ha pintat els dits i
el color de la carn.»

Ho repetien en un altre article que es deia
«La Margarida portant el cap den Ramon Tot.» :

«[...] quan veiem la Margarida vestida de Salo-
mé que demana el cap den Ramon Tor, despullat
de Sant Joan Gloriés, amb aquella grdcia, trobem
que estd ben demanat y que no’s pot demanar
més. Y també trobem que quan la Margarida por-
ta’l cap den Tor en una safata, el porta com s’han
de portar aquelles coses: com aquell que no porta
res, aquesta és la grdcia, agradar portant una
cosa aixis com aquell que no porta res. Demanar
més, francament, ja és demanar massa.»

23 de febrer de 1910:
Teatre Principal

L'Ase den Buridan

Vodevil, en tres actes, de Robert de Flers

iG. A. Callaivet

TRADUCCIO: sr. Romanya

ACTRIUS: Xirgu, Jordi, Santolaria, Vallvé,
Faura i Bofarull.

ACTORS: Tor, Daroqui, Bozzo, Carreras i Pons.

No hi deu haver cap més vodevil, que tingui
un nom tan filosofic com aquest. Ni un «ase»
més citat en la filosofia, que el de Buridan.
Tot plegat, per les dificultats, de I'il-lustre ani-
mal, a I’hora d’escollir, entre dos «grapats» de
palla.

Les bones perspectives generades per l'es-
trena d’aquesta obra es van veure acompler-
tes, amb l’ajuda de I’excel-lent traduccié del
Sr. Romanya, i el bon treball dels actors de la
companyia.

La Xirgu, aleshores, ja brillava amb llum
propia:

«...ademés VEmpresa del Principal ha trovat lo
que no’s trova: ha trovat la Marguerida Xirgu.

L’empresa que la sapiga anunciar degudament,
farad la 1° pesseta.

En el paper de Miguelina, de I’Ase del St. Roma-
nyd com en tots els papers que ha representat al
Principal arriva a la grdcia plena y si tothom no
P'aplaudeix a cada moment, es per deixar-la fer y
veure lo que fard.»

Les critiques, en aquesta ocasio, no deixa-
ven massa bé al Ramon Tor, del qual deien
que ho feia més bé en els papers dramatics,
i que encara estava una mica verd, en els pa-
pers comics:

«Li fa falta fer molta comédia. Quan en Tor fas-
si bé la comédia, és dir, no tingui res de tragic en
la comedia, sera si Déu vol, un vertader tragic
en la tragédia.»

El definien amb una frase gairebé criptica:

«En Tor té una excentricitat laberintica.»

Entremig de tot allo, la Jordi augmentava
linteres de la majoria dels critics per la seva
bellesa i elegancia. En aquest vodevil feia el
paper de la Fernandina.

Febrer de 1910. Teatre Principal

Petit y Pataud, s.enc.
Vodevil, en tres actes, de Hennequin
y Veber

TRADUCCIO: D. Bonaplata Alentorn
ACTRIUS: M. Xirgu, D. Plata, M. Faura,
A Ferrandiz, E. Jordi i LI. Bofarull.
ACTORS: F. Bozzo, M. Pedrola,

LI. Zanén, A. Nolla, D. Ceret, J. Maella,
M. Ortin, S. Cervera, J. Pons, M. Pros,
A.Vidal, E. Villamore.

Aquest vodevil va ser publicat, I'any 1910,
per la Impremta de Salvador Bonavia. Aques-
tes populars publicacions, aplegades en una
col-leccié6 anomenada Vaudeville, s’esgotaven
tan bon punt sortien a la venda. El preu dels
exemplars era de deu pessetes.

Petit y Pataud, s. en c. va ser un dels vodevils
més repetits pels grups teatrals que conrea-
ven aquest génere en les primeres decades
dels s. XX. En aquesta obra la Xirgu hi feia el
paper de I’Enriqueta, i la Jordi el de la Chec-
hette.

67



De les representacions en catala al Teatre Nou

Entre’ls aymants de les nostres lletres ha
causat mala impressi6 I’establiment al
teatre Nou del Paral-lel d’una companyia
catalana. Unanimament la premsa ho ha
combatut, y fins ha estat severa al judicar
Coralina y C&, ’obra darrerament estrenada.
Pero, en cambi’l pablich ha respost d’una
manera inesperada, posant una vegada més
de relleu ’habitual contraposicié del pdblich
y la critica barcelonina.

Deixeu que’l cronista sigui franch y perdo-
neu-lo si’l creyeu errat, pero ell confessa,
sincerament, que no sap entendre aquets
escarafalls perqué al teatre Nou hi hagi una
companyia catalana que representi «vau-
devilles». El cronista creu que més val que
al Nou s’hi representi en catala que no pas
zarzuela, molts cops tan verda y desmoralit-
zadora com els «vaudevilles» francesos.
Ben dat y debatut, y anant a les darreres
consequiéncies, sempre per les lletres cata-
lanes ha d’ésser beneficiés ’estendre son
camp d’accié.

Fins ara, si de poch haguéssiu parlat amb
qualsevulla dels empresaris d’aquesta
barriada, vos haurien dit amb ferma
conviccié que les representacions en
catala mai prendrien carta de naturalesa
en el Paral:lel: sostenien férreament que’ls
grans publics barcelonins odiaven el catala
com a llenguatge a ’escena. Ara aixo
qgueda completament desmentit. Era una
preocupacié provinciana que ja es en orri.
Concediu-me, doncs, que hem donat un pas.

Qué ’hem donat malament? Qué prostitu-
him la vostra literatura? Cabories, cabories
de penya literaria o d’autoret novensa. No
crech que la literatura francesa se consideri
prostituhida perqué a Paris hi hagi un Palais
Royale hont s’hagi representat, per exemple,
Coralina y C2 molts centenars de vegades.
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Donchs, si aix0 és aixis, perqué’ns hem d’es-
cruixir que sigui portada al catala una obra
francesa pertanyent a un génere d’aquella
literatura poc artistich, és cert, pero de fama
universal?

Cent cops més perillés y aleshores verament
trist, fou el darrer pas donat per ’empresa
del Principal, que’n les agonies de la pas-
sada temporada va posar al citat teatre
Pastilles d’Hércules. Allo si que era una
lamentable confusié de lloch y un perill,
perd lo del Nou no ho és. Tinguem present
el caracter eminentment sarsueler d’aquell
teatre y digueu-me si no és verament por-
tentosa la girada de mitja que s’hi ha operat.
A qui ha fet mal, en tot cas la implantacio
d’aquet nou génere en aquell teatre sind a la
sarsuela madrilenya? Quin mal ne pot sofrir
la nostra escena si aquell teatre y aquell
pablich per ella no existien?

Cert, per aixo, y el cronista ho reconeix que
de la manera que s’ha produit la inesperada
transformacio, té un deix de amargament.

Fa pena équi ho nega? Veure prostergats al
teatre Nou valiosos elements de la nostra
escena. Fa pena contemplar aquest ingert
d’elements sans y robustos de la nostra carn
en aquell teatre esgangaller, en aquella com
si’n diguéssim fabrica de representacions
hont no’s persegueix altra finalitat que la

de produir sempre amb mires a la taquilla
(mires per altra part molt respectables en
tota empresa). Pero, pero... ¢qui’m negara
que molts dels nostres actors al passar-se
en aquell teatre, s’han fet rapidament po-
pulars a Barcelona y fins molt més enlla de
Barcelona? Baixar d’un teatre de categoria a
un d’arrabal es un demérit per un actor, pero
guanyar en popularitat és un benefici.

Sempre el teatre catala ha sofert d’ésser
poch popular a Barcelona; si’ls nostres
actors se llueixen en aquestes representa-
cions, s6n superiors a ’obra y la dominen
d’una forma pasmosa amb gust y amb
aplom, oferint un conjunt de companyia que
s’imposa al pablich. Y el cronista fins creu,
que amb molt poch esforg, els autors nos-
tres, no tots sin6 alguns, podrien dedicar-se
al conreu d’un génere semblant al vaude-
ville, pero nascut a casa, ben catala, ben
popular, amb el que’s guanyarien les simpa-
ties d’aquell pablich.

Ja ho he dit: tots els autors no, com tampoch
tots els actors, perd alguns podrien aprofi-
tar-se del pas donat.

Perqué a les altes esferes de I’art podem
esser hi tots cridats, pero son pochs els
escollits per arribar-hi. Y cal tenir-ho
present, com també no hem d’olvidar que’ls
escollits no s’han de malmetre. Perque si al
Nou, no hi haguessin certs actors que per
temperament y per talent no estan cridats

a fer després de Salomé unes Pastilles
d’Hércules. Potser no s’hauria de fer
escarafalls de la campanya comengada,

ni’l cronista que avui escriu aquestes ratlles
hauria eixit de la representacié de Coralina
y C2, l’altre dia salmodiant aquelles coples.

Que se fizo el Rey D. Juan, etc.

(De Tots Colors, 8 d’abril de 1910)



Febrer de 1910. Teatre Principal
Coralinay C?

Vodevil, en tres actes, d'A. Valabregue

i M. Hennequin

TRADUCCIO: D. Bonaplata Alentorn
ACTRIUS: M. Xirgu, M. Brieva, P. Egea,
M. Faura, E. Jordi, LI. Bofarull, M. Amari,
A. Abranzinii). Soler.

ACTORS: F. Bozzo, M. Lamas, A. Nolla,

V. Daroqui, R. Tor, P. Gil, J. Pons, M. Ortin i
S. Cervera.

Aquest vodevil, també, va ser publicat en la
col-leccié Vaudeville per la impremta de Salva-
dor Bonavia. La Jordi hi feia el paper de Liana
de Bougival.

Segons sembla, el public disfrutava molt
amb aquesta obra, sobretot en l’escena VII‘,
del segon acte, quan la Liana (la Jordi), sedui-
da per un fals rus, Glapissard (Bozzo) que no-
més coneixia d’aquell idioma Moscou, Odes-
sa i Sebastopol, li preguntava pel significat
d’aquests noms:

Liana: —que vol dir aixo?

Glapissard; —que t’estimo molt y que si tu vols
serem molt felissos.

Liana: —doncs, Moscou, Odessa, Sebastopol,
amor meu.

El 25 de febrer la Xirgu va representar «El
rapte de la Sabina» de Francesc Figueras,
«El redemptor» de Santiago Rusifiol i «Salomé»,
de Wilde.

L’escandol provocat per les representacions
de la Salomé continuava creixent, cada vegada
més, i la companyia havia de buscar, amb ur-
géncia, com hem dit anteriorment, un teatre
on continuar les representacions.

Les ordres de la (Junta del Hospital de la San-
ta Cruz» provocaren que la direccié retirés la
Salomé de la cartellera i rescindis el contracte
a la companyia.

En aquell moment I'empresari del Teatre
Nou del Parallel, i la companyia de Josep
Santpere, li van obrir les seves portes:

HENNEQUIN y VEBER

PETIT y PATAUD

— S. en G, —

Voudeville en lres actes

823

VALABREGUE y HENNEQUIN

CORALINA y G

Uoudeville en fres acles

«L’empresari del Teatre Nou, del Parallel, els
oferi el seu local. Es tractava d’una sala o millor
dit un barracot de fusta disfressat cridanerament
amb oripells teatrals i amb una il-luminacio ce-
gadora.»

Artur Bladé i Desumvila (1907-1995), en el 1li-
bre El senyor Moragas, «<Moraguetes», ens il-lus-
tra, detalladament, sobre la vida d’aquest per-
sonatge. En ell hi trobem un fragment que fa
referéncia a aquest moment:

«El 1910 és també I'any de Vestrena de “Los
Arlequines de seda y oro” de I'amic Amich, “Amic-
hatis”, i 'any que Marguerida Xirgu, obligada,
com qui diu, per les circumstancies va fer vodevil
al Paralelo. Perqué el que és cert és que abans de
prendre aquesta decisio, representava, al teatre
Principal, el poema dramdtic “Salomé” d’Oscar
Wilde (alhora que al Liceu, representaven la “Sa-
lomé” de Strauss, cantada per Gemma Bellincioni,
sota la direccié de Franz Bedler). Pero el Principal
depenia de la Junta de I’Antic Teatre de la Santa
Creu, la qual vetd I'obra d’Oscar Wilde perqué
figurava a VIndex.

Per aixo, la Xirgu, impossibilitada d’actuar, va
passar a fer vodevil, amb Josep Santpere, al tea-
tre Nou. Van tenir grans éxits amb Porten res de
pago?, Els allotjats, Les pindoles d’Hércules... Aca-
bada la temporada, la Xirgu tornd al Principal,
pero en Santpere resta al Nou, convertit en actor
Liric, i representant “El conde de Luxemburgo” i
“La corte del Faradén”. Ballava el famés garrotin
en calgotets.»

L’empresari del Teatre Nou era Gisbert, un
home de mal caracter i bon cor, conegut com
Traganifios. La direccié artistica era de Jaume
Borras.

Dos exitosos vodevils,
representats en moltes
ocasions per la
Companyia catalana
de vodevil Elena Jordi.
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BENNEQUIN | VEBE

"L

Porten
res de
pago?...

.- Uoudeville

en fres acles

Pren: 2 ',-'asselaﬁ‘

Vodevil de Hennequin

i Veber, representat per

la Xirgu i la Jordi en el Teatre
Nou, l’any 1910.

70

Marg de 1910: Teatre Nou
Petit y Pataud, S.en C.

Vodevil, en tres actes, de Hennequin

i Veber

Traduccid lliure al catala, de l'obra
Florette&Patapon (nom frances de l'obra),
realitzada per D. Bonaplata Alentorn.
Compaiiia de vodevil y opereta

del Teatre Nou

ACTRIUS: M. Xirgu (Enriqueta), D. Pla (Blanca),
Montserrat Faura (sra. Mazaubran), Ampar
Ferrandiz (Clara), Elena Jordi (Chechette)

i LI. Bofarull (Maria).

ACTORS: J. Santpere (Petit), F. Bozzo
(Pataud), M. Pedrola (Renard), LI. Zanén
(Duval), A. Nolla (Monbissac), D. Ceret
(Jambard), J. Maella (Pechot), M. Ortin
(Labarbe), S. Cervera (Llop), J. Pons (Pontoy)
M. Pros (August), a. Vidal (Arseni)

i E. Villamore (chauffeur), aixi com
mariners, gendarmes i dos pescadors.

18 de marg de 1910: Teatre Nou

Comiat de solteria

Max Peary

Compaiiia de vodevil y opereta
del Teatre Nou

1 d’abril de 1910: Teatre Nou

Coralinay C2

Vodevil, en tres actes, d'Hennequin
i Valabregue

Compaiiia de vodevil y opereta
del Teatre Nou

22 d’abril de 1910: Teatre Nou

Porten res de pago?...
Vodevil, en tres actes, d'Hennequin i Veber.
TRADUCCIO: D. Bonaplata Alentorn
MUSICA: mestre Pérez Cabrero
Compaiiia de vodevil y opereta

del Teatre Nou

ACTRIUS: M. Xirgu, Srta. Dolors Pla,

Sra. Montserrat Faura, Srta. Egea,

Sra. Elena Jordii Sra. Lluisa Bofarull.
ACTORS: Josep Santpere, Vicenc Daroqui,
Lamas, Ferran Bozzo, Miquel Pedrola,
Lluis Zanon, Alexandre Nolla, Salvador
Cervera, Miquel Pros i Joan Pons.

Després d’aquesta breu estada al Teatre Nou,
on es van representar els vodevils esmentats,
i altres classics del repertori de la companyia,
la Xirgu va fer temporada d’estiu al Teatre Ti-
voli.

El programa de ma del dia de la inaugura-
ci6, explicava: «Debut de la grandiosa compariia
de vodevil y opereta del Teatro Nou. Tarde, a las
seis, colosal vermouth. Entrada veinticinco cénti-
mos; butacas gratis...»

22 de juliol de 1910: Teatre Tivoli

Zaza

Comedia dramatica, en cinc actes, de Pierre
Berton i Charles Simon

TRADUCCIO: Carles Costai). M. Jorda
Compaiiia de vodevil y opereta

del Teatro Nou

ACTRIUS: M. Xirgu, M. Faura, E. Moré, A.
Ferrandiz, P. Egea, E. Jordi, LI. Bofarull, D. Pla,
R. Hernaez, A. Esteve.

ACTORS: J, Santpere, M. Ortin, F. Bozzo, E.
Guillot, LI. Zanén, ). Pons, A. Vidal, M. Lamas,
M. Pedrola, S. Cervera, M. Pros i E. Villamore.

Zazad, un classic de les companyies de vodevil,
va ser una de les obres estrenades I’any 1910.
Les representacions d’aquesta comedia van
ser un dels grans exits de la companyia.

En ella la Xirgu feia de Zazad i la Jordi in-
terpretava a la Flora, dues cantants d*un cafe-
concert en una ciutat de provincies.



Imagineu-vos, per un moment, a la Xirgu
i ala Jordi en aquest esverat dialeg en que
acaben agafant-se pels cabells:

Flora. —Moltes grdcies, Ja hi pot anar per
mi... (paraules de la Jordi a un amic, i a un altre
senyot, que la deixen per la Zazd) si s’estima més
estar amb vosteés... Podra fer moltes coneixences.

Zaza. —Meés y millors qu’estan amb tu.

Flora.—Sitantafalta et fanlesvisites, jat’envia-
ré el bombero de l'escenari.

Zazd. —Guarde’l perqué’t refresqui, que prou
falta et fa.

Flora. —Poca vergonya. (s’agafen y comencen
a pegar-se)

Zaza va ser molt ben traduida per Carles
Costa i Josep Maria Jorda. Els dos, com altres
coneguts escriptors, s’havien decantat per la
traduccid, una activitat que els proporcionava
bons guanys.

Francesc Curet, en la seva Historia del Teatre
Catald’, esmenta una anécdota sobre l’acti-
vitat d’aquest dos traductors. Anecdota, que
també va recollir Cabafias Guevara en la Bio-
grafia del Paralelo:

«D’ells es deia faceciosament que vivien de dues
cortesanes, Magda i Zazad, titols de les dues obres
que havien traduit i que per llur difusid, rajaven
com una mina».

Cabafias Guevara atribuia a Carles Costa
aquestes ironiques paraules: «Desde hace tiem-
po, Jordd y yo vivimos a costa de las mujeres».

Quan la Xirgu va estrenar, més endavant,
Magda d’Hermann Sudermann, al Teatre
Principal, el diari El Diluvio es referia d’aques-
ta manera, a les obres esmentades, i al seu
traductor, el senyor Jorda:

«Desde que la gentil artista catalana se ha re-
velado como gran actriz se han animado traduc-
tores para darnos a conocer en nuestro idioma
regional las bellas produccions extranjeras, flores
exoticas que nadie se habia atrevido a aclimatar
en nuestra escena, aspirando solamente su per-
fume cuando madamoiselles y signorinas se dig-
naban a escoger a nuestra capital como escala de
sus tournées, no respondiendo siempre su labor a
la fama de que suelen venir precedidas. La dama
de las camélias, Zazd, El asno de Buridan, Salo-
mé y ahora Magda, han venido con prepotente

espiritualidad a dar vida y revolucionar nuestro
teatro, despejando su horizonte para que en el,
veamos destacadas las sublimes concepciones de
los grandes artificies en el arte escénico.

Esta vez ha sido el compariero Jordd el que se ha
atrevido con una obra de Sudermann, haciendo
una traduccion impecable, atildada, adaptando
correctamente y con suma fidelidad la compleja
trama a nuestra escena, acusando sobrado cono-
cimiento del tecnicismo teatral.»

En els segiients dies la Xirgu va continuar
representant: Salomé, Joventut de princep i, els
vodevils, Coralina i companyia, Petit i Pataud,
S. En C. i Portes res de pago? de Maurice Hen-
nequin.
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Ala Zaza, la Xirgu era la
primera actriu i la Jordi
feia de Flora. Teatre
Tivoli (1910).

Portada de L’Esquella de
la Torratxa, en el nGmero
dedicat al Teatre Tivoli.

Teatre Tivoli

L’Esquella de la Torratxa va dedicar
un ndmero extraordinari, el 23 de maig
de 1919, al Teatre Tivoli.

El Tivoli era un bonic teatre envoltat
d’un gran espai ladic que va estar
situat, fins a ’any 1874, entre els
carrers d’Arag6 i Consell de Cent,

amb una fagana que donava al passeig
de Gracia.

El 22 de maig de 1875, el Teatre Tivoli
va estrenar nou espai:

«Despullat dels jardins, s’afanya el
senyor Elias en donar al Tivoli un nou
emplacament, utilitzant a I'efecte un
espai per a edificar, un espai existent no
lluny del Novetats, teatre que, com hem
constatat, ocupava els anys a que ens
referim, la cantonada del passeig

de Gracia i la Ronda de Sant Pere.»




Retorn de la Jordi al Teatre Nou del Paral-lel,
en la companyia de Josep Santpere

10 de setembre de 1910: Teatre Nou

Un divorci famés

Vodevil, en tres actes, de M. Hennequin

i P.Veber

TRADUCCIO: de l'original frances Une grosse
dffaire per D. Bonaplata Alentorn
Companyia de Josep Santpere
DECORATS: de Brunet i Pous

Després d'una curta gira d’estiu, la compa-
nyia de Josep Santpere es va tornar a instal-lar
al Teatre Nou del Parallel. Entre les actrius
que en formaven part hi trobem I’Elena Jor-
di, que anava guanyant popularitat a mesura
que passava el temps. A la revista La Escena
Catalana, del 24 de setembre de 1910, apareix
en la portada de la revista una fotografia de
la Jordi, on la presentaven com una destaca-
da actriu de la companyia Santpere, que en
aquells dies actuava al Teatre Nou.

24 de setembre de 1910: Teatre Nou

Montecarlo
Vodevil, en tres actes
Companyia de Josep Santpere

10 d’octubre de 1910: Teatre del Foment
de Sant Andreu

Salomé

OscarWilde

TRADUCCIO: Joaquim Pena

Companyia de I'Elena Jordi i els seus amics
ACTRIUS: Elena Jordi (Salomé), Tina Jordi
(Herodies), Maria.

ACTORS: Ramon Vinyes (Joan Baptista),

Sr. Pons (capita).

En aquell moment en que la Jordi treballava
en la companyia de Josep Santpere, es pro-
dueix un breu parentesi en el mes d’octubre
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que ha esdevingut mitic en la carrera de la
Jordi, i que, per altra banda, va fer cérrer rius
de tinta, segurament, pel seu caracter divertit
i imprevisible. Perd la Jordi era aixi, i comen-
cava a mostrar les seves futures pretensions.

Cal recordar que aquesta representacio,
del 10 d’octubre de 1910, va ser la causa de
lerror, tantes vegades repetit, de considerar
que havia estat la primera vegada, que la Jor-
di pujava a un escenari. I que, tot plegat, era
el caprici d’'una noieta, satisfet per un grup
d’admiradors. No sabrem mai la motivacié
exacte que va portar a la Jordi i als seus amics
a emprendre aquesta petita aventura, perd
si que podem estar segurs que tot aixo es va
coure en les terttlies de l'estanc, i podem
afirmar, que com tantes coses divertides de
la vida, segur que les seves causes també ho
devien ser. No m’imagino en aquest fet massa
raons metafisiques, i si alguna brillant idea
sorgida en moments d’esbarjo de la «Penya de
I’estancy. Per la polseguera que aquesta obra
havia aixecat, recordem el «cas Xirgu», també
podria haver-hi la intencionalitat de ser una
petita provocacio.

Per dur a terme aquesta tasca la Jordi, i
amics, van improvisar una divertida compa-
nyia. Sobre aquest fet, diferents cronistes en
van informar ampliament:

Rafel Moragas, «<Moraguetes», amb una evi-
dent mala fe, informava de com eren els as-
sajos d’aquella improvisada companyia, que
segons ell es realitzaven en la part de darrera
de l’estanc, del carrer de la Boqueria. Infor-
macions, en part, falses i que sembla que 1i
costaren a l'autor una dentncia quan es va
publicar la Biografia del Paralelo.

«Lo sabroso del caso es que estos ensayos los
efectuaba, segun se decia, echdndose por el suelo
(la Jordi) con la menor ropa possible y abrazada
a un gran coco que hacia las veces de la cabeza
cercenada del Bautista.»®

L’Elena Jordi, pel seu caracter atrevit, i
avangat, segur que havia somiat en més d’'una

Portada de la revista
parisenca Le Théatre.
La Salomé s’estrenava
a tota Europa.

ocasié representar aquella obra, transgresso-
ra i emblematica. Segurament, en Ramon
Vinyes, gran admirador de Wilde, no era alié
a aquella il-lusid, ni ho va ser en la gestacié
del projecte, en el qual ell mateix hi va parti-
cipar fent de Joanan.

Pel seu interes, reprodueixo, integrament,
la cronica de Taine (Ramon Raventés) apare-
guda en la secci6 «Debuts i estrenes» de la revis-
ta Papitu, del 19 d’octubre de 1910. Recordem
que Raventds era un membre destacat de la
«Penya de 'estanc», per tant les seves paraules
son extraordinariament valuoses:

«Tres representacions d’obres franceses per la
célebre Dufresne, hem tingut la setmana passada.
Pero, que Dufresne! Ni que hagués sigut la Réjane
qui hagués actuat al Novetats, hauria pogut obs-
curir la brillantor de la execucié de “Salomé” en el
teatre del Foment de Sant Andreu.



El critic se senti rejovenit veient aquelles tram-
viades d’intel-lectuals y aristocrates que’ls cotxes
de la companyia de les extensions abocaven a la
Rambla de Santa Euldlia. Semblava que anessin a
reestrenar “Els Conscients”. Alli en Prat Gaballi,
alli el noi Sivilla, alli en Marius, alli en Solferino
fill, alli demanin... fins en Camps, bromista y fins
automobils a la porta.

Per marc al terrible drama, tant pintoresca-
ment traduit per en Pena (beire de fums empe-
raire) I'atrecista hi colocd la decoracié del primer
acte de Marina, y per a que quedés més bé, su-
primiren la cadira tetrarcal y ho deixaren en un
banc y una taula de posts. Am tot aixo, I'aigua del
fons y aquell brancal de pou, feia tota la il-lusio,
com deia en Camps, de que l'escena passava en
una taverna vora el llac Tiberiades.

L’interpretaci6 sublim. Contin que feien respec-
tivament de Salomé y Joanan, l'estanquera gran,
o Elena Jordi, y el xardords poeta Ramén Vinyes,
celebre autor de I’Ardenta Cavalcada. Pobre Xirgu!

Pobre Tort! Quan Salomé diu a Joanan:

—Pobret! Que n’estd magre!, va ser un mo-
ment emocionant. Figurin-se que’l llorejat poeta
pesa onze arrobes; y quan petoneja la testa del di-
funt profeta, vaja, no’s pot demanar més, afegint
encara que la Tina feia d’Herodies y la Maria de
dallonses y en Pons de capita suicida. La modesta
opinid del critic, és que 'erotic poeta Sr. Vinyes,
hauria estat millor fent de Salomé.

Veient aixo com €s natural, no pogueren assis-
tir a Los Vencidos, pero ens digueren que a pesar
de la Sta. Suarez, el vencido fou I’autor...

Ara, visquen les estanqueres! Visca Sant An-
dreu!

Jordi Lladé en el llibre esmentat, anterior-
ment, també es refereix a aquesta singular
representacio:

« vet aqui que Vescriptor que no acabava de
reeixir en el teatre i I'estanquera que volia triom-
far-hi dugueren a escena la cort d’Herodes. El poe-
ta de les heroines bibliques seria el Baptista; Elena
Jordi la Salomé. Els assaigs es feren a I'estanc, no
sense comentaris dels bohemis parroquians per
besar el cap mort del Baptista, deien, la Jordi as-
sajava amb un coco. Les plagues continuaren amb
la representacio: com relata... el critic “Taine” de
Papitu en feu una mordag sdtira. L'obesitat de
Vinyes, presentat com a “xardords poeta erotic”,

L’Elena Jordi en la companyia de Josep Santpere.

(1910-1914)

En el periode que va de 1910 a 1914, la Jordi
va formar part de manera regular de la Com-
panyia de Josep Santpere. Tant pel que faa la
Jordi, com al «Pepet» Santpere, encara havia
d’arribar el seu moment de gloria en el teatre
de vodevil al Paral-lel. A ella, li arribaria el
1914, quan s’instal-la amb companyia propia
al Teatre Espanol i, a ell el 1917, quan inicia al
Teatre Victoria un seguit de temporades que el
convertiran en «l’emperador», indiscutible del
teatre popular.

El gran misteri encara per desxifrar, malgrat
les especulacions que coneixem, és el motiu
de la ruptura definitiva, tant en el terreny
professional com en el personal, entre la Jordi
i Santpere: «ambicio, rivalitat professional, un
«gall i una gallina» amb massa personalitat
per tenir cabuda al mateix galliner, influéncies
de consellers externs en el cas de la Jordi o

de la propia esposa en el cas de Santpere...»
Segurament, com passa en aquestes situa-
cions hi havia una mica de tot... el que va ser
una llastima, és no poder veure’ls actuar junts
en el millor moment de les seves carreres.
Perd malgrat les lamentacions, i els esforcos
que es van fer, aix0 va ser del tot impossible.

Per mostrar una mica, més, el context en que
es va moure la companyia Santpere en aquells
anys, recullo uns fragments del llibre Santpere
(’home i lartista) d’Antoni Vallesca.

Malgrat que les informacions que ens déna
s6n molt generals, i algunes no massa preci-
ses, tenen el valor de ser les d’un testimoni
de l’época:

«En el mateix teatre «Nou» treballa durant
els anys 1911, 12, debutant en El conde de
Luxemburgo i estrenant La casta Susana, que
es representa 150 vegades. Algunes obres
d’éxit foren Su Alteza Real i Anita la risuefa,
com aixi mateix la traducci6 castellana de Petit
Café, que s’estrena, la mateixa nit, en cinc
teatres. A la companyia hi figuraven com

a tiples Angelina Villar, Inés Garcia i Pura
Montoro. Tothom recorda la gran popularitat
que aquesta altima hi alcanga...

Quan estava per comengar la primera de les
temporades a qué he fet referéncia, era em-
presari del teatre “Nou” en Bruno Guell...»

-
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Teatre Apolo

A la primavera de 1914 la companyia de
Josep Santpere decideix instal-lar-se al
teatre Apolo de I’avinguda del Paral:lel.
Aquest fet podria ser considerat, perfec-
tament, linici de la gran época del vode-
vil a casa nostra, i en concret a I’avinguda
del teatre popular.

Sebastia Gasch en el seu llibre El Molino,
ens d6éna aquestes pinzellades sobre
’origen del Teatre Apolo:

«El Apolo fue edificado por el arquitecto
Audet que a la saz6n construyé varios
coliseos barceloneses. Fue inaugurado el
dia 19 de novembre de 1904 y “La Vanguar-
dia” publicé la noticia en los siguientes
términos: Con el nombre de teatro Apolo ha
abierto sus puertas el nuevo teatro recien-
temente construido en el Paralelo, frente

a la calle Conde del Asalto. El mencionado
coliseo de elegante fachada y sélida cons-
truccién, consta de planta y dos pisos, se
halla bien ventilado y lo circundan espa-
ciosos pasillos, proporcionandole el debi-
do desahogo. Como exige la Ley, se halla
completamente aislado y esta provisto de
un telén metalico y grandes bocas de riego
con sus respectivas mangueras, tanto en la
sala como en el escenario, en previsién de
cualquier accidente.» *°

fou motiu de befa. I és que la figura generosa de
Pactor contrastava amb U'exclamacié de Salomé:
“Que és magre!”. Bromes a banda, Vinyes havia
fet altre cop possible la seva déria: “morir a I'es-
cena”.»

Cal esmentar que en la representacio
d’aquesta obra constatem la preséncia de la
Tina Jordi (germana de I’Elena), i de la Maria
considerada, en aquells moments per alguns
periodistes, com una «estanquera més», i com
les altres d’origen bergueda.

La preséncia de la Maria, a Sant Andreu,
també la va recollir Rafel Moragas en algun
dels seus escrits, sobre tot en la Biografia del
Paralelo:

«Fou també per aquells temps del segon any
de la guerra que en “Jandru” va fer-se empresa-
ri de I'Espanyol amb el sol proposit de llancar
una dona extraordindriament ben fet: I’Elena
Jordi, estanquera del carrer de la Boqueria. Por-
tava Uestanc amb dues germanes seves. Les tres
eren boniques i intrépides. A vegades, tancaven
Pestanc per anar de xefla. Elena Jordi ja habia
debutat (aconsellada per Ramon Reventds) en un
teatret de Sant Andreu. I havia debutat no menys
que amb “Salomé” d’Oscar Wilde, per tal de po-
der sortir nua sota un vel transparent. Reventos
va escriure, al Papitu, una cronica deliciosa de
Pestrena. I 'endemad, tots els periodistes, i tots els
“corridos” de Barcelona van anar a Sant Andreu.»

El Teatre Apolo,
un dels més antics
del Paral-lel.

Gener de 1911: Teatre Nou

Una Passio de Son

Vodevil d’Antoni Mars i Leon Xanrol
TRADUCCIO: Bonaplata Alentorn
Companyia de Josep Santpere

ACTRIUS: Faura, Egea, Pla, Bofarull, Xifreu,
Hernaez, Elena Jordi.

ACTORS: Santpere, Pedrola, Font, Zanon,
Mantua, Bozzo, Bardem, Ramirez, Xucla.

Aquest divertit vodevil, que tant va agradar
al public, va ser reestrenat pel mateix Josep
Santpere al Teatre Espafol, el 18 de gener de
1918, amb el titol divertit i expressiu de: T,
Té... i deixa’m dormir.

Uns dies abans de la reestrena, I'any 1918,
apareixia la noticia de la mort d’en Marti
Giol, que signava les seves traduccions com
D. Bonaplata Alentorn. Per la seva importancia
com a escriptor, critic teatral, i en el nostre
cas com traductor de vodevils estrenats per
I’Elena Jordi, a la que també va assessorar ar-
tisticament, recullo un fragment de l’article
d’homenatge, aparegut a La Escena Catalana,
el 15 de gener de 1918, i signat pel seu amic
Salvador Bonavia i Flores (1876-1925):

«Enamorat de I'humorisme franceés, i sempre
baix el pseudonim de D. Bonaplata Alentorn
—puix allavors desapareixia en Giol per a donar
espai a 'home alegre i divertit —adapta al nostre
idioma un gran nombre de vodevils, vertader mo-
del de co que han d’ésser traduccions lliures, obres
pulcrament escrites sense barbarismes ni castella-
nismes, en les que 'espectador no tenia que repu-
diar cap frase de mal gust ni enrogir-se davant
d’expressions grolleres ni xabacanes. En aquest
sentit els vodevils que ha importat en Bonapla-
ta han tingut sempre predilecte acolliment, tant
per part de les empreses i artistes encarregats de
I’execucio, com del public aficionat a n’aquests
espectacles.»



Temporada 1914: Companyia Josep Santpere

31 de gener de 1914: Teatre Principal

La Lepra

Sainet, en un acte, de Santiago Rusifol
Companyia de Josep Santpere

ACTRIUS: Emilia Bard, Pla, Marco, Elena Jordi,
R. Hernaez, Leon.

ACTORS: Santpere, Ferrandiz, Daroqui,
Fernandez, Capdevila, Esteban

L’any 1914, a Santiago Rusifiol li van estrenar,
en poc temps, dos divertits sainets: L'Home-
natge i La Lepra.

Pel que fa a [’Homenatge va ser estrenat, al
Teatre Nou, per Joaquim Montero i la Matilde
Xatart, el mes de febrer. Era un sainet inspi-
rat, segons Rusifol, en I’homenatge que li de-
dicaren en les festes d’Aranjuez.

Alguns critics de ’época consideraven una
experiéncia innecessaria, i una pérdua de
temps, que un gran escriptor com Rusifiol es
dediqués a escriure, o traduir, els vulgars vo-
devils.

Francesc Curet, des de El Teatre Catald, aler-
tava a aquest autor dels efectes negatius que
per a ell, i el teatre catala, podia tenir que es
dediqués a aquests tipus d’obres:

«En Santiago Rusifiol, I'artista eminent, l'es-
criptor subtilissim, el mdgic autor d’incomptables
filigranes de la literatura catalana, el prodig ves-
sador d’atrevisme i bon humor en les seves pro-
duccions, no pot ignorat, no deu desatendre’s dels
moments dificils que passa Catalunya i amb ella el
seu art dramatic.»

Segons Curet, el teatre catala:

«..estd a punt de perdre’s en els perillosos
viaranys de la sarcueleria sicaliptica, en els mu-
sic-halls o en tenebres dels cines. El bon humor i
la broma tenen un limit quan toquen a un punt
punt dolorés...»

Amb La Lepra passava el mateix, la que era
una bona i divertida comeédia, ben represen-
tada per la Companyia de Josep Santpere, i
amb gran exit de public, era considerada per
aquells critics, una perillosa concessié a un

teatre facil, massa popular i amb influéncies
estrangeres.

L’amistat de Rusifiol amb la Jordi, i 'admira-
ci6 d’aquesta per l’escriptor, van fer que aquest
sainet fos representat I’any segiient, quan ella
ja era empresaria del Gran Teatro Espafiol, i
primera actriu de la seva companyia.

Antoni Vallesca en el llibre Santpere. L’home
i artista, ens explica una divertida anécdota
que es va viure en una funcié d’aquesta obra:

«També al teatre «Principal», perd aquesta ve-
gada amb escandol de rialles i aplaudiments.

Havia d’ésser estrenat el sainet d’en Rusifiol La
Lepra, en el que hi surt un anglés que no diu tres
paraules en tota I'obra, perd no es mou mai d’es-
cena.

Aquesta classe de papers son el més dificils, i
perillosos, perque I'actor no sap que fer-hi, ni pot
fer-hi res. I en Santpere va carregar amb el mort.

—Escolti, don Santiago —li deia una tarda,
mentre assajaven—, vol dir que no em tiraran les
butaques? Jo no se pas qué hi fa aquest anglés en
el sainet,

Don Santiago, molt formal, respongué:

—Has de saber que aquest angleés és un senyor
paperds!

Arribd I'hora de Vestrena, i en Santpere ni sabia
com arreglar-s’ho per a vestir d’anglés amb una
mica de propietat. L’autor sobre aixo no havia
badat ni boca. Pero artista, com de costum, no
s’amoind.

I com que la qiiestié era sortir vestit d’alguna
manera, comengd per posar-se uns pantalons que
se li havien quedat estrets i curts i li arribaven
una mica més avall del genoll; s’engipona després
un jersei vermell, i a sobre una jaqueta de la seva
dona, de les que es portaven sense ajustar al cos;
i, per tapadora, una gorra de mariner del seu fill.
Ja estava fet el tipo.

Sortir a escena i comengar a riure el ptiblic va
ésser tot u. Veient que el rebien tan bé, comengd a
fer salts i tercerilles, a fumar en una pipa enorme
que tregué de la butxaca i a parlar en angles, en
un anglés tan improvisat com el tratjo, i res... que
I’éxit de La Lepra fou el paperas d’en Santpere.

Amb el pas dels anys

Papitu Santpere (1875-1939),
mantenia 'atractiu

i elegancia que

el caracteritzaven.
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Els espectadors, si no s’han mort, encara n’hi
ha que riuen.»®

Maig de 1914: Teatre Apolo
Funci6 a benefici de I’Elena Jordi

Salomé

Oscar Wilde

Companyia catalana de vodevil
Josep Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

Aquesta obra que no era desconeguda per la
nostra actriu, recordem la mitica funcié de
Sant Andreu, I’escollia ara per la seva Funci6
de Benefici. Lactriu que, poc a poc, anava
mostrant el seu talent, segons la premsa de
I’época, va fer una Salomé extraordinaria.

Ja no era l'estanquera il-lusionada per as-
semblar-se a la Xirgu, era I’Elena Jordi, gaire-
bé, en majuscules.

9 de maig de 1914: Teatre Apolo
Cuyda't de I'’Amélia

Vodevil, en tres actes, i un quadre
George Feydeau

TRADUCCIO de ). Moliné

Companyia catalana de vodevil

Josep Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

ACTRIUS: Elena Jordi, E. Baré, A. Bar6,

R. Herndez. D. Pla, Tina Jordi

ACTORS: J. Santpere, Mir, Capdevila, Zanén,
Daroqui, Alcala, Rovira, Ginestet, Ferrer.

Aquest vodevil de George Feydeau, traduit
per J. Moliné, va ser publicat en la col-leccié
Biblioteca catalana de vodevil, volum VI.

George Feydeau (1862-1921) era un drama-
turg francés autor de vodevils tan exitosos
com La Dama de chez Maxim’s, Le dindon o
Cuyda’t de 'Ameélia. Tenia fama de ser un savi
escéptic, i les seves reflexions sobre el teatre
eren d'una gran lucidesa. Segons ell, el vodevil
no era un génere menor, com alguns deien, i
comparava la seva estructura a la d’una ciéncia
exacta, molt semblant a les matematiques.
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Henry Gidel en el seu llibre Le Thédtre de
Feydeau ens explica 'origen dels personatges
dels seus vodevils:

«D’on venen els personatges dels vodevils?

Semblen sortir de la fusié dels tipus de la farsa
del segle XV i els de la comedia cldssica, pero, des-
prés de molts retocs per aconseguir que s’adap-
tin a Pevolucio dels costums, doncs un dels éxits
principals del vodevil és 'estreta relacié amb 'ac-
tualitat. Socialment, els personatges principals
d’aquestes obres pertanyen a la burgesia, menys
freqtientment de la noblesa; metges, farmacéu-
tics, advocats, notaris, agents d’assegurances, en
general, professionals liberals; algunes vegades
son comerciants. Sil'accié del vodevil estd situada
en el terreny de la burgesia, es en part, perque el
regne “del que diran” solidament instal-lat, té uns
efectes més comics sobre les “males conductes” dels
protagonistes.» 1!

La revista El Teatre Catald, del dia 16 de
maig, resumia d’aquesta manera ’estrena de
Cuyda’t de 'Amélia:

«També en aquest teatre hi ha Companyia de
vodevil. Debutd dissabte, amb una entrada for-
midable i un éxit falaguer. Al davant de la com-
panyia hi va en Santpere, que comanda una pila
de gent coneguda que ens plague saludar.»

En concret, es referia a la Jordi d’aquesta
manera:

«La senyoreta Jordi no va respondre a la ca-
tegoria del seu paper, bon xic gros per les seves
facultats en formacid. Bé, és veritat, per aixo que
presenta un “desabillé” espléndid, i Tlui les came-
tes tota la nit.»

En aquell moment la Jordi tenia 32 anys i,
malgrat el critic, podem dir que la seva «etapa
de formacié», que I'he situat entre el 1907 i el
1914, estava a punt de deixar pas a una actriu
notable, al marge de tenir una gran bellesa
fisica.

La premsa, en general, insistia en l'efecte
voluptuds que les esveltes «cametes» de la Jor-
di, i els «calcotets» del Capdevila, havien tingut
sobre un public avid d’emocions erotiques.
Tot plegat afegit, com deia El Diluvio del 9 de
maig a una:

«Presentacion espléndida, decorado nuevo, ti-
cas toilettes las artistas luciran pelucas de colores
de gran moda en Paris.»

Els del Papitu no es quedaven enrere i,
en ledicié del dia 3 de maig, s’hi referien
d’aquesta manera:

«En Sampere continua fent de les seves amb
els vaudevilles de color verd desvergonyit. Li fan
bon costat, les Barés, en Capdevila, la Jordi, ai,
la mare de déu de 'estanc!, en Daroqui i demés
companyia.»

L'entrega del periodista del Papitu, amb
sospir inclos, deixava entreveure un fervor
que anava més enlla d’una admiraci6 teatral:
Gloria, doncs, a «a mare de déu de I’estanc.»

La temporada 1914-1915, va ser la del llan-
cament definitiu de la Jordi a la fama. En po-
ques representacions va passar a ser la prime-
ra actriu de la Companyia Santpere-Robert,
deixant enrere bones actrius de la mateixa
companyia com, per exemple, les germanes
Baro.

En el vodevil, la Jordi va ser la reina, tenia
alguna cosa innata, barreja de gracia, bellesa
i elegancia, que la feia lluir amb una llum
propia. Aquesta aura, d’allo que és tnic, va
ser finalment reconeguda pels critics més es-
céptics.

La que va comencar col-laborant en papers
secundaris, sobretot, en les companyies de la
Xirgu i en Santpere, ja estava preparada per
convertir-se per merits propis en una bona
actriu, lligada per sempre al Paral-lel i, en ell,
al Gran Teatro Espafiol.

El Teatro Mundial, una revista que tenia la
seva seu, redacci6 i administracié, a la 1li-
breria Milla del carrer de Sant Pau, en un su-
plement en catala del dia 31 de maig, publi-
cava un llarg article titulat «En ple vaudeville».
L’esmento per ser un bon resum del context
de la Jordi en aquell moment:

«Hi estem no hi ha pas dubte que hi estem. No
és un teatre sol que es dedica al genero, sing tres.
El Comich, I’Apolo y 'Imperi fan esforcos ab obres
y actors per guanyar-se la voluntat del publich, y
el publich riu, riu... y riurd fins que se’n cansi. En
el Comich anuncien, com éxit extraordinari, “Es-
candols de la vida galant”, y sembla que la cosa no
acaba de satisfer, degut al correr cuita del traduc-
tor y dels actors al posar-ho en escena.

Al Apolo, éxit de veritat amb el Cuyda’t de
L’Amélia, obra plena de grdcia amb tots els res-



sorts de lo picaresch, representat amb acert pel
senyor Santpere y la senyora Jordi, que’s mostra
ben coneixedora del género. Els demes actors y ac-
trius no descomponen el quadro.

Entre les obres que’s preparen hi figura “L’ar-
ma”, dels senyors Rusifiol y Burgas.

Passem a I'Imperi; aqui ens trobem amb Bozzo,
P'actor fet exprés pera’ls vaudevilles, comandant
la major y més bona part de la companyia del
Comich, y teatre Espanyol, en la passada tem-
porada. Fins ara porten representades Pastilles
d’Hércules, La primera nit, Porten res de pago?, y
’estrena de, Granota, fica’t al cove, vaudeville en
un acte, de gran entremaliadura, que les senyores

Espléndida fotografia de la
companyia de Josep Santpere.

En primer pla una joveneta

Elena Jordi. El rei i la reina del
vodevil, encara no havien separat,
definitivament, els seus camins.
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Marsal y Salvador y els senyors Ballart, Arteaga y
Guillot juguen molt bé.

Tots els teatres com hem dit, es disputen el fa-
vor del ptblich, ara sols falta que aquest no mos-
tri fatiga per un genero que en molts teatres de
Paris fa molts anys que dura.

Arrelara aqui?

El temps ho dird.»

El dia de I’estrena de Cuyda’t de ’Amélia, en
el programa de ma s’anunciava la propera es-
trena del, Suplici de Tantal.

13 de maig de 1914: Teatre Apolo
El Suplici de Tantal

Vodevil, dels senyors Keroul i Barré
TRADUCCIO: Joan Mallol

Companyia catalana de vodevil

Josep Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

ACTRIUS: Elena Jordi, E. Bar6, Sra. Mario,
A. Baro, R. Hernaez, Sra. Olivier

ACTORS: J. Santpere, Mir, Capdevila, Alcala,
Zanén, Daroqui, Mir, Ginestet, Guasch.

El Suplici de Tantal és un vodevil dels fran-
cesos Keroul i Barré, que va estrenar la Com-
panyia Santpere, en versié catalana de Joan
Mallol, el 13 de maig. El piiblic va respondre
amb una bona acollida les representacions
que es van fer del mateix.

La revista El Teatre Catald, del dia 23 de
maig, es feia resso d’aquest esdeveniment:

«Veritablement hi ha motius perque el puiblic
aficionat a la broma grassa hi passi bé Iestona
i hi torni, puix I'obra estd plena de trucs i situa-
cions comiques i el seu didleg estd sembrat d’acu-
dits .

Lo més descabellat, lo més inverossimil, lo més
absurd s’ha reunit pels autors del Suplici de Tan-
tal i ho han aplicat a la seva obra, que és un seguit
d’incidents inagotables. L’obra ha estat presenta-
da amb bastant correccié per 'empresa de ’Apolo
i els actors que hi actuen han trobat lloc aont ves-
sar la seva grdcia.

L’Emilia i I'Antonia Bard, la Pla, la Jordi, en
Santpere, en Capdevila, en Mir, en Daroqui i 'Al-
cald, etc. troben als seus espais escénics, presen-
tant un bon conjunt.»
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En una nota a El Noticiero Universal, del dia
19 de maig, s’anunciava que:

«del Suplicio de Tdntalo se han hecho 300 te-
presentaciones seguidas en el Palais Royal de Pa-
ris.» Tot un record si tenim present que mol-
tes obres de I’época duraven, com a molt, un
parell de setmanes.

Maig de 1914: Teatre Apolo

El microbi de I'amor

Vodevil de M. Ordeuvan i P. Gavault
Companyia de vodevil Josep Santpere
DIRECCIO: Josep Robert

ACTRIUS: E. Jordi, E. Bard, R. Hernaez, Oliver,
Marco, Pla, Leon, Nena Jordi (Tina)

Segons les critiques, aquest vodevil no va des-
pertar linterés dels anteriors, malgrat aixo,
I’empresa de ’Apolo continuava satisfeta pels
beneficis economics que proporcionava la
Companyia de Josep Santpere.

La revista El Teatre Catald, preocupada per
la crisi del teatre serids, continuava la seva
campanya contra el vodevil. En la seva edi-
ci6 del 30 de maig la manifestava d’aquesta
manera:

«El Microbi de 'amor és el vodevil darrerament
estrenat, que no ha aconseguit atreure tanta gent
perqué la gent amb dugues setmanes, o tres, ja
s’ha fastiguejat; troba que el vodevil és una cosa
que embafa. Uns quants dies, un cop a 'any bue-
no. Pero tant i tant...!»

Malgrat aprofitar aquest fet, els seriosos
periodistes de la revista confonien els seus
desitjos amb la realitat, doncs el poble planer
continuava deler6s d’aquests espectacles.

L’época gloriosa del vodevil a Barcelona tot
just acabava de comencar.

Maig de 1914: Teatre Apolo

La meva senyora

Vodevil, en un acte

Traduccié de: J. Mallol i ). Robert
Companyia de vodevil Josep Santpere
Direccié: Josep Robert

Maig de 1914: Teatre Apolo

Tots som fills d’algu

Vodevil, en tres actes

Companyia catalana de vodevil Josep
Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

8 de juny de 1914: Teatre Apolo

La primavera

Vodevil, en tres actes, dAugust Barbosa
Companyia catalana de vodevil Santpere
DIRECCIO: Josep Robert

16 de juny de 1914: Teatre Apolo

La dona nua

Vodevil, en quatre actes, d'Henry Bataille
Companyia catalana de vodevil Santpere
Direcci6: Josep Robert

ACTRIUS: Elena Jordi, E. Bard, Olivier, Pla,
Hernaez

ACTORS: Josep Santpere, Mir, Capdevila,
Zanén, Daroqui

Podem considerar que aquesta comedia
vodevilesca, d’Henry Bataille, va ser un dels
exits de la Jordi, que la catapultaren a la fama.

De la mateixa se’n van fer moltes repre-
sentacions, i totes les critiques coincidien en
Telegancia i «saber fer» de I’actriu.

Per exemple, El Teatre Catald, del 20 de juny
de 1914, s’expressava d’aquesta manera:

«Per a un vodevil com La dona nua és indis-
pensable una actriu com la senyoreta Jordi, una
bergadana parisien, que interpreta aquest gene-
re amb la picardia que’s poden haver imaginat
Tlurs desaprensius autors. Lldstima que les mans
pecadores del traductor ens fan escoltar 1'obra
pesadament... Passa bou per béstia grossa, i la
nuesa d'una actriu supleix la manca de bon sentit
en aquests casos. La senyoreta Jordi ha salvat La
dona nua, i I’ha salvat perqué sap presentar-se i
si se’ns permet la frase, direm que sap vestir el
personatge com ningti meés.»

El incondicionals del Papitu, havien llancat
la consigna: «Visca la grdcia de la bergadana



parisien», com si fos un amable crit de guerra,
que 'havia d’acompanyar en la seva trajecto-
ria teatral.

Un elogi dificil d’imaginar, un temps abans,
per aquella noia que un bon dia va deixar Ber-
ga per anar a conquerir el mén.

I, una gran sorpresa que aquestes lloances
sortissin d’una revista tant exigent com EI Tea-
tre Catald. Ho devia fer molt bé la Jordi, per-
qué coincidissin dues revistes, tan diferents,
com Papitu i El Teatre Catald.

La Jordi anava pel cami de convertir-se en
«Una reina berguedana a la cort del Paral-lel».

A continuacié faig esment de la sinopsi cri-
tica que sobre I'argument de La dona nua feia
El Teatre Catald:

«Pere Bernier amb un quadre que porta el titol
de 'obra, guanyd la primera medalla que li pro-
porcionaria una carrera artistica brillant. Pere
esdevé un pintor de moda s’ha casat amb la Lulil
model i aimant, ambdoés freqiienten la societat
elegant, les exigencies de la qual sén incompati-
bles amb I'educacié d’aquella que no fa més que
inconveniéncies.

Pere es refreda de I'amor per Lulu, perd il-lusié
i s’enamora de la princesa de Chabrau, dona ele-
gant i voluptuosa.

Lulti no pot resistir la perdua del seu amor i es
tira un tret que nomeés la fereix. Davant aquest
gest Pere i la princesa renuncien al seu amor im-
pulsats per la pietat i Lultl entristida per aquesta
almoina de carinyo, hi renuncia i decideix anar-
se’n amb un seu amic que 'adorava platonica-
ment.

L’impressié que jo vaig endur-me’n d’aquesta
obra, és la de que es tracta d’'un drama sentimen-
tal, de composicié artificiosa, incoherent en algu-
nes ocasions, esbogat només, que porta impres el
segell de la decadéncia i la superficialitat, i de
valor anecdotic que s’observa en casi tot el teatre
francés contemporani, en el qual sembla que’s ju-
gui a fer drames i que estiga escrit per les dnimes
impressionables de les damicel-les i per les romadn-
tiques que en moments decisius saben abdicar i
transigir.

No podia mancar en I’'obra de Bataille ’'acomo-
daticia solucié del divorci, ni el terrible conflicte
matrimonial que sabeu per endavant, ha d’aca-
bar en reconciliacio, donant-se per satisfets els

protagonistes amb quatre frases al final, molt
elegants i espirituals, pero molt frivoles i buides.

En el teatre d’en Bataille, que no és més intens
i transcendental que’l dels altres autors, ens crida
P'atencié que les heroines s’acullin al suicidi des-
concertant-nos aquesta tresolucié que trobem a
vegades com a desenllag del conflicte, no represen-
tant altres vegades siné el proposit de donar una
nota aguda i patetica que I’autor no ha sapigut
trobar en el transcurs de 'obra.

La Dona Nua és el drama de Lulii, de Pere i
de la Princesa de Chabrau. Tot el demés que po-
guem trobar-hi és senzillament episodic, col-locat
per allargar, adornar o bé per a servir-se'n com
a recurs.

En aquest cas es troba casi tot I'acte primer i
comencos del segon, el divorci de la princesa, i el
seu marit i la tendra estimaci6 del vell artista per
Luldl.

L’amor de la princesa de Chabrau sent pel pin-
tor Bernier no és prou desenrotllat, ni és prou fon-
do per a que arrivi a interessar-nos la seva darrera
resolucid. Produeix efecte, més aviat d’una fal-le-
ra i d'una carnal il-lusié que no té un transcen-
dental valor humd ni artistic. Aquesta exigencia

La Jordi a la portada
de El Teatre Catala,
I’any 1914.

dels sentits, hauria duta també a I’avorriment;
fixem-nos amb que totes les manifestacions del seu
afecte son per a estimular els sentits: petons, abra-
cades, tratjos incitants, nerviosisme voluptuos.

La darrera actitud que adopta és més aviat
acomodaticia que heroica, perqué la consciéncia
d’ella cridava massa fort...»

20 de juny de 1914: Teatre Apolo
Desay

Vodevil, en tres actes

Companyia catalana de vodevil Josep
Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

La revista Papitu en el seu namero del 24 de
juny, amb la gracia de sempre, destacava al-
gunes de les claus de I’exit d’aquest vodevil,
que pel que sembla no eren només literaries.
Era una cronica que, ben bé, s’hauria pogut
titular «els contorns de la Jordi»:

«Continua la ratxa d’enagos, pantalons amb
puntes, puntes sense pantalons, i els contorns de
la Jordi. El vaudeville es encepegat i la companyia,
com no menys era d’esperar el representava calo-
rosament.»

Per aquelles dates, la premsa informava de
que continuaven representant-se, amb forca
exit de public, La Lepra, el sainet de Santiago
Rusifiol.

25 de juny de 1914: Teatre Apolo

Dos cops per setmana
Companyia catalana de vodevil
Santpere

Direcci6: Josep Robert

Els del Papitu continuaven insistint en el carac-
ter benefic que el génere vodevilesc tenia en
la institucié familiar, aixi ho mostraven en la
seva cronica del vodevil, Dos cops per setmana:
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«Vaudeville verd... augmenta el calor de les fa-
milies.»

Pero, sembla que la capacitat d’imaginar
aquest sobtat augment de temperatura fa-
miliar, era superada pel mateix caracter dels
vodevils que es representaven. I aixo que els
del Papitu es consideraven curats d’espants!

La cronica del vodevil Dos cops per setmana
és prou eloquient:

«La inventora de la verdura ens il-lumini, que
comedia més desvergonyidament verda que la
que vdrem presenciar dissabte a la nit, en cauen
poques en lliure, i fins en kilo. En aquell didleg,
Pautor italid hi ha abocat totes les combinacions
llengiiistiques de que sén capagos homes i dones,
des de la tastada d’Adam de la saborosa poma de
la mare Eval»

25 de juny de 1914: Teatre Apolo
Funcié6 en benefici de I’Elena Jordi

Salomé

Cuyda’t de I'’Amélia
Companyia catalana de vodevil
Josep Santpere

DIRECCIO: Josep Robert

El Noticiero Universal, del dijous 25 de juny de
1914, anunciava la funcié en Benefici de I’Ele-
na Jordi, amb dos classics del seu repertori:
Cuyda’t de 'Amélia i Salomé.

A la mitja part d’aquesta funci6, com era
habitual en les de benefici, actuaren comics,
mags, cupletistes i tiples.

Entre altres: el Trio Palos, Clarasol, Salud
Ruiz, el Sr. Cansino, i la Tina Jordi que tam-
poc es va voler perdre la funci6 a Benefici de
la seva germana.

5 de juliol de 1914: Teatre Apolo

De pares a fills

Drama, en tres actes,

de Josep M2 Pous i Pageés
Companyia catalana de vodevil
Santpere - Robert

8o

Aquest drama de Pous i Pagés va ser estrenat,
per primera vegada, en el teatre del Centre de
Lectura de Reus. En aquells anys de crisi del
teatre catala, aquesta instituci6 es va oferir
com a refugi d’aquelles obres catalanes, que
els autors no trobaven lloc on estrenar-les.

Després de ’estrena De pares a fills, a Reus,
es va fer un dinar per celebrar-ho al que as-
sistiren, entre altes, Ignasi Iglésias i Ambrosi
Carrién. En aquell dinar es va conéixer ’oferi-
ment d’'un mecenes reusenc de financar no-
ves representacions d’autors catalans.

Aquell il-lustre ciutada era ’empresari Eva-
rist Fabregas i Pamies. El mateix que l’any
1916 va comprar i financar les obres de re-
forma de la casa on actualment esta ubicat el
Teatre i el Centre de Lectura.

El curi6s del cas és que aquesta obra fos re-
presentada en el teatre Apolo, per una com-
panyia de vodevil. O, que la revista El Teatre
Catald I'anunciés com si fos un vodevil.

Uns dies després d’aquesta estrena, el dia
11 de juliol, la mateixa revista anunciava la
dissolucié de la Companyia de vodevil en ca-
tala Santpere-Robert quan s’acabés la tempo-
rada.

S’ha especulat molt sobre les causes de la
ruptura definitiva, de Santpere i la Jordi, com
ja hem dit. En aquesta nota de premsa, que
ve a continuacio, s’insisteix en la importancia
que va tenir aquesta temporada a ’Apolo per
la consolidacié teatral de la Jordi.

Tenint present com les gastaven els de El
Teatre Catald, aqui fan un veritable reconeixe-
ment a la «berguedana parisien» o «a la verge del
vodevil», com vosaltres vulgueu:

«Ha donat fi a la temporada la companyia
catalana de vodevil que encapcalava el graciosis-
sim Josep Santpere i en la que hi figurava com a
primera actriu 'Emilia Bard, pero que en reali-
tat ho ha sigut I'Elena Jordi. Ha tancat les portes
lestrena dels vodevils, “Dos cops per setmana” i
“De pares a fills”, els quals no ens han ofert cap
novetat digna de mencid.»

En aquells moments de dissoluci6é de la
companyia Santpere, ja s’estava anunciant,
com a segura, la formacié d’una nova com-
panyia catalana de vodevil que actuaria en
el Gran Teatro Espafiol, dirigida per l’actor

Ferran Bozzo, i encapcalada per la Jordi, com
a primera actriu i empresaria.

Aixi ho explicava El Teatre Catald:

«Es déna per segur que en el Teatro Espariol du-
rant la temporada oficial (1914-1915) hi actuara
una companyia catalana de vodevil.»
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Temporada de tardor 1914

Europa estava en guerra i aqui comencava
la gran época de I’Elena Jordi al Gran Teatro
Espafiol, del Paral-lel. Aquell teatre que, amb
el temps, va ser anomenat el «conservatori del
vodevil catald».

Paradoxes de la historia, quan el Gran Tea-
tro Espafiol estava apunt de convertir-se en la
«catedral o el conservatori del vodevil catald», 1 al
Paral-lel la festa i el luxe prenien més forca
que mai, Europa estava immersa en una guer-
ra fratricida, devastadora, que va provocar
milions de morts.

En aquells moments, malgrat pertanyer al
mateix continent, les alegres nits del Paral-
lel semblaven d’un altre mon. Un mon ple
de diners, on el «champagne» era la beguda de
moda i tota classe de diversions eren possi-
bles quan es feia de nit:

«[...] irrumpié escandalosament el champdn
franceés, el «Pomery» y el de la «Viuda Cliquot»
primordialmente al precio (astronomico) de 30
pesetas la botella.»!

Aquesta paradoxa, ens permet entendre com
la guerra que malauradament sempre beneficia
a alg, afectava, positivament, ’economia bar-
celonina, i catalana en general.

A Tavinguda del Paral-lel, i al «districte cin-
qué», la guerra omplia, indirectament, els ca-
laixos dels cabarets, dels music —halls, de les
bodegues, bordells, sales de jocs, i de tota
classe de negocis, bruts i nets, que alla s’hi
feien:

«La fiebre del lucro penetré en todas las
mentes. Los paises contendientes eran los prin-
cipales consumidores de productos catalanes, y
los negocios, imaginarios y reales, se sucedian
dia y noche. El contrabando revistié caracteres
de escdndalo. Nunca Barcelona habia conocido
aquella lluvia de billetes, que llenaban los bolsi-
llos de los mds osados [...]

Las noches de Barcelona maravillaban a pro-
pios y extrafios. Aquello era una incesante explo-
sién de jubilo y entusiasmo. La plaga del nuevo rico
se manifestaba en todo su esplendor. Las procesio-
nes de los sefioritos juerguistas inundaban los loca-
les mds en boga. Los empresarios de music—halls

y cabarets emprendian una vertiginosa carrera
sin aparente final. Cada dia afloraban modernos
establecimientos capaces de seducir a la parroquia
mds exigente, »?

Un context, de diner facil, i diversié per-
manent, provocat per 'augment dels negocis
que acompanyen les guerres. En el nostre cas
era la industria téxtil que treballava, dia i nit,
per proveir als paisos en conflicte.

En aquell moment, de tempesta perfecta,
va aparéixer la «Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi».

La revista El Teatre Catald que en el mes de
juliol ja havia anticipat la informacié, ara, la
confirmava en la secci6 de Noticies:

«En el Gran Teatro Espafiol actuard una com-
panyia de vodevil dirigida pel primer actor Fer-
ran Bozzo, que fara conéixer obres noves.»

La nova companyia formada en part per
alguns membres de 'antiga companyia Sant-
pere, tenia aquesta composicio:

«Actrius: Elena Jordi, Herminia Salvador, Pe-
peta Valero, Teresa Casanovas, Teresa Vinyals,
Soledat Masriera, Tina Jordi, Maria Pelfort, Neus
Codina i Mercé Reyes.

Actors: Ferran Bozzo, Josep Font, Aveli Galce-
ran, Salvador Cervera, Torres, Domingo Ceret,
Josep Alfonso i A. Casanovas.

Director de la Companyia: Josep Robert

Direcci6 artistica: Ferran Bozzo

Empresaria: Elena Jordi

Assessors literaris, i empresarials: “Jandru” So-
ler i Salvador Vilaregut.»

Ferran Bozzo i Pons (1862-1923) assumia
la direcci6 artistica de la companyia catalana
de vodevil Elena Jordi. Aquest actor nascut a
Capellades inicia la seva carrera teatral ’any
1905 amb intervencions, puntuals, als teatres
Novedades i Apolo. Posteriorment, va formar
part de la mitica companyia d’Enric Giménez,
on hi havia la Xirgu i la Jordi, que va actuar al
Teatre Principal I’any 1909. També va actuar a
la companyia de I’Enric Borras al Teatre Prin-
cipal, abans de formar la seva propia compa-
nyia amb la que va representar al Gran Tea-
tro Espafiol divertits vodevils com: Tot per la



Elena Jordi: «Elegant,
maliciosa i deliciosament
picaresca». (El Teatre
Catala, abril de 1915).

monarquia, El gall seductor, Sortint de la capsa,
amb I’Elena Jordi i Pepe Alfonso.

Molner i Alberti ens informen del que feia
Bozzo en aquest periode:

«[...] la tardor de 1914 es va convertir en el di-
rector artistic de la companyia de vodevil Elena
Jordi, instal-lada a 'Espanyol, i va estrenar obres
de diversos géneres, com Les Filles de Venus, una
traduccié de I'obra Lysistrata, de I'autor dramd-
tic Maurice Donnay, o El senyor Josep falta a la
dona, una comédia de Jordi de Peracamps (pseu-
donim de Santiago Rusifiol).»>

El diari Les Noticies, en el ntimero 6.736,
anunciava lestrena de la nova companyia
amb dos vodevils: El gall seductor i A cal gendre.
També animava al public a participar en un
concurs relacionat amb les obres, que tenia
l’atractiu premi de 100 ptes.

A partir d’aquell moment, la companyia de la
Jordi quedara lligada, per sempre, a la historia
d’un dels teatres més emblematics del Paral-lel
i de Barcelona: El Gran Teatro Espafiol.

Anys més tard, en concret el 1919, els del
Papitu van recollir aixd, en una poetica des-
cripcié del Paral-lel:

«Aqui tens llegidor, el Laboratori Experimental
de la Barcelona que viu i disfruta, i compra el per-
manganat i el coté fluix en gros, el santuari de
la barrila de cero vuitanta cinc, el conclave dels
croupiers i les cupletistes, i I'imperi de la demo-
crdcia graponera i cridaire..»

I, del Gran Teatro Espafol, deien:

«Conservatori de Vodevil Catald, el dels éxits
sorollosos de l'inconmensurable mestra en galan-
teria i bones formes Elena Jordi, amb la Tina sa
germana, ila Valero, la Ruvira, la Baré, la Pld, en
Font, en Bozzo, L’Arteaga, en Daroqui, l'inimita-
ble Galceran, 'excel-lent Mir i en Miquel Ferrer.»
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Gran Teatro Espaiiol:

El conservatori del vodevil
en catala, i Ualtar on
s’oficiaren les grans nits
de la Jordi.

Gran Teatro Espaiiol (1892-1935)

La historia de la Jordi, «la verge del vodevil», i dels seus éxits

més coneguts, anira per sempre lligada al «santuari del vodevil»,

al Gran Teatro Espariol. Per la seva curiositat, reprodueixo,

a continuacio, la contraportada d’un programa de ma d’aquest teatre,
de la temporada 1917-1918, on s’explica una mica d’historia del
mateix. No cal dir, que per la seva reduida extensi6, amb algunes
mancances i for¢ca imprecisions:

«El primitivo teatro que ocupava el sitio en que estd construido

el actual, fue edificado en 1890 y destinado a circo de Caballos con

el nombre de Circo Espafiol, siendo el dnico que existia, algunos
afios mds tarde se le construyo un escenario y se le habilité para
teatro, habiendo actuado en és Companias de Pantomima y luego
dramdticas como las de Parrefio que tanto publico atrajo, llegando

a ser insustituible para el gusto del que lo frecuentava, en su mayoria
gente obrera.

En el 21 de mayo de 1907, un formidable incendio destruyo

por completo el citado edificio, que era todo de madera y tenia

por cubierta carton cuero. En vista de ello su propietario,

Don José Terrés, levanto luego en el mismo sitio un soberbio y
magnifico edificio construido de mamposteria y rablones de hierro,
siendo todo €l de obra y la cubierta de teja metdlica con lo cual

ha pasado a ser de los mds elegantes, espaciosos y comodos de
Barcelona y sin disputa el mayor del Paralelo, compuesto de platea
y dos pisos, con una capacidad para 2.500 personas.

Cuenta con un magnifico salon de descanso, espaciosos corredores
y dos grandes galerias que dominan la vasta extension del Marqués
del Duero, el Puerto y Montjuich. Tiene ocho puertas que dan salida
a la citada via, a la plazuela que forma esta con la de Abad Zafén

y a esta lltima con comunicacion de tranvias de las Rondas y afluén-
cia por la calle del Conde del Asalto, a cinco minutos de las Ramblas.

Fue inagurado con el nombre de Gran Teatro Espaiiol el

27 de noviembre de 1909, habiendo actuado en el, notables
compaiiias como la catalana dirigida por Santpere y la Morera,

la Transformista Fatima Miris, la Carmen Cobena, la liliputiense

de la dpera de la Ciudad de Roma, Ricardo Calvo, Federico Parrefio,
Federica Bassé, Le Grand Raymond, varios italianos, Emilia Duval

y Julidn Vives, otras de opereta y Zarzuela y ultimamente la de
vaudeville de Elena Jordi, cultivandose en el todos los géneros.

Se diferencia mucho el piiblico que a él asiste al del resto del
Paralelo, pues siempre es culto, sensato y muchas veces elegante.»*



Comencen les estrenes:

19 de setembre de 1914: Gran Teatro Espaiiol
El Gall Seductor

Vodevil, en tres actes, de George Feydeau
TRADUCCIO: J. Moliné

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo
DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
DECORATS: Frederic Brunet i Fita, i Antoni
Pous i Palau

ACTRIUS: Elena Jordi, Salvador Valero,
Casanovas, Vinyals, Masriera, Tina Jordi,
Codina, M. Reyes.

ACTORS: F. Bozzo, Font, Galceran, Cervera,
Torres, Ceret, Alfonso i Casanovas

Comencar amb El Gall Seductor, de Feydeau,
era assegurar-se l’exit, tan de public com eco-
nomic. No oblidem que en aquell moment So-
ler Maryé, i Vilaregut assessoraven a la Jordi.
La traduccié de Jeroni Moliné va ser qualifica-
da de magnifica.

La cronica de El Teatre Catald es referia
d’aquesta manera a l’estrena:

«Va fer riure. Guardem aquesta frase estereoti-
pada per a repetir-la en cada vodevil que es vagi
estrenant, puix és d’esperar, que per lo menys es
preocupard I'empresa de que les obres que vagin
succeint-se facin riure.»

S’anunciava pels propers dies I'estrena dels
vodevils Dones de palla i A cal gendre.

21 de setembre de 1914: Gran Teatro Espafiol

A cal gendre

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, Casanovas.
ACTORS: Bozzo, Font, Galceran, Cervera,
Torres i Ceret.

DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert

23 de setembre de 1914: Gran Teatro Espafiol

Dones de palla

TRADUCCIO: de Josep Burgas

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, Casanovas.
ACTORS: Bozzo, Font, Galceran, Cervera,
Torres i Ceret.

DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA Josep Robert

El mes de setembre es va estrenar el vodevil
Dones de palla, traduit del frances per Josep
Burgas (1876-1950). També continuaven, amb
exit, les representacions d’El gall seductor.
Completava la funcié d’aquell dia el vodevil
Sortint de la capsa.

En la secci6 «Espectdculos», del diari Las No-
ticias, es deia que en Bozzo, Font i Galceran,
encara, no havien assolit el nivell d’interpre-
tacié que s’esperava d’ells.

La premsa anunciava, pel 28 de setembre,
I’estrena dels vodevils Falten cinc minuts i In-
formes comercials.

L’estrena de Falten cinc minuts es va retardar
fins el 3 d’octubre per raons técniques.

3 d’octubre de 1914: Gran Teatro Espaifiol

Falten cinc minuts

Vodevil, de Paul Gavault i Georges Berr
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA Josep Robert

La revista El Teatre Catald incloia, per aquelles
dates, una llarga referéncia al divertit vodevil
de Gavault i Berr:

«En 'obra Falten cinc minuts! triomfa la pau
matrimonial i 'amor del marit i la muller, lo qual
prova un intent de moral. En quant a la seva
realitzacid literdria i escénica hem de reconéixer
que els trucs de que’s val per a donar interés al
desentrotllo de la faula no poden ésser més gas-
tats: continuament les figures sembla que juguin
a amagar i al joc dels quatre cantons, com la
quitxalla; és aquest un genre divertit pero que
s’oblida sovint, molt apropiat per a servir d’ar-

gument a pel-licules: tot és accié, moviment i poca
literatura. A més, el vodevil que’ns ocupa es recent
de manca de novetat: trobem que planteja I'etern
adulteri doble, que surt de l'amant tronera,
I’amic d’aquest, que és el que s’aprofita, les dones
de mon i les casades a mateixa algaria moral, i
tot per l'estil.»

Com sempre, es preguntaven per la impor-
tancia dels vodevils:

«..per que descriure lo que dintre del teatre
modern representa el vodevil? En altres generes
literaris com la comedia, el drama i el sainet un
hi troba una varietat de recursos escénics, riquesa
en els trucs que presenten una dimensio durable
d’art que no’s troba en el vodevil.»

Remataven les seves valoracions amb un
elogi de la companyia:

«Si per alguna cosa pot lloar-se el conjunt, el
qual sigui remarcable en el sentit d’haver conduit
lobra amb animacio, amb vivesa, i amb una se-
guretat en els trucs i en el moure’s. De 'argument
diem que predomina lingeniositat en I’escolli-
ment de U'assumpte i en el seu desenrotllo sobre-
tot. A més d’un cert esperit i d’una certa vivesa en
el didleg i una certa caricatura regositjada dels
personatges. Amb aquests elements amanits amb
un xic de picantot, han lograt els francesos crear
un genere teatral.»

Aquest vodevil, va ser I'escollit per iniciar
una col-lecci6, de teatre popular de gran tira-
da, anomenada Biblioteca Catalana de Vodevil.
Per copsar la popularitat que tenia el géne-
re vodevilesc cal dir que en un mes es van
vendre 9.000 exemplars del primer volum, al
preu de 35 céntims.

El 24 d’octubre, la premsa anunciava la pro-
pera estrena d’'un nou vodevil, El princep de
Radoli.

24 d’octubre de 1914: Gran Teatro Espaiiol

El procés den rovell6

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert

Esperant l’estrena de El princep de Radoli, la
companyia catalana de vodevil de la Jordi va
representar El procés den rovelld.
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La primera vegada, vodevil
de Keroul i Barré. La Jordi era
la sra. de Balossié. (portada
de La Escena Catalana).
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Voderill g0 trex actes, de H. KEROUL | A. BARRE

N MALLOL

Les critiques qualificaven aquest vodevil de
fluix, destacant-ne la seva «xavacaneria». Com
en altres ocasions, I'opinié dels lletraferits no
coincidia amb l’opini6é del gran public que
omplia el teatre cada nit.

1 de novembre de 1914:
Gran Teatro Espariol

El princep de Radoli
TRADUCCIO: Antoni Muntanyola
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo
DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, Casanovas,
Vinyals, Salvador i Pelfort.

ACTORS: Bozzo, Font, Galceran, Cervera,
Domenec Ceret i Torres

A comencaments del mes de novembre, final-
ment, es va estrenar El princep de Radoli, vode-
vil traduit per Antoni Muntanyola (1883-1951).

L’argument d’aquesta obra girava al voltant
de ’error d’un hostaler en confondre al secre-
tari d’'un matrimoni benestant amb I’hereu
de la corona albanesa.

En aquest cas, les critiques destacaven la
bona actuacié dels senyors Font, Bozzo, Ceret
i Torres, entre els actors, i a la Jordi, entre les
actrius.

Es feia menci6 especial a la interpretacié
de Domeénec Ceret i Vila (1865-1922) en el
paper de l'agutzil. Aquest actor sabadellenc
que destacava en la interpretacié dels «perso-
natges populars» dels vodevils, va ser director
de cinema mut («Studio Films»), company de
fatigues de la Jordi i un personatge clau per
entendre, més endavant, la preséncia de les
germanes Jordi en el mon del cinema.

El Teatre Catald del 14 de novembre de 1914,
ens explicava coses de, El princep de Radoli:

«Els elements de que s’ha servit l'autor per
confeccionar aquesta farsa, alguns d’ells resulten
siné nous, molt poc manosejats dins del vodevil i
d’aqui que 'obra tingui un interés ben remarca-
ble. Es clar que els tipus estan marcats amb unes
linies una mica gruixudes i potser algunes situa-
cions resulten massa inverossimils.»

7 de novembre de 1914:
Gran Teatro Espaiiol

La pitets se’ns ha casat

o cargol treu banya

Vodevil, en tres actes, de A. Hennequin
TRADUCCIO: Santiago Vinardell

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

Director de la companyia: Josep Robert
ACTORS: Bozzo, Font, Ferrer, Casas, Cervera,
Alfonso, Ceret, Casas i Torres.

ACTRIUS: Elena Jordi, Masriera, Casanovas,
Valero, Salvador, Tina Jordi i Vinyals.

Aquest divertit vodevil va ser publicat com
a segon volum de la Biblioteca catalana del
vodevil.

Segons, els de El Teatre Catald:

«[...] és un vodevil ple de grdcia i d’interés que
el public de ’Espariol ha vingut celebrant aquests
dies amb abundants riallades.»

Les diferents critiques, d’aquells dies, des-
tacaven unanimement, les bones actuacions
de la Jordi i en Bozzo, fent, respectivament de
«comtessa i comte Corniskiy.

La premsa, a poc a poc, anava reconeixent
la gracia i la bellesa de la que anomenaven
la Jordi «petita», que en aquesta ocasio feia el
paper d’una «cocotte», anomenada Amanda.

Domenec Ceret, especialitzat en papers
populars, brillava fent de secretari del comte.
Tothom, reconeixia a Ceret una indiscutible
«wis comicar.

21 de novembre de 1914:
Gran Teatro Espaiiol

La primera vegada

Vodevil, en tres actes, de H. Keroul i A. Barré
TRADUCCIO: Joan Mallol

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
ACTORS: Bozzo, Font, Ferrer, Casas, Cervera,
Alfonso, Ceret, Casas i Torres.

ACTRIUS: Elena Jordi, Masriera, Casanovas,
Valero, Salvador, Tina Jordi i Vinyals, Teresa
Alegret.



La primera vegada és va editar com a tercer
volum de La Biblioteca Catalana de Vodevil.
En aquesta ocasié la Jordi hi feia el paper,
de la protagonista, la Blanca «sra. de Balos-
sié». Bozzo feia del seu marit, un reputat ar-
quitecte. La Tina Jordi destacava en el paper
de «Susagna», aixi com el divertit Ceret en el

paper de «Bricur».

Segons les critiques es tractava d’'un vodevil
divertit, i ben representat.

L’anunci d’aquest vodevil, amb fotografia
de la Jordi inclosa, va ser la portada del ntime-
ro 104, de la revista La Escena Catalana.

En aquesta obra va debutar I'actriu Teresa
Alegret i Pérez (1894-?), segons expliquen
Eduard Molner i Xavier Alberti:®

«’any 1914 debuta al Teatre Espanyol amb
la companyia d’Elena Jordi-Ferran Bozzo, i va
actuar en els vodevils La primera vegada i Les
filles de Venus, adaptacié de Salvador Vilare-
gut, entre altres. Inicialment actua en papers
modestos, fins a arribar a assolir el rang de
primera actriu. Més endavant va formar part,
en llocs preferents, de la companyia de Josep
Santpere al Teatre Nou, on alterna papers de
primera i segona actriu. En aquesta companyia
actua en els vodevils La sota d’oros, El vel de la
nuvia i d’altres, i participa en 'estrena del vo-
devil en tres actes La neboda del ministre, d’Emi-
lie Delacin, en versi6 catalana de Joan Mallol...»

26 de desembre d 1914: Gran Teatro Espafiol

Les filles de Venus

Vodevil, en tres actes, de M. Donnay
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
MATRONES | CORTISANES: Elena Jordi,
Casanovas, Tina Jordi, Masriera, Salvador,
Vinyals, Coy, Romagosa i Carreras.
GUERRERS I VELLS: Bozzo, Font, Alcala, Torres,
Ferrer, Casas, Alfonso, Cervera, Bofill, Teresa
Alegret.

Molts es preguntaven, en aquells moments,
per que s’anomenava vodevil a l’adaptacié
que Maurice Donnay havia fet de Lisitrata, la
comedia d’Aristofanes, escrita ’'any 411 a C.

1915: Barcelona era una festa

L’any 1914 no podia acabar millor per al vode-
vil. | el 1915 comengava amb unes perspectives
francament immillorables pel que feia a aquest
génere.

El Teatre Catala en una cronica del 9 de gener
de 1915, feia balang de I’any anterior, lamen-
tant-se de l’éxit d’aquests tipus d’obres, i
disparant, subtilment, contra els del Papitu:

«[...] deiem que I’ inventari detallat no’ | voliem
fer per vergonya: si s’ han estrenat 50 obres en
catala, n’ hi ha 40 que corresponen a vodevils.
No condemno el génere ni’m mostro excessi-
vament pundords, pero aixo no és teatre cata-
la, perqué sistematicament és una degradacio
del bon gust, una vergonyosa concessio, feta
als apetits de la frivolitat o de complescencies
obscenes del public.

Es d’ aquelles coses, com el Papitu, que a un
li sap greu que’s manifestin en catala.»

Sempronio, anys després, en la seva obra
Barcelona era una festa, és preguntava per
I’éxit del vodevil a casa nostra:

«A vegades m’ he preguntat per quins set
sous Barcelona ha estat la ciutat on el vodevil
va calar més a fons, després de Paris, el seu
bressol. Hi ha qui sosté que I’ idioma catald es
presta com cap altre a traduir els girs populars
francesos, No crec que sigui una raé. Si, en
canvi, que es evident el nostre mimetisme de
Paris, tingut tradicionalment com una segona
capital de Catalunya.

Tanmateix, cal tenir en compte que a I’ época
del boom vodevilesc, les primeres décades del
segle, el diner era facil aqui, sobretot durant

i després de la guerra europea. Abundava la
gent sobtadament enriquida, que conservava
logicament el paladar popular en ordre a no-
driments espirituals, es delia per la xerinola.
Industrials de Terrassa i de Sabadell, botiguers
barcelonins, obrers de setmanada grassa, pa-
relles de nuvis, entretingudes de luxe, corrien
al Paral-lel...»

Com hem dit, abans, no es pot separar I’éxit
del vodevil d’unes determinades circumstan-
cies econdomiques i socials.

Lufs Cabaiias Guevara (Aguilar/«Moraguetes»)
en la Biografia del Paralelo insistia en raons
semblants:

«Antes de que en Francia se inventara el ge-
nero y la palabra, nacié en Barcelona el nuevo
rico, engendrado por las especulaciones de la
guerra. Lo que en unos era cdndido entusias-
mo, en otros se cefiia a la obsesion especula-
tiva...

Unas manos echaban sobre Francia desde los
panos a las pieles de conejo y otras manos
traian de ella millones y mds millones que
hacian trabajar los tres turnos en las fabricas
textiles, a los contrabandistas de ganado en
los Pirineos, a los crupiers en los circulos,

a los comicos en los teatros, a los tanguistas
en los dancings y a la mujer assequible, en
todas partes...»
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Els Beneficis dels actors i les actrius de Teatre:

Funcio d’Honor i Profit

Comencarem l’any 1915 parlant d’una funcié
en Benefici de ’Elena Jordi que va tenir lloc,
el dia 14 de gener, al Gran Teatre Espaiiol.

Hem esmentat, anteriorment, les Funcions a
Benefici d’alguns actors i actrius, perd no hem
explicat en que consistia aquest costum, molt
estés en aquelles époques, i desaparegut en
'actualitat.

Aquestes funcions es feien com a homenatge
artistic i economic, als actors, a les actrius
i altres membres dels equips teatrals.

En els regals, que podien ser de totes classes
des de diners a joies, hi participaven els admi-
radors, el plblic en general, els companys

i la mateixa empresa. Era uns complements
als ingressos que rebien aquests treballadors,
i en el cas de les primeres actrius i els primers
actors podien ser molt valuosos.

Pel que fa referéncia a d’altres membres del
mon teatral com els taquillers i conserges,

els obsequis per part de ’empresa consistien
en una part de la recaptacié que es feia aquell
dia a la taquilla.

Del llibre de Ramon Batlle i Gordo, Quinze anys
de teatre catala en destaco un fragment que
il-lustra aquest tipus de funcions:

«Cap a les acaballes de les temporades regulars
hi havia un simpatic costum arrelat i era el de do-
nar a cadascun dels elements de I’elenc dramatic
la funcié d’Honor i Profit. Tots els artistes, sense
cap mena de distincio entre categories, hi tenien
dret i ’empresa les oferia o bé les sol-licitava
linteressat...
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Les funcions de benefici solien ser molt lluides,
especialment, quan [’actriu o ’actor homenatjats
eren figures de rellevant prestigi escénic. La re-
presentacio adoptava un inusitat aire d’esdeve-
niment. | una de les caracteristiques d’ aquesta
mena de funcions era I’afluéncia d’obsequis per
a ’homenatjat, que donaven un to de magnifi-
céncia a la vetllada i provocaven el legitim orgull
del beneficiari, orgull que no es recolzava pas en
I’aspecte material dels regals.

A l’escenari entre bastidors, en un indret on no
fes nosa al servei de I’ escena, els tramoistes
muntaven uns palancs, que I’ encarregat dels
guarda —roba adornava amb tota la cura possible
i que Pelectricista del teatre il-luminava amb els
seus apatrells.

Allo feia de taulell als encantaments, on es
mostraven a la curiositat dels vianants aquell bé
de Déu d’ obsequis que havia rebut I’ artista. Hi
solia haver de tot, des de rellotges d’ or —joieria
de la bona!- a les mdltiples caixes de cigars
havans, passant pel reguitzell de copes, miralls,
coberts d’argent, estris de tocador, perfums rars,
etcetera: Ho deixo a la imaginacié del lector i
sospito que més aviat fara curt.

En un lloc destacat hi havia el regal col-lectiu de
tots els altres components de I’ elenc. No cal que
posi de relleu les implicacions de fraternitat que
aix0 manifestava. Era com una joia familiar.

Arrodonida la festa als entreactes o acabada

la representacio, la porta de I’ escenari restava
oberta a tothom. L’home que en vigilava ’entra-
da aquella nit semblava que s’hagués esfumat.
Una gran gentada envaia materialment I’ esce-
nari, avida de poder petjar i sotjar els clos de la

fantasia, generalment inaccessibles. Al goig de
veure des de dins el que solien veure des de fora
s’hi afegia l’altre, el de voltar, i assetjar, i tocar, i
estrenyer el beneficiat. Les encomidstiques felici-
tacions omplien I’ambit que quan el protagonis-
ta era una dona o una noia, la preséncia genero-
sa de rams de flors convertia en festa major.

L’empresa per la seva banda, no es quedava pas
enrere: oferia al homenatjat, quelcom de preat

i espectacular, una gran joia, generalment, que
donava un toc aurifer a la majestuosa taula de
regals. Abans ja I’havia obsequiat amb I’ altra
cosa menys ostensible pero igualment valuosa:
una bona part del taquillatge que el beneficiat
podia vendre pel seu canté o obsequiar als
amics.

Era normal que I’ artista hagués fet bona provi-
Sio de retrats que generosament repartia i au-
tografiava la nit del benefici. Solien dur la data
d’ aquella festa, per tal de perdurar en el record.
Moltes vegades el mateix artista s’encarregava
de ’edicié del programa especial de la funcié de
benefici, programa que, naturalment, presidia el
seu retrat i que molta gent col-leccionava.»



Aquesta suposada «comédia vodevilesca» fran-
cesa, escrita per Donnay s’havia estrenat a
Paris, el 1905.

La premsa reconeixia, malgrat tot, els va-
lors d’aquesta versi6 del classic:

«Tot el seu valor, que’l té positiu, és el llenguatge
que si be de vegades és d’una franquesa poc pari-
senca, com deia el critic francés és d’una correccio,
d’una esquisida i voluptuosa veladura que es una
delicia.»

Cal recordar, que l'obra d’Aristofanes era
una comedia que, segurament, es represen-
tava en les celebracions dionisiaques que es
feien a la ciutat d’Atenes, a I’época classica.

L’argument explicava la rebel-1i6 de les do-
nes d’Atenes, encapcalades per Lisistrata (Ele-
na Jordi), que acordaren abstenir-se de tenir
relacions sexuals amb marits i amants, fins
que aquests no signessin la pau i aturessin la
guerra.

Imagineu-vos I’escena on la Jordi (Lisistra-
ta) pronunciava les segiients paraules. Segu-
rament, la tensié sexual del moment es devia
palpar en les mateixes entranyes del Gran
Teatro Espafol:

«Imagina’t que ens quedem a casa empolaina-
des, passejant, amunt i avall, amb tiniques ben
transparents.

I, a sota, res! Ah, i amb el mont de Venus afai-
tat.

Els homes tremparien com cavalls!

Doncs bé, si aleshores nosaltres fem que no, i
que no, veura’s que rdpid que fan les paus.»

En aquesta situacié només podem dir: «Jor-
di dixit ergo verum est»

19 de desembre de 1914: Gran Teatro Espafiol

A ca la modista,

o la primera de Barcelona

Sainet, en un acteien vers, de Josep Asmarats
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert

La terrassa de Espaiol. El mitic café
del Pepet Caraben (1869-1929). Un local
que no tancava mai les seves portes.

14 de gener de 1915: Gran Teatro Espafiol

Funci6 a Benefici de I'Elena Jordi

Les filles de Venus, de Maurici Donnay
La Dona Nua, d'Henry Bataille,
comeédia en 4 actes

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, Casanovas,
Vinyals, Salvador i Pelfort.

ACTORS: Bozzo, Font, Galceran, Cervera,
Domenec Ceret i Torres

Comencava l'any amb una funcié a Benefi-
ci de la primera actriu de la companyia, per
aquesta ocasi6é s’havien escollit dos atractius
vodevils: Les filles de Venus i La Dona Nua.

La revista El Teatre Catald, del dia 16 de ge-
ner, informava d’aquesta funcié: «Abundaren
els aplaudiments per la gentil beneficiada i els re-
gals valiosissims dels seus admiradors.»

En ’entorn de la Jordi hi havia algun mem-
bre de la «noblesa» que pel que sembla no es-
catimava diners o joies, a I’hora de fer regals
a la reina del vodevil.

En «Moraguetes» molt aficionat a recollir
anecdotes d’aquest tipus, es refereix, en el
seu llibre, a una suposada conversa entre

Francesc Pujols i Morgades (1882-1962) «el fi-
losofy, i la Jordi:

«Els deshabillés de la Jordi eren convincents.
Deien que s’entenia amb un gran personatge. Un
dia Pujols va dir a I'artista:

—Elena: m’acaben de dir que el marques de
Tal s’ha gastat amb vosté, vint mil duros en un
mes.

—Sempre s’exagera —va dir ella, afalagada.

—Oh! Es que no ho trobo car! —rebld Pujols.»

La revista El Teatro, en el seu primer nime-
ro aparegut el dia 16 de gener de 1915, in-
formava de les activitats de la companyia del
Gran Teatro Espaiiol:

«El Espariol sigue impertérrito su temporada de
vodevil en catalan con gran satisfaccion del puibli-
co y la empresa.

El jueves se celebrd el beneficio de la primera
actriz seriorita Elena Jordi con “La dona nua” y
“Les filles de Venus”, y para ayer estaba anun-
ciado el estreno de otra traduccién catalana: Bo-
binette.»

La revista El Teatro, que es va publicar a
Barcelona en llengua castellana, va tenir una
vida curta, malgrat la importancia d’alguns
dels seus redactors. Aquesta revista era 'in-
tent de trobar en llengua castellana la viabili-
tat economica que no tenia la revista El Teatre
Catald.
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Santiago Rusiiol, «Jandru» Soler i ’Elena Jordi al Lion d’Or

Es de justicia, en una biografia d’aquestes ca-
racteristiques, on per ’'abséncia de testimonis
directes i per la manca de documentaci6 sufi-
cient, ens queden moltes coses per explicar,
intentar situar al personatge en la seva correcta
dimensié.

En massa ocasions, com he dit, varies vegades,
s’ha volgut crear la imatge de la Jordi i la seva
germana Tina, com la de dues noies molt guapes
i de costums emancipats, sense massa prepa-
racid, que van ser utilitzades pel mén masculi:
joves bohemis, burgesos adinerats i algun aristo-
crata nostrat.

Sempre he defensat que la historia de la Jordi
és molt més complexa del que sembla d’entrada,
ino s’esgota en els topics anteriors.

La Jordi tenia alguna cosa especial, els seus
amics i les seves mateixes relacions en sén una
prova: «escriptors, periodistes, dramaturgs,
pintors, traductors, constitueixen una constel-la-
ci6 on la Jordi brilla amb llum propia i, al mateix
temps, és il-luminada per aquestes persones.»
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En aquest cas, I’amistat de la Jordi amb Santiago
Rusifol, és un ramificacié d’aquesta historia que
algd, en el futur, haura d’explorar, convenient-
ment.

Aqui aprofito un article que va aparéixer en la
revista El Teatro, en la mateixa edicié on parlava
de Bobinette, i que porta per titol «El suefio del
sefior Estevex:

«Los restos de una cena en el blancomantel. El
guerrero del “Lion d’ Or” preside. Villagomez,
Jordi la comedianta de las farsas alegres, Rusifiol
i Soler-Rovirosa...

Preguntan a Rusifiol por su novela escénica:
L’ Auca del senyor Esteve.

Rusifiol dice:

El seiior Esteve duerme y dormird mucho tiempo,
mucho ...Barcelona es cada dia mds ciudad de
provincias. Pronto serd solo una ciudad de tour-
née ...De aqui no puede partir nada ...El senyor
Esteve necessita dinero, dinero ...y... équién
gasta dos pesetas en un negocio teatral?

Barcelona no es un centro de expansion

...En Madrid bueno, pueden llegar hasta Améri-
ca. En Barcelona, haciendo un esfuerzo, solo
llegamos hasta Lérida y ya nos cansamos.

El sefior Esteve duerme y Rusifiol vela su suefio
junto a la mesa de los que cenan alegremente y
planean vodevils en catalan, llovidos de Paris

y traducidos en dos horas. Triunfa en los escena-
rios, el pafio inglés de Tarrasa.

El sefior Esteve de Rusifiol duerme. El sefior
Esteve teatral cena con Rusifiol en las mesas del
alegre Lion d’ Or bajo la vigilancia del guerrero
con entrafias de paja.»

Cal recordar que L’ Auca del senyor Esteve va ser
lliurada al Sindicat d’Autors Dramatics Catalans
l’any 1912, els quals no s’atreviren a tirar enda-
vant el projecte per considerar-lo massa costos.
L’ Auca no va ser estrenada fins el maig de 1917,
en el teatre Victoria del Paral:lel.

Continuant amb 'amistat entre l’actriu i Rusifiol,
Luis Cabaias Guevara en el llibre Cuarenta Afios
de vida en Barcelona, descriu en un capitol ano-
menat «Una jornada integral», les activitats que
don Santiago solia dur a terme, en un dia qual-
sevol de la seva vida barcelonina. En ell, hi veiem
que les visites a la Jordi en el seu camerino del
Teatro Espaiiol, en formaven part:

«[...] cenaba en casa o fuera, y dadas las diez,

al teatro, o viendo la obra desde la fila cercana
al escenario, poque no oia bien, o bromeando
en el cuarto de Borrds, de José Santpere o de la
Elena Jordi, actriz que, segtin él era la que major
llevava la camisa en escena.»

El recorregut nocturn de Rusifol, tenia una para-
da obligada al Gran Teatro Espafol, del Paral:lel,
on don Santiago s’hi movia amb total llibertat.



El Teatro tenia una periodicitat setmanal, i
un preu de 20 céntims I'exemplar.

El director de El Teatro era, ni més ni
menys, Josep Amich i Bert, «<Amichatis», i en-
tre els seus redactors hi havia plomes cone-
gudes com: Francesc Curet, Alexandre Soler,
«Jandru», Ambrosi Carrién...

15 de gener de 1915: Gran Teatro Espaiiol

Bobinette

Vodevil, en tres actes, de Henequin,

Bilhaud i Barre

TRADUCCIO: Josep M2 Jorda i «Jandru» Soler
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
ACTORS: Bozzo, Font, Ferrer, Alfonso i Ceret.
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Masriera,
Valero, Salvador, Vinyals i Casanovas.

El Teatre Catald, en la seva cronica del 25 de
gener, ens explica I'estrena d’aquest «aixerit
vodevil», i ho fa en sentit positiu, tan pel que
fa referencia a I’'obra com a la primera actriu:

«Bobinette, 'aixerit vodevil estrenat darrera-
ment per la companyia Elena Jordi, continua en
el cartell de I’Espartiol amb aplaudiments del pu-
blic. Les seves situacions comiques tenen el poder
d’ésser subratllades a riallada plena i constitueix
un motiu de lluiment per a les senyoretes Elena
Jordi, Tina Jordi, i Valero, aixi com els senyors
Bozzo i Font.»

Els del Papitu tampoc es quedaven enrere
a T’hora de descriure aquest vodevil, un ge-
nere que com ja hem dit consideraven propi,
destacant-ne la part més erotica de la qliestio:

«Bobinette és un magnific vodevil carregat de
xistos papitescos com aquell de la senyora fran-
cesa que entrega el “Figaro” a aquell senyor que
troba en el tren.

L’autor de 'obra en diu “Acciones de ferrocar-
ril”, de manera que’ls nostres corridos quan fa-
cin una conquista en un vago, poden dir que han
adquirit una accié de ferrocarril, que, com totes
tenen pujades i baixades.»

L’esmentada revista EI Teatro, en el nime-
ro 2, també es dedicava a lloar les gracies de
Bobinette:

«La Compafiia de vodevil catalan de H. Jordi ha
defendido bravamente su pabellén con Bobinette,
vodevil en tres actos, traducido por José M® Jordad
y Alejandro M* Soler que ha puesto en ello mucho
tiento.

Bobinette, de suyo escabroso, ha logrado diver-
tir al publico del Espafiol, que le dispensé la mds
entusiasta de las acogidas.»

Fent referéncia a les obres de Rusifiol repre-
sentades per la Jordi, la que si que estava pre-
parada per ser estrenada, amb tot ’esplendor
que calia, va ser el vodevil El senyor Josep enga-
nya a la dona. El signava un tal «Jordi de Pera-
camps», 1 malgrat la novetat del nom, gairebé,
tothom coneixia qui s’amagava darrera del
pseudonim.

23 de gener de 1915:

Gran Teatro Espariol

El Senyor Josep enganya
aladona

Vodevil, en un acte, de Jordi de Peracamps
(pseudonim de Santiago Rusifiol)
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo
DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert
ACTRIUS: Masriera, Valero, Vinyals,
Casanovas, «Visita» Lopez, Salvador.
ACTORS: Galceran, Alfonso, Casas.

Aquest vodevil va ser editat per Bonavia i Du-
ran Impressors que tenia la seva seu al carrer
de la Boqueria, namero 20.

El vodevil va apareixer signat, com he
avancat, per Jordi de Peracamps, un curios
pseudonim, utilitzat per Santiago Rusifiol, se-
gurament, amb alguna intencié divertida que
desconec. En el cas d’aquest autor les coses no
eren mai gratuites.

La revista El Teatro, del 30 de gener, en el
seu tercer exemplar, dedicava una llarga cro-
nica a l'estrena de El senyor Josep enganya a la
dona, de la que en reprodueixo, a continua-
cio, alguns fragments:

« El senyor Josep enganya a la dona es una obra
en un acto de Jordi de Peracamps.

L’Amalia Meyer, actriu francesa
de vodevil, present en eles
companyies del Paral-lel. Famosa
per la seva gracia, i els amors
apassionats amb un il-lustre
membre de ’Ateneu Barcelonés.

Hay en el dialogo del sainete, frases crudas,
chistes subidos de tono, que hacen la obra para
cierta classe de espectdculos solamente...

Obras como las que nos ocupan, ofrecen un peli-
gro, ni todos los espectdculos ni la gran mayoria
de los artistas que de ellos forman parte, estan en
condiciones de apreciar cuanto de arte, de agu-
da sagacidad, de maestria ha puesto en ellos el
autor...

Firma el sainete un sefior Jordi de Peracamps,
desconocido del publico. Cabria felicitarle since-
ramente, si se tratase, en realidad de un princi-
piante.»

Els de EI Teatro insistien, sense creure-s’ho
gaire, en el caracter desconegut de l'autor,
cal recordar que alguns dels redactors de la
revista eren amics de Rusifiol o de persones
properes a ell. De «principiante», res de res.
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Els de El Teatre Catald, no es quedaven enre-
re i, en aquest cas, afirmaven qui s’amagava
darrera del pseudonim:

«El millor mérit que pot atribuir-se a aquest
vodevil, darrerament estrenat, és que l'autot,
ha sapigut apartar-se resoltament de la tonica
xic brusca amb que estan escrits la majoria dels
vodevils avui en boga... Tots els atreviments de
dubtés gust que semblen ésser la base de moltes
obres d’aquest cardcter, han estat substituits per
un didleg enginyds i ple d’agudeses que el ptiblic
de VEspanyol va subratllar amb espontdnies ria-
Tlades.

Els artistes de la companyia Elena Jordi, van
jugar el nou vodevil molt lluidament. Encerta-
dissim de to i caracteritzacio el Sr. Galceran en
el protagonista, molt just el senyor Alfonso i dis-
cretes la senyoreta Valero i la senyora Masriera.
El public reclama insistentment la preséncia de
I'adaptador de El senyor Josep enganya la dona.
El senyor Alfonso digué que en Santiago Rusifiol,
dic, en Jordi de Peracamps, no’s trobava en el
teatre.»

El del Papitu, amb la seva gracia habitual,
identificaven darrera de Jordi de Peracamps a
d’Angel del teatre catald, i valoraven les conse-
quéncies que podia tenir per la dramatdrgia
catalana el fet que «plomes» d’aquest nivell es
dediquessin al vodevil:

«En aquell preciés didleg s’hi endevina la ploma
d’un gran i poderds escriptor que s’amaga sota el
pseudonim de Peracamps...

Es un sainet que per si sol val tot un teatre, i
encara que l'obra estigui inspirada en una pro-
ducci6 francesa, és catalana i ben catalana. Alli hi
ha sal i la gracia picaresca a lo vivo, sense “tram-
pa ni cartén” i distribuida amb un talent digne
de Vescriptor que’ns ve a la punta de la ploma, i
que si es veritat que sigui el que’ns pensem demos-
tra que el genero PAPITU s’ha imposat a les més
meravelloses plomes. Només falta que I’Angel del
teatre catald s’hi llensi, i el teatre de la nostra ter-
ra haurd trobat el genero que agrada al public.»

Els del Papitu, des de I'inici, no van amagar
mai que el caracter alegre, picaresc i emboli-
cat del vodevil s’identificava, plenament, amb
la filosofia hedonista d’aquells joves periodis-
tes bohemis que ja havien begut I’absenta del
Paris de la «belle époque».
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Per il-lustrar l'alegria que els produia el
triomf del «genere Papitu», aquells periodistes,
van publicar un poema, en la seccié6 anome-
nada «Carnet del Papitu», en ocasié de I'estre-
na de El senyor Josep falta a la dona:

«A I’Espanyol han estrenat

un vodevil d’un celebrat
autor genial que no es mussol,
sind un aucell més afamat.

Si a Catalunya els escriptors
van pel cami tan escabroés

el vodevil verd i lleugé,
veurem algun cas molt gracids
que’ns fara riure a tutti ple.
Tal volta en Gual

d’una tragedia de I'Esquil
amb el seu suc intel-lectual

en trauria un dia un vodevil

fenomenal.

Ignasi Iglesias ens fara

el vodevil republicd

i societari per 'obrer;

en Guimerd

en vodevil convertird

el seu famos “Mestre Olaguer”
i fard en Viure ja estd vist,

el vodevil mistic i trist.

Per fi, el Papitu, que és tant gran,
també fara, sentint-se autor,
el vodevil guerré i galant
“Don Jaume lo Conqueridor”.

En aquesta obra va debutar I’actriu Visitacié
Lépez, «Visita», segons ens explica Francesc
Curet. Aquesta, va ser una actriu destacable
de T'escena catalana i, més endavant, habi-
tual de la Companyia de vodevil de Josep
Santpere:

«Visita Lépez, nascuda a Valéncia, havia fet
tota la seva carrera artistica a Catalunya durant
50 anys sense interrupcio. Va debutar 'any 1915,
fent teatre catald a I’Espanyol, amb El senyor Jo-
sep enganya ala dona... va treballar uns catorze o
quinze anys amb Josep Santpere, als teatres Nou i
Espanyol. Amb I'Assumpcié Casals al Talia, i amb
la companyia Vila —Davi, i en tots els papers que
representava feia gala de la seva grdcia extraor-
dindria.»

Ferran Bozzo. Actor, empresari
teatral, va ser director artistic,
uns anys, de la Companyia
catalana de vodevil Elena Jordi.

Antoni Vallesca, biograf de Josep Santpere,
es referia a ella com: «La nina entremaliada i
juganera que no ha tingut mai el teatre catald.»

Per acabar la ressenya de El senyor Josep en-
ganya a la dona, només, una petita curiositat
sobre 1’origen de 'expressi6 «salt del tigre». Es
veu que rastrejant els origens de I’expressio,
aquesta no prové, directament, com podria
semblar, de la literatura erotica, siné d'una
versio, poc ortodoxa, de 1'Otel-lo, de Shakes-
peare.

En el nostre cas, es veu que Rusifiol la va po-
pularitzar emprant-la en aquesta obra. Aqui,
sense més comentaris, us deixo ’anécdota:

«Se hizo tan famoso el término “salto del ti-
gre” que, en 1915, el dramaturgo Santiago Ru-
sifiol lo afiadié en un vodevil titulado “El senyor
Josep falta a la dona” (El sefior José engafia a su
esposa) y que estrend bajo el seudénimo de “Jordi
de Perecamps”.

En una de las escenas el protagonista acude
junto a un amigo a un burdel y en un momento
dado uno le dice al otro que haga el salto del tigre.
El éxito de esta pieza teatral fue tal que la men-
cionada expresion quedé incorporada en el len-
guaje coloquial de la época, llegando hasta nues-
tros dias.» (Alfred Lopez, 27 d’abril del 2020)



Febrer de 1915: Gran Teatro Espaiiol

En pocs dies la Companyia de la Jordi va cele-
brar funcions en Benefici dels actors: Ferran
Bozzo, Josep Font i Josep Alfonso. Es van posar
en escena divertits vodevils que ompliren les
diferents funcions, amb gran éxit de public.

Benefici del primer actor Ferran Bozzo

La filla de la torpedo

Vodevil en dos actes, inspirat en uns contes
francesos de Balzac agrupats amb el nom de
La Femme, el tercer té per titol La Torpille.
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo

DIRECTOR DE LA COMPANYIA: Josep Robert

Les croniques de l'’época informaven de la
gran acollida que va tenir, per part del ptblic
de I’Espafiol, la funci6 en Benefici de Ferran
Bozzo, primer actor de la companyia, i direc-
tor artistic:

«Com les altres anteriorment estrenades, hi ha
enredo en ’accio, atreviments en el didleg i cruesa
bastant exagerada en les situacions comiques.»

En aquest cas recullo un fragment de la re-
vista El Cine del mes de febrer, que dedicava
unes pagines a informar de les estrenes tea-
trals a Barcelona:

«Otro vodevil de importacion estrenado en el
Espariol. En el reparto de La filla de la Torpe-
do no figura Elena Jordi. Entendido queda, por
tanto que es una “filla” honesta y recatada, y ni
hay deshabillés, ni exposicion de medias, ligas y
demds sugestivas prendas de sefiora. A pesar del
ayuno gusto La filla de la Torpedo que entretiene
y divierte con sus abundantes situaciones comicas
de buena ley.»

Com podem observar els lectors de tota Es-
pafia rebien puntual informaci6 de les gracies
de la Jordi.

Arteaga i Alfonso,

dos grans actors, habituals
de les companyies de vodevil
del Paral-lel.

Benefici de I'actor Josep Font

Falten cinc minuts

Vodevil, en tres actes, de P. Gavault

i G. Berr

TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

(Aquest vodevil va ser estrenat per la
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi,
el 3 d'octubre de1914)

La primera vegada

Vodevil, en tres actes, de Keroul i Barre
TRADUCCIO: Joan Mallol

(Estrenat el 21 de novembre de 1914 per la
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi)

El gran actor, i millor persona, que era en Jo-
sep Font va celebrar de manera molt lluida la
funcié del seu Benefici. La premsa anunciava
per locasié6 un «programa quilometric» amb
dos divertits vodevils: Falten cinc minuts i La
primera vegada.

La revista El Teatre Catald explicava, en
aquesta ocasio:

«Fou aquella una nit de rialles i una demostra-
cié evidentissima de les moltes simpaties que ha
sapigut captar-se el senyor Font entre el ptiblic
barceloniy.

Benefici de l'actor Josep Alfonso
Falten cinc minuts
Vodevil, en tres actes de P. Gavault
iG. Berr

TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

El somni de I'lgnocéncia
Sarsuela, en un acte, llibret de Conrad
Colomer (1840-1898)

MUSICA: Urba Fando (1855-1911)
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

DIRECCIO ARTISTICA: Ferran Bozzo
DIRECTOR DE LA COMPANYIA:

Josep Robert

En la funcié de Benefici de ’actor Josep Alfon-
so es van representar dues obres: el vodevil
Falten cinc minuts, i la sarsuela El somni de I'Ig-
nocéncia. Comenco parlant d’aquesta, darrera,
per la particularitat de ser una «sarsuela», cosa
curiosa en una companyia especialitzada en
teatre de vodevil.

Aquesta exitosa sarsuela va ser estrenada
al Teatre Jardi Espafiol de Barcelona, el dia
5 de juny de 1895. De El somni de l'ignoceén-
cia es calcula que se’n van fer, en general,
tres mil representacions en un periode de
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25 anys. Aquesta obra va ser fruit de la col-
laboracié de Conrad Colomer, dramaturg,
actor comic i director del teatre Tivoli, amb
Urba Fando, music, organista i compositor
de sarsueles.

La relaci6 d’aquests reconeguts artistes va
ser la causa d’un important nombre d’obres,
moltes d’elles estrenades al «Teatre Jardi Es-
paniol». Aquest teatre, que no té res a veure
amb el Gran Teatro Espaiiol del Paral-lel, esta-
va situat al comencament del passeig de Gra-
cia, entre els carrers de la Diputacié i Gran
Via. Va funcionar, aproximadament, entre els
anys 1870 1 1900.

La revista El Teatre Catald informava, pun-
tualment, d’aquella funcié de Benefici:

«El benefici del Sr. Alfonso tingué lloc amb un
ple reconfortant, i en 'execucié de Falten Cinc
Minuts i El somni de I'Ignocéncia el public es di-
verti extraordindriament amb la vis comica del
celebrat actor.»

Per aquelles dates, la premsa teatral de
tot el mén es feia resso de la mort d’un dels
mestres de 'anomenada comedia parisenca.
Autor de molts vodevils representats als tea-
tres de Barcelona: Gaston Arman de Caillavet
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(1869-1915). De Caillavet era un dramaturg
francés, i periodista de Le Figaro.

Un nombre important de les seves come-
dies vodevilesques van ser escrites en col-la-
boracié amb Robert de Flers (1872-1927), una
altre dels grans del vodevil francés. Entre les
obres més famoses, signades com «Flers i Cai-
llavet» destaquen: Les travaux d’Hercule, Le sire
de Vergy i Monsieur de la Palisse, Les sentiers de
la vertu, La Montansier, L’ange du foyer, La Chan-
ce du mari, Miquette et sa mére. L'amour veille,
L’eventail, Le Roi, L’ane de Buridan, Le Bois sacre,
La Vendetta, Papa, Primerose, L’'Habit verd, La
belle aventure, Beatricie, Monsieur Brotonneau,
Le jardin du Paradis.

Si destaco a aquest autor és perque molts
dels seus vodevils, amb titols que ja ens sén
familiars, van ser traduits al catala per Sava-
dor Vilaregut, i representats per la companyia
catalana de vodevil Elena Jordi, o per altres en
les que ella va participar, com la de la Xirgu o
la del Josep Santpere.

15 de febrer de 1915: Gran Teatro Espafiol

El nimero 18

Henry Keroul i A. Barré

Vodevil en tres actes

TRADUCCIO: «Moni»

(pseudonim de Ramon Reventos)
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:
Alexandre Nolla

ACTRIUS: E. Jordi, Soledad Masriera, Pepeta
Valero, Teresa Vinyals, Teresa Casanovas,
Visita Lopez, Herminia Salvador, Antonia
Bard, Josefina Sanchez i Tina Jordi.

ACTORS: Alexandre Nolla, A. Galceran,

P. Alfonso, V. Daroqui, Fernandez, Ferrer

i Josep Font.

El dia 15 de febrer, amb gran éxit de public,
es feia la presentacié oficial de I’Alexandre
Nolla, I'obra escollida per l'ocasié era el di-
vertit vodevil El niimero 18.

La revista El Teatre Catald del dia 20 de fe-
brer informava de I’estrena d’aquest vodevil,
del debut del nou primer actor, i de la incor-
poracié a la companyia de l'actriu Josefina
Sanchez:

«S’ha estrenat darrerament un altre vodevil. El
niimero 18, alegre picant i atrevit com els altres;
I'assumpte bastant gastat, pero les situacions co-
miques estan portades amb molta traca i tenen
la forca suficient per arrencar les riallades del
public. La interpretaci6 ajustada. Amb EI niimero
18 debuta en aquest teatre en qualitat de primer
actor i director de la Companyia A. Nolla. També
hi debutd una altra distingida actriu, la Josefina
Sdnchez.»

En aquesta ocasi6 els del Papitu, en l'edi-
ci6 del 17 de febrer, cantaven les excel-lén-
cies d’aquest vodevil, del seu traductor, de
la companyia i del nou director. I, com era
habitual, mostraven la seva total identificacié
amb l’alegria dels vodevils, i la companyia de
la Jordi:

«El ntimero 18, traduit al catald, ha servit per
a que en Moni seguis demostrant que alld on posa
la ploma i posa la grdcia i ila delicadesa. El famés
18 era ademés una obra expressa per aquest sim-
patic teatre. L’estrena va ser un aplauso continuo,
i 'obra presentada amb tota propietat. La com-
panyia va interpretar el pensament de l'autor,
demostrant que avui és la millor companyia dels
nostres teatres. El debut de’n Nolla va ser I'acon-
teixement, i en tota I’obra, sobretot, en les escenes
del primer acte va acabar de fonamentar la seva
fama. Dels altres intérprets no cal anar-ne par-
lant d’'un a un, perqué des de I’Elena Jordi, fins
a lultim saca-sillas varen recitar el catald de’n
Moni amb gran encert. Els nostres llegidors tenen
una altra obra per a anar a veure. Allo continua
essent el PAPITU en escena. Ja era hora que les
empreses reconeguessin el dret a la diversié que
tenim els honrats ciutadans de Barcelona i els que
vénen aqui a passar la lluna de mel o per qiiestio
de negoci.»

Altres revistes, destacaven, sobretot, la
bona voluntat posada per la majoria dels
membres de la companyia, malgrat que con-
sideraven que el vodevil tenia poca gracia.

Els de la revista El Cine, en aquesta linia, 1i
dedicaven aquesta critica:

«La direccién del Esparfiol, hay que rendirle
justicia, no es de las que andan desorientadas
en la eleccion de vodeviles para formar su re-
pertorio. Cierto es que, como los quiere el gé-
nero atrevido, y los franceses, por lo visto, no



Pagina anterior:

Viceng Daroqui i Carell (1885-1929).
Actor, indiscutible, en la companyia
de la Jordi. La seva vellesa, en
’oblit més absolut, va estar plena
de pen(ries economiques.

Alexandre Nolla (1881-1944).

Actor gracienc, empresari teatral,

i director artistic en les companyies
de laJordi i de Josep Santpere.

Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi - Alexandre Nolla

En el mon teatral, de ’época, eren freqiients els canvis de
companyia d’actrius i actors. En ocasions aquests obeien,
purament, a raons econdomiques o expectatives de millors guanys;
en altres, eren raons de protagonisme, o d’incidéncia en la seleccié
de les obres que representava la companyia.

En el mes de febrer de 1915 la premsa teatral anunciava que Ferran
Bozzo, primer actor i director artistic de la companyia de ’Elena
Jordi, deixava la companyia per integrar-se a la de Josep Santpere,
i que el seu lloc seria ocupat per I’Alexandre Nolla, un dels grans
actors del moment i un vell conegut de la casa. Aquest actor,
gracienc de pro, va comencar la seva activitat teatral, ’lany 1909,
en la companyia de Gaspar Furquet i Josep Font interpretant la
comédia Foch nou d’Ignasi Iglésias, i la sarsuela El traje de luces
dels germans Quintero.

Gracies a la seva excel:-lent veu de bariton va participar en un
bon nombre d’6peres com: /l trovatore, Bohemios, Maruxa,
Marina i La Traviata.

Va formar part de la companyia de ’Apolo (1910) i del Principal
(1911) al costat de la Xirgu, i posteriorment (1914) de la companyia
de Josep Santpere.

En el nostre cas direm que va ser director, i primer actor, de la
companyia de I’Elena Jordi, actuant amb ella al Gran Teatro Espaiiol
i al teatre Soriano, les temporades de 1914, 1915 i 1916.

Si ho volguéssim explicar en termes futbolistics, actuals, diriem
que en Josep Santpere s’enduia I’entrenador de ’equip de la Jordi,
en plena temporada d’éxits, pero que la reacci6 de la «reina del
vodevil» era rapida, i apostava per un valor segur. La pugna entre
els dos grans rivals acabava amb un digne empat.

La revista El Teatro del 13 de febrer anunciava els canvis
en les respectives companyies:

«Nota: Se ha separado de la Compaiia catalana de vodevil

que actua en el Espaiiol el primer actor don Fernando Bozzo,
habiendose incorporado a ella don Alejandro Nolla. Para el dia 27
del corriente se anuncia el debut en el Teatro Cémico de otra gran
companyia catalana de vodevil. Dirigida por José Santpere y don
Fernando Bozzo, figurando como primeras actrices Ameélia Meyer,
Antonia Fornés, Montserrat Faura, Sra. Marco, Sra. Herndez. Los
sefiores Mantua, Torres, Martinez, Estrems, Castillo, Rovira y Guiro.

La inaguracion tendra lugar con el estreno del vodevil, en tres
actos, de A. Hennequin “La muller de I’ home de mon”, en
traduccién del Sefior Bonaplata.»
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Abril de 1915: Trasllat de la companyia
d’Elena Jordi al Teatro Soriano

Després de I’éxit de les representacions al Alguna cronica teatral, en aquelles dates,

Gran Teatro Espafiol, trobem anunciat a la amb tota la ironia del mon comentava que:

premsa que quan acabi el mes de marg la Com-

panyia catalana de vodevil Elena Jordi deixara «La Presidenta, cedint el seu lloc a Isabel la

aquest teatre per instal-lar-se al Teatre Soria- Catélica, s’ havia traslladat al Teatre Soriano.»

no, del Paral:lel, fins a finals de la temporada Quan la Companyia de vodevil de la Jordi

de primavera. s’aposenta al Teatro Soriano, a aquest teatre
li quedava mig any, llarg, de vida amb aquest

La revista El Cine, per aquelles dates, feia nom.

referéncia al canvi “de teatre amb una divertida

cronica. En ella, podem intuir el caracter de la A comencaments de I’any 1916 aquest teatre

Jordi i el nivell de fidelitat dels seus seguidors. va ser venut pels seus propietaris i, després

Si volguéssim jugar, una mica, amb les ironies d’unes obres de remodelacié, va obrir nova-

politiques del periodista remarcariem les ment les seves portes el mes d’octubre de

expectatives que la Jordi com a «dona de 1917, reconvertit en Teatre Victoria, nom que

poder» podria tenir en politica municipal, ha mantingut fins a I'actualitat.

i la relacio, ben trobada que hi ha entre la

transparéncia i Uéxit. El Teatro Soriano conegut, inicialment, com a
«Pabellon Sorianow, va ser edificat pels ger-

Quins camins tortuosos van haver d’utilitzar mans Manuel i Ricardo Soriano en uns ter-

aquelles dones per ser reconegudes, i tenir renys, préviament, arrendats a Jacinto Baxeras,

éxit, en un mén masclista que les reduia a en la que havia de ser ’'avinguda del Paral-lel.

simples objectes de desig:
El germans Soriano, empresaris actius, partici-

«Elena Jordi salta de I’ Espafiol al Soriano. paren en altres coneguts projectes de la famo-
Elena ha conseguido popularidad. Si las mu- sa avinguda, com el «Trianon» (al costat del
jeres mandasen tendria segura una acta de Teatro Soriano), el primitiu «Apolo», el «Teatre
concejala. Nou» o «El Palacio de las Arenas», edificat

aquest darrer, en l’actual, placa d’Espanya.
Asi, es lo probable que sus admiradores

del Espaiiol se trasladen al Soriano, El primitiu «Pabellén Soriano», en els seus
asegurando el éxito de la nueva campafia. origens, no passava de ser un discret magat-
Seguin mis noticias, Elena prepara el estreno zem on es feien espectacles de circ, varietats,
de algunos vodeviles y el de algunos juegos i teatre. El bon ull que els Soriano tenien pels
de confecciones de sefiora. Preciosos, negocis els va portar a edificar, al costat de la
“si, pero que también” una barbaridad de construccio inicial, un senzill teatre. L’any 1905
transparentes. Cuanto mds transparente es va remodelar el «Pabellén Soriano» seguint
mejor, srta. Jordi. Esta circunstancia siempre un projecte de 'arquitecte Audet Puig.

ayuda al éxito.»

Per ocupar la vacant que deixava la companyia
de la Jordi a ’Espaiiol s’anunciava ’arribada de
la companyia de Rafael Calvo i Pepe Vico, amb

el seu conegut repertori de drames en llengua

castellana.
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comprenden el atrevimiento sin el adulterio do-
ble o triple a costas de un marido completamen-
te grotesco, todos los argumentos son iguales,
pero dentro de ninguna novedad del asunto los
vodeviles del Espariol tienen gracia y recursos
de efecto en el desarrollo. El niimero 18 es uno
mds que tiene esas recomendables cualidades.
Por otra parte, la compafiia del Espafiol forma
un excelente conjunto para la interpretacion
del género. Y asi no es de extrafiar que la gen-
te pase veladas divertidas y acuda al popular
teatro.»

7 de marg de 1915:
Gran Teatro Espaiiol

Clara Tampin

Vodevil, en tres actes, de Hennequin,
Bilhaud i Barre.

El senyor Esteve va de torre
Vodevil, de Santiago Vinardell

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:

Alexandre Nolla

En la funcié del 7 de marg la companyia de la
Jordi va representar dos vodevils: Clara Tam-
pin i El senyor Esteve va de Torre.

Els de El Teatre Catald, el dia 13 de marg,
oferien la seva cronica de Clara Tampin:

«Clara Tampin malgrat el seu to grotesc, pu-
jadissim, té algunes situacions comiques sobretot
en els actes primer i tercer que, quelcom menys
retorcades i de més bona llei que el segon acte,
aconseguiren arrencar les riallades del public de
I'Espariol.

L’obra fou espléndidament representada i en la
seva execucio s’hi lluiren les senyoretes Jordi (Ele-
na i Tina).»

Els del Papitu, el dia 10 de marg, insistien
en l'elegancia i la gracia, de la Jordi. Gairebé,
ho podriem resumir dient: «un grans vestits
per un gran cos.»

«Clara Tampin és un vodevil molt ben conjuntat
i les situacions sén bones. Tota la companyia, que
com ja hem dit altres vegades és una companyia
de primera va fer un brodat vodevil. La senyoreta
Jordi amb la seva elegancia habitual, va treure
uns vestits de gran xic, pero parlant per lo poc




que s’endevina en els seus moviments escénics, es-
tem segurs que el public tant admirable la troba-
ria vestida com despullada.»

La marxa de la Jordi de I’Espafiol va ser per
poc temps, el retorn a casa com veurem més
endavant, és va produir a la de tardor del ma-
teix any. «La verge del vodevil» retorna al seu
santuari en el mes d’octubre.

3 d’abril de 1915: Teatro Soriano

La Presidenta

Vodevil, en tres actes, de Hennequin | Weber
Companyia catalana de vodevil Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:
Alexandre Nolla

ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, A. Baroé.
ACTORS: A. Nolla, A. Galceran, . Font,

V. Daroqui, J. Alfonso.

La companyia de la Jordi per debutar al Teatro
Soriano va posar en escena La Presidenta. L'ex-
pectaci6 que havia aixecat el canvi de teatre,
entre els seguidors de la Jordi, va donar fruits
econodmics, doncs, es van esgotar les entrades
de totes les funcions.

Per aquelles époques les croniques de El
Teatre Catald eren molt menys bel-ligerants
amb la Jordi i el vodevil. La del dia 10 d’abril
n’és una mostra:

«Elegant, maliciosa i deliciosament picaresca,
I’Elena Jordi feu triomfar novament el seu art
gracics, alegre i desinvolt.

Els demés artistes amb en Nolla i I’Alfonso en-
front, jugaren I'aixerit vodevil amb molta intencié
irelleu.»

Els de EI Cine jugaven a fer la cronica vode-
vilesca, amb un polsim de pebre negre:

«;Qué como le va a la sefiora “Presidenta» en su
nueva residencia?

Repondan por mi carteles, anuncios, progra-
mas y gacetillas, siempre dicen lo mismo:

—Todas las noches. La Presidenta.

Y digo yo que el dato es eloquente.

Cuando no se mueve ni la mueven, prueba que
va muy a gusto en el machito.

Con gran satisfaccion de Elena Jordi, como es
muy natural.»

En tots els registres del vodevil,
destacava una gracia innata.
Un do misteri6s, no sempre

a l’abast de tothom.
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Els del Papitu, per la seva part, es desfeien
en elogis a aquest vodevil i a les germanes
Jordi:

«cardcter, autoritat, i idiomes.

Els fragments que segueixen, no poden ser
més eloquients:

«L’estrena de La Presidenta va ser un éxit for-
midable. El public es va entregar delirant d’en-
tusiasme...

La interpretaci6 va ser una cosa que feia molts
anys que no s’havia vist entre nosaltres. Les ger-
manes Jordi, la més gran en camisa per escena
com don Pedro por su casa, i la més petita parlant
llengiies estrangeres, varen se la delectacié de la
concurrencia.

Treballen amb una grdcia i naturalitat mai
vistes. Aquestes Jordi son una gran troballa pels
catalans. Filles del pais, tenen tota la sal i la desin-
voltura de les estrangeres. Amb dones aixi es pot
fer de tot.»

16 d’abril de 1915: Teatro Soriano

Benefici de I'actor Avel‘li Galceran

El senyor Josep falta a la dona
La Presidenta

El pintor dels miracles
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:

Alexandre Nolla

En aquesta ocasié, l'actor «beneficiat», amb
una gran funcid, va ser I'Avelli Galceran.
Membre, indiscutible, de la companyia de
la Jordi i bon amic de l’actriu, aquest actor
sempre havia tingut la fama de ser un bon
comic, perd amb altres registres teatrals poc
explotats:

«Es de més repetir perqué avantatjosament ja
és sapigut, que’l senyor Galcerdan és un dels mi-
Tlors actors comics que posseim, destre en la in-
terpretacio de tipus, natural en la seva exterio-
ritzacio, provocant la riallada per medis dignes.
L’Avel-li Galceran és un actor digne de millor sort
(apart de Vaplaudiment del public que no li ha
mancat mai), i en la seva futura temporada del
teatre catald que seriosament s’organitzi, déu fi-
gurar-hi en lloc distingit, com a premi just a la
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seva discrecid, talent i temperament altament es-
tudios i observador.»

Un any després d’aquest article, I'Avel-li
Galceran continuava sent un dels indispen-
sables de la companyia de I’Elena Jordi. La
mateixa revista, El Teatre Catald, del 15 de fe-
brer de 1916, 1li dedicava un homenatge que
permetia copsar la dimensi6 d’aquest actor:

«El recordem encara en els seus primers passos
dintre’l teatre i hem de confessar que tingué de
lluitar molt per a imposar-se.

Fins a trobar el director que'n tregués tot el
partit que d’ell es podia treure, podem dir que ha
passat totes les gradacions d'un actor, donant-se
el cas de que una mateixa empresa el contractd
una temporada de galan jove serio, i la tempora-
da segiient, com a galan jove comic. Triomfa més
en la interpretacio de tipus d’aquesta darrera to-
nica, que en el de la primera.

Era un actor imprecis en els seus comengos
T’Avel-li Galceran, i és que la seva figura espri-
matxada i la seva veu poc pastosa, no s’avenien
amb el tipus que en realitat havia d’interpretar:
els genérics.

En Galceran de I'escola de I'Iscle Soler, vol pa-
pers petits, per a fer-los grossos. Les seves creaci-
ons no s’esborren mai mes.

Es modest, pero la seva modéstia com a actor
acusa un gran orgull i una estima incommensu-
rable per al seu art. Els qui correm escenaris ja
no’ns estranya que’ns diguin tot sovint: “I'Avel-li
Galceran ha tornat el paper per massa llarg!”

Cap més actor a Catalunya ha donat un tan alt
exemple d’honradesa artistica. Pero aixo si, quan
ell accepta un paper per curt o llarg que sigui, pot
descansar I'autor i ja poden comengar a estudiar
els altres actors que demanen papers llargs, que
no el deixaran pas enrere...

Fa pocs dies, en el seu quartet del segon pis de
IEspanyol, ens llegia la llista d’obres que ell ha
estrenat: passen de 150. De deu anys a n’aquesta
banda, es pot dir que no ha deixat de formar part
de cap companyia seriosa que s’hagi constituit.

Ara darrerament, ha obtingut un éxit sorollds
en “El pobre viudo” que en Rusifiol ha escrit pen-
sant en Galceran...»

25 d’abril de 1915: Teatro Soriano
L’aimant de la meva dona és

Vodevil, en tres actes,

de Duval i Hannequin

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:

Alexandre Nolla

ACTRIUS: Elena Jordi, A. Baré

ACTORS: A. Nolla, J. Alfonso, V. Daroqui,

J, Font, A. Galceran

A poc a poc, el vodevils de la Jordi deixaven de
ser una imitaci6 imperfecta del que es feien a
Paris, i es posaven a l’alcada de les grans pro-
duccions franceses.

Els de El Teatre Catald anaven reconeixent,
sense estridencies, que el vodevil en catala,
si es feia bé, no era un enemic de la cultura
catalana.

Destaco aquest fragment de la seva cronica,
del dia 1 de maig:

«La presentacié rica, magnifica i intencionada-
ment parisina ha lograt recordar-nos les repre-
sentacions teatrals d’aquella metropoli. La senyo-
reta Jordi, sobretot, espléndida; I’Antonia Bard,
digna dels seus envejables precedents i plena de
promeses per époques més floreixents del Teatre
Catald.

En Nolla, I’Alfonso, en Font, en Daroqui, i so-
bretot en Galceran, detallaren artisticament el
conjunt.»

27 d’abril de 1915: Teatro Soriano

L'art d’enganyar les dones
Vodevil, en tres actes

Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

Primer actor i director artistic:
Alexandre Nolla



7 de maig de 1915: Teatro Soriano

La dona del senyor Josep
enganya I’home

Vodevil en un acte de Jordi de Peracamps
(Santiago Rusinol)

(segona part d'El senyor Josep falta a la dona)
Llibret editat per Bonavia i Duran impressors,
Boqueria 20

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:

Alexandre Nolla

ACTRIUS: A. Bard, Lopez, Vinyals.

ACTORS: V. Daroqui, A. Galceran, Fernandez,
Ferrer.

Com hem dit abans, el nom de ¢Jordi de Pe-
racamps» ja no despistava a ningli, minima-
ment, informat de la ciutat de Barcelona.
Tothom l’identificava amb I’il-lustre Rusifiol
i aix0 encara despertava més interés. Aqui
no és el lloc per allargar-se, excessivament,
cantant les gracies de la polifacética obra
d’aquest autor, que va des de la pintura a la
literatura, pero, s’ha de dir que en la mesura
que era capac¢ d’emocionar amb els seus dra-
mes ho era en divertir amb els seus vodevils.

El pablic amant del geénere vodevilesc espe-
rava amb ganes l’estrena de La dona del senyor
Josep enganya I’home que era la segona part de
El senyor Josep falta a la dona.

Els de El Teatre Catald consideraven que
aquest vodevil era el millor que s’havia escrit
en llengua catalana:

«Allo que segundas partes nunca fueron buenas
ja ha sigut moltes vegades desmentit, i ara acaba
de tornar-ho a ser.

L’assumpte de I'obreta es desenrrotlla llis, agra-
dable, ple de llum i de colot, i el didlec d'un llen-
guatge correcte, és amé, prodic en acudits i plenes
de detalls les més petites escenes. L’execucié fou
portada amb amor per tots els intérprets. En Gal-
ceran, en primer lloc, que presenta amb propietat
més absoluta llur tipo, en Galceran es ja avui un
actor notabilissim, i serd dels que és recorden; el
senyor Daroqui i la senyora Bard, dignes de la
fama conseguida amb estudi, voluntat i merit.»

La Jordi no passava desapercebuda
pels grans caricaturistes de ’época.
Somriure obert, elegancia
parisenca, i un cos estilitzat.

10 de maig de 1915: Teatre Soriano

Ladonad’or

Vodevil, en tres actes, de Dacourt i Bertal
TRADUCCIO: Joan Mallol

Companyia catalana de vodevil Jordi
PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:
Alexandre Nolla

ACTORS: Nolla, Daroqui, Font, Galceran.
ACTRIUS: Elena Jordi, Antonia Baro,

Tina Jordi.

El titol d’aquest vodevil era una imatge feta,
ad hoc, per la Jordi: La dona d’or.

Les croniques lloaven l’eleccié d’aquest vo-
devil, i 'encert en la traduccié del Sr. Mallol,
encara que alguns la trobaven massa literal.
Per les primeres impressions, després de I’es-
trena, es preveia que seria un gran exit de
public.

De la cronica de El Teatre Catald, en des-
taco el segiient fragment, i sobretot la refe-
rencia que fa a la Tina Jordi, que en aquells
moments tenia 24 anys i, pel que sembla,
despuntava com actriu. Malgrat que la seva
historia sempre tindra ’'ombra de la seva ger-
mana damunt, algun dia caldra construir la
biografia de la Tina doncs s’ho mereix:

«La presentacié molt acurada i satisfactoria.
L’execucié arrodonida, en especial per la senyo-
reta Elena Jordi, la senyoreta Baré i els senyors
Nolla, Daroqui, Font i Galceran. Volem mencionar
a part a la senyoreta Jordi per la naturalitat de la
presentacio i la perfecta interpretacié del secun-
dari que li confiaren.»

20 de maig de 1915: Teatro Soriano

El suplici de Tantal

Vodevil, dels senyors Keroul i Barre
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

PRIMER ACTOR | DIRECTOR ARTISTIC:
Alexandre Nolla

ACTORS: Nolla, Daroqui, Font, Galceran
ACTRIUS: Elena Jordi, Antonia Baro,
Tina Jordi
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INAUGURACION DEL

TEATRO FORTUNY

FACHADA PRINCIPAL BEL ERINICIO PROYECTADO POR
# v 3 Frovsws Basek p Pur

Lamina de la inauguraci6 del
Teatro Fortuny de Reus. Un dels
llocs on la companyia de la Jordi
va representar les seves
comédies, en les gires d’estiu.
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Per acabar l’estada al Teatro Soriano la com-
panyia va escollir un altre classic del vodevil,
conegut pels seguidors d’aquest génere: EI su-
plici de Tantal.

La companyia de Josep Santpere I'havia re-
presentat la temporada 1913-1914, en aquell
moment la Jordi hi feia el paper de la «Carme»,
ara representava a la «Susagna», la protagonis-
ta de I'obra.

Els de El Teatre Catala aprofitaven el final de
temporada per fer balanc de la trajectoria de
la companyia de la Jordi:

«Lo primer a remarcar, es el bon acert de que,
fent notar algunes excepcions s’ha acreditat la di-
reccio en Uescolliment d’estrenes, demostrat amb
La Presidenta, La dona d’or, El senyor Josep enga-
nya la dona, i la segona part, La dona del senyor
Josep enganya I'home, i El suplici de Tdntalo. Les
representacions han estat en general bones...»

Gira d’estiu. 8 de juliol de 1915:

Teatre Fortuny (Reus)

La Presidenta

La primera vegada

Falten cinc minuts

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECCIO ARTISTICA: Josep Robert

Era freqiient, en aquella época, que les com-
panyies teatrals barcelonines fessin gires per
Catalunya, quan arribava I’estiu. Un dels llocs
més prestigiosos que visitaven era el Teatre
Fortuny de Reus.

Aquest teatre de llarga tradicid, que va ser
inaugurat l'any 1882, tenia la fama d’estar
molt atent als éxits de la temporada. Cada es-
tiu, portava a Reus a les millors companyies

de Catalunya i de I’Estat, tan les de teatre com
les d’0pera i dansa.

En un esplendid llibre editat pel Consorci del
TEATRE FORTUNY de Reus, 'any 1994, i que té
per titol Teatre Fortuny. Més d’un segle. 1882-
1939, en el capitol dedicat al Teatre Catala
(1910-1913), es recull la preséncia de la Com-
panyia catalana de vodevil Elena Jordi:

«Del 8 a 1’11 de juliol de 1915 actud la compa-
nyia de vodevil catala d’Elena Jordi, amb Josep Ro-
bert com a director artistic. Representd tres obres,
“La presidenta”, estrena a la ciutat, “La primera
vegada” i “Falten cinc minuts”, en un abonament
per a les tres funcions. Els decorats s’havien cons-
truit expressament per a totes les obres.»

NOTES
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Temporada tardor-hivern de 1915

2 d’octubre de 1915: Gran Teatro Espariol

Una senyora de compromis
Vodevil de Keroul i Barré

TRADUCCIO: Salvador Vilaregut
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECCIO ARTISTICA: Alexandre Nolla
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero,
Vinyals i Pla.

ACTORS: Tormo, Galceran, Nolla, Capdevila,
Daroqui.

Per inaugurar la temporada la companyia va
escollir el vodevil Una senyora de compromis,
dels senyors Keroul i Barré. La publicitat del
teatre anunciava la reposicié d’algunes de les
principals obres de la temporada anterior.

La traducci6 del vodevil, Una senyora de com-
promis, era de I'incansable Salvador Vilaregut,
que com en altres ocasions era excel-lent.

La revista El Teatre Catald informava, en la
seva cronica, del retorn de la Jordi:

«S’ha inaugurat la temporada de vodevil tra-
duit al catala per un elenc encapgalat per 'afavo-
rida actriu Elena Jordi.»

I, assegurava que el vodevil escollit: «es dels
que podem aplaudir i dels que’ns han agradat
forca.»

La Companyia de la Jordi seguia en la linia
de representar vodevils picants, versions de
divertides comeédies franceses, sense caure en
una vulgaritat molt freqlient en altres com-
panyies. Cal insistir, en aquest punt, que la
capacitat d’eleccié de les obres, i el progrés
en la interpretacié van ser, indiscutiblement,
determinants en I’éxit de la Jordi.

Sigui per la qualitat dels seus assessors, o
per la seva intel-ligéncia intuitiva i les quali-
tats esceniques, la Jordi seguia el cami correc-
te per convertir-se en un mite.

En la cronica anterior també s’esmentaven
els progressos de la Tina:

«La Tina ens ha acabat d’afermar en la nostra Mirada alta, somriure deliciés i elegancia
opinié de la setmana passada, quan diguérem parisenca de l’estilista i dissenyadora de moda
que era una actriu en formacio. Jeanne Lanvin (1867-1946).
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Retorn al Gran
Teatro Espaiiol

La revista El Teatre Catala, del dia 9 d’octu-
bre, informava, puntualment, de la inaugu-

raci6 de la temporada d’hivern de 1915-1916.

Com recorda la coneguda dita «roda el mon
i torna al Born», en aquest cas era la Com-
panyia catalana de vodevil Elena Jordi la
que tornava al Gran Teatro Espaiiol, la seva
catedral:

«Dissabte passat tingué lloc la inaugura-
ci6 de la temporada de vodevil traduit al
catald, capitanejada per la simpatica actriu
d’ aquest génere I’ Elena Jordi, estrenant-se
Una senyora de compromis, de la que’ n
parlarem la setmana entrant.»

Planc de lccalidades

cendio destruyd el 21 de mayo de 1607, Es capaz pare 2.000 espectadores.

GRAN TEATRO ESPANOL

Els de la revista El Cine, per la seva part, co-
mentaven del ptblic de 'Espafiol:

«Estaba sorprendido y encantado como si fuera
la primera vez que veia a Elena Jordi comprome-
tida y con poca ropa.

1 de novembre de 1915:

Gran Teatro Espafiol

Zizi

Vodevil, en tres actes, de George Feydeau
TRADUCCIO: Alexandre Soler Maryé
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Pla, Vinyals, Valero.
ACTORS: Alfonso, Tormo, Galceran, Mir, Font.

En aquesta ocasi6 l'autor escollit era, un
dels mestres de la comeédia lleugera, George
Feydeau, i el traductor en «Jandru» Soler. La
combinacié dels dos prometia ser exitosa, en
canvi les croniques eren discretes.

Planol del Gran Teatro Espafiol. Un
espai vinculat, per sempre, a les
companyies de vodevil de la Jordi i
del Josep Santpere.

Gran Teafro Espafiol. —Siuedo en la calle del Marqués del Duero, fuf inangurado el 27 de
noviembre de 1609, ocupando el jugar donde estuve el Teatro Circo Espafiol, al que un violents fo-

Els de El Teatre Catald s’expressaven en
aquesta direcci6:

«Es un vodevil d’enredo, de trucs gastats i de
construccié antiquada, amb una série de mono-
legs avui dia desterrats en les modernes concep-
cions escéniques. Pero les situacions sén extre-
madament comiques, el llenguatge del gust del
ptiblic amateur i els xistos apropiats al llenguat-
ge, i I'éxit es manifesta de totes aquestes conse-
qiiéncies.»

Cap a la Jordi, lloances: «Atractiva com sem-
pre i solidificant I'estima del ptiblic».

Els del Papitu es desfeien en elogis a la seva
actriu preferida, només faltava que es referis-
sin al seu cos com de «primerissimo cartello»:

«En lo referent a les representacions no hem de
nomenar a la Jordi perque tractant-se de vaudevi-
Tles no hi ha ningti que li passi la ma per la cara ni
per cap més lloc del seu cos, que posat a l'escena, i
en camisa, és un cos de primerissimo cartello i de
deixa’m encendre.»

20 de novembre de 1915:

Gran Teatro Espaiiol

Cuida't de I'Amélia

Vodevil, en tres actes i quatre quadres,

de George Feydeau

TRADUCCIO: J. Moliné

Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Pla, Vinyals, Valero.
ACTORS: Alfonso, Tormo, Galceran, Mir, Font.

En aquesta ocasi6 la companyia de la Jordi
va voler anar sobre segur reposant el vodevil
Cuida’t de '’Amélia, que la Jordi coneixia bé de
I’época de la companyia Santpere.

El cronista de El Teatre Catald reconeixia en
aquesta ocasi6 els merits de la companyia:

«L’execucio fou correcta i en sortirem amb la
impressio de que la companyia d’aquest teatre
acabara siguent una veritable companyia de
vodevil, génere més dificil de dominar de lo que
sembla, i titol que no hem pogut encara concedir
a cap dels conjunts heterogenis que hem vingut
presenciant.»

Altres diaris de la ciutat es desfeien en elo-
gis cap a I’Avel-li Galceran, consideraven que



les seves interpretacions eren millors que les
d’alguns actors de Londres o Parfs.

La Jordi, pel periodista, continuava en estat
de gracia:

«No cal que’'n diguem res. Respon a les seves
anteriors interpretacions que li han valgut la po-
pularitat que disfruta.»

10 de desembre de 1915: Gran Teatro
Espafiol
L'Home de glac

Vodeuvil, en tres actes
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

15 de desembre de 1915:
Gran Teatro Espaiiol

El curt de génit

Vodevil en un acte

Traducci6: Salvador Vilaregut
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

Després de L'home de gla¢ s’estrenava El curt
de génit. Aquest darrer vodevil va ser estrenat
al Teatre Principal, el dia 31 de desembre de
1897, per la companyia de l'inoblidable Er-
mengol Goula. El text en catala el va editar,
l’any 1898, una impremta de nom La Catala-
na, que tenia la seva seu en el carrer Dormito-
ri de Sant Francesch.

Per aquesta obra la companyia de la Jordi
incorporava dos nous actors els senyors Pi-
grau i Balot.

Per la descripci6é que en feien algunes cro-
niques del moment EI curt de genit complia
a la perfeccié el que s’esperava d’un vodevil:

«Trama i enredo que fa riure desencaixada-
ment amb les falsedats i conveniéncies.»

La revista El Teatre Catald com ens té acostu-
mats, darrerament, reconeixia els meérits de
la companyia pero, considerava massa esforc
per unes obres de poc contingut:

«Hem de reconéixer la bona qualitat de I’em-
presa, perd hem de confessar que en cada estrena
repetim al sortir: Lldstima de sacrificis per una
feina tan esteril.»

20 de desembre de 1915: Gran Teatro
Esparfiol

La nit de nuvis

Comeédia, en un acte, i en vers,

deJoan Molas i Casas

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

Aquesta divertida comedia de Joan Molas i
Casas va fer riure de valent als espectadors
del Gran Teatro Espafiol, que segons les croni-
ques sortien molt satisfets de les seves repre-
sentacions. En aquest cas pels aficionats als
vodevils el titol ja era, per se, prou suggeridor.

Aquesta comédia va ser estrenada per pri-
mera vegada al Teatre Romea, el 17 d’abril
de 1883, per una companyia plena de grans
figures del teatre catala. Per corroborar-ho
només cal donar un cop d’ull al repartiment:
«Carme Parrefio, Caterineta Fontova, Josefa Rizo,
Ermengol Goula i Frederic Fuentes.»

22 de desembre de 1915: Gran Teatro Espaiiol

La Lepra
Sainet, en un acte, de Santiago Rusifol
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

La companyia de la Jordi va reposar per aque-
lles dates La Lepra, un divertit sainet de don
Santiago Rusifiol, que la companyia de Josep
Santpere va estrenar al Teatre Principal, el 31
de gener de 1914.

L’any 1914 es van estrenar, en poc temps,
dues obres de Rusifiol: La lepra i L’homenatge.

Aquesta darrera, va ser estrenada per la
companyia de Joaquim Montero i la Matilde
Xatart al Teatre Nou, en el mes de febrer.

L’homenatge era un sainet inspirat, segons
Rusinol, en les festes que en el seu honor es
van fer a Aranjuez.

Elena Jordi, ’harmonia,
I’equilibri i ordre dels
canons grecs de bellesa.

Tenir a Rusifiol, un escriptor de la seva
qualitat, escrivint comedies lleugeres, sainets
i vodevils representava, per a molts, un risc
pel teatre catala. El moment era forca compli-
cat per la cultura catalana, i no és d’estranyar
que alguns estiguessin més alarmats del que
tocava.

Eren freqlients les critiques que Rusifiol,
amb pseudonim o sense, rebia en aquest
sentit.

Francesc Curet en aquesta linia escrivia ar-
ticles, i més articles:

«En Santiago Rusifiol, artista eminent, l'es-
criptor subtilissim, el magic autor d’incompati-
bles filigranes de la literatura catalana, el prodig
vessador d’atrevisme i bon humor en les seves
produccions, no pot ignorar, no deu desatendre’s
dels moments dificils que passa Catalunya i amb
ella el seu art dramadtic.»

Moments dificils exigeixen respostes radi-
cals, aixi ho veia en Curet:

«|...] el teatre catala estd a punt de perdre’s en
els perillosos viaranys de la sarcueleria sicaliptica,
en els music —halls o en tenebres dels cines. El bon
humor i la broma tenen un limit quan toquen un
punt dolorés.»
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Amb La Lepra passava el mateix. La que
era una bona i divertida comeédia, ben repre-
sentada per la companyia de I’Elena Jordi, i
amb bon éxit de public, era considerada per
alguns critics una concessié al teatre facil: «un
mal enteés teatre popular amb fortes influéncies
estrangeres.»

1 de gener de 1916: Gran Teatro Espariol
L'irresistible

Vodevil, en tres actes, de Paul Gavault
TRADUCCIO: Jeroni Moliné

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

5 de gener de 1916: Gran Teatro Espafol

Castor y Polux

Vodevil, en tres actes

TRADUCCIO: Jeroni Moliné

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

8 de gener de 1916: Gran Teatro Espariol

El pobre viudo

Comedia, en tres actes, de Santiago Rusifol
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Teresa Casanovas,
Pepeta Valero, Dolors Pla, Teresa Vinyals,
Lluisa Farnés, «Visita» Lopez, Antonia Serra.
ACTORS: Avel'li Galceran, Alfonso Tormo,
Josep Alfonso, Miquel Ferrer, Ramon
Quadreny, Lluis Mir, Lluis Ferrer, Artur Belot.

La companyia catalana de vodevil de I’Elena

Jordi va estrenar, el 8 de gener, la divertida

comedia de Santiago Rusifiol, El pobre viudo.

La qualitat de Rusifiol i la gracia de la Jordi
s’ajuntaven, novament, en la que prometia
ser una de les estrenes més esperades de la
temporada, per moltes que fossin les recan-
ces dels critics a Rusifiol, per escriure obres
pel public del Paral-lel.

Pero en aquesta ocasio, sembla que la com-
plexitat de I’obra i la seva qualitat, no van ser
tan ben rebudes com s’esperava per una part
del public acostumat a obretes més lleugeres.

La cronica de la revista Papitu insistia en la
qualitat de I'obra:
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L’Elena Jordi al Teatro Benavente de Madrid

En els inicis de 1916, apareixien a la premsa
de Barcelona i Madrid rumors cada vegada
més insistents de que la Jordi i la seva com-
panyia es desplacarien a la capital d’Espaiia,
quan s’acabés la temporada de primavera.

La Jordi després dels éxits obtinguts al Gran
Teatro Espaiiol, es disposava a conquerir el
pablic de la «Villa i Corte» amb la seva gracia
i bellesa. L’actriu, com gairebé sempre, va pla-
nificar, acuradament, aquella gira aconsellada
pel seu amic Salvador Vilaregut.

Com es pot veure, en les cites del llibre, les
revistes teatrals i cinematografiques d’ambit
estatal informaven, puntualment, dels éxits de
la Jordi al Paral:-lel. Aquest fet havia anat pre-
parat el terreny i feia oportuna la realitzacio
d’una estada a Madrid.

Luis Cabafias Guevara en la Biografia del
Paralelo, ens descriu el final de la temporada,
i el viatge a Madrid. Cal dir, que amb algunes
imprecisions pel que fa a la relacié del
«Jandru» i la Jordi, en aquell moment:

«Al terminar la temporada, Alejandro Soler,
que tiene otros amores, sus amores patéticos,
se separa de Elena Jordi sin acabar de sepa-
rarse, con un dualismo patolégico del que
nuestro “landru” serd victima. La Jordi se fué
a Madrid, al teatro Benavente, de la Plaza de
Bilbao. Al dia siguiente del debut, se leia en
un periddico: Es la actriz de los mds delicados
deshabillés.»

La revista El Teatre Catala, com era d’esperar,
no veia amb bons ulls ’'anada de la Jordi a
Madrid, ni pel caracter de les obres, ni per

la imatge que podia donar de Catalunya.

En aquella ocasio, la Jordi, i el teatre de vode-
vil, eren ’excusa per verbalitzar incompren-
sions historiques, endémiques, en la relacié
Catalunya-Madrid.

La duresa del periodista és més que evident:

«La companyia de vodevil de I’ Elena Jordi,
que actua amb tant d’ éxit al Esparfiol, anira
ben aviat a Madrid a fer conéixer en catala,
els baixos fons de la literatura d’ importacio.

Li augurem una favorable acollida, els matei-
Xos que rebutjen el catala quan s’ expressa
per obra dels autors excelsos i com a expressio
honrada i viril d’ un poble, I’ acolliran amb
entusiasme quan ressoni en la mondanitat

de la Cort amb accents de meretriu.»

En un altre article de la mateixa revista, amb
data del 5 de febrer de 1916, s’aprofitava I'im-
minent viatge de la Jordi a Madrid per atacar
durissimament a Salvador Vilaregut.

La seva culpa era haver-se dedicat a la tra-
duccib, i adaptacio, de vodevils francesos,
en comptes de conrear géneres literaris supe-
riors, més propis de les seves altes capacitats:

«Que les hi portin a Madrid aquestes obres,
Salvador Vilaregut, que les hi portin y ja‘ns
posarem una mordaga a la boca quan ens
restreguin que qui les ha traduides €s aquell
mateix que parlant de “Els segadors” sentits
a I’ alta muntanya, escrigué: Alla és a on cal
sentir-los, a ple aire, a plena natura, rebent
ullades de sol, petoneig humit de boira...,
tot pensant que cap alli es va a Ripoll, cap
alla a Ndria, als Gorchs de Carensa, al Canigo;
santuaris de la nostra fe, la nostra pdtria

del art nostre.

Y que n’ és de veritat cantar des d’ alla dalt:
Catalunya, comtat gran qui t’ ha vista rica
y plena...

Mireu vos mateix la relacié que poden guardar
aquestes sanitoses paraules vostres, Salvador
Vilaregut amb la insinuacié desvergonyida

d’ aquestes dues companyes de col-legi que,
ara per ara, vos feu parlar en catala.»



Fotografia de la Jordi,

en alguna de les seves estades
teatrals a Madrid. Es pot observar
’elegancia de lactriu, i el
detallisme de ’escenografia.
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«No cal dir que’l Pobre viudo essent obra de’n
Rusifiol estd escrita de ma mestra, i el tipus de
viudo que és molt aficionat a bombar i bombant
és capag d’omplir un safareig, estd pintat amb
molt salero.

Amb comédies com aquesta, en Rusifiol va
sentant el seu pavellé d’escriptor extraordinari,
que tant dintre del genero serio com dintre del
festiu ha demostrat arribar alli on li dava la reial
gana.»

Els de El Teatre Catald continuaven lamen-
tant-se de que el gran Rusifiol es dediqués a
un génere tan vulgar. Estaven en condicions
d’acceptar al vodevil, d’acceptar que tenia el
seu public, i que la Jordi n’era la reina indis-
cutible, pero de cap de les maneres que si de-
diqués Santiago Rusifiol:

«Aquest eximi artista dtictil i enginyos en tota
llei d’activitats de 'esperit, arremantgant-se les
vestidures amb gosadia ha volgut entrar en el
fangar sense embrutar-se, i amparant-se en el
poderos atractiu del vaudeville com a joc esce-
nic, n’ha construit un de graciosissim, amb ti-
pus ben observats i amb malicia airosa sense
brutalitat...»

Pel que fa referéncia a les actrius i actors
de la companyia, les croniques destacaven les
extraordinaries actuacions de la Jordi, i I’Avel-
li Galceran. Cap aquest darrer actor, tant els
critics del Papitu com els de El Teatre Catald es
desfeien en elogis:

«Cal fer constar la labor magistral de I'Aveli
Galceran, aquest actor estudids i conscient, que
sap tallar en facetes lluminoses el diamant més
brut...

En Galceran fa el primer paper, estant en esce-
na sempre i només se’n va dues vegades: una per
anar a orinar i U'altra per anar a fer testament.»

Els del Papitu, ni cal dir-ho, estaven encan-
tats per les aportacions de Rusifiol al génere
vodevilesc i per celebrar-ho li dedicaven un
article divertit, que tenia per titol: «Vaudevilles
verds.

En clau d’ironia, convidaven a coneguts es-
criptors, i politics, a seguir-ne I’exemple, tot
suggerint-los elsnoms delvodevils que haurien
d’escriure:

«Els vodevils nous que ofereixen els autors a
Madame Jordi:

En Tiago Rusifiol ha obert la marxa del vodevi-
lisme verd catald. Ha tingut éxit, com tots sabeu i
com vos dird el punxa sdrries de la seccié de tea-
tres. El vodevil de molta rialla i poca roba ha fet
obrir els ulls als autors catalans, perd no solament
a aquells que pasturen pels camps de les lletres,
sind també als qui fan el mateix per altres camps.

Tant és aixis, que nosaltres, que estem tant ben
acostumats a ficar-nos arreu on no’ns demanen,
ni on res tenim que fer-hi, hem endevinat els ti-
tols dels nous vodevils que a no trigar gaire seran
oferts a Madame Elena Jordi del “Teatre de la Por-
te del Paralelo”».

I'aqui van els titols:
Angel Guimera —L’arremangada
(tres actes i per homes sols)
Francesc Cambé -La falc al puny (1 acte)
Adria Gual -Una noia de Banyoles (3 actes)
Pompeu Crehuet -La sardineta (2 actes)
Juli Vallmitjana —Fava de gitano (1 acte).
A Calalloro (1 acte)
Nogueras Oller —El senyor Ramon enganya
les criades
Avelli Artis —Ja té I’he vist Mariagneta
(2 actes)
Ferran Agullé -La princesa dels nabs
(segona part de la del dolar)
Ambrosi Carrién -La fava del faraén
Pompeu Gener —Panses i figues (1 acte)
Pep Carner -Estirant I’api (1 acte)
Pous i Pagés —Senyora besavia vols sis marits
(3 actes)

14 de gener de 1916: Gran Teatro Espafiol

L'aixeca dones

Vodevil, en tres actes, de Maurice
Hennequin i Pierre Veber

TRADUCCIO: Lluis Milla (1865-1946)

i Lluis Sufier, de l'original frances:
iTais-toi, Mon coeur!

Publicat per la Biblioteca catalana

de vodevil, volum Il

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: E. Jordi, Pla, Valero, Casanovas
iVinyals.

ACTORS: Font, Alfonso, Galceran, Mir,
Tormoi Ferrer.



Un nou vodevil i com era costum, darrera-
ment, un nou gran exit de public i econdmic.
En aquesta ocasi6 'obra escollida era L’aixeca
dones un classic dels coneguts autors Henne-
quin i Veber.

Amb motiu de l'estrena alguns periodistes
retreien la poca qualitat de la traduccié de
Lluis Milla i Lluis Sunyer. Aprofitant I’avinen-
tesa, val la pena recordar a Lluis Milla i Gacié
(1865-1946), actor, escriptor, traductor, llibre-
ter reconegut, creador de la llibreria i I'Arxiu
teatral Milla.

Per la llibreria Milla, que va fundar amb
I’ajuda del seu pare, hi va passar una bona
part de la vida teatral de la ciutat de Barcelo-
na i Catalunya. Pero, tot plegat, ja és historia.

Els de El Teatre Catald oferien puntualment
la seva cronica del vodevil:

«La trama, gens mal concebuda, no correspon
al didleg que és aixut, estiragarcat, mancat de
fluidesa. Les inverosimilituts de moltes situa-
cions, les ha de salvar quasi sempre en el vodevil
la paraula lleugera, que per la seva for¢a comica
distregui lirrealitat del moment. I aixo no passa
aixis en L’aixeca dones. De linterpretacio farem
notar en primer lloc a la senyoreta Pla que ens
presenta un tipus molt ben endevinat de quadra-
tura y vestuari. La seniyora Jordi y els senyors Font
y Alfonso els mateixos de sempre, sén inconfondi-
bles aquests actors. Al sortir en escena es reconei-
xen immediatament.

Molt bé els senyors Galceran y Mir. A sén lloc les
senyores Valero, Casanovas, Vinyals y els senyors
Ferrer y Tormo. La presentacié acceptable.»

Els del Papitu, en el nimero de 26 de gener,
recollien I'estrena de L’Aixeca dones en clau
d’humor picant:

«L’aixeca dones no la va fer aixecar a tots els
casats ni els solters que en tenen, perqué és una co-
média molt divertida perd no passa d’aqui i aixo
que per dar forca pldstica a la cosa de la Jordi,
d’entrada surt en camisa i amb calces tancades.

La Vinyals acaba molt bé el primer acte amb
aquell xisto tant bonic, quant veient a la sonam-
bula adormida li fa aquella pregunta dient:
—Ara sabre si ho estic ho no ho estic.»

14 de gener de 1916:
Gran Teatro Espariol

El llarc de dits

Vodevil, en dos actes
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

16 de gener de 1916:
Gran Teatro Esparfiol

El triomf de la carn
Santiago Rusinol

«Quadret de costums vegetarianes,
enunacte»

Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

La companyia de la Jordi tornava a Rusifiol
per presentar una nova obra. El titol sembla-
va explicit: El triomf de la carn.

Aquest vodevil, o quadret de «costums vege-
tarianes», va ser estrenat, per primera vegada
el 10 d’octubre de 1912, al Gran Teatro Es-
pafiol per una companyia del Sindicat d’Au-
tors Dramatics Catalans. Aquella companyia
estava integrada per destacats actors i actrius:
Aymerich, Galceran, Daroqui, Tor, Sirvent,
Bozzo, i les senyores Mestres i Pla.

En aquella ocasi6 El Teatre Catald, ferm de-
fensor de la temporada del Sindicat d’Autors
Dramatics, en cantava les excel-léncies:

«El triomf de la carn és una caricatura deli-
ciosa, digna germana de Dol d’alivio i d’El pintor
dels miracles. Els seu autor se proposa fer riure al
ptiblic, i ho aconsegueix de manera absoluta. L'un
xisto s’estalona amb Ualtre i tots tenen aquella
grdcia caracteristica de 'autot.»

En Francesc Curet explicava el secret de El
triomf de la carn, i la veritat és ben poc vode-
vilesc:

«|...] segons confessié propia (de Rusifiol), era
un intent d’inofensiva venjanca contra els metges
que l'havien condemnat, durant algun temps que
li semblava que no s’acabava mai, a un rigoros
régim vegetarid.»

Curet en la seva Historia del Teatre Catald
ens explica la constituci6, i funcié, del Sindi-
cat d’Autors Dramatics Catalans:

SANTIAGO -RUSIRGL ~  whe=
Any L s Num, &
b e 20 cénts.
i Coserien e L'AVI XENA
u Prlises Bellell de 1 prgecs 4o DON GONZALO O L'ORGULL DEL GEC

SANTIAGO RUSINOL,

EL TRIOMF
DE LA GARN |
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Don Santiago Rusifiol (1861-1931), 0
Jordi de Peracamps pel plblic del
Paral-lel.

El triomf de la carn. Quadret de
costums vegetarianes, de Santiago
Rusifol. Una divertida venjanca
contra els metges dietistes.
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«Aquesta entitat, de curta i poc afortunada
existéncia, va néixer com un acte de desgreuge
a Ignasi Iglésias per U'ofensa de que havia estat
victima, sense cap motiu ni pretext raonable, per
part de U'empresari Ramon Franqueza...

Els promotors del Sindicat d’Autors Drama-
tics Catalans intentaven, a meés a meés, emanci-
par-se i obrar per compte propi, representant i
explotant les produccions dels associats directa-
ment, sense intermediaris ni intervencio d’em-
preses comercials.

Fou designat un Comité de Lectura, encarregat
d’escollir les obres que s’havien d’estrenar, com-
post per Emili Tintorer, Josep Roca i Roca i Josep
Pous i Pagés.»

29 de gener de 1916: Gran Teatro Espafiol

La Donna é Mobile

Vodevil d'Henry Keroul i Albert Barré
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut, de l'original
frances Leprouvete (1910)

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Pla, Valero, Vinyals,
Casanovas.

ACTORS: Mir, Balot, Alfonso, Ferrer, Tormo.

En aquesta ocasio, es va estrenar La Donna é
Mobile, traduida i adaptada, per Salvador Vila-
regut, a partir de ’obra dels senyors Keroul i
Barré, L'eprouvete.

El Teatre Catald, del dia 5 de febrer, informa-
va, puntualment, d’aquesta estrena:

«[...] les escenes se succeixen l'una darrera l'al-
tre amb una sola finalitat: fer riure grotescament
a costa de tot y passant pel damunt de tota logi-
ca. El desenllag es resolt a gust de I'autor y sense
cap mena de justificacié. S’acaba el vodevil com
podria continuar posant altres escenes davant de
la que fa de final. Y aixis I’obra es mou sempre
esclava de ressorts que l'autor creu poden donar
Tloc a una rialla del puiblic.»

31 de gener de 1916: Gran Teatro Espaiiol

Geni i Figura
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi
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1 de febrer de 1916: Gran Teatro Espaiiol

La mala nit

Comedia, en un acte, de Josep M2. Pous
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

13 de febrer de 1916: Gran Teatro Espafiol

La sala de rebrer

Comeédia, en un acte, de Miquel

M. Pala i Marquillas

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

En aquesta ocasi6 es va estrenar la comédia
de lautor manresa Miquel M. Pala (1854-
1886). Aquest va destacar com actor comic i
escriptor de divertides comedies, entre altres:
Papers al balcé, Als peus de vosté!, Criatures!, La
corda sensible, i La sala de rebrer. Aquesta dar-
rera va ser editada per la Sociedad de Autores
Espafioles, I'any 1914.

24 de febrer de 1916: Gran Teatro Espafiol

Deu minuts aprofitats

Vodevil, en dos actes

TRADUCCIO: Artur Pedrals

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

Les Dugiies Veinetes

Vodevil, en tres actes

TRADUCCIO: Santiago Vinardell

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Jordi, PI&, Valero i Casanova.
ACTORS: Mir, Valero, Tormo i Galceran.

La companyia catalana de vodevil Elena Jordi
va estrenar, el dia 24 de febrer, dos nous vode-
vils: Deu minuts aprofitats i Les dugiies veinetes.
El primer, en traduccié d’Artur Pedrals, i el
segon de Santiago Vinardell.

Com en altres ocasions, els de El Teatre
Catald no els consideraven apropiats per al
public de I’Espanol, i en pronosticaven una
curta durada:

«S’han estrenat en aquest teatre els vodevils en
2 i 3 actes, Deu minuts aprofitats i Les dugues
veinetes.

Les traduccions son degudes a I'Artur Pedrals,
i a n’en Santiago Vinardell.

Les obres no son pel puiblic que acostuma a anar
a L’Espariol i aviat desapareixeran del cartell per
a donar pas a El Perfum i La llegenda de Josep.

Les traduccions semblen bon xic cuidades, pero
Paccid es molt dilatada en ambdues obres. De 'in-
terpretacié farem notar en primer terme a Mir i
Galceran, i les Sres. Jordi, Pld, Valero, i Casanova.
Els conjunts no respongueren a la vivacitat que
les obres exigien, principalment en Les dugues
veinetes.

La representacié molt allunyada de lo que’'ns
acostumen a donar al Espanyol que regularment
és acceptable.»

3 de mar¢ de 1916: Gran Teatro Espaiiol

El perfum

Vodevil, en tres actes, d'Ernest Blum

i Raoul-Foche

TRADUCCIO: «Jandru» Soler

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, PIa, Vinyals

i Casanovas.

ACTORS: Mir, Alfonso, Galceran, Tormo.

Aquest conegut vodevil dels senyors Blum i
Raoul-Foche havia estat representat per ’An-
ne Judic, en una de les seves estades a la ciu-
tat comtal.

En el nostre cas, ’adaptador del vodevil
francés era «Jandru» Soler, i pel que sembla
va fer una feina impecable. Les dues perso-
nes que assessoraven teatralment a la Jordi,
en aquell moment, eren el Jandru» i Salvador
Vilaregut.

El periodista de El Teatre Catald, que s’havia
radicalitzat en la seva lluita contra el vodevil,
aprofitava I’'ocasié per atacar als dos que con-
siderava culpables del seu exit: en «Jandru»
Soler i I’Elena Jordi.

Les critiques eren d’una intensitat no em-
prada anteriorment, ja no eren atacs al géne-
re teatral i les seves caracteristiques, s’ataca-
va directament a les persones. Aquest fet ens
permet entendre la importancia que tenien
aquestes personatges. Calia atacar directa-
ment a la «reina» i al seu «conseller en cap»; en



«Sabiase que al notable artista
Soler y Rovirosa (Alejandro)
habiase encargado decorar
aquella leyenda egipcia...]»

(EL Diluvio, 28 de marzo de 1916).

—
|-




termes d’escacs, es tractava d’'un atac directe
contra la «dama del vodevil».

Tampoc en sortia massa ben parat al que
consideraven I’aparell propagandistic del «vo-
devil»: Papitu.

Anem a la cronica:

«El perfum és una comedia per a una primera
actriu, i és llastima que no hagi resultat ben bé
cert allo que va escriure algii de que veient ba-
Tlar la Jordi es recordava de la Réjane. No és culpa
d’ella si s’ha atrevit a representar aquesta obra i
res li volem retreure. Caigui tota la culpa damunt
de VAlex Soler, el seu director i conseller.»

Malgrat I’atac contra les persones, cal reco-
neixer que el periodista de El Teatre Catald,
feia els deures quan anava a veure la Jordi.
Fixem-nos en els detalls escénics que critica
al final de l’article:

«De la direccié artistica, ja que s’ha dit que
T’Alex Soler era un perfecte posador d’obres, fa-
rem notar una horrible col-locacié d'un sofd en
primer terme i paral-lel al public, davant del
qual, i encara més horriblement, s’hi destacava
una tauleta de centre com a les peces d’en Milld,
i al seu darrera, oh desgraciada col-locacié del
sofa! Hi quedava ofegat un escalfa-panxes, resul-
tant innecessari.»

Ben divertit aixo de la «tauleta de centre» de
les obres d’en Milla.

4 de marg de 1916: Gran Teatro Espaiiol

La llegenda de Josep

Adaptacioé i traduccio: Salvador Vilaregut,
d'un conte dAbel Hermant

MUSICA: Montserrat Ayerbe

DECORATS, figurins, atrezzo, danses

i mise en escena: Alexandre Soler

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Valero, Pla,

Vinyals i Casanovas.

ACTORS: Mir, Alfonso, Galceran, Tormo.

Uns dies abans de l’estrena de La llegenda de
Josep la premsa informava d’aquesta obra. En
aquesta ocasi6 les expectatives eren altes.

El fet que la traduccié fos d’en Vilaregut i
qui la posava en escena «Jandru», eren garan-
tia «a priori» de bona qualitat. I si, a aixo, hi
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afegim les fortes despeses que la Jordi, empre-
saria del Teatro Espafiol, havia fet en aquesta
ocasié6 la cosa no podia comencar millor.

La traduccié de Salvador Vilaregut era li-
terariament molt pulcra, per alguns critics
massa, si pensem en el public de ’Espaiiol,
que, segons ells, volia histories més simples,
que provoquessin la rialla, sense massa mal-
decaps.

Determinats periodistes i intel-lectuals,
sempre, van lligar el fenomen del Paral-lel a
un determinat tipus de public. L’avinguda po-
pular, en el sentit d’avinguda del poble, els hi
provocava I’etern conflicte entre la cultura en
majuscules i la «cultureta», per dir-ho eufemis-
ticament. Un error elitista que condemna im-
plicitament a milions de persones a no tenir
dret a la memoria historica. Per sort aquestes
coses van canviant, lentament.

La Llegenda de Josep i la dasciva Putifar», que
va donar tants maldecaps d’interpretaci6 al
mateix Sigmund Freud, era considerada una
obra massa lenta i poc directe, perqué agra-
dés a aquell public.

Alguns periodistes explicaven I’anécdota,
de que la senyoreta Pons feia un Josep massa
hermafrodita, i el pablic no sabia si quedar-se
amb la dona que feia d’home, o amb I’home,
eixerit, que semblava una dona.

En aquesta ocasié recullo fragments d'un
article que El Diluvio, del dia 26 de marg, va
dedicar a ’estrena de 1’obra:

«Era esperada con ansia esa nueva obra que se
ha estrenado en aquel favorecido teatro del Para-
lelo, catedral del vodevil.

Sabiase que el notable artista Soler y Rovirosa
(Alejandro) habiase encargado de decorar aquella
leyenda egipcia, adaptada de una obra francesa
por Salvador Vilaregut...

[....] sabiase que la empresa del Espafiol habia
facilitado al citado artista todos los elementos
para que luciese sus artisticas facultades...

La obra hubiera gustado en el Novedades, o en
otro teatro en que el ptiblico va a hacerse cargo
del conjunto y del mérito artistico de aquellos so-
berbios trajes egipcios. El publico del Espariol qui-
ere que en escena pase algo gordo, que haga reir
a los que les gusta la salsa picante presentada con
toda crudeza...»

Els de El Teatre Catald insistien en que no
era obra per aquell public:

«En Vilaregut no 'ha encertada. El didleg cen-
tral de l'obra, no sabem si 'autor el va escriure
en serio, la Jordi ho interpreta aixis, i el puiblic en
protesta. Caigui la culpa damunt de qui la tin-
gui...

De la presentacio, res a dir:

«La presentacié no hi havia dret a protestar-la.
Cada cosa té el seu lloc.»

Ens imaginem que als espectadors del Gran
Teatro Espafiol no els devia agradar massa el
que deia El Teatre Catald. Encara que aquests
periodistes replicarien que aquell pablic no
llegia la seva revista...:

«Sobressurt una dansa d’una forta rusticitat
agermanada a un fons marcadament lasciu,
qu’és la doble sensacié que tendeix a donar I'au-
tor. El public no 'entengué. Naturalment...!

18 de mar¢ de 1916: Gran Teatro Espaiiol

L'inviolable

Vodevil, en dos actes, de M. Hennequin
TRADUCCIO: P. Alegria

Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

Aquest vodevil de M. Hennequin es va estre-
nar, per primera vegada, al Théatre des Nou-
veautés, de Parfs, I'11 d’abril de 1894.

El Teatre Catald ens oferia la cronica d’aquest
vodevil el dia 25 de mar¢. Semblava calcada
d’algunes de les anteriors, sempre el mateix
desig d’atribuir al teatre de vodevil, i a aquells
que el conreaven, 'origen de tots mals que
patia el teatre catala. De totes maneres el fet
que el traductor, el senyor Alegria, gaudis
d’una bona consideraci6, doncs, havia treba-
llat a El Teatre Catald, contribuia a suavitzar la
critica, i, fins i tot, que el periodista separés
algunes comeédies, o vodevils dels altres, se-
gons la seva qualitat:

«Una altra firma estimable que cau en la temp-
tacié de traduir un vodevil per a obtenir-ne un in-
significant profit economic. No volem fer 1'ofensa
al traductor perque 'apreciem massa, suposem
que altres mires més enlairades 'hagin guiat al
trasplantar L’inviolable.



Tinguérem, si una forta satisfaccié al ado-
nar-nos de que I’obra no és per el puiblic del Espan-
yol, perque és una comedia forca acceptable i res
més que una comedid...

Amb unes quantes obres com El Perfum, L'invio-
lable i El pobre viudo, la feina feta seria realment
digna de tenir-se en compte.»

Per fer-ho més reiteratiu, el periodista con-
tinuava entestat en la mala collocacié del
sofa. Caram de sofa!!!

Tots sabem que la critica disparava contra
el responsable de la direcci6 escénica, en
aquest sentit contra el sofa del Jandru» Soler.
En aquesta ocasi6 també hi afegien la manca
de llum:

«La presentacié detestable. Quan se fa notar
una incorreccié de mise i aquesta es repeteix en
obres successives, és una tossuderia que I’escenari
no la permet, No n’hi havia prou amb la desgra-
ciadissima col-locacié de sofds de cara al ptiblic,
en primer terme, sind qu’ara s’hi afegeix el no po-
sar llum de cap mena en una habitacid.»

30 de marg de 1916: Gran Teatro Espariol
La verge del vodevil

Vodevil en dos actes

TRADUCCIO: «Amichatis» (Josep Amich)
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

En aquesta ocasi6 el traductor de La Verge
del vodevil era en Josep Amich i Bert (1888-
1965), conegut periodista, dramaturg, tra-
ductor, realitzador de cinema i critic teatral,
d’origen lleidata. La seva vida va estar vin-
culada al mén de ’espectacle, professional
i familiarment; «<Amichatis» es va casar amb
una filla dels actors Matilde Xatart i Joaquim
Montero, la padrina de noces va ser la Ra-
quel Meller.

«Amichatis» era un autor molt prolific, no-
més l'actor Josep Santpere li estrena més de
100 comedies, en deu anys, entre traduccions
d’obres estrangeres i obres propies.

Entre les seves obres cal destacar Baixant
de la Font del Gat o Marieta de 'ull viu (1924)
escrita en col-laboracié amb Gasté A. Mantua.
Aquesta obra va ser portada al cinema, anys
després, pel mateix Santpere.

També sé6n d’«Amichatis» obres com:
Amadlia, Les dones de tothom, La mare del torero,
Lladre de nines...

Pel que fa referéncia al criticat vodevil, es-
mento algunes de les seves infinites traduc-
cions: Ni viuda, ni fadrina, ni casada, La vida
bohémia, Cloud o el crim del pegot, La senyoreta
mamad, L’amiga, el capritxo i el que la paga, San-
ta Madrona de les Drassanes o les papallones del
fang, La carrera del ministre, Vosté serd meva, La
Verge del vodevil...

Malgrat la seva contribucié a la comeédia
popular, a la revista i al cimema, segons diu
Francesc Curet, en la seva Historia del Teatre
Catald, el teatre d’«Amichatis» tenia, en el
fons, pretensions de regeneracio:

«teatre social amb finalitats redemptores i exem-
plars, amb mitjans simples que impressionessin, di-
rectament i sense eufemismes, els sentits.»

La Jordi com una nova
Olympia, descansant

en el seu personal boudoir
o tocador, com vulgueu.
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Companyia de vodevil del Téatre

de la Porte Saint-Martin

Es important destacar que, després de les
actuacions del mes d’abril, va venir al Gran
Teatro Espaiiol la «Companyia de vodevi'l del
Théatre de la Porte de Saint-Martin», de Paris.

El Théatre de la Porte de Saint-Martin, un dels
més gran del bulevard d’aquest nom, va ser
construit ’any 1781 per Alexandre Lenoir amb
la intencié d’acollir la Académie Royale de
Musique, actualment ’Opera Nacional de
Parfs, que havia perdut el seu espai destruit
per un incendi.

Va ser la seu de 'Opera, fins I'any 1794 que
aquesta s’instal-la a la rue de Richelieu. En el
moment de la seva inauguracié aquest teatre
tenia 1800 seients

L’Elena Jordi, empresaria de I’Espafiol, va tenir
la bona pensada de portar aquesta compa-
nyia, en gira, al seu teatre. La qualitat dels
artistes francesos, i la gracia de les seves
obres, indignaren, encara, més als de El Teatre
Catala, que pel que es veu viatjaven poc a
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Paris, per veure «vaudevilles»; segons ells,

es confirmava que el vodevil que es feia aqui
en catala era pitjor del que s’imaginaven. Per
aix0, proposaven a la Jordi una profunda refle-
xi6 per intentar millorar-ho:

«Si la mateixa Elena Jordi, arrendataria del
teatre, ha tingut la pensada de donar-hi acolli-
da a una companyia que havia de fer-li ombra
en la seva carrera teatral, havem de reconéixer
la seva generositat i les ganes d’ aprendre i de
perfeccionar-se en un art estranger que podia
haver vist fora, en el seu propi ambient, sense
exhibicions perjudicials a casa. Pero si altre ha
sigut I’ empresari haurem de convenir que no
livolia gaire bé...

Per la Cia. Jordi aquestes 6 representacions
de vaudeville hauran sigut com una borsa de
viatja per I’ estranger.

A veure si’ n surten deixebles aprofitats i no
havem de fer més retrets, tirant-los en cara la
seva xavacaneria i manca de sentit artistic.»
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El mateix Curet, també, esmenta una con-
feréncia titulada «El Teatre Popular Realista»,
on «Amichatis» justifica la necessitat del ca-
racter social que havia de tenir el teatre:

«Per a fer-se ric n’hi ha prou amb llogar una
quadra, posar taules de café, una milsica i quatre
dones que diguin bruticies. Es el negoci del segle
XX. Aixila dona, la imatge de la mare, ha passat
a ser article de luxe que, en no servir, es llenga.

Cal fer renéixer les virtuts ciutadanes. Es per
aix0 que amb uns amics artistes he comengat
aquesta tasca de teatre popular. En el mateix cor
del vici de Barcelona, he comengat la meva feina.»

Abril de 1916: Gran Teatro Espaiiol

Com mes cosins
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

Abril de 1916: Gran Teatro Espaiiol
Obra I'ull

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

Abril de 1916: Gran Teatro Espaiiol
Kikiriki

TRADUCCIO: Conrad Colomer (1841-1898)
ADAPTACIO: Alexandre Soler

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

En aquesta ocasi6 el vodevil escollit s’anome-
nava Kikiriki, i era la traduccié d'un vodevil
francés feta per Conrad Colomer ’any 1887.
Conrad Colomer fou un dramaturg, can-
tant, i autor de conegudes sarsueles com
Primer jo, Les campanetes i El somni de la inno-
céncia, que va fer, conjuntament, amb Eduard
Vidal i Valenciano. Musicades pel mestre Jo-
sep Ribera, les dues primeres. Colomer va ser,

un temps, director, del teatre Tivoli.
En la Biografia del Paralelo, Cabafas Gueva-

&

ra esmenta aquest vodevil, aixi com la pre-
sentaci6 en escena del «Jandru» Soler:

«Alejandro Soler escenifico el Kikiriki maravillo-
sosamente. Trajes japoneses resueltos con tarlata-
nas y papel de color, con un arte no visto atin en
el Paralelo.»




Temporada 1916-1917

Comencava la Temporada de tardor del 1916
amb la Companyia de I’Elena Jordi al Gran
Teatro Espanol. La Jordi era ’arrendataria del
teatre, i I’Alexandre Nolla exercia de director
artistic.

La magnifica companyia estava formada
per elements tant notables, com les actrius:
Elena Jordi, Concepci6 Jofre, Tina Jordi, As-
sumpci6 Paricio, Dolors Pla, Josefa Valero,
Rosa Vinas i Maria Xucla.

I els actors: Alexandre Nolla, Lluis Alcala,
Domingo Aymeric, Artur Balot, Avel-li Gal-
ceran, Alberto Martinez, Jestis Martori, Lluis
Mir, Ramon Quadreny i Antonio Sdnchez.

Constava el senyor Josep Pons Vinent com
a assessor artistic, Enrique de Villamore com
a representant de la companyia, i els senyors
Puell i Baré n’eren els apuntadors.

27 d’octubre de 1916:
Gran Teatro Espaiiol

El pot de la confitura

Vodevil, en tres actes, d'Hugues Delorme
i Francis Gally

TRADUCCIO: Jeroni Moliner

Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla
ACTRIUS: Rosa Vinas, Concepcio Jofre.
ACTORS: Lluis Alcala, Artur Balot.

En aquesta ocasi6, com en la majoria dels
vodevils francesos, l'accié estava situada a
la ciutat de Paris. Per fer-nos una petita idea
dels seu argument incorporo a continuacio
els noms dels tres actes.

L’acte primer tenia per titol: «La pau de
casar; 'acte segon: «L’acte a casa de la cocotte»;
i, lacte tercer: «Los misteris de I’antropometria».

El mateix dia 27 d’octubre, juntament, amb
El pot de la confitura també es va representar
el vodevil, Consulta improvisada. Aquest darrer
va ser representat per les actrius Vifias i Joftre,
iels actors Alcala i Balot.

Novembre de 1916:
Gran Teatro Espariol

Tornem-hi que no ha estat res
Vodevil basat en la comédia Théodore & Cie,
de Paul Armont i Nicolas Lancey
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla
ACTRIUS: E. Jordi, Valero, Tina Jordi, Pla i Jofre.
ACTORS: Nolla, Mir, Martinez, Aymerich,
Galceran, Galceran, Quadreny, Balot, Gil,
Alcala i Sanchez.

En aquesta ocasio, per l'estrena, s’havia esco-
1lit un vodevil que estava de moda a tot Euro-
pa, i venia avalat per unes bones critiques, a
Franca i Anglaterra.

El programa de ma, del Gran Teatro Es-
pafiol, aprofitant l’ocasi6 informava que
aquesta obra s’estava representant amb molt
d’éxit al Gaiety Theatre de Londres, on s’ha-
via estrenat el 19 de setembre. Anteriorment,
s’havia representat a Paris, en els teatres No-
veautés i Athenel.

Els assessors artistics de la Jordi demostra-
ven, amb aixo, estar al corrent de les estrenes
que es feien a Europa.

El critic de EI Teatre Catald especulava, en
aquesta ocasid, sobre el caracter subliminal
dels titols dels vodevils, que, segons ell, no
sempre es corresponien amb els arguments
de les obres:

«No pensem equivocar-nos al dir que aquest ti-
tol no respondrad al vertader assumpte de I'obra,
car per lo que havem pogut apreciar en anteriors,
es veu que’ls traductors d’aqui consideren asso-
lida la primera part de 1’éxit, potser amb prou
fonament, donant a la comédia un titol ben llam-
pant, ben vaudevillesc, encara que com hem dit,
aquest no respongui al seu principal argument.»

Al Gran Teatro Espaiiol es
succeien, sense treva, les
estrenes i les reposicions
dels esperats vodevils.

COGNAC CABALLERO
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27 de Octubre de 1816—Noche
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Carta vodevilesca de la revista Papitu

Els de la revista Papitu publicaren en aquella época una enginyosa
carta «vodevilesca», adrecada a un personatge de vodevil, dofia
Clara Tampin, on jugant amb noms de vodevils repassaven les obres
que la Jordi, i la seva companyia, havien estrenat, darrerament.

A més del caracter divertit, i informatiu, de la missiva, els lectors

de la revista, delerosos de xafarderies, podien especular sobre

qui podia ser aquest «ell», que apareix en l’article, tan «corrido»

i tan «nafrat»:

Carta adrec¢ada a:

Doiia Clara Tampin
Carrer Mico 3, 12

«Ja se sap que tot queda a casa. Li participo que ’Elena, aquella
amiga nostra que crec és La Presidenta de Les Filles de Venus
ha canviat de domicili, ara la tinc a sota de casa.

També dec dir-li que ell, a partir de La primera relliscada, va agafar
una malaltia lletja d’aquelles que van de Pares a Fills, per lo qual
el metge l'obliga a portar sempre la bosseta de camfora.

Ell, que havia estat sempre El Trencacors del poble, veure’s en
plena joventut nafrat, és per ell una mena de Suplici de Tantal.
Pero és allo que és diu: Les dones han de ser dones!

A Gltima hora he sapigut que havia tornat a enredar la germana
de El princep de Radoli.

Tieta, la primera vegada que li vaig escriure vaig dir-li que li enviava
El pot de la confitura que va demanar-me i que al mateix temps li
incloia Pastilles d’ Hércules que el cosinet va demanar-me per voste.
No vull cobrar-li el seu import. Per dltim, vaig a dir li una noticia
transcendental: Al Rei li han tallat ...les ales, en canvi La pitets s’ ens
ha casat amb un tal Pep que crec que és cosi seu. Diu que a la nit fan
allo de: Com més cosins més...!, i se sent a ella exclamar Tornem-hi
que no ha estat res!

Em diuen que Falten cinc minuts per la sortida del correu, li prego
que em dispensi per no haver-li parlat avui de vodevils, un altra dia
sera, dongui molts records a tots els amics d’aqui, de part del seu
nebot que l'aprecia.

JOAN ESPANOL

Una abragada, de la meva germana Victoria.»
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Desembre de 1916: Gran Teatro Espaiiol

Faldilles i pantalons

Vodevil en tres actes, d’A. Silvanei L. Artus
TRADUCCIO: Jeroni Moliné

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla

Actrius: E. Jordi, Valero, Tina Jordi, Pla,
PARICIO, ViRas i Jofre.

ACTORS: Nolla, Mir, Martinez, Aymerich,
Galceran, Galceran, Quadreny, Balot, Gil,
Alcala i Sanchez.

Per les dates nadalenques, en que es va estre-
nar aquest vodevil, corrien rumors insistents
sobre la possible dissolucié de la companyia
de la Jordi. Auguris que afortunadament, pel
public de I’Espafiol, no van ser certs.

Aquest vodevil, de titol suggeridor, va ser la
darrera estrena que va fer la companyia ’any
1916.

Com sempre, els de El Teatre Catald 1i dedi-
caren, en les seves pagines, la corresponent
cronica, de la que en destaco aquests frag-
ments:

«Faldilles i pantalons acusa una volta més que
I'tinica preocupacio dels importadors d’aquest ge-
nere és trobar lo que té de grotesc, d’acanallat,

de xavacd i de prostibulari. Es per aixo que’ns en

donen a coneixer tan sols lo més dolent, en tant
sia d’'una picantor accentuada fins a lo groller, i
encara en la traduccid, lo que en loriginal deu
ésser dolcament picaresc, es converteix en cinic,
lo que potser és un bell defalliment dels sentits,
en absurde llibertinatge... que fa que no poguem
transiguir amb el génere, malgrat el convenci-
ment que tenim de que podria ésser un estimable
aspecte teatral, adhuc en produccions creades per
autors catalans, que algun en tenim que sabria
vorejar els més pecaminosos perills sense que s’ha-
gués d’avergonyir de firmar 'obra.»

Pel dia 1 de gener, del 1917, s’anunciava
a la premsa la representacié de la mateixa
obra, amb el complement de dos vodevils: Il
Castello Maladetto, i La Tieta, aquest darrer en
adaptaci6 d’Alexandre Soler Marye.




3 de gener de 1917: Gran Teatro Espafiol

El Contrapés

Vodevil, en tres actes, de Robert

de Flers i de Caillavet

TRADUCCIO, del vodevil francés

LAuge de Foyer: J. Moliné

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero, Pla,
Paricio, Ceballos, Vifas, Alegret, Jofre i
Rodriguez.

ACTORS: Nolla, Galceran, Martinez,
Aymerich, Mir, Quadreny, Balot, Alcala.
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5 de gener de 1917: Gran Teatro Espariol

El trencacors

Vodevil, en tres actes, d'Emile Herbel
TRADUCCIO: de l'original frances
Bichon-Cheri, per Artur Pedrals
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero, Pla,
Paricio, Ceballos, Vinas, Alegret, Jofre i
Rodriguez.

ACTORS: Nolla, Galceran, Martinez,
Aymerich, Mir, Quadreny, Balot, Alcala.

En aquesta ocasi6 s’estrenava el vodevil
d’Emile Herbel, Bichon-Cheri. Sembla, que en
una correcta traduccié d’Artur Pedrals i una
bona presentacié del «Jandru» Soler.

El trencacors era una divertida comedia, que
segons informava un periodista del Papitu:
«feia pair sis galls, de cop, de tant riure». Sem-
bla per aquestes paraules que els periodistes
del Papitu havien descobert en el vodevil una
bona terapia digestiva per després de grans
fartaneres.

Lluis Mir, un dels primers actors
de la companyia de la Jordi.
Actor d’una comicitat indiscutible.

Completava la funcié, d’aquell dia, el vode-
vil El cosinet.

19 de gener de 1917: Gran Teatro Espaiiol
iLes dones, han de ser dones!

Vodevil, en tres actes, d'Albin Valabregue

i Maurice Hennequin

TRADUCCIO: J. Verneda

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla

ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Pla, Valero,
Vinas, Paricio, Alegret i Jofre.

ACTORS: Nolla, Mir, Alcala i Aymeric.

1 de febrer de 1917: Gran Teatro Espariol

Maniobres d’amor

Vodevil, en tres actes, de André Silvane i Jean
Gascogne

TRADUCCIO: Josep Burgas

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla

ACTRIUS: Elena Jordi, Pla, Valero, Tina Jordi,
Vinas i Arquer.

ACTORS: Martinez, Aymerich, Alcala,
Galceran, Vila, Quadreny, Baré, Marqués.

Aquest vodevil era la traduccié de Josep Bur-
gas d'un de francés de Silvane i Gascogne,
que portava per titol Le Sursis.

El diari El Diluvio, del dia 4 de febrer de
1917, es referia d’aquesta manera a I’estrena:

«La obra, en si, es poco, casi nada. Tiende tinica
y exclusivamente a hacer reir, apelando a todos
aquellos recursos que tan prodigamente pueden
emplearse en el arte vodevilesco. En suma que
fuera del vodevil y de los deshabillés “motrrocotu-
dos” de la Jordi, y de los chistes forzados y de las
escenas dislocadas, no hay teatro possible. ;Qué
vamos a hacerle?.»

Completava aquesta funci6, I'obra El cami
de la virtut.
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Salvador Vilaregut i Marti (1872-1937)

(mentor de la Jordi)

El Diccionari grafic Alberti, 'explica d’aquesta
manera:

«Advocat, periodista va col-laborar a la Re-
naixenca, Pel i Ploma (1889-1903), L’ Avenc,
Estil, Papitu, Teatralia (1908-1910), Joventut
(1900-1906).

Cooperd amb I’ Adria Gual al Teatre intim i
amb Joaquim Pena a I’ Associacié Wagneriana.
Fou mantenidor dels Jocs Florals de Barcelona
de I’ any 1901. Es autor de nombroses versions
catalanes d’ autors antics i moderns, Euri-
pides, Shakespeare, Jones, Daudet, Jacobs,
Parker, Maeterlinck, Pirandello, Musset, Rivoi-
re, i Conan Doyle, entre altres. Per a algunes
traduccions usa el pseudonim de Ramon de
Bellsola.»*

En Francesc Curet ens amplia la dimensi6 del
personatge:

«Era un autentic i complet home de teatre,
sense defallences ni reserves de cap mena.
Vilaregut més que un aficionat a I’ art dramatic
en tots els seus aspectes i les seves manifes-
tacions, era un apassionat que ultrapassava

el cent per cent per a afegir uns quants graus
meés de febre, o sigui un escreix d’ apassiona-
ment a la xifra considerada com a integral.»*

Un dels retrets, més freqlients, que es feia a
Vilaregut era haver-se dedicat massa a la tra-
ducci6 de vodevils estrangers, descuidant una
mica la producci6 propia. No cal oblidar que
en «Bado» era una de les plomes, de les que
s’esperava més, en aquells moments:
«Encara que sembli estrany, tenint en compte
la seva capacitat i els seus dots d’ observacié,
com el gran coneixement que tenia de I’ esce-
na i els seus secrets. Vilaregut no va encertar
a produir-se com autor d’ una manera brillant,
com era d’ esperar.»?

Tampoc se li perdonava, d’'una manera sem-
blant al «/andru» Soler, una certa dependéncia
de la Jordi, de la que n’era un dels millors
amics, i assessor artistic.

En Cabaiias Guevara, en la Biografia del Para-
lelo, recull aquest fet:

«Contava sobre todo (Elena Jordi) con un hom-
bre de teatro excepcional, Salvador Vilaregut.
Habia aparecido en el Paralelo en 1910, al
entrar la Xirgu en el Nuevo para representar
vodevil con Santpere. Ahora, en 1915, Salvador
Vilaregut, procurador del Banco de Barcelona,
feliz memoria, conversador y escritor de inge-
nio, en sus articulos de Joventut y en los Potins
Barcelonins del Papitu, queda adscrito al Para-
lelo, con sus traducciones y arreglos.»*

Sempronio, ens repeteix quelcom semblant

en el seu llibre Barcelona era una festa:

«En evocar a aquestes figures (Elena Jordi

i Josep Santpere) i en recordar aquells dies
resulta indispensable la mencio d’ un home
que va exercir gran influéncia en el teatre bar-
celoni. Curiosament era advocat, apoderat del
Banc de Barcelona, pero el teatre i la mdsica li
tenien el cor robat, Salvador Vilaregut, que era
el seu nom; fou un dels fundadors de I’ Associ-
acié Wagneriana, va fer d’ actor en aquella me-
morable representacié de Ifigenia al Laberint

i se’l trobava ficat en totes les manifestacions
artistiques i literaries. Per damunt de tot el
teatre era la seva passio i es mantenia com
ningt al corrent d’ allo que es feia als esce-
naris parisencs. Tingué un paper decisiu en el
salt que la Xirgu va fer de la tragédia al vode-
vil, i aquest rol de mentor, de conseller privat,
el va practicar al costat de la Jordi, a mitges
amb I’ esmentat Jandru Soler.»>

S’explica que Vilaregut va acompanyar a
Garcia Lorca la nit de 'estrena absoluta de
Mariana Pineda, per la Xirgu, al Teatre Goya,
’'any 1927. Recordem que els decorats eren
de Salvador Dali.



Entre el gran nombre de traduccions, que va fer Salvador Vilaregut,
destaquen per la seva qualitat:

La ma de mico. W.W. Jacobs. T. Romea, 1907

Dia de pluja. Louis Forest. T. Principal, 1908

Els mentiders. H. A. Jones. T. Principal, 1909

Els Hipocrites. H. A. Jones. T. Principal, 1909

La Xocolatera. P. Gavault. Teatre Principal, 1909
El pobre Enrich. G. Hauptmann. T. Principal, 1909
El bon rey Dagobert. A. Rivoire. Teatre Principal, 1909
Educacio de Princep. N. Donnay. T. Principal, 1910
La dama de les Camélies. A. Dumas. 1911

El gos de Baskerville. A. Conan Doyle. 1911

Frou Frou. Meilhac i Ludovic. T. Principal, 1912
Theodora. V. Sardou. T. Principal, 1912

La Llantia de I’ odi. G. D’Annunzio. T. Romea

A continuaci6 incorporo alguns dels vodevils que va traduir Salvador
Vilaregut per a la Companyia catalana de vodevil Elena Jordi:

Falten cinc minuts. P. Gavault. Gran Teatro Espafiol, 1914

Les filles de Venus. M. Donnay. Gran Teatro Espafiol, 1914

Una senyora de compromis. Keroul i Barré. Gran Teatro Espafiol,
1915

El curt de génit. Gran Teatro Espaiiol, 1915

El llarc de dits. Gran Teatro Espaiol, 1916

La donna é Mobile. Keroul i Barré. Gran Teatro Espafiol, 1916

La llegenda de Josep. A. Hernant. Gran Teatro Espafiol, 1916
Tornem-hi que no ha estat res. P. Armont i N. Lancey. Gran Teatro
Espanol, 1916

La gallina boja. A. Visson. Gran Teatro Espaiiol, 1917

La maniga ampla. H. Moreau. Gran Teatro Espanol, 1917

El truc del brasilenc. D. Darmond. Gran Teatro Espaiiol, 1919

15 de febrer de 1917: Gran Teatro Esparfiol
La boca del llop

Vodevil, en tres actes, de M. Hennequin

i Paul Bilhaud

TRADUCCIO, de l'original frances La Goule

du Loup:). Moline

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla

ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero, Pla,
Vinas, Alegret, Jofre.

ACTORS: Tormo, Galceran, Martinez,
Aymerich, Mir, Quadreny, Balot, Alcala.

2 de marg de 1917: Gran Teatro Espaifiol

Tres per una dona

Vodevil, en tres actes, de Maurice Ordenneau
i Grenet-Daucourt

TRADUCCIO, de l'original frances Paris quant
—-meéme o les deux Bigonet, d'Artur Pedrals
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla

25 de mar¢ de 1917: Gran Teatro Espaiiol
La gallina boja

Vodevil, en tres actes, d'A. Visson
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Pla, Valero,
Arquer, Vinas, Alegret.

ACTORS: Mir, Martinez, Tormo, Aymerich,
Galceran, Alcala, Quadreny.

El dia 25 de mar¢ la companyia de la Jordi
estrenava al Gran Teatro Espafiol el vodevil
d’Alexandre Visson, Nos jolies Fraudenses, tra-
duit al catala com La gallina boja per Salvador
Vilaregut.

Aquest divertit vodevil explicava les aven-
tures de dues «cortesanes», la Paulina de Ver-
tonsdc i la Carlota de Moteztima, interpretades,
respectivament, per L’Elena Jordi i la seva ger-
mana, Tina Jordi.

L’acci6, del vodevil es desenvolupa entre
una casa de Paris i un castell de la Normandia.
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27 de marg de 1917:
Gran Teatro Espariol

Com més cosins
TRADUCCIO: Artur Pedrals
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

En aquesta ocasié la noticia més destacada
per la premsa era el retorn de ’actor Josep
Alfonso (1859-1927) a la Companyia Elena Jor-
di. Aquest actor conegut com Pepe Alfonso,
es deia en realitat Josep M. Alfonso Berani. Al-
fonso va deixar la seva, incipient, carrera a la
marina, per dedicar-se al teatre liric i drama-
tic. Molt jove, als disset anys, va debutar pri-
mer a Madrid, i després va passar a Valéncia.

S’instal-1a a Barcelona a finals del segle XIX,
on va compaginar la seva preséncia en un
bon nombre de «sarsueles» amb els vodevils
de l'avinguda del Paral-lel. Fonamentalment,
va actuar en la companyia catalana de vodevil
Elena Jordi i en la de Josep Santpere-Bergés.

Completaven el programa d’aquells dies Si-
lenci i Tres per una dona.

7 d’abril de 1917: Gran Teatro Espafiol
La maniga ampla

Vodevil, en tres actes, d'Henry Moreau
TRADUCCIO: Salvador Vilaregut
Companyia catalana de vodevil

Elena Jordi

DIRECTOR ARTISTIC: Alexandre Nolla
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero, Pla,
Paricio, Ceballos, Vifas, Alegret, Jofre i
Rodriguez.

ACTORS: Nolla, Galceran, Martinez,
Aymerich, Mir, Quadreny, Balot, Alcala.

Salvador Vilaregut continuava assessorant i
traduint vodevils per la Jordi. En aquesta oca-
si6 s’estrenava La mdniga ampla, segons infor-
mava la premsa era un vodevil que: «aixeca els
cors i les temperatures.»

El Diluvio del dia 10 d’abril, comentava I’es-
trena d’aquesta obra. A continuacié repro-
dueixo uns fragments que ens ajuden a conei-
xer millor a una de les persones que més va

contribuir a bastir el «mite de la Jordi»: Salva-
dor Vilaregut:

«Dona Salvador Vilaregut tiene indudable-
mente una fdbrica de traducciones y comedias
originales. Es muy posible que, entre escribirlas
e imprimirlas, sea el principal culpable del enca-
recimiento del papel. ;Ahi es nada, lo que escri-
be! Y hay que hacerle justicia: escribe bien, tiene
mala intencién y buen gusto en la eleccion de las
cosas que traduce y adpta. Buen gusto relativo,
claro estd, complicado con la figura que actua
en este teatro, a cuyo frente figura Elena Jordi,
no se ha propuesto, ni mucho menos, moralizar
a nadie.

Y como el ptiblico se rie y aplaude, con “la ma-
niga més ampla del mon”, el continua, y hace
bién, espigando en el campo del vodevil, al cual
pertenece “La madniga ampla”».

A Vilaregut se’l continuava criticant per la
seva vinculacié, segons ells, excessiva, amb la
Jordi i la seva companyia.

Els de EI Diluvio coincidien, ara, amb els
de El Teatre Catald en preguntar-se per que
escriptors notables com Vilaregut o Rusifiol
havien caigut en un genere, segons ells, de
poca qualitat:

«Prefeririamos verle andar por otros cami-
nos, pues sobrado talento tiene para ello, pero
él sabrd lo que se hace y no hemos de caer en la
puerilidad de darle consejos. Despties de todo,
desde el “Satiricon” y el “Ars Amandi” hasta
“La maniga ampla”, el placer genésico es para
la mayoria, el eje alrededor del cual giran todas
las creacions, ambiciones y sufrimientos de los
Hombres.»

Aqui el periodista barrejava a Petroni i Ovi-
di, dos classics, en el cami de les trifulques
voluptuoses dels vodevils. Visca, doncs, el que
el periodista anomenava: «placer genésico» que
fa girar el moén.

No cal insistir massa, perd en «la constel-la-
cié Elena Jordi», dues estrelles lluminoses van
contribuir a que, la noia de Cercs, brillés en
mon del Paral-lel: I’Alexandre Soler i en Sal-
vador Vilaregut.



27 d’abril de 1917: Gran Teatro Espaiiol

Marits alegres

Vodevil, en tres actes, dA. Mars i A. Barré
TRADUCCIO de l'original francés Les Maries
Joyeux: Josep Burgas

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi

7 de maig de 1917: Gran Teatro Espaiiol

El pot de la confitura
Vodevil, en tres actes, de H. Delorme
Traducci6: ). Moliné

Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

El dia 7 de maig s’estrenava el vodevil EI pot
de la confitura d’Hugues Delorme. Completa-
va la funci6 un altre vodevil de titol El Canvi
de pis.

11 de maig de 1917: Gran Teatro Espafiol

Funci6 de Benefici per I'Elena Jordi
Pascua avans de Rams

Vodevil, en tres actes, de Flers, Caillavet i Rey
TRADUCCIO | ADAPTACIO: Alexandre Soler,
«Jandru»

Companyia catalana de vodevil Elena Jordi
ACTRIUS: Elena Jordi, Tina Jordi, Valero, PIa,
Arquer, Rodriguez, Vinas, Palet, Serra.
ACTORS: Tormo, Martinez, Mir, Alfonso,
Galceran, Aymerich, Alcala, Quadreny.

El dia 11 de maig es celebrava una gran fun-
ci6 a Benefici de I’Elena Jordi, la primera ac-
triu de la companyia i empresaria del Gran
Teatro Espafiol. El vodevil escollit per aque-
lla funcié era Pascua avans de rams de Flers,
Caillavet i Rey, traduit per Jandru» Soler de
l'original frances La Belle aventure.

En aquesta obra la Jordi lluia com mai en
el paper de I’Elena de Trevillac. S’anunciava en
els programes de ma que aquest vodevil ve-
nia, directament, del Théatre Vaudeville, de
Paris.

Les croniques informaven d’una gran assis-
téncia de public i, com sempre en el cas de la
Jordi, d’'una gran quantitat de valuosos regals

Qui pot negar que sigui
la reina berguedana
a la cort del Paral-lel.
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que contribuien a augmentar considerable-
ment el seu patrimoni personal.

Per al dia 15 de maig s’anunciava l’estre-
na al Teatre Nou, del Paral-lel, d’Humanitat,
la nova pel-licula de la «Studio Films», en la
que participava la Tina Jordi. Es la primera
referéncia a l’activitat cinematografica d’'una
Jordi, a la que dedicarem un capitol en aquest
llibre. Aqui, només, vull esmentar la presén-
cia de Ramon Quadreny i Orellana (1892-
1961) en la Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi.

Ramon Quadreny va comencar des de ’any
1915 a compaginar la seva activitat teatral en
la companyia de la Jordi, amb la participacié
en pellicules de cinema mut, de la produc-
tora «Studio Films», a les ordres d’importants
directors de I’época com Godofredo Mateldi,
Joan Maria Codina o Joan Sola Mestres.

L’any 1919 va arribar a ser sotsdirector de
la «Studio Films», empresa on van treballar la
Tina i I’Elena Jordi.

Moltes vegades s’ha especulat sobre com es
va produir, i qui podria haver facilitat, a les
germanes Jordi, el pas del mon del teatre al
mon del cinema. D’aix0, segurament, no en
sén aliens Ramon Quadreny i Domeénec Ce-
ret, personatges que recuperarem, més enda-
vant, en el capitol dedicat al Cinema.

18 de maig de 1917: Gran Teatro Espafiol

Funci6 a Benefici de I'actor Lluis Mir
Maniobres d’amor

Vodevil, en tres actes, de Silvane

i Gascogne

TRADUCCIO: J. Burgas

Amor ciego

Sarsulea dramatica, en un acte i tres
quadres, de ). Pastor Rubira

MUSICA: del mestre Manuel Penella
Companyia catalana de vodevil
Elena Jordi

El dia 18 de maig de 1917 es va celebrar la
funcié a Benefici de Lluis Mir, primer actor de
la Companyia en aquells moments. L’obra es-
collida per aquell dia va ser Maniobres d’Amor
de Silvane i Gascogne, traduida per J, Burgas.
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La revista Papitu, en una seccié que portava
per nom Diccionari enciclopédic comprimit d’ac-
tors casolans, definia a Lluis Mir com un actor:
«que fa riure i a estones fa plorar, del vodevil al
teatre hi ha passat sense adonar-s’en.»

Per completar la funcié de Benefici, de l’actor
Lluis Mir, es va posar en escena la sarsuela
Amor ciego. El llibret d’aquesta obra era de J.
Pastor Rubira i la musica del mestre Penella.
El primer actor de la sarsuela era Lluis Mir,
reforcat per un bariton que venia de la Com-
panyia Calvo-Serra.

A mesura que s’acostava 'estiu, s’anuncia-
va als diaris, i revistes teatrals, que a la tardor
actuaria a I’Espafiol una companyia de vode-
vil, encapcalada per Josep Robert de director
artistic, i acompanyat de molts dels actors i
actrius de la Companyia de la Jordi.

Setembre-desembre de 1917:

Gran Teatro Espariol

Companyia de vodevil de Josep Robert
ACTRIUS: Celis, Ruvira, Torres, Lopez
ACTORS: Alfonso, Torres, Tormo, Galceran,
Sanchez, Alcala, Ferrer

La revista La Escena Catalana, en un «balang tea-
traly, fet ’any 1918, informava de les obres, la
majoria vodevils, que la Companyia de vodevil
Josep Robert va representar del setembre al de-
sembre de 1917:

A les sis t’espero

(vodevil, en tres actes, arranjat per J, Mallol)
I van tres

(vodevil, en tres actes, arranjat per J. Moliné)
El salt del tigre

(vodevil, en tres actes, arranjat per

J. Aymani)

L’editor responsable

(vodevil en tres actes arranjat per J. Mallol)
Tutti de filles

(vodevil en tres actes arranjat per

C. Capdevila)

El quarto blau

(vodevil en tres actes arranjat per G. Moliné)

Visca I'amor!

(vodevil en tres actes arranjat per J. Robert
i A. Balot)

La senyora vol un nen

(vodevil en tres actes arranjat per J. Mallol)
La primera conquista

(vodevil en tres actes arranjat per J. Mallol)
Esta ocupat

(vodevil en tres actes arranjat per

S. Vallmajor)

A punt de solfa

(vodevil en tres actes arranjat per J. Mallol)
No’n parlem més

(vodevil en tres actes arranjat per J. Robert)

NOTES

1. Diccionari grafic Alberti. Vol. IV, pag. 150.
2.CURET, F: op. cit., pag. 497.
3. CURET, F: op. cit., pag. 498.

4. CABANAS GUEVARA, L., Biografia del Parale-
lo, pag. 191.

5. SEMPRONIO: Barcelona era una festa, pag.
150.




Any 1918

La construccio del Teatre Elena Jordi,
i la realitzacio de la pel:licula Thais

L’any 1918 es produiren tres esdeveniments
que acapararen, especialment, l'atencié de
I’Elena Jordi: Les obres de construccié del que
havia de ser el seu teatre, la producci6 i rea-
litzacié de la pel-licula Tahis, i en el terreny
personal, la mort de I’amic, assessor artistic,
i en alguns moments company sentimental,
«Jandru» Soler, en plena pandémia de la grip,
mal anomenada «espanyola», que va afectar a
tot el mon.

Aparcarem del tema de la pel-licula, de mo-
ment, fins al capitol dedicat al cinema i les
germanes Jordi, i ens centrarem en el projec-
te de construccié del que havia de ser el seu
teatre.

La Jordi havia treballat de valent, com ac-
triu i empresaria, sobretot des de 'any 1914
al 1917, en que té companyia propia, i arren-
dat el Gran Teatro Espafiol, del Paral-lel.

No oblidem el paper que en el seu exit ar-
tistic, i economic, hi jugaren les figures del
Salvador Vilaregut, i I’Alexandre Soler. En
cert sentit, la Jordi «mite del Paral-lel» és molt
més que la Montserrat Casals, i és ben clar
que aquests dos personatges sén, en bona
part, artifexs d’aquest mite.

Aquests anys d’esforcos, aventures, viat-
ges, i més d’'un maldecap, es veieren recom-
pensats amb importants ingressos econo-
mics, que permeteren a la Jordi, en aquells
moments gaudir d'una bona vida i tenir la
solvéncia economica suficient per afrontar
projectes de tanta envergadura com la cons-
truccié, des de zero, d’un gran teatre que ha-
via de portar el seu nom. Un somni freqiient
de les grans actrius de I’época.

Les Jordi vestien amb elegancia, lluien joies
cares, freqiientaven els millors restaurants,
i tenien obertes les portes de les penyes de
moda a Barcelona. No era estrany veure-les
sopant al Lion d’Or de la placa de Teatre, al
Suis de placa Reial, a la Punyalada de passeig
de Gracia, prenent café al Continental, a la

La Jordi tenia ’aura d’allé que és singular, i irrepetible.
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Maison Dorée o a la terrassa de I'hotel Colon,
de la plaga Catalunya.

Francesc Pujols i Morgadas (1882-1962) ens
descriu, a la perfeccid, com era el pablic de la
Punyalada, i els seus costums. Només cal que
entremig hi poseu la Jordi, o que penseu en
els habits nocturns de don Santiago!:

«Al meu retorn, vaig veure que a la taula on
seien habitualment Moragas i Pahissa, hi havia
Santiago Rusiriol i la seva dona, donya Lluisa, que
li deien. Aquesta parella vivia també molt a la
vora (en el mateix Passeig de Grdcia, entre Rosse-
116 i Provenga), igual que Pau Casals que, invitat
per Moragas, acudia a La Punyalada alguna que
altra nit.

D’enca d’aleshores, fou una terttilia molt diver-
sa i bigarrada per la qual va passar molta gent:
Joaquim Mir, Soler i Rovirosa, Joaquim Montanet,
Josep Maria Roviralta, Antoni Lépez, Borrds Prim
i altres figures d’aquell temps en el mon de 'art,
de la literatura i del teatre, sense comptar els
amics dels amics ni els curiosos i noctambuls em-
pedreits, perqué la reunié durava fins a punta de
dia. Rusifiol, encara que donya Lluisa protestes o
s’adormis, era sempre dels darrers. Tenien el cos-
tum d’anar moltes nits al teatre i es presentaven a
La Punyalada després de la representacio. Arriba-
ven en cotxe de cavalls o en taxi (els taxis van co-
mengar a correr 'any 16 o 17, durant la guerra),
i el pagaven a mitges, perqué en aixo dels diners
no hi volien bromes. D’altra banda, bromejaven
sovint i, de vegades, tristement. Donya Lluisa era
també una artista. Sabia milsica, pintava i feia
versos, per bé que, en canvi, era el tipus clavat de
la burgesa barcelonina de finals del segle darret,
amb tots els seus prejudicis. D’aci que, passada la
lluna de mel, les relacions del matrimoni es van
fer dificils, perque ell vetllava i retirava tard, la
qual cosa, pel que es veu, donya Lluisa no com-
prenia i no parava de fer-li sermons que, com és
natural, no servien de res, fins que una matinada,
cansada d’esperar, va passar el forrellat a la por-
ta del pis amb la idea de donar una lli¢é al seu
marit i d’esmenar-lo, pero aquest, en comptes de
trucar i fer un escandol, s’ho va prendre filosofi-
cament i sorti al carrer a donar un tomb. “Tot
passejant —deia Rusifiol- vaig arribar a lestacio,
on vaig pensar que el millor que es podia fer, en
una estacio, era agafar el tren. I amb el tren vaig
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anar a Paris on vaig passar una pila d’anys sen-
se retornar a Barcelona. I ara comprenc que vaig
fer bé, perque en el matrimoni només sén bons els
primers i els darrers temps, pero els altres —els
trenta o quaranta anys de I'entremig— no es po-
den aguantar.”»

Les dues germanes, sobretot I’Elena, es dei-
xaven veure en companyia d’homes il-lustres
com Santiago Rusifiol, Salvador Vilaregut,
«Jandru» Soler, Roviralta, Mir, i altres, en selec-
tes tertdlies com la de la Punyalada, a la qual
pertanyien alguns dels, abans, esmentats.
També cal recordar, enmig d’aquesta abun-
dancia, els viatges freqiients de I’Elena i la

Tina a Paris, els viatges juvenils a la Costa Bla-
va, on les trobem divertint-se a Cannes, Nica
o Montecarlo. Recordem aquells divertits Po-
tins del Papitu de 'any 1911, parlant de les
estanqueres a Montecarlo.

Tampoc era estrany trobar-les, algun estiu,
a Estoril, al bell mig de la noblesa Europea,
o a Biarritz, una altre de les aristocratiques
capitals de la «bona viday.

L’Elena tenia habitaci6 reservada en un lu-
x6s hotel de Biarritz i, pel que sembla, la seva
preséncia i elegancia no desentonaven gens
entre la selecta clientela d’aquell lloc, tan ex-
clusiu.

A Paris, I’Elena i la Tina s’hi desplacaven
sovint, amb la intenci6 de freqiientar els seus
teatres i veure les darreres estrenes de vode-
vils que alla s’hi feien. També hi compraven
molta de la seva elegant roba de vestir, que
utilitzaven tan en el teatre, com en la seva
vida social. Sembla que a I’Elena li encan-
taven les creacions de Jeanne Lanvin (1867-
1946), la dissenyadora i estilista francesa, fun-
dadora de la casa Lanvin. Només cal fer una
petita comparacié entre els vestits de la Jordi
i les creacions d’aquesta visionaria estilita
per veure-hi semblances evidents. L'éxit de la
Jeanne Lanvin va fer que s’obrissin sucursals
de la marca a llocs com: Deauville, Barcelona,
Biarritz, Cannes i Buenos Aires. Tornarem a
parlar dels vestits de Lanvin, en la reaparicié
de I’Elena Jordi al teatre Goya, la temporada
de 1929.

Moltes de les famoses «camises» de la Jordi,
els suggerents «deshabillés» que tant la carac-
teritzaven, venien de les prestigioses «bouti-
ques» de Lanvin.

Les germanes Jordi tenien domicili a Paris,
en el nimero 32, del Boulevard des Italiens,
molt a prop de I'Opera, i del boulevard de
Montmartre. Aquesta residéncia corresponia
al distingit Hotel London, on tenien una ha-
bitacié reservada, per quan elles i el «chiqui»
viatjaven a la ciutat de la llum. El «chiqui» era
I'inseparable gosset de les Jordi, que apareix
en algunes de les seves fotgrafies.

Precisament, fou el dia 7 de juliol de 1921,
en la Mairie du IX Arrondissement de Paris,



on la Tina Jordi es va casar amb Francesc Xa-
vier Calderd (1883-1949). Segons consta en
el document d’aquell acte la residencia de la
parella a Parfs, estava en l’adreca que he es-
mentat:

«En el document s’explica que contreuen matri-
moni, el senyor Francisco Xavier José Joaquin Cal-
derd, advocat, nascut a San Feliu de Torell6 I'any
1883, fill de Juan Calderé i Concepcié Cotones, els
dos difunts, i per altre part, Celstina Paula Ra-
mona Casals, nascuda a “Serchs”, 'any 1891, filla
de Bonaventura Casals, difunt, i de Maria Baqué,
viuda. La cerimonia la va oficiar Oscar Louis Le-
grand, Cavaller de la Legi6é d’Honot.»

Com a curiositat el document que puc apor-
tar és una copia de l'original d’aquesta ceri-
monia, sol-licitada el 5 d’abril del 1939.

El benestar de les germanes Jordi, aques-
ta «gran vida» que en tan poc temps havien
aconseguit, deixa interrogants oberts sobre
l'origen dels seus ingressos perd, ens permet
pensar que I’Elena disposava de prou diners,
o de bons amics disposats a invertir, per tal
d’assumir els costos de ’'ambiciés projecte de
construir un grandids teatre.

Més endavant, retronarem al marit de la
Tina, Xavier Caldero, figura clau, per enten-
dre alguns aspectes de la relacié entre les ger-
manes Jordi i Francesc Cambb.

Si en l'aspecte artistic la Jordi va ser una
«reina del vodevil», i en aixo no cal insistir mas-
sa, en el terreny empresarial era una dona
d’empenta amb bon a olfacte pels negocis,
que, segurament, va heretar del seu pare i
que no s’espantava davant de les dificultats.

En referirnos a la construccié del Teatre
Elena Jordi ens trobem amb aspectes dificils
d’aclarir, sense repetir alguna de les moltes
especulacions que aquella operacié fallida, fi-
nalment, va provocar.

Per comencar, direm que l’edifici del futur
teatre havia d’aixecar-se en un solar proper a
lantic carrer de Bilbao, que, posteriorment,
va correspondre al niimero 53 de la Gran Via
Laietana.

Cal recordar que la desaparici6 de les anti-
gues muralles de Barcelona, va propiciar
I'obertura de nous carrers en la zona que
s’anomenava, popularment, la Reforma. El

carrer més important havia de ser la «via A»,
l’actual Via Laietana, amb la funcié d’enllacar
el nou barri de I’Eixample, projectat per Cer-
da, amb el port.

La febre de la construccid, que aixo provo-

ca, va propiciar l'especulacié immobiliaria
fent que solars d’antiga propietat municipal
passessin, irregularment, a titularitat privada.

Cal dir, que de tot aquest procés no n’era
aliena la Lliga Regionalista de Cambé que es
feia resso de les demandes de la burgesia de
millorar les comunicacions, en general. Tot
plegat, lligat a la necessitat de crear vies més

«Els compromisos teatrals
d’Elena feren que el seu lloc
fos sovint ocupat per la Tina,
com els casos de Humanidad
i Regeneracion».

Miquel Porter Moix.

Pagina anterior:
Caricatura anonima de
I’Elena Jordi, de ’any 1914.

123



GIBERT Y BLASCO

CORTES, 640, ENT.=, 2.

TELEFONO 547i-A

I[‘ots.l ‘

BARCELONA
.11 de __Febrasro de 792 1
Oha. .Elena. Jordi.. ... . . . de eBtm.. . ,Deée
| PRECIO. | TOTAL

FECHA | ARTIicuLO CANTIDAD UNIDAD P!sll!llcﬁ' el ic"
| | ||
11=3-31 | Un brillante de 11,40 :ilatsa,] con montura de

y cuatrc brillantes peguciios ‘ 17600 | -~

| 17500 ! =

Una gran joia per una
gran dama. Actualment
d’un valor impensable.

124

amples per poder controlar, amb eficacia, els
desordres que es poguessin produir dins de la
Ciutat Vella.

Alguna de les raons esmentades permet
entendre les suposades relacions comercials
de Francesc Cambd, o algun dels seus repre-
sentants, amb I’Elena Jordi, i el projecte de
construccié del nou teatre.

Alguns cronistes, de I’época, han especulat,
ialtres ho han repetit, que I'interes de Cambé
per aquest solar podria tenir relacié amb I’es-
peculacié, i la construccid, de nous habitatges
en aquesta zona. Cambé va estar darrera de
noves edificacions, financades per ell, i pro-
jectades per ’arquitecte Florensa.

Segons Sempronio, algunes d’aquelles edi-
ficacions eren un model de larquitectura
noucentista: «[...] que a llur temps, alguns qua-
lificaren d’exemplars, en el sentit de la serenitat i
de I'equilibri. Es a dir, noucentistes.»

Perd, anem per parts, i, comencem per
analitzar les especulacions que van fer els
cronistes de 1’epoca, i posteriors, sobre el que
podriem anomenar el «projecte del Teatre Elena
Jordi».

L’esmentat Sempronio, en el llibre Barcelo-
na era una festa ho explica aixi:

«Elena Jordi va guanyar tants diners, que
Pany 1918 va comprar per mig milié de pes-
setes el solar de la via Laietana on avui hi ha
el Palau del Cinema. Tenia el proposit d’edifi-
car-hi un teatre que portés el seu nom. Pero, el
projecte no va anar més endavant. Pel mig va
correr el rumor que Francesc Cambé volia que
li traspassés la propietat. El politic i actriu eren
amics.»?

En aquest fragment Sempronio, ens infor-
ma del preu que va pagar ’Elena Jordi pel so-
lar i podem dir, que a ’any 1918, mig milié
eren molts diners.

Sabem que l'edifici del Teatre va ser real-
ment construit, fins i tot, que ja tenia el rétol
amb el nom de Teatre Elena Jordi, o «Teatro Ele-
na Jordi», instal-lat a la porta. Una altra cosa,
és que arribés a inaugurar-se, com a tal.

El que és certa és I’amistat, i altres vincles
existents entre el politic i I’actriu.

Uns anys abans que Sempronio, I’any 1945,
«Moraguetes» més sensacionalista, i poc pre-



cis, havia explicat aquest fet en la seva Biogra-
fia del Paralelo:

«Desde entonces, o por la venta del estanco, o
por las ganancias logradas con las representa-
ciones de “Salomé”, o por lo que fuere, la Jordi se
instalo en una casa de la Gran Via, entre la Pla-
za de la Universidad y Muntaner. Vistié mucho y
acudié a todos los teatros, bailoteos y restauran-
tes. Frecuentd el Paralelo, deteniéndose ante los
teatros, pensativa. Llegé a comprar un solar en la
reforma que destinaba a un teatro, que empezo
a edificar. Cambé tuvo la misma idea y destacé
a Fernado Agullé para que viera de obtener de la
Jordi la venta de la finca. Se nego, y Agullé creyé
intimidarla, diciéndole:

—Es que se trata de Camboé.

—DMire, a mi, Cambé —respondio la Jordi—me...

Y solté un exabrupto que, cuando nos lo repitié
Agullé, lo hizo horrorizado.»®

Cabafias Guevara, a més d’unes simplifi-
cacions historicament falses, i en aspectes
imperdonables, passa pels anys, i pels fets, a
velocitat supersonica, com si de I’estanc a la
construccié del teatre no hagués passat gai-
rebé res.

L’enfrontament de la Jordi amb Cambd, no
deixa de ser una anécdota imprecisa, per no
dir falsa, que pot ser rebatuda facilment.

Aquest lillustre intermediari al que fa
referéncia Cabafias Guevara, en el fragment
era, ni més ni menys, que Fernando Agullé
Vidal (1863-1933), periodista, poeta, bon gas-
tronom i destacat politic. Va ser primer Secre-
tari de la Lliga Regionalista, de Prat de la Riba
i Cambb. A ell, se li atribueix ser I'inventor
del nom «Costa Brava», com a realitat geogra-
fica, i turistica.

Pero, el que ens interessa en el nostre cas
és que per damunt de tot era amic personal, i
home de confianca, de Francesc Cambb.

Per tant el suposat enfrontament que plan-
tejaven entre la Jordi i en Cambd, resultaria,
si més no, una anecdota sensacionalista que
potser reforcaria la personalitat de la Jordi,
pero dificilment creible, si en Cambé i la Jor-
di ja eren amics, o com a minim «molt» cone-
guts.

Per aclarir-ho més, direm que el marit de la
Tina Jordi, en Francesc Xavier Calderd, advo-

cat i politic, era un dels homes de confianca,
del cercle més proper a Francesc Camb6. Per
tant la linia Agulld, Calder6, Cambd era forta
i evident.

En Francesc Xavier Calderd era fill d'un
il-lustre jurista de Torell6, del mateix nom,
autor d’obres notables com Lo nou codic civil
(1881) i director de la revista vigatana El Eco
de la Montafia.

Per fer-nos una idea de la personalitat del
marit de la Tina Jordi, diré que fou membre
destacat de les Joventuts Nacionalistes de la
Lliga, un dels 55 notables, intel-lectuals, ju-
ristes, i forces vives de la burgesia, que te-
nien la funcié de tirar endavant el programa
Catalunya endins, inspirat en el noucentisme
regeneracionista, i el nacional catolicisme de
Torres i Bages.

L’any 1914 constava com a «soci de niimero»
de la Lliga, concretament el 138, en 'orde de
militancia.

L’any 1918, Calderd, va ser vocal de I'Insti-
tut Municipal d’Estadistica, entitat encarrega-
da de la publicacié de '’Anuario Estadistico de la
Ciudad de Barcelona.

La Gaseta Municipal de I’Ajuntament de Bar-
celona, del dia 13 de maig de 1935, anunciava
la primera reunid, el dia 6 de maig, del nou
ajuntament presidit per ’alcalde Joan Pich
i Pon, membre del Partit Republica Radical.
En Xavier Calderé i Coronas era conseller
d’aquell consistori per la LLiga, amb el car-
rec de president de ’Assemblea de la Junta de
Regidors de districte, que en aquell moment,
eren deu a la ciutat de Barcelona.

Tampoc es traca, aqui, de valorar ’actuacié
politica de Francesc Cambd, i de Xavier Cal-
derd, en el moment de l'aixecament militar
del General Franco I’any 1936, ni la quantitat
de diners que Cambé va aportar als militars
sediciosos, ni si va participar en ’organitzacié
de serveis d’espionatge a Franca a favor dels
militars «nacionals», aixd deixem-ho als his-
toriadors de la Guerra Civil, el que ens inte-
ressa, a nosaltres, és aclarir com era d’estreta
la relacié de les germanes Jordi, via Calderd,
amb el politic catalanista.

El fragment d’aquest article, que ve a con-
tinuacié, ens permet entendre la relaci6 de

Xavier Calderd, marit de la Tina, amb Fran-
cesc Cambo.

El diari ABC, de Madrid, ocupat i dirigit per
la UGT, va publicar el dia 31 de juliol de 1936,
un article on s’especula sobre on es trobava
en Francesc Cambo, en aquells moments tan
dificils:

«Dias antes de producirse el movimiento fac-
cioso, el secretario general de la Lliga trasladé
a Londres algunas obras de arte de su propie-
dad, valoradas en siete milloncetes de pesetas.
En seguida, Cambé se embarco en su yate “Ca-
talonia”, acompafiado del consejero regidor del
Ayuntamiento de Barcelona, Javier Calderd, y
seguin nuestros informes, deben estar en pleno
Adridtico.»

Vista l’estreta que era aquesta relacié, és fa
dificil afirmar que la Jordi i en Camb6 no es
coneixien, o que el politic hagués de recérrer
a Ferran Agulld, per fer d’intermediari en la
compra del solar, si el cunyat de I’Elena era
tan proper a Cambod.

Aquestes suposades discrepancies, de mal
to, que haurien enfrontat a la Jordi i a Ferran
Agullé, van portar a l'actriu a interposar, en
el futur, una querella contra Cabafias Gueva-
ra (parlem sobretot de Moraguetes).

Les suposicions, absolutament, inexactes
pel que hem dit fins aqui, sén corregides per
Miquel Badenas, en el seu llibre EI Paral-lel,
historia d’'un mite. Ell, desemmascara les im-
precisions i falses anécdotes, que aquests dos
periodistes, amb el pseudonim de Cabanas
Guevara, van difondre:

«En escudar-se Cabarias Guevara amb el pseu-
donim, li va permetre llancar ara i adés les menti-
des que fabricava la seva ment enfebrada.

En Texili i, sense tenir lloc on caure’s mort, que
li importava!

Conta en Sempronio en un dels seus admira-
bles Tlibres que Elena Jordi, aquella elegant actriu
que tant va dignificar el vodevil de la seva época,
sentint-se greument ofesa per les frases i mentides
que d’ella va escriure Cabarias Guevara en la seva
biografia del Paralelo, va demandar-lo, natural-
ment sense cap resultat, en estar I'ofensor a l'es-
tranger i ser amaparat amb pseudonim.»

Rafel Moragas Masseras (1883-1996), «<Mora-
guetes», és autor dels llibres Biografia del Para-
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lelo 1 Cuarenta afios de Barcelona (1890-1930),
en col-laboracié amb el seu amic, i periodista,
Marius Aguilar.

En el fragment de «Moraguetes» esmentat,
anteriorment, situa la ubicacié del nou teatre
en «un solar de la reforma.

Sempronio, en el llibre Aquella entremaliada
Barcelona, dedica un capitol a explicar on era
aquell barri:

«[...] durant la meva infantesa i la meva joven-
tut, gairebé a ningti no se li acudia dir Via Laieta-
na quan volia al-ludir al nou carrer obert del port
ala Placa Urquinaona. I no estrictament el carrer,
siné també els seus voltants. De la Catedral a San-
ta Maria del Mar, del Palau de la Miisica catalana
a Correus, tots aquells barris, amb llurs carrers i
carrerons, eren la Reforma.»

En algun dels articles, que venen a conti-
nuacio, veurem quan es parla del solar, de la
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Jordi, en la Reforma, d’'una manera més preci-
sa quina era la seva ubicacid, en I’antic carrer
de Bilbao:

«El carrer de Bilbao —;qui se’n recorda, tam-
bé i encara? —fou el primer tram de 'actual Via
Laietana. El van obrir sobre els terrenys de I'antic
convent de Jonqueres. Era I'any 1874, aprovat ja
el Pla de Reforma interior, i li van posar el nom
de Bilbao commemorant el setge d’aquesta ciutat
pels carlins.»

Un altre dels cronistes que ha deixat cons-
tancia del projecte de construccié del teatre
de la Jordi, és Sebastia Gasch (1897-1980). Aixi
ens ho explica en el seu llibre El Molino*:

«Elena Jordi gané muchisimo dinero y, en 1918,
adquirié por medio millon el solar de la Via Laye-
tana donde mds tarde se levanto el pathé Palace,
hoy Palacio del Cinema, con la intencién de edifi-
car, para ella, el “Teatro Elena Jordi”».

En Miquel Badenas i Rico en un llibre més
recent, El Paral-lel, historia d’un mite, fa refe-
réncia a la noticia, en termes semblants:

«Elena Jordi ens va deixar el desembre de 1945,
quan feia molts anys que estava retirada de I’esce-
na que li havia proporcionat un capital, amb qué
va arribar a comprar el solar de la Via Laietana
que avui ocupa El Palacio del Cinema, on tenia la
il-lusié, que no va arribar a realitzar, d’edificar el
teatre Elena Jordi.»®

En aquestes referéncies periodistiques, to-
tes elles posteriors a la construccié de l’edi-
fici, veiem que repeteixen una primera i im-
precisa, informacio.

Cal, en aquest sentit, posar-hi una mique-
ta de claredat. Es en el Papitu, del dia 6 de
novembre de 1918, en un llarg article titulat
«Barcinoctambulia, vaudevilleries» on trobem
dades, més concretes, de la construccié del
teatre.

Pel que sembla, en el mes de novembre
d’aquest any, les obres estaven comencades
i avancaven regularment. L’article és una
llarga reflexi6 sobre el que representava, i es
mereixia, ’Elena Jordi. Probablement, un del
articles més bells, que coneixem, dedicats a
ella:

«Elena Jordi, mestra superior en galanteria la
del bell parlar i les camises historiques sembla que
aquesta temporada, permaneixerd allunyada de
Pescena dels seus triomfs ininterromputs.

Esta segons diuen molt atrafegada en les seves
obres del futur teatre que durd el seu nom i que
s’estd construint al cap damunt de la Reforma.
Elena Jordi és una forca viva catalana, industrial
i espiritual a un mateix temps.»

El periodista continuava destacant la vesant
magistral de la Jordi per algunes generacions
de joves, i com havia contribuit a posar la
marca Barcelona a l'alcada de les grans ciu-
tats d’Europa. Ciutat que el periodista consi-
derava en decadeéncia.

Tampoc te perdua la conversié de la Jordi
en un senyal d’identitat catalana. Identitat
que passava per l’assimilaci6 a la cultura ca-
talana dels nous temps i les noves modes tea-
trals:

«Fou la Jordi la que educd aquestes genera-
cions a primera joventut. Assistirem a 'espectacle



d’aquelles nits a I'Espafiol, 'antic teatre de dra-
mes espeluznants, on veiérem La primera vegada
i Cuida’t de 'Amelia. Aquell public que baladre-
java a TAlcazar per unes “pantorrilles” acollia
en el més perfecte i respectuds silenci 'exhibicié
d’una dotzena de camises en escena. Aquell silenci
volia dir molt. Era un triomf més de Catalunya,
la superioritat demostrada per U'art catald, ben
catala de I’Elena, sobre les peteneres pocasoltes de
tablado. Si la Jordi no hagués sigut una dona ca-
talana, no hauria tingut ni la espiritualitat, ni el
tacte necessari per agrupar, mobilitzar i orientar
les nostres forces morals, immorals hauriem dit
de T'antiga escola. Ella sapigué, amb el miracle
de la portentosa influéncia d’una camisa, des-
pertar el gust artistic i estétic del jovent alegre.
El recolliment del ptiblic quan 1’Elena es deixava
despullar pel galan jove i pronunciava amb una
veu d’agradables inflexions i modulacions dolca-
ment armoniques. T’estimo!, mentre el telé queia
majestuosament, lentament amb la solemnitat de
I'acte que anava a desenrotllar-se i esclataven els
aplaudiments. Era un acte d’afirmacié cultural
catalana de primera importdncia.

Heus-he-la, em deia jo, la manifestacié civica
d’un poble conscient. Aquests dos mil espectadors
muts en aquest Paral-lel escandalds i cridaire, que
presencien els seus deshabillés, sense sentir-se un,
ai lladre!, son una licé i una demostracié viril
del que és el nostre poble, una estrena a ’'Espafiol
equival a la historica manifestacié de la Solidari-
tat Catalana.

Aquesta mestra en U'art de despullar-se se’ns
planta a la Reforma amb teatre propi, disposada
a renovar 'era dels seus éxits. La Gran Via (Laie-
tana) esdevindra d’aquest fet, no ho dubtem, un
carrer animat i distret cosa que no ha pogut acon-
seguir la Caja de Pensiones para la Vejez y Ahor-
ros, la Casa de Correus, UEdifici de la Transme-
diterrania, ni can Ripoll, ho fard la influéncia del
vodevil infiltrat pel carrer de Sant Pere més Baix,
darrer refugi del Senyor Esteve per excel-léncia.

La Jordi portant-nos el vodevil al centre de la
nostra Barcelona tradicional, mereix quelcom que
demostri el reconeixement que li devem els cata-
lans.

Per menys es va fer, a la Barceloneta, I'home-
natge dels “pinillos”. Totes les forces vives de la
Reforma haurien de cooperar en aquest acte mag-

@ BUENOS AIRES, 17 d'Agost del 1941.-

sr. D. ZXavier Calderd
BARCELONA

Benvolgut Calderd:-
: Acabo de rebre la vostra del 23 de
Juliol, eserita des de Lloret, que no he arrivat tan depressa com
les que se m'envien des de Barcelona.-

Molt m'ha interessat tot el que en ella em r}iau,‘tant al
que's refereix a coses meves i vostres, com el que té caracter gene-

ral.-

£l motiu primordial d'aquesta carta és de proposar-vos
que vingueu a l'Argentina per estar al msu costat el temps que jo
tingul de romandre aqui, que, naturalment, desitjo no sigul massa
llarg. Ei he pensat molt, i crec gue aqui me podeu fer g? servel
molt més gran que a Barcelona, car agul sento 1a falta d'un amie
{ntim de la meva generacid en gqui pugui explair-me i conflar-me.-

Si vos plau aguesta propoataiqega,lialdrig %?eain;cégiiiu
da les gestions pera la obtencioc de oportu vis T )
ggzieﬁﬂi no és gvui ni rgpida ni faeil: 1'Albert Arnis (el fill pe-
$it de le Pilar) té molt bones relacions al Consulat Argenti, 1 vos
podrd facilitar aquesta gestid.- Si's presentés alguna dificulta?,
i1 fos necessari que des d'aqui es fés algune cosa, caldria que m'ho
telegrafiessiu inmedliatament.-

Jo espero que a finals del mes entrat pugui venir també
1'Esperanga, i'm plauria que fessiu el viatje Jjunts.-

i 85 = ervant-me pera
a veieu gue si &s curta en canvi és sustanciosa, res y
gscriure‘os amb majors detalls un altre dla que disposi de mes temps

I com no vull perdre correu, poso fi a aguesta carta, que

Rebeu un afectuds abrac de vostre vell amiec.-

I e et |
c, P = |I
___Mi '

—

F. Cambd

P.D. Bn Torra es queixa de no haver rebut elspoderspera poguer
gobrar l'indemnitzacid de l'auto a Paris.-

La connexi6 entre Calder6, marit
de la Tina Jordi, i Camb6 és evident,
més enlla de les anécdotes.

L’intercanvi de cartes entre Francesc
Cambé i Xavier Calderd, era freqiient.
El seu contingut ens permet entendre
moltes coses posteriors a la Guerra
Civil (1936-1939).
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ne que deurd ser una manifestacié el dia de la
inauguracio del teatre.

Nosaltres no demanarem res per la nostra idea.
Si a cas un trocet de camisa de I’Elena.

Ens farem un relicari com la cangé d’en Padilla.»

Després d’aquest parentesi emotiu, i tornant
a l’estat de les obres de construcci6 del teatre,
la revista La Escena Catalana, del 15 d’octubre
de 1918, aportava aquesta informacié:

«En la Gran Via Layetana, en uns solars que
toquen amb la primera casa del carrer de Bil-
bao, s’hi ha comengat a aixecar un teatre que
portard el nom d’Elena Jordi, qual propietat

perteneix a n’aquesta popular actriu que pensa
inaugurar-lo amb una espléndida temporada de
vodevil en catald.»

La mateixa La Escena Catalana, del dia 21 de
desembre de 1918, en el nimero 25, explica-
va com avancaven les obres del nou teatre:

«Segueixen activant-se els treballs de construc-
ci6 del “Teatre Elena Jordi” que s’estd aixecant en
la gran Via Laietana tocant al carrer de Bilbao,
on abans existia el torrent de Jonqueres.

Aquest coliseu probablement s’inaugurard el
mes de febrer amb una companyia catalana de
primer ordre encapgalada per la popular Elena
Jordi qui es proposa representar obres del género
d’alta comédia vaudevillesca.»

En el darrer trimestre de l'any 1918 les
obres es realitzaven a bon ritme i, fins i tot, es
parlava de la possible inauguracié pel mes de
febrer de I’any 1919. Evidentment, amb una
companyia catalana de vodevil encapcalada
per la Jordi.

Em consta, per la poca informacié trobada
de la construcci6, que a finals de I’any 1918
Testructura de ’edifici i la seva facana prin-
cipal estaven practicament acabats. Res feia
pensar, en aquell moment, que el teatre no
fos inaugurat en els terminis previstos.

L’any 1919, a la col-leccié La Novella Tea-
tral Catalana, dedicada a la publicacié d’exits
teatrals, en el namero 4, trobem unes notes
d’actualitat referents a la Jordi, i al seu teatre:

«Que ningti sap perqué la Elena Jordi ha fet
posar “teatro” i no teatre tal com s’escau i per-
toca en el que estd fent construir en la Gran Via
(Laietana) de la nostra ciutat. Ens permetem
donar un consell acertat a la simpdtica actriu
pregant-li que com més prompte millor procuri
esmenar 1’equivocacio soferta tota vegada que
succeeix sovint per coses que es creuen sense im-
portancia el ptiblic déna o deixa de donar el seu
apoi a una empresa.»

Aquesta nota, apareguda a la contraporta-
da, del text esmentat, era un toc d’atencio,
gairebé una amenaca a 'empresaria.

Per altra banda, segur que el nom no era un
error, recordem que el Gran Teatro Espafiol,
del Paral-lel, també constava com a «Teatro».

Tot aixd que no passaria de ser una anéc-
dota, ens és ttil perque permet intuir que les



obres devien estar molt avancades si ja s’ha-
via col-locat el retol a la facana principal.

L’estructura del teatre ja estava feta, per
tant no era un projecte o la simple compra
del solar, com alguns cronistes deien en els
seus escrits. L'edifici estava acabat.

De totes maneres poc temps després, d’apa-
reixer aquesta noticia, alguna causa va provo-
car la paralitzacié de les obres.

La Novel-la Teatral Catalana, en el seu nime-
ro 5, aportava informaci6 de les obres. El pe-
riodista parlava, en aquest cas, que es torna-
rien a reprendre les obres sense precisar les
raons perque havien estat aturades:

«Es diu que d’aqui poc es reprendrd amb gran
intensitat la construccié del teatre que pel seu
compte aixeca la popular actriu Elena Jordi en
un solar de la Gran Via Laietana. Les mentades
obres tingueren de ser sospeses, segons es diu, a
diverses causes.»

L’expressid «diverses causes», per desgracia,
sembla que es va convertir en «causes definiti-
ves», ja que la Jordi va haver d’aturar definiti-
vament les obres.

Sembla que les raons que portaren a l'ac-
triu a prendre aquesta dolorosa decisi6 eren,
fonamentalment, economiques: podria ser
que la llarga durada de les obres, I’encari-
ment dels materials, i repetides vagues dels
obrers de la construccid, es parla d’'una vaga
de fusters, encarissin, excessivament, el pro-
jecte fins a I’extrem de fer-lo inviable.

Cal tenir present, en parlarem més enda-
vant, que aquest mateix any van coincidir les
obres de construccié del teatre amb la pro-
duccié i realitzaci6 de la pel-licula Thais, per
part de I’Elena Jordi. Dos projectes de tanta
volada segur que van requerir fortes inver-
sions de diners, i malgrat que econdomica-
ment la Jordi era molt solvent, potser van
contribuir a minvar el pressupost que, l'ac-
triu, tenia pels dos projectes.

Al marge d’aquestes especulacions, les di-
ficultats que em vaig trobar per a poder do-
cumentar la construccié d’aquest teatre, des
d’un punt de vista administratiu van resultar
insalvables. Cal precisar, que en els darrers
anys del segle XX, en que vaig fer aquestes
investigacions molts arxius encara no estaven

digitalitzats, cosa que dificultava I’accés a de-
terminades informacions.

No vaig poder trobar, en aquell moment,
en cap arxiu de Barcelona (’Administratiu,
I’Historic, el del Col-legi d’Arquitectes, ni
en el Registre de la Propietat Urbana) cap
document (permis d’obres o copia dels pla-
nols de construccid) que hi fes referéncia
directa.

També aprofito per deixar constancia de
la dificultat en trobar documents de com-
pra-venta, de l'edifici a 'empresa Vilaseca i
Ledesma, Cinematografos y Peliculas S. A., poste-

rior propietaria, que va reconvertir 1'edifici
en un cinema, inaugurat I'any 1923.

Aquesta empresa, inicialment, instal-lada a
Madrid, va ser fundada per Eduardo Vilaseca
Marin (1896-1949) i Arturo Ledesma Alvarez
(1882-1941)

Joan Muns6 i Cabts, en el magnific llibre
Els Cinemes de Barcelona, ens informa de les
caracteristiques del Pathé Palace, primer nom
que va rebre aquesta sala de cinema, poste-
riorment anomenat Palacio Pathé, i finalment,
Palacio del Cinema. Actualment, és un edifici
fantasma, tancat, i sense cap Us:

«Vilaseca y Ledesma, Cinematografos y Pelicu-
las S.A. fou Ventitat que obri el Pathé Palace, el
31 de marg de 1923, situat en el solar que el 1918
havia comprat per mig milié de pessetes una il-
lustre actriu de vodevil, Elena Jordi, amb la idea
de edificar-hi el teatre que portaria el seu nom.»®

Per fer-nos una idea de les dimensions que
hagués tingut el Teatro Elena Jordi, Munsé i
Cabus explica que el nou cinema tenia una
capacitat per 1778 espectadors, i que en el
mateix edifici s’instal-laren les oficines, un
magatzem de pel-licules i el laboratori cine-
matografic de ’empresa propietaria.

Com diu Munsé Cabus, el Phaté Palace po-
dria ser: «definit ampulosamet com la catedral de
la cinematografia.» Llastima, i curiositat, que la
que havia de ser la «catedral del vodevil», des-
tinada a la seva «verge», acabés convertida en
la «catedral del Cinema». Una demostracié que
el pas dels temps, i els canvis en els costums,
esdevenen inexorables.

Ltnic document de l'edifici que vaig tro-
bar, si es pot dir aixi, és la copia d'un planol

Palacio del Cinema (antic
Teatro Elena Jordi).
L’interior del Palacio del
Cinema ens permet
fer-nos una idea de com
hauria estat el Teatro
Elena Jordi.
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La mort d’Alexandre Soler, «Jandru», per la grip «espaiiola»

La pandémia de grip va provocar molts morts a

la ciutat de Barcelona. Persones de totes edats,
i condicions, van morir afectats per una pande-

mia, mal anomenada la grip «espafiola».

La periodista Sandra Pulido la descriu,
d’aquesta manera, en un article a la revista
Gaceta Médica:

«La Gripe Espafiola maté entre 1918 y 1920 a
mads de 40 millones de personas en todo el
mundo. Se desconoce la cifra exacta de la
pandemia que es considerada la mds devasta-
dora de la historia. Un siglo después atin no se
sabe cudl fue el origen de esta epidemia que no
entendia de fronteras ni de clases sociales.

Aunque algunos investigadores afirman que
empezé en Francia en 1916 o en China en 1917,
muchos estudios sittian los primeros casos en
la base militar de Fort Riley (EE.UU.) el 4 de
marzo de 1918.

Tras registrarse los primeros casos en Europa
la gripe pasé a Espafia. Un pais neutral en la

| Guerra Mundial que no censuré la publicacién
de los informes sobre la enfermedad y sus
consecuencias a diferencia de los otros paises
centrados en el conflicto bélico.

Ser el tinico pais que se hizo eco del problema
provocé que la epidemia se conociese como la
“Gripe Espafiola”. Y a pesar de no ser el epicen-
tro, Espana fue uno de los mds afectados con

8 millones de personas infectadas y 300.000
personas fallecidas.

La censura, y la falta de recursos, evitaron in-
vestigar el foco letal del virus. Ahora sabemos
que fue causado por un brote de virus A, del
subtipo HiN1. A diferencia de otros virus que
afectan bdsicamente a nifios y ancianos, mu-
chas de sus victimas fueron jévenes y adultos
saludables entre 20 y 40 afios, una franja de
edad que probablemente no estuvo expuesta
al virus durante su nifiez y no contaba con
inmunidad natural.

Fiebre elevada, dolor de oidos, cansancio cor-
poral, diarreas y vomitos ocasionales eran los
sintomas propios de esta enfermedad.
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La mayoria de las personas que fallecieron
durante la pandemia sucumbieron a una neu-
monia bacteriana secundaria, ya que no habia
antibiéticos disponibles.

Sin embargo, un grupo murio rdpidamente des-
pués de la aparicién de los primeros sintomas,
a menudo con hemorragia pulmonar aguda
masiva o con edema pulmonar, y con frecuencia
en menos de cinco dias...

Al no haber protocolos sanitarios que seguir
los pacientes se agolpaban en espacios re-
ducidos y sin ventilaciéon y los cuerpos en las
morgues y los cementerios. Por aquel entonces
se haria popular la mdscara de tela y gasa con
las que la poblacién se sentia mds tranquila,
aunque fueran del todo inditiles.

En el verano de 1920 el virus desaparecio tal
y como habia llegado.»

En aquest context catastrofic, que ens recorda
massa el nostre present, va morir, massa aviat,
el «Jandru» Soler.

No cal dir com va afectar aquesta mort a ’Ele-
na Jordi. En un article, posterior, escrit l’any
1929 amb motiu de ’esperat retorn de la Jordi
als escenaris, es valoraven les conseqiiéncies
negatives que va tenir per la nostra actriu, pel
teatre del Paral-lel i de Barcelona, en general,
aquella terrible pérdua:

«Si el que organizo aquelles lejanas, lejanisi-
mas revistas iHip, hip hurra! o Atraccién de
forasteros, Pldstic films, y dirigio con admirable
buen gusto internacional las campafias de
Elena Jordi, en el Gran Teatro Espafol, no hu-
biera muerto en aquella rdfaga gripal de 1918,
otro hubiera sido el progreso de la decoracion
teatral barcelonesa. Porque Alejandro Soler, el
hijo de Soler Rovirosa, era de los hombres que
dejan huella en su paso. Un Alejandro Soler al
lado de Fernando Bayés, por ejemplo, hubiera
realizado una obra maravillosa.

Elena Jordi gané al lado de Alejandro Soler
la imperiosa necesidad de atender la escena
como una casa propia.»

Que bonica, i encertada, és aquesta
darrera frase.

d’'un projecte de reformes posteriors que es
va fer a l'edifici, 'any 1929, quan aquest era
propietat de CINAES (Cinematogrdfica Nacional
Esparfiola S. A.), un nou grup empresarial creat
I’any 1928, i constituit per Vilaseca y Ledesma
S.A. , Cinematogrdfica Verdaguer S.A, i Tivo-
li S.A. En ell, es pot observar I’antiga facana,
que amb tota probabilitat, era com s’havia
construit inicialment pel teatre.

Octubre de 1918: L’epidémia
de grip obliga a tancar molts
teatres de Barcelona

En les primeres setmanes d’octubre s’anun-
ciava a la premsa que l’epidémia de grip que
afectava I’estat Espafiol, i bona part d’Europa,
havia obligat a tancar per unes setmanes, gai-
rebé, tots els teatres de Barcelona. En aquest
cas el periodista oferia un llistat de locals
afectats per aquesta situacio:

«Novedades, Goya, Espafiol, Victoria y Cémico
estdn afectados por la gripe y después de resistir
durante unos dias la enfermedad, caracterizada
por sintomas tan alarmantes, como vacios desola-

dores y tal cual suspension de la funcién, a causa
de la ausencia total del factor puiblico a la hora de
empezarla, han decidido ponerse en tratamiento,
y al efecto, han empezado por cerrar sus puertas,
buscando un reposo que les alivie la dolencia y
esperando que esta desaparezca para volver a
abrirse.»
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Temporada 1919-1921:
El retorn de la Jordi

El dia 8 d’octubre de 1919 el Papitu va treure
un llarg article titulat «<BARCINOCTAMBULIA:
I’Elena ha tornat», per a celebrar el retorn de la
Jordi al teatre, després del parentesi de 'any
1918.

Any, que com hem dit van passar moltes
coses: des del projecte de construccié del tea-
tre, a la produccié i direccié de la pel-licula
Thais. I la desgracia que, segurament, va de-
terminar un abans i un després en la seva
vida: la mort en la pandémia de grip del «Jan-
dru» Soler Rovirosa.

En aquesta ocasi6 estalvio els grans adjec-
tius que sempre he dedicat al Jandru, i només
deixo el d’amic indispensable per la Jordi.
Sempre he pensat que eren dues animes bes-
sones que sense ell, els seus consells, el seu
saber i la seva vitalitat, la Jordi hagués estat
diferent.

En aquest article els del Papitu, també fan
referéncia al fet que, tant pel teatre de vode-
vil com per a la diversi6 a Barcelona, era una
bona noticia que la Jordi retornés a I’activitat
teatral.

Altres companyies de vodevil havien in-
tentat agafar el relleu de la companyia de la
Jordi pero, de moment, cap havia aconseguit
igualar-la.

Hem de dir que encara no havia comen-
cat la gran epoca de Josep Santpere al Gran
Teatro Espanol (1920-1930), i, sense treure-li
merits a aquest, la Jordi era la «reina» indis-
cutible.

Aquestes reflexions sén importants en la
mesura que ens anirem acostant a la fi de
l’activitat teatral de I’actriu doncs, ens perme-
ten copsar el relleu excepcional que va tenir,
molt superior a altres actors i actrius d’aquest
génere, que tingueren una vida teatral molt
més dilatada en el temps.

Moltes vegades m’he preguntat que hauria
passat, i que consti que no tinc resposta, si la
Jordi hagués continuat en el mén del teatre
quinze anys més.

També cal esmentar d’aquest article, com a
cosa curiosa, els paral-lelismes que estableix
lautor entre I’evolucié dels costums socials
d’alguns senyors catalans i els productes ma-
nufacturats de les seves empreses:

«A l'entrada de T'hivern quan a la Rambla els
comics s’animen i es liquiden els darrers bolos de
fora comencen a organitzar-se les primeres entre
totes les companyies de vodevil.

El teatre s’assembla un xic a les manufactures
de Terrassa. Té géneres de temporada. L'estracd
encara que tingui un nom de génere hivernal és de
tota época, com la roba blau mari i els disbarats
del govern. El vodevil en canvi és d’hivern com el
mélton. La roba de vodevil és una roba que escalfa
suaument, lentament, persuasivament, si ets d’'un
temperament un xic fogés quan arribés al final
del primer acte no et queda més remei, per fred
que faci, te 'has de treure.

Durant la guerra el vodevil fos per falta de pri-
meres materies, dificultat de ma d’obra, conflictes
socials, o trabes de comerg, li passava igual que el
pany terrassenc, la qualitat era cada dia més defi-
cienta, la produccié disminuia, la demanda comen-
cava a flaquejar. I si arriba a continuar aquesta si-
tuacié, no hauria mancat un Llaneza vodevilesc que
demanés al govern una autoritzacié d’exportacio.

I en aquest moment ’Elena Jordi, aquella dona
genial; genial en el seu parlar, en el seu vestir, i en
el seu despullar-se, que 'any passat permanesque
allunyada dels nostres escenaris, reprén al feude
de Espariol, el teatre dels seus triomfs, mai hau-
rd pogut dir-se que I'Elena és una dona oportuna
amb més exactitud que ara.

Diuen que té grans projectes. Que representard
tot el repertori antic del vodevil i que les estrenes
no desmereixeran de les represes. A I'Esparfiol es
repetiran les nits glorioses de la Presidenta, de
Cuida’t de ’Amélia, i tot aixo amb I'expert Fran-
queza de cap de colla.

Nosaltres anirem devotament a saludar el re-
torn de UElena. La Jordi és quelcom que forma
part integral de Barcelona com el forn de Sant
Jaume o el Centre de dependents del Comerg i de
la Industria.

Ella és una for¢a viva catalana, una persona-
litat com el Cambo o el nostre Ventosa. Celebrem
que aquesta temporada 'actriu del bell parlar i
de les belles camises torni a ésser amb nosaltres.

El repertori dels vestits de la Jordi permet
fer una petita historia dels millors estilistes
de moda d’aquell moment.

Ella ve a dur-nos com un missatge de joia, la sana
rialla que reviva el cos i refresca I'anima, la seva
grdcia de catalana parisianitzada que hem admi-
rat tantes nits sopant al nostre Lyon d’Or.

Encara més, I’Elena, aquesta temporada ve a
realitzar una tasca cultural. Fa tres anys per Car-
naval i en ocasio de celebrar-se a I’Espafiol aquests
famosos balls de disfresses que ha popularitzat el
nom de I'immens Vidalet, la seva companyia, al
vell Tivoli, dond en dissabte a la nit dues repre-
sentacions de vodevil. Comengava llavors la trans-
formacié darrera de Barcelona, i a les penyes dels
cafes no es parlava que dels motters del 42 i de les
seves camises, el feude de Pepe Chil, estava ple de
gom a gom, i als palcos i a les butaques les senyo-
res amb barrets inversemblants i les calbes amb
fabriques a Terrassa i a Sant Marti aplaudiren
reverenciosament, cada caiguda de teld, aquella
actriu que tenia quelcom d’atrevit i quelcom per
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a ells de desconegut, pero que representava amb
una propietat insuperable el tipus de les dones
d’aquell pais, que passava pedidos de tants cent
mils francs. Les samarretes del senyor Retaulons
comengaven a fer-lo prosperar.

I, ara, don Modest Retaulons, que des de que va
la Principal amb la senyora, no es detura davant
de cap atreviment, a veure a la Jordi. I, qui sap si
una de les més grans avantatges de tenir-la a Bar-
celona no serd el que, sentint i veient el seu tracte
exquisit, no es refinin els modals i les converses
dels nostres aristocrates de I'estampado.»

Setembre de 1919:
Gran Teatro Espaiiol

Després dels rumors d’estiu que apuntaven
per la propera temporada de tardor la pre-
sencia de la companyia de I’Enric Guitart i la
Pepeta Valero a I’Espanol, 'empresa d’aquest
teatre va anunciar, per sorpresa, canvis a co-
menc¢aments de setembre.

La nova companyia, que faria temporada
tardor-hivern, seria la de I’Elena Jordi, amb
I’Alexandre Nolla de primer actor, i Lluis Mir
d’actor comic. S’anunciava I'inici de la tempo-
rada pel dia 3 d’octubre.

3 d’octubre de 1919: Gran Teatro Espafiol

La dama de chez Maxim'’s
Vodevil, en tres actes, de George Feydeau
TRADUCCIO: Jeroni Moliné

Companyia de comédia i vodevil en catala
Elena Jordi

DIRECCIO ARTISTICA: Alexandre Nolla
EMPRESARI: Ramon Franqueza

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Lliteras, Vinas,
Tina Jordi, Mercadé, Romagosa. Ferrer,
Nugués.

ACTORS: Nolla, Mir, Font, Ballart, Soler, Cinca,
Rovira, Galceran, Daroqui, Camps i Assens.

Pel retorn de la Jordi, i perque aquest tingués
la major espectacularitat possible es va esco-
llir un gran vodevil de Feydeau: La dame de
chez Maxim’s.

La companyia, de primera categoria, es-
tava formada per il-lustres actors com Font,
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«Nosaltres anirem devotament

a saludar el retorn de I’Elena Jordi.
La Jordi és quelcom que forma part
integral de Barcelonal...]»

(Papitu, 1919).

Mir, Daroqui, Galceran, i un grupet de bones
actrius com les germanes Jordi, la Faura, la
Vifias o la Lliteras.

La revista La Escena Catalana, del dia 4 d’oc-
tubre, informava d’aquesta estrena:

«Ahir va debutar al Gran Teatre Espariol la
companyia de comedia i vodevil en catald de I’Ele-
na Jordi, que dirigeix ’Alexandre Nolla.

L’obra escollida per comencar és La dame de
chez Maxim’s.

Dijous vinent es posard a la venda en un suple-
ment de I'Escena Catalana, I’obra que ahir va es-
trenar UElena Jordi a UEspariol “La dame de chez
Maxim’s”, que o molt ens enganyem o assolird un
exit dels que marquen época. Els que han vist els
ensatjos diuen que la Jordi hi estd espatarrant.»

La mateixa revista ampliava la informacid,
en el nimero 45, del dia 22 de novembre, on
apareixia la fotografia de I’Elena Jordi a la
portada:

«Es tracta d’'una obra consagrada. De vodevils
com aquest no se’n escriuen cada dia. Art, finu-
ra i elegancia, junt amb una gran dosi d’ingeni
i humor, és el que es troba en aquesta obra que
tan fidelment i logicament ha sabut traduir-nos
en Moliné.

La Jordi estrella de magnitud en aquest génere,
hi esta espatarrant. També és admirable el treball
de la Faura, d’en Mir, d’en Font, d’en Galceran
i d’en Bayart. El puiblic i riu continuament, i en
surt mot satisfet de la representacio.»

El periodistes de la revista El Cine, en canvi,
no eren tan optimistes abans de I’estrena de
La dame de chez Maxim’s:

«[...] la empresa del Espafiol ha hecho ptiblicos
unos sueltos de contaduria en los que se denomina
a la sefiorita Jordi, reina del vodevil A nosotros
nos parece altamente inoportuno el recuerdo, ya
que el género que piensa cultivar la creadora de
“Tourtelin s’amuse” (vodevil de Keroul i Barre), no
es el vodevil, siné el de la comeédia que podriamos
adjetivar de galante: La dama de Chez Maxim’s,
Manon Lescaut, Montmartre...

No sabemos si a la Jordi le quedaran resabios
del género que la hizo célebre en Barcelona. Sos-
pechamos que si, porque aunque la consideramos
una buena actriz de vodevil no creemos en su duc-
tilidad. Es mucha obra La dama de chez Maxim’s
y es mucho el genero que ha cultivado Tina di Lo-
renzo, Teresa Mariani, Lidia Borelli.»

Uns dies més tard, estrenada 1’obra, publi-
caven un llarg article del que en destaco uns
fragments:

«Elena Jordi, la “reina del vodevil”, segtin don
Ramén Franqueza, llené con su debut el Gran
Teatro Espafiol. Un piiblico chic compuesto de la
gente que en Barcelona monopolizan la alegria y
la galanteria, ocupava el patio y los palcos.

La obra escogida para la nueva irrupcion de la
creadora de Salomé en el teatro, fué La dama de
chez Maxim’s, comédia de Feydeau que en Barce-
lona represent6 con un gran éxito de interpreta-
cion Teresa Mariani, la magnifica actriz.

De la obra no vamos a hablar porque se tra-
ta de una comeédia sobradamente conocida: co-
média frivola y galante, comédia de boudoir, de
bulevard, graciosamente dialogada y construida,
pero sin la consistencia tan necesaria a la perdu-
rabilidad de toda obra de arte, género amable y



ligero, en fin que no indigna, pero tampoco sa-
tisface a un hombre medianamente educado en
cuestiones artisticas.

Enla interpretacion se distinguieron Pepe Font,
muy discreto, y Luis Mir, que es un gran actor co-
mico. En Elena Jordi se nota la falta de una serena
direccion. Algunos de los defectos, desaparecidos
durante los tiltimos tiempos de su pasada actua-
cién han renacido en ella.»

La Vanguardia, del 17 d’octubre, anunciava,
pels propers dies 1'estrena de de dues obres,
Els marits de Leontina i EI café del reco.

Després de l’estrena la premsa va anun-
ciar la marxa, per sorpresa, d’Alexandre No-
1la, director artistic de la companyia, a la com-
panyia de I'Enric Giménez, que en aquells
dies estava actuant al Romea. Per substituir
a Nolla, retornava Josep Robert, gran actor,
mestre del vodevil, vell conegut, a la compa-
nyia de la Jordi.

24 d’octubre de 1919: Gran Teatro Espaiiol

El marits de Leontina

Vodevil, en tres actes, de ). Capus
TRADUCCIO: G. A. Mantua

Companyia de comédia i vodevil en catala
d’Elena Jordi

EMPRESARI: Ramon Franqueza

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Lliteras, Vinas, Tina
Jordi, Mercadé, Romagosa. Ferrer, Nugués.
ACTORS: Robert, Mir, Font, Ballart, Soler,
Cinca, Rovira, Galceran, Daroqui, Camps

i Assens.

Després de 'éxit de public, i economic, que
va suposar l’estrena de La dama de chez Ma-
xim'’s, la companyia de la Jordi va escollir un
altre classic del vodevil, en aquest cas Els ma-
rits de Leontina de J. Capus.

Reprodueixo, a continuacié, un fragment
de La Escena Catalana del 15 de desembre del
1919:

«La grdcia en 'accié d’aquesta comedia hi cam-
peja, com aixi també es viu el pintoresc didleg.

S’afegeix a aixo que la trama és ingeniossisima,
i donara per resultat que Els marits de Leontina
és un dels bons vodevils que s’han importat de
Franga.

Obtingué ’éxit que es mereixia: La Jordi, sem-
pre exquisida, feu una bona labor junt amb la
Faura, la Fortuny, la Doménech i en Font i en
Mir.»

Les critiques de Luis Daurea, a la revista El
Cine, anaven dirigides en aquesta ocasi6 con-
tra el traductor Gasté A. Mdntua. Aquest era
el pseudonim de l’escriptor de sainets i actor
teatral, Gast6 Alonso i Manaut (1878-1947).
Gasté Alfonso i Manaut estava casat amb
l’actriu Joana Bozzo i Vergés, i era el pare de
lescriptora Cecilia A. Mantua (Cecilia Alonso
i Bozzo). Simplement, recordar que aquest
escriptor va ser 'autor del sainet Baixant de
la Font del Gat, o la Marieta de I'ull viu (en col-
laboracié amb «Amichatis»), el 1922. Aquest
sainet és va es va estrenar al Gran Teatro Es-
panol 'any 1922:

«Este sefior, seguramente, no debe ser un escri-
tor profesional, ya que en el dialogo de “Els marits
de Leontina” se ve bien a las claras su falta de
dominio, de aplomo, al sostener una situacion; su
torpeza en la frase de doble sentido etc.

Claro que la obra en si, “Els marits de Leonti-
na” no merece una traduccion mds seria. Se trata
del eterno vodevil, con las mismas situaciones, los
mismos tipos, los mismos chistes |...]

En la interpretacion se distinguié dofia Elena
Jordi, que declamé su rol con mds correccion que
otras veces.

jAh! ;Por qué se presenta en escena dofia Elena
Jordi con las piernas desnudas? ;Es que se cree
muy elegante, o es que estd enamorada de ellas?.»

7 de novembre de 1919:
Gran Teatro Espaiiol

| el marit... com si no hi fos
Vodevil, en tres actes, de M. Hennequin
TRADUCCIO: Jeroni Moliné

Companyia de comédia i vodevil en catala
Elena Jordi

EMPRESARI: Ramon Franqueza

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Lliteras, Vinas,
Tina Jordi, Mercadé, Romagosa. Ferrer,
Nugués.

ACTORS: Nolla, Mir, Font, Ballart, Soler, Cinca,
Rovira, Galceran, Daroqui, Camps i Assens.

En traduccié de Jeroni Moliné s’estrenava, el
dia 7 de novembre, un nou vodevil de M. Hen-
nequin: I el marit... com si no hi fos.

El periodista de La Escena Catalana explica-
va que en aquest vodevil:

«a nota picaresca és mantinguda en terme
just.»

[...] Hi ha situacions molt ben trobades i el pii-
blic les celebra. Vodevills d’aquesta mena sén els
que cal que es tradueixin i representin i no pas
certes obres que solament serveixen per embrutar
el public.

La traduccié del senyor Moliné es acurada i la
companyia de la Jordi interpreta i presenta I'obra
molt discretament.»

La Vanguardia del 17 d’octubre, anunciava
la continuaci6 de Els marits de Leontina, i I'es-
trena de El café del reco.

28 de novembre de 1919:

Gran Teatro Espaiiol

El truc del brasilenc

Vodevil, en tres actes, de Dancey Darmond
Traduccié: Salvador Vilaregut

Companyia de comédia i vodevil en catala
d’Elena Jordi

El Truc del Brasilenc és un divertit vodevil que
es va estrenar el dia 28 de novembre, seguint
lestratégia de variar el repertori amb la fi-
nalitat d’atreure al public fidel que seguia,
regularment, a la companyia de la Jordi. La
traducci6 de Salvador Vilaregut era magnifica
segons la premsa, i les critiques, en general,
molts positives, com ho eren darrerament.

«Vertaderament és truc enginyos el del subjec-
te que es disfressa amb 1'objecte de conquistar
la seva propia amiga, per a després poder-li fer
carrecs d’adulteri, qual justificant li serveix per a
desfer-se del seu lligam.

Aixo motiva situacions, i escenes comiques, que
atreuen I'atencié de l'espectador, qui no para de
riure en el transcurs de l'obra.

Fou molt ben posada en escena i excel-lentment
executada per la Jordi, la Faura, la Fortuny i la
Vinals, i en Font, en Mir i en Galceran.

En la traduccié feu bona feina el senyor Vilare-
gut. El felicitem.»
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Comenca el regnat de Josep Santpere al Teatro Espaiiol
(1921-1935): De la «reina del vodevil» al «monarca republica»

A principis de I’'any 1921 bufaven aires de canvi als tea-
tres del Paral:lel. En el cas del Teatre Nou s’anunciava
«mar de fondo» o «petites discordies» d’escenari.

La companyia de vodevil Santpere-Bergés, que hi ha-
via actuat fins aquell moment, semblava no estar gens
d’acord amb els criteris que el senyor Gibert, empresari
del teatre, volia donar a la programaci6. Aquest article
ens confirma aquesta informacio:

«Segun dice Santpere, su separacion del Teatro Nuevo
obedece a que su dignidad artistica y personal no le
consiente pasarse toda la vida en “calzoncillos” y que
aunque el cultiva el vodevil, quiere hacerlo con una orien-
tacion distinta. Gibert opone a esto que él no ha interve-
nido para nada y que no se representaron mds obras que
las que el popularismo de Pepe eligio y designo.»

En aquest punt podem copsar la diferéncia clara entre
[’orientacio, més elegant, que la Jordi havia donat als
seus vodevils, i el caracter més barroer del que cultiva-
ven altres companyies, entre elles la del Josep Santpere.
Encara que cal reconéixer que les capacitats artistiques
del Papitu Santpere eren infinitament superiors al tipus
de teatre que feia.

Mentrestant, al Gran Teatro Espafiol, després de la marxa
de la companyia de la Jordi s’hi va instal:lar, inicialment,
la «Compaiiia Vallejo» que, després de fer-hi una curta
estada, va deixar pas a la Companyia valenciana de
Calvo—Vallmajor.

Sembla que cap de les dues companyies va tenir massa
éxit, ni artistic, ni evidentment economic.

La revista El Cine, del 20 d’abril de 1921, informava d’un
nou canvi de companyia:

«Pepe Santpere se decide a formar compaiiia y, segtin
aseguran, ocupara el Espafiol en cuanto lo abandonen
los inquietos senyores Calvo y Vallmajor. Santpere debu-
tard, seguimos recogiendo noticias de los enterados, con
una adptacion que de las Escenas de la vida bohemia,

de Murger, ha hecho “Amichatis”.»

Jaume Passarell il-lustra en el llibre Vida obra, i anécdo-
tes de Santiago Rusifiol, amb una bona dosi d’ironia fina,
el canvi de teatre i la durada que va tenir la relaci6 de
Josep Santpere amb el Gran Teatro Espafol:
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«El trasllat fou complert, perqué se n’ ana a la barraca

de davant, emportant-se als actors, el public, i el reperto-
ri. De fet només va deixar-hi les parets. Va actuar al teatre
Espanyol pel febrer de 1921 i va treballar-hi sense parar
fins a mitja Guerra Civil. Es tot un record...»

Passarell, valorant els éxits de Josep Santpere els atri-
bueix, en part, a la qualitat dels actors que el van acom-
panyar. Si ens hi fixem alguns d’ells formaren part en al-
gun moment de la Companyia de la Jordi. Amb aixo que-
da clar que van compartir actors durant molt de temps.

Actors que anaven hi venien d’'una companyia a l’altre,
segurament, per interessos economics, empresarials o
artistics:

[...] El secret de la durada que suposa una campanya
teatral de prop de vint anys només s’ explica d’ una
manera: que el nou géenere plaia al piblic i el treball

dels actors encara més. Entre aquests, hi havia en Tormo,
I’ Arteaga, en Nolla, en Bozzo, en Font, en Capdevila,

en Bergés, etc., tots els quals eren de primer rengle.
Entre les actrius hi havia I’ Enriqueta Torres. La Pepeta
Valero, L’ Assumpcié Casals, La Pla, i la Vinyals, que
també eren molt bones.»

En aquells moments a Barcelona hi havia tres com-
panyies dedicades al vodevil. Aixi ho informava la revista
El Cine, comencant pels que actuaven al Gran Teatro
Espaiiol. Pel que sembla Santpere marxava a I’Espafiol

i laJordi al Teatre Nou:

«Se dice en los sueltos de contaduria que en esta com-
paiiia estdn los ases del vodevil. No debemos dudarlo.
El pdblico tampoco lo duda y los aplaudié de excelente
voluntad. En el Nuevo han formado una buenisima
compaiia de vodevil en torno a Elena Jordi. Si en la
casa de enfrente estdn los ases, en el Nuevo esta la que
descubrio el género en Espafia. [...] la tercera compafiia
—esta es la castellana- ocupa el teatro Comico. En la
cabecera de los carteles figura Tormo.»

Els de El Cine no en tenien cap dubte, quan deien «la que
descubrio el género en Esparfia», parlaven de la Jordi.



7 de novembre de 1919: Gran Teatro Espaiiol

El meu «Bebén»!

Vodevil de Miss Margaret Mayo

Farsa, en tres, actes, traduida i adaptada per
Ramon Franqueza i Comas.

Companyia de comédia i vodevil en catala
d’Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Montserrat Faura,
Francisca Lliteras, Teresa Vinas i Maia
Domeénech.

ACTORS: Josep Font, Josep Robert, Lluis Mir,
Avelli Galceran, R. Quadreny i Leandre Cinca.

El text d’aquest vodevil va ser publicat per La
Escena Catalana en el ntimero 45, del 22 de
novembre de 1919.

Es tractava de I’adaptaci6 de Ramon Fran-
queza de l'obra anglesa Baby Mine. L’adapta-
ci6 francesa, amb el titol ...Mon bébé!, 1a va fer
el mateix Hennequin.

En aquest cas l'adaptacié al catala de Ra-
mon Franqueza i Comas, era considerada ex-
cel-lent per la premsa.

L’estrena a Europa d’aquest vodevil es va
fer al Théatre des Bouffes-Parisienes, el 13
de desembre de 1913. Aquest antic, i famés,
teatre parisenc, situat, inicialment, al Carré-
Marigny, va ser inaugurat el dia 5 de juliol
de 1855, amb l'opereta Les Deux Aveugles, di-
rigida pel mateix Jacques Offenbach. El 29 de
desembre de 1856, va estrenar una nova sala
situada en al passatge Choiseul, al costat del
bulevard de Montmartre. Actualment, encara
esta en funcionament.

2 de gener de 1920: Gran Teatro Espaiiol
Tot per Elles

Vodevil, en tres actes, de M. Hennequin

i P.Veber

Companyia de comédia i vodevil en catala
d’Elena Jordi

EMPRESARI: Ramon Franqueza

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Lliteras, Vinas,
Tina Jordi, Mercadé, Romagosa. Ferrer,
Nugués.

ACTORS: Nolla, Mir, Font, Ballart, Soler, Cinca,
Rovira, Galceran, Daroqui, Camps i Assens.
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Ramon Batlle, en el llibre Quinze anys de Tea-
tre Catald, esmenta les principals representa-
cions que es feren a Barcelona entre els anys
1917 i 1919. Segons ell: El dia 1 de gener de
1920 (encara continuava): en el Gran Teatro Es-
parfiol la Companyia de vodevil en catala d’Elena
Jordi.»

Aquesta informaci6 és molt important
perque d’aquesta temporada només ha estat
possible documentar-ne el retorn, i poc més,
de la companyia de la Jordi la tardor de ’any
1919. Com informava el Papitu, va ser a partir
del mes d’octubre.

Portada de L’Escena Catalana
de l’any 1919.

135



Sabem que per les festes de Nadal de 1919,
la companyia de la Jordi encara continuava
a I’Espanol, reposant antics vodevils, i estre-
nant-ne algun de nou com, Tot per Elles, de
Hennequin y Veber.

De 1’11 al 19 de gener de 1920:

Gran Teatro Espaiiol

El truc del brasilenc

La primera vegada

La dame de chez Maxim’s
El senyor Josep falta a la dona
El meu «Bebén»!

Companyia de comédia i vodevil
en catala d’Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Fortuny,
Alberto i Doménch.

ACTORS: Font, Robert, Mir, Galceran,
Soleri Fortuny.

En aquells dies de gener de 1920, abans de
que la Companyia de la Jordi abandonés el tea-
tre, es van estrenar aquests vodevils.

La marxa, posterior, de la Jordi del teatre
tenia per causa, segons apuntava la premsa,
un problema laboral. Pel que sembla, un greu
conflicte entre els apuntadors i 'empresa im-
pedia la realitzacié, amb normalitat, de les
obres. Aix0, afegit a les pérdues economiques
que la situacié provocava, va portar a la Jordi
uns dies al Teatro del Bosque, on va continuar
amb la mateixa programacio.

Gener de 1920: Teatro del Bosque

El truc del brasilenc

La primera vegada

La dame de chez Maxim’s

El senyor Josep falta a la dona
El meu «Bebé»

Companyia de comédia i vodevil
en catala d’Elena Jordi

ACTRIUS: Elena Jordi, Faura, Fortuny,
Alberto i Domeénch.

ACTORS: Font, Robert, Mir, Galceran,
Soleri Fortuny.
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La companyia de la Jordi després de deixar el
Gran Teatro Espanol, el gener de 1920, va fer
una petita temporada al Teatro del Bosque, o
el Teatre del Bosc de la Rambla del Prat, repo-
sant els mateixos vodevils.

El Teatre del Bosc es va inaugurar el 19 de
marg de 1905. El primitiu teatre estava situat
al bosquet de La Fontana, en una finca que
s’estenia des del carrer Gran de Gracia fins a
lactual Via Augusta. L’any 1917 es va ender-
rocar per construir un nou edifici, molt més
gran. Actualment al solar hi ha unes sales de
cinema.

Munsé Cabts en la seva Historia dels Cine-
mes de Barcelona, ens descriu com era l’antic
Teatro del Bosque:

«Ala dreta d’aquesta facana hi havia un gran
jardi, que en lactualitat ha esdevingut sala de
descans, cafeteria i espais destinats a altres ser-
veis.

A Vesquerra, Vescenari, al qual s’entrava per
I’Avinguda del Princep d’Astiiries, era de dimen-
sions considerables, circumstdncia que permetia
muntar-hi espectacles de tota mena, amb la pro-
pietat de qualsevol altre teatre del centre de la
ciutat o del Paral-lel.

La sala comprenia tres plantes: pati de buta-
ques i dos amfiteatres, amb llotges descobertes en
tots dos laterals, a les quals s’accedia per uns pas-
sadissos amplis.»!

A partir d’aquest moment les aparicions de
la Jordi seran més puntuals, fins a I’any 1929.

El mite de la Jordi ja estava creat, era una
estrella fugac, perd d’'una gran intensitat, i
amb merits suficients per passar a la historia
del teatre del Paral-lel i de la ciutat de Barce-
lona. Aixi com de la historia del cinema, amb
el dret de disputar-se amb I’'Helena Cortesina
ser la primera directora de cinema mut de
I’Estat Espanyol.

Segurament queden, i quedaran, moltes
coses per aclarir del que va fer la Jordi entre
els anys que van del 1921 al 1930. Estudis
més recents van incorporant, a poc a poc,
noves informacions, que com petites gotetes
d’aigua fan créixer i lluir, la vida de I’Elena
Jordi.

Temporades posteriors:
1921-1929

En el llibre de Ramon Batlle i Gordo, abans es-
mentat, es citen algunes de les esporadiques
aparicions que va fer la companyia catalana
de vodevil Elena Jordi:

«De 1'11 al 23 de febrer de 1921: Teatro Nuevo.
Companyia catalana de vodevil Elena Jordi.»

«[...] L’1 de novembre de 1929: Teatre Goya:
ja havia debutat. Acaba el 9 de gener de 1930.
Companyia Elena Jordi. Vodevil en catald fins el
9 de gener.»

Afortunadament, en aquesta segona edici
del llibre, he pogut ampliar les aparicions de
la Jordi en uns anys que, inicialment, sembla-
va haver desaparegut de I’escena.

L’aspecte més remarcable d’aquests anys
son les dues estades de l'actriu a Madrid: el
1922 al Teatro Olimpia i I'any 1925 al Teatro
Princesa. Aquestes gires, les programacions
de les mateixes, i la formacié de les compa-
nyies, amb actors i actrius que no pertanyien
al moén habitual de la Jordi, ens obren noves
dimensions sobre el que podriem anomenar
el «periode de maduresa teatral de 'actriu».

Comencarem el recorregut
pel Teatre Nou (1921)

Després de la petita estada al Teatre del Bosc
de la Rambla del Prat, la Companyia de la Jor-
di va estar de 1’11 al 23 de febrer, al Teatre
Nou del Parallel. Es continuaren represen-
tant els mateixos vodevils dels darrers dies.

De I'11 al 23 de febrer de 1921: Teatre Nou
El truc del Brasilenc

La primera vegada

La dame de chez Maxim'’s

El senyor Josep falta a la dona
El meu «Bebé»

Companyia de comédia i vodevil en catala
d’Elena Jordi



Segons Santiago Rusifiol
era ’actriu que millor portava
la «camisa» a I'escenari.

Any 1922: La Jordi retorna
al Teatro Olimpia de Madrid

21 d’octubre de 1922: Teatro Olimpia
de Madrid

La presidenta

Vodevil, en tres actos, de Hennequin y Veber
Compaiiia de comedia Elena Jordi

PRIMER ACTOR: Mariano Asquerino

La premsa de Madrid, després de molts ajor-
naments, anunciava la presentacié en el Tea-
tro Olimpia, de la placa de Bilbao, de I’Elena
Jordi. La «regina del Espafiol» tornava a la «Villa
y Corte».

Per aquella ocasié s’havia escollit la traduc-
ci6 castellana de La Presidenta, un d’aquells
vodevils on la Jordi s’hi trobava molt como-
da. Recordem que deia el Papitu, en aquelles
llunyanes representacions de La Presidenta, al
Teatro Soriano, I’abril del 1915:

«[...] Vinterpretacié va ser una cosa que feia
molts anys que no s’havia vist entre nosaltres.»

Per les croniques d’aquells dies a la premsa
de Madrid, sembla que les altes expectatives
del public del Teatro Olimpia no es van veure
satisfetes del tot.

Segons alguns critics, els recursos «vode-
vilescos» de l’actriu, si bé eren correctes en
altres époques, ara, havien quedat una mica
antiquats.

Del primer actor d’aquesta «compaifiiay,
Mariano Asquerino (1889-1957), deien que no
estava a I’alcada de la seva provada qualitat.

L’actor Mariano Asquerino va néixer a Reus
l'any 1889, era fill d’un militar d’alta gradu-
acié. Va debutar en el teatre, en la primera
década del segle XX, primer en grups d’afi-
cionats i, més endavant, com a professional
en el Teatro Espafiol de Madrid amb l’obra La
madre tierra d’Enrique Amado.

En el llarguissim repertori d’obres estrena-
des per aquest actor, i empresari teatral, des-
taquen les d’autors tan importants com Jacin-
to Benavente, Pedro Mufoz Seca, José Maria
Pemadn, Joaquin Calvo Sotelo o Juan Ignacio
Luca de Tena.
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Va formar companyia propia amb l’actriu
Irene Lopez de Heredia, amb la que va estar
unit sentimentalment. Mariano Asquerino es
va casar amb Eloisa Muro, amb la que va tenir
una filla, I’actriu Maria Asquerino.

Diguin el que diguin, els critics de I’época,
qué donariem nosaltres per poder veure junts
ala Jordi i a Mariano Asquerino en un escena-
ri, representant La Presidenta.

4 de novembre de 1922: Teatro Olimpia

Faltan cinco minutos

P. GavaultiG. Berr

Vodevil, en tres actos.

Compania de comedia Elena Jordi
PRIMER ACTOR:

Mariano Asquerino

Aquest vodevil va ser estrenat per la Com-
panyia catalana de vodevil Jordi-Bozzo, el 3
d’octubre de 1914. Ara es presentava en ver-
sig castellana al public de Madrid, Faltan cinco
minutos, un classic del vodevil frances que per
les seves caracteristiques tenia l’exit assegu-
rat. En les dues obres la Jordi no volia experi-
ments, i jugava sobre segur.

Malgrat I’absencia d’informacié, ens ima-
ginem que la Jordi va fer temporada de tar-
dor-hivern, al Teatro Olimpia.

9 de novembre de 1922: Teatro Olimpia

El Perfume

Ernest Blum i Raoul-Foche

Vodevil, en tres actos

Compania de comedia Elena Jordi
ACTORS: M. Asquerino, C. Allen-Parkins,
Garciay Dulac

ACTRICES: Sra. Echevarria

Per aquesta ocasi6 'obra escollida era la ver-
sid castellana de El perfum, traduida per Car-
los Allen-Perkins, també actor de la compa-
nyia de la Jordi.

El diari ABC, del 11 de novembre, informa-
va, en la seva secci6 teatral, de I’estrena de El
Perfume, i valorava als actors:
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L’Elena Jordi ja era molt més que
’actriu elegant, protagonista de
divertits vodevils, era una estrella.

«La compafiia del Olimpia estrené anoche la
divertida comedia en tres actos asi titulada, ori-
ginal de E. Blum y R. Foche, traducida al espafiol
por Carlos Allen-Perkins, logrando entretener y
divertir al auditorio.

El perfume, de corte marcadamente francés a
pesar de su sabor picante y sus delicadas situacio-
nes es de una ingenuidad encantadora, algo que
recuerda a Patil de Kock.

Elena Jordi, que lucho bravamente para dester-
rar su acento nativo, demostro una vez mds su do-
minio de la escena y sus dotes de excelente actriz,
siendo secundada con éxito por la sefiora Eche-
varria y por los Sres. Asquerino, Allen-Perkins,
Garcia y Dulac. Todos fueron objeto de carifiosos
y merecidos aplausos».

Carlos Allen-Perkins (1874-1929), era un
dels actors importants i curiosos, de la com-
panyia de la Jordi en aquesta estada a Madrid.
També era el traductor de 1'obra.

Per coneixer millor als actors que acompan-
yaven a la Jordi, com ho he fet abans amb

Mariano Asquerino, reprodueixo, el fragment
d’un article publicat en la revista digital Ana-
lityks.es, per José Maria Lépez Ruiz, que porta
per titol:

«Carlos Allen-Perkins, comediante»

«Un Borbén, de profesion actor (entre otras
muchas actividades). Francisco de Sales, Maria
del Pilar, Carlos, Pio y José Allen-Perkins Gu-
rowsky de Borbén, nacié en Paris en 1874 (los
Borbones espafioles habian sido desalojados por
la revolucién de 1868 y vivian en el exilio). Sus
padres eran, respectivamente, un “sir”: Charles
Allen-Perkins Shouderlans, y una infanta: Maria
Isabel Gurowski de Borbén (cuyos padres, por
cierto, habian dado un escdndalo al escaparse y
casarse en secreto).

Nuestro personaje no solo hablaba tres idiomas:
francés, inglés y espariol, sino que, en el transcurso
de su carrera, interpretd en los escenarios obras en
esos idiomas y tradujo alguna mds.

Actor de una gran ductilidad, lo mismo hacia
de malvado que de gracioso, y, en medio, otras
caracterizaciones y personajes variados. Pero an-
tes de desembocar en su vocacién de comico —de
artista, en realidad, pues hizo de todo—, la rama
familiar borbénica, cuando supo de sus veleidades
con el mundo de la fardndula, intenté disuadirle,
la que mds, la famosa “Chata”, la muy puritana
infanta Isabel. Que, no obstante, al parecer, al fi-
nal cambié de opinién cuando lo vio actuar (la
infanta temia que, si resultaba un mal actot; los
enemigos de la realeza recibirian, a través de él,
atin mds dardos antidindsticos).»

1925: La Jordi al Teatro Princesa
de Madrid

L’any 1925 la Jordi, amb una companyia de
gala feta per a I'ocasid, tornava el mes de ge-
ner a Madrid per fer estada, en aquesta oca-
sid, al Teatro de la Princesa (Sala de la Prin-
cesa), actualment, Teatro Maria Guerrero.

El diari ABC, del 13 de gener, informava de
la presencia de la Jordi a Madrid. La nota por-
tava per titol:

La Jordi en el Princesa

«Como ya anunciamos, Elena Jordi, hard su
presentacion en este teatro el proximo dia 15 con



“El il-lusionista”, de Sacha Guitry, al que prece-
dird un prologo de variedades, al estilo de los
“Music-Halls” del extranjero.

A los nombres que ya dimos como integrantes
de la compariia, hay que afiadir los de los herma-
nos Llano, Ortega y Manolo Vico. Se cultivard la
comedia ligera, y especialmente vodevil en el que
la Jordi ha conseguido tantos éxitos.»

15 de gener de 1925: Teatro Princesa

El ilusionista

Sacha Guitry

Comedia, en tres actos y un prologo
Compania de comedia Elena Jordi
ACTRICES: Maria Puchol, Conchita Dorado.
ACTORES: Luis de Llano, Ortega, Manolo Vico,
Antonio Torner.

En aquesta ocasi6 la Jordi havia escollit pel
dia de l'estrena una divertida comedia de
Sacha Guitry, que tenia per titol El Ilusionista.
La premsa l’anunciava com una comedia de
tres actes precedida d’'un proleg, format per
numeros de varietats a 'estil del music-hall.
El dia de l’estrena destacaren en l’execucid
del proleg Conchita Dorado i Manolo Vico.

El diari ABC, atent a la preséncia de la Jordi,
li dedicava un llarg article el 16 de gener. Pel
seu caracter informatiu, el reprodueixo inte-
grament:

«No habiamos vuelto a ver a Elena Jordi des de
su malograda tenptativa de implantar entre no-
sotros el teatro vodevilesco.

No alcanzé, sin embargo, a tan notable actriz
como es Elena Jordi el fracaso de aquella empresa,
sino a la carencia de elementos afines y a la mala
organizacion del asunto.

Esta vez major orientada y en mds prestigioso
escenario, Elena Jordi, con unos cuantos artistas
de reconocida autoridad, se dispone a reanudar
su camparfia, que anoche comenzé en el Princesa
con el estreno de “El ilusionista” comedia de Sacha
Guitry.

El dgil ingenio del mds “boulevardier” de los
autores franceses, su elegante espiritualidad, su
estilo tan deliciosamente frivolo y “chic” se acusa
en esta galana comedia, su atica gracia que sa-
zona aquellas escenas amables y mundanas que

diferencian la verdad de los sentimientos: lo que
va del amor sincero a la fdcil aventura.

Elena Jordi se ha especializado en la comedia
frivola, como una actriz de gesto y de manera de
la mds persuasiva feminidad y coqueteria tuvo un
éxito en todo extremo lisonjero en la personifica-
cién de su papel.

La secundé muy bien Maria Puchol, que inter-
preté con mucho donaire y agilidad su parte; Luis
de LLano, en el papel creado por Guitry, se condu-
jo con plausible naturalidad.

Antonio Torner justifico que no en vano es uno
de nuestros mds estimables actores.

En el prélogo de El ilusionista cuya accion
transcurre en el music-hall, Conxita Dorado y
Manolo Vico intervinieron con undnime aplauso
de la concurrencia que encontro el espectdculo de
su gusto.»

Els darrers batecs teatrals
de Elena Jordi

Exposicié Internacional de 1929:
Teatre Goya

De I'1 de novembre de 1929,
al 9 de gener de 1930: Teatre Goya

Ens acostem a la darrera aparicié teatral de la
Jordi, 'any 1929, en el context dels esdeveni-
ments que acompanyaren la Gran Exposicié
Internacional de Barcelona.

De fet, des de la darrera visita a Madrid
l’any 1925, sembla que la Jordi havia desapa-
regut dels escenaris. Quins motius determina-
ven, ara, el seu retorn? Trobava a faltar els
escenaris? Com havien evolucionat els seus
gustos teatrals?

Sempronio, en el llibre Barcelona era una
festa, fa referéncia a aquesta aparicié de la
Jordi al Teatre Goya, ’any 1929, on aclareix
alguns d’aquests interrogants:

«Estel fugag, extraordindriament fugag, va
desapareéixer del firmament per alla I'any 1925.
La historia del teatre local li deu, tanmateix, una
aparicié lluminosa, Vestrena de “La Prisionera”,
la llegendaria comédia de Bourdet, a ’escenari de

I’enyorat teatre Goya. També va deixar-se de par-
lar de la seva germana petita, Tina, que actuava
de dameta jove en les companyies encapg¢alades
per UElena.»

Sempronio ens confirma aquest caracter
«d’estel fuga¢» que, inevitablement, hem atri-
buit a la Jordi, malgrat que per altra banda, va
ser d’una intensitat espectacular.

Sempronio ens informa, aqui, que la dar-
rera aparicié de la Jordi va ser l'any 1925
(parlem de la temporada al teatro Princesa,
de Madrid), aixi com la retirada dels escena-
ris, i del cinema, de la Tina Jordi. La petita de
les Jordi casada amb Xavier Caldero i, proba-
blement, allunyada en aquells moments del
mon de I'espectacle.

Aquesta reaparici6 de ’any 1929 va provo-
car molta expectacié en una Barcelona que
encara tenia en la seva memoria les aventu-
res, 1 projectes, d’aquesta actriu tan especial;
tot, i que feia temps que ja no apareixia, re-
gularment, en les cartelleres teatrals. La gent
oblida rapid, i en el mén del teatre encara
més. Si la Jordi no va ser tan, rapidament,
oblidada és perque ella estava tocada per una
gracia singular, el do dels mites.

L’Elena Jordi ja era molt més que l'actriu
elegant protagonista de divertits vodevils, era
una estrella.

El dia 1 de setembre de ’any 1929, aparei-
xia a la revista Mirador, en la secci6 El Teatre,
una interessant conversa entre el periodista
SCAPIN i I’Elena Jordi. Scapin era el pseudo-
nim de l'escriptor Domeénec Pallerola i Mun-
né (1903-1993), també conegut com a Dome-
nec de Bellsola.

La reaparici6 de la Jordi despertava molt
interes, i els periodistes volien saber-ne més
coses d’aquesta temporada al Teatre Goya:

«Avui comencen els intervius amb les senyo-
res empresdries. Ja saben els nostres lectors que
aquesta temporada, ultra la senyora Assump-
ci6 Casals, actriu i empresaria del Talia, hi
haurd Vactriu senyora Elena Jordi, empresdria
al Teatre Goya. L’Elena Jordi fa molts anys que
no ha treballat al teatre, pero, segons ens han
dit, reprén la seva vida artistica plena d’entu-
siasme i decidida a no moure’s més de la nostra
escena.
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«Elena Jordi se ha especializado

en la comédia frivola, como una actriz
de gesto y manera de la mds
persuasiva feminidad y coqueteria
[...]» (ABC, enero de 1925)
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Aquests darrers dies algun periodista havia fet
correr que no era cert que I’Elena Jordi s’hagués
quedat el Teatre Goya. Una facécia, veus-ho aqui.

Ho hem dit a la interessada, i per provar-nos
el contrari estava decidida a ensenyar-nos el con-
tracte cosa que nosaltres no hauriem permeés. En
tenim prou amb la seva paraula; no faltava més!
Avui justament apareixeran uns cartells anuncia-
dors d’aquest esdeveniment al davant del teatre
Goya, i aixo és una confirmacié definitiva que
UElena Jordi va a aquest teatre dirigint una com-
panyia de vodevil.

-Quan inaugurareu la temporada?

-preguntem a la senyora Jordi.

-Probablement el dia 25 de setembre, encara
que si em fos possible inaugurar-la el 20, ho faria.
Pero és just, és just.., i em penso que no serd fins
el dia 25.

-Teniu molts vodevils en cartera?

-Tinc interés a fer remarcar que farem un ge-
nere de vodevil que podriem dir gairebé nou a
Barcelona. Molt diferent del génere que es cultiva
a VEspanyol. Ja m’enteneu. Un vodevil fi, elegant,
ben presentat, que el pugui veure tothom. Vodevil
estil frances, que és més aviat un génere de come-
dia moderna, frivola i divertida que no pas un
vodevil en el sentit que el public estd acostumat a
veure a Barcelona.

-Companyia...?

-No puc donar-vos tots els noms perqué encara
s’han de tancar alguns contractes. He procurat,
pero, formar un bon conjunt, escollint artistes
el gust i la especialitat dels quals s’adiguin amb
el génere que penso cultivar.

-Alguns noms?

-No em feu dir noms. Pefereixo donar-vos la
llista la setmana entrant. Aleshores em penso que
ddhuc podré donar-vos el nom d’un brillant direc-
tor artistic...

-Obres?

-Estrenarem l'adaptacié catalana de “Le cocu
magnifique”, de “Maitre Bolbec et son mari” i el
gran éxit parisenc “L’amant de madame Vidal”.
Farem també “L’automobil del rei”, “El que vol
una dona”, “L’escola de cocottes”, “La senyoreta
Flute”, etcétera, etc.

-No teniu cap obra d’autor catald?

-No. pero estic segura que quan veuran que
aquest genere agrada i que treballem amb éxit



no ens en mancaran. Jo estic plena d’optimisme.
Vull veure si puc animar el teatre Goya i si ens hi
quedem d’una manera definitiva.

Aixo vol dir que els meus proposits no séon pas
fer una temporada d’assaig ni de passar una breu
temporada al Goya. Trobo que fins ara la gent
s’havia retret un xic respecte d’aquest teatre i crec
que ha estat degut a qué hi ha hagut sempre com-
panyies de pas. Es un teatre bonic, elegant, que
cada dia m’agrada més. Ja veureu com tindrem
exit.

Elena Jordi que és una dona molt simpdtica,
primeta, que vesteix amb una elegdncia paris-
enca, ens diu tota aquesta lletania d’empresdria
amb un somriure molt fi i escaient. Tant de bo que
el seu optimisme sigui confirmat per la realitat i
que els seus proposits es realitzin tal com ella ens
ha exposat.

En acomiadar-nos ens repeteix una altra vega-
da que la setmana entrant podrd donar-nos de-
talls definitius sobre la seva “troupe” de vodevil
del teatre Goya.»

Teatre Goya: desembre de 1929:

Companyia Elena Jordi
DIRECTORA | EMPRESARIA: Elena Jordi
ACTORS: E. Guitart, Sierra, Fuentes i Xucla.
ACTRIUS: Elena Jordi, Francesca Lliteres, Lola
Duran, i les senyores Amador i Cambra.
ESCENOGRAFIA: Empresa Escenografia
Manuel Fontanals

Decoracions de Fayans Catala (Galeries)
TOILETTES: Jeanne Lanvin (Paris)

La Vanguardia, del 6 de desembre de 1929,
parlava de com anaven les estrenes de la com-
panyia de la Jordi, pel que feia a I’escenogra-
fia, els vestits de les actrius, i la decoraci6 de
I’escenari.

Dels vestits de la Jordi, i de les seves famo-
ses «camises», l'article explica que les seves
«riquisimas toilettes» eren de la dissenyadora
parisenca Jeanne Lanvin, de la que n’hem
parlat anteriorment, i que en aquells mo-
ments tenia una «boutique» a Barcelona: «Las
actrices que acompafiaban a Elena Jordi siguien-
do el ejemplo de su directora, vistent también sus
roles con estilizados modelos.»

Les escenografies de la Jordi eren del taller
de Manuel Fontanals i Mateu (1893-1972), en
aquella época, entorn de I'Exposicié Inter-
nacional, Fontanals estava treballant a Bar-
celona. Aquest escenograf s’havia format al
costat del seu pare en el taller que tenia a
Paris, on va viure amb la seva familia, fins
I’any 1914 que retornaren a Barcelona. Ger-
ma del dibuixant, i també escenograf, Fran-
cesc Fontanals, conegut pels pseudonims de
Soka, Acit o Jip.

Manuel Fontanals va treballar en els mi-
llors estudis d’escenografia d’Europa (Paris,
Alemanya, Italia, Madrid, Barcelona). Va viure
i treballar, a Cuba i Méxic. En aquest darrer
pais va fundar una empresa d’escenografia
amb el seu nom. Escenograf de prestigi, tre-
balla al costat dels directors més prestigiosos
del cinema america. Va ser membre fundador
de I’Academia Mexicana de Ciencias y Artes
cinematograficas, el 1946.

No s’ha de confondre, aquest escenograf,
amb P’Alfred Fontanals i Sala (1883-1944) fun-
dador amb J. Sola de la «Studio Films» que va
dirigir fins a ’any 1921.

Els objectes de decoracié dels escenaris es
deia que provenien de les Galeries Fayans Ca-
tala.

Aquests historics magatzems s’anunciaven,
en aquella moment, com a: FAYANS CATALA.
Vda. de Santiago Segura: Cristal, Vajillas, Bom-
boneras, Mesas de te. La seva seu estava a Gran
Via, 613. Més endavant es van convertir en les
Galerias Layetanas.

El repertori de les obres que pensava repre-
sentar la Jordi era ampli, i molt variat. Entre
elles destaquem:

Ball de titelles

Ramon Vinyes i Cluet (1882-1952)

Aquesta obra, que era una il-lusié personal de
la Jordi, finalment no va poder ser estrenada.
Aqui és va perdre la oportunitat de veure a
la Jordi en una obra del seu amic bergueda
de joventut. Pel que sembla Vinyes I’'any 1926
va comencar a escriure Ball de titelles, I’any
1927 la va oferir a I'empresari Josep Canals i,
finalment, va aparéixer com un projecte de la
Jordi al Goya, I’any 1929.

Malgrat la seva qualitat aquesta obra no va
ser estrenada fins I'any 1978 per I’Agrupaci6
Teatral la Farsa, de Berga, dirigida en aquells
moments per Daniel Tristany.

Jordi Lladé, estudiés de Vinyes i la seva
obra, ens regala un petit resum de l'argu-
ment?:

«Ball de titelles va mes enlld de ser un passatemps
del Paral-lel o una comédia social. Tot es capgira
quan un jove amb ales cau ferit vora el bordell, i la
Remei, mestressa de I'establiment, decideix acollir-lo
en plena vetllada d’una blanca nit de Nadal. EI bell
ferit atrau les esperpéntiques pupil-les de I'establi-
ment i encara més, la distingida clientela, un grup
de politics i notables de la poblacié que decideix
aprofitar-se’n. Darrere vindran poetes, periodis-
tes, capellans, cientifics... i la radio, que difondra
la noticia amb to populista. El «jove de les ales» vol
entendre endebades el setge pero sols un sentiment
l'inquieta: els petons de la Remei, i amb ells, la na-
turalesa de I'amot, un fenomen inédit, complex, in-
explicable... L'alat no és un missatger i no té cons-
ciencia de V'esfera d’on ha caigut; pertany a 'ordre
dels éssers sense memoria que des de Rainer M. Rilke
poblen Vart i les lletres de finals del XIX i principis
del XX: Marc Chagall, Rafael Alberti... L’angel vi-
nyesid deu molt al substrat modernista, al conflicte
entre ideal i realitat que la biografia de I'autor (des
de la marginacio que el dugué a emigrar a Colombia
el 1913, fins al llarg exili entre 1939 i 1950) refor¢ca
encara mes.»

Quina llastima que la Jordi no pogués inter-
pretar, segurament, el paper de la Remei, en
aquesta obra. Pel que sembla Ramon Vinyes
s’havia inspirat per la ubicaci6 de Ball de Tite-
lles en un bordell existent a la ciutat de Berga.

La prisionera

Edouard Bourdet (1887-1945)

Traducci6 i adaptacié al castella: José Juan Ca-
denas y Enrique F. Gutiérrez Roig.

Es tracta de la traduccié al castella de La pri-
sonniére una comedia en tres actes, que s’ha-
via estrenat a Paris ’any 1926. Evidentment,
era el plat fort de la temporada al Goya.

Per la seva tematica, per la difusi6 que
I’obra tenia en aquells moments, la Jordi de-
mostrava, aqui, una modernitat i valentia que
en ocasions no ha estat prou reconeguda.
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Afegeixo a continuaci6 un article de Sergio
Nerva que valora el que va representar La pri-
sionera en el mén teatral, i ens permet situar
alaJordi en el context del teatre més avangat,
que es feia en aquells moments:

Sergio Nerva® (pseudonim de Antonio Ro-
driguez de Léon y Lopez de Heredia), ens ex-
plica en aquest article, de I’any 1965, que va
representar l’estrena de La prisionera.

Es un text molt interessant on l'autor fa
referéncia, entre altres coses, a quines grans
actrius del teatre espafiol, entre elles la Jordi,
van representar aquesta obra: Hortensia Gela-
bert, Maria Fernanda Ladron de Guevara, Elena
Jordi i Maria Luisa Monerd.

Una altra curiositat, interessant pel nostre
context, és la referéncia (anécdota) que Nerva
fa de Joaquim Lle6 Milans del Bosch i Carrid,
governador civil de Barcelona entre els anys
19241 1929.

Segons una informacié imprecisa del ma-
teix Nerva, Milans del Bosch seria el respon-
sable de prohibir representar I'obra a «un
grupo de modistillas en el Teatro Goya, porque
consideraba que La prisionera no era adecuada
para ninguna clase de publico femenino.»

Per les dates (fins I'any 1929) en que Milans
del Bosch va ser governador civil de Barcelo-
na, quan es parla d’aquestes suposades «mo-
distillas» sembla una referéncia, estranya, a
les actrius de la companyia de 1’Elena Jordi,
i aixd fa pensar que, tot plegat, no sigui res
més que un malentés, repetit moltes vegades.

Actualment estem en condicions d’aclarir
aquesta anécdota, resulta que el dia 13 de de-
sembre de 1912, festa de Santa Lldcia, patro-
na de les modistes, la companyia de la Jordi
va dedicar una funci6 especial a aquestes tre-
balladores.

S’anunciava a La Vanguardia, del 12 de de-
sembre, d’aquesta manera:

«Teatro Goya. Compaiiia Elena Jordi. Hoy tar-
de 5h15’ la comédia vodevilesca en tres actos Te
ha guifiado un ojo. Noche a las 10h 15’, La prisio-
nera. Mafiana tarde a las 5h. Funcion en honor
de las modistillas. Fin de fiesta por el celebrado
tenor José Goula que en obsequio de las simpdticas
modistillas cantard algunas canciones de lo mds
escogido de su extenso repertorio.»
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Per veure el ritme de treball de la compa-
nyia de la Jordi, la premsa anunciava la re-
peticié d’aquesta funcié per a I'’endema de
Santa Lltcia, a les 5h, al Teatre Goya, i a les
10h del vespre, com una cosa excepcional, la
companyia es desplacava al Teatre Principal
(Gracia) per repetir La prisionera, a les 10h. de
la nit. El motiu era el mateix, la celebraci6 de
Santa Llucia, festa de les modistes de Gracia.

La Vanguardia ho anunciava en la cartelle-
ra, del mateix dia:

«Teatro Principal (Grdcia). Mafiana Viernes,
Festividad de Santa Lucia. Noche a las 10. Gran
Funcién de la Compariia Elena Jordi con la obra:
La prisionera. Creaciéon de Elena Jordi. Fin de
fiesta por el celebrado tenor José Goula que en
obsequio de las simpdticas modistillas cantard al-
gunas canciones de lo mds escogido de su extenso
repertorio.»

Aclarit l'enrenou del governador civil,
La prisionera i les «modistillas», val la pena
aturar-se, un moment, en la lectura atenta
d’aquest article de Nerva que hem esmentat
anteriorment, i de titol ben explicatiu: «No
apta para sefioritas»:

«Toda la prensa se apresuré a incluir este men-
saje junto con la noticia de la llegada a Espafia
de La prisionera, la obra llamada a convertirse
en la sensacion de la temporada teatral. Después
del estreno en Madrid, fueron numerosas las com-
pafiias que la llevaron por los confines del pais
para representarla en los meses siguientes, apla-
cando asi la impaciencia del publico y la critica.
Hortensia Gelabert aprovecho el éxito que habia
cosechado en la capital y salié de gira con dnimo
de promocionarla en otras ciudades. Luego hicie-
ron lo mismo Maria Fernanda Ladrén de Gueva-
ra, Elena Jordi, Maria Luisa Monerd y alguna otra
primera actriz de la época. Tuve noticia de la co-
media de Edouard Bourdet después de su estreno
en 1926, en el Teatro Femina de Paris, cuando ya
debia de haber sobrepasado las trescientas o las
cuatrocientas representaciones. Previsiblemente,
José Juan Cadenas y Enrique F. Gutiérrez Roig se
pusieron manos a la obra para adaptarla al cas-
tellano y asi continuar su particular tarea de sur-
tir los tablados castizos de una buena racion de la
siempre cotizada délicatesse francesa. Como bue-
nos empresarios que eran, Cadenas y Gutiérrez

Roig habian de escoger lo mds comercial que
les saliera al paso, tanto mejor si, como sucedia
con La prisionera, podian asegurarse otra racion
de sabrosa polémica.

Les recordaré el asunto de la comedia, si acaso
no tuvieron la oportunidad de acudir al teatro en
aquellas fechas. Gira en torno a la extrafia conduc-
ta que el padre de Irene observa en su primogé-
nita. La revelacion del horrendo secreto acontece
cuando un caballero asegura que Irene es la aman-
te de su mujer; quien, por cierto, no interviene
para nada en la accién. No se equivocaba Manuel
Machado cuando, en su critica de El Imparcial,
aseguré que en cualquiera de las operetas de revis-
ta que nos sirven a diario las carteleras hay mayo-
res atrevimientos de forma que en La prisionera,
donde todo son hermosos ropajes literarios.

Pero no se trataba solo del espinoso asunto de
la comedia. Hacia poco que Bourdet habia sido
acusado de plagiar “Mademoiselle Giraud, mi
mujer”, una novela de Adolphe Belot que podia
encontrarse en las librerias espafiolas... jdesde
1874!: «un vicio vergonzoso cuyo origen asciende
a la mds remota antigiiedad», avisaba la porta-
da. A mi me daba la risa. jPues claro que el tema
es antediluviano, casi tanto como la mismisima
Safo!' Y quien no hayaleido ala poeta griega, siem-
pre dispondrd de las socorridas novelitas erdticas
de Alvaro Retana o las de cualquiera de sus imi-
tadores. La inventiva brillaba por su ausencia y,
no obstante, tuve la corazonada de que La prisio-
nera resultaria extremadamente escabrosa para
nuestra mojigata moral burguesa, que toleraria
antes su publicacion en papel —para enseguida sa-
borearla en la intimidad del hogar—, que su repre-
sentacion puiblica en un teatro. Ya lo adverti en
una crénica, en el Diario Palentino, el 4 de febrero
de 1927. Pero, como es natural a este lado de los
Pirineos, a los criticos de teatro se nos presta muy
poca o ninguna atencion y el articulo cayé en el
olvido a lo largo de los dos afios que tardo en co-
nocerse la obra en Espana.

El otro tanto se lo apunt6 la lumbrera que su-
giri6 afiadir la coletilla de que la obra de Bourdet
no era apta para sefioritas. Lo comprendi la noc-
he del estreno en el Teatro Centro. No recordaba
haber visto repleto el local de aquella manera; o
sea, ocupado por decenas de sefioras y de matri-
monios acompariados por sus respectivas hijas.



La curiosidad morbosa también llend los teatros
de Salamanca, Zaragoza, Cérdoba, Murcia, Va-
lencia, Lugo y de decenas de ciudades mds. Por
lo general, el revuelo se producia después de la
primera representacion, aunque no siempre: me
parece que fue Joaquin Milans del Bosch, que en-
tonces era gobernador civil de Barcelona, quien
prohibié la funcién que iba a organizar un grupo
de modistillas en el Teatro Goya, porque consi-
deraba que La prisionera no era adecuada para
ninguna clase de ptiblico femenino.

El debate en la prensa no fue menos entrete-
nido. Algunos criticos de provincias arremetieron
contra la obra por atreverse a presentar en ban-
deja un peligroso ejemplo para las mentes mds
impresionables, siempre dispuestas a participar
de las modernas costumbres. Otros arguyeron la
necesidad de representar en el teatro un vicio tan
repugnante, pues solo asi podria ser combatido. Y
una minotia consideré que la cosa no daba para
tanto porque en escena ni siquiera aparecia reu-
nida la pareja de sefioras en cuestion. Hubo de-
bates acerca de la responsabilidad de las familias
con sus hijas, los avances de la psiquiatria para
doblegarlas en caso de desvio y, por supuesto, se
hablé de la inmoralidad en el arte.

La Jordi davant del
Teatre Goya, I’any
1929, amb motiu

de l’estrena de

La Prisionera,

de Edouard Bourdet
(1887-1945).

Cartell publicitari

de La Prisionera
(1929). Autor Francesc
Fontanals
(1900-1968).

Decia Francis Picabia que la moral y el buen
gusto forman un viejo matrimonio, que tiene por
hijos a la estupidez y al aburrimiento. ¢Cudl fue,
pues, el sentir general de la critica y los espectado-
res? Que La prisionera era un auténtico escdndalo
teatral... literariamente estimable.»

El magnific cornut (Le cocu magnifique).
Fernand Crommelynck (1886-1970)
Aquesta comedia, de l’autor belga Crommen-
lynck, es va publicar ’any 1921. El composi-
tor Berthold Goldscmbhit, en va fer una opera
en tres actes, estrenada el 1939.

Aqui teniu un petit resum de I’argument,
com podeu veure una comedia d’embolics, i
de gelosia malaltissa:

Bruno no té motius per dubtar de la fide-
litat de Stella, la seva dona, perd és un gelds
patologic que veu indicis de traicié per tot ar-
reu.. En abseéncia de Bruno, un pastor de bous
s’acosta a Stella, perd no aconsegueix el seu
objectiu, gracies a la intervencié de la seva
dida. La visita de Petrus, cosi de 1I'Stella, ali-
menta, encara més, la gelosia de Bruno, que
desafia al jove sense motius, fins a fer-lo fora
de casa.

Stella, desesperada, decideix simular una
infidelitat per tal d’intentar alliberar al seu
marit de la seva obsessio. Com és previsible,
passa a l'inrevés, doncs, Bruno endevina la
seva intencid, i considera que ella vol, amb
aquesta accio, tapar al seu veritable amant.
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Llavors pren la decisié de portar la seva
dona davant de tots els homes del poble. Ella
torna a accedir als seus desitjos, perd aquest
pensa que ho fa per distreure’l del seu verita-
ble amant.

Bruno es disfressa i intenta conquerir-la,
Stella s’enamora del desconegut i no pot resis-
tir-se. Quan les dones del poble ataquen al su-
posat adulter, aquest 1i déna la culpa a Stella.
Ara és ella I'agredida. Només el pastor arriba
per ajudar-la i exigeix el seu amor com a re-
compensa. Bruno arriba a la conclusi6 que el
pastor és el veritable amant de Stella i I’ataca.
Llavor Stella abandona al seu marit malalt de
gelosia i es posa sota la proteccié del pastor
davant la desesperacié de Bruno.

La magistrada Bolbec i el seu marit.
(Maitre Bolbec et son mari).

Georges Berr i Louis Verneuil (pseudonim
de Louis Jacques Marie Collin du Bocage).

Es tractava en aquesta ocasié d'una come-
dia, dels coneguts autors de vodevils fran-
cesos Verneuil i Berr, traduida, en ocasions,
amb el titol de El club dels marits abandonats.

L’argument d’aquesta comeédia, que repe-
teix el tema dels embolics, la gelosia i la soli-
tud, gira al voltant de Maitre Colette Bolbec,
una brillant advocada parisenca, totalment,
entregada a la seva professio, fins a 'extrem
de tenir abandonat al seu marit. Que viu ma-
lament aquesta situacié.

Colette passa els dies i les nits a la feina,
en companyia del seu secretari Valentin. Ed-
mond, el marit de Colette, per intentar posar
fi a aquesta situaci6é inicia una relacié amb
una noia jove, tot plegat amb l’esperanca de
despertar la gelosia de la seva dona.

L’automobil del rei

Jacques Natanson i Lorand Orbok.
Comedia, en tres actes (1928).

Es va estrenar, en versio castellana, al Teatro
Lara de Madrid el 25 d’octubre de 1928.
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L’amant de madame Vidal
Louis Verneuil i Georges Berr.
Comedia en tres actes.
Reprodueixo un petit resum de I’'argument
que apareixia a les revistes teatrals de I’época.
Els ingredients gelosia, infidelitats, venjanga:
«Catherine Vidal és una dona exuberant amb
una imaginacio sense limits. Impressionada per
la historia de la seva amiga Frangoise que li ex-
plica les infidelitats del seu exmarit, madame Vi-
dal també s’imagina que el seu propi marit 'estd
enganyant. Per venjar-se, dels falsos enganys del
marit, pren un fals amant, Philippe, pero la ficcié
aviat es converteix en realitat.»

L’escola de cocottes

Marcel Gerbidon (1868-19339

i Paul Armont (1874-1993)

Comedia. Estrenada la Théatre Michel de Pa-
ris, el 1918.

En aquesta ocasi6 el titol és prou expres-
siu, es tracta d’un Pigmalié de «cocottes», i les
seves creacions. A continuaci6, teniu un petit
resum de ’accié de la comedia, en aquest cas
ens imaginem la Jordi fent de Ginette Mas-
son:

«Ginette Masson és una dona jove, mantingu-
da pel seu amant. La seva trobada amb el com-
te Stanislas de la Ferroniére, professor de bones
maneres, li permetrd ser una “gran dama” i con-
vertir-se en una de les reines de Paris. Arribada
al cim, pero, lamenta la seva feli¢ vida d’abans,
pero, tal com apunta el seu Pigmalié (el comte
Stanislas): “hem de deixar alguna cosa a qui no
ho aconsegueixi”.»

Angelina vol ser serids
Lluis Capdevila (1893-1980)
Comedia.

Elena i els seus amants

Paco Madrid

(Francesc Madrid i Alier, 1900-1952).
Comedia estrenada per I’Elena Jordi al teatre
Goya.

El 29

(el tramvia dels teatres).

Revista de Francisco Madrid i Braulio Solso-
na. Mtsica del mestre Demon. Estrenada per
I’Elena Jordi el 20 de desembre de 1929.

El diari ABC del 22 de desembre de 1929,
en la secci6 En Provincias, informava puntual-
ment de I’estrena del 29:

«Anoche, en el teatro Goya, estrend la comparfiia
Elena Jordi una revista de Francisco Madrid y
Braulio Solsona, con ilustraciones musicales del
Maestro Demon titulada “El 29” como alusién al
tranvia de circunvalacion que pasa por delante de
la mayor parte de teatros de Barclona.

La revistilla, de amena gracia y dialogada con
gran humorismo fue muy del agrado del ptiblico,
ast como las ilustraciones musicales.»

NOTES

1. MUNSO CABUS, J: Els cinemes de Barcelona,
pags. 59-60

2.LLADO, Jordi: Ball de Titelles, vigéncia d’'un
classic. Nuvol, El digital de cultura. Amb mo-
tiu de 'estrena de I'obra al TNC, el 16-12-
2012.

3.Rodriguez de Leén y Lopez de Heredia,
Antonio (Villanueva del Duque, Cérdo-
ba, 1896 - 30 de diciembre de 1965): fue un
periodista, politico, poeta, critico litera-
rio, traductor y escritor espanol. Miembro
del Partido radical de Alejandro Lerroux, lle-
g6 a ejercer de gobernador civil de Ciudad
Real (1933-34), y de Cérdoba (1936), perte-
necfa entonces a la Unién Republicana y por
tanto a la coalicién del Frente Popular.




Cinema




Els nous estudis,

i laboratoris, de Studio Films
a la carretera de Sants
(comprats a la Boreal Films).

Pdgina segiient:

Doménec Ceret (1865-1922). Actor
i director artistic de Studio Films
S. A. (195-1917). Va formar part de
la companyia catalana de vodevil
Elena Jordi.
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STUDIO FILMS (1916-1918)

Les germanes Jordi i el cinema mut

L’Elena i la Tina no foren alienes al mén del
cinema, un mén que arrelava amb forca en la
mesura que les seves fantasies s’anaven fent
presents a les ciutats, i als pobles. Primer en
barracots de fusta molt precaris, i més enda-
vant aprofitant les estructures dels teatres o
en edificis construits expressament per fer-hi
projeccions. No cal dir, que el Paral-lel no fou,
en absolut, alié a aquest fenomen.

Entre els anys 1915 i 1920, Barcelona va ser
una de les capitals europees del cinema mut.
Tenia uns bons estudis, bons directors, i forca
actrius i actors, que feren possible ’aparicié
de moltes pel-licules, fetes a la ciutat.

Pel que fa als actors i directors, no era in-
freqlient en aquella época que el seu origen
fos el mén del teatre. Tenim una llarga llis-
ta d’exemples, de personatges coneguts que
feren el salt de ’escena teatral al mén del
cinema: Adria Gual, Margarida Xirgu, Dome-

nec Ceret, Josep Santpere, Visitacién Lépez,
Josep Alfonso, Josep Tormo, Pilar Espafa... i,
evidentment, la Tina i I’Elena Jordi.

La preseéncia de les Jordi en el mon del cine-
ma és concreta en quatre pel-licules, dividi-
des en episodis (serials), que s’estrenaven en
dies diferents. Gairebé, un precedent de les
series televisives actuals.

El curiés i interessant, en el cas de les Jor-
di, potser no sén les pel-licules, sin6é que tres
d’elles varen ser enregistrades i produides per
la «Studio Films», i la quarta va ser dirigida,
produida i interpretada, per la mateixa Jordi.
Aquest fet, per les dates en que va succeir
(1918), la converteixen, fins al moment, en la
primera dona de I’Estat Espanyol directora de
cinema mut.

Quan vaig escriure la primera edicié del
llibre no era conscient de la rellevancia que
tindria aquest fet pels estudiosos del moén del
cinema. Ara, ja puc dir, amb orgull, que si la
Jordi ha sortit, en bona part, del desconeixe-
ment que hi havia d’ella és gracies a aquest
caracter de dona pionera en el mén del cine-
ma.

Perd anem per passos. El primer que ens
podriem preguntar és com van entrar en con-
tacte les Jordi amb el mon del cinema. I, enca-
ra que fos 10gic pensar que el cinema era una
experiéncia desitjada per la majoria d’actrius
1 actors de teatre, doncs veien en ell infini-
tes possibilitats de fer-se coneixer i guanyar
diners, hem de tenir present que tampoc era
una experiéncia a I'abast de tothom.

En el cas de la Jordi, els contactes que ho
feren possible, semblen facils d’intuir, doncs
ens porten directament cap al seu entorn tea-
tral. Aqui la figura rellevant és en Domeénec
Ceret (1865-1922), actor i company de projec-
tes teatrals de les Jordi, i durant un periode de
temps director de ’empresa cinematografica
«Studio Films».

No ens hauria d’estranyar, doncs, que Ceret
pensés en elles quan dirigia «Studio Films».



Per la importancia que van tenir, i per
coneixer una miqueta més aquesta faceta de
les germanes Jordi ens hem de referir, inevi-
tablement, a la historia de la «Studio Films»,
i a la participacié de Doménec Ceret, com a
director artistic, en aquests estudis cinemato-
grafics.

D’aquesta companyia, i de 1’época, en te-
nim informacié gracies als excel-lents estudis
de dues persones:

Miquel Porter i Moix (1930-2004), conside-
rat el pare de la historiografia cinematogra-
fica a Catalunya, del que n’anirem parlant
al llarg del llibre. Per explicar qui era, i que
va fer, Miquel Porter necessitariem moltes
pagines, de totes maneres ho resumiré dient
que «amb ell va comencar gairebé tot», en I'am-
bit de la recerca cinematografica catalana.

L’altra, és la doctora Palmira Gonzdlez
Lépez (1949), historiadora del cinema catala,
catedratica de la Universitat de Barcelona, i
amb una llarga trajectoria en la recerca, re-
cuperacié, catalogaci6 i analisi del patrimoni
filmic catala.

Per comencar aquest petit recorregut per
la historia de la «Studio Films», donaré la
paraula al mestre. Aixi, resumia la situacié
Miquel Porter en un article escrit a la revis-
ta L’Aven¢, nimero 11, dedicada a El cinema
a Catalunya (1896-1939), que té per titol El
Cinema Catala Primitiu. En reprodueixo un
petit fragment:

«[...] Pero de totes les productores sorgides en
aquest moment, la més viva i interessant és la
“Studio Films” que, amb tallers i estudis propis,
agrupd a uns técnics formats a la “Barcindgrafo”:
els germans Sold i Mestres i Alfred Fontanals. De
primer, la productora comenca amb films curts
comics dirigits per I'actor Doménec Ceret, el qual
passard després a realitzar serials i que serd se-
guit en la seva comesa per Josep Maria Codina.
Amb els planteigs més oberts que les demés pro-
ductores, fan un tipus de cinema eminentment
popular i internacional en el gust. A les seves cin-
tes d’aventures inicien una politica d’actors en la
creacio de “stars”: Elena Jordi i Lola Paris esdeve-
nen figures populars.»

Es molt interessant la darrera idea ex-
posada en el text, doncs suposa la voluntat

conscient de crear estrelles del cinema per la
«Studio Films», que poguessin agradar al pu-
blic d’aqui, i tenir al mateix temps projeccié
mundial. Segurament, era una visié molt mo-
derna del que havia de ser la figura de I’actriu
il’actor de cinema.

Si continuem amb la Palmira Gonzdlez,
trobem que les seves investigacions sobre la
«Studio Films» van comencar amb la tesina de
llicenciatura que té per titol: «Domingo Ceret
y Studio Films (contribucién a la historia del cine
espanyol, 1915-1920).»"

En ella ens explica que la «Studio Films» va
néixer com a laboratori especialitzat en cine-
matografia I'any 1915. Tenia la seu al carrer
de la Universitat, en els baixos del nimero
13, i la seccid de lloguer de pel-licules en les
oficines del carrer Claris de Barcelona. Fora
de Catalunya, també, tenia una sucursal a Ma-
drid, situada al Paseo de Recoletos.

Per a fer-se una idea de la seva dimensi6
direm que en els seus bons moments tenia re-
presentants a Paris, Londres, Mila, Nova York,
Meéxic, Buenos Aires i Egipte.

«Studio Films», com hem dit, va ser fundada
per dos grans técnics, i bons amics: en Joan
Sola Mestres i ’Alfred Fontanals. Ambdoés ha-
vien iniciat la seva carrera cinematografica a
la casa «Pathé» de Barcelona, I’any 1906, on
participaren en algunes pel-licules, i dirigiren
el prestigios Phaté Journal.

Després de l’experiéncia, inicial, a la casa
«Pathé», treballaren en alguns projectes de
la «Condor Films», per passar després a in-
tegrar-se a la «Barcinégrafo», on col-laboren
amb I’Adria Gual, en produccions editades
entre I’agost de 1914 i el febrer de 1915.

La primera produccié que van fer Sola i
Fontanals per a la «Studio Films» va ser La
emboscada tragica, apareguda 1’agost de 1915.

Preocupats per augmentar la qualitat de les
produccions, i satisfer les expectatives crea-
des pel seu fitxatge, decidiren contractar, I’oc-
tubre del mateix any, a Domeénec Ceret com a
director artistic.

Ceret arribava al cinema després d’una llar-
ga experiéncia en el mon teatral, on havia de-
butat I'any 1903. Venia avalat per la fama d’ac-
tor «popular», adjectiu que s’aplicava sobretot

als actors comics, i que en moltes ocasions par-
ticipaven o havien participat, en els «temuts»
vodevils del Paral-lel.

La seva entrada en el mén del cinema es
va produir I'any 1912, en la pel-licula Mala
raza, dirigida pel gran Fructués Gelabert. El
1914 va interpretar dos films per a la firma
«Sola-Penya»; i més endavant participa en
Linito quiere ser torero, de la «Barcinégrafo»
d’Adria Gual.

La figura que més va influir en els inicis
cinematografics de Domenec Ceret va ser en
Josep de Togores (1858-1926), un altre dels
mestres de ’antic cinema catala, que el va in-
troduir en el seu gust pel drama italia. Amb
ell, va col-laborar en projectes dels estudis
«Argos Filmp, i de la «Segre Films».

D’aquella época podriem destacar pel-licu-
les com: La pescadora de Tossa, El Cuervo del
campamento, La otra Carmen, El pollo Tejada i El
sello de oro, entre altres.

Cal esmentar que, segons Miquel Porter,
La pescadora de Tossa va servir com a presen-
tacié de la Lola Paris: «la més auténtica figura
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El mén del cinema
descobria, a poc a poc,
les possibilitats
artistiques de la Tina
Jordi.

femenina del nostre cinema, dotada d’un tempe-
rament i d’'una fotogénia molt propies per al tre-
ball davant de les caimeres.»

La relacié de Ceret amb Sola, que més en-
davant el portaria a «Studio Films», es va afer-
mar després de la participacié de Ceret en
dues de les seves pel-licules: En lucha contra el
destino i A muerte por una mujer.

Segons Palmira Gonzdlez, Ceret va portar
al moén del cinema: «’ambient d’un teatre bas-
tant escds de valors artistics pero del gust d'un
nombrés grup d’espectadors»?, com ja sabem el
mon del teatre de vodevil.

En la mateixa obra confirma aquesta supo-
sicié:
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«L’elenc d’actors dels primers films de la Studio
s’anava configurant amb el predomini de figures
arribades del teatre comic, del vodevil i del genero
Chico. Entre elles destacaven el mateix Ceret, Jo-
sep Font, Josep Alfonso, Héctor Quintanilla, Josep
Usall i Alfons Tormo, aixi com les actrius Pilar Es-
pafia, Teresita Mas, Visitacion Lopez.»

Si a aquests noms hi afegissim els de I’Ele-
naila Tina tindriem, gairebé, sencera la Com-
panyia catalana de vodevil Elena Jordi.

L’abséncia, de moment, de les dues en el
llistat ens fa pensar que I’Elena Jordi, malgrat
el génere teatral que havia conreat, per la
seva elegancia i gracia parisenca, era conside-
rada un cas diferent.

Mereix, novament, atenci6 especial en-
tre les actrius de la «Studio Films» Lola Paris
(1896-?), que era el nom artistic de Matilde
Rosa Paris i Bern, primera actriu dels estudis,
i segons hem vist la més apta per a interpre-
tar tot tipus de papers dramatics.

Vull referir aqui, una anecdota personal
viscuda en les entrevistes que per a la prime-
ra edicid del llibre vaig tenir amb en Miquel
Porter i Moix, a qui agraeixo la seva hospita-
litat i el temps que tan, amablement, va de-
dicar-me:

«Amb el posat d’home savi, i una ironia fruit de
mil batalles, en Miquel Porter un dia parlant de
la Jordi, al seu pis de Sarrid, de sobte va dir-me: li
faig I'encarrec de que el proper llibre el faci sobre
la Lola Paris, cal fer-li justicia a aquesta gran ac-
triu, oblidada com la Jordi.»

Aleshores, vaig poder veure en els seus ulls
per un instant la «lluissor» que es té quan al-
guna cosa importa. He de dir que des d’aquell
moment la responsabilitat, i el deure, de
complir aquest encarrec m’han acompanyat
sempre.

La doctora Gonzdlez també esmenta en el
seu llibre les noves incorporacions fetes per
Ceret a «Studio Films» amb motiu de les grans
produccions que volia afrontar. Entre elles ja
hi trobem les germanes Jordi:

«L’elenc d’actors de Studio Films s’havia eixam-
plat per aquestes pel-licules i comptd a les seves
files, juntament amb Josep Font, i 'estrella Lola
Paris, amb altres figures de ’escena muda, com
les famoses germanes Elena i Tina Jordi, Alber-
to Martinez, Ernesto Treves, Baltasar Banquells,
Julian de la Cantera, Trino Cruz, Carolina Lopez
i la nena Reiggine.»

Les Jordi actuaran en les millors pel-licu-
les dirigides per Domeénec Ceret, la majoria
d’elles estrenades entre el 1916 i el 1918:

La loca del Monasterio
(estrenada el novembre de 1916)
Regeneracion

(estrenada el gener de 1917)
Humanidad

(estrenada el marg de 1917)

La herencia del diablo
(estrenada el febrer de 1918)



La importancia que van prendre, tan artis-
tica com econdmicament, les produccions de
la «Studio Films» obligaren, a incrementar el
nombre i la qualitat dels actors i a fer fortes
inversions en material i instal-lacions.

Una mostra d’aixo va ser la compra de les
instal-lacions que la «Boreal Films» tenia en el
namero 106 del carrer de Sants, amb la finali-
tat que acollissin els nous estudis.

La revista Arte y Cinematografia ens explica
aquest fet en un llarg, i simpatic, article:

«Excelente tarde tuvo la actuacion cinemato-
grdfica de Barcelona el dia 22 de mayo.

La “Studio Films” atenta como siempre al to-
mar posesion de su nuevo domicilio, calle de Sants
106, quiso dar tambien posesion del mismo a la
actuacion de Barcelona.

Claro estd que la prensa estaba invitada al acto
y no hay que decir que asistié con entera satis-
faccion, ya que todos los elementos que integran
aquella casa merecen, por la fe con que trabajan,
por las excelentes disposiciones que tienen para
el negocio, y por sus singulares dotes personales,
todo el carifio y consideracion que de nuestra par-
te pueda darse.

Pero digamos algo de la adquisicién de la
“Studio”. Esta empresa industrial ha adquirido
la inmensa galeria de “pose” y los Laboratorios
construidos en el 106 de la calle de Sans por la
“Boreal Films”.

No he pretendido saber lo que la cesién ha
costado, pero estimo que en lo que ha quedado
la adquisicion y lo que costaria hoy construirla
hay un beneficio para «Studio» del cincuenta por
ciento.

Prescindamos de detallar la gran instalacion.
Alli tiene la casa “Studio Films” donde trabajar
a todo placer y quiera Dios que sea, para bien de
todos.

Eran las cinco de la tarde jVaya una horital...
Pasteleria y dulces “con y en” todas sus clases y
variedades, y... champang ...Una ronda, otra,
otra ...jLes digo a ustedes que era una horita!
...Y seguian las rondas y mds rondas, hasta que
el sefior Sold Mestres se hizo oir ofreciendo la casa
y el “lunch” en nombre de la empresa.

Sobresalié Lolita Paris que estaba como siem-
pre hermosa y gentil: emocionadissima significé
su cordial afecto hacia la Studio...»

A continuacié faré un repas, més exhaus-
tiu, de les principals produccions de la «Stu-
dio Films» on hi participa alguna de les ger-
manes Jordi.

Comencarem, novament, amb un frag-
ment de Miquel Porter tret del llibre que resu-
meix la seva tesi doctoral (1975): «Adrid Gual
i el Cinema primitiu de Catalunya (1897-1916).

En aquest fragment ens il-lustra sobre com
eren aquelles pel-licules:

«El cinema del pais comen¢a una nova etapa
que, i de moment, sembld la del seu definitiu as-
sentament, Els capdavanters de I’evolucid foren
Joan SOLA-MESTRES i Alfred FONTANALS, dos
ex-técnics de la “Barcinografo”, que mitjancant la
seva productora, la “Studio Films”, aconseguiren
omplir les sales de tota la peninsula amb les insos-
pitades, poc logiques i emocionants aventures de
quatre grans actrius de cinema: Lola PARIS, Blan-
ca VALORIS, Elena JORDI i Silvia MARIATEGUL

Sota el signe de I'aventura i el misteri, anaren
estalonant-se “EMBOSCADA TRAGICA” en 900
metres, “HUMANITAT” drama realista en dues
jornades de 1500 metres cadascuna, l'argument
de la qual havia preparat actor Jaume ARDE-
VOL i “REGENERACIO”, un altra drama realista
de 1000 metres.

L’encert definitu fou, pero:

“LA BOJA DEL MONESTIR DE MONTSERRAT".
Metratge: tres parts d’uns 600 metres. Direccio:
Domeénec Ceret. Fotografia; A. FONTANALS i ].
SOLA-MESTRES. Actors: Lola PARIS, Elena JOR-
DI, Consol HIDALGO i Doménec CERET. Reunia
totes les condicions de tot film d’aventures, pero
presentava fragments de verisme renovadot,
dins d’una linia tipica en les produccions de la
«Studio».

Tal encert mereixia d’ésser explotat. I aixi es va
fer la cinta “I’HERENCIA DEL DIABLE” (segona
part de “La boja del Monestir de Montserrat”).
Metratge: 8 episodis d'uns 800 metres:

“L’hereéncia del diable”.

“El fat”.

“La forca de la consciéncia”.

“Cercant I'hereva”.

“Ala boca del Tlop”.

“Estratagema de dona”.

“Qui roba a un lladre”.

“Cara a cara”.

Direcci6: Doménec CERET.

Fotografia: J. SOLA-MESTRES i A. FONTANALS.

Actors: Lola PARIS, Elena JORDI, i la compa-
nyia de la casa.

Repeti i amplia I'éxit de la produccié anterior
i motivd una important ampliacié de la societat
productora.»

Malgrat I’excel-lent aportacié del doctor Por-
ter, a continuacid, continuarem ampliant,
una mica més, la informaci6 de les mateixes:

La boja del Monestir
de Montserrat

Produccié de «Studio Films». Any 1916.

La boja del monestir de Montserrat va ser dirigi-
da per Domenec Ceret, amb la col-laboraci6
técnica de Joan Sola i Alfred Fontanals. El guié
de Doménec Ceret era ’adaptacié d’un text
de S. Ardevol. La mateixa operaci6 que es va
fer, posteriorment, amb La herencia del diablo
(1917).

Cal dir que al suposat autor del guié «S. Ar-
devol», la Palmira Gonzalez en el seu llibre el
posa amb un interrogant. L’he trobat en do-
cuments, i revistes de cinema, escrit de dife-
rents maneres: «Ardevol, Ordeval i Ardeval».

Fins i tot, se 'esmenta com un possible
«pseudonim» d’algun escriptor de ’época.

Joaquim Romaguera en el Diccionari del
Cinema a Catalunya, s’hi refereix com a «Sal-
vador Ardevoly.

En canvi, en Miquel Porter, en la seva tesi
doctoral, fa referencia a l'actor Jaume Ardé-
vol» com a guionista de la pel-licula «<Humani-
tat», cosa que ens fa pensar que sigui aquesta
persona.

La Loca del Monasterio, nom com apareixia
a les revistes de 1’época, va ser estrenada el
mes de novembre de 1916, al Cinema Salén
Catalufia de Barcelona. A Madrid, la pel-licula
es va estrenar el dia 5 de gener del 1917.

L’estrena va anar precedida d’un gran llan-
cament publicitari tant en les revistes de
cinema, com a la premsa en general.

La majoria dels anuncis es referien a la
pel-licula com a un «drama emocionant», plena
d’escenes interessants.
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Fotograma de La loca del Monasterio.

Lola Paris era la primera actriu de la
pel-licula, Elena Jordi formava part
del repartiment.
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Pel que feia referéncia a l’escenografia
anunciaven «Grandiosos panoramas de la agres-
te montaria de Montserrat.»

La cinta en qlestié tenia una llargada de
1.200 metres, i estava dividida en tres parts.

El repartiment, excel-lent, amb el millor
de I’escena del moment:

Lola Paris, Elena Jordi, Consuelo Hidalgo, Do-
ménec Ceret, Josep Font, Tino Cruz, Ernesto Tre-
ves i la nena Reiggini.

Els de la revista Arte y Cinematografia, en
el nimero de novembre de 1916, explicaven
l’estrena d’aquesta pel-licula:

«STUDIO FILMS.—Nos ha presentado La Loca
del Monasterio. El argumento, sin grandes com-
plicaciones, es interesante. El autor ha trabajado
con vistas a las empresas y ha condensado el ar-
gumento de una manera notable. Claro estd que,
propuesto a no salir de Montserrat, no cabia sino
algun que otro detalle, pero habiendo matizado la
accién con un poquito de ramaje, la obra hubiera
resultado de primera. Asi estd muy bien para las
empresas y el publico, generlamente deseoso de
ver mucho en pocos metros, y por consiguiente en
el menor tiempo posible, pues ya sabemos que las
empresas quisieran un drama cada diez metros y
el ptiblico en cada metro diez dramas. Convenidos.

Y se nos presenta la obra muy decorosamente,
con mucha vistosidad y en seguida comienza el
drama: entran en funciones Font, Lolita Paris y la
nena Reiggini, que se hace cargo de su papel, a los
cinco afios, con mds seguridad, fe y sentimiento
que muchos artistas de nombre y cincuenta arnos
de actuacion.

Y marca el darse cuenta de la presencia de un
hombre que es su secuestrador, y marca el mo-
mento de alarma, y el de pdnico, y el de terror, y
hasta el punto de llorar de verdad en el momento
oportuno. jMonisima!

La intriga tiene por objeto hacer desaparecer la
nifia como obstdculo de una fortuna que se pre-
tende usurpar, y al consumarse el secuestro viene
la locura de la madre, Lolita Paris...

Resultando de todo lo dicho, que la pelicula La
loca del Monasterio es muy interesante y muy
bonita. Enviamos una muy sentida felicitacion a
“Studio Films” en general.

Y basta por hoy, Cantimplorita, y quiera el cielo
oirme: que al resefiar la proxima quincena, nos

tomemos alegres una cena porque Alba y tu os
halleis mds razonables y que pueda gritar: jOlé
su nenal

La mateixa revista el mes de desembre es
feia resso de l'exit, de public i economic, que
estava tenint I'estrena de La loca del Monasterio:

«Con verdadera complacencia apuntamos, el
sefialado éxito obtenido en el Salon Catalufia por
“Studio Films”, con su obra La loca del Monas-
terio, que de tan interesante modo interpreta la
sefiorita Paris.

La obra al decir de la empresa, ha sido una de
las que mayores rendimientos ha dado, calculan-
do que no han bajado de 25.000 personas las que
han desfilado por el salén para ver tan hermosa
obra espariola.

La cinta, que terminaba la tarde del domingo
10, tuvo que ser prorrogada por la noche a peti-
cion del publico.

Felicitamos a todos y nos felicitamos nosotros.»

La revista Arte y Cinematografia, per a facilitar
als seus lectors la comprensi6 de les pel-licu-
les, tenia el costum de publicar una sinopsi
forca extensa de I'argument de les grans pro-
duccions estrenades en aquella época.

Gracies a ella, i a les novel-letes, que re-
collien els arguments hem pogut conéixer
el contingut d’aquelles pellicules. Algunes
d’aquelles cintes no estan disponibles en I'ac-
tualitat.

Reprodueixo, a continuacié, uns fragments
de l'argument de La loca del Monasterio, que
corresponen al resum que va apareixer publi-
cat el desembre del 1916:

«Los turistas que visitan las pintorescas mon-
tarias de Montserrat, no olvidan la “Font dels
monjos” uno de los mas deliciosos pasajes de la
montaria. En 19... una linda muchacha acom-
pariada de una hermosa nifia de cuatro anos, se
instalé en dicho puesto. Cada dia subia por las
montafias de Monistrol con la nifia, y al cerrar la
noche regresaba al pueblo.

Nadie sabia quién era ni de donde venia.

Pronto aquel solitario paraje fué lugar de cita
para cuantos veraneaban en la montaria. La jo-
ven respondia al nombre de Marta. La nifia, al de
Clara. La nifia llamaba a Marta mamad. Es cuanto
las gentes pudieron averiguar.



Un dia llegé un viajero que pronto intimo con
los huéspedes, a quienes propuso visitar la «Font
dels monjos» y en alegre caravana se dirigieron alli.

Al ver Marta a este persondje, a duras penas
pudo ocultar su turbacién y espanto. Adriano con
un pretexto quedo solo con Marta.

Logrado su objeto y con falso alago dijo: “No
seais torpe y aceptad lo que mi amo os pide...”
Marta atrajo hacia si a su hija, y cubriéndola
de besos, murmuro: “Nunca venderé a mi hija...
marchaos.” Adriano vié en el recién llegado un
complice, y se dispuso a ganarlo. Despididse aten-
tamente de Marta, dijo a Pablo, el peén caminero,
que le siguiera.

Ya en la puerta de la casa, recayé la conversa-
cién sobre el misero jornal que Pablo ganaba, y
desenmascardndose le propuso el negocio.

Pablo indignado rechazé la proposicion. En-
tonces Adriano vié en Pablo a un enemigo que les
convenia alejar y le propuso llevar una carta a
Monistrol. Pablo negose a ello. Adriano dié por
terminada la entrevista, siguié carretera abajo,
y cuando estuvo en un recodo de la misma, hizo
una sefial. De unas ruinas salieron cuatro o cinco
sujetos miserablemente vestidos. Adriano dio bre-
ves ordenes, y cuando se hubieron alejado, fuése
resuelto al encuentro de la alegre comitiva.

Marta vié con terror acercarse las sombras
de la noche, y temiendo una celada, certd el es-
tablecimiento dirigiéndose al encuentro del peén
caminero en stplica de auxilio. Pablo oftecié
acompararla a Monistrol por el atajo. Marta en-
tregdndole unas cartas le dijo: «Quedaos con ellas,
sois un hombre honrado, y quizds después de la
lectura podais darme un buen consejo. Pablo car-
g0 con la nifia y se dirigieron a Monistrol.

Media hora llevaban andando, cuando lastime-
ros ayes en demanda de auxilio, conmovieron el
bondadoso corazén de Pablo. Rdpido dejé la nifia
en tierra, y se fué en direccion de donde partian.
Una andrajosa mugjer estaba en el suelo. Pablo se
agacho para auxiliarla, mientras dos brazos fuer-
tes lo sujetaban. La acerada hoja de un puial se le
clavé en la espalda. Al sentirse herido, de un salto
se lanzé sobre quien lo sujetaba y le arrancé los
postizos y con asombro reconocié a Adriano.

Entretanto otros desalmados cogieron a la nifia
y ataron a Marta, que se defendia con rabia, para
que no pudiera seguirlas. Pablo gravemente heri-

do, corrié en auxilio de Marta y tras sobrehuma-
nos esfuerzos pudo romper las ligaduras. Marta
corrié en persecucion de los que le robaban su
hija, pero ya estaba fuera de su alcance. Presa de
dolot, corrié sin rumbo fijo, hasta que faltdndole
un pié cayé en el vacio...

Quince afios después el barén de Pozas, seduc-
tor en su juventud de Marta, sintiéndose presa de
enfermedad mortal y deseando enmendar su fal-
ta, quiere reconocer a Clara como hija suya para
que sea su heredera, y para ello visita la montafia
de Montserrat acompariado de la esposa de su so-
brino Rodolfo.

Rodolfo para quien no es un secreto la existen-
cia de Clara, y que ve en el reconocimiento de la
misma como hija del barén, la pérdida de su he-
rencia, se dispone a evitar que esto tenga lugar,
para lo cual instruye convenientemente a su es-
posa a fin de que suministre un veneno al barén.

La condesa asi lo efectud, y el barén muere an-
tes de la llegada de su hija Clara, a quien tiene
citada para la entrevista en que debe revelarle
su elevado origen. El conde Rodolfo aprovecha las
sombras de la noche para substituir el caddver del
barén de Pozas y evitar asi Is huellas del envene-
namiento.

Durante la noche siguiente Rodolfo y sus secua-
ces intentan enterrar en el Barranco del diablo el
caddver del barén de Pozas; pero la presencia de
Maria interrumpe la operacién: Pablo que ha ido
siguiendo la loca, llega a tiempo para evitar que
sea asesinada por aquellos desalmados, mientras
Marta, loca de furor, se lanza sobre la vieja gitana
y la estrangula.

Clara encuentra en el santuario a su prometido
Carlos, y ambos hallan a Marta. Clara horrorit-
zada, pide el auxilio de Carlos, y los dos huyen
de la fatal visién. Pablo, el peén caminero, ha
dado parte a la justicia del hallazgo del caddver
del Barranco del diablo, mientras Rodolfo sabe-
dor de ello, escapa con la condesa; pero la justicia
divina, mds fuerte que la humana, se cumple al
desperiarse el auto por uno de los precipicios de
la montaria.»

Cal esmentar el caracter autocton, en el cas
de La loca del Monasterio com recorda Miquel
Porter en la Cultura Cinematogrdfica del Nou-
centisme. 1906-1918, que es va voler donar a
algunes produccions de I’época, i la necessi-
tat urgent de preparar bons actors i bones ac-
trius, capagos d’assumir les noves técniques
cinematografiques:
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de Studio Films S.A. (1916-1917).
La Tina Jordi hi feia el paper
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«Sovint es procurava que les coses es pro-
duissin a la propia geografia, com en el cas de
La Loca del Monasterio de Montserrat (1916) de
Domeénec Ceret, El testamento de Diego Rocafort
(1917) d’Albert Marro, continuacié de Los Miste-
rios de Barcelona o La heréncia del diablo (1917)
de Ceret...

El més important no era que hi passava sino
com passava. Aixo obligd els cineastes a posar-se
al dia en les técniques i a crear tot un planter
d’actors i actrius capagos d’emular —o inten-
tar-ho— allo que podien fer Pearl White o Douglas
Fairbanks als EUA...»

Regeneracion

Produccié de «Studio Films». Any 1916.

La pellicula Regeneracion, va ser filmada la
tardor de 1916, i estrenada el mes de gener
de 1917. Segons Miquel Porter es tracta d’'un
«drama realista», amb un metratge d’uns 1000
metres. Altres informacions de I’época parla-
ven d’uns 1600.

La pellicula va ser dirigida per Domeénec
Ceret, i Joan Sola Mestres.

La premsa la qualificava de drama «amb
sentit moralitzador», amb un argument senzill.

En el llibre, esmentat, de la Palmira Gonza-
lez hi trobem resumit I'argument de la pel-
licula:

«Rodolfo (Josep Font), jove vicids i jugador,
aconsegueix casar-se amb Rosaura (Lola Paris)
malgrat I'oposicié del pare d’aquesta, un mar-
ques.

Rodolfo arruina a la seva esposa, i a seva filla
Leonor (Reiggini i Carolina Lopez). Decidit a rege-
nerar-se, marxa a Ameérica, d’on torna en compa-
nyia del ric Montoya (Tino Cruz), el qual sol-licita
la ma de la jove Leonor.»

A part dels actors esmentats, en el frag-
ment anterior, en el repartiment també hi
trobem la Tina Jordi (en el paper de la Fanny),
Treves, Carolina Lopez, Alberto Martinez, i el
mateix Domeénec Ceret.

Segons explicava la premsa, I’Elena Jordi,
no va participar en aquesta pel-licula perque
les seves activitats teatrals no ho permetien.
A finals de 1916, la Jordi actuava al Gran Tea-
tro Espafol, i feia petites gires amb la seva

companyia per diferents indrets de Cata-
lunya.

La bellesa de la Tina Jordi, i les seves capa-
citats d’actriu de cinema, anaven sent recone-
gudes pels espectadors.

La revista Arte y Cinematografia, 'any 1917,
resumia en un llarg article la seva impressi6
sobre la pel-licula Regeneracion:

«La Studio Films nos ha representado una nue-
va obra: Regeneracion. Esta nueva cinta de la Stu-
dio nos hace concebir un mundo de esperanzas.
Llegaremos, si, llegaremos, y llegaremos con hon-
ra, quieran o no los que aconsejados por...lo que
sea, se afanan en hacernos aparecer incapaces de
hacer lo que otros.

Regeneracion es una comedia de tonos dramdti-
cos, de sencillo argumento, pero con légica y con
riquisimo sabor ético.

Su desarrollo se efectua con método, y el interés
no decae ni un solo momento.

Desde el primer cuadro se entra en la obra, se
entra bien y con discrecion, se teje muy finisima-
mente, y en un momento de la intriga sobre situa-
ciones que convencen y surgen con naturalidad y
cuando estamos en tales momentos comenzamos
a ver un decoroso desenlace; pero no tan decoroso,
tan original y tan rdpido como el que se nos pre-
senta y que hace subir la pelicula en belleza y, por
tanto en valor.

Quizds esta es, hasta el presente, la mejor de
todas las obras de la Studio, aun contando con
alguna nota que por su insignificancia no merece
pararse en ella.

La cinta estd plagada de escenas de honda y
grande emocion. La interpretacion un acierto
por parte de todos, significdindose como buenos,
Lolita Paris y Pepe Font; la nifia Reiggini; Caro-
lina Lépez, Trino Cruz y Alberto Martinez. Estos
dos jovenes se traen cosas de empuje. Treves llega
donde quiere, es un actor prudente y de clara in-
teligencia.

La representacion, muy elegante y rica; la di-
reccion merece un aplauso, sefior Ceret, y en gene-
ral todos merecen una sincera felicitacion.»

Segons explica la Palmira Gonzdlez, a I’any
1917 hi va haver poca activitat cinematografi-
ca als estudis de Barcelona, per raons que ella
atribueix, principalment, a:



«..primer, als importants conflictes socials i po-
litics que va viure Barcelona...; en segon lloc, les
dificultats per a I'adquisicié de pel-licula verge.»

Humanidad

Produccié de «Studio Films». Any 1916.
«Studio Films» va produir I'any 1916 la pel-li-
cula Humanidad. Un gran, i ambici6s, projecte
en el qual Tina Jordi es va consolidar, definiti-
vament, com una bona actriu de cinema.

El diari La Lucha, ’'any 1917, aixi ho reco-
neixia:

«Humanidad contiene cuadros dignos de com-
pararse con las mejores peliculas extranjeras. En
esta pelicula hemos conocido dos artistas que po-
seen relevantes condiciones para triunfar en este
geénero: Tina Jordi y Alberto Martinez.

Tina Jordi...vive intensamente lo que hace sin
preocuparse de la hipocrita y estiipida pudoro-
sidad de otras artistas nacionales, dentro de la
correccion artistica.»

Humanidad era una superproduccié de
3.000 metres, dividida en dues parts, dirigida
per Domeénec Ceret (director artistic) i Alfred
Fontanals (director tecnic). L'argument era de
S. Ardevol (continuava el misteri), i la fotogra-
fia de Joan Sold i Mestres.

En el rodatge, hi havien participat setanta
actors, i més de tres mil figurants. Es parlava
d’'un pressupost d’enregistrament a I’entorn
de 100.000 pessetes.

El repartiment estava format per: Lola Pa-
ris (la Chata), Alberto Martinez (el Malasan-
gre), Tina Jordi (la Bailaora), Carolina Lépez
(la Melindres), Baltasar Blanquells (Adalberto),
Viceng Ciurana (Princep Enrique), Tino Cruz
(el Fill del rierol), Pepe Font (diputat Lanusa),
J. Ponseti (Enrique III), Pepita Ramos «La Goyi-
ta» (comtessa).

La revista Arte y Cinematografia anunciava
lestrena de la pel-licula el marg de 1917. Per
I’esdeveniment s’havia escollit el Teatre Nou,
del Paral-lel:

«Se ha estrenado la grandiosa pelicula Huma-
nidad de la Studio Films. El Teatro Nuevo estaba
como en los dias de las grandes solemnidades y
atestado de ptiblico de todas las clases sociales.

El precio de las localidades es de una peseta la

butaca, y veinticinco céntimos, en general. El exito
super6 todas las esperanzas y bien puede decir-
se que la Studio Films ha entrado por la puerta
grande.»

Palmira Gonzdlez en el llibre Els anys dau-
rats del Cinema cldssic a Barcelona, resumeix,
aixi, 'argument de Humanidad:

«Presenta una familia pobra, enllagant les aven-
tures de cadascun dels seus membres. Un dia els
nens en recullen un altre i el porten a casa. Albert
el nen abandonat, es protegit pel diputat Lanuza
i arriba a advocat i, fins i tot a ministre de Justi-
cia; i, com que coneixia 'ambient de la miséria i
de la delingiiéncia, proposa al govern que es crein
centres de beneficéncia per a nens abandonats.»

En un altre lloc del llibre, s’explica que
per arribar a la consciéncia social dels espec-
tadors, Humanidad s’havia ambientat en els
barris més humils de Barcelona, i presentava
casos inspirats directament en la més pura, i
dura, realitat:

«Aquesta pellicula estava ambientada en els
barris obrers de la ciutat i va aconseguir entre-
llagar amb un realisme cru les vides d’un grup de
delingiients que s’obrien pas en unes condicions
socials adverses, per a concloure amb una solucié

inversemblant i un al-legat en favor de la protec-
ci6 de I'ambient que la censura va tenir dificultats
serioses per pair el film.»

La revista Arte y Cinematografia va felicitar
els proposits socials i moralitzadors de la pel-
licula de «Studio Films»:

«En lugar aparte hablamos de una conferencia
recientemente dada sobre «La nifiez abandona-
da», y hemos significado la transcendéncia de la
humanitaria obra que se persigue.

Pues ahora resulta que la obra titulada Huma-
nidad que prepara la importante manufactura
Studio Films, de Barcelona, es una interesante
grdfica que encaja admirablemente y que podria
servir de ilustracion de todas las discusiones que
se entablen con motivo de la labor de la Comision
de reforma de la nifiez abandonada, pues que en
dicha grdfica se contienen todos los casos que pue-
den presentarse respecto de esta llaga social que
con tan excelente acuerdo se trata de evitar.»

La pellicula feia un tractament molt rea-
lista dels ambients marginals, i la proposta
per sortir-ne era tan innovadora que la cen-
sura no sabia massa com agafar-la. Tant podia
semblar una clara provocaci6, com una gran
proposta didactica.
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«Tina Jordi... vive intensamente,
lo hace sin preocuparse de la
hipécrita y estiipida pudorosidad
de otras artistas nacionales,
dentro de la correccion artistica»
(diari La Lucha, 1917).
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Ruiz Martinez s’hi referia d’aquesta mane-
ra en la revista Arte y Cinematografia:

«Y les pareci6 la primera vez pecaminosa. Lue-
go dijeron que no, después, que algunas escendas,
que algun nombre; luego, que habia demasiado
realismo, y mds tarde...»

El Diario del Comercio també parlava de la
suposada immoralitat que alguns atribuien a
la pel-licula:

«Alguien ha dicho que adolece de immoral y de
ello hemos de protestar, puesto que en la misma
solo hallamos escenas de la vida real trasladadas
ala pantalla con toda pulcritud, moralidad y una
realidad admirable.»

«Studio Films» va posar en practica publi-
car, i posar a la venda, I’argument novel-lat de
la pel-licula simultaniament a la seva estrena
als cinemes. Aquest costum era molt habitual
als Estats Units.

La revista Arte y Cinematografia recollia
aquesta novetat:

«Studio Films nos ha hecho el honor de enviar-
nos algunos ejemplares del folleto novela que so-
bre el argumento de Ardeval ha escrito M. Abel...

La novelita, como la pelicula, consta de una
introduccion, varias partes en dos jornadas y un
corto epilogo. Estamos seguros que se leerd con
gusto y mucho.

Se halla en venta en todos los quioscos al precio
de 25 céntimos.

Nuestra enhorabuena por la idea.»

La herencia del diablo

Produccié de «Studio Films». Any 1917.
Després de I'exit de Humanidad, la Tina Jor-
di va tornar a repetir, en papers protagonis-
tes, en una altra superproduccié de «Studio
Films».

En aquesta ocasi6 la pel-licula tenia per ti-
tol La herencia del diablo, dirigida novament
per Domenec Ceret i J. Sola i Mestres. L’argu-
ment era de Jaume Ardevol, i la fotografia de
J. Sola.

El repartiment de la pellicula era excel-
lent: Lola Paris (sirena, Marta), Tina Jordi
(Laura del Valle), Assumpcié Casals (la dida
Mary), la nena Reiggini (sirena, nena). Alberto
Martinez (Pedro el Lince), Tino Cruz (Carlos),



Julidn de la Cantera (oficial de marina), Joa-

quim Torrents (Motton), Luis Caballero (Adol-

fo Marsillac), Jaume Flaquer (pescador Tobias),

Joan Oliva (Muergo), Juli Nolla (capelld), Eladi

Vidal (Juan Sinnombre), Avel-li Galceran (I’ad-

ministrador).

La pel-licula, en realitat, era la continuacié
de La loca del Monasterio (1916), encara que el
nexe d’'unié argumental entre les dues era
molt feble.

Aquest pel-licula era de llarg metratge, un
total de 6.500 metres, dividida en 8 episodis.

La revista Arte y Cinematografia donava in-
formacié de les parts i petites pinzellades de
cada episodi:

« La herencia del diablo: «detallado, preciso y con
toques de emocién bastante pronunciados.»

« El destino: «de preparacion, con matices de éti-
ca.»

o La fuerza de la conciencia: «en el que ademds
hay admirables situaciones y detalles de ejecu-
cién muy interesantes, y en que se toca lo trdgico
con bastante delicadeza.»

« En busca de la heredera: «detalles de gran natu-
ralidad bastante vividos.»

« Enla boca del Lobo: «se ha concedido lo suyo ala
fatalidad pintada con vivos matices.»

« Estratagema de mujer: «los artistas han hecho un
milagro, convirtiendo agua en riquisimo vino.»

« Quien roba a un ladrén...: «<se ha forzado la md-
quina para llegar antes al desenlace, lo cual en
ocasiones es peligroso, que no siempre se cuenta
con artistas buenos. Aqui hemos tenido la suerte
de ver en escena interpretes ecudnimes.»

« Frente a frente: «estd bien detallado en el argu-
mento y muy bien tendida por los artistas, que
lo han sentido hondamente y lo han llevado muy
bien...»

La pellicula va ser filmada l'any 1917 i es-
trenada el 1918, encara que el rodatge va ser
molt rapid 'estrena es va fer esperar.

Aquesta va ser la darrera pel-licula de Do-
menec Ceret a «Studio Films». Sembla que
quan es va estrenar, el 18 de febrer, Ceret ja
havia deixat aquests estudis.

La pellicula apareixia classificada en el
génere d’aventures, i, va ser filmada entre
Montserrat, Barcelona i Tossa de Mar.

ARTE Y CINEMATOGRAFIA

Afio VIII = Namero 171
Barcelona, 31 Diciembre 1917

Tina Jordi

Celebrada intérprete de la gran serie
La herencia del diablo (Studio Films)

Lolita Paris

i"lﬁfi?cnh protagonista de la gran serie - A
La hevencla del diablo (Studin Filrs) Nimero extraordinario : UNA PESETA

La Lola Paris i la Tina Jordi,
dues estrelles del firmament
de Studio Films S.A.
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Les produccions de Studio Films
S.A. eren «serials», estructurats en
diferents capitols.

Pagina segiient:

Thais (1918), la perla desapareguda
de I’Elena Jordi. Aquesta producci6
determina que la «reina del
vodevil», sigui la primera dona
directora de cinema de U’Estat
Espanyol.
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A continuaci6, reprodueixo un petit resum
de l’'argument:

Clara, que en La boja del Monestir, acabava
per saber que era la vertadera hereva, ara,
s’havia casat. Malauradament, Clara moria en
el moment del part.

Adolfo Marsillach que també volia I'heren-
cia matava al marit, i pretenia estimbar a la
Marta, la filla de la Clara.

La Marta era salvada per un cagador que
la lliurava a un pescador de Tossa. En aquest
punt, gairebé, podriem dir que comencava
una pel-licula diferent.

La resta de ’'argument explicava les peri-
pécies per les quals passava la pobra Marta, i
la recerca d’ella, amb intencions contraries,
per part d’Adolfo Marsillach i del marques
de San Ldazaro, aquest darrer antic amic de
la Clara.

En aquesta pel-licula la Tina Jordi interpre-
tava el paper, com hem dit, de la Laura del Va-
lle, una jove que Adolfo Marsillach confonia
amb la Marta, i per aix0 la tenia segrestada.
Al final la Laura, alliberada, acabava ajudant
a que la Marta recuperés els seus origens, i la
seva heréncia.

El fet que el «<malvat» de la pellicula es di-
gués Adolfo Masillach, va provocar la dentn-
cia d’un periodista del mateix nom.

L’Adolfo Marsillach i Costa (1868-1935),
denunciant, era un dramaturg, i periodista
radical, anticatalanista, d’idees lerrouxistes,
que considerava que es feia una utilitzacié
malintencionada del seu nom en la pel-licula.
Com a detall curiés dir que va ser l'avi del
dramaturg, i actor, Adolfo Marsillach.

Per aquest motiu «Studio Films» va haver de
retirar la pel-licula per ordre governativa, una
setmana després de la seva estrena.

Finalment, per sort, tot es va aclarir i es va
permetre continuar amb la seva exhibici6.

Arte y Cinematografia explicava el fet de la
segiient manera:

«Entendemos que el sefior Marsillach, a juzgar
por lo que vemos escrito en “La Tribuna” ha perdi-
do una mijita la serenidad en cuanto a la pelicula
de referencia se refiere. No creemos que en serio
nadie pueda creer que el nombre de don Adolfo
Marsillach, periodista sea tan conocido que no

hay ni un espafiol que no estd obligado a guar-
darlo en su corazoén o en su memoria.

Créanos sefior Marsillach, ni su nombre es tan
conocido ni hay derecho a creerselo de buenas a
primeras. Prometemos ocuparnos de sus articulos
aunque guarddndole todos los respetos.

Y, de momento, por si cualquier mal intencio-
nada piensa mal, nos atrevemos a aconsejarle la
mayor discrecion posible. Reflexione, amigo, refle-
xione.»

Thais

Produccié Elena Jordi. Any 1918.

Parlar de la pellicula Thais, és parlar d’'una
perla. En la primera edici6é del llibre quan
vaig arribar a aquest punt, confesso que no
era conscient de la dimensi6 que tenia tot
plegat.

Em va semblar molt atrevit i avancat que
la Jordi, diguem-ho clar, una dona, s’atrevis a
protagonitzar, dirigir i produir, una pel-licula
en aquells moments.

I aix0d, principalment, per dues raons:

La primera, voler entendre que suposava
la Jordi, implicava lluitar, contra molts topics
masclistes que potenciaven la imatge d’'una
noia frivola. Una «noieta» atractiva, sense mas-
sa preparaci6, que havia utilitzat la seva be-
llesa fisica i la seva gracia, per fer diners.

Aquesta imatge era repetida, tan per al-
guns cronistes, que volien, en el fons, fer-se
els «simpdtics», com per plomes molt més in-
tel-lectuals que la feien el «cap de turc» de les
seves lluites contra els vodevils, o contra els
altres intel-lectuals que anomenaven «bohe-
mis», i que no consideraven prou dignes se-
gons el seu model de cultura.

He intentat lluitar contra el parer dels uns
i dels altres, reivindicant sempre la intel-li-
géncia, el caracter emprenedor i avancat de
la Jordi, aixi com la seva capacitat de deixar-se
aconsellar per persones brillants. La Jordi era
una dona amb prou valentia per tirar enda-
vant els seus projectes i il-lusions, lluitant
sola en un mén d’homes.

La segona rad, complementaria de l’ante-
rior, ens remet directament al fet de que tot
aix0 ho fes una dona. La lluita de la dona per



la seva dignitat sembla no acabar mai, tots sa-
bem les humiliacions que historicament ha
patit, i pateix, en tots els camps. Doncs, en
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aixo, en la mesura que avangaven les meves . : i

descobertes, la Jordi prenia una dimensio6 ge-
gantina.

En aquest sentit el que dic d’ella, voldria

que fos, també, un petit homenatge a totes

les dones de teatre i cinema d’aquells temps,

que van viure i lluitar pel seu reconeixement,
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en circumstancies gens facils. El cas de la Jor-
di, també ho és de memoria historica.

Com diu Walter Benjamin, queden molts
cadavers oblidats en la cuneta de la historia
que reclamen el seu reconeixement, la seva
redempcio.

El teatre i el cinema tenen els seus oblidats,
1 és de justicia intentar rememorar-los.

Pero tornant a Thais, repeteixo, em va sor-
prendre molt que la Jordi hagués dirigit, i pro-
duit, una pel-licula ’any 1918, pero no podia
intuir de cap de les maneres, no séc histo-
riador del cinema, que pogués ser la primera
dona de l’estat espanyol, que hagués dirigit
una pel-licula.

Per aix0 he comencat dient que Thais era
una perla, i, malauradament, en tots el sen-
tits de la paraula, una perla perduda.

Les informacions que trobava de Thais, I’any
1997, en els historiadors del cinema eren
minses per no dir inexistents, possiblement,
pel fet de ser una produccié independent que
va passar com una petita flor efimera.

La pel-licula, sembla, que tenia un gui6 ins-
pirat en I’0pera Thais de Jules Massenet (1842-
1912), que al mateix temps era ’adaptacié de
la novel-la, del mateix nom, d’Anatole France
(1844-1921).

El llibret de I'opera el va escriure Louis Ga-
llet (1835-1898). L’opera Thais va ser estrena-
da a I'Opera de Paris (Opera Garnier) el 16 de
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LA BELLA ACTRIZ VAUDBVILLESGCA QUE EN
BREVE TENDREMOS EL GUSTO DE ADMIRAR
EN LA pELicULA THAIS, EDITADA, PUESTA
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la novel-la, i I’0pera, que sense ser absoluta- i i y A
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«La novel-la es basa en la llegenda cristiana
de Santa Thais, una prostituta (cortesana) egip-
cia que va ser convertida al cristianisme per sant
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Pafnuci. Aixo la converteix, posteriorment, en la
patrona de les prostitutes penedides.

L’argument esta ambientat a Egipte, en época
de dominacié romana (segle IV). La historia gira
entorn d'un monjo cenobita, Athanaél (sant Pan-
fuci), que intenta convertir a Thais, una cortesana
d’Alexandria devota del culte a Venus, al cristia-
nisme.

Ella prova de seduir-lo, pero ell es manté ferm
fins que aconsegueix la seva conversid. Despreés de
deixar-la en un monestir, s’adona que l'estima, i
la desitja amb bogeria.

Paradoxes de la vida, Athanaél descobreix que
Thais és felic en la seva nova vida, en canvi ell
no pot alliberar-se de ’obsessio que sent per ella.
Fins a l'extrem de renunciar gairebé a les seves
creences.

Un dia Athanaél somia la mort de Thais, en
despertar-se corre al monestir, on la troba a punt
de morir. Thais li agraeix sincerament la seva con-
versid, i Athanaél li confessa el seu amor, pero ella
no escolta i mor en un profund éxtasi religios.

La historia que té el seu origen en la literatura
ascética oriental, va ser recuperada en el segle X,
per la religiosa Hroswitha de Gandersheim, con-
siderada una de les pioneres del teatre alemany,
que va convertir-la en un text teatral.»

El llibret de Gallet simplifica la visi6 ironi-
ca, volteriana, de la novella, la tensi6é entre
pecat i redempcid, conservant per altra ban-
da 'ambient elegant, refinat i exotic del de-
cadentisme i les exigencies formals del par-
nassianisme.

De fet la novella d’Anatole France és la
manifestacid, entre altres coses, del seu pen-
sament sobre la religi6, la sexualitat i la cas-
tedat, amb influencies evidents de Les Tempta-
cions de Sant Antoni de Flaubert.

Recordem una cita d’ell, molt repetida: «De
totes les obsessions sexuals, la castedat és la més
estranya...»

En aquest punt, agraeixo, novament, a
dues persones haver-me ajudat a prendre
consciencia de la importancia de Thais: Mi-
quel Porter i la Palmira Gonzdlez.

Ara, en I’'any 2021, hi he d’afegir a la Barba-
ra Zecchi, professora de la Universitat de Mas-
sachusetts Amherst (UMASS), per la seva tasca
d’ajudar-nos a entendre, fer conéixer i reco-
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neixer, a ’Elena Jordi en el mén academic, i
del cinema feminista.

La meva primera noticia de la pel-licula de
la Jordi va ser mitjancant la revista Arte y Cine-
matografia del mes d’abril de 1918, on vaig
trobar la noticia, acompanyada d'una foto-
grafia de ’Elena Jordi. S’hi referien d’aquesta
manera:

«La bella actriz vaudevillesca que en breve ten-
dremos el gusto de admirar en la pelicula Thais,
editada, puesta en escena e interpretada por ella
misma.»

La mateixa revista avancava que quan es
produis 'estrena de Tahis, li dedicaria un llarg
article, explicant 'argument.

De moment ens avancaven algunes pistes
en un article que tenia per titol, «Nueva pelicu-
la de la produccién mundial»:

«La bella actriz Elena Jordi, buscando nuevos
laureles que afiadir a los conseguidos en la esce-
na hablada, ha ingresado en el campo cinemato-
grdfico donde sus exquisitas dotes artisticas han
encontrado fdcil adaptacion, maravilldndonos la
justa interpretacion que ha dado a sus personajes
en la obra cinematogrdfica Thais.

La complicada psicologia de la protagonista
ha sido analitzada en sus menores detalles por
la genial actriz que ha dado en todo momento la
sensacion de los estados del alma porque pasa la
infeliz bailarina Tahis, en su lucha por regenerar-
se y huir del abismo en que su pasado amenaza
sepultarla...

De ahi que la cinta avalorada por su notable
trabajo, ademds de una puesta en escena lujosa,
sea una prueba potente de lo que en Esparia pue-
de hacerse en materia cinematogrdfica contando
con artistas como Elena Jordi, que si nos gustaba
en la escena, en el lienzo nos cautiva con su ele-
gancia y belleza.»

L’entusiasme del periodista per la Jordi és
evident. En reconeix els seus anteriors me-
rits teatrals, parla positivament de les seves
capacitats d’actriu cinematografica, esmenta
una posada en escena d’alt nivell, i la situa
com un exemple dels resultats que es poden
aconseguir amb persones com ella, i quan les
coses es fan ben fetes.

Miquel Porter-Moix, en la Historia de la Cul-
tura Catalana, parlant de les primeres avant-

guardes (1918 — 1930), es refereix d’'una ma-
nera semblant a Tahis i a la Jordi:

«L’altre exemple és el de 'Helena Jordi (Mont-
serrat Casals, 1882-1945), una de les reines del
Paral-lel i especialista en vodevil, i que a més d’ac-
tuar tenia una certa experiéncia cinematogrdfica
perqué havia intervingut en alguns serials, i que a
més d’actuar s’autoprodui, i dirigi Thais (1918),
adaptacié molt liure del llibret de I'0pera del ma-
teix titol, que i servi per a exhibir la seva grdcia
innata pero també un vestuari impressionant. La
Jordi volia emular a la Xirgu, que admirava pel
treball a Salomé, i no dubtd a utilitzar mitjans
que considerava moderns.»

El professor Porter, esmenta un fet que no
és nou en tota aquesta trajectoria biografica,
la importancia que, segurament, va tenir la
Xirgu, com a model, per la Jordi, i en I’eleccié
per a la seva pel-licula d’'una tematica, com la
de la Salomé: La de la «dona fatal» i la possibi-
litat de redempci6, encara que aixo comporti
la destrucci6 de qui ho intenta.

En el llibre sobre I’Adrid Gual i el Cinema
primitiu de Catalunya (1897-1916), el mateix
Porter Moix, s’hi refereix d’aquesta manera:

«Ultra les obres esmentades, caldra també dei-
xar constancia d’algunes altres, entre elles una
“Thais”, d’autor desconegut, impressionada al
1918 per a presentar U'actriu teatral Elena Jordi,
la qual en poc temps es féu un bon cartell com a
actriu cinematogrdfica.»

No sabem, de moment, per quin motiu va
escollir aquesta obra, tampoc si alga la va
aconsellar, o si era una Il-1usié de la Jordi. Aixo
forma part d’aquest conjunt de misteris que
acompanyen a la Jordi.

El que és cert, és que es va representar 1’'ope-
ra Thais al Gran Teatre del Liceu ’any 1916, i
en la primavera del 1917.

Podria haver assistit I'Elena Jordi a alguna
d’aquestes representacions? No ens hauria
d’estranyar.

La revista El Cine, recollia 'esdeveniment
operistic:

«Poco de nuevo podriamos afiadir al comenta-
rio que hicimos a la representacion de esta ina-
preciable produccion del maestro Massenet, en
la temporada anterior, interpretada casi por los
mismos artistas.



Debutaba la genial Mme. Vix, que tan brillante
estuvo en la campafia anterior. Con su arte ex-
quisito logré matizar las mds diversas situaciones
con justas gradaciones y contrastes...

La obra gusté al numeroso publico que asistio
al Liceo, no escaseando los aplausos entusiastas
por Mme. Vix y demds artistas.

Es «Thais» una obra que sin grandes vuelos, tiene
sincera inspiracion, acertados momentos dramdti-
cos y un trabajo orquestal apreciable. Tiene muchos
mds titulos al favor del ptiblico que algunas operas
gastadas y fiofias que se toleran por la fuerza del
costumbre.»

Els temps avancen, i amb noves aporta-
cions anirem coneixent millor aquesta breu,
perd important participacié de L’Elena Jordi
en el mon del cinema mut. De tots maneres
aprofito l'avinentesa per agrair les desenes
d’articles, ponéncies i estudis que s’han fet
en aquest aspecte sobre la Jordi, i el cinema,
des de la primera edici6 del llibre I'any 1999.

Destaco, novament, per la seva importan-
cia les aportacions de la doctora Barbara Zecc-
hi (UMASS). També aprofito per esmentar I’es-
perat documental del cineasta David Casals,
sobre la pel-licula Tahis, un pas fonamental de
la Jordi cap el seu reconeixement definitiu.

Malgrat les seves indiscutibles
capacitats artistiques, la Tina Jordi
va limitar les seves aparicions
cinematografiques a les produccions
de Studio Films S.A.
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Helena Cortesina (1904-1984).
Aquesta actriu va fundar,

’any 1921, la productora
(Cortesina Films). L’any 1922
va produir i dirigir la pel:-licula
Flor de Espaiia o La leyenda
de un torero.
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L’Elena Jordi i ’Helena Cortesina:

Dues dones pioneres del Cinema mut espanyol

Actualment I’Elena Jordi i 'Helena Cortesina
(Valencia 1904-Buenos Aires 1984) es dispu-
ten ’honor de ser la primera dona directora
de cinema a l'estat Espanyol. Aquest fet. era
impensable quan preparant la primera edicié
del llibre vaig descobrir, com he dit abans,
aquelles breus referencies a la pel-licula Thais
en la revista Arte y Cinematografia, o en el 1li-
bres de Miquel Porter i la Palmira Gonzdlez.

Avui, 22 anys després, la Jordi s’ha conver-
tit en referencia obligada per a tots aquells
estudis que es fan sobre la historia del cinema
mut a ’Estat Espanyol, i gairebé en el mén.
La vida sempre és sorprenent, i en aquest cas
molt positivament.

Aprofito la presentacié que de les dues di-
rectores es fa en 'article d’Anabel Rodriguez,
que té per titol Pioneras del Cine Espafiol, publi-
cat al Correo de Andalucia, i que reprodueixo
en "Annex Documental del llibre, per situar
breument la questié:

«En nuestro pais también las mujeres decidieron
probar suerte en el mundo del cine, no sélo como
actrices, sino como guionistas, directoras y produc-
toras. Las que se vienen considerando como prime-
ras directoras del cine espariol (mudo) aunque no
se conserven sus obras, son Elena Jordi y Helena
Cortesina. Comparten nombre y profesion pues no
solo se dedicaron a dirigir, sino que procedian del
mundo del vodevil donde trabajaron como bailari-
nas, actrices, guionistas, empresarias...»

La pellicula de la Jordi, Thais, és de I’any
1918, i1a de L'Helena Cortesina, Flor de Espafia
o la leyenda de un torero, és de 1921. Malaura-
dament no es conserva cap de les dues.

Cronologicament, la Jordi és la primera
dona directora de cinema a l’estat Espanyol,
els anys no menteixen. Per qué es discuteix,
doncs, qui va ser la primera? Simplement,
perqueé de la pel-licula de 'Helena Cortesina,
i com es va originar i desenvolupar, malgrat
tot, en tenim for¢a més informacié.

Des de la meva humil opinié les dues es
mereixen el més gran reconeixement. Es
impossible, actualment, representar-nos que
suposava el que van fer les dues, en aquell
moment.

De totes maneres en el cas de la «bergueda-
na parisien», segur que anirem disposant d’es-
tudis, publicacions i poneéncies, cada vegada
millors, que ens han de permetre copsar el
que va representar aquesta actriu en el con-
text del cinema mut.

NOTES

1. Tesina llegida I’any 1973 a la facultat de Fi-
losofia i Lletres, departament d’Historia de
I’Art, de la Universitat de Barcelona.

2.GONZALEZ, P: Els anys daurats del cinema clds-
sic a Barcelona, pag. 263.










Annex documental

En aquest apartat he volgut recollir articles, do-
cuments i fragments de llibres, que per les seves
caracteristiques aporten informacions interes-
sants de la vida de les germanes Jordi, o d’aspec-
tes de la seva activitat teatral, cinematografica i
empresarial.

Des de la primera edici6 del llibre, sabem mol-
tes més coses de la vida i activitats de la Jordi,
gracies als molts estudis teatrals i cinematogra-
fics, que s’han fet posteriorment.

Segurament, que en aquest annex em deixo
moltes aportacions que s’han fet des d’aleshores,
en aquest sentit, no puc fer altra cosa que agrair
a tots els que ens han ajudat a que la coneguem
millor, i demanar perdé per les omissions que
hagi comeés i que segur, sén del tot involuntaries.

Elena Jordi reaparece

Elena Jordi fue una actriz que con una rapidez
inusitada se impuso en el firmamento estelar
del teatro barcelonés. Su reinado fue mds bien
corto, pero de una rara intensidad. Y el género
era el vodevil, en el que reinaba Santpere, pero
Jordi consiguié darle cumplida réplica.

Inexplicablemente, aquella mujer adorada
por las multitudes no solo desparecié de la es-
cena, sin6 que incluso fue olvidada y su muerte
pasé inadvertida, como si de una verdadea cono-
cida se tratara.

Pero, ¢quién era en realidad aquella mujer,
aquella actriz, doblada de empresaria? El poco
rastro que de ella quedava eran las pocas lineas
que en su dia le habian dedicado los Morague-
tes, Gasch, Sempronio o Curet. Esta pregunta
ha podido ser respondida cumplidamente ahora
mismo gracias al libro de investigacién biografi-
ca debido a Josep Cunill Canals (Elena Jordi, una
reina berguedana a la cort del Paral-lel), trabajo
meritorio que aporta la informacién debida y
que hace possible estas lineas.

Elena Jordi era el seudénimo de Montser-
rat Casals i Baqué, nacida en Cercs en 1882.
Se afinco con su familia en Barcelona en 1906,
afo en que abre un estanco en la esquina entre

Boqueria i Rauric. No fue un establecimiento
banal, sino todo lo contrario, pues ella y su
hermana, por sus atractivos y, digamos, desen-
fado, lo convirtieron en un lugar de encuentro.
Y alli conocié a gente muy principal, como al
hijo del escendgrafo Soler i Rovirosa, que le
permitié introducirse al mundo que a ella
le interesaba.

Ambicién no le faltava a la joven, pero lo
cierto es que la realidad confirmé que tenia ta-
blas y que no le faltava una capacidad asombro-
sa de comunicacién con el publico.

No se trata aqui de hacer un repaso porme-
norizado de sus trabajos en el escenario ni de
sus triunfos; baste decir que aparecié en esce-
na en 1909, que destacé en las compailias de la
Xirgu o de Santpere, que ademds de vodeviles
y ligereza de vestuario, también representé co-
medias de Rusifiol o de Oscar Wilde. Y, en vista
del rendido favor del publico, acabo por formar
compania.

Vale la pena evocar, en cambio, un proyecto
de gran envergadura que se impuso aconseguir.
Y es que en solo un decenio fue capaz de reunir
tal cantidad de valentia, perd también de dine-
1o, que decidi6 convertir-se en empresaria de su
propio teatro; y también, mediante Studio films,
se apunté a partir de 1916 a la modernidad del
cinematdégrafo, como actriz, productora y direc-
tora.

Adquirié por medio millén de pesetas un so-
lar magnifico en la novedosa Via Laietana, que
entonces era un eje prestigioso en plena expan-
sién. Y principié el levantamiento del edificio a
buen ritmo. La causa de la suspension definitiva
de las obras no solo no se aclaré entonces, siné
que Moraguetes incluso propago una leyenda re-
ferida a Cambd, que indujo a la Jordi a ponerle
una querella al periodista. Gracias al autor de
esta biografia sabemos que se debid a la caren-
cia de disponibilidad econdmica, pues al propio
tiempo estaba embarcada, también como pro-
ductora, en su pel-licula «Thais».

Todo esto explica que el anunciado como in-
minente teatro Elena Jordi no se llevara a cabo
y pasard a ser Pathé Palace, rebautizado en 1940
como Palacio del Cinema.

La estrella Jordi en 1929 se convirtié de pronto
e inopinadamente en fugaz, y desaparici6. Nadie
supo mds de ella. La tinica noticia sobre su muer-
te prematura la ha suministrado la administra-
cién del cementerio de Les Corts, al informar de
que fue enterrada el 6 de diciembre de 1945. El
misterio, pues, permanece.

LLUIS PERMANYER I LLADOS

Periodista i assagista

(Article aparegut a La Vanguardia, El Album,
Domingo, 8 de agosto de 1999)

Elena Jordi, primera
directora de cinema

Ara que la Setena Mostra Internacional de Films
de Dones és a punt de celebrar-se, seria tot un
repte que algi cerqués una copia de la prime-
ra pel-licula dirigida per una dona a Catalunya,
Thais, d’Elena Jordi, nom artistic de Montserrat
Casals (Cercs, 1882-Barcelona, 1945).

Un d’aquests llibres ben treballats i millor pre-
sentats que apareixen fora de Barcelona, Elena
Jordi, una reina berguedana a la cort del Para-
I-lel, escrit per Josep Cunill, repassa la historia
d’aquesta dona avui oblidada que va ser la rei-
na del vodevil al Paral-lel de Barcelona entre el
1909 i el 1920.

Josep Cunill ha resseguit la vida d’Elena Jordi
des dels seus inicis, inclos el poc afortunat matri-
moni amb Josep Capallera, motivat perque ha-
vien fet Pasqua abans de Rams, joc de paraules
que l'autor es permet amb el titol d'un vodevil
que la Jordi va estrenar molts anys després a Bar-
celona.

Instal-lada amb les seves germanes en un es-
tanc del carrer de la Boqueria, Montserrat Casals
es va deixar temptar pel teatre. Va canviar el
seu nom pel d’Elena Jordi per consell d'un actor
també bergueda, Ramon Tor. E1 1909, quan tenia
27 anys va debutar a la companyia de la famosa
Margarida Xirgu amb la comeédia El bon rei Da-
gobert. L'obra va ser titllada d’immoral, pero el
setmanari satiric Papitu feia escarni dels critics
que se n’escandalitzaven, com el del carrincl
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Diari de Barcelona, tot dient que almenys «I’han
anat a veure cinc vegades abans de fer-ne la cri-
ticar.

El 1914 Elena Jordi va muntar companyia i
quatre anys més tard iniciava les obres d’un tea-
tre que mai no s’acabaria al solar de ’actual Pa-
lau del cinema, mentre la seva germana es casa-
va amb un dels homes de confianca de Francesc
Camboé.

Finalment, no va aconseguir el teatre amb el
seu nom, pero el 1919 Elena Jordi produia, diri-
gia i interpretava en cinema una versioé lliure de
Thais, inspirada en ’obra del mateix nom. Tan-
mateix els esforcos per trobar-ne alguna copia
han estat inutils.

Josep Cunill acaba la seva biografia, editada
per ’Ambit de Recerques del Bergueda, amb una
necrologica que recull I’oblit que va caure sobre
I’actriu, retirada el 1929. El ninxol del cementiri
de les Corts, té un aspecte abandonat. Ara, pero,
Elena Jordi ja no és només un espectre evocat a
les pagines dels vells cronistes.

JOSEP MARIA HUERTAS I CLAVERIA (1939- 2007)
Escriptor i periodista

(Article aparegut a el Periddico,

el dijous 3 de juny de 1999)

A la dol¢a —ensucrada— memoria
de Tina i Elena Jordi, estanqueres
singulars i actrius populars

«Una reina berguedana
a la Cort del Paral-lel»

Aquest és el titol de la monografia que Josep Cu-
nill i Canals ha publicat sota els auspicis de la
Diputacié de Barcelona, I’Ajuntament de Cercs i
la Fundacié Caixa de Manresa dins la col-leccié
«Auré» de PAmbit de Recerques del Bergueda i de
la qual hem extret bona part de les dades escrit.
Ho hem fet amb la plena consciéncia de contri-
buir a un triple acte de justicia: homenatge a
I'excel-lent tasca que, amb I'ajut d’ajuntaments,
diputacions i altres instancies locals, es fa des de
les comarques per a preservar les realitats his-
toriques que, tant sovint, passarien desaperce-
budes o restarien oblidades si tot confiés a més
altes i académiques instancies; reivindicar la
memoria d’'uns gustos populars que, per molta
tossuderia que hi posin els epigons noucentistes
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a menysprear-los i amagar-los, van guanyar la
partida aleshores i la continuen guanyant avui;
constatar que la Jordi i la seva gent van creure en
el teatre popular i en el cinema com a «arts de
masses», més enlla o més enca de consideracions
ideologicopolitiques disfressades d’esteticisme o
d’eticisme.

Encara avui quan la para oficial TV3 ensenya
alld que ensenya a domicili, hi ha qui s’escan-
dalitza del que passava al Paral-lel de fa molts
anys! Hipocrites dogmatics d'una falsa saviesa,
d’'una elit pseudosalvifica, fins i tot s’avergo-
nyeixen d'un parent que «treballa a la bohémia»
sense parar compte que, comptat i debatut, les
oques sempre han tingut bec, segons que va re-
coneixer I’erudit historiador Jaume Miret i Sans.

Quan el culte i benintencionat Adria Gual es
va adonar que la seva Barcinografo, la produc-
tora que havia de posar la cultura a I’abast del
poble mitjancant el cinema, fracassava economi-
cament, va plegar. Pero alguns dels seus col-labo-
radors, com el camera Joan Sola i el productor
Alfred Fontanals, no es rendiren i fundaren la
Studio Films, s’empescaren un cinema a l’abast
del ptiblic i confiaren en petita gent, com ’actor
Domenec Ceret, per a bastir melodrames, cintes
comiques i peces d’accid, d’amor i d’aventures.
Foren ells els qui convertien les Jordi -juntament
amb Lola Paris o Silvia Mariategui i tantes més
que encara esperen una vindicacié— en autentics
personatges d'uns somnis efimers perd col-lec-
tius. Les reines del vodevil esdevingueren astres
d’un cel mitic i quasi oniric que Guillaume Apoli-
naire, Robert Desnos o Jules Supervielle admira-
ven a Franca, mentre que molts petes i pensadors
d’aqui I'ignoraven o se’l miraven amb displicen-
cia, menyspreu i fins i tot amb animadversio.

De la popularitat del cinema a I’eclipsi.

El melodrama de misteri i aventures La boja
del Monestir de Montserrat, film de 1.200 me-
tres en tres parts i dirigit per Ceret el 1916, fou
un éxit multitudinari i fou també la presentacié
d’Elena, que, malgrat la seva ingent tasca als es-
cenaris teatrals, troba temps per a intervenir a
La heréncia del diabld (1917), del mateix direc-
tor. Els compromisos teatrals d’Elena feren que
els seu lloc fos sovint ocupat per la Tina, com en
els casos d’Humanidad i de Regeneracion, a part
de compartir-hi un paper a la ja mencionada La
herencia del diablo.

A finals de 1917, Ceret fou substituit per Joan
M. Codinailes Jordi desaparegueren de les llistes
de la Studio, pero Elena aleshores a I'apogeu de

la seva trajectoria artistica, s’atrevi a auto pro-
duir-se, tot i aprofitant les infraestructures de la
productora. Malgrat que les poques referéncies
de I'época fan pensar que Thais no fou pas I'éxit
que s’esperava, aquestes mateixes informacions
permeten afirmar que, pel que fa a produccio6 i
a riquesa de mitjans, la cinta fou superior al que
era habitual.

Aquesta mateixa riquesa explica la déria d’Ele-
na per fer-se edificar un teatre propi al que, ales-
hores, s’anomenava la Reforma i que avui conei-
xem per Via Laietana. Aquest teatre no arriba a
existir mai, per bé que al seu lloc hi hagué el
Pathé Palace, perdurat avui en el conegut Pala-
cio del Cinema, amb les modificacions que hi va
fer la poderosa Cinaes.

Tina va casar-se aviat amb Francesc Xavier Cal-
derd, un dels homes de confianca de Cambd, i
va retirar-se de ’escena. Per la seva banda, Elena
continua la carrera fins a 1930, en que desapa-
reix definitivament de les cartelleres, per bé que
ja des de 1925 la seva preseéncia era intermitent.
Amb posterioritat, no en sabem res, amb l'ex-
cepci6 de la noticia dels eu enterrament.

Una vintena d’anys inclouen I’aventura publi-
ca i barcelonina de dues noies berguedanes que
provocaren dolgos deliris —i també maldecaps—
als joves i no tan joves del seu temps.

MIQUEL PORTER I MOIX (1930-2004)

(E1 text és un fragment de l’article que, I’estu-
dids del cinema, historiador, critic, catedratic de
la Universitat de Barcelona i membre dels Setze
Jutges, va dedicar a les Jordi, amb motiu de I’apa-
ricié de la I* Edici6 de la seva biografia)

(Article aparegut a la revista «Serra d’or», nim.
477, 1999, pag. 60)

Los vodeviles
del teatro Espaiol

¢Cuantas veces se ha hablado mal o bien del vo-
devil?

Casi siempre, por ficiles y freqlientes que
sean las citas del pasado, se olvida a los creado-
res y propagadores de un género que cuenta con
abundantes titulos de nobleza.

A mediados del siglo pasado, Labiche, autor
dramdtico francés dotado de una inagotable fe-
cundidad, de una imaginacién frondosisima y
de una gracia rezotona y espontanea, y Feydeau,



millonario en una ironia que lograba sabrosas
caricariturizaciones de ambientes, temas y per-
sonajes, dieron a la escena francesa los primeros
vodeviles, que gozaron inmediatamente de gran
predicamento.

Labiche y Feydeau trataban sus obras como
representaciones de titeres. Movian sus hilos
con una animacién y un conocimiento inaudi-
tos. Sus vodeviles eran algo asi como un ballet
cuyas contradanzas corrian a cargo de la burge-
sia francesa.

Si posteriormente el vodevil ha sido desvirtua-
do, convirtiendo lo leve, chispeante y desenfada-
do en grosera chocarreria, y la picardia ingenua
en procacidad y la ironia en comicidad de trazos
gruesos, el genero en si, que como queda dicho,
cuenta con abundantes titulos de nobleza, no
tiene culpa esta desnaturalizacion.

En el Paralelo de las primeres décadas de este
siglo, gozaba de enorme popularidad Elena Jor-
di. Bastantes afios antes de que Josep Santpere se
hiciera el amo del Paralelo con sus temporadas
de vodevil en el teatro Espafiol, la Jordi triunf6
rotundamente en el mismo teatro y con el mis-
Mo genero.

Elena Jordi era una artista del pais, muy barce-
lonesa, entre ingenua y picante, y con el espiritu
burbujeante de Paris. La intencién recargada, la
sensualidad procaz y fina a la vez, el desparpajo
burlén, todo ello matizado y sutil, los ponia Ele-
na Jordi al servicio de unos vodeviles importados
directamente de Paris y adaptados a un publico
mads tosco.

La Jordi superaba la ordinariez de aquelles
obras, su vulgaridad y obscenidad, por medio de
una gran habilidad en la insinuacién, con una
innegable maestria para mimar las palabras
escabrosas. Sus deshabillés se hicieron legen-
darios, y nadie la igualaba en la gracia con que
cruzaba las piernas, con que se tendia en una
chaise longue.

No era una gran actriz, pero contava con una
facilidad de persuasién, que era enorme; especu-
lava con una especie de atractivo interior y tam-
bién con la virtud expresiva de su rostro. No era
hermoso ese rostro, un rostro de falsa inocen-
cia, un rostro de palidez marfilefia, pero se veia
realzado por la lentitud calculada de la mirada
de unos ojos inmensos, carbonosos y por la se-
duccién premeditada de la boca carnosa y sen-
sual. (Un arte consumado? No de ningtin modo,
pero si una inaudita seduccién, un canto peligro-
so de sirena...

[..] Elena Jordi se llamaba, en realidad Mont-
serrat Casals. Salto a la escena desde el mostra-
dor de un estanco de la calle de la Boqueria,
y, en el salto, le acompano su hermana menor,
Tina. Debuto en el teatro Novedades, hacien-
do teatro de arte, bajo la direccién de Adria
gual, fundador del Teatre Intim. Llegé incluso
a protagonitzar Salomé. Trabajo también algu-
na temporada con José Santpere, y en el teatro
Apol-lo, en 1914, cuando estrenaron juntos «La
dona nuav, de Bataille, la Jordi empezé a hacer-
se popular.

En el Teatro Espafiol consiguié que la aseso-
rara un inteligente grupo de escritores: Alejan-
dro Soler Marye, hijo del gran escenégrafo Soler
y Rovirosa, y que fue uno de sus mads eficaces
consejeros; Jerénimo Moliner, Pedrals y Salva-
dor Vilarregut. Este dltimo adaptava las obras
que la actriz traia de Paris. Vilaregut era un tipo
extraordinario. Era autor y traductor de toda
clase de produccions teatrales, era un entusiasta
wagneriano, participé en la fundacién de la Aso-
ciacién Wagneriana, y con Joaquin Pena, daba
conferencias, explicando, analizando y comen-
tando «El creptisculo de los dioses» y otras obras
del entonces discutido compositor.

Barcelona era entonces la Puerta del extranje-
ro. Las primeres novedades, las ltimas audacias
de Paris, Londres y Berlin, repercutian seguida-
mente en nuestra ciudad. Y los grandes éxitos
del bulevar parisiense, traducidos al cataldn. El
gall seductor, Falten cinc minuts, La primera ve-
gada, Els allotjats, Porten res de pago?, Carolina
y compaiiia, proporcionaron a Elena Jordi éxitos
fenomenales.

La actriz, que era muy inteligente, tuvo la ha-
bilidad de rodearse en el teatro Espanol de una
compania de franca excepcién. Pocos artistas
habia tan buenos como Pepe Font, Fernando
Bozzo, Miquel Ferrer, Dolores Pla, Visi Lopez,
etc. Algunos de ellos se incorporaron mas tarde
a la compania de Santpere.

Elena Jordi gané muchisimo dinero y, en 1918,
adquirié por medio millén el solar de la Via Laye-
tana donde mds tarde se levant6 el Pathé Palace,
hoy Palacio del Cinema, con la intencién de edifi-
car para ella, el Teatro Elena Jordi.

Elena Jordi dejé de existir en las postrime-
rias del ano 1945. Ningtn diario, a excepciéon del
querido Sempronio en el semanario Destino, se
ocupo de su fallecimiento. Nadie se acordaba ya
de ella, habia caido en el mads absoluto Olvido,
las actuales generaciones la desconocian... Y, sin

embargo, en popularidad nadie logré la suya. Su
fama, en Barcelona, admitia el parangén con la
que pueda alcanzar hoy la mas aplaudida de las
actrices.

SEBASTIA GASCH, El Molino. 1972

Una actriz de Barcelona:
ELENA JORDI

iQue solos mueren los muertos!

Los que se van dos veces de este mundo. Los que
antes de recibir el zarpazo de la Parca, han enca-
jado ya el manotazo con que el olvido los retira
de circulacién.

¢Quién se acordava ya de Elena Jordi? Nadie.
Ningtin diario ha creido del caso dedicar dos
lineas a la noticia de su defuncién. Sin embargo,
esta mujer did, anos atrds, mucho que hablar. Su
fama, en Barcelona, se equiparé a la que pueda
lograr hoy la mds mimada de las artistas.

Si la gloria de los actores periclita con su
existencia fisica, jcudnto mas efimera no serd la
notoriedad de quienes, entre ellos, pusieron el
hechizo al servicio de género tan endeble como
el vodevill Y no digamos cuando discutiéronles
ya en plena entronizacién, cual fue el caso de
la Jordi. Nosotros, que por mor de edad no lle-
gamos a verla en sus mejores dias, hoy hemos
querido columbrar sus dimensiones a través de
la oinién ajena.

—Como actriz, una mediocridad —nos asegura
un cémico-Toda su fama, descansava en el des-
parpajo.

—ILa interprete ideal para la comedia ligera
francesa,—afirma, rotundamente, un espectador
veterano, Tostado por muchos anos de candile-
jas.

¢Donde estd la verdad? Quizds la posean una
y otra banda. Elena Jordi fue un caso de come-
dianta nata.

Sin ninguna preparacion, salté a la escena des-
de el mostrador de un estanco de la calle de la
Boqueria.

Para hacer mds estupenda la aventura, una
hermana menor, Tina acompafiola en el vuelo.
Y la que habia de ser coronada emperatriz de
la frivolidad, debuté en el Novedades haciendo
teatro de arte bajo la direccién de Adridn Gual.
Igual que acontecié en la carrera de Pepe Sant-
pere. Elena llegé a protagonitzar la Salomé que
Oscar Wilde habia escrito para la divina Sarah.
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La joven actriz catalana dejaba ya sentado, de
buenas a primeres que no pensava privarse de
nada.

La sefiora empresaria:

Llamabase, en realida, Montserrat Casals. In-
ventole el seudénimo el poeta Tort des Euras.
Elena Jordi fué un apodo retumbante, como he-
cho a medida para obtener victorias.

Recogié el cetro del vodevil de manos de Mar-
garita Xirgu, cuando esta actriz hastiada de exhi-
birse en camisa, marché a Madrid a representar
teatro serio. Los desous de Elena Jordi ondearon
desde entonces, como genuina bandera de la ale-
gria barcelonesa. La artista importaba de Paris,
no solamente las obras, sin6 también los vesti-
dos. Para las comedias, asesorabala un inteligen-
te nucleo de escritores; Alejandro Soler Marye,
Jerénimo Moliner, Salvador Vilaregut, Pedrals,
Marti Giol...

El primero de ellos, hijo del escendgrafo Soler
y Rovirosa, cont6 entre los mejores consejeros
de la Jordi. Pintor, actor, literato, era Jandro So-
ler un acabado gentlemen.

Los sucesos del bulevar naturalizdbanse in-
mediatamente en Barcelona. La dama de chez
Maxim’s, Pascua abans de rams, La tieta, Ocu-
pa’t de ’Amelia, fueron éxitos sonadisimos para
Elena Jordi, quien, al convertirse en empresaria
de si misma, tuvo el acierto de rodearse de una
buenisima compania, en la que formaban acto-
res tan eficaces como Luis Mir, Pepe Font, Fer-
nando Bozzo, Alfonso Tormo, Alejandro Nolla,
Pepe Alfonso, Lamas, Pedrola, etc.

Esto ocurria en el teatro Espafiol, en cuya
empresa y direccién Santpere sucedié un dia a
Elena Jordi.

Ambos artistas —figuras maximas del vodevil-
habian trabajado juntos algunas temporadas. En
el Apolo en 1914, cuando el estreno de La dona
nua, de Bataille que suposo para la sefiorita Jordi
sus esponsales con la popularidad. En ocasiones
sucesivas, hizose ya dificil reunirla con Pepe
Santpere. La gente mads habilidosa fracasé en el
arte de combinar sus nombres en la cabecera de
cartel.

Paris-Barcelona:

Elena Jordi, si no fué una gran actriz, tenia
en cambio, un poderoso ello. Sobre su cuerpo,
un palmé de tela lucia de modo extraordinario.
Nadie la igual6 en la gracia con que cruzaba las
piernas, con que se tendia en una chaise-longue...

Era en nuestro Paralelo, una burbuja de la es-
puma de Parfs.
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No importa que muchos de sus detractores
cuentan que jamads aprendi6 correctamente pa-
labras de mads de ocho letras; no es extrano de
que las veces que representd en castellano ha-
yan quedado anecdotas que hoy, al borde de la
tumba, no seria piadoso referir. Elena Jordi, na-
turalmente sin artificio subyugé al pablico. Algo
tendrd el agua cuando la bendicen. Algo tendria
esta actriz cuando gané dinero a espuertas, al
punto de adquirir, en 1918, por medio millén,
el solar de la Via Layetana donde levdntase hoy
el Pathé Palace, con la intencién de edificar para
ella, el Teatro Elena Jordi.

Montserrat Casals tuvo también su leyenda.
Era, en la vida privada mujer de temperamento
vivo, de gustos y lenguajes populares. Si la his-
toria se niega, por lo visto, a recoger su nombre,
la pequefia crénica registrélo a menudo. Incluso
ultimamente con disgusto de la interesada. La
postrera noticia suya que tuvimos data de unos
cuantos meses ha, en que Elena Jordi puso un
pleito a los editores del libro Biografia del Parale-
lo por reputar injuriosas algunas anécdotas que
en el mismo se le atribuian.

SEMPRONIO, Destino, 1945

Camises i calcotets

Cap a l’any 1910 apareixen en un escenari bar-
celoni els vodevils: Pastilles Hercules, Porten res
de pago?, Coralina y Cia., Petit y Pataud...

L’exit d’aquestes obres obria la porta a aquest
génere, importat de Franca, que tanta accepta-
ci6 havia de tenir entre el nostre public i en qué
brillarien figures tan notables com Josep Sant-
pere, Elena Jordi, Miquel Arteaga, Visita Lopez,
assumpcié Casals, Pep Alfonso, Dolores Pla, Jo-
sep Vergés, etc.

El vodevil prenia carta de residencia perma-
nent a Barcelona i el Teatro Espanol, del Para-
Lllel, seria la seva seu. El puablic anava a diver-
tir-s’hi de debd amb els atreviments i comicitats
propies del geénere, pero especialment el que
feia impacte era veure les actrius en camisa i els
actors en calcotets. Aix0 produia grans riallades i
esgarips, sobretot entre els espectadors.

L’Elena Jordi va ser l'estrella de les dones en
camisa, i Josep Santpere el rei dels calgotets.

ANTONI ROCA, Tot fent Memoria, 1973

El Vaudeville

El Paral-lel fou, pero, el camp propici, ben con-
reat, on el «vaudeville», pogué arrelar i prendre
ufana amb tota llibertat i sense destorbs ni en-
trebancs, per espai de vint-i-cinc anys llargs.

Helena Jordi i Margarida Xirgu, aquesta amb
la cooperacié de Josep Santpere, donen 'entrada
del «vaudeville» al Paral-lel, d’on no s’havia de
moure fins un any després d’esclatada la guer-
ra de 1936, funciona primer al teatre Nou i més
tard a ’Espanyol, amb alternatives d’altres gene-
res, perd amb caracter predominant fins a esde-
venir I'espectacle genui d’aquest local.

FRANCESC CURET. Historia del Teatre Catald

La gran época del vodevil
amb Josep Santpere i Elena Jordi

[...] Elena Jordi va explicar una vegada la segiient
anecdota:

—Un senyor elegantment vestit i de fines
maneres va demanar-me un dia permis per vi-
sitar-me al camerino i es va presentar d’aquesta
manera:

—La senyoreta Jordi?

—Vosté dira.

—Francament no m’atreveixo pero... miri, de-
sitjo de voste un favor immens, Ja ho sé, pero és
que em sembla tan bona, tan amable, que espe-
ro que se’n fara carrec. Aquest humil servidor de
vosté és col-leccionista.

—De postals? Va dir-li la Jordi en broma.

—~O, no! De petons. Aqui on em veu vosté, tinc
la cara plena de petons. A mi me’ls han donat la
Sara Bernhard, La Rajane, la Duce, la Vitaliani, la
Cleo de Merode, etc. En una paraula, les artistes
més famoses, perd me’n falta un: el de voste, i si
séc tan afortunat que I'aconsegueixo, I'uniré als
altres i el guardaré fins a ’hora de la meva mort.
Me’l concedeix?

—Impossible —va respondre la Jordi.

—Per que?

I'la Jordi va respondre molt tranquil-la:

—Perque, pel que em diu, ja no queda lloc a
les seves galtes on posar-lo. Aixi que, molt bones
i que voste ho passi bé.

MIQUEL BADENAS i RICO
El Paral-lel, historia d’un mite, 1998



Les hores d’Amor Serenes

Tira més un pel de coi que la familia.

Aix0, que fou dit per un filosof eminent de
l'antigietat, ha vingut comprovant-se en el
transcurs del temps. La foca del susdit pel és
indiscutible. El Teatre catala estava ensopit; les
ultimes manifestacions de sa vida havien quedat
reservades a I’ateneu Obrer del districte II, a la
benemerita Esquerra del Ensanche: No era mort,
pero era molt mal ferit. El Teatre de la Natura-
lesa I'havia acabat d’atropellar amb les Flors de
cingle i altres punyeteries per l'estil, pero heus
aqui qu'una dona filla de Berga —jsimbolic nom
de Bergal-una dona ignorada, empesa per la for-
ca del sexe i pel desig d’ensenyar la roba blanca,
es posa al davant d'una companyia de vodevil
catala i fillets de Déu!, no en vulgueu més de
gent al teatre. Tira més un pel de coi... Tothom
hi acudi a regalar les seves orelles amb I’armo-
nia —similiter cadens i desinens— de la dolcissi-
ma llengua catalana; tot hi anaren a banyar el
nostre esperit en les aigiies picants del vodevil
transplantat a casa nostre; ningi manca a la cita.

iTira més un pel... etcéteral... Fou el triomf de
la llengua catalana, el triomf de les barres i dels
barres de Catalunya, i tot plegat, el triomf altre
vegada indiscutible del Teatre catala. El primer
fou al Romea, la primera victoria la guanya en
Pitarra, la segona pot apuntar-se-la la Jordi, i si
no se 'apunta, tots els bons catalans 1li apunta-
rem, tots a I’hora i I'un darrera l’altre, que ben
seva és, i ella I'ha guanyada per la forca de la
seva gentilesa.

I és que’l vodevil porta en si una gran virtuali-
tat que no han volgut concedir-li els irreflexius.
I a aquesta virtualitat es deu l’acceptacié que
entre el public té. Els drames, les tragedies, les
comedies, etc., no ens donen més que sencilles i
repetides ensenyances morals.

En tota aquesta mena de teatre no’s camina
més que pel terreny de la psicologia i encara
sempre sobre un tema repetit de I'antigiietat: «el
triunfo de los buenos y el castigo de los malos».
Aix0 son Els Pastorets, aix0 és Hamlet, aixd Don
Juan de Serrallonga, etc.: No ensenya res mes
que estats d’anim, no dona més que exemples
per lesperit, mentres que’l vodevil, a demés de
la seva filosofia practica, ensenya la camisa i lo
que hi ha sota la camisa, que’s tot un tractat de
cultura fisica. Ara que la cultura fisica s’ha posat
de moda, per haver-se demostrat definitivament
que lo més bell d’aquest mon és un bon repla

d’esquena, conteu si un género teatral que men-
tres te dona consells t’ensenya el cul ha d’ésser
tingut en consideracié.

Aquesta doncs ha sigut la gran obra de la Jor-
di, aquesta l'obra de Pepe Alfonso, I'obra d’en
Font, d’en Tormo, d’en Santpere, d’en Martinez i
de tants i tantes altres que si al ensenyar els seus
gluteos no donen gaire gust, per lo incultivats
o poc treballats serveixen els seus nus de punt
de comparacié entre la seva lletjesa i I'incompa-
rable armonia de la Margarida Mir6, escultural
com la senyora Venus en els seus bons temps, o
siga avans de que li operessin els bracos.

Entre una obra de Shakespeare o de Ibsen,
amb tesis, i els nus de I'esplendida Miré en La
dona nua, ens quedem amb la «dona nuav, en la
impossibilitat de quedar-nos amb la tal Margari-
da nua, més incitant que un viatge en aeropla i
que una visita al front italia.

PAPITU
Barcelona, 10 d’octubre de 1917

Jordi, Elena
[Montserrat Casals i Baqué]

(Cercs, Bergueda 1882 —Barcelona 1945)

Actriu i empresaria. El 1906 arriba a Barcelona
amb la seva familia, que regentava un estanc
al carrer de la Boqueria, lloc que es converti en
una tertdlia freqiientada per personatges de la
bohémia i 'espectacle. A través del dramaturg
Ramon Vinyes i Cluet i d’Alexandre Soler i
Maryé, entre d’altres, s’introdui al projecte del
Teatre Intim d’Adria Gual, amb el qual debuta
al Novetats. E1 1908 forma part de la Companyia
Dramatica d’Enric Giménez i s’introdui a la de
Borras—Xirgu (1909-1910), i s’especialitza en el
genere del vodevil en comédies com ara El bon
rei Dagobert d’André Rivoire; Salomé d’Oscar
Wilde; L’ase d’en Buridan de Robert de Flers i
L’educaci6 del Princep de Maurice Donnay. En-
tre el 1910 i el 1914 treballa en les companyies
de Josep Santpere i de Santpere-Robert, en obres
com La dona nua d’Henry Bataille o La Lepra de
Santiago Rusifiol.

Mentre actuava a les ordres de Santpere mun-
ta i protagonitza independentment Salomé de
Wilde, estrenat el 1910. Dona emprenedora el
1914 s’inicia com a empresaria amb la formacié
del seu propi elenc al costat de Ferran Bozzo, i
després amb Alexandre Nolla (Companyia Jordi-

Nolla). I fou durant aquests anys que s’introdui al
cinema sota el guiatge de Domeénec Ceret, llavors
director artistic de I'Studio Films i antic com-
pany teatral. Amb tot aix0 actud en un tnic film,
La loca del monasterio de Montserrat (1916, D,
Ceret). Pero el fet més significatiu fou que dirigi,
protagonitza i produi la seva propia obra, Thais
(1918), amb un guié concebut per a mostrar els
seus dots de ballarina. Interpreta més de quaran-
ta vodevils i I'iltima representacié fou La Priso-
nera al final del 1929. Era la germana de Tina
Jordi, també actriu.

JOAQUIM ROMAGUERA I RAMIO

«Diccionari del Cinema a Catalunya».
Enciclopedia Catalana. Filmoteca de Catalunya.
Barcelona 2005.

Elena Jordi y el Mito de Thais (2013)

Aquesta tesi estudia I'impacte de I'obra d’Elena
Jordi al vodevil i al cinema mut durant les dues
primeres decades del segle vint a Barcelona.
Presenta la seva trajectoria professional de 1909
fins el seu punt algid el 1918, quan presumpta-
ment dirigeix un film de ficci6, Thais, alhora
que lidera una innovadora companyia de vode-
vil. I analitza des dels estudis culturals la relacié
entre el mite de Thais i la presentacié del film
homonim al medi periodistic i cultural.

El primer capitol es centra en I’aportacié que
Jordi fa en qualitat d’actriu i com a dona empre-
nedora dins del vodevil a Barcelona. Analitza la
reacci6 de la critica respecte al seu treball amb la
introduccié de vodevils forans, tenint en compte
la perspectiva que ofereix el treball teoric d’Hen-
ri Gidel sobre el vodevil com a génere.

El segon capitol estudia I’aportacié cinemato-
grafica de Jordii la contextualitza en el marc del
desenvolupament del cinema a Catalunya. Aixi
com també la possibilitat que Jordi esdevingui la
primera dona a dirigir un film de ficcié a I’Estat
Espanyol. Tanmateix, reflexiona sobre les possi-
bles influencies de la Thais de Jordi, i investiga
els origens de la llegenda de Santa Thais, una ha-
giografia d’origen grec, tot fent mencié a algu-
nes versions llatines on s’observa un gir misogin
de la mateixa. Igualment, es revisen algunes de
les fonts literaries, operistiques i cinematografi-
ques que varen incorporar aquest mite durant el
periode estudiat principalment entre ’any 1890
iel 1920.
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Les conclusions ressalten les similituds origi-
nals que caracteritzen la figura de I’Elena Jordi
i I'evolucié de Thais com a mite en els seus res-
pectius ambits i manifestacions diverses. Situant
simultaniament la Thais de Jordi en dialeg amb
la resurrecci6 del mite des de finals del segle di-
nou, i la seva presencia en els ambients artistics
de les primeres avantguardes. Mostrant aixi la
influéncia formativa de Jordi com artista aixi
com l'influx perenne del mite en la produccié
cultural del periode.

IRENE MELE BALLESTEROS
«Elena Jordi y el Mito de Thais» (2013). Masters
Theses, University of Massachusetts Amherst.

ENTREVISTA A ELENA JORDI
«Els projectes d’Elena Jordi»

Unes hores abans de l'estrena de la tempora-
da oficial, decidim fer una visita a Elena Jordi
i rebre les tltimes novetats per informar els
nostres lectors.La trobem enmig d'un assaig.
Una bombeta nua eléctrica penja de la platja al
centre del platd, il-luminant débilment el pro-
fund i fosc congost d’'una cambra ombrivola.
Al final del carrerd, la porta d’entrada, espe-
cialment il-luminada, és una promesa de sol
i llibertat. Dins del platd, els actors baixen
la veu i les actrius coquetegen tossudament.
Espiem la cara d’Elena Jordi per darrere del nu-
vol tenebrés d’un cigarret egipci, que brillava
com un rubi als llavis.

()

J. POVILL ADSERA —Que valent et sents?

ELENA JORDI —El meu coratge esta bé. Perd
les cames ja no em suporten més. Fa uns dies
que no puc dormir pels nervis.

JP. —Per esgotament? ... moral?

EJ. —No sé a qué vols dir, perd no ho crec.
No saps com és crear una companyia de teatre
i llencar-te en una aventura que pot ser un exit
absolut o un fracas més gran. Es tracta de tenir
els nervis constantment en tensié. jI els meus
ja em sento com les cordes d’'una guitarra! ...
A més, ja sabeu com funcionen les coses en
aquest pais, ning no esta al maxim fins a 1'al-
tim moment. Per tant, si es vol fer les coses bé,
cal tenir els ulls ben oberts, les orelles esmola-
des iles cordes vocals afinades. jI et juro que fins
i tot els veins em poden sentir!

JP. —Quins sén els vostres projectes?

EJ. —Tinc ganes de fer vodevil fi i elegant,
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perd sobretot vull presentar-lo amb dignitat.
M’agraden els vodevils realment descarats.

JP. —Per6 no acaba de dir que els voleu fer
fins i elegants?

EJ. —Tot i aix0, també poden ser descarats.
Tots els vodevils que faré seran sota la disfressa
de «El magnific cornut». I podeu prendre nota
que aquesta obra s’incloura al meu repertori al
teatre Goya. No cal dir-vos que si la temporada
va bé, també muntarem una comedia. I espero
que el public barceloni correspondra als meus
esforcos com en els darrers anys.

JP. —Expliqueu-nos alguna cosa sobre l'em-
presa que dirigiu.

EJ. —EJ Aquestes coses no sén facils de dir ...
tothom treballa amb la seva millor voluntat i
crec que formarem un bon equip. L'Gnic incon-
venient a la meva manera és que no sé quins
son els estils de treball de bona part dels meus
companys actuals. Perd estic molt segur que no
he equivocat les meves eleccions, ja que la ma-
joria s’han fet un nom per si soles. Enric Guitart
n’és un exemple. I estic molt satisfet de tenir-lo
entre nosaltres. Durant molt de temps ha estat
injustament oblidat. I hi ha d’haver justicia.

JP. —Tots dos estem d’acord al respecte. Enric
Guitart no és només un bon actor, sin6 un gran
actor.

EJ. —També formen part de la meva empresa,
senyora Amadors, Francesca Lliteres —aquesta
dltima esta plena de rebre aplaudiments—. De se-
nyoreta vaig tenir Cambra, que acaba d’arribar
d’America plena de llorers. Lola Duran encara,
i a més d’Enric Guitart també n’hi ha, Sierra,
Fuentes, Xucla ... Segueix una llarga llista de
noms.

EJ. —Totes les obres que tinc al meu abast s6n
vodevils disfressats de les obres de Pirandello o
similars.

JP. —j..!

EJ. —Preneu nota dels titols segiients si voleu:
«Ball de titelles», del poeta Ramén Vinyes. Aquest
és realment profund i estic segur que tindra un
gran éxit. Lluis Capdevila m’ha prestat una co-
media vodevil-lesca que porta per titol <Angelina
vol ser seriés». Paco Madrid me n’ha fet una ti-
tulada «Elena i el seu marit». Totes les obres sén
traduccions. Voleu coneixer el més rellevant? «El
que vol la dona» de Lavoir; «L’advocat Bolbec i
el seu marity, «Caps o cues», «Sra. Pampiinou “i”
L’automobil i el rei», tot plegat per Verneuil. La
resta de traduccions no sén tan interessants per
a mi. Qué puc fer? Una debilitat com qualsevol

altra ... i ara, ho sento. Pero ja ho veieu: em cri-
den a escena. I un lider ha de liderar. No creus?

Després de deixar-se la cigarreta, Elena alca
la ma amb un somriure perfecte i, esglaonant,
s’allunya cap al centre de l’escenari. El persis-
tent nuvol de la cigarreta egipcia s’esvaeix, afli-
git, arran de la seva marxa.

Entrevista amb Elena Jordi de J. Povill i Adsera
Diarila Nau del vespre, num. 583, 28-IX-1929
Editat per Irene Melé-Ballesteros

Pioneras del cine espaiol

En nuestro pais también las mujeres decidie-
ron probar suerte en el mundo del cine, no sélo
como actrices, sino como guionistas, directoras
y productoras. Las que se vienen consideran-
do como primeras directoras del cine espafiol
(mudo) aunque no se conserven sus obras, son
Elena Jordi y Helena Cortesina. Comparten
nombre y profesion pues no sélo se dedicaron a
dirigir, sino que procedian del mundo del vode-
vil donde trabajaron como bailarinas, actrices,
guionistas, empresarias...

Elena Jordi (Cercs 1882-Barcelona 1945), es el
seudénimo artistico de Montserrat Casals y Ba-
qué. Lleg6 a Barcelona en 1909 separada de su
marido, con sus dos hijas, su hermana y su ma-
dre y con la intencién de montar un estanco en
la calle de la Boqueria. De ahi, no sé sabe muy
bien cémo, dio el salto al mundo del vodevil
para el que demostr6 unas aptitudes que la hi-
cieron progresar rapidamente. Actué en la com-
panfa de Margarita Xirgd, de Santpere y tuvo
tanto éxito, que en poco tiempo formo la suya.
Revolucioné el mundo de la revista aportando
glamour y ampliando la ratio del ptblico al que
se dirigia. No dudé a la hora de desnudarse ante
sus espectadores (aunque se mantiene que la
otra Helena fue la primera en hacerlo), que no
dudaban en regresar a sus espectdculos sorpren-
didos y encantados. Estos desnudos le valieron
varios encontronazos con la censura, que llegd
a suspender las representaciones en mas de una
ocasién para indignacién de la actriz y empresa-
ria, que no dudaba en remover Roma con Santia-
go para poner su compafia en marcha otra vez.

En 1916 comienzan sus contactos con el mun-
do del cine como actriz, a través de uno de los
actores de su compania del Teatro Espaiiol. En
1918 dio el paso a la direccién y adapt6 en un
corto la 6pera Thais de Messenet. Fue también



protagonista de la cinta de la que lamentable-
mente no quedan copias, de hecho no hay cons-
tancia de la existencia de la misma mds que por
los articulos de prensa de la época, pues ni estd
en la base de datos del Ministerio de Cultura.
En los anos treinta (con mds de cincuenta anos)
abandon¢ la escena y continu6 viviendo en Bar-
celona hasta su fallecimiento en 1945.

Helena Cortesina (Valencia 1904-Buenos Aires
1984) fue otro de esos talentos de los que nos
privé el tiempo, la guerra y el silencio. Inici6 su
carrera como bailarina gozando de éxito desde
el primer momento, pues con sélo 12 afios ya se
hablaba de ella.

En las tablas tenia imagen de mujer moder-
na (y asi debia serlo) y tuvo la osadia de ser la
primera en protagonizar un estriptis y pasearse
entre los espectadores completamente desnuda
(se adelant6 a Elena Jordi), ante el regocijo del
publico y la admiracién de la prensa. Protagonizé
en el teatro la obra Tridngulo de Maria de la O
Lejarraga, en la compaiiia Martinez Sierra. Esta
obra narraba la relacién triangular existente en-
tre Maria de la O Lejarraga, su marido (Gregorio
Martinez Sierra) y la actriz Catalina Bircena. He-
lena interpretaba el papel de la esposa engaifia-
da, o sea de la autora de la obra, mientas que la
amante de su marido, ejecutaba ese papel (el de
amante) en el escenario. No me negaréis que el
asunto tiene un punto morboso innegable.

En 1920, comenzé a hacer cine como actriz y
en poco tiempo estaba dirigiendo su tnica peli-
cula La Flor de Espaifia o la leyenda de un torero,
en la que narraba la historia de una bailarina y
un torero enamorados y exitosos que deciden
casarse, tener un hijo y abandonar sus carreras
(ambos) para poder dedicarse a criar al nino.
Mientras que algtin historiador dice que la peli-
cula no tuvo éxito, para justificar por qué Hele-
na abandond, lo cierto es que siete afios después
de su estreno todavia seguia proyectidndose en
cines. También contradice esta version el hecho
de que los medios de comunicacién dieran co-
bertura en numerosas ocasiones al film, hablan-
do del éxito que estaba cosechando. Seglin una
entrevista realizada a una de las hermanas de
Helena en el afio 1929, la decisién de abando-
nar la direccién vino dada por el agotamiento
que le provocd dirigir y al hecho de verse muy
abandonada por ser mujer. Angélica (ese era su
nombre) manifesté «<ademds, estdbamos mujeres
solas...» «quedamos muy cansadas, muy hartas.
Tanto que cuando se terminé de hacer vendimos

todo: maquinas, focos». Para colmo de males, la
pelicula consta en el catdlogo del Ministerio de
Cultura como si fuera obra de José Marfa Gra-
nada, que lo que habia realizado era (que no es
poco) el argumento de la obra. Sin embargo la
prensa del momento habla Gnicamente de He-
lena Cortesina como directora, sin mencionar al
susodicho sacerdote José Maria Granada.
Después de realizar esta pelicula Helena conti-
nuo su carrera como actriz en Espafia y Argenti-
na, donde termind por exiliarse durante la guerra
civil, exili6 que continu6 hasta los afios cincuen-
ta, pero, como no conseguia adaptarse a la vida
en Espafia, regres6 a Argentina donde fallecié.

(Fragment d’un article escrit per Anabel Rodri-
guez en El Correo de Andalucia, amb el titol de
Pioneras del Cine Espariol)

Notes Necrologiques

Montserrat Casals Baqué
(Cercs 1882—Barcelona 1945)
Malgrat I’oblit artistic en qué va morir la Mont-
serrat Casals I’any 1945, avui sabem que l’actriu
dels grans vodevils esta, o estava, enterrada al
Cementiri de les Corts de la ciutat de Barcelona,
ninxol 10.164, pis 6, dept. 5.

En l'esmentat cementiri m’informaren que
I'enterrament es va produir el dia 6 de desem-
bre de I'any 1945. L’estat del ninxol ’any 1999,

quan es va publicar la primera edici6 del llibre,
era d’aband¢ absolut. En I'actualitat una placa
indica el lloc.

Alejandro Soler Marje (1882-1918)

Fallecié el 16 de octubre tiltimo

(E.P.D.)

Su madre Alejandrina Marye vda. de Soler y Roviro-
sa, hermana Maria, hermano politico Pedro Genoveé,
sobrinos, primos y demds parientes al recordar a sus
amigos tan sensible pérdida, les participan que los
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funerales para el eterno descanso de su alma se ce-
lebraran el viernes, dia 8, a las 10h., en la Iglesia
parroquial de la Purisima Concepcion.

El duelo se da por despedido.

Francisco Javier Calderé Coronas

(Esquela, a La Vanguardia, 11 gener 1949)
Francisco Javier Calderé Coronas, abogado; ex te-
niente de alcalde del Excmo. Ayuntamiento de Bar-
celona, fallecié ayer, dia 10 de enero corriente, con-
fortado con los Santos Sacramentos y la Bendicion
Apostolica. (E. P. D.) — Sus afligidos: esposa dofia
Celestina Casals Baqué, hermanos Joaquin, Dolores,
Asuncion, viuda de Bach; Conchita (ausente) y Lore-
to; hermanos politicos José Martorell Pafiella y Bdr-
bara Casals, viuda de Vilardaga; sobrinos, primos y
demds familia, al comunicar a sus amigos tal doloro-
sa pérdida, les suplican una oracion por el alma del
finado. El entierro tendrd lugar hoy martes, dia 11,
a las tres y media. Domicilio: Paseo de Gracia. niim.
99. entlo. 1. — Los Excmos y Rvdmos. Sres. obispos
de Barcelona y de Vich se han dignado conceder in-
dulgencias en la forma acostumbrada.

La darrera fotografia que tenim

de ’Elena Jordi i les seves filles,

a Barcelona. Passaven els anys perdo
no la seva alegria i elegancia.
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