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EDITORIAL

PELICULA CINEMATOGRAFICA VIRGEN

TODOS los paises cuyas cinematografias ocupan
en el mundo un lugar destacado poseen fabri-
cacion propia de pelicula virgen; ast, los Estados
Unidos producen material Kodalk, Dupont, Agfa y
Gevaert; Inglaterm fabrica pelicula Kodak e Iiford;
Francia, pelicula Kodak; Alemania, Agfa y Kodak;
Italia, Ferrania; Bélgica, Gevaert; Checoslovaguia,
Kodak, etc.

En Espaiia no se fabrica pelicula virgen, por (o
cual es necesario recurrir a la importacion para aten-
der a los trabajos que se realizan en estas faclorias.

Antes de nuestra guerra el consumo de pelicula
era del orden de los catorce millones de metros al
afio, llegdndose en los ullimos cinco anos a un pro-
medio de doce millones, lo cual hizo posible el des-
arrollo alcanzado por nuestra produccion, ddndose
el caso de no lener que suspenderse el Todaje de nin-
guna pelicula larga por falta de dicha primera ma-
teria.

Para conseguir estas cifras fué preciso vencer
muchas dificultades: unas, en los primeros aios, de-
bidas a la escasez de divisas exiranjeras, y otras, ul-
timamente, a consecuencia de las limitaciones y exi-
gencias que los paises productores pretenden impo-
ner para autorizar la exportacion,

En el niimero 2 de CINE EXPERIMENTAL hemos in-
dicado los datos de importacion de dicha primera
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materia, observdndose en el afio 1942 una baja considerable en g impg,;l_
cién, del orden de los seis millones, crisis que fué salvada gracias al depésite
almacenado en afios anteriores, a gonscmtencia de la racional distribucigy
efectuada por la Subcomision Reguladcra de la Cinematografia.

~ Sin embargo, desde hace unos meses, y por diversas causas, de las cuales
{rataremos en ocasién propicia, dicho suministro comenzé a restringirse, y
en la actualidad el horizonte se presenta muy confuso, estando en peligro de
suspenderse todos los trabajos que se realizan en nuestros Estudios si no se re-
suelve rdpidamente esta importantisima cuestion.

‘No trataremos de dicha resolucion, ya que se encarga de la misma el Mi.
nisterio de Industria y Comercio, pero st de la que se refiere a la posible
fabricacion en Espafia, aunque, naturalmente, eslo ultimo no sea una soly-
cion inmediata, sino de bastantes meses.

Su financiacidn puede abordarse, ya por el 1. N. 1., ya por organismos ofi-
ciales; por ejemplo, con los fondos procedentes de los cdnones de importacién
de pelicullas extranjeras, con la colaboracién econdmica o no de los cinemato-
grafistas espafioles. ,

Los procedimientos a utilizar deben adquirirse en el extranjero, ya por com-
pra de patentes, ya poniéndose de acuerdo con casas que deseen establecer su-
cursales en nuestra Patria, como ya se intentd en ella y se realiza en el extran-
jero, por ejempio, en. Francia, Bélgica y otros paises. Damos esta solucion
porque creemos no puede iniciarse dicha fabricacion en la calidad de hace
muchos afios. Téngase, ademds, en cuenta la fabricacion de pelicula en color.

El mercado, st se produce pelicula de buena caliddd, es amplisimo, y, en ulti-
mo extremo, los veinticuatro millones que pueden consumirse en Espafia en
régimen normal, mds lo que supone la fabricacion de pelicula de dieciséis,
ocho milimetros, etc., mds la de material de rayos X, emulsiones especiales,
elcétera., pueden compensar los gastos efectuados en estas instalaciones.

En cuanto a los técnicos, ya la Escuela Especial de Ingenieros Industriales
y el Ministerio de Industria y Comercio, por medio de becas, se preocupan
de formar especialistas en «sensitomelra» y «quimica fotogrdfica», necesarios

en estas factortas.
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SUGESTIONES CINEMATOGRAFICAS
DEL “POEMA DE MIO CID"

Por LUIS FIGUEROLA-FERRETTI

UANDO el cine espafiol alcanza un nivel de madurez determinado, dentro

clinable obligacién proponer una meta de superiores logros.

El tema histérico que en Europa y América sefial6 en los primeros afios
Jet siglo la toma en consideracién del cine como arte es aun para nosotros una
posibilidad casi inédita. No bastan, en efecto, los estimables intentos realiza-
dos hasta la fecha—todos polarizados hacia la facil anécdota del 800—para con-
siderarnos catecumenos de esta faceta cinematografica.

Sin admitir la vigencia de aquella ingenua tesis que cifraba en los ambientes
pretéritos la maxima consecucion artistica del cinema, lo cual seria un prejui-
cio inadmisible a los cincuenta afios de su existencia, si creemos llegado el mo-
mento de proponernos mayores empefios con la realizacién de los grandes te-
mas de nuestra historia. Jamas propondriamos a la consideracion de alguien
11 fria arquitectura de unos seres maniatados por el formulismo erudicionista
si en dos peliculas tan distantes en su realizacién como el Enrique VIII, de
Korda (Alexander), o Les visileurs du soir, de Marcel Carné, no se hubiesen mos-
trado, como en dorso y anverso de moneda, la emotiva calidad artistica y hu-
mana que ofrecen dos maneras tan dispares de ver la Historia cuando los ojos
Jel creadotr saben ahondar un poco més alld de la superficie de las cosas, Nues-
tra proposicién de hoy no es un pie forzado ineludible. Pero si es, a nuestro
juicio, un pretexto magnifico para desbrozar ese camino virgen, dando vuelo

i
de altura cinematografica al primer asunto poético de nuestra Historia.

® % %

‘De nuestras primeras lecturas guardamos una secreta ambicién cinemato-
gréfica. Del Poema de Mio Cid tuvimos la més fuerte impresién grafica que nos
haya podido producir historia alguna. La sorpresa experimentada al enfrentar-
nos con los hemistiquios de la copia de Pero Abbat fué tal, que no mentimos
al afirmar que ese primer monumento de la literatura nacional nos di6 la clave
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de conjuncion exacta de lo que una obra literaria puede tener de accién
sia para sobrepasar el gusto minoritario y alcanzar la zona de lo popu
bastardearse.

El Poema de Mio Cid, que aun hoy es una obra desconocida por gran py.
mero de espafioles, contiene, sin embargo, dentro de un variado y emotivyg re-
lato el espiritu de la naciente Castilla del siglo x11, con sus virtudes y defectos
de raza. Posee unidad dramaética y objetividad descriptiva. Su cardcter de epo-
peva heroica gana facilmente los simples espiritus dvidos del triunfo absolutg.
del Bien; junto a la aventura, el matiz humano cautiva y perfila con precisign
de contraste la hazaiia cidiana.

El Cid, Rodrigo Diaz de Vivar, existe como una suprema tentacién para e]
creador cinematogréfico,

El poema dicta la pauta del guién con el verso mds dramdtico de su pri-
mer cantar : ‘

Y boe-
lay Sin

«De los sos ojos—tan fuertemientre llorando—tornava la cabeza—i estavalos catando.,

Es el abandono por el Cid de su paisaje ancestral. Rodrigo arrancé su ca-
ballo con paso tardo. Da pocos pasos, los justos tal vez, para llegar a un.
altozaano. Desde alli, el Cid endereza su ‘testa hundida por ¢l dolor y la vuelve:
hacia Vivar, «ve las puertas aviertas, los postigos sin candados, vacias las per-
chas donde antes colgaban sus mantos v pieles o donde solian posar los halco-
nes y los azores mudados...»; es la lenta «panordmica», morbosamente acari-
ciadora, del adi6s al hogar desolado. El sentimiento del destierro es tan fuerte
que los ojos de Rodrigo manan lagrimas. Nada més. La visién de Vivar queda
nublada para el buen Campeador y para nosotros.

Rodrigo llega con los suyos a Burgos. Hay un lento trémolo de postigos.
Los burgaleses presencian a hurtadillas la entrada del Cid, y todos tienen un
mismo sentimiento de admiracién por el héroe y de temor por el rey, que ha.
dado 6rdenes severas contra los que le auxiliaran, Un postigo se abre mds que
ios otros, 7 desde el marco de su ventana una hermosa dice con la mirada
—--amorosa admiracién de hembra—: «;Dios, qué buen vasallo si oviese buen
sefior!». De la dura jornada llega el Cid rendido. Tiene necesidad de yantar y
r2poso, y se dirige hacia una posada. Mientras desmonta se entornan los posti-
gos, las puertas se cierran... Cuando estd préximo a la posada ciérrase el por-
ton bruseamente. Es una llamada a la desconsoladora realidad. En la calle va-
cia, sdlo el Cid; un poco mas alld, sus sesenta caballeros observan la escena.
Una nifia de nueve afios se le acerca y le dice las terribles razones del miedo
de los burgaleses & las iras del rey: «Sabete que el rey lo ha vedado...» Es un
emotivo contraste. Desde el plano de la nifia vemos €l rostro del Cid contur-
bado; los ojos le brillan y estd trémulo €l labio de congoja y de sed. ;

No podemos aqui seguir al paso del poema la sugestién del guién, pero ha-
b emos d» sefialar a vuela pluma la fuerza emotiva contenida en todo €él. Sw
deseripcivn minuciosa brinda constantemente la situacién y el encuadre cine-
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«Da los sos ollos tan fuertemientre llorando..» El verso inicial sugiere todo el dolor de Rodrigo al par-
“tir para el exilio. La 'cémara-escudni.iaria todo el rastro de lo inerme y desolado parma recoger la an-
gustia del Cid desde ese primer instante en que sus ldgrimas nublan la imagen.

‘matografico. En su primer cantar abundan los hechos que jalonan la ruta,
inicial de triunfos del héroe y representa la gran secuencia descriptiva de
su calidad humana: la aceptacion sin ira de las dérdenes del rey, su con-
fianza en la proteccién divina, patente en la dramética despedida de su fa-
milia en Cardefia, y en el toque poético —fino inciso cinematografico— del
suefio en el que un angel le augura proximos triunfos; su activa calidad de
guerrero esforzado, manifiesta en las victorias de Castején y Alcocer ; su gene-
rosidad misma y unica para con el rey que le castigé y para el conde don
Ramon, su prisionero. Este y otros episodios del poema levemente apuntados,
sobre la amplia escena del campo castellano y aragonés, configuran con matiz
sorprendente la psicologia del Campeador.

La épica de los cantares de gesta contempordaneos al poema solian desbor-
.darse hacia la fantasia, con perjuicio de una visién humana de los ftipos
«losados. En estas condiciones es comprensible el temor al intento cinemalto-
grafico. En nuestro poema todo es, por el contrario, alentador; su objetivi-
.dad, proverbialmente reconocida, nos da una concepcién clara no s6lo de su
figura central, sino de los sitios y lugares donde se desarrollé su agitada vida.
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Otras fuentes, como las «Mocedades de Rodrigo», el «Cantar de Sanchg e] Fuer
te» y el completisimo estudio de Menéndez Pidal, ofrecen sobrados recyp
para llenar los ligeros intersticios que pueda ofrecer el poema. 4

Hemos conocido la naturaleza de Rcdrigo. Sabemos como ante la desgra.
cia ha reaccionado en un sentido consiructive. El poeta no se entrega al arype.
bato lirico en esta circunstancia, sino que prosigue el relato fiel de las gct.
vidades del héroe. El Cid es, sobre todo la lealtad al servicio de una superigy
jerarquia que empieza en la propia conciencia de su deber de vasallo. Nuestrg
Cid, como el castellano viejo —«A Dios rogando y con el mazo dando»— fia en
la Divina Providencia, pero no deja de lado lo que dependa de sus brazog
v de su inteligencia.

El cantar segundo representa e] trivnfo de la tenacidad castellana contrg
la fatalidad. La imagen se apareja en todo momento con el dato psmologxco
La ofrenda al rey de ricos presentes presupone en Mio Cid el conocimientq

- del valor del humano interés. Cuando sabe que todavia no ha logrado sy
perdén, siente el aguijon de proseguir su hazafia conquistadora para servip
a su rey, no ya con el interés material de un nuevo botin, sino con el ideal
de una fe politica en defensa de la unidad espafiola. Y en un amanecer deja
Zaragoza para marchar hacia Valencia. ;Qué extrafia alegria en el rostro de
aquellos guerreros de tierra adentro al abordar la tierra prédiga levantinal
La imagen cinematogréfica halla un nuevo marco y la peripecia se multiplica.
Las huestes del Cid aumentan constantemente. En cada poblado se le suman
cientos de caballeros. Su prestigio crece en progresién visual. La batalla defi-
nitiva por Valencia es inminente. Pero todavia el poema brinda nueva justi-
ficacién a los propdsitos bélicos del Cid. Se sabe los sufrimientos de los cristia-
nos de Valencia hostigados por el moro, Surge aqui la estampa dolorosa de una
retaguardia terriblemente castigada. El verso tiene equivalencia de expresivos
fotogramas : :

«Mal se aquexan los de Valencia —que no saben ques far
de ninguna part que sea— non les vinie pan;
nin da conssejo padre a fijo —nin fijo a padre,
nin amigo a amigo— nos pueden consolar.»

Y el juglar del poema recalca la refiexion aconsejadora

«Mala cueta es, seilores,—aver mingua de pan
‘fijos e mugieres— veer los murir de fam.»

Tras la victoria de Valencia, el Cid hace un nuevo envio, al rey, de dones.
materiales, y a su esposa, de una carta de amor. El hombre no es desplazado.
en ningun instante por el héroe, arquetipo frio y endiosado,
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En este punto la accién toma un nuevo sesgo. En la corte reaparece la
intriga de los enemigos del Cid, Aparecen los villanos, los traidores de toda
gpoca, envidiosos de la suerte ajena. Son los condes de Carrion, que el juglar
nos los muestra cobardes y traidores representantes de la estirpe degenerada.
En la entrevista del fiel Minaya con el rey vemos intervenir al envidioso Gar-
ci Ordéfiez, y escuchamos la réplica regia, tajante; en fajror de Rodrigo. La
partida empieza a ganarse para el Cid. Pero los de Carrion vistense con. ¥a
hipocresia de su fingida adhesién. El Cid sale al encuentro de su familia
putorizada por el rey para reunirse con él. Gerca del monarca, los de Carrion
gestionan la boda con las hijas del Campeador.

Entreverados con estos episodios, que constituyen el cuerpo dramatico del
poema, surgen constantemente los lances expresivamente plasticos de las lides
guerreras, la recepcién por el Cid a los suyos, con el maravilloso galope de
~Babieca», y el espectaculo de las fiestas —justas y torneos—, que duraron
quince dias entre dones, dddivas y regalos a los huéspedes. El poema cinema-
togrifico conoceria en estos pasajes la fruicion descriptiva de un inusitado
espectdculo para regalo de los ojos.

Los concilidbulos solitarios de los condes de Carrién van pronto a fraguar

En Burgos todo.le es hostil al Campeador. La iradel Rey Alfonso, empero, no consigue amedrentar a
una nina. Solamente por ella conoce €l amor de unas palabras. En la hostil soledad de la calle bur-
galesa se insinda el dificil grafismo: cinematogréfico de la ternura y la virilidad aunadas.
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en hechos. Todavia, para dar mayor realidad a su fingida adhesién gl Cam-
peador, habran de pelear a su lado. Pero de la victoria cidiana deducen gy
propio menosprecio. El poema da por un momento pdbulo al convenciona.
lismo novelesco: Rodrigo cree de buena fe en el valor de sus futuros yernos,
rectificando para si el concepto de cobardia que le hizo formar el episodio de]
leén —nuevo detalle descriptivo de la pésima condicién humana de los (a-
rrién—. La afrenta de Corpes se va haciendo propicia. El relato cinematogr-
fico podria conocer aqui sus mejores mcomentos. No falta en la partida de las
hijas del Cid una sombra de temor en la frente de Rodrigo. Pero dice g
poelaa :
«Nos puede repetir — que casadas las ha amas.»

De nuevo, como en la separacién primera del Gid en Cardefia, el dolor ten-
dria la grdfica expresién: «asis parten unos d’otros —commo la ufia ‘de la
carne», y, para nosotros, el valor de unas imagenes amplias en las que la rotu-
ra del cortejo habria de tener la equivalencia de la cordialidad desgarrada,
y, en un plano del Cid erecto, imponente sobre su caballo, la presuncién del im-
posible auxilio a sus hijas escarnecidas en el robledo de Corpes «... si ploguiese
al Criador que assomase essora —el Cid Campeador!!». La cobarde hazafia
de los condes tendria una traduccién de creciente fuerza sonora en-la pelicu-
la: cada golpe de sus cinchas sobre las blancas rarnes de las malcasadas
seria como un clamor, un grito del timbal, atronando los &mbitos en deman-
da de justicia y el mismo golpe de tiimbal facilitaria la trasposicion. Toledo,
donde los heraldos del rey difunden la convocatoria a las Cortes que han de
hacer justicia. En fin, la culminacién del posible film alcanzaria la secuen-
cia de mayor grandeza en el acto de la demanda civil del Campeador a
sus yernos. Para nuestra intencién sugestiva, lo de menos seria el juego dia-
léctico del litigio; lo que a nuestra imagen conviene es el expresionismo plas-
tico de la devolucién al Cid de las espadas «Colada» y «Tizona» que un dia
regala a sus yernos; el rito cordial del beso regio a las manos del Cam-
peador, simbolo y sintesis de la justicia restablecida y del regio afecto recu-
rerado, y todo el juego de pasiones contenidas en el rostro de los personajes
contendientes y el plano integral del Ci{, cuyo «cuerpo se le alegra y parece
que se le rie el corazén». Este jubilo se nos iria acercando a los o0jos, su risa
casi atronaria nuestros oidos, y al alejarnos con la camara le veriamos de
nuevo- jubiloso ante la lid inmediata que tres de sus caballeros han de cele-
brar como saldo definitivo de la ganada justicia. Los tres de Carrién son ven-
cidos. El perdén del Cid se yergue inmaculado y victorioso. Sus hijas pueden
ya acceder a la demanda de matrimonio de los reyes de Aragén y Navarra.
Y en el dia de las bodas, el Cid se hurtaria un momento al bullicio de las
fiestas, y montando a .«Babieca» le dejaria vagar un momento a su placer
hasta detenerlo en un altozano. Llega hasta el jinete la musica-de las bodas,
el Cid vuelve la cabeza mirando hacia el lugar de la fiesta nupcial, subita-
mente cesa la musica y en el rostro transfigurado del Campeador se adivina
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La afrenta de Corpes es, tal vez, la estampa de méaxima sugestion dramética del poema. La version
olnematografica darfa el trémolo de la virginidad escarnecida .en un creciente ritmo de imdégenes con:
jugadas con el silencio del dolor contenido, s6lo quebrado por el restallido de las cinchas lacerantes,

llamadas a 'la justicia del Cid Campeador... (Bocetos de Ubieta.)

que lo que ests viendo en ese momento es su Vivar en el dia que marchara

hacia €l destierro.
% % =

En nuestro sintético esbozo literario no hemos pretendido otra cosa que
sefialar la grandeza del tema cidiano, su enorme sugestion humana para el
cine. Pero el Cid Campeador significa también para nosotros la clara y perma-
- nente visién de la unidad politica como anhelada sintesis de la hispanidad
trascendente. En este sentido nuestro pensamiento cifra el ideal ejemplar o
apologético en la hazafia misma del Cid. El contrapunto bélico del poema
serfa también en la accion cinematogfz;ﬁca algo mds que una simple secuen-
cia espectacular para regalo de los ojos: la adhesién de tantos y tantos caba-
lleros castellanos y aragoneses al Cid zeria la estampa viva, la realizacion
del perenne anhelo de justicia racialmente hispano. Por lo demads, si de la
figura del Campeador se han hecho infinidad de interpretaciones literarias,
también desde el plano cinematografico admite infinidad de encuadres, Yo, repi-
to, me he limitado a sugerir unos cuamds desde este angulo de mi pluma, des-
pierta para cuanto pueda representar un afin de superacion de nuestro cine.
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FONOGENIA Y FOTOGENIA

Por JAVIER ESCUDERO

EL hablar ante un micréfono exige una téenica
innegable en el locutor, cuyo objeto es acomo-
dar la voz a las propiedades del micréfono. Esta con-
dicién fonogénica no €s €n general innata al individuo
y puede adquirirse mediante un estudio metodico.
Por lo que al cine se refiere, €l registro del so-
nido sobre las peliculas plantea dificultades que no
existen en el registro gramofénico, como consecuen-
cia de integrarse en un espectaculo constituido tam-
bién por imdagenes.

Los productores y directores espafioles que sien-
ten la preocupacién de la fotogenia de los intérpre-
tes, no la comparten eon la valoracion de sus voces,
o sea con su «fonogenia». En las peliculas mudas la
recitacion del actor era exclusivamente mimica, el
gesto, la expresion de los ojos o el movimiento de
los musculos faciales eran los factores que debian
conjugar.

De pasada, recordemos que la mimica cinemato-
grafica difiere notablemente de la teatral y de la
empleada en las conversaciones normales.

La camara tomavistas, al modificar la proporcion
e e Minpreseibies £ 1a entre el espectador y el actor como consecuencia de

voz y el gesto. la variacion que experimentan las imagenes al pro-
yectarse en la pantalla, permite ver las cosas de una
manera distinta a como son en realidad. Uno de los recursos mas expresivos
del cinema es el que Bela Balazs llama la «microfisonomia», es decir, la po-
sibilidad de ver dentro del mismo sujeto aspectos parciales que quiza pue-
dan estar en discordancia con la impresion de conjunto.
~ La proximidad de la cdmara permite penetrar en la superficie incontrolable
del gesto y fotografiar el subconstiente. El gesto visto de esta manera se Con-
vierte en un documento. :

El micréfono, andlogamente a la cdmara, tiene una capacidad resolutiva,
aun sin olvidar que carece de la flexibilidad de los 6rganos vivos. Su sensibi-
iidad es mayor que la del oido, lo que le permite percibir sonidos que éste
10 capta.

Por esta razon su empleo estd unido a determinadas condiciones acusticas.




Para llegar a individualizar éstas recordemos que el orador que se dirige

personalmente a un locutorio cuenta con su presencia para disimular los po- -

sibles defectos de su voz, ya que se establece un contacto directo con el
publico, por el cual puede adaptar su declamacién a las necesidades del
momento. Esta relaciéon reciproca puede explotarla un actor inteligente en
" gu exclusivo provecho. :

Por el contrario, en la voz reproducida el individuo desaparece, y debe
modificarse su naturalidad para conseguir dar vida al juego de luces y som-
bras (ue aparece en la pantalla, Debe ser mds persuasiva, mas cdlida y mo-
dulada més cuidadosamente que la voz natural. Debe ser apta no para un
publico momentdneo, sino para un publico universal.

Por otro lado, la voz debe estar privada de las distorsiones producidas en
cu registro y reproduccion. Esta condicion, que desemboca en el acondicio-
namiento acustico de los estudios y de las salas de proyeceion, impone al
actor una determinada técnica. En efecto, cuando se habla en un ambiente
destinado al registro de sonido se tiene la impresiéon de que la voz se ensor-
dece, pobre de timbre, falta de color local. ' )

Existe otra razén por la cual la voz destinada a ser registrada debe ser

distinta que la directa, y es el facilitar el trabajo del registrador de sonido,
que en otro caso tendria
que suplir con hébiles
manipulaciones de los
mandos las deficiencias
de la voz, '

Un ejemplo hard maés
evidente esta necesidad:
Si la accién de una de
terminada escena exige
del actor que se mueva
continuamente, el opera-
dor necesitard seleccio-
nar €l objetivo de modo
que obtenga siempre una
imagen nitida y vencer
para ello un gran nume-
ro de dificultades.

El técnico del sonido
tiene la misma preocu-
pacién, que en su caso se
traduce en obtener un ni-
vel energético de la voz
constante.

La primera propiedad

Fotiogenia yanqui: Verdnica
Lake.




fonogénica serd, pues, sa-
ber hablar isin que sea
necesaria la vigilancig
del técnico del sonido, eg
decir, encontrar por si
mismo el volumen de voz
apropiado a la distancig
del micréfono y a su sen-
sibilidad, y una vez en-
contrado, mantenerlo du-
rante todo el tiempo que
'sea necesario sin caer en
la monotonia.

Otra condiciéon im -
puesta por el micréfona
es la vigilancia de la
fuerza con que debe ha-
blarse, En la préactica
diaria, la intensidad de
nuestra voz la regulamos
de una manera instintiva
de acuerdo con el am-
biente en que nos encon-
tramios.

Para los sonidos que
han de registrarse debe
conseguirse una casi to-
tal independencia con las
condiciones acusticas del
ambiente. El tono bajo,
el fuerte y el fortisimo
~ aparecen como €conse-
cuencia de la relacién de las intensidades, y su paso de uno a otro se medird
|- en belios o decibelios. Como, ademés, la columna sonora ocupa . en la pe-
lf“ licula un ancho de cerca de tres milimetros, las oscilaciones mdximas tie-
\ l nen que ser compatibles con la posibilidad de registrarse en aquel limite.

‘

it
\i TFotogenia europea: Magdalena Sologne.
|

i1 Todas las razones expuestas son suficientes para plantear la necesidad de
| una técnica declamatoria para los artistas de cine, pues la sensibilidad de
1“;;" ] los micréfonos actualmente usados sélo permite un registro facil de los soni-
F Il dos bien impostados.

I La voz —segun Luigi Rasi— se asemeja en apariencia a la vista y al oido,
l; pero difiere de ellos en un punto esencial. Mientras que el ver o el oir no
1 puede constituir un arte, es claro que puede serlo el hablar, ya que la palabra
w‘l es susceptible de modificaciones dependientes de la voluntad.
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NTRE los europeos llegados
E a Los Angeles surge, ha-
cia los alrededores de 1920,
la personalidad mas excep-
cional que jamés haya pisa-
do los estudios de Hollywood :
Erich von Stroheim. Intole-
rancia nos habia mostrado el
rostro del intérprete en el
personaje del fariseo del epi-
sodio de Cristo; pero fué du-
rante la proyeccion de Cora-
zones del mundo, también de
Griffith, cuando se nos reve-
16 su capacidad para expre-
sar los sentimientos méas re-
pulsivos. Estamos en los dias
de la guerra, y América ne-
cesita de un actor que en la
propaganda bélica encarne el
aleméan como simbolo del des-
precio que se querfa desper-
tar- entre las masas hacia el
ser germanico. Stroheim se
encargars de interpretar ta-
les personajes. Con su mas-
cara fria, hierdtica, casi
siempre repulsiva, sera «el
«hombre que usted querrd
odiar», como asi le anuncia

la propaganda. En esta actitud, Stro

oficinas de prensa.

BREVE HISTORIA DE UNRESENTIMIENTO

Por ANGEL ZUNIGA

Erich von Stroheim,

heim sobrepasara las mayores esperanzas de 1as

El actor aparece por esta época en Viejo Heidelberg, de John Emerson; en Su
retrato en los periddicos, con Douglas Fairbanks; pero es en los films de tono fran-
camente subversivo en los que mejor demostrard su facultad creadora, su poder para
dibujar un tipo y acumular sobre él bajeza tras bajeza hasta despertar la repul-
sion del espectador méas pacifico. Todavia hoy nos maravillamos ante las atrocida-
des que este actor llegd a representar en la pantalla, como si fuera la cosa mas
natural del mundo. Sufriamos por la pobre Lillian Gish, en Corazones del mundo, o
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con Dorothy Phillips, en Sobre las rwinas del mundo (The Heart of Humanity), de
Allan Holubar, a punto de ser victimas de este despiado oficial aleman capaz de rea-
lizar los actos méas monstruosos, de herir nuestros sentimientos més elevados, Por
ejemplo, Stroheim arroja por la ventana a un nifio que duerme en la cuna. ;Es posi.
Lie no indignarse ante hecho como éste que escapa a toda razén humana?

Claro que 6l no es culpable de estos exabruptos que, en el momento en que lag
pasiones estan al rojo vivo, echan la lefia necesaria al fuego de la guerra; perg
también es cierto que Stroheim los interpret6é con tal cinismo, con tal seguridad en
el tipo que representaba, que parece darnos la primera pista de una actitud artistica
que quiza despierte otros ecos lejancs.

Como en los antiguos melodramas, el publico odia a este traidor que, horror de
horrores, llevara siempre pegado a su ojo €l irritante mondculo, simbolo, para el
pueblo americano, de todas las impertinencias y, por extensién, de todas las malda-
des. No se aprecia lo que hay de voluntad artistica en este gran intérprete, hipersen.
sibilizado en los avatares de la vida; no se ve que su personaje es completamente
opuesto a los de una sola pieza que estamos acostumbrados a ver, y que el cine de
ahora sélo puede reflejar. Como intérprete, Stroheim trae a la pantalla su mayor
densidad emotiva, una mayor profundidad humana, aunque ida a buscar, es cierto,
a los méas turbios manantiales del espiritu, alli donde todo es impureza sin control
alguno de la conciencia. ¢

En su vida, Stroheim ha pasado por terribles afios de aprendizaje. Ha sido humi-
llado por la préctica de los més humildes cficios; ha pasado hambre. Si es cierto que
procede de una familia aristocratica, que estuvo educado en los mejores colegios eu-
ropeos, alli donde s6lo corre sangre azul para que el Gotha imprima sus paginas con
ella, no hay duda de que tales recuerdos se le enconardn, se le pudrirdn en el
alma hasta poner muchas gotas de amargura, agrias, en su existencia. Cuando lan-
zado a América—empujado por no se sabe qué mareas—empieza a levantar cabeza, es

Maridos ciegos (Blind Husbands)., Gibson Gowlan, Francelia Billington, Sam Degrasse y Stroheim.
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tan s6lo extra; luego, humilde ayudante de John Emerson en films para Norma Tal-
madge. En fin, la suerte parece mostrarsele propicia. Carl Laemmle le encomienda la
direccién de un film, Blind Husbands (1919).

- Y aquif se pone ya de manifiesto el genio de Stroheim para revelarse contra la me-
" diocridad del ambiente de Hollywood. Hasta este momento no se ha viste en cine un
_ entido tan riguroso de la expresién ni tal deformacién de la realidad. Stroheim se
~ camplace en presentar detalles desagradables con cierto sadismo, con una rebuscada
- complacencia en ofender los mas nobles sentimientos. Nos encara con la amargura de
umos seres poseidos, endemoniados por su misma complacencia -erética y le da al
asunto tragico remate en las mas altas cumbres montafieras. La historia nos presen-
ta a un depravado oficial austriaco que corteja en vano a la mujer de un amigo.
Aterroriza al pueblo entero y acaba por ser devorado por un buitre en la cima de
una montana. . .

Von Stroheim escribe el asunto, lo dirige e incluso interpreta al cinico oficial. ES,
pues, como en todas sus obras, muy personal, ferozmente individualista, y por lo
tanto, se acusan los rasgos fundamentales a que se cefiird su futura produccitn. Si
en sus anteriores interpretaciones Stroheim remarcaba la bajeza, la villania de su
tipo, esta obra esta compuesta con el mismo fin. Hasta tal punto es esto asi, que
podria servir de partida para un estudio psicoanalitico, ahora que se han puesto de
moda las teorias de Freud para buscarle tres pies al gato. Por ellas se nos descubri-
rian quizd las tempestades que se han desarrollado bajo el craneo de Stroheim; los
furores que guarda contra la misma sociedad de la que quizd fué componente distin-
guido y que por determinadas causas hubo de abandonar para caer en aquellos afios
de miseria en que se le acumularon en el aima infinitos rencores. ;

Si la leyenda no fuese cierta, si este deseo de figurar en las clases elevadas fuese
tan s6lo figuraciéon suya, todavia peor. De no pertenecer al clan de nobles, hubo de
ver- con mayor rencor las enormes diferencias de- aquella Europa suya de la antegue-
rra; en la Viena de ayer, con sus uniformes, su decadente aristocracia, llena de la-

Esposas frivolas. Dale Fuller y Von Stroheim.
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Esposas frivolas. Decorado del Gran Casino de Montecarlo, fastuoso para su tiempo.

cras, pronta a desaparecer en el ya cercano campo de batalla, porque estaba inte-
riormente corroida por la polilla de la revolucién. Sea como fuere, existe una repul-
«i6n latente hacia todo lo que en un ayer constituyé la propia vida—cerca o lejana—de
Stroheim. Un odio hacia una serie de tipos que vi6 o con los que convivié y que la
guerra barreria para siempre, En Stroheim existe, en potencia, un revolucionario,
un agitudor elegante, de educadas formas, pero de violentos arrebatos que, a la ma-
nera de Voltaire, va a hacer saltar con la dinamita de sus palabras — aqui imdége-
nes—la misma sociedad gue le did la vida.

El siguiente film, The Devil’s Passkey (La ganzia del diablo, 1920), resulta com-
pletamente impersonal, y s6lo tiene de interesante que en él se emplea por vez prime-
ra el color con fines psicolégicos, cosa que Stroheim repetira en muchas de sus obras
con inciertos resultados. Esta resulta ser la tnica obra de Stroheim en que no se adi-
vina su pissencia. En cambio, con Mujeres frivolas—asunto también suyo, fotogra-
fia de William Daniels y Ben Reynolds, e interpretacién de miss Dupont, Maude
George, Mas Bush y Dale Fuller, llegard ya muy lejos. De momento, Stroheim ol-
vidara que el cine es un negocio, precisamente porque Blind Husbands Io ha sido. Y
por serlo, Laemmle, entusiasmado, le ha dado esta, vez carta blanca. Se levantan en
Universal City escenarios gigantescos. La vista exterior del Gran-Casino de Monte-
carlo, con el Hotel y el Caté de Parfs, que en lejanos tiempos Stroheim dice haber fre-
cuentado y que le han dejado en los labios un viejo gusto a champén. Para la filmacion
de tales exteriores necesitard cientos d= extras. Los gastos son extraordinarios, y una
vez terminada la cinta se descubrird tambisn uno de los mds graves cargos cinema-
tograficos que siempre se le imputardn: su absoluta falta de medida.

No vale asustarse; pese a lo que en apariencia tiene de gran espectaculo, Espo-
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Merry go Round, que terminé Rupert Julian, Sidney Bracey y Dorothy Wallact.

sas frivolas evade el peligro de ser una machine al gusto de las masas, de ser tan s¢lo
«el primer film del millén de délares», como asi le anuncian los sicarios de Laemmle.

1 contrario, Stroheim gasta con el publico escasas contemplaciones. Si es necio, no
hay que hablarle en necio, sino escupirle a la cara su necedad. Asi, pese a su
‘melodramatismo, pese al mal gusto de algunos momentos, sabe imponerse el tema
por su consciente brutalidad, por su marcado sexualigsmo—la libido juega en Stro-
heim papel muy importante—y por la falta de pudor a que llega cuando hace tabla
rasa de todos los convencionalismos. Su mismo personaje, que Stroheim representa
en forma magistral—serd arrojado, al fin, entre los detritos de las juergas, en medio
de docenas de botellas de champan, que nos dicen de besos lascivos y de asaltos
brutales contra la castidad femenina. Son rasgos barbaros, pero que en el refina-
miento de la presentacion, més alla incluso de todo realismo, tienden g representar
¢n formas artisticas originales las vivas llagas del mundo, todo lo que en €l es mise-
ria v suciedad.

Extraordinariamente significativa es la escena de la pelicula en que a la esposa
del embajador americano se le cae el abanico y mira impertinente al oficial que no
se inclina a recogerlo; en otro encuentro, al caérsele la capa a dicho oficial, wvera
gue es un pobre mutilado de guerra, que no puede cumplir sus més elementales de-
beres de caballero. Escenas conio ésta rodean la cinta de una atmosfera de agobio.
Es por estos detalles por lo que se magnifica el arte de Stroheim. Sobre todo, cuan-
do con los medios mas sencillos nos da las escenas més impresionantes. Ahi tenemos
la violacién de la criada por su sefior, realizada con un ahorro de material expre-
sivo realmente ejemplar; o cuando emplea algunos curicsos efectos fotograficos para
dar una intencién psicoldgica al discurso cinematografico. Excusamos decir los co-
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.mentarios adversos que la mora] ge la-cin
ta provoca. Un periodista americang e
a escribir: «El film debe ser Prohibidy
Es un caso de alta traicion y un insult' ‘
a la mujer. Yo mataria a quien fuers Capa:-'
de llevar a mis hijos a verle.»

Su obra siguiente, Los amores g un
principe o el carrousel de la vida (Mey
Go-Round, 1923) no llegara a terminarly
Esposas frivolas no ha resultado el éxito eco-
némico que se esperaba y la realizaciéy
' . de esta nueva cinta sobrepasa a la mitad
del presupuesto aprobado en un principio. Laemmle crey6 oportuno que Rupert Jy.
lian la terminase. No se la puede juzgar, aunque tenga indudables detalles que
prueban que en esta reconstruccién de Viena anduvo la mano de Stroheim : el ing-
tante sadico en que George Siegmann pisa los pies de Mary Philbin hasta hacerle

Avaricia. Zasu Pitts.

_saltar las lagrimas; el momento de la violacién (George Siegmann y Mary Philbin)

Pero si ha perdido la confianza de los grandes magnates de la Universal, da lo
mismo. No se sabe cémo ni por qué, pero pese a la leyenda de despilfarrador que
se¢ ha formado alrededor suyo, entrard en la Metro Goldwyn para llevar a cahg
Avaricia, adaptacién de la obra de Frank Morris Mac Teague, que describe la po-
breza de ciertos elementos de la clase obrera en la colonia alemana de San Fran.
cisco. Stroheim escribe el escenario: Gibson Rowland, Zasu Pitts—que nos ofrece
una de las caracterizaciones més excepcionales del cine americano..:, Chester Con-
kiin y Jean Hersholt, son los intérpretes. : X

Avaricia es la obra capital de Stroheirn y también una de las artisticamente
més considerables de todos los tiempos. Stroheim vertié en ella su amargura. Esta
historia de una mujer casada con un hombre brutal en la ceremonia mas triste
que recordamos—en dicho momento se ve pasar por la ventana un entierro—, acaba
en una humillante tragedia. En el mundo sérdido en que viven nuestros personajes,
en el que la avaricia de la esposa llega a los més lamentables extremos, se desarrolly
esta pesimista versiéon del mundo. Al final, el marido asesina a su mujer; huye
al desierto, en donde le persigue la Policfa. Nada tan terrible como las ultimas es-
cenas. La lucha final entre los dos hombreg, unidos sus destinos por las esposas; la
muerte del policia y el suplicio del criminal en la imposibilidad de desasirse del
cadéver, teniendo que arrastrarlo a través del desierto, para acabar muriendo de
sed junto a él, junto al oro que brilla como nunca.

Jamds se ha visto desprecio tan absoluto hacia las cosas bellas que existen. Para
Stroheim la vida es miseria, bajeza, impesibilidad absoluta de regeneraciéon. En
cste caético mundo todo incita a la repulsién, sin una sola brizna de amor al pré-
jimo ni una sola imagen que evite la angustia, el sonrojo contra tanta inmundicia.
Stroheim se revuelve contra las gentes y sefiala con el dedo sus miserias. 'Todas las
fiores del mal van llorando sus pétalos en este desfile lamentable de las mds bajas
pasiones.

Esta perversién ética de Stroheim se pone en eviden
obra, que es un diente cariado: unas encias sangrientas que simbolizan la fase
de desintegracién de la sociedad. En estos simbolismos, no siempre acertados, llega
demasiado lejos. Vuelca en tal forma su amargura, que llegamos a pensar qué-sen-
sibilidad serd la suya para que el mundo le ofrezca tan denigrante impresion. Si no
por el sufrimiento en un alma en extremo sensible, no se comprende su llegada a
esta posicién frente a la vida, alimentada quizd por una egolatria también exacer-
tada, por una autoadoracién, por la misma soberbia, pecado del demonio, pero de

cia en el leit motiv de la
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La wviuda ale-
gre. Mae Mu-
rray, Roy d’Ar-
<y y John Gil-
bert.

un demonio que antes ha sido dngel. Stroheim pasa a cobrar ahora su letra “de
resentimiento, que tuvo que aceptar a muchos dias vista. Los afios misteriosos que
van desde su salida de Europa hasta su llegada a América; las humillaciones sufri-
das; los contratiempos pasados, todo ello ha agriado el espiritu del hombre que aho-
ra arroja todo ello a la pantalla.

El cine nunca ha presentado escenas tan pesimistas; pero también puede decirse

que quizd tampoco haya presentado otras que tengan tal acento de verdad, ni,
por cierto, tanta valentfa. Si Stroheim no vacila en mostrarnos el. mundo en cueros
vivos; si no le importa azotar su cuerpo hasta que quede s6lo una horrible llaga
purulenta, en esta su falsificacion de la tabla de valores alcanza a doblar 'a linea de
todo humano horizonte, mas all4 de todo realismo. En su inmensa parcialidad ha
descubierto un mundo rico en tragica sustancia. Juega con detalles mil, como el
del piano eléctrico; sabe también que el tiempo es simplemente una idea y, a la ma-
nera de Bergson, forma un tiempo eldstico, que alarga considerablemente los pla-
nos, en el que el factor psicolégico asume papel prineipal. Y ambiente, objetos, tiem-
po y fotografia, tratamiento y consideracitn psicolégica, dan a esta obra su enorme
dimension. ‘
- Luego se sabrd su proceso creativo. Todavia no se comprende cémo Metro Gold-
wyn le encargé una cinta que nada tenia que ver con el comercio. Y lastima también
que Stroheim, con su temperamento, espantara a los productores. Incapaz de conocer
la limifacién de sus propios medios, impotente para desarrollar una historia en cier-
to espacio de tiempo, esta incapacidad suya di6 por resultado la desconfianza hacia
todas las genialidades que. pudieran producirse en lo futuro, aunque se llegase a
admitir algunas, no muchas, de Sternberg. Las pérdidas iban a ser demasiado ele-
vadas. ‘

Avaricia, cuyo metraje, una vez terminada la filmaci6n, imponia una proyeccién
de siete horas, fué reducida sélo a dos por las manos de June Mathis. No sabemos
lo que habrd sido del resto; quizd duerma todavia en los archivos de la Metro.
Pero hubiese sido preferible que esta productora la presentase en partes, en jorna-
das, como se hacia en géneros mucho més modestos. No fué asi, y poca gente la ha
visto tal como la concibié su autor, si es que alguien la vid. Stroheim se negé a
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reconocer como suya la versién que la Metro presentd, casi a escondidas. Ng 5
perta. Avaricia, con su mundo lleno de pcdredumbre, con el supremo desfallecimierlxIl ¥
to de la naturaleza humana, constituye la pieza més grande de creacion, el imenj
to méas considerable por agotar el mundo fisico con una serie de humanas reacéioneg
que 1no V(:)lverian a ser llevadas al cine con tal extraordinaria fuerza ni con el mis-
me empuje.

Hubiéramos olvidado La viuda alegre (19R5), escenario de Stroheim y Waldemar
Young, pensada a la mayor gloria de Mae Murray, si fragmentos de la misma no
nos hubiesen sefialado la potencialidad dei director al formar con un tema francs.
mente comercial, hueco, mecanizado, una serie de humanas situaciones y un desfile:
de tipos en que habia algo de la satira de sus producciones europeas; algo del cinijs-
mo del Lubitsch de La frivolidad de una dama y la fuerza de Stroheim por transfor-
mar una opereta de Lehar en una comedia dramética, con la suficiente amargura
en su satira. Se procur, claro, llamar la atencién del publico sobre lo que en la obra
habia de espectdculo: el célebre vals de la opereta. Pero lo unico que la justifica
es la forma en que Stroheim ha realizado su viva disecciéon sobre unos cuantos mu-
fiecos. La méscara de Mae Murray se transforma con posible voluntad erdtica y has.
ta logra Stroheim que un actor mediocre como Roy d’Arcy pareciera genial al imi-
tar el tipo, los gestos, la escasa moralidad de los personajes que antes habia inter-
pretado el gran director.

Con La marcha nupcial (1927) vuelve de nuevo a la Viena de la anteguerra, con
sus procesiones, su fasto imperial, su vida palaciega, trazada con los rasgos per-
versos del lapiz de un George Grosz. Como siempre, es el propio Stroheim, ayudado
por Harry Cahn, quien escribe el asunto. Para amortiguar su leyenda de manirroto
quiere no salirse esta vez de unos limites discretos. De todas formas, aqui se hace
visible su impotencia por ajustarse a las normas del cine en su rango comercial ; por-
que, por su extensién, La marcha nupcial tendrd que ser dividida en dos partes—la

' segunda lleva por titulo Luna
de miel—, y es Sternberg
quien, al final, realizard el
montaje de la obra.

Como de costumbre, en La
marcha nupcial y Luna de
mie] estan los temas gratos a
este gran artista. La sadica
confrontacion de lo puro a lo
abyecto, como en los planos
de Fay Wray en medio de la
carniceria, en los que con-
trasta su dulzura femenina
con la repugnante exhibicion:
de las reses abiertas en canal
y chorreando sangre (ni ek
genial Eisenstein en El cru-
cero Potemkin llegard a tan-
to). Reconstruye una Natura-
leza artificiosa con los almen-
dros en flor, que dan cierto
sabor de tarjeta postal, muy
acertada por cuanto deforma
completamente 1la realidad

Marcha nupcial. Zasu Pitts, Fay Wray y Von Stroheim., (René Clair se valdra de este
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La reina Kelly. Gloria Swanson.

procedimiento poético en algunas de sus obras); existe ademas el gusto por la deco-
racién barroca y, naturalmente, el placer de exhibir momentos de gran crueldad.
Fn este aspecto tampoco esta vez se mos evita lo repugnante: es el espectaculo de
siempre, en que los mejores sentimientos naufragan por completo. Todas la cosas
que en el mundo burgués pasan por respetables son pisoteadas, escarnecidas.
Stroheim no evita ningun detalle para presentar a la sociedad vienesa como una
.gente sin moral, decadente, enfermiza. Ese mundo que odia v sobre el que ahora des-
carga su odio con la pasién misma con que diria una blasfemia. Pero lo méas gra-
ve es que, por extensién, en todas esas lacras involucra a la Humanidad entera.
Por lo demés, la cinta—pese a que Strcheim no ha trabajado tan libremente como
otras veces—acusa también una extrafia perfeccién. El ambiente de Viena, el colorido
de los uniformes, la belleza de las ceremonias religiosas, los candelabros, cuyas lla-
mag hace oscilar el viento (Sternberg se habra de inspirar en estas maravillosas esce-
mnas), las lucecillas que iluminan los crucifijos y la amalgama de orgias y de cemente-
rios, con las flores de almendros que bordean los caminos, son temas tipicos suvos.
La reina Kelly sera la tultima tentativa de este realizador excepcional. Sus diferen-
cias con Gloria Swanson, motivo de comidillas y leyendas, colman la medida. Como
si fuese una consigna, ya no se le volvera a dar la oportunidad de dirigir ninguna
otra pelicula. La opinién estd soliviantada. Sus obras fascinan en el mismo sentido
que repelen, y son como un vomitivo'que sélo nos muestra cuanto de .peor existe en
el corazén humano. El gran artista que hay en Stroheim tendrd que limitarse en lo
sucesivo a la interpretacion.
Todavia tendran los productores la crueldad de hacerle aparecer en una obra, La
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ultima escuadrilla, de George Archimbaud, en la que el personaje, un manidtiey
director de cine, parece querer mostrar la opinidn de los magnates del cine respe&&
4 sus eftravios. Tres caras a Orviente, {Amigos o rivales?, Como (i me deseqs, san
algunas de sus interpretaciones de este tiempo: siempre a gran altura. '

-~ Después, el viaje a Europa. Aquf tendremos que comprobar la gran suerte qﬁe
tuvo Stroheim de trabajar en Hollywood. Sélo en América pudo tener la oportuni
dad de realizar las tres o cuatro cintas excepcionales que le hicieron famoso. Ep
Europa solo se le ofreceran interpretaciones. Renoir le da un excelente personaje
en esa magnifica pelicila que se llama La gran ilusién; su tipo de Trampas, de.
Siodmack, da categoria a un film sin demasiado relieve.

La guerra. Y otra vez a América. A repetir la historia. En efecto, volvera a in-
terprefar aquellos odiosos personajes con (ue empezd su carrera. Se trata de hacer
ofra vez propaganda bélica. Y este centroeuropeo vuelve a dirigir sus ataques con-
tra el mismo pais que le vié nacer. Sera el mariscal Rommel en Cinco tumbas hacia
¥l Cairo o una serie de oficiales alemanes capaces de indignar a los publicos ame--
ricanos hasta enardecerles para la lucha contra el eterno enemigo. Y con esos pelf_
sonajes se cerrard el ciclo artistico de este gran creador.

Pero ya que la Historia parece repetirse y Stroheim ha vuelto de nuevo a los
personajes de los viejos films de Griffith, esperemos que América le ofrezca la opor-
tunidad de dirigir un nuevo film. Y que se respete su inevitable orgia de celuloide.
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CINCUENTA ANOS DE CINEMA
I

ALGUNOS FILMS SIGNIFICATIVOS DE LA ETAPA SONORA

El desfile del amor. Lubitseh, el inteligente y fri-

Bl cantor del jazz. Alan Crosland, que ya nos di6 una e

version sincronizada de Don Juan, nos ofrece ests vola germano, crea la. opereta musical en busca

primer intento serio de registro sonoro. (1929). .da unz férmula, que &HY}OHIC'G la camara con el
micréfono.

Aleluya, de King Vidor. El poema de la raza ne-

Bajo los techos de Paris. He aqui la esperada ior- 5 g ¢
Im{la‘ Triunfo de la imagen: el sonido s un buen Ig‘lrr?o '%ticﬁ“&?leca\rncg?ptg;rge #?:gn%gggesleg;}ins‘?ig
3 . ; osh Smoct i 3 ri ia, Mag
nunca elemento primordial. René Clair buen cinema. 1929

auxiliar,
ha dado la pauta.

‘% . . Tabu. Ultima pelicula de Murnau. El genio no lle-
Lilién. Sobre la obra de Molnar del mismo titu- ¢6 a ver terminada su obra. Fué Flaherty, exper
lo, realiza Borzage esta primera version cinema- to en escenarios naturales, quien la concluyo

togréfica, revestida de ternura poética.




Scarface. Tos «gansters» vuelven. Howerd Hawks,
realizador tipicamente yanqui—recordad Una no-
via en cada puerto—, envuelve aqui a sus perso-
. najes «fuera de la ley» en un halo de humanidad.
Esto suscita protestas.

4 de infanteria. Pabst. Film pacifiste, secuela de
Remarque. Humanidad y crudeza. De toda la ex-
tensa liste. de producciones de temas relacionados
con la guerra, es este titulo el que mejor respon-
de a un concepto cinematografico auténtico. 1930.

Las calles de la ciudad. Es Robert Ma
antigno profesor de matemadticas de ﬁlﬁggﬁ:
quien confirma practicamente con este film g
férmula europea de Clair: «El sonido es solp uﬁ
auxiliar expresivo de la imagen.

Entre sibado y domingo. Nece al cine checoslova-

co Gustavo Machaty. Film agridulce, de motives

sencillos. Veinticuatro horas de la vida de una mu-

chacha. Nada més y nadzlu menos. Fotogenia a rau-
dales, :

Doctor Arrowsmith. Entra el cine sonoro en la co-
rriente literaria de su tiempo. Sinclair Lewis es
‘hoy el elegido. John Ford, el conductor. 1931.
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Muchachas de wuniforme, de Leontine Sagan. Su-
gestivo film de delicado tema. 1931,




Las peripecias de Skyppy, de Normen Taurog.
Buen cine infantil. Para nifios y para hombres.
Como Sangre joven y otros films de este tiempo.

Strange interlu'da El buen teatro llega al cine,
Este pierde cualidades intrinsecas para ser un ser-

pable,

Amor prohibido, de Capra. Comedia dramdtica de

sebor recio y humano. Antecedente de lo que mas

tarde habia de ofrecernos Capra bajo el manto
de la ironia.

vidor de la escena. Robert Z. Leonard es el cul-

Hampa dorada. Otra vez los «fuera de la ley».
Pero ahora de la mano de Mervyn Le Roy, que
apunta ya aqui el gran estilo de Soy un fugitivo.

La calle. Otra obra teatral de éxito. Pero King

Vidor sabe darle emocioén, agilidad y sentido ci-

nematografico. Todo ello en la minima dimension
espacial,

Cimarrén. Wesley Ruggles. La épica vuelve, como
en el tiempo de Griffith e Ince. Magnifica salida
al cine de aire libre.
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Carbon. Otra vez Pabst. El sueio de la fraterni-
dad humana. Pretexto para imdgenes de vigorosa

emocion. Cine de recia contextura. 1931

(ol B R Tt L SN 00 2 4 SRRl

Viva la libertad. René Clair cuaja definitivamen-
te la expresion de su sentido del humor. Afios
después, otro gran cineasta-—Chaplin—realizard en
Tiempos modernos una sitira de la «standhrdiza-

cion» y de la mdquina, como hoy C(lair.

(=9

Marriecos. José von Sternberg. Fotografia de .con-

tractec  Tema pintoresco v dramético. Pretexto:

Marlen Dietrich.
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Adios a las armas. El poeta Borzage nos transmite
su mensaje. El amor v la guerra. Dos temas etep-
nos y siempre sugestivos. 1932.

Viaje de ida. Tay Garnett nos descubre la angus-
tia de un viaje sin vuelta: la tragedia de -un
condenado y una enferma desahuciada que se
quieren y han de morir prematuramente. Film
inolvidable, de sorprendente final. 1932.

La calle j2. Lloyd Bacon. Danzan las imdgenes al
ritmo del «fox». Populares canciones v melodias.
Expresion exacta de buen cine musical. 1932, U, S. 4=




La_usurpadora, de John M. Stahl. El fino conte- La ninfa constante. Besil Dean. Excelente pelicu-

nido lirico de la novela de Fanny Hurs encuen- la inglesa, plena de gracia y de ternura. Firme

tra en esta su primera version en imdgenes rica puntal de un c¢inema que se afianza.
materialidad cinematogréfica.

El poder y la gloria. Willlam K. Howard aborda Arianne. Paul Czinner. Lo psicolégico en el cine.
un tema humano de la vida diar‘a. Y lo presenta Los problemas de la vida interior. Concomitan-
en forma de relato interferido, adelantandose a cias con el profesor Freud. 1933.

la moda actual

Dama por un dia. (apra hace una pelicula de «di- L’Opera de quatre sous. Pabst, el inquieto, aborda
vos», pero con la gracia, la simpatia y el estilo ‘un tema londinense. Y logra la satira més cruds
que lo han acreditado desde sus primeros tiem- y lacerante de su tiempo.

pos. 1933, 3
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El pequefio rey. Duvivier, el francés excepcional, Las cuatro hermanitas. Cukor, el estupendo gap;
jugador de pasiones encontradas, realiza un film mador escénico, recoge en esta pelicula tode nAi
mas de los de su limpia trayectoria. candcr elementzl de un cuento rosa, y lo tmne:

. forma en materia dramética de primer orden (1944;.

Hombres de Aran, de TFlaherty. Vuelta al aire 1li- Cabalgata, film historico tantas veces imitado, en

bre y a los temas de gren linea sencilla. Otra vez el que Noel Coward asumio la responsabilidad

ausencia de actores profeséona.les. El documentai literaria. Frank Lloyd fué su director,
puro. 1934

0f Human Bondage. Buen cine literario. J. Cron- Tres lanceros bengalies, o el sentido del heroismo.
well dirige. Drama punzante, de intensidad cre- Henry Hathaway ensalza aqui la vida con riesgo,

ciente y placido desenlace. 1934. el honor militar, la dignidad y la bravura.

348




La plaza de Berkeley. Un asunto metafisico es Como en Sombras blancas en los mares del Sur,

Jlevado al cine. «El tiempo no es mas que un con- Eskimo recoge el tema «de la pugna de razas. Y
cepto en la mente de Dios»; la idea eimsteniana como €en aquel film, Van Dvke resuelve fraternal-
eg aqui desarrollada poéticamente por el buen wente. 1934,

arte de Frank Lloyd. 1934,

Mascarada, de Forst. Magnifico exponente de ese Sucedié una moche. Capra. La comedia por exce-

cinema -centroenropeo que tantos y tan excelentes lencia. El mas fino sentido del humor. La més

frutos ha producido en el transcurso de los ulti- ironica de las narraciones. :Quién no vio Sucedits
mos doce aios. una noche? 1934,

El par nauestro de cada dia. Nuestro pan cotidiano. Extasis. Dagenerzcion tematica del cine checcslo-
He aqui un tema eterno, como el hombre. Es pre- vaco. Premio de la Bienal de Venecia, Indice per-
ciso llamarse King Vidor para afrontarle. verso del genio de Machaty. 1935.
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Viva Villa. Film de aventuras, de factura épica. Ayer como hoy, de Clarence Brown. Eugenio 0’Neil
Alarde de movimiento, de multitudes. Riguroso vuelve a la pantalla. Buen teatro traducido a me.
sentido del cine en la méds firme de sus acepcio- jor cine. Pelicula de matices.

nes. Jack Conway, director. 1936.

Crimen y castigo es otra vez trasledada al lienzo. La Kermesse heroica. Feyder efectia el més sar-
Es Pierre Chenal, en Francia, el encargado de tal castico y humano de sus films. Y una de las midis
mision, La fuerza dramdtica de la versién de Che- perfectas peliculas que en el cine han gido. 1935.

nal no supera en emotividad a la fina intencion psi-
colégioa de la obra americana de Von Sternberg.

Furia. Fritz Lang, en América. Su fino regusto por ‘Agente secreto. Film inglés de Hiteheock, con Pe-

Jos temas morbosos, encuentra aqui exacta plas- ter Lorre. El estilo de Blackmail se encuentra cua-

macion cinematogrifica., Furia es un film tan des- jado en Agente secreto. El realizador de 39 escalo-
agradable como excelente. 1936, nes conoce bien los resortes de la intriga.

(Terminard en el préximo nimero.)




La cinematografia y la Escuela Especial
de Ingenieros Industriales

Por ADELARDO M. DE LA MADRID

traordinaria que encontré entre el
tria cinematografica y la acogida ex-
publico espafiol esta nueva forma de es-
pectdculo y difusién cultural, trajeron
como consecuencia una verdadera inva-
si6n en nuestro pais, con numerosos ex-
tranjeros de muy diversa formacion, que
intervinieron en los primeros balbuceos
de nuestro cine y que hoy se encuentran
en nuestros talleres cinematograficos en
compafiia de numerosos maestros foto6-
grafos v montadores de radio y electri-
cidad, formados précticamente en los
«estudios» en puestos de gran responsa-
bilidad en la industria cinematografica.
Solamente en los ultimos afios, y en
consonancia con el rapido avance de nues-
tra produccion cinematografica, se han in-
corporado técnicos de formacién més cui-
dada o adquirida en las Escuelas Espe-
ciales, pero en numero tan escaso que
puede decirse que no existe una verdade-
ra técnica espafiola de la cinematografia.
Si este defecto era ya notable en los
primeros tiempos, hoy sube de punto si
se considera que la perfecciéon alcanzada
por el arte cinematografico requiere un
proceso técnico- de fabricacién y elabo-
racién complicadisima, en el que se suman

EI, desarrollo rapidisimo de la indus-

Secretario dela E.E. de I. L.

técuicas tan diversas como la éptica, la
fisicoquimica y la alta frecuencia, en
sus concepciones mas elevadas, tanto en
el estudio como en el laboratorio, en el
sorido como en la fotografia, en crecien-
te y rapidisima ascencién cientifica, que
culmina en estos momentos con el logro
del cine en color y la promesa inmedia-
ta del cine en relieve.

¢Puede pensarse que ha de continuar
toda esta técnica perfeccionadisima, y
que requiere una profunda y acusada pre-
paracién cisntifica, en manos de extran-
jeros o en nacionales autoformados en la
préctica, que nunca podra alcanzar esta
cima de conocimientos?

;Una influencia tan decisiva en la ca-
lidad de la produccién, como la natura-
leza de los bafios de revelado y fijado, su

‘a’:alinidad o acidez, la perfeccion del se-

cado y las multiples condiciones.que han
de seguir las operaciones.todas del labo-
ratorio fotoquimico, pueden dejarse al
mero arbitrio de un recetario, usado con
mas o menos intuicién por personas que

"desconocen los procesos reales y las cau-

sas que concurren a dsterminarlos en esas
operaciones?

En la fotografia de escenas, ;podra
coincidir el cine espafiol de esa perfecta
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Pachada central del Laboratorio de Experimentaciones e Investigaciones Cinematograficas.

determinacidén de las influencias decisivas,
como son la calidad y cantidad de luz
en su relacién con la sensibilidad cro-
matica de las emulsiones, que determi-
nan esa maravillosa calidad de algunas
peliculas extranjeras que tanto admira-
mos? Es de lamentar que sélo a la pre-
sencia de operadores extranjeros, seleccio-
nados por nuestros productores, se deba el
que los resultados alcanzados en cintas
espafolas, con relaciéon a la fotografia,
sean aceptables.

Y en cuanto al sonido, ipodemos con-
tinuar con realizaciones defectuosas, a
pesar de utilizar aparatos modernos, y
no hemos de lograr producciones estereo-
fonicas, cuyos ensayos ya se acusan con
éxito en el extranjero?

Pero no es esto sélo; el COLOR, conse-
guido plenamente por los técnicos ameri-
canos y alemanes, se impondrd de una
manera decisiva en los préximos anos,
-por lo que asistiremos a una plena des-
valorizacién de nuestro personal y me-
dios actuales de realizacién, si no acudi-
mos previsoramente a iniciar una for-
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macion técnica acabada del personal
técnico necesario. La Seccion de Cinema-
tografia realizé ya interesantes ensayos
sobre pelicula «Dufay-color».

Y no citamos los problemas fundamen-
tales, que también se presentan a nues-
tra industria cinematografica con la con--
secucion de primeras materias: pelicula.
virgen, productos quimicos, etc., y ma-
teriales constructivos: aislantes acusti-
cos, etc., para cuya resolucion es mnece-
sario iniciar una labor de investigacion.
y de .studio, que no puede confiarse,
como hasta ahora se hace, a meros afi--
cionados o a inventores de fortuna.
_Frente a la perfeccién, acabadisima,.
alcanzada en el resto del mundo, no es
halagiiefio el panorama de nuestra pre-
paracion técnica en una industria que:
significa para nuestra Patria un valor

_grande en nuestra cifra de importacion

y un valor en potencia incalculable en
nuestra exportacién, y cuya importan-
cia economica puede cifrarse atendiendo
al volumen diario de recaudaciéon, que al-
canza a la obtenida por los ferrocarriles.



Detalle exterior del

«plateau» del L,

LA ESCUELA ESPECIAL DE
INGENIEROS INDUSTRIALES
ANTE EL PROBLEMA

Desde hace mucho tiempo venia preocu-
pando esta cuestién a los ingenieros in-
dustriales. Ya antes de nuestra Cruza-
da, un prestigioso ingeniero industrial,
hoy director general de Industria, don
Antonio Robert, publicd, como conse-
‘cuencia de sus estudios por el extranje-
ro, una monografia sobre la industria
cinematografica, que viene a llenar una
necesidad dentro de nuestros operadores
einematograficos.

Algo més. tarde, D. Victoriano Lépez
Garcia inicia estos- estudios, que culmi-
nan, después de la Guerra de Liberacion,
en su actuacién dentro de la Seccién y
en la publicacién de minuciosos ensayos
sobre esta materia, concretados final-
mente en su publicacién sobre «Técnica
del cine 'sonoro, en color y en relieven,
la. mas completa que existe en idioma
espafiol. :

La Escuela, que al abordar problema
de tal trascendencia no queria limitarse
a la mera creacion de unos estudios mads

E. 1. C. Bus dimensiones son 15 por 20 metros.

0 menos acoplados a su plan normal de
ensefianza, sino recoger y alentar estas
manifestaciones, para encauzarlas, con-
seguir concentrar la atencién de sus
alumnos e ingenieros en estas materias,
a fin de formar un nucleo de ingenieros
especialistas, en sus diversos aspectos,
que puedan recoger la industria con ple-
uitud de formacién y dirigirlas por re-
novados cauces de progreso y perfeccion ;
acogio en seguida las iniciativas del se-
fior Loépez Garcia, estimuldndole en su
tarea y rodedndole de un grupo inicial
de alumnos, promesa de una nueva ge-
neracién en la industria cinematogra-
fica.

De esta manera se organizo, en 1942,
el primer curso especial de Cinemato-
grafia en la Escuela, en el que desarro-
llaron lecciones y labor de seminario,
ademds del Sr. Lépez Garcia, los tam-
bién ingenieros Sres. Colino, director de
los Laboratorios de Marconi Espafiola,
para la técnica de alta frecuencia, y el
Sr. Marquina, ex director de produccién
de CIFESA, para la organizacién de la -
produccién.

Iniciada la labor en ese sentido, con ple-
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no éxito, marcha ya en sentido ascendente
con la creacién de una Seccién perma-
nente de Cinematografia en la que cola-
boran ingenieros y alumnos.

LABOR ACTUAL

La Seccion permanente de Cinemato-
grafia, dirigida por D. Victoriano Lopez,
organiza y desarrclla anualmente un
curso de Cinematografia, incorporado
con caracter voluntario a las ensefnanzas
de la carrera, y en el que pueden ins-
cribirse todos los alummnos con prepara-
cién cientifica suficiente para asimilar
las lecciones explicadas.

La Seccion ha proyectado, en colabo-
racién con el arquitecto de la Escuela,
un laboratorio fotoquimico y de regis-
tro del sonido, con estudio, sala de pro-
yeccién, etc., que en unién de los res-
tantes laboratorios quimicos y de electri-
cidad de la Escuela y los elementos au-
xiliareg de talleres de la misma, propor-
cionaran a ésta los medios precisos para
una preparaciéon intensa, de caracter
practico, de los alumnos de la Seccién,
y especialmente para labor de investiga-
cién y ensayo, de tan gran interés para
esta industria.

El edificio para este laboratorio, de un
coste de mas de un millon de pesetas,
se ha construido con cargo a créditos
concedidos por el Ministerio de Educa-
cién Nacional, y se encuentra incluso
provisto de los aislamientos fénicos a
base del material aislante mas perfecto;
los detalles constructivos pueden verse
en el articulo del arquitecto Sr. Barrios,
publicado en el numero 1 de CINE EXPE-
RIMENTAL.

Para este laboratorio fotoquimico se
ha centratado ya la adquisicién de un
sistema completo de registro de sonido
Laffon-Selgas, con cargo- a un crédito
concedido por el indicado Ministerio.

El laboratorio fotoquimico se ha enri-
quecido con un sensitémetra Agfa, y se
espera recibir nuevo material, cuya ad-
quisicién en. estos momentos entrafia
siempre dificultades y dilaciones.
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La Seccién ha publicado 18 leccioneg
de Cinematografia, necesarias para g
curso, 16 debidas a D. Victoriano Lépez .
y dos al Sr. Marquina, en un volumen
que ha tenido un enorme éxito entre Jog
interesados en la cuestion.

A fin de preparar a los alumnos de g
Seccién en los distintos procesos de pro.
duccidn, se ha iniciado ya, en colabora-
¢i6n con NO-DO, la realizacién de docu.
mentales técnicos. El primero de ellos
lleva por titulo Una leccion de metalyr-
gia; la Seccion ha realizado en los labg-
ratorios Laffon-Selgas su sonorizacién.

Actuamente, y con motivo de la Expo-
sicion Nacional de la Industria Eléctri-
ca, nuestros alumnos han realizado un
interesantisimo documental en el que se
advierte ya un avance considerable en
su realizacién técnica. :

En la Seccién, y a pesar de las difi-
cultades actuales, se busca, retine y es-
tudia toda la documentacién .posible, y
con esta base se preparan nuevas publi-
caciones, entre las cuales estan las si-
guientes: «Cine en color», «Sonido», «Cé-
maras» y «Sensitometriar.

A fin de no abandonar el problema de
la técnica auxiliar, se comenzara en el
proximo curso la ensefianza, para oOpe-
radores cinematograficos, orientada a las
nuevas producciones en color.

Toda esta labor se ha realizado y rea-
liza cailada y senciilamente, y con la
sola ayuda del Ministerio de Educacién
Nacional, dentro de unas realidades pre-
supuestarias limitadisimas, que necesa-
riamente han de distribuirse entre otras
muchas actividades de la Escuela y con
el entusiasmo de los elementos de la Sec-
cién, estimulados por las autoridades
académicas. :

Ultimamente,; el Ministerio de Industria
y Comercio, teniendo en cuenta toda la
labor realizada, ha concedido a la Es-
cuegia una subvencidén de 72.000 pesetas,
para cuatro becas de 18.000 pesetas cada
una, a fin de estimular los estudios ini-
ciados en los cursos de Cinematografia,
orientdndolos hacia las siguientes espe-
cialidades: sonido, 6ptica y camaras,




Detalle interior del «piateau», recubierto con lana de vidrio para obtener una reverberacion adecuada.

sensitometria y color; dichas becas fue-
ron concedidas a D. José M. Buzdn, Gre-
gorio Marin, José Luis Fernandez Enci-
nas y José L. G. del Campo, respecti-
vamente,

PROPOSITOS

El primero y més importante de todos
es el de perfeccionar los cursos con me-
dios de ensefianza y de laboratorio, que
permitan llegar a la formacién de nues-
tros técnicos superiores de la industria
cinematografica en sus diversas activi-
dades de jefes de industria, directores
de produccién, jefes de talleres y servi-
cios auxiliares, registro. de sonido, inge-
nieros de laboratorio, etc., incrementan-
do el grupo inicial de alumnos e ingenie-
ros adscritos a la Seccidén.

El segundo, intensificar la labor de in-
vestigacion, orientandola inicialmente a la
introduccién del cine en coLor. Para esto
ha sido una ayuda eficacisima la conce-

sion de las becas a que antes aludimos.
El tercero, llegar a la formacién ade-
cuada de los técnicos auxiliares: opera-
dores de cabina, operadores tomavistas
(«cameraman»), ayudantes de registro
de sonido y ayudantes de laboratorio.
El euarto, poner a disposicién de la in-
dustria nacional y de sus dérganos direc-
tivos los elementos mnecesarios para el
perfeccionamiento de nuestras produccio-
nes, asi como facilitar con nuestra ayu-
da y colaboracién la realizacién de cur-
s08 de ARTE CINEMATOGRAFICO, que CI-
ganizados por organismos competentes,
encuentren en nuestros estudios y la-
boratorios los elementos indispensables
para sus experiencias y ejercicios.
Estos cuatro propdsitos se han enun-
ciado sin orden de preferencia ni de rea-
lizacion, ya que ésta dependerd de las
circunstancias més o menos favorables
que se presenten y de las necesidades
inmediatas que se determinen.
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Proyecciéon de peliculas en colores

HEMOS indicado en el nimero 4 de
CINE EXPERIMENTAL las condicio-
nes técnicas en que ha de realizarse la
proyecciéon de las peliculas en blanco
y negro, asi como la densidad de ilu-
minacion que ha de tenerse en la pan-
talla, su calculo y los valores que ha
de alcanzar en lumens, o en amperios,
asi como también las caracteristicas de
los arcos y carbones de alta intensidad
y para efectos Beck; vamos a conside-
rar aqui las condiciones en que ha de
efectuarse la proyecciéon de las pelicu-
las en color (fig. 1).

Fig. 1.—Dispositivo del arco con los carbones, es-
pejo y wventanilla del crono en los proyectores co-
rrientes.

Para reproducir bien una pelicula
en color es preciso que en la proyec-
cién concurran, con respecto a la ilu-
minacién de la pantalla, estas tres con-
diciones:

1.* La densidad luminosa de la
pantalla en la proyeccién, sin pelicu-
la, ha de tener un valor bastante con-
siderable y que ha sido marcado ya
por la Sociedad de Técnicos Cinema-
tograficos.
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2.» El color de la luz ha de ser el
fijado para esta clase de proyecciones,
debiendo estar previsto y a punto para
funcionar en todos los locales de es-
pecticulos cinematogréficos.

3.* La regularidad de la ilumina-
cién de la pantalla ha de ser intacha-
ble y exactamente fija, no sélo en lo
concerniente a la densidad luminosa
de la pantalla, sino también en lo que
respecta al color de la luz.

La practica obtenida en Alemania y
en Norteamérica durante la proyeccién
de sus mads recientes films en color de-
muestra que es conveniente una den-
sidad de iluminacién de 140 a 150 stilb,
mientras que para las peliculas en
blanco y negro s6lo son necesarios de
80 a 90 stilb. Estas dedutciones han
sido comiprobadas midiendo la trans-
parencia de diversos films normales en
blanco y negro, y en las producciones
més recientes en color, efectuando las
mediciones para éstas en las partes
mds claras de la proyeceién, esto es,
en la produccion de objetos blancos
o de Teflejos.

Respecto a la fijacién del color de la
luz de proyeccién, la Cdmara Cinema-
tografica del Reich acordé que los
films en color deben proyectarse uni-
camente con luz Beck, aunque las cir-
cunstancias que impone la guera ac-
tual obliguen muchas veces a proyec-
tar con carbones corrientes. Las altera-
ciones del color de la luz que se pro-
ducen una vez, pero que permanecen



luego invariables, no resultan tan no-
civas, puesto que son compensadas por
la capacidad de adaptacién de la vista
humana. Mucho més perturbadoras
son las oscilaciones de corta duracion
del color, debidas a las irregularida-
des del arco de proyecciéon, cuyas alte-
raciones producen en un espacio de un
milimetro un cambio considerable de
color, al variar la distancia que debe
existir del crater al espejo, y que si se
presentan muy repentinamente puede
ser perjudicial. De aqui que el opera-
dor ha de observar el espacio del cra-
ter para conservar la debida lumino-
sidad en la proyeccion.

Considerados estos requisitos de la
graduacién del arco, llegamos a la ter-
cera condicién, esto es, a la uniformi-
dad de la iluminaciéon de la pantalla
de proyeccién en cuanto a la densidad
Iuminosa y al color de la luz se refiere.
Como acabamos de ver, la repercusion
de las irregularidades en la ilumina-
cién estd relacionada con la variacién
de la distancia que debe mediar entre
el crater y el espejo. Estas irregulari-
dades no solamente se manifiestan en
un descenso de la densidad luminosa
en los lados y en los éngulos de la
proyeccién, sino también en la apari-
citn de orlas de color. Pero también
pueden aparecer tales defectos o modi-
ficaciones de colorido en la pantalla,
aun cuando la distancia entre el crater
y €l espejo sea exacta y justa, debido a
desajustes laterales, como cuando se
quema el carbén sesgadamente. La
causa de esta susceptibilidad de la lu-
minosidad de la proyeccién es en gran
parte debida a la forma de iluminar la
ventanilla Jde imdagenes con las ldm-
paras de arco voltaico empleadas has-
ta la fecha. En ellas, la iluminacién de
la ventanilla estd totalmente supedita-
da al reflejo que por medio del espe-
jo se hace del crater sobre ella.
Especialmente con carbones Beck ha

de verificarse exactamente la reproduc-
¢ién del crater sobre la ventanilla de
imagenes, puesto que el crater presen-
ta ya de por si una superficie lumino-
sa irregular con un nucleo claro, un
pabilo y una capa rojiza luminosa.

Fig. 2.—Dispositivo compuesto por dos placas de
reticulo, llamado «Condensador en forma de pa-
nal», para la proyeccion de peliculas en colores.

Précticamente, con el empleo de los
carbones de alta intensidad Beck en
todas las proyecciones, se observa una
insignificante tendencia hacia el color
rojizo o azulado en las mdrgenes de
la proyeccién. Esto sucede mas facil-
mente cuanto menor es la intensidad
de la luz y cuanto menor cuidado se
ponga en el manejo del arco. Hasta
ahora se habia transigido con este de-
fecto de la luz Beck, mas hoy, que se
ha logrado un progreso gigantesco en
el progreso de la técnica cinematogra-
fica con la proyeccion del film en co-
lor, ha de llegarse a corregir esta pe-
queifia deficiencia de la iluminacién de
la pantalla., Hay un ajuste éptico por
medio del cual es posible una ilumi-
naciém regular, independiente de la
configuracion y forma del foco lumi-
noso.

En el curso de los rayos de una lam-
para de arco con espejo, se interpone
una placa de reticulo integrada por
muchas lentes especiales, subdividien-
do asi el cono luminoso que parte del
espeje en otros muchos conos lumino-
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sos parciales, Cada lente especial de
esta primera placa de reticulo realiza
una proyeccion de la fuente luminosa.
En un plano normal a estas numero-
sas proyecciones de la fuente lumino-
sa hay una segunda placa de reticulo
en forma de lente, con tantas y tan
bien dispuestas lentes especiales como
estdn contenidas en la primera lente
del reticulo (fig. 2).

Las lentes de esta segunda placa de
reticulo estdn formadas de tal mane-
ra que cada una reproduce en la ven-
tanilla de imdgenes una proyeccién
de su lente correspondiente de la pri-
mera placa de reticulo en forma de
lente. Todas estas proyecciones de las
lentes especiales se superponen. Cada
una de las proyecciones luminosas re-
sultantes de la primera placa de reticu-
lo en forma de lente representa un
dispositivo de reproduccién de inter-
medio del crater. Si a causa de la som-

Fig. 3.—«Reticulo para lente del campo luminoso»
en el dispositivo llamado «Condensador en formsa
de panal-

bra producida por el soporte de los
carbones quedan oscurecidas, total o
parcialmente, las lentes especiales, esta
sombra no repercute en la ilumina-
cién: de la pantalla, puesto que queda
encubierta con las proyecciones de las
otras lentes especiales restantes.
Para alcanzar el mayor rendimiento
_posible, se dard a las lentes del pri-
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mer reticulo que se reproduce en g
ventanilla de imdgenes la forma de
ésta, o sea rectangular, como en |3
figura 2. Por consiguiente, este reticy.
lo de lente debe denominarse en lo sy-
cesivo «Reticulo para lente del campo
de proyeccion». Asi, pues, la proyec-
ci6én de luz sobre la ventanilla de img-
genes en este sistema no serd conica,
sino rectangular, haciéndose de tal ma-
nera que el rectdngulo sobresalga un
poco de la ventanilla de iméagenes.
Igualmente se ajustardn conveniente-
mente en su forma las lentes del se-
gundo reticulo, al que hemos de deno-
minar «Reticulo para lente del campo
luminoso».” El dispositivo compuesto
por las dos placas de reticulo ha dado
en llamarse Condensador en forma de
panal (fig. 3).

Con este sistema se ha logrado, por
tanto, reunir las ventajas de los arcos
con espejo, parabdlico o esférico, con
los de los arcos con lentes condensa-
doras. Tiene también la ventaja de que
los desajustes en el eje éptico o los pe-
quefios desplazamientos de éste, no
producen irregularidades en la ilumi-
nacién, sino que se manifiestan como
una variacién general en la ilumina-
cién general del campo de proyeccion.
- Aun quisiera hacer brevemente alu-
si6n a otra ventaja. En la iluminacién
normal por espejo, con el valor de la
fuente de luz, esto es, con la intensi-
dad de la corriente del arco, varia la
amplificaciéon con que ha de ajustarse
el crdter a la ventanilla de imagenes
y con ello el radio de iluminacién.
Por el contrario, con el condensador
en forma de panal, al disminuir la in-
tensidad de la corriente, se achican so-
lamente las proyecciones del crater en
el segundo reticulo, quedando igual,
sin embargo, el radio de iluminacién.
Una variacién del radio de ilumina-
cién origina una insignificante altera-
ciéon del contraste en la proyeccion,




debido a diversos «Efectos-Caller», y
un radio de iluminacién invariable se-
ria ideal para una proyeceién cons-
tante de films en color.

Con el referido sistema del reticulo
rectangular son también factibles otros
empleos del reticulo del campo lumi-
noso, para poder emplear también
fuentes luminosas no circulares con el
mejor aprovechamiento posible. Para
ello es necesario unicamente que la red
central de las lentes del reticulo del
campo luminoso sea similar a la red
central de las lentes del reticulo del
campo de proyeccién, Asi, por ejem-
plo, en la figura 4, las lentes del re-
ticulo del campo luminoso tienen for-
ma de rombo o de exdgono alargado,
como corresponde al arco luminoso de
una lampara de mercurio de alta ten-
si6n, o también puede hacerse la com-
binacién (fig. 5).

Otra de las ventajas que ha aporta-
do la introduccién de condensadores
en forma de panal ha sido la gran sim-
plificacién que han sufrido los arcos,
pues tanto el carbon positivo como el
negativo pueden fijarse en fuertes so-
portes, y €l espejo centrado en fabri-
ca puede ser fijado a la linterna, que-
dando solamente el dispositivo de ele-
vacién del eje de proyeccion de los
carbones y del espejo a manejar por
el operador, puesto que ¢l acercamien-
to de los carbones es automatico, tni-
ca manera de nivelar exactamente la
distinta rapidez de consumo existente
entre el carbon positivo y el negativo.

Y, para terminar, apuntaré una
cuesti6n que estd atn sin determinar
y que ha sido motivo de bastantes po-
1émicas. Opinan algunos técnicos que
en la proyeccién de films en color pue-
de ser perjudicial, en diferentes sen-
tidos, el que la escena proyectada esté
rodeada por el recuadro que forma el
mareo negro que cubre la pantalla de
proyeccién, recomendando hacerse en-

sayos de encuadrar la proyeccién er
distintos marcos de color ligeramente
iluminados. Pero la pregunta de que

si un marco de esta indole es mas con-

Fig. @.-—Lentes del reticulo del campo luminoso
en forma de rombo. .

veniente que el recuadro en negro,
permanece aun sin contestacion. Espe-
yemos que para cuando nuestros em-
presarios se decidan a colocar sus ca-

Lok tomul

Fig. 5.—Lentes del reticulo alargado, como COrres-
ponde al arco Juminoso de una lampara de mercu-
rio de alta intensidad.

binas en condiciones de proyectar pe-
liculas en color, haya podido ser re-
suelto este pequeilo problema técnico,
que es el final de esa cadena de proce-
sos a través de los cuales se pone a
disposicién del espectador todos los
adelantos que la técnica industrial ci-
nematografica ha conseguido con su
gran esfuerzo
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NUBES ARTIFICIALES

POR CHARLES G. CLARKE

U N paisaje en el que aparezca un cielo anubarrado es maés atractivo que
el mismo paisaje sin nubes, particularmente en paisajes fotograficos,
donde, sin aprovechar el color, la superficie del cielo sin nubes resulta exce-
sivamente mondtona, En los estudios norteamericanos se planteé €l problema
de asegurar la obtencién de escenas exteriores atractivas, necesitindose para
ello la movilizacién, fuera del estudio, de un gran equipo técnico, tanto de
personal como de aparatos, lo cual no es posible realizar rdpidamente;. las
escenas exteriores deben ser bien planeadas, al menos con veinticuatro horas
de anticipacién. Durante el largo verano de California transcurren las sema-
nas sin que aparezca en el cielo una sola nube, y, a menudo, €l cameraman
se encuentra con el problema de tener que fotografiar o rodar escenas caren-
tes de belleza. Antiguamente, en la mayoria de las producciones, fué nece-
sario, con frecuencia, poner las nubes después de haber rodado las escenas,
y algunas veces fueron escogidas localidades donde las condiciones del clima
indicaban la posibilidad de obtener nubes reales. El presupuesto del prome-
dio de las producciones no permitia los gastos que esto suponia; como conse-
cuencia se ha desarrollado un sistema o proceso por medio del cual pueden
obtenerse las nubes econdémicamente.

El proceso que vamos a describir emplea transparencias fotogrificas ade-
cuadas de nubes reales puestas ante la cdmara. La transparencia reduce O
degrada la luz, que incide sobre la pelicula proporcionalmente a las grada-
c’ones de densidad de la transparencia. Como las emulsiones fotogrificas son
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sensibles especialmente a la luz azul, las partes de cielo raso aparecen muy
luminosas. Esta caracteristica da un medio para producir nubes brillantes.
fividentemente, los filtros para correccién del cielo no se usaran, ya que si el
cielo fuese oscurecido por los filtros seria destruido el brillo de las nubes. Un
negativo apropiado de un paisaje celeste que haya sido expuesto con un buen
filtro de correccién, puede ser empleadu. La vista tendrd una perspectiva y
un emplazamiento de nubes de manera que presente una composicion agra-
dable cuando una transparencia sea combinada con una escena rodada ante
ella. Cuando se positiva la transparencia, la parte més baja se suprime de

‘manera que la escena que ha de ser rodada en primer término lo sea a través

de aquella parte, la cual es perfectamente clara y transparente. La transpa-
rencia es colocada ante el objetivo de la cdmara y se ajusta de modo que el
horizonte de la transparencia guarde una relacién adecuada con el horizonte
de la escena que se va a rodar. Las lentes y diafragmas empleados deben ser
tales que la transparencia y la escena que se rueda estén enfocados. Con luz

: : ! f
solar se necesitan corrientemente aberturas que oscilan entre F i yz. Como

las lentes de gran abertura con diafragmas pequefios tienen gran profundi-
dad de campo, el foco puede ser colocado considerablemente adelantado res-
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pecto a los objetos que se encuentran en escena, de modo que la transparep-
¢ia y las partes de la escena méas lejanas pueden tener la misma nitideg
focal.

El proceso es usado principalmente en los rodajes de escenas distantes del
estudio, en las cuales el transporte es un factor importante, por cuya razén
ban side escogidas para las transparencias las dimensiones, relativamente
pequefias, de 11 x 14 pulgadas (27,94 x 35,56 cms.). Para escenas estaciona-
rias las transparencias se colocan a uras 18 pulgadas (45,72 cms.) de la lente
de la cémara. Para panorimicas se emplea un dispositivo que acomoda las
veliculas a un tamafio de 16 x 40 pulgadas (k0,69 x 101,60 cms.). Se usan
peliculas porque pueden ser curvadas con un radio igual al de la cadmara de
panordmicas y asi pueden estar a la misma distancia del objetivo.

Para el emplazamiento estacionario la transparencia es acoplada al soporte
corriente de la caja de «cachés», mientras para la panordmica se introduce
entre el tripode y la plataforma panordmica una placa auxiliar. A esta placa
se une el portaplacas curvado, el cual debe permanecer inmdvil mientras la
cadmara se mueve en panoramica.

Esta invencién data del afio 1939, y muchas de las producciones rodadas
por la Fox han sido realizadas por este proceso. Entre ellas pueden citarse
Brigham Young, Hudson’s Bay Company, Romance of the Rio Grande, The
Cowboy and the Lady, la mayoria de ia serie Ullko, Cisco Kid, y muchas
oiras. En muchos casos estas escenas con nubes artificiales se combinan con
escenas en las cwales las nubes son reales, y, generalmente, el cameraman
que fotografia estas dos clases de escenas no puede apreciar luego cudl es la
que se ha rodado.con nubes y cudl la que se ha hecho con nubes artificiales.

‘Este método ofrece ademds la gran ventaja de poder crear bellezas picto-
ricas bajo condiciones desfavorables, lo cual representa un provecho econo-
‘mico importante. En una produccién tai como Romance of the Rio Grande,
ror ejemplo, unas cuarenta escenas fueron realizadas por este procedimiento.
Si las nubes se hubiesen puesto por el método de «cachés», el gasto hubiera
sido de muchos miles de délares, mientras que por el procedimiento que esta-
mos tratando, €l equipo completo que se usé costé menos de cien dodlares.
Su emplazamiento es muy sencillo y se verifica tan répidamente como
uno ordinario. El cameraman observa el efecto visual en el visor o vidrio
esmerilado colocado ante €1, y después de ajustar la transparencia queda ya
en condiciones de rodar la escena. Ademds, este método presenta la ventaja
de no necesitar ensayo o pruebas. No es necesaria ninguna alteracién o re-
forma del negativo, el cual es tratado como de costumbre.

Otra de las ventajas que presenta sobre €l de «cachés» es el de ser capaz de
situar la accién con el cielo como fondo. En el método de «cachés» y similares
es necesario encuadrar toda la accién bajo el horizonte, a fin de que la ac-
cion rodada no aparezca por encima ce la linea.de divisién cuando sean
“fotografiados més tarde los trozos de cielo. Las partes de nubes de las trans-
parencias son ordinariamente perfectarnente claras; soélo presentan alguna
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densidad las partes comprendidas entre nubes. Tan pronto como se situa la
accién, las nubes pueden colocarse en cualquier lugar del cielo. Edificios,
campanarios, ;irboles, etc., pueden extenderse sobre el horizonte. Cuando se
conocen los primeros planos, que acompafiardan a los planos generales en la
misma secuencia, se escoge una placa de nubes conveniente de manera que
la accién pueda ser compuesta de una manera apropiada.

Como la intensidad de la luz celeste varia grandemente, desde la luz fron-
tal directa hasta el contraluz, seria necesario un gran numero de transparen-
cias de diferentes densidades si no hubiera algun método de control. Este
control puede lograrse mediante un filtro gris graduado. Para objetos ilumi-
nados frontalmente o lateralmente, la luz es relativamente uniforme y rara-
mente es necesario el control. Para objstos iluminados a contraluz, la luz del
~ cielo varia considerablemente desde el amanecer al mediodia y desde el me-
1 diodia al ocaso. Para efectuar tomas de vistas en estas condiciones se usan
P placas iguales, pero de dos distintas densidades. Las densidades intermedias
entre estas dos se obtienen mediante cufias graduadas de densidad gris. Si el
cielo es extremadamente brillante y la transparencia produce demasiada luz
con relacién a los primeros plancs, el filtro se ajusta de modo que actie
tnicamente sobre la transparencia. Cuando la transparencia es demasiado
oscura, se invierte el filtro de manera que intervenga sélo en la iluminacion
del primer plano. Los equipos correspondientes contienen cerca de veinte
transparencias diferentes, incluyendo tipos de nubes iluminadas frontalmente,
lateralmente y a contraluz. En algunas la composicion estd efectuada de modo




Sangre en la nieve, film espafol ifotografizdo por Manuel Berenguer, que empleé en él efectos artificiales de nubes

que los edificios, drboles, etc., pueden extenderse sobre el horizonte a uno o
ambos lados. Como las placas pueden invertivse, €} numero total de ellas es
muy reducido. De cuando en cuando se hacen nuevas transparencias y antes
¢e ser empleadas se comprueban sus densidades fotograficamente, Las que
son aprobadas se incorporan a los equipos. No seria necesario decir que este
sistema tiene la aprobacién sincera de los cameraman. Ninguno teme rodar
exteriores en dias sin nubes, Asimismo, el director, comprendiendo la im-
portancia de la belleza pictérica en las producciones, ha aportado su coope-
racién, estableciendo la accién dentro de los limites del método que tratamos.

Este sistema no intenta la sustitucién sistemdtica de las nubes reales. 1S6lo
pretende ofrecer una fria sustitucién cnando la Naturaleza se muestra esqui-
va, Pueden ser creados ambientes dramaticos escogiendo convenientemente for-
maciones de nubes con independencia del estado del cielo. Cielos brumosos, los
cuales son tan dificiles de controlar con los filtros de correccién del color, pue-
den obtenerse mediante la transparencia, la cual solamente requiere una luz para
¢l positivado, sea el tiempo brumoso u ctro cualquiera. El método es usado
constantemente en los estudios Fox y a cada momento surgen mejoras y per-
feccionamientos. (De The Technique of Motion Pictuis Production, 1944.)
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CINE “"AMATEUR”
NACIONAL

spANA tiene una brillante historia
E cinematogréafica amateur. Desde los
tiempos del Centro Excursionista de Ca-
talufia, alld por el afio 1931, hasta el mo-
mento actual de Los Amigos del Cinema,
de Sabadell, pasando por la Agrupacion
de Cinema Amateur de Madrid, los ci-
neastas libres que responden al solo die-
tado de su inspiracién realizan cintas
cuajadas de valores cinematograficos y
humanos, que no s6lo encuentran eco en
el 4mbito del pais sino también fuera
del misnio, como mas adelante veremos.

Sl el cine amateur es en si y por si
una manifestacién artistica de primer
orden, independiente en cuanto a crea-
ci6n, es interesante su estudio como
posible canftera de auténticos cinemato-
grafistas profesionales, tan necesarios
y escasos en Espafia. Algunos nombres
que despuntaron en «paso estrecho»
ocupan hoy puestos técnicos de cierta res-
ponsabilidad en la industria nacional.
Recordemos, de momento, los de Serra,
Biad{u y Garcia Basabe, los primeros bue-
nos montadores y el ultimo excelente ope-
rador, gratias a su aprendizaje en la
técnica ligera. jPor qué estos cineastas
ligeros—ligeros en cuanto al peso de sus
materiales, no en cuanto a la riqueza de
sus obras—no ingresan al por mayor en

De arriba zbajo:

Tums de Gloria, de Domingo Giménez,
:Qué es Merlin?, de «Amigos del Cinema».
X.-;, de Eusebio Ferrer.

TLa mujer y el deporte, de Eusebio Ferrer.




las filas de la cinematografia pro-
fesional? Salvo las excepciones cj-
tadas, pocas son las figuras del «pa-
so estrecho» incorporadas al . cine
industrial. Muchas de ellas respon-
diendo, naturalmente, a la normg
que les traza el concepto de amag-
teur. Otras, acaso por ausencia de
facilidades para su aproximacién g
los elementos de la produccién co-
mercial, Lo cierto es que son conta-
dos los cineastas que se incorporan
a la misma.

Sin embargo, sabido es que €l cine
amateur constituye la mejor escuela
practica de cinematografia. Esta es
una de las frecuentes e inexplicables,
contradiéciones del cine espafiol.

La méaxima pruebé de que la es-
cuela amateur de nuestro pais ha
dado frutos provechosos y aprove-
chables—aunque no aprovechados,
desgraciadamente—la constituye el
hecho de que no pocos films estre-
chos nacionales han saltado las fron-
teras, para situar a sus autores en
un primer plano internacional.

El Institute of Amateurs Cinema-
tographers, de Londres, posee em
propiedad para su Cinemateca circulante copias de los films; Pallds y Riba-
gorza, de Juan Salvans; Memdriigo, de Déelmiro Caralt; El hombre itmportan-

, de Domingo Jiménez, y Folklore, de Fabra, ‘

La American Society of Cinematogranhers, de Hollywood, premia en su pri-
mer concurso de cine amateur la cinta Montserrat, de Caralt, que merece ade-
méas un elogio especial de Clarence Brown.

En el concurso de las fiestas de San Esteban, de Budapest, los dos prime-
10s premios son para Memdrtigo y El hcnbre importante.

En el IV Concurso Europeo, al que concurren films de todos los paises del
mundo, vuelve a triunfar Espafia con E! hombre importante.

Y en la Bienal de Venecia de 1934 cira cinta amateur espafiola, Fiesta ma-
yor, recibe el primer premio de peliculas internacionales, antes y con mas glo-
1ia y mayores merecimientos que todas las Bodas, Marianelas y Goyescas ha-
bidas y por haber.

Fiesta Mayor, de Eusebio Ferrer.
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;No es esto suficiente para considerar la importancia del «paso estrecho»
de origen espafiol?

Pero todo ello sucedi6 antes de nuestra guerra. Hoy, en Espafia se produce
poco. Es el eterno problema de las materias primas.

Es preciso cultivar la cinematografia amateur. Debe ser redoblado el impul-
s0 de hace afios. Si no hay pelicula virgen, organicense sesiones de revision
de viejos films, prontnciense conferencias, editense folletos. Manténgase en-
cendido €l fuego de la inquietud. Pronto estard Espafia—y el mundo—en con-
diciones de celebrar nuevos certdmenes. A ellos debemios acudir, como ayer, con

ambicién de triunfo.

Sin embargo, no estamos del todo dcrmidos. Estos dias se ha fallado en
Barcelona el ultimo concurso nacional. De él daremos un amplio comentario
en el préximo numero. Hoy publicamos el fallo de este octavo certamen.

FALLO DEL VIII CONCURSO NACIONAL
'DE CINEMA AMATEUR 1945

Organizado por la Seccién de Cinema Amateur
del

CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALUNA
Barcelona, 26 de mayo de 1945.

PREMIOS OFICIALES
PRIMERA MEDALLA

‘1.0 Cupido (16 m/m). José Castelltort y An-
tonio Moncunil.—Igualada.
2.0 Ultima jornada (9,5 m/m). Jacinto Ar-
nau.—Barcelona.
3.0 Erase una vez (16 m/m). Juan Llobet.—
Sabadell.
SEGUNDA MEDALLA

4.° Laq gran ironia (9,5 m/m). Salvador Mes-
tres.—Barcelona.

52 Epistola a Octavio (9,5 m/m). Carlos
San:ias.—Barcelona.

6.° Ensayos (16 m/m). Enrique Fité.—Ma-
taré. -
7.2 Piedras (sinfonia) (8 m/m). Ramén Gar-
cfa Ortiz.—Madrid.

8.0 Escenas li'trgicas (9,5 m/m). Agustin
Fabra.—Tarrasa.

9.9 Por Ampurias (16 m/m). Arcadio Gili.—

Sabadell.
10. Veraniega (16 m/m). José Maria Galce-

rén.—Barcelona.

11. Vidje a las Américas (16 m/m). Daniel
Jorro.—Madrid. '

MENCION HONORIFICA

Bous per la vila (9,5 m/m). Jacinto Arnau.—
Barcelona.

Control de almas (16 m/m). Francisco P. Co-
mas.—Barcelona.

EI bello Rhin (16 m/m). Modesto Gual.—Bar-
celona.

Inmolacién (9,5 m/m). Brujas y Virgili.—Sa-
badell.

Preocupacién (9,5 m/m). José Arch.—Barce-
lona.

PREMIO EXTRAORDINARIO

Cedido por la Delegacién Nacional de Propa-
ganda de la Vicesecretaria de Educacién Popu.ar
al mejor film de Concurso :

Cupido (16 m/m). José Castelltort y Antonio

“Moncunill.—Igualada.

PREMIOS DE COOPERACION

Premio Junta Provincial de Turismo, al film
que mejor despierte e] interés turistico de Espafia :
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Por Ampurias (16 m/m). Arcadio Gili.—Sa-
badell.

Premio Federacién Espafiola de Montafiismo, a
Jas escenas de alta montafia del film Notas de vaca-
ciones (9,5 m/m). Wenceslao Guarro,—Barce-
lona.

Premio Federacién Catalana de Esqui, a las
mejores escenas de esqui: 1.° Envalira (9,5 m/m).
Alberto Puigoriol. Andorra la Vieja.—2.° Sue-
fios de esquiadores (9,5 m/m). Francisco Comas.
Barcelona.

Premio Agrupacién de Cinema Amateur de
Madrid, al mejor film de un amateur catalén :
Cupido (16 m/m). José Castelltort y Antonio
Moncunill.—Igualada.

Premio Amigos del Cinema, de Sabadell, a la
mejor utilizacién de los recursos técnicos: Erase
una vez (16 m/m). Juan Llobet.—Sabadell.

Premio Comisién de Publicaciones de la Sec-
cién de Cinema Amateur, a la mejor coleccién
de fotograffas referentes a un film presentado al
Concurso: FErase una vez. Juan Llobet.—Sa-
badell.

Premio Agfa, al mejor film impresionado con
pelicula Agfa: Cupido (16 m/m). José Castell-
tort y Antonio Moncunill.—Igualada.

Premio Balta, Luis, al mejor film de excursio-
nismo y viajes: Veraniega (16 m/m). José Mana
Galceran.—Barcelona.

Premio Casa Alexandre, a destmar por el Ju-
rado: Piedras (sinfonfa) (8 m/m), por su idea.
Ramén Garcfa Ortiz.—Madrid.

Premio Cinematografia Amateur, al mejor des-
arrollo discursivo de un film. Ultima jornada
(9,5 m/m). Jacinto Arnau.—Barcelona.

Premio «Destinon, al film més cinematogré-
fico: Cupido (16 m/m). José Castelltort y Anto-
nio Moncunill.—Igualada.

Premio «El Dique Flotanten (Seccién infan-
til), a la mejor interpretacién conjunta o indivi-
dual de actores infantiles: a Emilio y José Llo-
bet por su actuacton en los films Emilin y Erase
una vez.

Premio Ferrania, a la mejor interpretacién de
actores: a Manuel Mateu, por su actuacién en
el film Cupido.

Premio Gevaert, cedido por Infonal, a desti.
nar por el Jurado : a Escenas litirgicas (9,5 m/m),
como buen film de reportaje. Agustin Fabra.—
Tarrasa. } '

Premio Kodak, al mejor film impresionado con
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pelicula Kodak : Erase una vez (16 m/m). Juan
Llobet.—Sabadell.

Premio Librerfa Guardia, al mejor film de ca-
racter infantil: Erase una vez (16 m/m). Juan
Llobet.—Sabadell. ;

Premio Paillard, al mejor film impresionado con
motocimara Paillard-Belox, de 16 m/m:. Cu-
pido (16 m/m). José Castelltort y Antonio Mon-
cunill.—Igualada.

Premio Paillard, al mejor film impresionado
con motocdmara Paillard-Bolex, de 8 m/m:
H 2 O. Mauricio Riosalido’ y Enrique de Si-
mén.—Madrid.

Premio Sabat, Juan, a destinar por el Jura-
do: a la sefiorita Maria Rosa Mateu por su
actuacidn en el film-Cupido.

Premio Salén Rosa, declarado desierto su
tema, se concede a las mejores escenas de Ma-
drid: Vigje a las Amerzcas (16 m/m). Daniel
Jorro.—Madrid.

Premio Serrahima, Alfonso, a las mejores
escenas humoristicas: Epistola a Octavio
(9,5 m/m). Carlos Santfas.—Barcelona.

Premio Tijeras de plata Delmjro de Caralt,
al film que no le sobre ni un palmo: Cupido
(16 m/m). José Castelltort ¥ Antonio Moncu-
nill.—Igualada.

Premio Werhli, Pablo, a destinar por el Ju-
rado: Ensayos (16 m/m). Enrique Fité, Matars,
por su dominio de cimara.

COMPOSICION DEL JURADO

Don Jaime Palencia, por la Delegacién Na-
ciona] de Propaganda. Seccién Cinematografia.

Don Luis de Quadras, por la Junta Provincial
de Turismo.

Don Estanislao Pellicer, por la Federacion
Espafiola de Montafiismo.

Don José Marfa Guilera, por la Federacién
Catalana de Esqui.

Don Angel Ziiiga, don Toméas G. Larraya. y
don José Torrella, por la critica cinematografica.

Don Domingo Giménez, por la Agrupacién de
Cinema Amateur, de Madrid.

Don Lorenzo Llobet Gracia, por Amigos del
Cinema, de Sabadell.

Don Alberto Oliveras, por la Seccién de Fo-
tografia del C. E. C,

Don Delmiro de Caralt, don Francisco Flé,
don Miguel Font y don Salvador Rif4, por l«
Seccién de Cinema Amateur del C. E. C.




EL DOCUMENTAL EN EL MUNDO

CHECOSLOVAQUIA ALEMANIA
Kopernikus, de Kurt Rupli. Un film cultural microscopico,

INGLATERRA

Millions Like Us: la vida en el interior de una f4- Victoria en Tunez: documental de la guerra en
brica de aviones. Africa,

ESFARA

Diario de wun guardiamarina, de Luis Sudrez Alta- Exposicion de la Industria eléctrica, de la Eeccién
mirano, declarado de interés mnacional, de Cinematografia de la ‘E. E. 1. L




C R EFLIETA

Comentario a dos films espafioles

La vida en un hilo.

sido estrenados en Madrid dos films

espaifioles de los que podemos obte-
ner provechosas enseilanzas. Nos referi-
mos a La vida en un hilo, de Edgar Ne-
ville, y Espronceda, de Fernan. Ambos,
ademds, han sido escritos por sus reali-
zadores, 1o que permite un juicio amplio
acerca de la labor de los mismos, si los
consideramos desde el punto de vista por
ellos intentado de.artistas creadores.

La vida en un hilo es una pelicula
fresca. Todo lo que en ella vemos y oimos
posee -un excelente sentido de sinceridad.
El autor vi6 el film como un exponente

C oN escasa diferencia de tiempo han
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magnifico de sus conceptos sobre la vida
diaria: el amor, el dinero, la felicidad...
Desde este angulo personal, la pelicula
estd plenamente lograda. Responde justa-
mente a la ambicion inicial de Neville. El
film transcurre de acuerdo con el impul-
so que le da vida. Es, por ello, el tono
general de humana frescura que seiiala-
mos. Rara vez el cine espaiiol nos comu-
nica un mensaje emotivo tan directo
como este de Neville. Acostumbrados a
los tonos de media expresién, tan co-
rrientes en el cine de nuestro pais, La
vida en un hilo agrada, primero, por su
valentia. El decir, en arte de imagenes,
lo que se siente es virtud casi descono-

_cida por nuestros cinematografistas. Por
- ello este cordial envio de Neville conven-
‘ce y conmueve.

Y no s6lo por la mencionada sinceri-
dad, sino también por la robusta salud
de la tesis moral que propugna. La vida
en un hilo es un film de combate. En €l

sale malparada la estulticia, la medio-

cridad, el sentido falso y bastardo de
la existencia, el ridiculo transcurrir
diario de las gentes grises. Con tino,
como en sus mejores tiempos filmicos

—Falsos noticiarios, La sefiorita de Tre-

vélez, El malvado Carabel—, dispara Ne-




ville los finos dardos de su simpéatica
jronia. La pelicula da al traste con el
tépico, y exalta la vida alegre y desen-
fadada, la vida que responde al dictado
de la propia conciencia, lejos del con-
vencionalismo y de la mentira.

Estas son las mejores virtudes del
film.

En cambio se aprecia en él una ausen-
cia casi absoluta de sentido cinemato-
grafico, una despreocupacion, en cuanto
a la forma, exagerada y demasiado des-
defiosa. Y una ausencia de principios
elementales de buen cine, inexplicable e
innecesaria.

Edgar Neville, subyugado por la nove-
dad y la gracia de un asunto personal,
ha eludido la ocasién de realizar con-
cienzudamente un film de buena téenica,
como corresponde a su gran tema. Sin
embargo, tanta es la fuerza de éste, que’
La wida en un hilo cautiva desde el
primer instante, para satisfaccion del
publico y honor del cine nacional,

Espronceda, en cambio, es una pelicu-
1a convencional. Nada de lo que en ella
ocurre parece cierto, al contrario de La
wvida en un hilo, donde, sin serlo, todo lo
parece. Espronceda es una lucubracion
escénica de talla, pero nada méas. Repre-
senta el predominio del calculo sobre el
sentimiento. Friamente ha sido prepara-
“ do el asunto. Friamente concebido el
guion. Friamente trasladado a pelicula.
Espronceda renuncia a la servidumbre
que su poético titulo debiera imponer-
le. No es un film arrebatado ni sentido.
No es un film realizado con el corazon.
Falta en Espronceda termura humana,
calor veridico, halito cordial. Facil-
mente se huye en él de cuanto hu-
biese podido ser origen de contraste emo-
tivo. Espronceda no es aqui un arreba-
tado poeta, sino un pobre hombre sumi-
do en el oscuro abismo de su tragedia

{ntima. Se ha eludido en la pelicula toda.

posibilidad dramatica segura. Y el film
transcurre lento, sin pena y sin gloria.

No obstante hay en la linea general de
la realizacién considerables aciertos que
no deben ser silenciados. Ferndn justi-
fica, en parte, su desacertado cometido

para_ dibujar personajes, caracteres ¥
reacciones, al entregarse de lleno, plena-
mente, a la compleja tarea de una COns-
truccién técnica minuciosisima. Se adi-
vina cada plano detenidamente concebi-
do, duramente elaborado. Se adivina el
plan integro de rodaje, pensado, obsesio-
nante, pendiente el autor de mil detalles,
a veces mintusculos; temeroso de ligere-
za en su primer cometido de amplitud
creadora. Se advierten la preocupacion,
los desvelos, el sentido de la responsabi-
lidad. Y se advierte la magnificencia par-
cial del resultado en planos perfectos de
composicién y juego, sin fallos ni titu-
beos. Pero no basta; naufraga la cinta
en medio de la indiferencia que emana
de su trama, acéfala y sin nervio. Se
salva el realizador técnico y perece el
autor y el guionista, mientras un grupo

HEsproncedd.

de intérpretes, vacilantes, contemplan
con asombro como se les escapa de las
manos el triunfo que facilmente hubie-
sen podido merecer.

Dos films espafioles: La vida en un
hilo v Espronceda. La pelicula sentida ¥
la pelicula pensada. La espontaneidad-y
la preocupaeiéon. Lo sincero v.1lo artificio-
so. Lo que es y lo que pudo haber sido.
Econémicamente, lo comedido y lo desor-
bitado.

Tomen ustedes todos buena mnota.

Carcos SERRANO DE OSMA
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“Siguiendo mi camino”

Rara vez aborda el cine yanqui temas
de linea sencilla. Si existe algun cinema
esencialmente espectacular, él lo es. Las
méximas concesiones a la estridencia,
unidas al més desalmado de los conven-
cionalismos, parecen ser la pauta de sus
mas preciadas producciones. Todo es pu-
blicidad y alta tramoya en Hollywood.

Pero cuando un productor o director

Siguiendo mi camino.

americano se decide a dar forma a un
argumento recto y limpio, el logro suele
superar en categoria artistica a todos los
intentos similares de los demas paises ci-
nematograficos.

Asi, ayer, El mundo marcha, Angel pe-
cador, El destino de la carne, La escua-
drilla del amanecer, El séptimo cielo, El
poder y la gloria.

Asi, hoy Siguiendo mi camino, de Leo
Mac Carey.

El eterno problema de lo viejo y lo
nuevo, la pugna entre el espiritu aferra-
do a la rutina y a lo preestablecido, y las
ideas jovenes v vigorosas, encuentra aqui
exacta expresién cinematogréfica, en pau-
sada y cadenciosa ordenacién narrativa,
graduada y medida con un excelente sen-
tido de la belleza.

Todo el film lleva en si un dulce pate-
tismo. Hay secuencias de impresionante
ternura: aquzlla en que el anciano evoca
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a la madre ausente, dejandose arrullar
mientras surge una cancién de cuna eéen
la cajita de musica; aquella en que el
joven cura canta «Going my way» para.
la pareja mal unida, y aquella otra, fina]
de la pelicula, en que marcha el hombre
vinculado a su época, a otra parroquia,
a despertar la confianza y la fe en nue-
vos lugares, dejando atrds a Santo Do-
mingo—en su barrio pobre de Nueva
York—, pleno de optimismo por la nueva
vida y a un tiempo impregnado de nos-
talgia por la partida de aquel a quien
tanto debe.

Se husca la téenica en Siguiendo mi ca-
mino y no se encuentra. El mds primiti-
vo medio de expresion cinematografica
ha sido empleado por Mac Carey. Todo
transcurre sin efectismos, y el film con-
trasta, por su limpia sencillez, con la
cinematografia de alarde, ahora tan en
boga—verbigracia, El cuarto mandamien-
to, de Welles—. Todo estd resuelto a base

- de planos simples, sin encuadres rebusca-

dos, eludiendo toda posible tendencia al
virtuosismo o g la deformacién, supedi-
tando el interés al relato, sin tratar de
suscitar aquél por medio de malabaris-
mos mas o menos atrayentes.

Tema honrado el de Siguiendo mi ca-
mino, servido por una técnica honrada.
Interpretado con singular justeza por
Bary Fitzgeral, en el papel de viejo sacer-
dote, y por Bing Crosby, en el de joven,
es un film de este tiempo y de todos los
tiempos, por la grandeza y amplitud de
su asunto, servidor de altos designios
morales y estéticos.

Al igual que otras vintas de grandes te-
mas educatives—Camino de la vida, San-
gre joven, Hombres de mafena—, Si-
guiendo mi camino cumple una mision
superior en cuanto a sus fines: ensefia
a amar vy a comprender. Esta es la gran
virtud de la pelicula yanqui a quien Hol-
lywood ha otorgado tantos y tan mere-
cidos galardones.

G:a8M0,
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«Le cinéma notre métier», por Jacques

Feyder y Frangoise Rosay.—Editions
d’Art Albert Skira. Ginebra, 1944.

Jacques Feyder, director de las pelicu-
las Therése Raquin (1927), El beso (1929),
La kermesse heroica (1935) y La loi du
Nord (1939), entre otras, ha escrito en
unién de su esposa, la notable actriz
Francoise Rosay, el libro que comenta-
mos. En realidad, no se tratan en él cues-
tiones cinematograficas de fondo, tales
como problemas de direccién o de pro-
duccion, montaje, guiones, etec., segun
era de esperar en parte por el titulo del
libro, teniendo en cuenta que uno de sus
-autores es un notable realizador, de quien
esperdbamos algo interesante en relacién
.con su oficio.

En lugar de esto nos hallamos ante
unos ligeros recuerdos del comienzo de
:su carrera, en la época del cine mudo y
«de su consolidacién en la misma; la gran
aventura de Hollywood y su inadapta-
ciéon a los procedimientos artisticos ame-
ricanos; unas cuantas anécdotas de ar-
tistas y varias consideraciones sobre el
efecto inesperado producido por alguno
de sus films, y sobre la responsabilidad
y limitaciones del oficio de director cine-
matografico.

En Le cinéma notre métier se dedica
la mayor parte de las paginas a cuestio-
nes de interpretacién, comparando al
actor teatral con el actor de cine y prodi-
gando consejos a los jovenes que pien-
san dedicarse a este arte.

En este sentido, el libro ofrece un ma-
yor interés y mds originalidad. Francoi-
se Rosay, que comparte su trabajo entre
el teatro y el cine, y que prefiere el que
en este ultimo realiza por su intensidad
e intimidad, incompatible con la labor
teatral, diserta aguda y amenamente so-
bre su profesién, basandose en su expe-
riencia de comedianta al mismo tiempo
.que formula Una apasionada defensa del
cinema.

La tercera parte del libro se dedica a
disertar acerca de la profesion del actor
moderno, hoy dfa més compleja que an-
tafio, debido a los nuevos factores—la
pantalla y la radio—que han venido a
revolucionarla. Ambos elementos, con sus
procesos mecanicos, al interponerse entre
el actor y el publico han dado lugar a
la fotogenia y a la fonogenia, que ofre-
cen nuevas e interesantes posibilidades a
los artistas actuales y venideros.

Se diserta también acertadamente so-

Lre el ritmo—-concepto éste mas facil de
comprender que de explicar—y el estilo
como de dos cualidades que ha de reunir
iodo actor que pretenda sobresalir en su
arte, las cuales pueden adquirirse, en
gran parte, con la observacion y el es-
tudio asiduo.

Al final del libro se formulan unos da-
tos y opiniones sobre la cinematografia

suiza.
J. LOPEZ CLEMENTE

«Cinema». Cursos y conferencias del
Instituto de Altos Estudios Cinema-
tograficos. Num 41.—Labourer & G..
Issoudun. Paris.

En Paris funciona el Instituto de Altos
Estudios Cinematograficos. Son sus pro-
fesores las mads prestigiosas figuras del
cine francés. Se forjan en él intérpretes
y técnicos, realizadores, directores de
dialogos, escenégrafos, cameramen... Se
cursan disciplinas diversas: Historia del
cine, Historia de la técnica del cine, His-
foria del teatro, Creaciéon cinematografi-
ca... El estudioso dotado de vocacién y
condiciones adquiere aqui una formacién
profesional completa..

El Instituto edita una publicacién: Ci-
nema. En sus paginas se recogen las lec-
ciones explicadas durante los cursds y
aquellas conferencias pronunciadas en
sus aulas dignas de una permanencia.
Hemos recibido el primer nimero de Ci-
nema. De presentacion seria y cuidada,
no hay en su contenido la menor conce-
sién a los gustos faciles.. Cinema repre-
senta un estilo de auténtico sentido cine-
matografico. Impreso en un papel maci-
lento, de tiempo de crisis, interesa el
texto por la riqueza de los temas. Este
numero 1 lleva las firmas de Luis Da-
quin, que propugna un didlogo - «vi-
sual» para el cine; de Pierre Blanchard,
que habla del «juego del actor», asunto
por él sobradamente experimentado en
sus multiples actuaciones ante la cdma-
ra; de Jean Mitry, que analiza la obra .
del primitivo Fernando Zecca; de Marcel
I'Herbier, que aborda las espinosas rela-
ciones del cine con la televisién, y de
otros autores, profesionales del cine en
su mayor parte, que exponen conceptos
nuevos o trillados, en relacién con el sép-
timo arte. Un prefacio de Valéry avalora
las ochenta paginas de la revista.

€r28.-0,
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NOTICIAS 'Y COMENTARIOS

Cine mejicano

El cine mejicano incremen-
ta su produccién. De una sola
cinta producida en 1931 ha lle-
gado en 1944 a cerca del cen-
tenar. Actualmente funcionan en
Méjico tres estudios: los Azte-
ca, con 16 foros, como alli se
llama al «plateaun; los CLA-
SA, con 14 foros, y los Sthal,
con cuatro. Hay obras y proyec-
tos para mas estudios. Se han
producido en Méjico peliculas
de titulo ambicioso: San Fran-
cisco de Asis, Doiia Bdrbara,
Gran Hotel, Alejandra, La fu-
ga... Y otras de sugerencia es-
panola El sombrero de tres pi-
cos, El Nifio de la Bola, Sie-
a Morena, La Barraca, Mari-
na, El amor de mis amores... Se
revelan, junto a los ya conoci-
dos — Bustillo Oro, Alejandro
QGalindo, Fernando de Fuen-
tes...—, nuevos directores : Par-
davé, Benavides, Julio Bracho...

| cine mejicano es una esplen-
dida realidad industrial y un
ejemplo interesante y estimulan-
te para el cine espafiol.

Ha llegado Mr. Harrison

Hace algunas semanas ha lle-
gado a Madrid. Mr. Harrison.
Viene de Londres y trae un
proyecto magnifico: la colabo-
racién cinematografica en color
hlspanobntamca. Es probable
que Harrison consiga sus
propésxtos Seguramente «roda-
remos» peliculas en color. Un
saludo para Mr. Harrison, en su
vuelta a Inglaterra.

Obregén habla de cine

Antoaio de Obregén ha sido
homenajeado por sus éxitos ci-

_nematogréficos. Asistieron las
ersonalidades de wigor. A
os postres, Obregén hablo

«... Para mi, el cine no es otra
cosa que novela. Es una pro-
longacién de ésta, que se ve y
que se oye. En hora y me-
dia, el capitalismo moderno
pone a la disposicién del es-
pectador, por un precio médi-
co — perdén, esto del precio
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puede resultar ya un sarcasmo—
una narracién que le entre por
los ojos y por los oidos. en una
sintesis maravillosa que los al-
quimistas del cine consiguieron
para buscar la férmula de la
méxima eficacia y difusién.n Y
més adelante : «Creo que en la
novela estd todo. Y lo mismo
que en la novela moderna se
pueden adosar tantas cosas, em-
plear tantas dimensiones del es-
piritu en el sentido actual de
la novela-rio, en la cual lo que
importa a veces son los mati-
ces—Proust, Joyce, Huxley—,
asi en el cine actual hemos vis-
to también este resurglmlento de
la novela en pe]lcu]as como
Qué wverde era mi valle, EIl
cuarto mandamiento, etc., que
responden a este nuevo descu-
brimiento de la expresién narra-
tiva.» Al final afirma: «Confie-
mos en que el cine pueda ser
un arte, a pesar de ser un arte
hecho de prisa.»

Ma4és premios para el cine
espaiiol

El Sindicato Nacional del
Espectéculo ha tomado €] acuer-
do de ampliar a seis el nime-
ro de premios de 250.000 pe-
setas para peliculas espafiolas
de largo metraje, en lugar de
los cuatro anunciados en la con-
vocatoria del pasado marzo.

Una conferencia sobre
cine cientifico

En la Real Academia de

Medicina ha disertado el doctor

- Arruga, distinguido oftalmélogo

barcelonés. «El cine como ins-
trumento edagégicon fué el te-
ma elegido por el conferencian-

-Estudié diversos aspectos
de] cine como auxiliar de la ci-
rugfa, demostrando Ja eficacia
del film en el aprendizaje de la
profesién. Anuncié las posibi-
lidades del cine en la investiga-
cién médica y propugné para
Espafia un cinema cientifico.
disertante obtuvo un sefialado
éxito.

Junta Sindical de Cine-
matografia

Continta la Junta Sindical
de Cinematografia celebrando
sus reuniones periédicas. En las
Gltimas se han tomado dlversos
acuerdos relacionados con la in-
dustria : normas Internas para
regulacién de apertura de loca-
les; aprobacién del proyecto de
Registrg Sindical de Produccio-
nes, aprobacwn del] proyecto de
constitucién de un censo profe-
sional, estudio de aranceles de
Aduanas, etc. Se han resuelto
varios litigios pendientes y han
sido concedidos créditos a va-
rias producciones.

Un film de William
K. Howard

Revuelta en la ciudad es un.
film dirigido por William
K. Howard, realizador, hace
aproumadamente doce afios, de:
la pelicula El poder y la glo~
ria, en la que tras larga ausen~
ok reaparecia Colleen Moore,
acompafiada por Spencer Tra-
cy, vy en la cual se encuentran
todos los precedentes del actual
cine de narracién interferida,
sin continuidad en el hempo, al
estilo de Qué verde era mi va-
lle, Lidya y Rebeca, por ejem-
plo Revuelta en la ciudad
estd inspirada en una novela de
Luis Bromfiell, autor de Vinie-
ron las lluvias.

Cinema cultural en Viena:

Tomando por tema los refle-
jos del mundo extenor en los
nifios, y su expresién por me-
dio de los ojos, se ha realizado.
en Viena un curioso documen-
tal con el titulo {EI mundo en
los ojos infantiles. Los peque-
fios actores no han llegado atin.
a la edad en que pueden hacer
uso del lenguaje para expresar
sus sennmlentos, y el film, reali-
zado bajo la direccién del doc-
tor Von Landau, nos proporcio-
na una serie de bellos ejemplos,
que permiten atisbos llenos de:
interesantes sugerencias en el
alma de los pequefios.




FILMS AUN NO CONOCIDOS EN ESPANA

Policia montada del Canadzi, elicula ica-
na de Cecil B. depMule. G

Los hermanos Molina, populares intérpretes me-
jicanos, en una reciente pelicula.

Next of Kin, pelicula inglesa de Thorold ;
Dickinson. Léternel retour, film francés de Jean Delannoy.
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LEGISLACION
MINISTERIO DE "INDUSTRIA Y CQMERCIO

«Boletin Oficial del Estado» del 5-4-45

Orden de 23 de marzo de 1945, por la que se
acuerda la inclusién de las Aduanas de Va-
lencia de Alcdntara, Alicante y Vigo enire
las habililadas para la exportacién temporal de
peliculas Gue enumera la Orden mnisterial
de 13 de febrero de 1945. («B. O. del Es-
tadoy del dia 15.)

llmo. Sr.: La Orden ministeria] de 13 de
febrero de 1945 («B. O. del Estadon del 15),
que autoriza y regula la exportacién temporal
de peliculas cinematograficas, enumera en su p4-
rrafo segundo las Aduanas por las cuales puede
efectuarse la operacién expresada. Entre ellas no
figuran las de Valencia de Alcéantara, Alicante y
Vigo, que disfrutan de la misma habilitacién se-
gtin las Ordenes ministeriales de 20 de enero
de 1934 (Gaceta del 23), 11 de abril de 1936
(Gaceta del 19} y 9 de julio de 1936 (no publi-

cada), respectivamente.

Como subsisten en la actualidad las mismas

razones que motivaron los expresados acuerdcs,
razones que, sin que exista lesién para el Tesoro,
pueden sintetizarse en la conveniencia de faci-
litar el trafico de peliculas y la expansién de la
industria cinematogréfica,

Este Ministerio, de conformidad con lo pro-
puesto por V. l., ha acordado disponer que se
consideren subsistentes en las Ordenes ministeria-
les de 20 de enerc de 1934 (Gaceta del 23), 11
de abri] de 1936 (Gaceta del 19) y 9 de julio
de 1936 (no publicada) y que, en consecuencia,
se estimen incluidas las Aduanas de Valencia de
Alcantara, Alicante y Vigo entre las habilita-
das para la exportacién temporal de peliculas que
enumera el parrafo segundo de Ja Orden ministe-
cial de 13 de febrero de 1945, publicada en el
B. O. del Estado del 15 del mismo mes y afio.

Lo digo a V. I. para su conocimiento y
efectos.

Dios guarde a V. I. muchos afios.
Madrid, 23 de marzo de 1945.—P. D. Fer-

aando Camacho. -
Ilmo. Sr. Director General de Aduanas.
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«Boletin Oficial del Estado» del 6-4-45
Orden de 3 de abril de 1945 por la que se acla-

ran v sefialan los requisitos necesarios, en lo que
concierne a la Direccién General de Comercio
y Polt'ica Arancelaria, para la entrada en Es-
paia de peliculas extranjeras, al objeto de su
visionado previo o para su doblaje en idiomas
extranjeros, reimportacién de peliculas naciona-
les que se envien al exiranjero e importaciones
de copias de las mismas. .

Ilmo. Sr.: Los B. O. del E. de 15 y 2Z de
febrero de 1945 publican tres 6rdenes del Minis-
terio de Hacienda de fecha 13 y otra del 17 del
mismo mes relativas a las normas preventivas a
que debe scmeterse la enirada de peliculas ex-
tranjeras en Espafia para su visionado; la entrada
de peliculas extranjeras en régimen especial de
aplazamiento del pago de derechos arancelarios
y subsiguiente reexportacién de peliculas exiran-
jeras destinadas al doblaje en idiomas propios
de o'ros pafses; normas a las que deberd ajus-
tarse la exportacién temporal de peliculas cine-
matogréficas a pafses exiranjeros, a Canarias y a
las plazas y posesiones de Africa, cuando, res-
pectivamente, hayan de reimportarse de aquellos
paises y territorios, y normas para la importa-
cién de copias obtenidas en pafses extranjeros
sobre peliculas nacionales exportadas temporal-
mente a este efecto.

Al cbjeto de evitar confusionss a los interesa-
dos en cualquiera de estas operaciones de im-
portacién y exportacién, que puciesen Interpre-
tar que los requisitos establecidos en las ante-
riores Ordenes del Ministerio de Hacienda son
los exclusivamente necesarios para real'zar estas
operaciones, este Ministerio de Industria y Co-
mercio aclara y confirma los trmites imprescin-
dibles para llever a cabo dichas operaciones, en
lo que a él se refiere, en la siguiente forma:

Articulo 1. a) Toda persona o e{ltida.d. que
desee en'rar en Espaiia, para su previo visiona-
do, una pelicula extranjera, antes de cbtener la
licencia de imporiacién Cefinitiva, delerd obte-
ner permiso de la Direccién General de Co-
mercio y P. A. a este fin.




b) Para ello deberd solicitarlo por conducto
de la Subcomisién Reguladora de la Cinemato-
graffa, organismo dependiente de este Minis-
terio, quien a la mayor brevedad posible, y siem-
pre que no haya inconveniente para ello, ges-
tionard la oportuna autorizacién. )

c)- Esta autorizacién tendré un plazo méximo
de validez de quince dias, a partir de la fe-
cha en que la pelicula entre en Espafia, fina-
lizado el cual deberd ser depositada en la Adua-
na por donde se introdujo, o ser devuelta defini-
tivamente a su pafs de origen.

Art. 2.° a) Toda persona o entidad que
desee importar en Espafia una pelicula extran-
jera en régimen especial de aplazamiento del
pago de derechos arancelarios, al objeto de su
doblaje en idiomas extranjeros y su posterior re-
exportacién sin ser explotada en territorio nacio-
nal, necesitar4d obtener la oportuna licencia de
la Diieccién General de Comercio y Politica
Arancelaria que fije especificamente que la refe-
rida pelicula se importa a los exclusivos efectos
de su doblaje en idiomas extranjeros, sin que ni
el original ni las copias obtenidas puedan ser
explotados ni en Espafia ni en sus posesiones y
«colonias.

Una vez realizado el doblaje, la salida de Es-
pana de la pelicula importada a este fin, ast
<omo de las copias dobladas a que ha dado lu-
gar, requerirdn la concesién por la Direccién
General de Comercio y Politica Arancelaria de
la oportuna licencia de exportacién.

b) A este fin, los interesados presentardn la
oportuna solicitud en la Subcomisién Regulado-
ra de la Cinematografia, organismo dependien-
te de este Ministerio, acompafiada de cuantos
datos y documentos estime necesario este orga-
nismo para considerar si procede o no la conce-
si6n de la licencia.

Art. 3.° a) Toda persona o entidad que
desee exportar temporalmente peliculas cinemato-
grificas a paises extranjeros necesita obtener de
la Direccién General de Comercio y Politica
Arancelaria el oportuno permiso de exportacién
iemporal.

b) Toda persona o entidad que desee remi-
tir peliculas, tanto nacionales como extranjeras,
a Canarias, plazas y posesiones de Africa y An-
dorra, para su explotacién y posterior devolucién
a la Peninsula, necesitan la correspondiente auto-
rizacién de la Subcomisién Reguladora de la Ci-
nematografia, organismo dependiente de este Mi-
nister:o.

¢) Toda persona o entidad que desee expor-
tar al extranjero, Canarias, posesiones y colonias
espafiolas de Africa, material virgen para su ro-
daje y posterior reimportacién para revelado en
la Peninsula y destino de la produccién nacional,
deber4 obtener el oportuno permiso de la Subco-
misién Reguladora de la Cinematografia, orga-
nismo dependiente de este Ministerio.

d) Todas las solicitudes a que hacen refe-
rencia los apartados anteriores deberdn plantear-
se ante la Subcomisién Reguladora de la Cine-
matografia, acompafiando cuantos documentos y
datos estime oportuno el mencionado organismo.

Art. 4.° a) Toda persona o entidad que de-
see exportar temporalmente peliculas nacionales
para obtener copias en el exiranjero e importar-
las posteriormente en Fspafia una vez realizado
este trabajo, deber4 obtener de la Direccién Ge-
neral de Comercio y Politica Arancelaria el opor-
tuno permiso de exportacién temporal a este fin.

b) Las copias que como consecuencia del
apartado anterior hubiesen sido obtenidas en el
extranjero y hayan de ser importadas en Espafia
necesitaran obtener la oportuna licencia de im-
portacién en la Direccién General de Comercio-y
Politica Arancelaria.

¢) Al igual que en los casos anteriores, es-
tas solicitudes deberin plantearse en la Subco-
misién Reguladora de la Cinematografia, orga-
aismo dependiente del Ministerio de Industria y
Comercio.

Lo que comunico a V. I. para su conocimien-
lo y efectos consiguientes.

Dios guarde a V. . muchos afios.

Madrid, 3 de abril de 1945.—CARCELLER
SEGURA.

Ilmo. Si. Subsecretario de Comercio, P. A. y
Moneda.»

CLASIFICACION DE LA PRODUCCION ESPANOLA

A efectos de importacién de peliculas extranjeras, la Junta clasificadora del Minis-
terio de Industria y Comercio ha tomado, en este mes de junio, las siguientes resoluciones:

TITULO CASA PRODUCTORA L ] e
Tierra sedienta. .... ........| Producciones Goya ......... 1.>B, 2.000.000
ESproncedd .i.es. = svwis o3| NuevaFilms... o covii.ones. 1.4 B; 2.500.000
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IMPORTACION

Numero de peliculas cuya importacién ha sido autorizada por el Ministerio
de Industria y Comercio en el primer semestre de 1945.

Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio TOTAL:

U8 At o8 Seins 23 10 12 I . 7 13 t 13 78
MEJICO sy s s o sos'es -— 4 5 1 8 3 21
Inglaterra . ..... 3 1 — — 1 = 2 B
Alemania ........ — 3 1 2 2 2 4
Portugal s e — = s A1 1 2 1
Hungria:...... . e — 1 — — — — 1

Tbtal ...... . 5 26 0 | 18 8 23 6 | 110

E. I. DU PONT DE NEMOURS & Co.
Incorporated '

PELICULA CINEMATOGRAFICA VIRGEN

J. MAS NIETO

Distribuidor exclusivo para Espafia y Portugal

BARCELONA T m MADRID
. TR FRANCISCO PASCAU OLIVES
T k. Madch, 105 Av. José Antonio, 31 - D-10

Teléf. 50341 - Telg. MASNIETO Tel. 19277 - Telg. PASCOLIVES
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PRODUCCION ESPANOLA

Peliculas de largo metraje producidas en Espafia durante
el afo 1941

LT UL LIOLS CASAS PRODUCTORAS
Alas de PaZ .....ciiivismespsnsssssmsyansas Hispano Imperial Films.
Alma de Dios .....ccoevvueeeiineninniciinninns Aureliano Campa.
El difunto es um viv0 ............cccoennn. »
Los ladrones somos gente honrada. »
El secreto de la mujer muerta ...... Gutiérrez v Torres.
1A mi la Legidn!. ..o, Gl BOE S EAL
El hombre que se quiso matar...... »
Los millones de polichinela ............ »
Siit. RETMaNo: Y €l ionpoeibnrssmmm i@zt on »
TOTBEllINe «ovvceveeiiruaesnaeriiiinennnsiviees »
Un marido a precio fijo ....... ) » 2
A mi no me mire usted.................. Ernesto Gonzalez.
Boda en el infierno ........cccccceeeennen. Hércules Films.
Danza de fUego .....c...coovvevieveeiennnn Cinemediterraneo.
La doncella de la duquesa ............ Hispania Artis Films.
Pilar GUETTA ........locoiiveiiniiocidiigdd »
Eras siete a la mesa ..................... Mercurio Films - Castillo.
Escuadrilla oo ool e - Productores Asociados.
Famosa Luz Maria ............ccc......... Espaiia Films - G. L. - Filmoéfono.
Flora y Mariana .............ccccoeveeennn Soriano Films.
FOTIUNGLO ...ocviiiieiiiaaeneeciniiininiansih P. B. Films.
Legion de héroes ...................cccocee Helios Films.
Melodias prohibidas »
Madre gUAPA ...oeeeeeeereminnneeeiiirnaannns Produc. Cinem. «Rosa».
Mi adorable secretaria .................. Produc. Ritmo.
Una conquista dificil ............cocoeen » .
OF0 VIl . visesvervsveisssmppidid ot Consorcio Cinematografico.
Para ti es el MUNAO .....ocovevripivenee Exclusivas Diana.
Pepe CONAE .ovvveerriraoniinnonaiiiiennees Ulargui Films,
Pimientilla. ......ipsiaiigansssonspebnioti Levante Films.
Polizém a bordo......ccccnivveeineiiacieninns Manuel del Castillo.
Porque te vi UOTAr .....coovviiiaiiiiieins Produc. Orduifia.
JPor qué vivir triste? ... Ballesteros.
POT UN AMUOT cvveivvriencnncmooqnsensnonssionis Gutiérrez ¥y Torres.
Primer Q0TS i o bohivsissmpnsonblosmapilt Hermic Films.
1Qué contenta eStOY! ....cooooioiriiiiinis Alabama Films - Cinem. Excelsa.
ROAZA v convemvnsoisosnshosiapiissli s sssvpoushudhs Consejo Hispanidad.
ROJO Y MEGTO .evvvnivnvnennniininnniiannennnns CHM P I.C: B A
Al T e e HispaioTEilms;
El sobre 1acrado ....cov.vsonc 2N S. Huguet.
Sol de Valencia. «.c.ovevosevse T £EITIH Julio Elias.
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TITULOS CASAS PRODUCTORAS

Todo Por €A wiswmmsssmissvvavosassvass Edic. Cinem. Iberia.

Un alto en el camino ..................... Julidn Torremocha.

Un marido barato ........................ Procines.

Unos pasos de mujer ..................... Suevia Films (Cesareo Gonzdlez).

35 CASAS PRODUCTORAS
45 PELICULAS PRODUCIDAS
36.800.000 Pesetas

Peliculas de largo metraje producidas en Espafia durante
el afio 1942

T T U L0 S CASAS PRODUCTORAS

La aldea malditd ..oucswalommommones Manuel Castillo.
TADCIUUTE, 3 vcrrmvmmn B S oo W CoEL Pu' LGS A
Correéo de INAIas ™. . e oushdobith e »

Blanica paloma ....L.icmtmssaseed Exclusivas Diana.

1 CAMPEONES] sus o MowevipsnvpndSimapsypens Suevia Films.

Deber de eSPoSa .........coevvvenrnnennnenen »

L Tieda de Ta oda 0 e )

Lanelitg en TAME coiovipornorsssssaisossose Rafa Films.

La condesa Maria ..............coceeenn. C. I FL.-E. ISTYAS

El puente de los suspiros............... ”»

MAIVQLOCE  svusogmovensnsyomeise o ime s »

Un caballero famoso ”» . 3
Viaje sin desting ... 2. 05010 C. I B. By SYA- T P GUE
Vidas crUZQ@ES v ivose Soismivass C: LEB: BE. S. A,

Cuando pasa el amor ..................... Levante Films.

Cuarenta y ocho horas.................. E-Dv L -G L,

La culpa del otro ........................... A. Campa Moran.

El PODTe ~TiCO .ovmspmivas ot Bl 02 A. Campa Moran - Cifesa.
Enemiqoss . .t .00 . S S L - Helios Films y Parellada.
Su excelencia el mayordomo ......... Helios Films.

‘GOYeSCAS ........cevveveeennerieiinnnnnnn...... Universal Iberoamericana.
Idilio en Mallorea’ M0N0 S. A. F. E.

Madrid de mis suefios ..... »
Intriga .................. SRITISTRRPROS Tomés Botas.
Los misterios de Tdnger Espaiia Films.

Misterio en la marisma Sur Films.

Mosquita en Palacio ..................... Producciones de Climent.

La nifia_estd 1@ .............ccuuvenee... Producciones Falcé.

No te niegues a Vivir ..................... Hispania Ca-Pu Films.
Sangre en la nieve ................c...... Producciones Cinem, Alcézar.
Schottts ..o.oimensmines s P A Ballesteros.

Se ha perdido un caddver ............ Julio Elias.

Siempre mujeres ..................=.. Producciones L. A. I. S.

Sucedié en Damasco Ulargui Films.
oY P guign~eresPRI Ll dlr=Tin g Alabama Films.

25 CASAS PRODUCTORAS
35 PELICULAS PRODUCIDAS
" 44.000.000 Pesetas
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