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Con la nueva y asequible BOLEX pueden realizarse peliculas perfectamente preparadas
para la proyeccién, ya que durante el rodaje pueden ser incorporados los titulos y los
trucajes que con otras camaras resultaria, si no imposible, al menos muy dificil de llevar
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Asimismo, la distancia focal de 7’5 actla de genuino granangular, siendo su uso indicadisimo
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Domingo Marti

! Al igual que en afios anteriores, durante el transcurso de la cena del Con-
curso Nacional, que ademas es cena también de fin de curso, se ofrecié un
homenaje al socio mas destacado por su actuacién durante los altimos nueve
meses. Este ano fue elegido Domingo Marti, acreedor del merecido homenaje
por haber creado con el mayor entusiasmo personal, acompanandole el mas
venturoso de los éxitos, dos nuevas actividades de la Seccion de Cinema Ama-
teur del Centro Excursicnista de Cataluna. Son éstas «Tertulia Club» y el
«Cursillo Intensivo de Iniciacion». Examinemos ambas.

En «Tertulia Club», Domingo Marti logré multiples cualidades para el mismo.
Quiza las dos mas destacadas sean imprimir un sentido de fe y confianza en
el cineista debutante y ello dentro de la mayor simpatia y cordialidad. La otra,
fomentar el espiritu de camaraderia dentro de los cineistas, virtud que el
cineista debe sentir intensamente y cultivar y que afortunadamente se da
también en otras latitudes, constituyente de uno de los mayores encantos
devenidos del cinema amateur.

Podria decirse que «Tertulia Club» ha sido una consecuencia natural del ca-
racter de Domingo Marti, quien ha sabido imprimirle su sello de la manera
mas natural, lo cual ciertamente no ha sido problema para su creador, dado
el entusiasmo puesto y la feliz acogida dispensada.

Sin que menguara el entusiasmo, ni decreciera la fe, ni tampoco la buena
acogida, y esto Ultimo queda plenariamente demostrado por el nimero ascen-
dente de afio en afo de cursillistas, en cambio ofrecié mayores dificultades
la organizacién del Cursillo de Iniciacién, pese a la colaboracion de la Sec-
cion, del Profesorado elegido y de la asistencia considerable. Organizar un
cursillo, que tiene una indiscutible responsabilidad y que, ademas, necesita
una coordinacién muy compacta, no solamente respecto a las personas, sino
también con referencia a cosas estrictamente materiales, invisibles para el
exterior, pero imprescindibles a la realidad. Cuantas personas acuden a un
«entoldado» de Fiesta Mayor y admiran y alaban la presencia del mismo, pero
en cambio ni reparan ni piensan en el esfuerzo que ha costado levantarlo y
sin el cual no habria sido positiva su realidad.

Tomemos esto como un simbolo mas, pero certero, de lo que es parte de
la labor de Domingo Marti, quien la ha ejecutado de manera entusiasta y
personal. Insistir, detallando minuciosamente la labor de Domingo Marti,
en este aspecto, es cosa que no nos atrevemos a realizar, pues también
presentimos que no agradaria al organizador. La consecuencia final ha sido
halagiieria para Domingo Marti y aunque ello suponga repetirnos, debemos
subrayar que aparte del numero creciente de cursillistas, como escribimos

{ anteriormente, cabe afadir la suma de opiniones favorables que los mismos
inscritos han prodigado, la asiduidad con que han seguido las conferencias
y demas actos accesorios al cursillo y su irrupcion en la extensa lista de
socios de la Seccién.

Loable es la gestién de Domingo Marti y merecido el homenaje tributado
al cual se adhiere afectuosamente la revista OTRO CINE.

Deseamos a Demingo Marti que, para el futuro, pueda seguir desarrollando
su fructifera gestién y también le deseamos pueda realizar su sueiio perso-
nal, que conocemos por propias manifestaciones suyas: que tenga y disponga
de tiempo para filmar.
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Resolver el problema es imposible y prefiero adaptar una so-
lucién clara que ya os expliqué en otra ocasion semejante y
que posiblemente se vaya repitiendo cada afio. Se trata de dar
a estas crénicas de la UNICA el caracter de «resena histori-
ca» mas que el de avanzar «noticias» de lo que esta acocnte-
ciendo o a punto de acontecer. Ello se debe al dilatado pe-
riodo que media entre el redactado de las mismas y la fecha
en que las recibe el lector. Hoy mismo, ;como podria interesa-
ros cuanto rodea el futuro Congreso de Sousa si cuando lo
ledis ya habran regresado los Delegados con las noticias de
sus resultados, palmarés del Concurso, acuerdos de la Asam-
blea, etc.? Archivo, por lo tanto, el material recopilado y paso
la pluma para los proximos nimeros a los que comentaran los
films y avanzaran noticias sobre los acuerdos de la Asamblea,
las que seran posteriormente extractadas con plena garantia
del Acta Oficial.

» - L]

El presidente del UNICA, Dr. Gianni de Tomasi, ha enviado a
los adheridos una larga misiva, de nueve paginas, que resu-
miremos tras agradecerle la atencién de dirigirsenos en cas-
tellano, sin acogerse al derecho de usar solo la lengua oficial,
que es la francesa.

Ante todo, da las gracias a los numerosos paises que tuvieron
a bien contestar a su circular de marzo (Espana, como siem-
pre, la atendié) y considera Gtil este contacto. Sirvieron para
examinarlas en la reunién del Comité en Roma (abril 1970) y
preparar trabajo practico para la de Colonia (junio) formulan-
do propuestas para solucionar los asuntos pendientes en las
decisiones a votar en la Asamblea de Sousa.

Como presidente ha tratado de utilizar la experiencia de todos
los miembros del Comité, evitando la anterior excesiva centra-
lizacién autoritaria en la Presidencia y creando una nueva at-
mosfera y agilidad cuyos frutos confia apareceran. Comenta la
nueva composicién del Jurado de los concursos, en el nuevo
sistema, aprobado en la Asamblea de Luxemburgo, introdu-
ciendo a hombres de cultura ajenos a nuestro movimiento
en nimero de tres, que juzgan junto a los cuatro amateurs, y
que discuten el valor de cada obra, abandonandose el sistema
de arida contabilidad, hoy inconcebible. En sus relaciones con
los Organismos representantes de los paises adheridos co-
menta que algunos se extrafan de que les pidan ideas y opi-
nan que es la cumbre (el Comité) quien, de tenerlas, debe
exponerlas y realizarlas. Aclara que su deseo es abrir al ma-
ximo el discurso y los intercambios de iniciativas.

D E L A

DELMIRO DE CARALT

SOLUCION

Se extiende sobre las diferentes proposiciones de conceder
distinto nimero de votos a los paises, segtin el nimero de
clubs o de los afos de pertenencia a la UNICA y declara que,
como asociados a la UNESCO, nos amoldamos, hasta ahora,
al método de un voto a cada uno, prescindiendo de su fuerza.
Explica las gestiones que se realizan para avanzar en el difi-
cil problema de lograr la libre circulacion de films amateurs
en el ambito europeo y, de ser posible, intercontinental. Anun-
cia la edicién de un nuevo «catdlogo» de la Cinemateca. Y la
edicion en aleméan del primer nimero de la revista ZOOM,
hallandose en preparacion la de otras lenguas. La nueva pro-
posicién de fijacion de las cuotas de adherido. Y la conve-
niencia de resolver sobre la idea de una sede permanente
para el Congreso y su Concurso, reconociendo que en princi-
pio no todos los asociados la han acogido favorablemente.
Y termina alabando la manifestacién FILM 8/16 INTERNATIO-
NAL celebrada en Kéln (11 a 14 junio) por la Federacién Ale-
mana (Bund Deutscher Filmamateur) con el apoyo economico
del Alcalde de Colonia y de la Photo-Kina. La originalidad del
«Total-Kino» en el que participaron, con sus proyectores, simul-
tdneamente, un centenar de amateurs. Optimo el «Cine-Forum»
por eminentes hombres de la técnica y de la cultura cinema-
tograficas. Bien logrado el experimento del «jurado abierto»,
discutiendo ante el publico.

& -

Felicitamos de nuevo al Dr. J. de Wandeleer por su puntualidad
en el envio de lo tratado en las reuniones del Comité, asi
como de la reunién celebrada en Colonia con ocasién de la
manifestacion «Film 8/16» mas arriba comentada, que consti-
tuyé como una «pequeiia Asamblea Preparatoria de la de
Sousan», a la que fueron invitados a exponer personalmente (o
por escrito) todos los paises miembros. Como es l6gico, fue
una conversacién sin compromiso y sin toma de acuerdos.
Espana participé por escrito sobre los temas propuestos, ad-
virtiendo que la premura de la invitacién le impedia consultar
a los Clubs, como acostumbra.

Resumimos lo hablado: Pareci6 aceptable satisfacer la cuota a
proporcién del nimero de habitantes de cada pais miembro.
Se desaprueba la idea de pluralidad de votos y se prefiere
mantener un voto por pais. Se acepta el reglamento de la Ci-
nemateca tal como se estudié en Roma (no lo damos a co-
nocer hasta su aprobacién o variacion que pueda producirse
al votarse en Sousa).

Sobre el PROGRAMA CIRCULANTE desde hace tantos anos
propuesto por Espaiia, se ofrecen diversas soluciones que no




detallamos hasta conocer la votacion de Sousa. Sobre la SEDE
PERMANENTE del Congreso, parece aceptable la idea de alter-
nar entre la sede fija y otro pais la celebracién del mismo,
un afo cada uno, Se ofrecen dos candidatos que garantizan un
buen precio, variedad y garantia de hoteles y apoyo financie-
ro: Montreux y Colonia. Pero Kéln lo organizaria los afos que
no se celebra la Photo-Kina y creemos (nosotros) que preci-
samente el interés de ir a Colonia seria el poder aprovechar
para visitarla, jno es asi? Ademas Montreux esta en Suiza,
con todas sus conocidas ventajas y utiliza la misma lengua
oficial de la UNICA, detalle muy interesante, a nuestra opi-
nion. Especialmente si se escucha nuestra sugerencia, dada
por escrito, como hemos dicho ya, en la que haciamos cons-
tar que creiamos representar la voz de todos los cineistas
espaioles al declarar nuestra preferencia por mantener la
celebracion CADA ANO en un pais distinto, base fundacional
de nuestra UNICA. Y que sdlo comprenderiamos la fijacion
de una sede permanente a base de crear la CASA DE LA
UNICA («Maison de I'UNICA=») idea original que se nos ocu-
rrio proponer y que cuanto més la maduramos mas nos gusta.
Nos imaginamos un local amplio, con salas donde puedan
reunirse cuantos cineistas acudan en cualquier momento y
donde encuentren permanentemente reunidos todos los ser-

LHYIND OAvya W ‘WV

vicios de ARCHIVOS desde su fundacion, la CINEMATECA,
la REVISTA, la Tesoreria, una posible Biblioteca amateur, etc.
Esto que parece un ideal irrealizable, cabria obtenerlo si exis-
tia la sede permanente que algunos proponen y que compen-
saria el sacrificio de no ir variando cada ano de pais. El es-
fuerzo realizado por la ciudad que nos acogiera debiera com-
pensarse con nuestra presencia cada dos afos en la misma.
Y si coinciden con esta idea que lanzamos, nos parece eviden-
te que Montreux es mas indicado que Koln.

* * =

jAtencion, Clubs espanoles! No reprochamos al Cinematecario,
pero la verdad por delante, no hemos recibido sus prometidas
informaciones sobre los programas que tiene en buen estado
y condiciones de alquiler que nos prometio, por lo que nues-
tra ilusion, comentada en anteriores cronicas, de pasear por
Espana el PROGRAMA en octubre, se ven aplazadas hasta que
regresen de Tunez nuestros entusiastas Delegados, Almirall y
Medina, y nos comuniquen las normas aprobadas y el nuevo
catdlogo que creemos se confecciona con vistas al tan deseado
PROGRAMA que permita dar a conocer a todos los amateurs
del mundo sus producciones y las nuestras.
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una enciclopedia del cine

La partida de nacimiento del cinematdgrafo es del 28 de di-
ciembre de 1895. Aquel dia en que tenian lugar las primeras
proyecciones publicas organizadas por los hermanos Lumiére,
nadie, absolutamente nadie, habria podido prever el brillante
futuro que aguardaba a aquel curioso experimento de fisica
recreativa. El propio Louis Lumiére era escéptico en cuanto
a la explotacion industrial del invento en gran escala, en
contra del parecer de Georges Mélies, que ya por entonces
creia lo contrario. Y lo cierto es que el cine nacié bajo los
mejores auspicios y eso porgue, como se acostumbra a decir
en nuestros dias, aquella novedad —;diversion?, ;espectacu-
lo?, ;arte?— se inscribia en la marcha de la Historia. Dicho
en otros términos, el germen caia en terreno abonado.

El cine llegaba al mundo con el siglo XX, siglo puesto bajo
el signo de lo que el Conde de Kieserling llamaba la «cul-
tura de la facilidad»._ Epoca tecnocrética dispuesta a facili-
tarlo todo, el cine iba a trivializar la diversion, el espec-
taculo, facilitando a los publicos el acceso a diversiones
multiformes que antes resultaban reservadas a las minorias.
La gente iba a encontrar en el cine sucedaneos del teatro,
de la novela, del circo, todo transmitido por un medio de
difusién que repetia, en otro nivel, la gesta que en el Rena-
cimiento llevé a cabo el ingenio de Gutenberg. En fin, que
los primitivos calculos de los pioneros se vieron pronto des-
bordados y que la prehistoria del cine se abrevié rapida-
mente para constituirse muy pronto en arte con sus princi-
pios y reglas auténomas, sus empresarios, sus autores, sus
artistas famosos vy, correlativamente, sus comentaristas, cri-
ticos y, mée tarde, sus historiadores.

Este ano cumplense los setenta y cinco anos de vida del
cine. Ya tiene, pues, una historia copiosa. Hecho que se tra-
duce en la existencia de numerosas historias mds o mencs
extensas que dan cuenta del proceso que desde las modestas
salas y barracas de un principio habian de conducirnos a la
exaltacion del cine hasta convertirlo en el espectaculo por
antonomia del siglo. En castellano tenemos historias volu-
minosas como son las de Carlos Ferndandez Cuenca, Angel
Zaniga, Roman Gubern, pero lo que no teniamos ain era
una enciclopedia, trabajo totalmente distinto, en el que la
suma de acontecimientos viniera dispuesto, no en orden cro-
noldgico, sino en orden alfabético, incluyendo, ademas, aque-
llas informaciones propias de un diccionario especializado
Yy que no son de la incumbencia del historiador.

Ha sido precisamente en este afo 1970, aiio del setenta y
cinco aniversario del cine, que hemos visto la aparicién de
una importante publicacion de esa indole. Se trata de la
Enciclopedia ilustrada del cine en tres volimenes (Editorial
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Labor). Indudablemente una de las publicaciones mas consi-
derables de la bibliografia cinematografica nacional. Se ha
podido llevar a cabo mediante la labor conjunta de un equipo
de especialistas que, contando con todo el abundante ma-
terial bibliografico anterior, han aportado a la vez los cono-
cimientos y la experiencia personal. En breves palabras di-
remos lo que, por otra parte, el lector ya puede suponer.
La enciclopedia que tenemos a la vista permite, mediante
rapida y comoda consulta, obtener informacion scbre todo
cuanto tiene que ver con la actividad cinematografica.
Enciclopedia, por supuesto, artistica y técnica. Nombres y
titulos. Cuantas personas relevantes intervienen en la con-
feccion de las peliculas vienen registradas y, en la filmolo-
gia de los grandes directores, las mejores peliculas van pre-
cedidas de un asterisco, indicacion que remite a la palabra
correspondiente. Alli encontramos una caracterizacion del
film en cuestion. En el aspecto técnico, se ofrece todo el
vocabulario especifico del cine. En total, son mas de 4.000
articu.os propuestos a la curiosidad, a la atencion del lec-
tor. De este lector cada dia mas numeroso que sigue atenta-
mente la trayectoria del cine, que frecuenta los cine-clubs,
que lee las revistas especializadas y que —jcon prudencial—
es cliente de algunas salas de arte y ensayo.

La Enciclopedia ilustrada del cins resulta ser una publicacién
monumental y, eso, en parte, por cuanto se ha querido con-
ceder una importancia decisiva a la parte grafica. Muchas
ilustraciones, bastantes reproducidas en gran formato, ofre-
cen un equivalente en esos dominios del «Museo imaginario»
propugnado por André Malraux. Se comprende esta predilec-
cién por la parte grafica, dada la naturaleza del cine, y el
lector apreciara el valor de esta documentacion que ofrece
imagenes de aquellos films que podemos considerar mas per-
durables. Los colaboradores han dispuesto de un material
enorme que les ha permitido proceder a una seleccion de
fotogramas realmente notable. Documentacién grafica, com-
plemento muy estimable y hasta cierto punto indispensable
en una enciclopedia cinematografica. Y esta enciclopedia se
oresenta como un instrumento de trabajo de primer orden.
Claro, el particular econémicamente débil podrd preguntarse
si la informacion propiamente dicha —el texto— no habria
podido llegarle sin esta impresionante exornacién grafice,
pero, naturalmente, habia que optar entre ambos criterios y
los responsables de esta publicacion optaron por el' de dar
la méaxima opulencia a esta primera enciclopedia cinemato-
grafica. Ahora bien, tal como se ha llevado a cal:!o. hay que
reconocer que esta gesta editorial se ha traducido en una
realizacion admirable que es de esperar merecera la aten-
cién de cuantas personas se interesan por las cuestiones
cinematogréficas.
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CINE AMATEUR (1932 -1936)

UNA REVISTA ANORADA (IV)

El nimero 3, que vamos a resumir, traduciéndolo, se presenta
como «extraordinario», aunque mantenga su precio de 1,50 pe-
setas y de que conste de 50 pdaginas. En su EDITORIAL, con la
euforia que nos produjeron dos sonadisimos éxitos, glosa los
que obtuvieron la expansidn de la Revista y el Il Concurso Ca-
talan de Cinema Amateur. De aquélla, porgue se habia demos-
trado que todas las entidades la habian sentido como propia
en la hermandad con la que fue concebida y porque recoge
todas las inquietudes y las proyecta aqui y en el extranjero,
pues gracias a ella nuestros films han atravesado las fronteras
y obras de otros paises han participado en nuestro Concurso.
Los Clubs que van naciendo por el mundo saben ya que Ca-
taluna no esta dormida e insensible ante este arte maravilloso
y universal que es el Cinema. Y en cuanto al Concurso, ha
demostrado la vitalidad de inquietudes artisticas, culturales y
técnicas de calidad indiscutible. La obra emprendida por la
Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Ca-
talufa es algo vivo y sano que responde a todo un estado
colectivo que alguien, alejado del cinema amateur, puede igno-
rar o considerar como un juego infantil o0 maximo como una
diversion de conciencias vagativas. La digna concepcidn cine-
matografica de muchas de las obras premiadas ha desmen-
tido lo errénea de aquella opinion.

El Dr. Jeroni de Moragues, en su articulo «UNA DIFERENCIA-
CION», define al cinema amateur y lo que le diferencia del pro-
fesional. Sienta el principio de que el amateur no presupone
menos calidad y que la distinta disponibilidad econdmica sélo
es considerada como excusa por los amateurs malos, cuando la
realidad es que se han filmado obras detestables gastando mi-
llones de délares y que unos breves metros, por unos cientos
de pesetas, pueden ser geniales. La cuestién es que el ama-
teur haga, no lo que haria Pabst con doce millones, sino lo que
haria Pabst con aquellas pocas pesetas. Y porque puede ha-
cerlo debe intentarlo. Si no lo intenta, es que es malo. Es un
senor con una camara y que no sabe qué hacer con ella. La
diferencia esencial tal vez sea que el profesional cuenta con
el respaldo de una empresa, una maquinaria y unos colabora-
dores que le dan posibilidades ilimitadas, y que el amateur
debe ceiirse exclusivamente a aquello que puede hacer. Antes
de iniciar su obra debe saber hasta dénde alcanza y no ir mas
alla de lo que den de si su camara, su carro, sus reflectores y
sus colaboradores. Los films malos que vemos no lo son por
no poder superarse, sino porque no habian llegado hasta don-
de podian. Si bien admitimos una diferenciacién material no
podemos admitir una diferenciacion artistica. El amateur podra

DELMIRO DE CARALT

siempre conseguir un angulo determinado y una toma de vista
excepcional, podra preparar su guion y luego cortar y montar,
momento en que el artista vence al técnico. Cuantos films
amateurs impecables de camara fallan por no poseer una idea
directora y una autocritica que la arregle. Todos necesitan el
aprendizaje, pero algunos siempre lo hardan mal, por material
y dinero que empleen, porque les falta una cosa: ser artistas.
El verdadero amateur es aquel que estudia sus posibilidades
y con ellas desea superarse, sin cerrarse en un autodidactis-
mo funesto, sino que para perfeccionarse aprende en los films
que ve. El verdadero amateur no hace cine porque posee una
camara, sino que posee una camara para hacer cine. En una
palabra: para contribuir a una cultura.

EL DIRECTOR AMATEUR, por José Palau. En general, la pro-
duccion comercial es fruto de la colaboracion de diversos ar-
tifices, obedeciendo a una consigna colectiva que exige la divi-
sion del trabajo: quien traslada el asunto en forma de guidn;
el cameraman que con sus juegos luminosos obtiene el efec-
to que desea el director; el experto en maquillaje y en foto-
genia, de rostros y de objetos; los especialistas del montaje
que, tijera en mano, pulen con perfeccion matematica lo fil-
mado. Y, sobre todos ellos, el director. Es de suponer que en
los films corrientes, de serie, el director se limite a su tra-
bajo de especialista, como uno mas del equipo. Pero para
hablar del director como autor y responsable del film hay que
acudir a las excepciones o sea a aquellos que poseen un
estilo propio, dotados de auténtica vena creadora: un King
Vidor, un Stemberg, en cuyos films late una emocion porque
son fruto de un temperamento y su voluntad de coordinacion
nos descubre al autor tnico y soberano.

El cineista amateur se encuentra, como éstos, dueno absoluto
de sus materiales y debe esforzarse en coordinar sus inquie-
tudes hacia un punto fijo. Especialmente con aquel doble ta-
lento de compositor que debemos exigirle: compositor de las
escenas y compositor del film con las escenas obt(_enidas. La
primera presenta cierta afinidad con el talento pictdrico y es
de orden plastico. A veces se falsea por una excesiva preocu-
pacion fotografica (como en algunos films rusos que interca-
lan estrictas fotografias). La técnica alemana tiende a afirmar
el tono plastico del cinema.

El amateur debe estudiar minuciosamente los recursos de la
escenificacion, sin excesiva preocupacion fotografica que po-
dria estropear el concepto dinamico del film y debe dar una
sensacién de atmésfera moral, de clima espiritual bien defi-
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nida, seleccionando los objetos, dominando los efectos lumi-
nosos para que impriman, independientemente de la anécdota
y de la interpretacion, la nota alegre y luminosa o bien la
sombria y turbia que convengan al pensamiento del autor. Los
americanos han logrado resultados sorprendentes, pero hay
que usar de mucho tacto para no caer en las grotescas estili-
zaciones frecuentes en los films terrorificos y los de bajos
fondos, de efectos primarios, consignas de un espiritu trucu-
lento inadmisible.

Debe el amateur empezar por el guion y acabar por el mon-
taje. La filmacion es una etapa intermedia. El gran director
puede filmar hasta diez veces la misma escena si no le sa-
tisface lo rodado, pero siempre, ya antes de colaborar con el
cameraman, sabe lo que quiere filmar.

Por tltimo, acabo como en otra ocasion: la gran leccién préc-
tica la obtendra el amateur viendo varias veces un mismo film
d> calidad. Aqui ain no hemos realizado el trabajo de esta-
blecer, de forma minuciosa y concreta como un Stemberg o
un Mamoulian consiguen sus éxitos, trabajo que consistiria en
el anélisis, escena por escena, de un film de alta técnica, ana-
lisis que constituiria la mejor leccién de cine para el amateur.

LOS RECURSOS DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO (para sa-
ber el autor debemos recurrir al «sumario», porque en su mo-
destia perenne, D. Giménez, que componia la revista, olvidé de
citarse al pie de su colaboracion). Se trata de una leccién so-
bre el uso de los recursos de que disponen los amateurs,
como los profesionales, para solucionar los problemas de dic-
cion cinematografica, como el «fade» (esfumadura inicial o
final, de aparicién o desaparicién progresivas de la luminosi-
dad de la imagen), el «iris» (que es lo mismo, pero en forma
de circulo que se abre o cierra), el «dissolve» (fundidos) y
las sobreimpresiones, el mal uso de los cuales perjudica la
comprension del relato, limitandose a una misidn decorativa,
pero entorpecedora. Recomienda que el amateur dirija su es-
fuerzo a explicarse a través del guién y del montaje, sin tec-
nicismos méas o menos preciosistas. Es indudable que si se
emplean oportunamente dan relieve y fuerza persuasiva y
ahorran metros de rebuscamientos faltados de compensacion
artistica. Un ejemplo: las manos de un nifio tomando las mo-
nedas de una hucha, y por un diluido se transforma la imagen
en la de un juguete. Los esfumados pueden obtenerse por
apertura o cierre del diafragma, pero es méas aconsejable rea-
lizarlo corriendo un vidrio ante el objetivo que tenga una capa
oscura que vaya aclarandose hasta la total transparencia. Son
oportunos para indicar un lapso de tiempo entre dos escenas,
asi como para relacionar entre si escenas diversas o para ex-
presar recuerdos o visiones, colocados tras un primer planc
del rostro del actor o para separar dos drdenes o largas con-
tinuidades de escenas o para iniciar o acabar escenas cortas
distintas pero paralelas o simultédneas. Por esa impresion de
disociacién que trae |la esfumadura («fade») debe vigilarse que
su uso excesivo no produzca un desmenuzamiento del film en
su conjunto. El iris no es tan expresivo, pero sirve para fijar
la atencion en un objeto determinado o para conectar escenas
similares, por ejemplo, en un film de ascension a una montana
disolviendo una vista de la cima lejana con otra a mitad del
camino y otra casi arriba dando la sensacion de la subida.
Es de mala técnica emplearlo como simple ornato. Resumien-
do: el empleo de estos recursos o «frases hechas» debe limi-
tarse a que «digan algo» o a que =ayuden a decir algo».

MOVIMIENTO INTERNO Y MOVIMIENTO EXTERNO (de D. de
Caralt). Yendo por la montana filmaréis la cascada y por el
pueblo quieto el burro cargado de lefia y unas campanas si
se ponen al vuelo y es porque os atrae afadir movimiento
a los que vais fotografiando, pero este movimiento «interno»
de las imagenes no basta para obtener un film, ya que éste
se basa en el movimiento «externo» de aquellas escenas, al
relacionarlas entre si.

Lo que diferencia el Cine de la Fotografia, no es que ésta se
anime, sino que podamos jugar moviéndolas 2 voluntad, diluir-
las o destacarlas, esconderlas o repetirlas, como se hace con
las notas en la Masica, con el «presto» del montaje, el «forti-
cimo» del primer plano, creando el Ritmo. Es verdad que hay
fotografias -que-persiguen y obtienen maravillosamente lasen-
sacion del movimiento tanto o més que una escena de nuestro
film, pero son obras maestras, completas en si mismas, ex-

presivas independientemente del rato que las contemplemos
ni de la sorpresa de su aparicidn ni de leyes que son propias
de la Musica, del Cinema, de la Poesia...

En muchos casos, las imagenes no deben contener movimien-
to externo, por ejemplo, al dar la impresion de la calma y el
silencio contemplativo que nos cautiva en una majestuosa
cima, ya que es mejor una vision anticinematografica que
antinatural. Una escena quieta puede moverse, aislada de
las demas, por desplazamiento del campo visual, por ejem-
plo acercandonos a la mesa y, bajo las revistas, descu-
briendo el revdlver o bien, inversamente, alejandonos, como
formidablemente hizo King Vidor cuando, en «La calle», tras
seguir a la chica que avanza angustiada, de repente la ca-
mara se eleva réapida dando una profunda sensacién de pe-
quenez y soledad entre la multitud. Por aquella ley psicolé-
gica que nos dice que «Si una emocién crea un movimiento
determinado, por la imitacion de este movimiento serd ima-
ginada aquella emocién», podemos intercalar imagenes que
sean emotivas precisamente por su falta de movimiento.

El montaje da vida al material impresionado, prescindiendo
de la movilidad interna de las escenas que entrelaza. Por
eso existen films abstractos o de objetos basados en el
ritmo de imégenes inmoviles.

El movimiento externo se obtiene en dos fases: la de las
escenas que se refieren a una misma accion y la de rela-
cionar entre si a estas secuencias ya formadas. Los ama-
teurs fallamos a veces en el Ritmo porgue no prevemos la
duracién que necesita cada grupo tematico en el conjunto,
y negligimos el momento creador, previo a la filmacion. La
obra maestra en el film debe dar la sensacién que no podria
haberse hecho sino como se hizo, films que, como las rocas
de Montserrat, nunca nos dan la impresién de que estan
hechas de guijarros.

EMPALMES, por J. M. Galceran. Instrucciones practicas y
minuciosas para perfeccionar la técnica de los empalmes,
descripcién que no ha perdido interés, pese a los lustros
transcurridos. Se queja, como encargado de la cabina en el
Il Concurso de la enorme cantidad de roturas que se pro-
dujeron.

LO QUE PODRIAIS FILMAR. Llamamiento para que se co-
muniquen a la Revista cuantas ideas se conozcan para fil-
mar asuntos poco conocidos, no sélo de caracter popular o
tradicional, sino que también aquellos que como cineistas
y como patriotas nos interesen recoger antes de que desa-
parezcan o se extingan. Y anuncia el propdsito de destinar
una seccion fija a tal fin.

CONCURSOS. |l CONCURSO CATALAN DE CINEMA AMA-
TEUR. Se publica el veredicto que concede 18 medallas de
vermeil y 13 de plata. Obtiene el Premio Extraordinario
ABELLES de Juan Prats. Concurren 40 films de 912 mm. y
24 de 16 mm., sumando 9.530 metros, o sea de un promedio
de 150 metros por film, aunque la variedad va desde 10 me-
tros de un dibujo animado hasta los 400 largos de los re-
portajes de Fontanet Dedice 14 paginas a aleccionar a tra-
vés de las criticas de todos los films ganadores, dando in-
terés a este numero extraordinario, pero que no podemos
extractar por el espacio que ocuparia. Inclina a los autores
a seguir el ejemplo de Giménez con «Ritmes d'un dia», Gnico
film de vanguardia entre los cuatro presentados como de
tal aspecto, y que se lancen con impetu a intentar ensayos
de tal indole, en busca de nuevas y puras modalidades,
fuente de los hallazgos de expresion especificamente cine-
matogréafica. Se reclaman mas cortes de tijera que acorten
o supriman totalmente cuanto sobre, tal como también ve-
mos comentado en las revistas amateurs extranjeras. Cele-
bra la calidad y la dignidad dominantes en el Concurso,
aunque senala que algunos no las alcanzaban suficientemen-
te para ser presentados. Se queja de tantas roturas por
empalmes defectuosos y de que algin amateur solicitaba
que se acompanara con discos sin la menor indicacién te-
mética, por lo que las Bases préximas debieran precisar
que los films presentados sin discos se proyectaran mudos.
También de la actitud de un pequeno sector de los asis-
tentes que desaprobaba sin educacion lo que no le com-
placia. Celebra el interés demostrado por parte de la pren-
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sa barcelonesa que publica la critica de todos los films
proyectados. Durante el reparto de premios, el Dr. Mora-
gues, entre notas irénicas y humoristicas, mezclé consejos
serios entre los cuales pidié la cooperacion entre los ci-
neistas destacados para lograr un trabajo de equipo. El re-
presentante de la Generalidad anuncié oficiosamente la in-
tencién de crear una Escuela Oficial de Cineistas.

| CONCURSO DE GUIONES («scenarios») se convoca con
dos premios: el que contenga el mejor TEMA o idea de més
posibilidades cinematograficas y al GUION que mejor pre-
pare la filmacion y mejor precise la composicion general
y el montaje del fiim. Todo ello con la intencién de fomen-
tar esta parte de creacion tan negligida por muchos aficio-
nados.

I CONCURSO INTERNACIONAL DEL MEJOR FILM DE AMA-
TEUR. Nuestra remesa llegé con retraso a los Paises Bajos
por la acumulacién postal en fechas navidefias. Nos satis-
tizo que una vez conocidos, fuera de concurso, nos solici-
taran permiso para proyectarlos en los clubs del pais.

AMERICAN SOCIETY OF CINEMATOGRAPHERS DE HOLLY-
WOOD quiso conocer lo que el mundo amateur producia y
acudieron mas de 300 films a su llamada. De aqui partid
uno sélo: «Montserrat», de Caralt, que proporciondé la sa-
tisfaccién de ver premiado el primer film de nuestra tierra
que participaba efectivamente en un concurso extranjero.

* * #*

ACTIVIDADES DE LOS CLUBS: Del CEC. Para no ocupar dos
presidencias y no restar un elemento a la directiva de la
Entidad madre, F. Blasi, que siguié en Fotografia, cesd en
Cinema, y se nombré para presidir ésta a Luis de Quadras
y Feliu. Se celebraron sesiones todas las noches de los
segundos y cuartos jueves: una ofrecida por la Entidad her-
mana de Sabadell, otra por el Dr. Pinés, otra de Caralt,
una en el Coliseum de patrocinio de POR LA LIBERTAD,
aleman, canto maravilloso a la Naturaleza y a la Patria, de
Benrhardt y Luis Trenker, acertada iniciacién de apoyo a un
film profesional.

También relaciona las proyecciones y conferencias del CEC
del Vallés y de la Associacié del FAD.

En la Seccién Técnica titulada HALLAZGOS, Jaime Bofill y
Bofill, desde Viladrau, nos describe con varios croquis como
lograr, a base de unos prismas, el efecto original de desli-
zamiento de una imagen que va cubriendo la anterior, efecto
que los profesionales logran a base de filmar en negativo.
Y Giménez nos describe un accesorio para filmar letreros
y sus multiples aplicaciones.

En RETAZOS, comunica la presentacién de la mas joven de
nuestras «estrellas» la cual puso dificultades para presen-
tarse al puablico. Fue en el film «Operacién cesarea», del
Dr. Carreras y D. Giménez.

Un curioso (y humorista) anuncio: «Ofrezco tres mil pese-
tas por cada ejemplar en buen estado de los libros siguien-
tes: «Luz de la verdad», que deshaze las tinieblas de la co-
mun ignoranzia cerca de las opiniones diversas del uso
de dobles en las cintas llamadas sonoras. Aranjuez, 1679.
Y «Pragmatica sancion que Su Majestad manda promulgar,
dando Regla y estableciendo Forma con que han de com-
portarse los que exteriorizen desagrado en la proyeccion
cinematogréfica de cintas de vanguardia, Valencia, 1731».

NOVEDADES: Una camara japonesa de 35 mm., con 4 obje-
tivos que impresiona a 12.000 (doce mil) imagenes por se-
gundo. La creacion por Zeiss del lente mas luminoso del
mundo (f: 0,85) para filmar con rayos X, en 16 mm. como
paso preferido por los médicos cineistas. Y la aplicacion
de lamparas de 400 watts al proyector Nizo de 9 2 mm.

En CONSULTORIO. A quien consulte cémo filmar una pro-
yeccién en una sala que se viera al plblico de espaldas y
al fondo la pantalla donde por transparencia se pasara una
pelicula del consultante, se le contesta que aunque los pro-
vesionales logran la sincronizacion es mas sencillo filmar
en dos veces, por medio de una vifeta, rodando primero la
sala del publico, muy oscura, y luego una escena que figure
la pelicula que queria proyectar.

A la consulta de cual es la cadencia mas rdpida para obte-
ner el movimiento lento se precisa que de 32 imagenes
para 91> mm. y de 64 para el 16 mm., pero que la Bell and
Howell (Filmo) alcanza la de 128 en un modelo que sélo
filma a esta velocidad. En el Instituto Tecnoldgico de Mas-
sachusetts hay una que impresiona 4.000 imagenes-segundo.

" * ®

Deseo resaltar la insuperable composicién grafica que acom-
pafa a los articulos: 20 fotogramas interesantes de films
de amateur y 4 de buenos profesionales, dos de ellos ade-
cuadisimos al tema que ilustran, asi como la reproduccion
del originalisime Premio cedido por Alfonso Serrahima y la
Placa del Extraordinario para ABELLES. Un chiste de S, de
Quadras y tres de Giménez y de éste el estupendo Menu
de la cena al Jurado en el que éste zampa los films en for-
ma de spaghettis.

Con cuanta razon titulamos esta serie evocativa: «Una Re-
vista anoradan.

Y... hasta el nimero cuatro.

OFERTAS Y DEMANDAS de ejemplares de la revista
CINEMA AMATEUR, en catalan (1932 -1936)

Si no le importa desprenderse de los que posee,
ofrézcalos a través nuestro a quien los desea poseer

Hasta 100 pesetas ejemplar nos ofrecen por alguno de ellos,
en perfecto estado. Como minimo ofrecemos 25 pesetas de
cualquier numero, hasta que recojamos una serie de cada
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Bolex
Reporter

Se ha recibido en esta redaccion el

ndmero primero del afo actual de la re-

vista «Bolex Reporter», que edita la
casa Paillard, S. A., de Sainte Croix
(Suiza).

No comentaremos su formato y pulcri-

tud de edicion, ya expuesto en nimeros
anteriores de OTRO CINE, limitdéndonos
al contenido, siempre interesante y
ameno para los buenos aficionados.

Se inicia el ejemplar que comentamos
con un articulo de Mario Cerutti titu-
lado «Turquia-invitacion al viaje», abri-
llantado con bellisimas fotografias. Si-
gue la descripcion de la nueva camara

Macrozoom, para continuar con otro ar-
ticulo lleno de humanidad: «Accién de
ayuda a los biafrefios».

El resto del sumario lo componen los
siguientes textos, todos ellos enrique-
cidos fotogréaficamente: «Misién Gulf
Stream», «Calidad mas diversidad»,
«Maravillas de las profundidades»,
«Unos Switar en el espacio», «47 dias
con los Rohos en la jungla angolena»,
«La camara Bolex 7-5 Macrozoom esta
lista para la inmersién» y «Con los né-
madas Ahmadzai de Afganistan».

La simple mencion del contenido es su-
ficiente para despertar el interés de los
aficionados al cine y a la fotografia.
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VIl Festival Internacional del Film Amateur

I Concurso Regional

San Feliu de Guixols abre por octava vez sus puertas al Fes-
tival Internacional del Film Amateur de la Costa Brava, con
su cordialidad habitual y su magnifico espiritu de hospitali-
dad. La afluencia y diversificacion de naciones concurrentes
delata la importancia de la manifestacion, actualmente con-
siderada en el resto de Europa como una de las reuniones
cineistas de mayor prestigio. Las naciones presentes en la
capital de la Costa Brava, a través de sus films y delegados,
aparte de Espana, han sido: Alemania, Bélgica, Checoslova-
quia, Finlandia, Francia, Gran Bretafa, Italia, Suiza, Suecia
y Yugoslavia.

Tres personas, e intencionadamente ninguna de San Feliu,
han sido interrogadas respecto al Festival, recabando su opi-
nién. Sus valiosas opiniones han sido las siguientes:

Monsieur Lemial, representante de Francia: «Estoy encantado
con el Festival y amo San Feliu. Tengo razones muy pode-
rosas que justifican mis sentimientos. En cuanto a lo pri-
mero, el Festival de San Feliu es una exposicion de la ele-
vada calidad del film amateur europeo, y en cuanto a lo
segundo, en uno de mis viajes a San Feliu nacié en esta bella
ciudad uno de mis hijos. Por esta razén San Feliu estd en mi
corazon».

El sefior Ruggiero d'Adamo, representante de Italia: «Cada
ano, cuando salgo de San Feliu, a mi llegada a Italia inicio
mis gestiones para preparar la aportacion italiana al Festival
del afo siguiente, para asegurar la calidad de los films. Es-
pana y San Feliu asi lo merecen. Entiendo que uno de los
mejores encantos que tiene el cinema amateur, fuera de la
pantalla, consiste en un medio maravilloso para lograr nue-
vos y buenos amigosn».

Pedro Font Marcet: «El Festival de San Feliu sera siempre
un éxito rotundo por muchas y variadas razones, entre ellas
e] entusiasmo de don Manuel Vicens Moner y el competen-
tisimo poliglotismo de don Carlos Nadal que permite que el
cineista desconocedor de nuestra lengua no se sienta ex-
trafio en esta acogedora tierra de San Feliu».

OTRO CINE, siempre presente en el Festival, proclama la
eficiente labor de diversas personalidades, cuyos nombres
omitimos, pues correriamos el riesgo de convertir este re-
portaje en una lista.

Y a modo de introduccién, expuesto cuanto antecede, pase-
mos a comentar el programa desarrollado, las peliculas pro-
yectadas, el 1l Concurso Regional coincidente con el Festival
para finalizar con un breve comentario a las palabras escritas

por el sefior Director General de Cultura Popular y Espec-
taculos.

de la Costa Brava y
de Cinema Amateur

Reportaje de las jornadas de
S. Feliu de Guixols por nuestro
enviado especial

José J. Reventos Alcover

I. El Programa

Iniciado el dia 31 de mayo, en esta jornada se visitaron
Pals, Castellé d'Ampluries y el castillo de Perelada, visita abri-
llantada por las fluidas explicaciones y comentarios de Don
Luis Esteva Cruafas.

La villa de Pals, testificacion presente del periodo medieval,
abarcé buena parte de la jornada. Por la tarde se admird el
Templo de Castelld, con razén calificado como la «Catedral
de la Costa Brava» y el Castillo de Perelada, cuyas depen-
dencias fueron recorridas en su totalidad.

Al dia siguiente, lunes primero de junio, a las siete de la
tarde, en el salén de sesiones de las Casas Consistoriales
se celebré una recepcién oficial de apertura del Festival y
bienvenida a los cineistas, seguida de un refrigerio, obsequio
de la Alcaldia a los asistentes. Las cordiales palabras del
sefor Alcalde luego fueron traducidas a diversos idiomas

Los cineistas en el Castillo de Perelada
(Foto Pedro Font Marcet)

por el sefior Nadal. Por la noche, en el Cinema Victoria se
inicio la serie de proyecciones, que alcanzarian hasta la no-
che del sabado siguiente.

Martes, dia 2 de junio, dia libre y por la noche sesion,
Miércoles, dia 3, visita a Palamds, prestdndose especial aten-
ci6n al Mercado del Pescado, cuyo procedimiento de su-
basta llamo la atencién de diversos cineistas extranjeros,
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quienes pidieron amplias explicaciones. La visita a Palamos
fue por via maritima, lo que permiti6 admirar las bellezas
de un prolongado sector de la costa. Por la noche, sesion.

Jueves, dia 4, tarde y noche sesiones de proyeccion del
Il Concurso Regional de Cinema Amateur, juzgando las pe-
liculas un Jurado Internacional.

Viernes, dia 5, dia libre y, por la noche, sesion.
Sabado, dia 6, quinta y ultima sesién de cinema.

Domingo, dia 7, por la noche y en el Hotel Montjoi, Cena de
Clausura del Festival, con entrega de Trofeo Recordatorio a
todos los participantes y entrega de los premios a los ven-
cedores del Il Concurso Regional. El aspecto del salén co-
medor del Hotel Montjoi presenté un aspecto brillante, digno
y propio para ser descrito por un cronista de sociedad.
Finalizado el acto, llegéo el momento emotivo de las despedi-
das. En diversas lenguas, la frase mas frecuente fue «hasta
el ano proximo».

Il. Las peliculas

Alemania: «Exposition Movie», de M, Zabel. Ejemplar blanco
y negro, su expresién es cansina y de poco ritmo. Con menos
imagenes podia expresar lo mismo. «|llustrierte», de B. D.
F. A. Color, argumento humoristico que no por ello deja de
expresar ciertas realidades muy serias. De construccion emi-
nentemente amateur y dentro de los canones tradicionales.
«Due Gluhbirne oder das wunder», de W. Dieterle. Argu-
mento en blanco y negro y color, de realizacién excelente,
sobresaliendo la banda sonora que es sensacional. «Il Silen-
zios, de L. & H. Blieder., Argumento, color, se trata de un
film de humor, logrado con fortuna en cuanto a la realizacion.
Respecto al sentido del humor, esto ya es cosa mas personal.
«A day in lifes, de G. Rehage. Argumento en el cual chocan
dos mundos distintos, que corresponden a dos edades dis-
tintas de dos seres que cada uno en su fondo no quieren
ser tan distintos: padre e hijo. La anécdota es muy real y
puede darse en todas las latitudes. La misma aparente dis-
yuntiva la hemos visto en otras dos peliculas planeada de
otra forma. Una profesional y otra amateur. La primera «El
tigre en la red» y la segunda «Caracol».

Bélgica: «Hypotypose», de L. Peeters. Documental sobre pin-
tura, concretamente acerca del pintor Gossen. Gran riqueza
de planos, perfecto equilibrio cromético y banda sonora acer-
tadisima. «Female Drill», de Leslie- Peeters, fantasia en co-
lor, pelicula llevada con buen ritmo y expositiva de un sen-
tido innegable de belleza. «Het Avontuur», de S Laeter, me-
diocre imitacion de Walt Disney, sin ritmo alguno. «La ma-
chine merveilleuse», de M. Fraikin. Argumento en color. Rea-
lizacién correctisima y quizas lo mejor de la pelicula sea la
interpretacion masculina. El espiritu de la idea argumental
es del mismo tono que la presentada en el afio anterior por el
mismo autor. «Hora Est», de S. Audenaert. Argumento en
blanco y negro. Interpretacion de verdadera calidad en el
dificil papel de una mujer suicida. Perfecto ajuste del desdo-
blamiento y la realidad de la muerte. Pese a no sentir sim-
patia alguna por la idea argumental, debo reconocer la ele-
vada calidad de la cinta. «Elucubration», de C. de Laeter.
Dibujos en color, siguiendo la técnica del calidoscopio.

Checoslovaquia: «Daimonin», de J. Mencl. Blanco y negro.
Pelicula de gran belleza que puede ser calificada como una
de las mejores del Festival. El punto de gravedad de toda
la accién es un nifio y un caballo. La interpretacion del nifio
es magnifica y, en su conjunto, puede encuadrarse la cinta
como un canto a la voluntad y a la belleza en una de sus
manifestaciones mas puras. «Yo volveré alli», de Jaroslav
Mencl. Documental-reportaje acerca de la UNICA 1967, en
San Feliu, Fue de grata vision para todos los que estuvi-
mos alli. La pelicula estd realizada con carifio y toda ella
emana un sentido de afecto a San Feliu.

Francia: «Alcootests, de M. Faure, Argumento en blanco y
negro. Satira del hombre alcoholizado. Originalidad en los
«gags», subrayados por una buena interpretacién, todo ello
amenizado con un finisimo sentido irénico y a la vez cons-
tructivo. «Sideral», de J. et M. Lebrun. Fantasia en color
donde se combinan magistralmente los efectos de colori-

Segundo Premio Fantasia: «La violonceHista», de Antonio
Ferrer |

Segundo Premio Argumento: «L'anell», de Ana Vicens
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Segundo Premio Documental: «Desde Chenonceaux»,
de Rafael Marco

ventos, el Primer Premio Dccumental por el film «Casaus»
(Foto - Cine SANS)

do, abrillantado todo ello por la calidad y oportunidad de
la musica, compuesta adrede para esta pelicula. «L'ABC
du francais moyen», de G. Flaujac, film en el cual su autor
ha desarrollado un ingenio muy agudo dentro de una reali-
zacion correctisima. «Noces de Cire», de S. F. Lambert.
Argumento tremebundo llevado con maestria. Angulaciones
muy buenas y dominio perfecto de la luz artificial. A mi
modo de ver, esta cinta adolece de un defecto de facil co-
rreccion. La voz en «off» es de prolongacion excesiva. No es
necesario explicar o comentar lo que la imagen nos da cla-
ramente. Unas veces por la accién y otras por la mimica del
personaje central. «Rien a louer», de J. Desfontaines. Ya co-
mentada en OTRO CINE por Conrado Torras. «Le grimoire
du dia», de G. Touffet, argumento en color, con una inter-
pretacion excelente y habil movimiento y emplazamiento de
camara. «Le passage», de G. Agrupart, Argumento en blanco
y negro dedicado a Jan Palach, dedicatoria que por si sola
delata el espiritu que anima la cinta, de realizacion excelente,
movida la accién a ritmo acelerado hasta alcanzar una ten-
sién que al final contribuye a imponer un mayor dramatismo
a las altimas secuencias.

Gran Bretana: «Wiking Ships», de P. Ryde. Documental com-
pletisimo, en blanco y negro, de corte clasico y gran rique-
za de imagen, que supera al propio comentario, «A passing
phase», de Derek Phillips, dibujos en color que de una ma-
nera rauda y veloz, llena de gracia, nos explica la historia
del mundo desde el angulo de las luchas bélicas para con-
seqguir la hegemonia mundial. Es pelicula que satisfizo a
todos los presentes y que podrd verse siempre. «Farewell
to steam», de E. K. Gordon. Pelicula de trenes. Juega habil-
mente con la plasticidad que se deriva del humo. Buena con-
duccion del ritmo y gran calidad en la banda sonora. «The
lovely one», del grupo Pendle Film Society. Argumento en
blanco y negro, imitacion afortunada del cine profesional,
mediante una buena realizacion, garantizada por la cohesidn
—segtin deduzco— del equipo que la realiz6. «The imagen»,
de J. E. Smith. Argumento en color. El contenido de la cinta
justifica de una manera plenaria el titulo de la pelicula, pero
a nuestro parecer el intérprete no lo es todo en una reali-
zacion cinematogréfica.

Italia: «L'uomo in frak», de N. Giansiracusa. Blanco y negro.
Cancion filmada. Pelicula esperada en Espana por los comen-
tarios que se habian leido en diversas revistas extranjeras.
Quizas nos llega un poco tarde, mas ello, no obstante, no
dejamos de apreciar las mdltiples cualidades que retine, cons-
titutivas de un valor que permitird que el film se vea siem-
pre con agrado. Muy logradas las sobreimpresiones y con
ello no nos referimos a la parte técnica, sino al sentido
psicolégico del film, «Bronzo e Arte», de Lucio Marini. Do-
cumental en color, sin palabras, imagen pura como medio
comunicativo, muy detallado y de continuidad completa. «Ve-
nezia», de Guido Vianello. Hemos visto muchas peliculas de
Venecia, pero como ésta ninguna. El realizador ha sabido sacar
una cinta novisima de un tema filmado hasta la saciedad.
Las tomas lo son desde angulos insospechados. Logra mag-
nificos efectos de luz y sabe completar magistralmente el
film a base de acertadisimos planos accesorios. «Andare»,
de Paolo Capoferri. Blanco y negro virado en verde obscuro.
Argumento hablado en italiano, con subtitulos en francés.
E| realizador es asistido por un extenso y competente equipo
bajo su direccién. Nada tiene que envidiar la cinta de una
pelicula profesional, bajo ningun aspecto, longitud aparte. Es
obra delatora de la crisis moral que sufre cierto sector de
la juventud, precisamente aquella que ignora el don mara-
villoso que es la juventud y que presta a la molicie y a la
haraganeria, quiere una vida facil y placentera, sin estudiar,
sin trabajar ni desarrollar ninguna actividad. Pese a su forma
expositiva, creo que la pelicula constituye una verdadera
leccién, crudamente provechosa.

Suiza: «Der maler», de M. Haldenwang, dib_ujos en color que
hicieron la delicia de todos por su gracia y ritmo logrado. «Die
verpflixte Kiste», de A. Caduff, dibujos en color. Satira con-
tra la television.

Suecia: «Eskapisten», de Lars Gruben. Unica de esta nacio-

nalidad. Argumento en blanco y negro. El autor saca un gran
partido de la foto-fija y ademas sabe expresar la anécdota




con una gran claridad. El sentido que informa la idea argu-
mental es de verdadero valor humano, al referirse precisa-
mente al sentido laboral que debe dominar en toda actividad.
Yugoslavia: «Ygra Lyubavi», de Wladimir Momcilavic. Argu-
mento en blanco y negro. La mejor pelicula de la aportacién
yugoslava. Tiene un indiscutible valor cinematografico, pese
a ciertos confusionismos en las evocaciones. El ambiente
campestre de la pelicula pide el color, lo cual se supera por
imagenes de verdadera belleza.

El resto de la aportacién de este pais, en un conjunto de
cinco peliculas, son todas ellas realizadas por el mismo ci-
neista, llamado Petek Wladimir, de confeccion primaria en
su totalidad.

Espafna: «Policia Municipal», de Agustin Bascuas y Joaquin
Panivino, «Cruces y tambores» y «Fantasia en rojo», de Con-
rado Torras. «Barcelona marinera», de Juan Capdevila. «Re-
dondeces», de Pedro Font. «La Luna», de Juan Olivé. «La
Seda», de Antonio Medina y «Pinceles», de Juan Segués,
han sido comentadas con anterioridad en esta revista.
Pendientes de comentario lo son las peliculas siguientes:
«Evocacio», de Juan Capdevila. El cineista sigue la misma y
afortunada pauta de su pelicula «Agua». Al igual que en ésta,
logra su objetivo en «Evocacié». Documental sobre el desapa-
recido «carrilet». Cuando Capdevila filmd, el pequefio tren
habia dejado de prestar servicio, pero el cineista consigue
que el espectador sienta la presencia del tren como algo
vivo y actual. Y lo alcanza plenamente, tal es el poder de
sugestion que ejerce la cinta, proceso éste que se halla
construido de una manera escalonada e inteligente. La reali-
zacion es la propia del cineista, o sea correcta, con un do-
minio absoluto de todo aquello que sea necesario al fin
perseguido. Esta pelicula se proyecté dos veces a peticion
del publico de San Feliu, lo que supone que para mi fuese
la tercera vez que la veia y en cada ocasion descubri ma-
tices imperceptibles en una primera vision, delatores de la
maestria ejecutiva del realizador, que sabe equilibrar a la
perfeccion los elementos ideolégico y técnico.

«Cordoba», de Juan Olivé, documental en color de este plu-
rilaureado cineista, filmado con su estilo habitual y que me-
diante una perfecta medicion de planos nos ofrece bellisi-
mas iméagenes de la antafio morisca ciudad. «Retorn», de
Alberto Mosella, documental en color que hizo las delicias
de los excursionistas que conocian el ambiente descrito
abundantemente.

Ill. El Segundo Concurso Regional de Cinema
Amateur

Organizado por la Agrupacién Fotogréfica y Cinematografica
de San Feliu de Guixols, figuraron inscritas en el mismo vein-
tiuna peliculas, distribuidas en nueve documentales, siete
de argumento y cinco de fantasia. El Jurado estuvo forma-
do por los siguientes sefiores: por ltalia, Ruggero d'Adamo;
por Francia, Roger Lemiale; por Suiza, Georges Schmidt; por
Alemania, Newels Bernd; por Bélgica, Willy Peeters; por Yu-
goslavia, Zivorad Maricio y Radojica Popovic, y por Espana,
Agustin Contel.

El concurso fue muy severo, pues solamente se concedieron
dos premios por cada género, siendo los siguientes: Argu-
mento: Primer Premio al film «De sorra=, de Silvestre Torra.
Segundo premio a «L'anell», de Ana Vicens. Documental: Pri-
mer Premio al film «Casaus», de José J. Reventds. Segundo
premio a «Desde Chenonceaux», de Rafael Marcé. Fantasia:
Primer Premio: «Siempre y nunca», de Enrique Montdon. Se-
gundo Premio a «La violoncellista», de Antonio Ferrer.

IV. Justificacién del Festival del Film Amateur
de la Costa Brava

Su internacionalidad ya es por si argumento suficiente, cuan-
do ésta corresponde a una calidad superior y si ésta queda
enmarcada en San Feliu de Guixols, se complementa amplia-
mente el valor filmico con el ambiental. Razén sobrada tiene
Pedro Font cuando afirma que ademéas de manifestacion cine-
matografica es confraternizacion de cineistas, que permite ver
films premiados en la UNICA que de otra forma desconoce-
riamos.

Y como cierre podemos citar las palabras del llustrisimo
sefor Thomas de Carranza, Director General de Cultura Po-
pular y Espectaculos, extractadas de su salutacion al Festival
y publicadas en el programa oficial del mismo: «Unas breves
lineas para manifestar al Certamen de San Feliu la personal
satisfaccion por unirme en esta ocasién a su anual convo-
catoria del cine aficionado. Y gocemos también el marco
que encuadra al Certamen; digno y magnifico marco de San
Feliu de Guixols cuyas bellezas reparten luego, a su regreso,
por todo el mundo, las peliculas de los que uno y otro afo
aqui comparten vuestra amistad. Mi felicitacion por lo con-
seguido y adelante».

Las frases del Director General son algo mds que unas pa-
labras gentiles. Obedecen a una realidad, que se manifiesta
por pluma autorizada. Por esto las citamos.
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De la Trivialidad a la Substancia

dentro
del

XXXIIl Concurso Nacional de Cine Amateur

Aumento del cine de preocupacion poética. Chispas cineisti-
cas de cine de vanguardia. Presencia de un cine de cierta
inquietud intelectual. Asomo y consolidacién de un cine ama-
teur de cardcter social. Algunas rupturas importantes del len-
guaje cinematogréfico tradicional.

Cuando escribimos hoy de cine damos por descontado que
la mayor parte de los que van a leernos estan de acuerdo
en considerar el cine como un sistema de referencias vivas.
Como las culturas. Y esto a pesar de que se trate de ese
discutido y vituperado cine amateur al que muchos que pa-
recen entendidos han dado la espalda en vez de encauzar sus
cuitas. Un sistema de referencias vivas, hemos dicho, y en
menor o mayor grado, afiadiremos, ya que no hay duda que
existe mucho cine amateur realizado sé6lo como si fuera una
mera invencién técnica, o una suma de imagenes «postali-
zando» la vida. En ese cine-balbuceo ha de haber de todo
como en el cine desarrollado econémica y profesionalmente.
Lo importante en cine amateur es que sus imagenes pueden
ofrecer una catarsis purificadora de todo aquello que nos
informen —hombres, objetos, actos, climas— mucho mas
valida y sincera que la del cine a tanto por fotograma. Existe,
si, un interés que puede dar honor y trofeos o medallas a un
lado de ese cine; y existe otra clase de interés que pudre la
mente: el cine como necesidad de ganar dinero para vivir.
Ejemplos en contra de un cine busca-medallas los hay a ca-
pazos, pero existen montones de ejemplos de un cine que,
buscando vivir, ha dejado de ser. Ahi tenemos nombres al
alcance de la mano que fueron algo buscando una medalla
como simple valoraciéon de su trabajo, y dejaron de ser dig-
nos cineistas rebajandose a ser, en lo profesional, auténti-
cos robots.

Lo importante, pues, es la postura, la dignidad del cineista.
Y es en este sentido que intentaremos realizar unas valora-
ciones filmicas. Ahora bien. Si se ha llegado a afirmar que
existe un descrédito del arte, una deshumanizacion de lo
artistico e incluso una decadencia de las formas de expre-
si6n, es porque el cine —como sus hermanas gemelas de la
plastica— se habia olvidado del hombre. Lo habia olvidado
o habia falseado su vida que es lo mismo. Y toda la eficacia
narrativa del cine quedaba reducida, en su mayor parte, a
simples escarceos de un viajero tenaz —el hombre de la ca-
mara— inclinado a darnos una fécil vision de las imagenes
que seleccionaba. Por eso hoy, se ha llegado a un punto
critico por el que debemos y podemos hablar de un cine
valido e independiente en los dos polos de uno y otro cine.
Porque digan lo que digan, a uno y otro lado de ese cine,
Iq que importa y lo que ha de prevalecer es un conjunto de
sistemas visuales que nos acerquen cada vez mas al hombre;
realizando la obra de arte sobre la viva creacién y recreacion
del hombre mismo.

E_I XXXII Concurso Nacional de Cine Amateur ha sumado va-
rios puntos positivos en esta tarea del cineista que va mas
alld de entretener a los demés. Todos aquellos que velan
el cine y las armas que usa hoy para subsistir y ponerse a
la vanguardia de la cultura y el conocimiento humanos, saben
ya que también lo que fue un dia plasticamente bello, espe-
cificamente bello, era mortal. Y que lo bello ha dejado paso
a lo verdadero y ahi estamos. Méas alld ya veremos y segui-
remos comprobando cémo todas las conguistas, todas las
ideas, como todas las bellezas, ofrecen poco a poco su de-
cadencia a través del tiempo y el espacio. Y asistiremos tam-
bién a la crisis y evolucion del cineista empezando por ir al
funeral'del cineista arcaico, primitivo, ingenuo, ambiguo ¥y
bonachén. Quiza por ello haremos el comentario del certamen

de 1970 ateniéndonos a cuatro premisas que nos parecen
muy claras y precisas: a) sistemas arcaicos; b) sistemas de
transicion; c) sistemas maduros de formas constituidas;
d) sistemas de ruptura. E intentaremos dar al cineista su
sitio, un lugar dentro de cada sistema, para que ello le sirva
de termdmetro para constatar su alejamiento o su cercania
del hombre, hacia el hombre y dentro del hombre como meta
|a!dredf.ulizar en toda su magnifica y estupenda pluridimensiona-
idad.

He aqui nuestras clasificaciones:
EL CINE CONSTRUIDO A BASE DE SISTEMAS ARCAICOS

Si, como parece cierto, la era atémica ha hecho urgente una
mentalidad universal en todos los 6rdenes —incluidos los
medios de expresion— no hay duda que en lo tematico, todo,
o casi todo, lo que no se eleve y se extienda profundamente
en este sentido, se halla ya invalidado con la etiqueta de lo
inatil y anodino. Podriamos decir que lo arcaico se halla
siempre lejos del universo conflictivo que hoy puede y ha
de preocuparnos. En su aspecto técnico lo arcaico es lo re-
torico, estas lineas rectas sin ideas interiores o con ideas
que ya no se llevan porque han caido en desuso, Técnica ar-
caica que recoge simbolismos de estar por casa, mitologias
cortadas por mentes que viven el ayer y formas de contar
algo con el estilo de los viejos proverbios.

«Desde Chenonceaux», de Rafael Marcé, es un film que
puede muy bien abrir este apartado. Unas tomas mas o me-
nos correctas de los vetustos castillos del Loire no pueden
salvar una pelicula que se sirve de un temario que el cine
profesional ha repetido una y otra vez sin dar a sus encua-
dres la 6ptica de nuestros dias, a la que perjudica un comen-
tario triunfalista. Otro que podria ser gemelo del anterior es
«En un lugar de la Mancha», de Enriqgue Montén; el pasado
hecho tépico a través de unas imagenes realizadas con esa
técnica a lo NO-DO que esta haciendo las delicias de tantos
espectadores. Si Cervantes viviera daria la razon a los que
se divierten, escépticos, ante la seriedad mitologica de es-
pectaculos asi. Tiene el film, de verdad, cierta correccion,
pero su lentitud y su linealismo narrativo estabilizan el film
dentro de lo que podriamos llamar fécil ontologia. Hoy no
tratamos de esta guisa lo histérico y si lo hacemos insta-
lamos en nosotros una especie de dudosa transmision de lo
que fue. Sin embargo, estos dos films y «Corpus lluvioso»,
de Juan Bonet, son los que mejor se aguantan en este apar-
tado cineistico del certamen nacional. Y afadimos a esta
lista de tres un film como «Corpus lluvioso» porque a pesar
de la lluvia —que seguramente obligé al cineista a filmar algo
diferente de lo que se proponia— Juan Bonet no ha puesto
malicia en su objetivo, se ha limitado a poner el ojo como
si se hubiera celebrado un Corpus con sol y no ha aprove-
chado los miles de primeros planos que la lluvia le ofrecia
para ponerle a prueba. Es decir, para poner a prueba su
optica particular sobre las cosas y los seres de ese dia
lluvioso que dio un cariz diferente a un Corpus tradicional.
«Ballet de flores», de Pedro Sanchez, es una pelicula con
buenas fotografias faciles, pero no un film, y menos un ballet.
Para que fuera un ballet cinematografico con flores por ban-
dera la cinta reclamaba un montaje vivo, adornado por la
cadencia ritmica que el cine posee para cada una de estas
manifestaciones méas o menos liricas. Tal como esté «Ballet
con flores» trasluce toda la caducidad poética de lo socorrido
a la que no le falta mas que ese final, con la pequena baila-
rina saludando como si hubiera terminado ya un ballet que
no ha existido. «Melon para tres», de Antonio Medina Bar-
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dén es una cinta fortuita con signos pertenecientes al zodia-
co popular. No es un film digno de Medina Barddn, a pesar
de que sus tomas en color tienen la perfecciéon acostumbra-
da de este cineista murciano. «Harry», de Salas y Sanchez,
es un tremendo vacio de secuencias influenciadas por el mas
melodramatico de los expresionismos. Existe montaje laborio-
so en la pelicula, pero todo el film tiene un aire paranoico
inmerso en un estilo arcaico desde su arranque hasta su
final. Un clima cineistico como el murciano —maduro dentro
del cine amateur— no puede ofrecer ese carnaval de tomas
retorcidas, deformantes, con sistemas mitolégicos ya borra-
dos, afortunadamente, por el tiempo. A su lado, «Sandra»,
resulta un poco mas afortunado aunque sea soélo por su
arranque. Su autor, Ramon Menal, va desapareciendo —al
mismo tiempo que el film— por las calles miméticas de lo
mas despersonalizado y cuando la cinta termina apenas que-
da cineista. En lo que se refiere a «Sol», de Anglada, podria-
mos decir que todo el film tiene un regusto poético definido
por lo que los franceses llaman la «ancienne metamorphose»,
sobre todo sugerido por su arranque y su final. Sin embargo,
el film contiene en su mismo centro algunas observaciones
realistas de marginalidad psicoldgica perfectamente dichas.
«Gent ne 6», de Manuel Isart, no llega a hacer uso de lo que
hoy se entiende por técnica del reportaje y todo queda ser-
vido, apenas servido, por la rutina de un objetivo sin animo
de busqueda. Estos muestrarios de gente son indefinidos y
en cada uno de ellos Isart se muestra como el prototipo de
cineista comodo en vez del cineista inquieto que estos temas
necesitan para salir del anonimato mas corriente. El reportaje
humano es una de las grandes conquistas del cine. Por lo
que respecta a «Segundos fuera», de Anglada, podriamos
poner de relieve el montaje bien resuelto de la secuencia
del accidente de la protagonista, pero su planificacién gene-
ral es demasiado elemental y limitada; en su guién se hallan
ya las debilidades de este film. Por otra parte, «Nubes de
Bretana», de Marcod, es un documental standard sobre esta
provincia francesas y el Monte Saint Michel. Todo lo filma-
do tiene las trazas del cine-postal en el que se olvida no
s6lo el aspecto humano de estas regiones galas, sino la
auténtica belleza fisica de sus exteriores. Por lo menos
«Mati de Corpus», de Pablo Giralt, incide, aunque poco, en
este sentido de lo humano, a base de una fotografia correcta,
montaje llano y con las tomas de flores consabidas, especie
de golosina para la pelicula en color.

Siguiendo nuestro anélisis por el muestrario arcaizante del
certamen diremos que «Fat», de Antonio Ferrer, es una peli-
cual que denota alguna seguridad en el trabajo de la camara
sobre un viejo canamazo de imégenes y un didlogo en ca-
talan sin depurar, Todo huele a cosa afieja y melodramatica.
«Evocacion», de F. Gonzalez, es una cinta realizada con bue-
nas iméagenes en su parte central, pero que ofrecen, por
encima de su factura, un acento poético del todo decadente.
Y lo mismo le pasa a «Navidad en fantasia», de A. Medina
Bardon, obra que compromete de veras a este realizador,
que este ano ha aparecido como en desgana detras del obje-
tivo tomavistas. «Kasmhir», de Pilar Fatj6, es un documental
inseguro, con gente que posa continuamente ante la camara
y buenos fotogramas, que no logran hacer salir el film del
clasico subproducto del documental antiguo. <El inadaptado»,
de Ignacio Grau, es un argumento con didlogo, en el que
los mismos personajes se autoclasifican sin esperar que el
posible espectador deduzca nada por su cuenta y riesgo. Los
encuadres son cuidados, pero el tema se melodramatiza hasta
el final, cuando el hijo de papé decide cambiar su hogar por
cierto nomadismo trashumante.

«El eterno baile», de M. Roldén, es un tema con todas las tra-
zas del chiste visual. Su planificacion revela al posible cineis-
ta, pero su guién la clase de temas usados que le gustan. «La
violoncellista», de A. Ferrer, es un ejemplo cineistico de
cancién dibujada. Digo ejemplo y la verdad es que su autor
no ha conseguido animar la obra en su parte mas delicada,
como es la de conseguir el movimiento cinematografico. Por
lo demas, el estilo de lo dibujado es decadente. «A. Z.», de
Romero, es una pelicula sobre el amor, la guerra y la muer-
te, con un larguisimo y arbitrario montaje cargado de una
intrascendente trascendencia muy caracteristica en las ma-
neras de pensar de los que pasan por estos temas, de los
que «<han oido hablar», sin penetrar en ellos. «Ruta n.2 11»,

de Baldé, es una cinta documental que se halla a las anti-
podas del moderno quehacer que se acostumbra ya dentro
del género. Las imdgenes en color son irregulares y el co-
mentario dicho y escrito en un acento ya en desuso.
Quedan en este apartado de imédgenes que parecen sobre-
vivir a tiempos ya remotos, films como «Siluetas», de Dava-
lilo; «Gelosia?», de Silvestre Torra; «Ximple per l|'aigua»,
de Damian Mor; «Nosotros también hacemos deporte», de
Alfonso Hereu; «Luz y color», de Ramén Menal, y «La priori-
dad», de Fermin Marimén, que no nos atrevemos a calificar
porque son films que en su estado puro apenas esbozan va-
lores formales o de contenido que permitan esperar al posi-
ble cineista. Muchos de estos films podrian ir destinados a
otras convocatorias, pero no al maximo certamen de cine
amateur que se convoca en nuestro pais.

CINE REALIZADO BAJO EL SIGNO DE SISTEMAS
DE TRANSICION Y APRENDIZAJE

En este esbozo critico referido a los films amateurs de auto-
res en periodo de aprendizaje y por lo tanto perfectamente
incluidos en una etapa de transicion que busca homogeneida-
des que no llegan sin esfuerzo, se halla toda una lista de
imagenes llenas de inseguridad. Al revés que los situados
entre los sistemas arcaicos, los autores de la mayoria de
estas pelicules realizan un cine ante todo intuitivo, engan-
chado a la falta de dominio de un lenguaje que han empe-
zado a usar. Cine de transicién por lo tanto, pero, como diria
Sanguinetti, con «nostalgia de futuro». Y es esta nostalgia
o deseo el que algunas veces crea imagenes incisivas, la
fuerza provocativa de unos encuadres que se pierden, sin
embargo, en su resultado final. Es una forma imperfecta de
empezar a vivir, a razonar 0 a expresarse en imagenes que
tiene su perfecta justificacion. En estas peliculas estén ya
muchas veces, todos los tics psicoldgicos, todos los apuntes
reflexivos basicos que situardn en el futuro el posible cine
de estos autores. Estd en ellos toda su carga mental, sus
balbuceos, sus sincopes y sus dudas. La inestabilidad del
gstilo cinematografico es un hecho. Como es un hecho su
inclinacion de pasar timidamente por todos los estilos sin
definirse todavia en ninguno porque adn ignoran y dudan
acerca del que les conviene.

Un film como «Misa flamenca», de F. Gaitan, es la ilustracion
convencional de una misa cantada en flamenco. De tantos
temas como esboza el cineista en este film sélo debian es-
cogerse un par o tres de ellos y evitar la inacabable suce-
siéon de sobreimpresiones. El film es laborioso y se nota.
Ello le impide darnos su ldégica dimension poética que se
quedé en el espiritu del autor. Es el tipo de cine con cosas
dentro, cierta fenomenologia particular y una ausencia clara
de madurez estructural. Diriamos, finalmente, que «Misa fla-
menca» es el clasico film nolimenal. «Mercat», de E. Montdn,
es un documental record, pues todo él viene sostenido a base
de primeros planos de verduras, hombres y animales sin gra-
daciones de ninguna clase. La falta de espacio impide la
creacion de un clima documental auténtico. La banda sonora
tiene momentos expresivos, pero el film no tiene la magia
suficiente para que pueda incluirse en un posible cine de
fantasia. Se queda, pues, en un film ambiguo, sin orden inte-
rior, sin ritmos, pero con la preocupacion de darnos acepta-
bles y atrevidas composiciones fotograficas que no llegan a
constituirse en film.

«Cerebros de acero», de Serafin Fernando, es una sucesion
de planos sin solucion de continuidad sobre el mundo de la
autocracia. Se proyecta en la banda sonora una sucesion
de ritmos auditivos que no enlazan muchas veces con los
desiguales ritmos visuales. La suma es un cine inquieto,
con validez pensante de ultima hora, pero sin las solideces
de lenguaje que solicitaba el tema. «Torres humanas», de
Juan Balta, es un film con mensaje a «grosso modo» y sin
afinar a la hora del montaje. La idea inicial es buena, las
intenciones mucho mejores, pero los resultados dan la nota
del tipico film poco elaborado, realizado aprisa y con esa
energia nerviosa del cineista que tiene imagenes claras en
la mente que le salen atolondradamente por el objetivo.

A continuacién podriamos poner «;Se puede morir dos veces?»,
de Florentino Gonzédlez, contrahecha narracion que resbhala a
través de la mayoria de sus fotogramas. Si la emocién —como
ha dicho Sartre— dnicamente se puede comprender si en-
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contramos en ella una significacién, digamos que en este
tilm, para que nos llegue, le falta orden funcional. En cambio,
a «Populorum progressio?», de Roque Colom, le sobra fun-
cionalismo melodramatico, demasiado pegado a cierto tono
social que podia haber sido certero. EIl mismo autor estuvo
a punto de acertar en «Sudor de madrugada», documental
didactico incompleto, pero que el cineista ain puede termi-
nar pormenorizando con la camara el ambiente, hacia dentro
del cual nos solicita. Con la camara zigzagueante aun, R. Co-
lom necesita del uso practico del discurso documental para
madurar el uso significativo de la camara con destino al cine
de argumento. «La mufeca», de A. Roiger, es una oscura
narracion inmersa en las coordenadas de un simbolismo mas
o menos psicoanalitico. En el fondo anida en el film un clima
de tragedia y en la forma un realismo que rechaza, por el
tono, la intensidad simbdlica de la cinta. Roiger navega, pues,
entre dos aguas cuya profundidad desconoce atin, pero tiene
en su haber cierta inquietud revelada por la segura accion de
la camara que pide a voces un guion claro, mas abierto y di-
recto y sin simbolismos internos cuya dimensién puede es-
capar, primero al autor y después a los posibles espectadores
del film.

«Vallbona de les monjes», de Serafin Fernando, es documental
de comentario apologético y asimismo un film de dispersio-
nes acentuadas. El célebre monasterio tiene su propio mag-
netismo cinematografico, pero el cineista se muestra in-
seguro y en film inseguro se queda la pelicula gastada.
«Hora cero», de Victor Sarret, nos habla con indefinidas ima-
genes de la persistencia del hombre primitivo a través del
tiempo. El montaje pone de relieve este aserto sin demasia-
da consistencia. Quizd porque Victor Sarret no ha pensado
que el hombre primitivo tenia «su hora cero» y el hombre
actual tiene una hora cero mucho més complicada. Y es
poner en claro ésta de hoy y no aquélla de ayer la que nos
interesa. Los tiempos, las actitudes y los hombres se pare-
cen, pero existe una circunstancia histérica que sirve para
diferenciarlos, medirlos y comprenderlos. «La penitente», de
J. Reventds Alcover es un esbozo de film con intérprete co-
nocido; en este caso, E. Sabaté, un rostro que pide a gritos
ser aprovechado por el objetivo.

«Jovi», de José L. Hernandez, es otra pelicula de animacién
a base de figuras que van tomando cuerpo por conducto de la
plastilina y movimiento a través de su filmacion de fotogra-
ma por fotograma. Se funde continuamente en negro, el rit-
mo no existe y el montaje llega a ser ignorado. Esta cinta
nos parece, sin embargo, mas lograda que la anterior de
este mismo autor. «Montjuich férmula Il» es un reportaje
con algunas ideas conductoras aceptables. Es dificil ser ori-
ginal en esta clase de films y en este caso una musica, la
del film «Grand Prix», nos recuerda y nos refresca que exis-
te un cine comercial que agota, mezclando trucos y realida-
des, estos temas. «Fresones», de Santiago Marré, es un
documental sobre el cultivo de esta sabrosa fruta; la toma
en color de estas imagenes es correcta, pero el film termina
por ser algo mondtono. Y «Los cachorros», de José Ral, es
ante todo un guién actual, que José Ral intenta servir con
imagenes actuales y sélo lo logra a saltos. Es cine amateur
con influencias del nuevo cine europeo sin olvidar el de un
espafiol llamado Carlos Saura.

Es larga la lista de films inseguros de este XXXIll Concurso
Nacional. Pero se hallan agqui a menudo atishbos temaéticos
interesantes y muy de ultima hora. «Paradoja», de Juan Balta,
por ejemplo, tiene un aire humoristico, pero plantea dos cues-
tiones muy importantes: la violencia evitada por el hombre
como individuo y aquella que le es impuesta de forma co-
lectiva como deber patridtico. Lastima que la interpretacion
no alcance la seguridad debida y la planificacion del film
tenga algo que desear. Pero la obra tiene un excelente arran-
que. «L'homenet», de Enrique Jornet, hace la apologia del
hombre anénimo que trabaja sin que apenas se le tenga en
cuenta. La cinta arranca bien; el film tiene buenas imagenes,
pero las alterna con graves descuidos y el conjunto queda
demasiado despersonalizado. «Cataluiia y el hierro», de J. Ma-
teo, es un documental con fotogramas de buen color no de-
masiado seleccionadas para su eficacia didactica visual. Un
tra!_aajo de sintesis acerca de lo que cabia filmar era nece-
sario y no se ha hecho, y el hilo conductor del documental
se pierde y se reencuentra con demasiada frecuencia. «Zoo

65», de Pablo Giralt, es un corto combinado a base de ima-
genes tomadas en el zoo y dibujos infantiles, pero con un
comentario musical inadecuado que perjudica la pelicula. Al-
gunos aciertos contrapuntisticos y de ritmo aiclados permi-
ten esperar al futuro cineista.

Quedan todavia para comentar «Golpe de estadow, especie
de film panfleto ilustrado de forma simplista. «Una playa,
un dia», de Alberto Baraldés, es el film anécdota sin deduc-
ciones y con demasiadas irregularidades. «Poema en seda a
Thérese», de F. Cabello, es un film hibrido. Unas imagenes
pertenecen al documental didactico y otras no. La mezcla
permite realizar un montaje ilégico sin poema posible. «Perros
sueltos», de Jaime Erra, es otra anécdota explicada a saltos
con imagenes mas sueltas que los perros que vemos en la
pantalla. «La puerta», de Carlos Edo, es una muestra rapida
de cine psico-sexual planteado sin nervio y sin imaginacion
cineisticos. «El perro y el lobo», de Joaquin Mateo, es cine
amateur, casi familiar. «El preso», de Reventés, es un boceto
de film hecho a trompicones y sin «racords» de ninguna clase.
«Riu Tordera», de Eugenio Taltavull, es un documental sobre
las desgracias que se abaten —quiza por falta de previsién—
sobre ciertos conductos fluviales. Pero esta realizado sin coor-
dinar la eficacia posible del film como denuncia de una situa-
cion que sufren las gentes que viven el trauma social que el
problema llega a provocar. Finalmente, diremos que «Pregaria
al plor perdut», de A. Giménez, es cine de contrastes sociales
con planteo equivocado e imdgenes de martilleo sobre la opu-
lencia y la miseria. El cineista estd por hacer, lo mismo que
el film y la justicia propiamente dicha.

(Continuara en el préximo nimero con el comentario de films
correspondientes a los apartados «Sistemas maduros de for-
mas constituidas» y «Sistemas de rupturas.

G. QUEROL ANGLADA

CINESA

Verifica copias de peliculas reversibles de
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material Kodachrome, con maquinaria ingle-
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y que el cliente verifique calidades, regala-
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anuncio 10 m. de duplicado de la pelicula
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du CANNES 70: Triunfo de la

Film

AUNQUE EL AMATEUR NO QUIERA ENTERARSE

La practica de cualquier arte compleja (arquitectura, musi-
ca, etc.) exige unos conocimientos previos. Y el cine no es
una excepcion, aungue algunos amateurs no quieran ente-
rarse. En estos terrenos, la intuiciéon desnuda no tiene mu-
cho que hacer. Por eso, quien se interese seriamente por el
cine, como autor o como simple espectador consciente, no
tiene mas remedio que interesarse por el cine que hacen los
demds, porque con sus obras y su experiencia nos ofrecen
sugerencias dignas de atender y nos muestran errores a
evitar.

En este sentido, como en tantos otros, la mejor ensenanza
nos la depara las selecciones que todos los afos nos ofre-
cen los Festivales, en especial el de Cannes, que es el mas
completo de todos. Porque en las diferentes secciones de los
Festivales se proyectan los mejores films realizados en el
mundo entero en el transcurso de los dltimos doce meses.
Y asi ha ocurrido, una vez mas, en este CANNES 70 de feliz
memoria.

TRIUNFO DE LA SINCERIDAD

La tonica mas destacada del dltimo Cannes ha sido el triun-
fo definitivo y arrollador de la sinceridad sobre la hipocresia
habitual con que algunos temas y ciertas situaciones eran
abordadas por el cine, como si éste no hubiese llegado ain
a su mayoria de edad, retraso artificial debido a las mil cen-
suras (abiertas o encubiertas) que se ejercen sobre la pro-
duccién, por el caracter multitudinario del mismo espectéaculo,
y por otras muchas razones igualmente repudiables.

Hemos dicho sinceridad y también valentia, no sélo en el
tratamiento de los temas relacionados con el sexo (tema
«tabi» todavia en determinados paises, como el nuestro),
sino también en todos los demas, como los de intencion po-
litica y social.

Hace diez afios, films como «Dias tranquilos en Clichy»,
«Flesh», «Retratos de mujer», «Yo soy curiosa» e incluso
«Z», «Indagacion acerca de un ciudadano por encima de toda
sospecha», «Trabajos prematuros», «Un asunto amoroso» Yy
«Los condenados de la tierra», para citar a los mas recien-
tes, hubiesen sido dificilmente imaginables. Porque ha cam-
biado, ciertamente, la mentalidad de los nuevos realizadores,
pero también la del publico que sigue frecuentando el es-
pectaculo cinematografico. La banalidad, la boberia, el cine
conformista y facilén entendido como nuevo «opio del pueblo»
se ha pasado a la TV y tiene poco que hacer en las salas
cinematograficas. La brecha la abrieron hombres como Ri-
chardson y Anderson (los del «free cinema» britanico, pro-
cedentes del cine amateur, del cine independiente, del cine
desligado de todo condicionamiento comercial) y otros de
espiritu igualmente independiente. Hombres interesados en
hacer un «cine mejor», un cine que lejos de embrutecer exci-
tara lo mejor de la inteligencia y la sensibilidad humana. La
brecE}a ya no se puede cerrar, el proceso es irreversible.
Y asi, junto a la sinceridad en el tratamiento de los temas,
nos encontramos con la sinceridad en la mostracién de las
situaciones requeridas por aquéllos, y un desnudo integral
(pongamos por ejemplo) ya no asusta a nadie, y la situa-

Sinceridad sobre la Hipocresia

«Kes», de Kenneth Loach

cién mas atrevida es aceptada por el pablico sensible si esta
justificada.

;Por qué, pues, la hipocresia tiene gue subsistir en nuestro
cine amateur, a pesar de no estar condicionado por los impe-
rativos de una censura o de unos intereses comerciales de
exhibicién? ;jPor qué se niega a ser un testigo de nuestro
tiempo? ;Acaso se debe a que nuestros amateurs no ven
otro cine que el de su propio circulo, excesivamente ce-
rrado?

EL PROGRAMA OFICIAL: 35 FILMS

Volviendo al Festival de Cannes, digamos que el programa
oficial fue el fruto —una vez mas— del compromiso. Y es
que la «oficialidad» puede con los mejores propdsitos, inva-
lidando la iniciativa de los mejores espiritus. Porque «0oficia-
lidad» significa en la practica situar los intereses politicos
y comerciales por encima de los netamente artisticos y cul-
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«Indagacion acerca de un ciudadano por encima de toda sos-
pecha», de Elio Petri

«Paisaje después de la batalla», de Andrzej Wajda

turales. Estos intereses espureos han sido los culpables de
la presencia de los films de procedencia norteamericana, aun-
que algunos de ellos estuvieran realizados en Inglaterra e
Italia. Films concebidos como «producto de consumo» (segin
la mentalidad de Hollywood) y no como vehiculo de expresidn
y materia de experimentacién artistica. Que uno de estos
films, posiblemente el peor y €l mas embrutecedor («Mash»),
llegara ademas a ganar el primer premio del certamen es
algo que nos llené de estupor y nos decidié, de una vez parg
siempre, a no hablar nunca mas de los premios que se puedan
dar en éste y otros certamenes parecidos.

A pesar del peso negativo de los films zludidos, afadido al
de otras nulidades igualmente seleccionadas por los «exper-
tos» oficiales, digamos que el balance final resulta altamente
positivo: de un total de 35, hemos contado 4 films excep-
cionales («Indagacion acerca de un ciudadano por encima de
toda sospecha», «Malatesta», «Una pasion» y «Paisaje después
de la batalla»), 7 de gran calidad («<Los halcones», «<El fruto
del paraiso», «Woodstock», «Don Segundo Sombra», «Elisa o
la auténtica vida», «Danzad, malditos, danzad» y «Asilo de
locos») y otros 4 films dignos de ser vistos («El altimo ledns,
«Tristana», «Drama de celos» y «Metello»).

«Paisaje después de la batalla» sefnala la recuperacion de
Andrzej Wajda (realizador de «Cenizas y diamantes») y tam-
bién de la cinematografia polaca, de la que hemos podido ver
aqui excelentes y recientes muestras. Se trata del drama co-
lectivo de un grupo de polacos liberados de un campo de
exterminio nazi y que se vera sometido a las contradiccio-
nes de las |lamadas «personas desplazadas» que, con la paz,
no llegan a recuperar la ansiada libertad. Las alusiones a la
realidad de hoy, el ritmo sostenido, la novedad de las situa-
ciones que confieren un sesgo nuevo a un patron dramatico
ya conocido, la finura de los intérpretes y los aciertos con-
tinuos de la «mise en scéne» elevan a este film a una altura
considerable. Para mi gusto, fue el mejor de la seleccion
oficial.

«Una pasion», de Ingmar Bergman, bucea una vez méas en los
recovecos de la personalidad humana. Y lo hace de un modo
penetrante y sin caer en la abstraccion de sus udltimas pro-
ducciones, y procurando ademas conferir alguna novedad a la
técnica narrativa utilizada con propositos —discutibles— de
distanciacién. El film nos describe la destruccion de la per-
sonalidad de un hombre debido a la influencia de otra per-
sona y del ambiente de inseguridad que le rodea. A destacar
la finzlidad expresiva con que Bergman utiliza el «grano» de
la emulsion fotografica en color elegida para los planos del
desenlace y que nos muestran visualmente y sin soporte li-
terario alguno esa disgregacién interna finzl del protagonista.
«Indagacion acerca de un ciudadano por encima de toda sos-
pecha», de Elio Petri, denuncia de un modo corrosivo y bru-
tal los procedimientos abusivos de la policia, y lo hace a tra-
vés de la peripecia de un inspector general neurdtico que se
cree superior a todos en virtud del infinito poder sobre los
demas que le confiere el cargo que sustenta. Apoyandose en
un esquema dramatico que recuerda el de «Crimen y castigos,
novela de Dostoyewsky, aunque las intenciones sean dist ntas,
el film peca —si peca de algo— de ser demasiado interesan-
te y perfecto. Complejo y turbador, ferozmente denunciador
de unos procedimientos harto frecuentes incluso en los paises
libres, cuenta con la presencia fascinante de una Florinda
Bolkan sensacional y de un Gian Maria Volonté no menos
genial en el desagradable personaje que le ha caido en suerte.
«Malatesta», de Peter Lilienthal, constituyé una auténtica sor-
presa. Esta cinta alemana nos retrotrae a los inicios del so-
cialismo en Inglaterra al describirnos los esfuerzos de un
grupo de nihilistas extranjeros para recoger fondos y enviar-
los a sus respectivos paises para que los patriotas puedan
intentar liberarlos de las cadenas de la tirania de unas mo-
narquias caducas. Jaméas se habia visto en el cine una recons-
truccion tan perfecta, tan «real», de una época pretérita, en
este caso Londres en 1912, hasta el punto de que apenas
se nota la inclusion de documentos cinematogréficos de
aquel entonces. El film —rodado en color— resulta generoso
en sus propdsitos y en algunos momentos llega a epasionar.
Lamentamos no poder comentar, por razones de espacio, los
restantes titulos seleccionados. Pero es que en Cannes tie-
nen tanto o mas interés las llamadas PROYECCIONES PARA-
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LELAS a cargo de grupos independientes del Festival, pero
cuyas iniciativas reciben el aliento y la ayuda de éste, y a
las que vamos a referirnos a continuacion.

IX SEMANA DE LA CRITICA: 12 FILMS

Destacaron «Las cornejas», de los yugoslavos Mihic y Kozo-
mara: «Kes», del britanico Kenneth Loach, y muy en especial
«Fogosidad juvenil», del norteamericano Rudolph Caringi.
«Fogosidad juvenil» («Warm in the bud») nacié de la expe-
riencia colectiva de una Universidad americana para cele-
brar un fin de curso. Fue rodado con los medios técnicos
habituales del cine amateur, aunque con la mentalidad de
artistas consumados. En vista de los resultados alcanzados,
fus ampliado el negativo de 16 mm. al paso profesional de
35 mm. para intentar una difusion mundial de la obra. Nos
describe el despertar a la vida adulta de un grupo de joven-
citos poco antes de iniciar sus estudios universitarios, a
finales de siglo: las primeras responsabilidades, el descu-
brimiento de ciertas particularidades del amor, el choque con
los padres... Un film hecho de sensibilidad y que denuncia
la educacién equivocada que se impartia —y se imparte
aun— para frenar artificialmente la madurez de los jovenes
y retrasar asi su incorporacion a la sociedad adulta (por
temor de los mayores de unos competidores més fuertes y
mejor preparados que ellos). Un film extraordinario, lleno
de aciertos: su sencillez, su ambientaciéon (cuatro toques
oportunos al alcance de cualquier presupuesto), su fotogra-
fia (cuyo «tono» refuerza la ambientacién), los intérpretes
(no profesionales), etc. Una leccion para quienes quieran
hacer cine de calidad y no dispongan de otra cosa que su
inteligencia. jHollywood, qué lejos quedas!

Il QUINCENA DE LOS REALIZADORES: CERCA DE 60 FILMS

Destacaron una veintena y, de ellos, «Las manillasx, del yu-
goslavo Krsto Papic; «Bhuvan Shomes», del indio Mrinal Sen;
«Los canibales», de la italiana Liliana Cavani, y, por encima

Evocacion de

D. GERMAN RAMON CORTES

Don German Ramon Cortés ha pasado a mejor vida, con
harto dolor de sus familiares, al que unimos el nuestro,
pues se trataba de un buen amigo de la Seccién de Cinema
Amateur del Centro Excursionista de Catalufia y de la revista
OTRO CINE.

A su actividad inagotable anadié un trato perennemente
cordial y afectuoso que le granjedé la simpatia y el afecto
de todos. Por esta razon su fallecimiento es mas sentido y
penoso.

A través de los afos, su personalidad se convirtié en ele-
mento siempre presente en cualquier manifestacion cine-
matografica o fotografica. Por igual motivo su recuerdo per-
durara entre nosotros y hoy, en circunstancia tan dificil, tes-
timoniamos nuestra sincera condolencia a sus familiares al
mismo tiempo que reiteramos nuestros patentes sentimien-
tos de gratitud.

D. German Ramén Cortés, rodeado de buenos amigos de la
casa Paillard (Sainte Croix-Suiza) y de cineistas espafioles.
A su espalda, su hijo y sucesor.

de todos los que llegamos a ver, «Dios sélo existe los do-
mingos», del danés Henrik Stangerup, y «Cémo me converti
en un negro», del aleman Roland Gall. Y mereceria un estudio
sociolégico la seleccion de films independientes, o «under-
ground», de procedencia alemana; la groseria, la falta de
imaginacion y la perversion mental de que hacen gala esos
amateurs explican muy bien los extravios en que cayo el
pueblo aleman durante el periodo nazi; imposible describir
el contenido de alguno de estos films ya que ningtn lector
nos creeria y la censura no nos lo permitiria.

MERCADO DEL FILM: CERCA DE 160 FILMS

Las dosis de buen cine (y de otro que no lo era tanto) se
vieron acrecentadas hasta la extenuacion por la seleccion
que todos los anos nos ofrece el llamado «Mercado del
Film». Destacaron las aportaciones polacas, yugoslavas, hun-
garas y suecas; las mas endebles fueron las norteamerica-
na, francesa, italiana e israelita. Inglaterra nos sorprendid
gratamente con «Flesh» («Carne»), de Andy Warhol, estu-
dio psicolégico con intenciones sociolégicas de una jorna-
da de un joven que se prostituye; el Canada con «Wow!s,
de Claude Jutras (entre otros titulos de interés) y Dinamarca
con el sensacional y atrevidisimo «Dias tranquilos en Clichys,
de Jens Jorgen Thorsen, adaptacion fiel y creativa a un tiem-
po de un texto de Henry Miller sobre la vida vacia y super-
ficial de dos amigos que intentan llenarla vanamente a base
de erotismo fécil.

Y termino aqui mi panoramica del Festival, lamentando sin-
ceramente no poderles hablar mas detenidamente de todo lo
visto y pasar por alto titulos como «Cuento de hadas banado
en sangre», del yugoslavo Tori Jankovic; «La sal de la tierra»,
del polaco Kazimierz Kutz, y «Coronel Wolodyjowski», del tam-
bién polaco Jerzy Hoffman. De todos ellos se hubiese podido
desprender una leccion provechosa para el amateur y una
informacion necesaria para el aficionado que viaja, ya que
el 99 por 100 de los films exhibidos en Cannes no llegaran
nunca a nuestras pantallas si no cambian muchas cosas.
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Seccion de Cinema Amateur

del

Centro Excursionista de Cataluia

Calendario Anual de Actividades

Concursos:

Social:

Excursiones y Reportajes:
Estimulo:

Nacional:
111 Cursillo Intensivo:
Sesiones Semanales:

Tertulia Club:

Cena Reparto de Premios:

Plazo de inscripcidn:
Plazo de inscripcion:
Plazo de inscripcion:

Plazo de inscripcion:

Marzo - Abril

10 de noviembre
10 de noviembre
10 de enero
1.° de abril

Lunes alternos, 19’30 y 22’30 horas

Segundo jueves de cada mes, a las 2215 horas

Enelmesdejunio,finalizado el Concurso Nacional
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ACTIVIDADES DE LA SECCION

ACTOS CELEBRADOS

SESION ESPECIALMENTE DEDICADA AL FESTIVAL CINEMA-
TOGRAFICO DE SAN FELIU DE GUIXOLS

Tuvo lugar el pasado dia 4 de junio una sesion, tal como in-
dica el titulo de esta crénica, que pudo realizarse gracias a
la gentileza de los organizadores de dicho Festival.

Todas las peliculas proyectadas fueron extranjeras, de va-
rios paises, obteniendo un extraordinario éxito, tanto por las
peliculas proyectadas como de publico asistente.

TERTULIA CLUB

Cerrando las actividades de la Seccion, a excepcion de la
cena a celebrar el dia 20 de junio, el dia 11 del mismo mes
tuvo lugar la dltima sesion de estas interesantes y amenas
tertulias, felicitando desde estas columnas a su promotor
y Director Domingo Marti, asi como a todos los colaborado-
res que sin su innegable espiritu de sacrificio no seria po-
sible su continuidad.

Abrié la sesion Domingo Marti e hizo una breve exposicion
de lo que es TERTULIA CLUB, su importancia, su sentido
didactico, su critica constructiva, su aportacion al cine ama-
teur con nombres nuevos, habiendo creado entre todos los
contertulios un ambiente insuperable. Felicité a todos los
contertulios por su asidua asistencia y en especial a aque-
llos que desde el primer dia han asistido a todas las se-
siones sin faltar ninguna.

Seguidamente comunicé a todos los concurrentes que el
nuevo curso, en lo que a TERTULIA CLUB se refiere, empe-
zara (D. m.) el proximo dia 8 de octubre de 1970 (segundo
jueves del mes).

En el capitulo de proyecciones vimos en primer lugar una
pelicula de Jacinto Duch titulada «Vistas al mar», rodada en
color, super 8 mm., sin sonorizar, y se trata de una breve
exposicion de vistas maritimas. En segundo lugar vimos otra
pelicula de Jacinto Duch titulada «Corpus a Tivissa», en co-
lor, super 8 mm. y sin sonorizar, en la que nos explica en
imagenes la procesion del Corpus que se celebra en aquella
localidad. A continuacién se proyecté una pelicula de Pilar
Fatjo, titulada «Haiti», que, segin nos dijo, no estaba termi-
r'[ada por habérsele caido la maquina, con lo cual no pudo
filmar escenas interesantisimas de aquellos parajes para-
disiacos; realizada en color, super 8 mm., sonorizada. Segui-
damente se proyecto «Dia feliz en S'Aranji», de Victoria Vall-
honrat, en color, 8 mm., en la que nos explica las incidencias
de un dia pasado felizmente; cabe destacar unas secuencias
muy graciosas, en las que nos presenta unas plantas en mo-
vimiento. «No dejes para manana lo que puedas hacer hoy»
es un argumento realizado por Jaime Torras, en 8 mm., ro-
dado integramente en un rollo de 15 metros sin un empalme,
ya que asi lo exigia el concurso que presenté la pelicula,
del que obtuvo el tercer premio. Carlos Romagosa, cursillista
del pasado ano fue el realizador de la siguiente pelicula que
vimos, titulada «La rebelion de las fases», pelicula argumen-
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tal con cariz humoristico y que nos divirtié, realizada en
8 mm., color y sonorizada. Por ultimo, vimos un ensayo en
16 mm. realizado por Salvador Franco, una prueba de rodaje
asi como del tipo de pelicula —emulsién—. Esta sesion es-
tuvo comentada en su principio por Roig Trinxant, al cual
agradecemos su colaboracion tan desinteresada, finalizando
Jestis Angulo.

CENA DE FIN DE CURSO Y REPARTO DE PREMIOS DE LOS
DISTINTOS CONCURSOS QUE CELEBRA LA SECCION DE
CINEMA AMATEUR DEL CENTRO EXCURSIONISTA DE CA-
TALUNA Y HOMENAJE A NUESTRO COMPANERO DOMINGO
MARTI Y CARRERAS

El pasado 20 de junio de 1970 se celebré en el incomparable
marco del Restaurante «Tiro de Pichon» de la montafia de
Montjuich, la tradicional cena de fin de curso, reparto de
premios de los distintos concursos que celebra la seccién
de cinema del C.E.C. y el merecido homenaje a nuestro com-
pafiero Domingo Marti y Carreras. A las 22 horas 20 minu-
tos, empez6 a servirse la cena, compuesta por un suculento
ment que fue del agrado de todos los asistentes, resaltando
que el nimero de comensales fue muy superior a lo previsto,
por lo que agradecemos la asistencia de todos a esta sim-
patica cena.

Después del café, el Secretario de la Seccién dio lectura
de los fallos de los distintos concursos que organiza la En-
tidad, empezando por el Concurso Nacional, cuyo film maés
puntuado fue «Testimoni?», de Joaquin Viiolas. También se
dio lectura al fallo del Concurso de COMPETICION Y ES-
TIMULO, asi como al del SOCIAL.

Seguidamente tomé la palabra el Presidente Honorario y De-
legado de Espaiia en la UNICA, Delmiro de Caralt, quien emo-
cionado nos recordé a nuestro inolvidable amigo, fallecido
unas semanas antes, José M.2 Aymerich.

Acto seguido, y a instancias de Delmiro de Caralt, el Se-
cretario de la Seccién dio lectura de los filmes seleccionados
para la proyeccién del programa nacional para la UNICA del
presente ano.

Una vez leido el programa, Felipe Sagués, Presidente de la
Seccién, tomé la palabra e invité al amigo Juan Olivé Vagué
para que, con su buen decir, glosara el homenaje que se
dedicé a nuestro compaiero Domingo Marti, el cual en sen-
tidas y emocionadas palabras agradecio sinceramente aquel
su homenaje.

Juan Olivé Vagué, al término de las palabras de Domingo
Marti, volvio a dirigirse a todos los asistentes al acto y
cedié el micréfono a Francisco Gaitan, gue nos recito una
bonita poesia: seguidamente Juan Olivé cerr6 el acto.

Caba destacar la brillantez del acto al que asisti6 un nu-
meroso grupo de cineistas acompanado por sus familiares
y amigos.
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Zaragoza al habla

Supimos que don Ignacio Sarifiena, un aragonés gran aficio-
nado al cine amateur, se hallaba, por cuestiones de nego-
cios, efectuando una visita relampago a Barcelona.

Esperamos que tuviera una pausa en sus reuniones comer-
ciales y le abordamos. En braves palabras nos presentamos
como colaboradores de OTRO CINE y le expresamos nues-
tros deseos de charlar de cine con él. Se mostré encanta-
do aunque lamentando no disponer de més tiempo para pro-
fundizar en el tema. Segun nos dijo, conocia OTRO CINE v,
ademas, confesé ser un ferviente admirador del cine ama-
teur catalan.

Como el tiempo apremiaba quedamos en que él nos escri-
biria, contandonos las actividades de los cineistas de Za-
ragoza y nosotros, por nuestra parte, prometimos mandar-
le los folletos con las actividades del Centro. Asi lo hici-
mos mandandole, ademés, una especie de cuestionario con
algunas preguntas para sondear a la aficion aragonesa.

Pasaron varios dias y no teniamos noticias de don Ignacio.
Temiamos que nos hubiera olvidado, no por falta de inte-
rés en nuestra Asociacion, sino porque sus ocupaciones
habituales le hubiesen absorbido por completo.

La carta llegd, por fin, con toda clase de disculpas. El mo-
tivo de la tardanza era que don Ignacio habia querido rea-
lizar un estudio sobre el estado actual del cine emateur
en Zaragoza.

En dicha carta nos cuenta su desilusion por la falta de in-
terés que ha encontrado entre los antiguos aficionados. Los
que ayer fueron los principales representantes del cine ama-
teur aragonés, se encuentran hoy indiferentes y sin realizar
nada que valga la pena.

El senor Sarifiena se disculpa y con él a todos sus com-
paferos de aficion diciendo que, al ir aumentando las pre-
ocupaciones profesionales, han tenido que sacrificar sus afi-
ciones. Practicamente no disponen de tiempo para dedicarse
de lleno al cine.

«El poco tiempo que nos queda —dice— lo aprovechamos
para descansar.»

Y aunque piensa que cualquier actividad completamente dis-
tinta del trabajo cotidiano puede ser, a veces, el mejor des-
canso, don Ignacio anade:

«Para hacer buen cine se requiere cierta organizacion, te-
ner unos planes, contar con una colaboracion, efectuar des-
plazamientos, en fin, no ser un dominguero mas con una
de esas camaras que tanto se anuncian ahora para hacer
cine facil».

La falta de tiempo constituye, una vez mas, el problema.
Nuestro trabajo nos absorbe de tal manera que apenas nos
queda un ratito para descansar y mucho menos para una
distraccion tan compleja como es el cine amateur.

Nos cuenta que sus antiguos companeros también se hallan
inmersos en sus actividades profesionales y nos nombra al
senor Pomardn, gran acaparador de premios nacionales e
internacionales, hoy dedicado por completo a la fotografia
comercial. Y al doctor Manrique, ganador de un premio en
Television, hoy plenamente absorbido por su consulta.

«Asi —anade— a cada uno de los que he intentado reani-
mar e incluso pedirles informacion para trasladarla a uste-
des, los encuentro gastados ya de nuestra aficion. En cuan-
to a la nueva generacion, los universitarios que podrian
seguir el camino que nosotros empezamos, se muestran poco
activos y con escaso interés. En resumen, lamentiandolo
mucho, tengo que reflejar un ambiente bastante pesimista
en el cine amateur zaragozano y todavia me duele més re-
conocerlo por cuanto hace algunos afos tuvimos una gran
actividad, aunque éramos una minoria de entusiastas.»
Es una lastima que esta minoria no tenga hoy continuidad.
¢No podriamos reanimar a los aficionados aragoneses? En
Zaragoza existen varios cine-clubs donde se podrian encau-
zar las actividades en este sentido,

Y aun suponiendo que «la vida efectiva» de un cineista ama-
teur sea tan corta como el periodo de tiempo comprendido
entre sus primeros pinitos con la camara hasta su situacion
profesional en la vida, si siempre hubiera unos nuevos se-
guidores de la aficion, aunque fuera por tan pocos afos, la
aficion no moriria.

Asuncion Vilella
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PROYECCIONES DE JUAN OLIVE

En el salon de actos del Ministerio de
Informacion y Turismo y presentado por
don Santiago Udina Martorell, proyecto
en Madrid, con motivo de la «Festa
Major» del Circulo Catalan en Madrid,
las siguientes peliculas: «Perfil del Par-
que Zooldgico de Barcelona», «Minifal-
dass, «Vértigo», «Parque Cervantes»,
«Automovilismo Deportivo», «Objetivo
Australia» y «La Antorcha Olimpica en
Barcelonan».

Con motivo de las Jornadas de Herma-
namiento entre las ciudades de Barce-
lona y Santiago de Compostela, proyec-
to en el Auditérium del Hostal de los
Reyes Catdlicos la pelicula «Barcelo-
na 74) con carédcter de estreno.

En Pamplona y en el Auditérium del
Conservatorio de Misica Pablo Sarasa-
te, proyectd los films «V Dia Internacio-
nal de Canto Coral», «La Luna» y «For-
tuny». Finalmente, felicitamos a nuestro
amigo y colaborador por haber logrado
por segunda vez el Premio Nacional de
Turismo, en esta ocasion por su pelicu-
la «Vision de Cérdobax.

SECCION DE CINE AMATEUR DEL
MUSEO MUNICIPAL DE BADALONA

Se han celebrado con notable afluencia
de peliculas y de pablico, no solamente
de la antigua Betulo, sino también de
otras localidades, las Galas de Prima-
vera del Cine Amateur, cuya sesién fi-
nal, presidida por el Teniente de Alcal-
de de Cultura, cerré brillantemente las
proyecciones entregando a los cineistas
participantes las placas conmemora-
tivas.

También se celebré el Concurso Local,
que comentaremos en nuestra préxima
edicién, pues estimamos que algunas
de las peliculas proyectadas y vence-
doras, por ser inéditas, merecen una
glosa mas concreta y extensa.

FESTIVAL DE CINEMA AMATEUR
DE CALELLA

Iniciado con el pregén pronunciado por
Jests Angulo, el impulso prodigado por
e! cineista local Santiago Marré se ha
visto coronado una vez mas por el éxito
més lisonjero. La extensa lista de films
proyectados comprende principalmente
lo bueno y mejor de la temporada pa-
sada, siendo muy concurridas la totali-
dad de las sesiones, pese a la distancia
que media entre Calella y Barcelona,
por cineistas domiciliados en Barcelona,
Badalona, San Feliu de Llobregat, etc.
La simpatia y el acierto que respira este
Festival asegura una prolongada reedi-
cion del mismo.

SABATE

SESION DE CINEMA EN LA CASA
DE MENORCA

Invitado especialmente por los organi-
zadores J. Sendra y J. Fina, tuvimos la
oportunidad de presenciar el pasado
dia 9 de mayo la «IV VETLLADA DE
PROMOCIO DE CINEMA AMATEUR= que
patrocina la Casa de Menorca.

En esta ocasion la sesion fue dedicada
al cineista JORDI VALL-ESCRIU que per-
sonalmente presenté y proyecté sus
films.

Antes de empezar las proyecciones,
José J. Reventds sintetizd en breves
palabras el historial cinematogréafico de
Jordi Vall-Escriu, su proyeccion e inte-
gracion al cinema amateur. En cada una
de las peliculas de Vall-Escriu hizo bre-
ves comentarios de las mismas, sazo-
néandolas con alguna que otra anécdota
curiosa.

La primera pelicula que se proyecto fue
«Temps», realizada en el afno 1967, sien-
do su primera pelicula. A nuestro en-
tender fue la mejor de la sesion y sin-
tetiza en iméagenes el correr del tiempo.
El autor, este film lo califica como un
ensayo experimental y es una vision
muy particular del tiempo. En segundo
lugar se proyectd el film de argumento
«ltem», que en su dia fue galardonado
en el CONCURSO NACIONAL DE CINE-
MA AMATEUR que organiza la Seccion
de Cinema Amateur del Centro Excur-
sionista de Cataluia. Respecto a este
film podemos diferenciar dos fases dis-
tintas que estan definidas concretamen-
te, y son: una primera parte lineal en el
aspecto narrativo de la historia, y una
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segunda parte llena de simbolismos
dando a entender que en todo tiempo
y en todas partes siempre hay victimas
inocentes.

Seguidamente se proyectd «Gaudi», film
de fantasia, bien realizado, que nos
muestra una vision inédita de la obra
de Gaudi, ya que margina completa-
mente el aspecto monumental del in-
signe artista. Esta pelicula fue galardo-
nada en su dia con el «CIUDAD DE
BARCELONA>»,

En dltimo lugar presenciamos la peli-
cula «Passeig amb arbres d'una ciutat»,
donde nos muestra diversos aspectos
interesantes de las prestigiosas Ram-
blas barcelonesas, desde la Farola de
Canaletas hasta el puerto, pasando por
los kioscos de flores, pajaros, Fuente de
Canaletas, Gran Teatro del Liceo, Plaza
del Teatro, aspectos interesantes de las
noches barcelonesas, etc.

Como podemos apreciar, fue una sesion
completa, ya que cada una de las pelicu-
las nos muestra un aspecto distinto del
realizador. Abarca temas de fantasia,
argumento, documental y experimental.
Son temas que le seducen no teniendo
preferencia por ninguno de ellos, ya que
todos le cautivan.
Al final hubo un interesante coloquio
con Vall-Escriu, que fue dirigido por
nuestro companero y Director de la re-
vista OTRO CINE, José J. Reventds, los
cuales, al terminar la sesién, fueron
aplaudidos por el numeroso piblico
asistente.
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CINEISTAS:

Si necesitais paisajes variados, jardines
tranquilos, caballos y perros dociles, para
vuestro film poético, fantastico, risuefo,
humoristico, experimental, documental, familiar o nove-
lesco (menos un dramdn) os lo ofrece en sus preciosos
inviernos, primaveras, veranos Yy otofos, el agradable
ambiente del Sant Bernat del Montseny.
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FUNDIDOS FUNDIDOS FUNDIDOS
Z00M ABIERTOS CERRADOS | ENCADENADOS

ADEMAS
EFECTOS
PROFESIONALES

AUTOMATICA Y MANUAL

PRESOR EN LA CAMARA
PARA UNA MAYOR NITIDEZ
DE IMAGEN

DOS VELOCIDADES
MARCHA ATRAS

OBTURADOR VARIABLE
FUNDIDOS ENCADENADOS
FUNDIDOS ABIERTOS
FUNDIDOS CERRADOS

FUJICA

CARGA INSTANTANEA
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

DA-II'TE
I ———

PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lenticular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamafos: 100x100 cm.
125x125 em.

FLYER
superficle de grano perla. tamafos: 75x100
cm.-100x100 em.-125x125 ecm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic ““Cheml-Cote""
Clerre automatico en el pié. tamafos:
115x150em.-130x180 cm.-150x150 cm.
180x180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.

representante

CcCineco

BN hori y fontestd, 11-barcelona t. 250 84 44 dir. tel. cineco

PRI




VIENNETTE 3-8-5

EL MODERNO PROGRAMA DE TOMAVISTAS 1970

VIENNETTE 3, el tomavistas sin problemas

VIENNETTE 5, el tomavistas con multiples posibilidades
técnicas

VIENNETTE 8, el tomavistas con maximo zoom

ES UN EXITO FILMAR CON €UMIJQ

[videosonic] .. ... (EUMIg

APOLONIO MORALES, 13-A Teléfs. 457 5150/54/58 MADRID-16
DELEGACION EN BARCELONA: JACINTO BENAVENTE, 19-21 Teléf. 239 8269 BARCELONA-17




Filmar en Super 8
NO eS unicamente
cuestion de calidad,
faltaba la solucion
economica...

PPEREIC IR CONA =
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