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Oiro cine comenia

CARL T. DREYER

En el umbral de la primavera pasada, en la capital del “viejo reino de
Dinamarea”, la misma ciudad que le vio nacer, entrego su alma a Dios el
gran director danés. Contaba 79 aios de edad, pero su espiritu no habia
envejecido, se hallaba en plena actividad creadora y a punto de iniciar la
iltima etapa de la mas sofiada de sus nobles ambiciones. La muerte le
ha sorprendido interrumpiendo la labor que inicio en 1932, seual era esa
obra, cuyos trabajos preliminares empezé hace 36 afios? Era la realiza-
cion de una pelicula sobre la vida terrenal de Jesis. Cuatro lustros des-
pués de haber iniciado la preparacion de la que tenia que ser su obra
cumbre, en 1956, estuvo en Palestina para documentarse especialmente
en el sentido ambiental. A su regreso una vez recopilado todo el material
recogido, empezé el guién de la pelicula, en cuya confeccion la muerte
llamoé a su puerta.

Dreyer habia llegado después de tantos anos a la sublimacién de sus
ideas y cuando el artista entra en lo sublime, lo cierto es que se aleja
de lo terrenal, para sumergirse en lo mistico, logrando una total abstrac-
cion de lo pasajero, de lo temporal.

Asi le ocurrio a Manuel de Falla con “La Atlantida” y también a
Eduardo Marquina con “Maria la viuda”. Cuanto mas el artista se acerca
a Dios, mas pujante es su inspiracion, pero en cambio el mismo artista,
precisamente por haber penetrado en este grado de lo etéreo, tiene la
impresion de que su obra es pobre y como ofrenda a Dios quiere atin
perfeccionarla mas. Como amantes del cine, lamentamos la ausencia terre-
nal de Dreyer, pero como cristianos sabemos, porque asi nos lo dice
nuestro corazon, que este guion inacabado es una de las mas hermosas
oraciones que se han elevado al Sefor.

Marquina pudo concluir y estrenar “Maria la viuda” y al final de la
representacion, salir al proscenio a recibir muy humildemente, los aplau-
sos delirantes del piblico que llenaba el Teatro Lara de Madrid. Fisica-
mente su figura parecia empequenecida y toda ella, como rodeada de un
halo mistico. Falla, alejado del mundo y hondamente compenetrado con
el espiritu de Verdaguer, fallecié y no pudo oir estrenada su Atlantida,
pero la obra ha quedado.

El “Jesus” de Dreyer, no habiendo iniciado la filmacion sera sélo el
recuerdo de una obra frustrada por la muerte. Tenemos que lamentar
doblemente el fin del realizador y la imposibilidad de que fuera filmada
una pelicula que posiblemente habria sido la obra cumbre de Carl Dreyer.

OTRO CINE rinde homenaje péstumo al hombre justo desaparecido,
realizador genial de “La Pasion de Juana de Arco”, uno de los diez films
mas bellos de la historia del cine.
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NOTICIAS
DE
LA

UNICA

por DELMIRO DE CARALT

LUXEMBURGO 1969

Digna de elogio es la anticipacion con que la «Federa-
cion Gran Ducal de Cineistas amateurs de Luxemburgo» nos
invita al Congreso de 1969, a través de un programa que ya

nos fija que el Congreso se celebrard del 27 de agosto al 7

de septiembre. L.a Asamblea general, del 28 al 30 de agosto
v las provecciones, del 2 al 4 de septiembre. Para informa-
cion: «Congrés UNICA 1969. Case Postale 444, Luxembourg-
Ville. Gran Ducado de Luxemburgon,

ASAMBLEA DE SALERNO 1968

En el proximo mimero glosaremos cuanto de interés figura
en el Acta Oficial que pronto nos sera remitida.

DE NUEVO SIN REVISTA

Lamentamos que la Asamblea de Salerno no aprobara como
Organo de la UNICA la colaboracion que ofrecia la revista
suiza Cinéma International, rechazando la oferta que hizo su
director, Mr. Kasper, segin se habia anunciado. Se acordé
que se editara todo en Praga, por Interkamera. Entonces Praga
estaba en manos de los checoslovacos. Demos tiempo al tiem-
po para opinar sobre el resultado prictico de tal votacion.

NUEVOS ESTATUTOS

Hemos recibido para su traduccion al castellano (que ya
hemos enviado) los nuevos estatutos que contienen algunas mo-
dificaciones que se votaron en la Asamblea de Salerno y cuya
impresion oficial no sabemos ddénde apareceri.

Para aquellos lectores que desconozecan los anteriores, con-
densaremos sus 24 articulos en forma global. La UNICA es
una asociacion privada, regida por la legislacion suiza que
agrupa los organismos nacionales representantes de los cine
tas amateurs de los paises que se afilian v que se denomina
«Union Internationale du Cinéma dAmateury v por contrac-
cion UNICA, hallindose domiciliada en Suiza, en la «Federa-
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cion Suiza de Clubs de Cinema Amateurs. Los paises afilia-
dos han de ser miembros de la UNESCO o mantener relacion
diplomatica con varios paises miembros de la UNICA.

Solo se admite un organismo nacional por pais y, para
los que aspiren a ingresar, se les solicita procuren fundar una
federacion, si no la tienen.

Dirige la UNICA la Asamblea general, de la que el Co
mité ostenta el poder ejecutivo. Organiza anualmente un Con
greso que comprende la Asamblea general, el Concurso Inter
nacional del Mejor Film de Amateur, entre los miembros, asi
como los actos anexos. Preside el Congreso el presidente del
Comité Organizador loeal, el eual debe asistir, sin voto, a las
reuniones del Comité. La Asamblea mantiene todos los po
deres, la dirige el Comité v la componen los delegados de los
paises miembros (y los suplentes), los miembros del Comité.
los de las comisiones, la oficina técnica y las personas que
cumplan alguna mision en el seno de la UNICA; y también
con voz sin voto aquellos poseedores de la Insignia de Oro
(personalidades que hayan prestado eminentes servicios a o
UNICA).

El idioma oficial es el francés y se autoriza el uso de
toda otra lengua siempre gue hayva un intérprete o bien tra
duceion simultinea de la misma.

Todos los cineistas amateurs espaiioles tienen derecho
sugerirnos proposiciones para discutir en la Asamblea general
pero les advertimos que deben envidrnoslas con mucha anti-
cipacion, ya que tras los comentarios que mantengamos, si es
necesario, debemos traducirlas al inglés y al francés y remitir-
las con la anticipacion suficiente para que lleguen a manos
de los paises miembros mas lejanos con cuatro meses de an-
telacion a la fecha de celebracion de la Asamblea, Asimismo
quienes deseen proponerse para candidatos al Comité u otra
colaboracion deben hacerlo con antelacion para remitir su can-
didatura con la anticipacion prevista,

Entre otras novedades, citemos la creacion de unos wen
cargados de misibny que estudien la sitnacion del cinema ama-
teur en la zona que se les indique y redacten un informe
que se entregard durantz cada Congreso v que servira pari
inspirar al Comité para conducir la UNICA. Se nombrard
uno para cada una de las zonas siguientes: «Paises del Be-
nelux v vecinos, de lengua alemana, de lengua inglesa, nor-
dicos, eslavos, de Norteamérica, de Sudamérica y arabes.» Lo
chocante es la ligereza al describir las zonas y nos extrafia
que nadie propusiera su perfeccionamiento (lo que Espana
propondrd en la proxima Asamblea de Luxemburgo). Franca-
mente, nos parece poco cstudiado incluir a «Bélgica, Espafa,
Francia, Ttalia, Luxemburgo, Portugal vy Suizas en la zona de-
nominada «Paises del Benelux y vecinoss (v que, entre otras
soluciones, cabria adoptar la zona de «paises de la Europa
Latinas). También debiera variarse la zona «Sudamérican, en
la que figura Méjico, v adoptar «América Latinan, ya que
USA v Canadad figuran en la zona de Norteamérica.

Otra novedad es que en los nuevos estatutos el delegado
mandatario del organismo nacional, v que expresa la opinion
de su pais, limita la duracion de su mision a la duracion de
la Asamblea general, ya que las relaciones normales de la
UNICA durante el afio se mantienen con los organismos y no
con el delegado, como hasta ahora.

A los lectores cineistas interesados en ampliar informacion
sobre la UNICA, rogamos que se dirijan en consulta, ya que
OTRO CINE no puede destinar mayor espacio que el nece-
sario para dar las noticias y ofrecerse, como lealmente hace,
a su servicio para mayor contacto.



SALERNO 68

MESA
REDONDA

Visto y no visto en
el Concurso anual
de la UNICA

Plano v...

(Mallol v Garriga)

Bori, — Para hablar sobre ¢l Concurso de la UNICA de
este ano, hemos reunido a tres de los cuatro autores espaiio-
les participantes, que fueron, a la vez, testigos presenciales
del mismo: Tomas Mallol, Juan Baca y Antonio Garriga. Se-
ria interesante, para empezar, conocer su opinién sobre la or-
ganizacion del Concurso en general.

Mallol. — La parte cinematografica no estuvo mal organi-
zada. Por el contrario, el resto de actos dejaron bastante que
desear. Las proyecciones se realizaron siguiendo rigurosamente
el programa, puntuales, ete. La sala, sin ser excepcional, puede
considerarse como adecnada, destacando, por encima de todo,
la calidad de los equipos de proveccion por su luminosidad
v la magnifica reproduccion del sonido.

Garriga. — Realmente casi no se distingnian ¢l 8§ mm. y
el Super 8, del 16 mm.
Mallol. — Algo que no esti resuelto es la acumulacion de

proyecciones en pocos dias. Uno de ellos hubo sesiones por la
manana, por la tarde v por la noche, dejando el tiempo justo
entre ellas para poder comer y cenar. Esto, que es muy in-
comodo para el piiblico, es un grave inconveniente para el

Jurado.

Baca. — Es completamente imposible juzgar objetivamente
88 peliculas en tan poco tiempo.

Mallol. — Pricticamente el Jurado tenia que juzgar los

films por la primera impresién, ya que, incluso entre film y
film (particularmente en 8 mm.), dejaban muy poco tiempo,
sin tiempo casi para tomar notas. Por eso los flms que re-

8-182

yueiian una cierta reflexion estaban en inferioridad de con-
diciones. Esta es una impresion que ya me causaron los dos
Concursos anteriores a los que asist, en Evian y San Feliu

Baca. — Y en el Concurso Nacional del Centro...

Mallol. — Como anéedota te diré que cuando hicieron la
presentacion de las distintas delegaciones, al citar la de Che-
coeslovaquia, se aplaudié a rabiar. Lo que ya no estuvo tan
bien fue que el aplauso se repiti6 al empezar las proyeccio-
nes de los films de este pais.

Bori. — ¢Qué os parece si pasamos a comentar los films?

Garriga. — En general, la impresion fue bastante pobre.
Incluso, quizd, mas pobre que el afo anterior. Las habia
que no acierto a comprender como las enviaron a un Con-

curso Internacional.

Mallol. — Si lo comparas con los films del Concurso Na-
cional de este afo, que, sin ser excepeional, dio peliculas de
ralor, como conjunto, el de Salerno gueda bastante por debajo.

Garriga. — Las habia realmente penosas.

Bori. — ¢Se destacan claramente los paises culturalmente
avanzados o no?

Garriga. — Suele haber sorpresas porque, en ocasiones, pai-
ses como Francia e [Italia presentan films muy pobres. Italia
en general destaca por un cine con cierta preocupacion social.

Mallol. — De todos modos creo que este aiio el ganador
indiscutible era Finlandia v no Francia.

Garriga. — Realmente la Medalla de Honor de Argumen-
to, que era francesa, no la vimos.

Mallol. — No te perdiste nada del otro mundo. Todo in-

tentaba girar alrededor de una pareja de enamorados que bus-
caban lugares solitarios v tranquilos sin llegar nunca a encon-
trarlos. Se basaba en los gags, pero tan flojos v vistos que no
comprendo como pudo impresionar al Jurado.

Garriga. — Este es uno de los problemas: las peliculas
de argumento son, en su mavoria, verdaderos chistes esceni-
ficados, sin demasiada gracia, la mavor parte de las veces.

Baca. — Quiza esto nos lleva al tema del Jurado.

Mallol. — Realmente es un problema. La formacion de
sus miembros deja bastante que desear. Solo asi se comprende
que premiaran esa pelicula y dejaran de lado, por ejemplo, la
finlandesa «La casa de los vientos», mucho més profunda y
poética. O que la otra Medalla de Honor fuera para una pe-
licula de animacién, sobre el circo, que, pese a estar hecha
con cierta gracia, no llega, ni mucho menos, a la altura de
«Maternasis».

Bori. — Entonces tengo entendido que el Jurado esta com-
puesto por un miembro de cada pais participante. Pero esto
nos lleva al problema del representante.

Mallol. — Si, es un problema bastante general. Se escoge
un poco a aquella persona que epuedes ir. Incluso esto se
confirma con la impresion que se obtiene alli mismo: todos
parecen amigos, viejos conocidos.

Garriga. — En este aspecto es de destacar el caso de los
portugueses, que enviaron al delegado v a un critico de cine,
que es el que formd luego parte del Jurado.

Bori. — ¢Quiénes representaban a Espana. este afo?
Garriga. — Medina Bardén como delegado v Torras como
subdelegado.




Mallol. — Pero no formaron parte del Jurado.

Garriga. — Al parecer hubo una reunién previa de los
miembros del Jurado a la que no acudid, por lo que quedd
excluido. Creo que esto ocurrid a cinco miembros,

Baca. — Sin embargo, tengo entendido que lo que perdia
era el voto, pero no la voz, en el Jurado, o sea que quiza
hubiera sido interesante que asistiera, siquiera para discutir.

Mallol. — De todos modos, por lo que he oido decir, si
no se tiene voto, poco se puede influir porque hay tantas pe-
liculas ¥ la reunion es tan breve que, pricticamente, lo que
cuentan son las puntuaciones numéricas.

Baca. — Quizid si, pero en todo caso ten en cuenta que
los comentarios entre ellos, etc., ete., influyen siempre en las
puntuaciones finales.

Garriga. — Pero es que ademas esti el problema de las
lenguas. Aqui, con Jurados de 6 6 7 miembros que hablan
la misma lengua, el problema es muy diferente. Alli, con casi
una veintena de miembros de los cuales muchos sélo hablan
su propio idioma, cualguier tipo de comunicacién o discusion
¢s practicamente imposible.

Mallol. — Realmente, en el caso del representante espaiiol
no podemos hablar de mala fe por parte de la organizacion
porque previamente se enviaron programas de las reuniones,
con varios meses de antelacion.

Bori. — Vale la pena que comentéis sinceramente lo que
os parecio el conjunto de la seleccion espanola (los cuatro
films) en relacion al resto.

Garriga. — Con toda sinceridad te diré que mereciamos
una mayor puntuacion.

Mallol. — Estoy completamente de acuerdo. Podiamos ha-
ber quedado perfectamente en tercer lugar, como minimo.

Bori. — &Y esto por qué? Puede haber una tendencia a
dejarnos un poco de lado.

Baca. — Esto ya se dijo el ano pasado, pero creo que no
es cierto.

Mallol. — Tampoco lo creo. Lo gue ocurria este ano es que
los films de Vifiolas y mio quizi eran mas dificiles de captar,
al primer golpe de vista. En el caso wvuestro, «Maternasisy,
pese a ser tanto o mds profunda que la mia, tiene una gracia
v una frescura formal que hacen que la captacion sea ins-
tantinea.

Bori. — Ahora que dices esto: de este tipo de peliculas,
como «La nosan, ¢las hay en las selecciones de otros paises?

Garriga. — Muy pocas. Insisto en que lo que interesa y
se premia es el chistecito mas o menos gracioso y mas o me-
nos «bien hechon.

Garriga. — En general se nota un gran cuidado en la rea-
lizacion, un gran despliegue de medios (estudios, iluminacion
complicada, ete.), sobre todo en los films de 16 mm.

Bori, — Entonces, los criterios de seleccion de films para
este Concurso, en los diferentes paises, hemos de suponer que
s¢ basan en estas dos premisas: gracia a primera vista v co-
rreceion  téenica.

Garriga. — Salvo honrosas excepciones, si. Concretamente
recuerdo a los portugueses, a los que la pelicula de Vinolas
les habia entusiasmado.

Bori. — O sea, que cregis que este tipo de films, tal como
estd montada actualmente la UNICA, ctienen poco que hacer
en el Concurso?

Mallol. — De momento, si. Sin embargo, va que en algo
somos los pioneros, creo que habria que perseverar en este
sentido; aun a riesgo de quedar no tan bien clasificados.

Garriga. — Realmente vmicamente Italia, v algo Portugal,
parece que sigan este camino.

'Bacu. — El Concurso de la UNICA, habida cuenta las
peliculas que se hacen en el mundo, da la impresion de estar
pasado, superado. Se mantienen moldes de quince aiios atrés
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v apenas se avanza. Realmente hay paises en los que se hacen
films sensacionales y alli no se ven.

Mallol. — En todo caso se puede anadir a Yugoeslavia,
mas por lo del ano pasado que por lo de este. Bueno, y este
ano, Finlandia.

Garriga. — Como nota positiva cabe destacar que, por su
parte, el Jurado, ante un conjunto bastante pobre, ha estado
bastante duro, sin ser demasiado prodigo en premios,

Baca. — Y atn son demasiados premios: 40 premios sobre
88 peliculas es demasiado.

Garriga. — Me referia, sobre todo, a los primeros premios.
Creo que en menciones no es un problema el ser mas ge-
neroso, sobre todo si tenemos en cuenta que tratan de pre-
miar alguna caracteristica concreta.

Bori. — Totalmente de acuerdo. Ajustar al maximo los pri
meros premios (e incluso declararlos desiertos si es necesario)
v prodigar las menciones.

Mallol. — Exacto.

Baca. — Para acabar, otra anéedota, En la cena, no habia
en nuestra mesa bandera espaiiola. Se ve que era dificil de
conseguir v pusieron una roja v blanca que hacia las veces.
Habri que tenerlo en cuenta para otros afios, que el dele-
gado se lleve una, por si acaso... Y ya que hablamos de dele-
gados, creo que es una cuestion que vale la pena pensar, para
el futuro.

Bori. — ¢Vosotros sabéis si algin pais paga a sus delega-
dos el viaje v la estancia, con lo cual puede seleccionarse el
delegado mas idéneo?

Mallol. — No lo sabemos. En todo caso, creo que el de-
legado ruso si lo tenia todo pagado.

Baca. — Me parece interesantisimo que una persona en-
tendida v con cierta habilidad para moverse en estos am-
bientes, sea la que nos represente. No se trata sélo de un
voto...

Garriga. — En mi opinion, con el seior Caralt de dele-
gado, el tercer puesto no se nos escapaba este ano.

Mallol. — De acuerdo.

Bori. — Eso es todo. Creo que la mayor parte de puntos

han sido repasados. Estas han sido sus opiniones, que tienen
todo el valor de la persona que no habla por referencias, sino

por experiencia propia. Gracias a los tres.

(Baca v Bori)

,-.contraplano

NO

1
B |

SALE

R

de Catal



LA MAS COMPACTA CAMARA CON ZOOM

OMPLETAMENTE
UTOMATICA
PRESOR EN LA CAMARA
PARA UNA MAXIMANITIDEZ
DE IMAGEN

MARCHA ATRAS

POSIBILIDAD DE:
FUNDIDOS ENCADENADOS
FUNDIDOS ABIERTOS
FUNDIDOS CERRADOS

FUJICA

CARGA INSTANTANEA

= Tk
(Single-8 )

ste. Exclusivo: Mampel Asens S.A. - Consejo de Ciento, 221 - Barcelona ‘m

g,
b |
1
4
ki
4’ Rpte. E




JOSE PALAU

Aventuras y
Desventuras
del Cine actual

En todos los dominios del trabajo artistico se producen
subversiones que vienen a ser la proyeccién, en los dominios
de la conciencia artistica, del ambiente de crisis espiritual que
hoy sacude a vastos sectores del mundo occidental. Por doquier
asistimos a revoluciones en la concepeion del contenido v de
la forma que caben atribuir a las creaciones artisticas. Y claro,
siempre ha habido evolucion, cambios, pero éstos se verifica-
ron, en el pasado, en forma orgdnica, mientras que ahora, al
compas de una aceleracién del tiempo histérico, asistimos a
verdaderas rupturas que muchas veces se presentan como una
repulsa del pasado. Y seria sorprendente que el cine nada su-
piera de este ambiente de crisis y de subversion, siendo, como
es, una de las expresiones mdis representativas, mas vivas, del
hombre contemporaneo.

Que el léxico cinematografico se vea sometido a una evo-
lucion bajo el signo de un enriquecimiento progresivo, es algo
que no se discute. Rige aqui la ley de la ciencia de la cul-
tura que quiere que todo orvden se petrifique en costumbre
si no se somete a una constante renovacion, De lo contrario
lo clasico se convierte en académico en sentido peyorativo. De
eso sabemos los que amamos el cine. Llega el momento en
que las férmulas que ayer pudieron encantarnos empiezan a
aburrirnos de tanto repetirse. Lo que en manos de los maes-
tros era fruto de un gesto creador, al pasar a los epigonos son
el recurso con el que se trata —jvalga la expresion!— de
darnos gato por liebre. De eso el cine americano ha sufride
mucho. Una produccion media, realizada a la perfeccion, des-
de el punto de vista formal, ha podido engafarnos bajo unas
apariencias que mal disimulaban la total ansencia de una autén-
tica imaginacion creadora. Es lo que diriamos vivir de renta.
De ahi la necesidad perentoria de romper moldes, de reacti-
var las viejas formas, para salir adelante y evitar la esclerosis
que amenaza a todo arte que se duerme sobre sus laureles.

Pero, cuidado. Siempre nos acordaremos de la frase atri-
buida al Padre Donostia: «jQué bien estaba la miisica antes
de Beethoven!s Por cierto, nada contra Becthoven en esta
frase que ha cireulado mucho en nuestros medios musicales,
pero con ella se significaba que, al liberar la miisica de los
moldes clasicos del siglo de la Tustracién, el musico de Bonn,
si bien es verdad que habia servido los intereses del arte, al
abrir nuevas posibilidades a la musica del futuro, también
habia posibilitado confusiones de las que se aprovecharian
aquellos que, impotentes para darse una disciplina rigurosa
—sin lo cual nada grande se consigune—, tratarian de justi-
ficar cualquier arbitrariedad en nombre de una libertad afir-
mindose contra la rutina

Una vez asistimos a la proyeccion de un film de Alain
Resnais en el que se alterd el orden de los rollos. Nadie en

la sala manifesté ninguna contrariedad, ni, por lo tanto, se
produjo la consiguiente sorpresa que, sin duda alguna, habria
tenido lugar de haberse tratado de un film normal y corriente,
La anéedota, rigurosamente cierta, no es ninguna objecion
contra Alain Resnais, sino contra el pablico, v lo que mas nos
importa, ilustra admirablemente lo que intentamos decir. Y es
cuan ambigua va resultando ahora la apreciacién de ciertas
audacias de lenguaje cuya justificacion no siempre aparece
clara v concluyente. Puede serlo en algunos casos, pero de
¢stos se aprovechan otros para sorprender a incautos, contri-
buyvendo de esa manera a la confusion a la que nos estamos
refiriendo. Una vez decretada la legitimidad de ciertas liber-
tades formales, con relacion al léxico tradicional, va resultando
dificil desenmascarar a los monederos falsos.

Porque al mismo tiempo contamos con una eritica equi-
pada con un bagaje filosofico que trata de justificar estas aven-
turas cinematograficas. Y la entrada de esa gente en el cine
no es para tranquilizarnos. Aqui tenemos el caso Godard. Tie-
ne buena prensa. Nos encanta, nos fascina con sus malabaris-
mos téenicos. Posee el don de la imagen en grado superla-
tivo, Nos gusta su manera de sacudir la pereza mental del
espectador. Y es posible que haya mucho de eso en su forma
de wdificultars la comprension de sus peliculas, mas, después,
resulta que, si tenemos que creer a un critico tan notorio como
Aristarco, el caracter informal de sus films, que se presentan
como inacabados, obedeceria a toda una actitud flosofica fren-
te a la vida.

[}l cine clisico obedeceria a la posicion de quienes parti-
cipan de una vision estable del mundo. Digamos que son los
que comulgan en los wvalores tradicionales. La ruptura con
esta posicion estable daria lugar a una situacién inestable,
fluida, cuva expresion seria un ecine informal, en el que todo
resultara inaprehensible, dandonos, pues, la sensacion, no de
lo hecho, sino de lo que se esti haciendo. Un cine semejante
no aceptaria conclusion alguna. Todo eso para justificar «a
posteriorin las piruetas de Godard discutido, discutible. Y mien-
tras tanto estan los que de ninguna manera quieren pasar
por retrogrados v aplauden sistematicamente todo lo que se
presenta  como singu]m‘ y utrc\-‘irlo, aunque nada  entiendan,
Son los que aplaudirian igualmente un film de Godard del
que se hubiese alterado el orden de algunas escenas. Y asi
pstamos. Todo muy dificil para una critica honesta. Hoy mas
que nunca hay que trabajar para ver claro y tratar de com-
prender lo que en el nuevo cine responde a un orden nuevo,
v separarlo de lo que es el fruto de unas corrientes anirquicas
propias de los que, con el comodo pretexto de superar la tra-
dicién, nos proponen, no una nueva ley, sino un capricho
personal. Y eso no nos interesa.




ATLANTIDA

por Manuel P. de Somacarrera

Pierre Benoit ha sido uno de los novelistas franceses mas
solicitados por el cine, tanto en Francia como en el extran-
jero. Sus obras estin impregnadas de poesia v misterio, tie-
nen un encanto bello v oextrano que las hace sugestivas e in-
teresantes.  lnstan  hechas  de realidad fantasia  historica
seografica, no habiendo dejado de ser leidas por su variedad
documental ¢ interés anecdotico. Es curioso senialar la prefe-
rencia que el ilustre autor sentia por la primera letra del al-
fabeto, pues ¢l nombre de todas las heroinas de sus novelas
comienza por «Aw. cuyo valor literario es por tanto innegable.

Para escribir «La Atlintiday se inspird en la leyenda cla-
sica. sobre todo en «Citiasn, de Platon, imaginando las aven-
turas de dos oficiales de la Legion Francesa en el fantastico
reino de Antinea, soberana del desierto africano, Era todavia
muy joven cuando esa novela le reportd una subita y mere-
cida notoriedad que al parecer no se ha extinguido del todo.

Fl primero en lievarla a la pantalla fue Jacques Feyder,
que rodd «La Atlintidan (1920-21) en el mismo cuadro del
Hoggar, con Jean Angelo v Georges Melchior, que se dispu-
taban el amor de la turbadora Stacia Nanierkowska (Antinea).
«En este film hay un gran actor, que es la arenan, escribi6
Louis Dellue, poeta v primer tedrico del cine. «El principal
interés de esta pelicula de dos millones de francos (suma ja-
mas alcanzada entonces en Francia) era el haber sido rodada
en el Sahara, en la region de Toggourt, el desierto que daba
més acento a muchas escenas que los decorados estilo «Ca-
birian de Orazzi —eseribird a su vez el critico e historiador
Georges Sadoul—, construidos cerca de Argel. o la actuacion
muy 1910 de la opulenta Napierkowska.n Sin embargo, aparte
ciertas indigencias técnicas, de una fotograffa muy dura y la
exageracion interpretativa de la  Napierkowska, permanecio
siendo durante varios aios una obra verdaderamente aprecia-
da. en la que ciertas sccuencias guardaban un realismo lleno
de extrafia poesia. La eseena del mazo, la sala de los atai-
des, la muerte de la mangosta, son las partes mas punzantes
v dolorosas de un flm cuya belleza no puede olvidarse. Por
otra parte, 2l éxito que alcanzd entre el piblico fue deslum-
brante, lanzando al mundo el nombre de Jacq Fevder, v
también el de Pierre Benoit, que hacia un ano habia conse-
euido con sn novela el Gran Premio de la Academia Francesa.

Al afio de ingresar en clla (1932), el realizador aleman, G. W.
Pabst, se tomd grandes libertades con su novela al ser llevada
de nuevo a la pantalla: pero eomo téenico consumado v artista
de gran sensibilidad, supo hacer de ella un film admirable por
su plasticidad, su fotografia, su movimiento v maravillosa in-
terpretacion. Una gran figura dominaba la accion: Antinea, de
la que Brigitte Ielm hizo una composicién extraiamente bella
v cantivadora. ¢Quién podia mejor que la protagonista de «Me-
tropoliss v «Mandragoran soportar el peso de un papel como
el suvo? Brigitte Helm con su fino perfil de camafeo y dulce
mirar de suefio: Brigitte Helm, mujer fatal a la vez voluptuosa
y virginal; Brigitte Helm, 4angel y demonio, era la actriz ideal
para hacer revivir a la heroina legendaria, que en los confines
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LA ATLANTIDA 119200 Stacia Napierkowska

del Hoggar misterioso, atras a sus adoradores para mejor enlo-
quecerlos o terminar con cllos. Pierre Blanchar interpretaba con
conviceion y emocion el papel del visionario v melancélico te-
niente Saint-Avit, misntras Jean Angelo volvia a ser el capitan
Morhange, tan magistralmente como va lo habia sido en la
version de Fevder. Al lado de estos grandes actores, va des-
aparecidos (como otros del mismo reparto, incluyendo el rea-
lizador), mostraron también verdaderos v emocionantes la
rubia v dulee Florelle, en el nuevo papel de Clémentine, v el
actor ruso. Viadimir Sokoloff. como el «hetmany de  Jitomir,

Después de «La Atlantiday muda v parisiense de Feyder,
lusgo de la parlante v berlinesa de Pabst, una nueva edicion
Made in Hollywood era protagonizada por Maria Montez, que
era a la vez Antinea v la bailarina del «Monlin-Rouge», suce-
diendo asi a Florelle v Brigitte Helm. Su marido Jean-Pierre
Aumont (que trabajaba por primera vez con clla en la pantalla)
personalizaba a Saint-Avit, Dennis O'Keefe o Morhange v la
Dailarina Mlada Mladova a Tanit-Zerga. La realizacion de Gregg
G, Tallas —un desconocido— dejaba mucho que desear, asi
como la interpretacion de Maria Montez, mas bien admirable
por si belleza como en los films sacados de «Las mil v una
nochess, Version medioere, en que como un homenaje a Fran-
cia. ¢l whetmany de Jitomir, que encarnd Sokolotf en 1932, se
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habia  convertido el conde de Caderonsse, Pero, £quién
habia resmplazado a Alexandre Armonx? Es curioso recordar
que el film de Pabst se abria por un curso historico-geografico
de un sabio profesor que no era otro sino el que mis tarde
seria miembro de la Academia Goncourt.

La altima adaptacion de «La Atlantiday se roddé en Italia
i ano antes de la muerte de Pierre Benoit. A punto de tras-
ladarse a Roma, alguien le dijo al novelista: «Los lectores de
st novela no volveran o encontrarse: ni siguiera los especta-
dores de las tres peliculas que ya se han hechon. A lo que
Benoit, con una sonrisa maliciosa, respondio:  « j Tranquiliza-
ros! Estov convencido que tanto el escenarista, André Tabet,
como el realizador, Frank Borzage, aprovecharan de mi obra
lo que debe prevalecer: su misterios.

Tenin razén. En «La Atlantidas, de Frank Borzage y Ed-
gard Ulmer, no falta el misterio ni la inisteriosa Antinea. La
avampy del desierto es encarnada por Haya [arareet, que trans-
forma a sus amantes en estatuas d= oro, Pero en ella lo cien-
tifico se mezcla con lo legendario, empleandose en su desarrollo
LIS [1;'()C‘edl'm|'r!ntu:-; ultramodernos (que tienen muy  poco de
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magicos y poéticos. En fin, es una «Atlintidan con escenas de
amor y explosion atomica y todo, que destruye para siempre
con su violencia las paredes de uranio del fabuloso reino de la
cruel v seductora vampiresa del desierto.

Asi pues, cuando el tuareg va al encuentro del joven te-

niente Saint-Avit, para lHevarle de nuevo a los brazos de la
misteriosa Antinea, no podrd decir como se lee en la dltima
pigina de «La Atlantidar: «jLa paz sea contigo!y Es impo-
sible que lo di porgue ese personaje novelesco solo aparecio
en las cine-versiones que antes se hicieron de ella.

AYESHA
Y
ANTINEA

A finales de la segunda década de este siglo, estallé una
encarnizada polémica motivada por la publicacion d» la nove-
la de Pizrrs Benoit, La Atlantida, en la «Bevie des Deux Mon-
desn, lo que le valib a su autor el premio de la Academia
I'rancesa.

Cuando mayor era la euforia de Benoit por su triunfo, api-
recio. un denso nubarrén del otro lado del Canal. Ta revista
franco-britdnica «Fronch Quaterlyn expuso que cotejados tex-

tos vy recopiladas semejanzas v o coincidencias sospechosas, la
novela La Atlantida era wn plagio osado de la noveln de
Siv Riddsr Haggard She, «Ellan. publicada en 1887,

Si bien una buena mayoria de los criticos francosss estu-
vieron al lado de su compatriota por razones de patriotismo
hubo otro que por razones (ue se ignoran, a lo mejor amor a
la justicia o quizds envidia negra, desde la revista literaria
aEurope Nouvellen acusd o Benoit de otro plagio. Que su
novela «Todo por Don Carlosy inspirada en la Gltima de las
guerras carlistas espanolas, estaba caleada de olra novela in-
glesa, « Romancen, de Courad.

Pierre Benoit se defendié con un pobre argumento: que
desconocia la lengua inglesa. Aunque fuera verdad, era una
afirmacion inconsistente v no hace falta senialar el porqué

Al margen del plagio v va dentro del campo cinematogra-
fico, lo cierto es que ambas novelas han sido llevadas a la
pantalla en miltiples ocasionss como asi lo prueba la filmo-
gralia compilada al final.

Son argumentos de lucimiento de actriz, mas desgraciada-
mente los realizadores han valorado mas lo fisico que lo in-

LA ATLANTIDA (1947) Maria Montez

por José J. Reventds Alcover

LA ATLANTIDA (1932) Brigitte Helm

terpretativo. Esto ocurrio con La Alantida de Maria Montez
v con La Diosa del Fuego de Ursula Andress.

Las dos dltimas versiones de «Ellas 52 han titulado «La
Diosa del Fuegon v en cambio la antepeniltima de Betty
Blvthe, presentd con el titulo original.

Personalmente sélo conozeo las dos dltimas  versiones  de
cada obra v puedo afirmar por lo que he visto que «Ellas no
ha tenido suertz v Antinea la logrd con el film de Pabst, en
el cnal todo era solido, desde la seleccion de los decorados hasta
la interpretacion de Brigitte Helm, deslumbrante v fria, lo que
le daba un atractivo especial mecido en la crueldad que en

realidad era la idea expuesta por Benoit cuyas relaciones con
Platon fueron muy triviales, casi cenidas tan sdlo al nombre
del continente fabuloso.

Sir Ridder Haggard ha tenido mas suert con las versiones
de otra de sus novelas, «Las Minas del Roy Saloménn, y concre-
tamente con la penultima. Parece como un sortilegio, que las
ultimas versiones sean las peores v quizas la razon principal
resida en que las adaptaciones suelen ser infizles al espiritu de
la obra, el cual puede ser captado sin necssidad de reproducir
la totalidad de la accién literaria. Cabe exceptuar el cinema
ruso actual con «Don Quijoten v «Guerra y Pazn.

El autor de «Shes. alto funcionario en el Transvaal v pro-
fundo conocedor de la historia del continente africano, era
acrzedor de una mejor calidad en la filmacion de su novelu

Toda la gama de matices que ofrece la figura de Ayesha no
ha sido asimilada y quiza la actriz que mas se ha aproximado sea
Helen Gahagan en la version de 1935. Ursula And
que Maria Montez solamente han sido mujeres sugestivas v
nada mdas, pero la presion taquillera muchas veces impong su
dictado en detrimento del Arte.

s al igual




LA ATLANTIDA

FILMOGRAFIA

1920-21 Francia (Prod.: Thalman y Cia.). Real.: Jacques
Fevder, Asist-real.: André Roanne. Fot.: Georges Specht y
Vietor Morin. Dec.-Vest.: Manuel Orazi. Mus.: M. Jemain.
Int.: Stacia Napierkowska (Antinea)., Georges Melchior (Saint-
Avit), Jean Angelo (Morhange), Marie-Louise Iribe (Tanit-
Zerga), M. Franceschi (Anticuario), Abdel-Kader Ben Ali (Ce-
cheir), André Roanne (Teniente Fernierés), Genica Missirio
(Capitan Aymard). 4.000 m.

1932: Francia/Alemania. Prod.: Nero-SIC. Real.: G. W.
Pabst. Esc.: Ladislao Vajda, Hermann Oberlinder. Fot. Euge-
ne Schuftan v Ernst Koerner. Int. de la version francesa: Bri-
gitte Helm (Antinea), Pierre Blanchar (Saint-Avit), Jean Angelo
(Morhange), Florelle (Clémentine), Tela Tchai (Tanit-Zerga),
Georges Tourreil (Teniente Ferrieres), M. Wiemann (El noruego).
Vladimir Sokoloff (El «hetman» de Jitomir). Version alemana:
Brigitte Helm, Gustav Diessl, Tela Tchai, Heinz Klingenberg.
Vladimir Sokoloff, Florelle. 90 mn. Tit. orig.: «Die Herrin von
Atlantisy.

1947 : USA Prod.: Seyvmour Nebelzal-United Artists. Real. :
Gregg. G. Tallas. Ese. Rowland Leigh y Robart Lax. Fot.:
Karl Struss. Dec.: Rocky Cline, Mus.: Michel Michelet. Int.:
Maria Montez (Antinea), Jean-Pierre Aumont (Teniente Saint-
Avit), Dennis O'Keefe (Capitan Morhange), Henry Daniell
{Blades), Morris Carnovski (E1 Mesge), Alexis Minotis (Cortot).
Mlada Mladova (Tanit-Zerga), Allan Nixon (Lindstrom), Russ
Conklin (Eggali). Tit. orig.: «Atlantis the lost Continent».

1961: USA/Ital-Francia. Prod. en technicolor y technira-
ma: C. C. M. Fides. Real: Frank Borzage v Edgar G. Ulmer.
Esc.: André Tabet v Liberatore del Groso. Int.: Haya Hara-
reet (Antinea), Jean-Louis Trintignant (Pierre), Rod Fulton
{Robert), Georges Riviére (John), Giulia Rubini (Zinah), Amadeo
Nazzari (El wsheikn).

AYESHA

FILMOGRAFIA

1908: USA. Prod.: Edison. — Real.: Edwin S. Porter.
Prot.: Florence Auer.
1911: USA. Prod.: Thanhouser. — Real.: Théodore Mars-

ton. — Int.: Margarite Snow, James Cruze, [rma Taylor, Hen-
rv Benham, Alphonse Eltier.
1916: Inglaterra. Prod.: Will Barker. — Guién: Nellie E.

Lucoque, segtin el libro «Ayesha» (Ella).
1917: USA. Prod.: Fox. — Real.: Kenean Bunel. — Adapt.:
Mary Murillo (Nueva version de «Ayeshan).

1925 Inglaterra. — Prod.: George B. Samuelson. — Real. :
Leander de Cordoba. — Fot.: Sidney Blythe. — Dee.: Hein-
rich. — Int.: Betty Blythe, Carlyle Blackwell, Henry George.

Marjorie Statler, Jerrold Robertshaw, Mary Odette. — Tit, esp.:
«Ena‘:.

1935: USA. — Prod.: RKO-Radio. — Real.: Trving Pichel,
Lansing C. Holden. — Adapt.: Ruth Rose. — Dial. adic.:
Dudley Nichols, — Montaje: Ted Chesman. — Metraj.: IT ro-
llos. — Coprot.: Randolph Scott. — Helen Gahagan («Aveshan).
Tit. esp.: «La diosa del fuegon.

1965: Inglaterra. Prod.: Hammer Films. — Real.: Robert.

Day. — Guién: David Chandler. Fot.: Harry Waxman. —
Mus.: James Bernard, — Dec.: Christine Lawson. — Sistema
Technicolor-Cinemascope. — Int.: Ursula Andrews («Ayeshan),
John Richardson (Leo Vincey), Peter Cushing (Holly), Rosenda
Monteros (Ustane), Christopher Lee (Gran Sacerdote). — Tit.
esp.: «La diosa de fuegon.
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Nueva
camara
tomavistas
para pelicula
Super8

Zeiss lkon-Voigtlander se han unido.
Estas dos importantisimas fabricas de
camaras fotograficas, en la primera li-
nea de la produccién mundial, han crea-
do una nueva sociedad que, aunando
los esfuerzos tanto de produccidn como
de potencial investigador de ambas
companias, permite lanzar al mercado
conjuntamente un programa de cama-
ras, proyectores y accesorios verdade-
ramente imposible de superar, y que
ofrecen hoy, para el futuro, bajo el lema

El Programa de Oro

ZEISS IKON

VOIGTLANDER

Las une la calidad

Distribuidas en Espana por NEGHA ”“]USTF”AL,SA
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«Primer final=

Foto-rodaje:

Un realismo multiforme,
un recital de psicologia
femenina y una tecnifica-
cidnincierta del cine como
medio de expresion

El cine amateur de José A. Bori esta hecho, ante todo, con
cierto espiritu de independencia. Es un cine de obstinaciones,
de violencias morales, de matices psicologicos v de fugaces flui-
deces plasticas. Es también un cine realizado aprisa, como el
de tantos cineistas amateurs, v en el que, por lo tanto, los temas
elegidos aparecen marchando muy rapidamente, proa a lo esen-
cial, hacia su desenlace, sin que ciertos movimientos interiores
de sus personajes puedan llegar a manifestarse del todo. A" pe-
sar de ello algunos films importantes de su filmografia —acor-
démonos de «Un paso al frentes— parecian indicar que nos
hallabamos ante un buen narrador, irregular, eso si, pero denso
v humano al fin v al cabo. Con su cine nacia un realismo de
nnevo cuno, rociado de gotas documentales que alsjaban su
narrativa de la vieja retérica. Y sin embargo, José A. Bori
no ha continuando ese caminos, pues, por el contrario —a par-
tir de «Mascarasn— se ha inclinado hacia un estilo cinemato-
grafico que parece sacado de las profundidades psicoanaliticas
del «Voguen, con ese aliento especial que la gente joven pone
en descubrir v descifrar el absorbente «pathoss femenino. Y ahi
le tenemos ahora, realizando un cine que se balancea entre lo
dogmatico y ese psicologismo fugaz que parece salido dz wun
Max Factor «hien pensanty v lleno de prudencias demasiado
estériles.

De esta forma podriamos decir que el cine de José A. Bori

ha roto en dos pedazos. Dg la unidad de clima surgido en
uUn paso al frenten, Jose A. Bori ha pasado a darnos un
vertiginoso muestrario de matices femeninos entrevistos detrds
de las apariencias de varias figuras de mujer gue parecen sa-
cadas, esencialmente, de la burguesia pequena, discreta y ele-
gante, Nos manda ahora, no el hombre o el combatiente con-
dicionado por ciertas aiforanzas hogarefias o ciudadanas, sino
las heroinas intimas que reclaman una vida privada sin apenas
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—— por Gabriel Querol

JOSE AL BORI
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relacion humana con el mundo exterior. Ese es el clima de
«Mascaras», al gue van a parar también obras como «Femenino
singulars, «Primer finaly v por encima de todo «El héroes, es-
pecie de ejemplo que nos sirve para comprobar con qué com-
placencia José A. Bori perfila su posicion ante honores
oficiales, en abiertu oposicion o las mds personales v a las
mas intimas dignidades del mundo femenino. Al revés de
«Un paso al frentes, la pompa eclisica que transligura y
arranca las pasiones v los infortunios de los héroes cotidianos y
anonimos, encuentra en este film —al filo demagdgico de una
secuencia demasiado simple— una de estas bofetadas sonoras
(que acostumbran a oirse muy  lejos, v que reclaman
¢l derecho del hombre a ser tomado como a tal en vez de ser
considerado como un tragico jugnete de la guerra, A' pesar de
todo José A. Bori no ha terminado correctamente su obra, como
no ha terminado casi ninguna, El rechazo inconformista es vio-
lento, pero se pierde en la Iria continuacién final, mientras un
Jargo plano nos muestra a li protagonista de «El héroen mar-
chando por los pasillos de una casa como si fuera una estatua
hecha mas de piedra que de carne.

Este reciente cine de José A. Bori, dispuesto o dirigido haeia
lo femenino, necesita por lo tanto, un mejor apuntalamiento ana-
litico para ser veraz. Iin «Primer finals se intenta ahondar me-
jor por camino. En esta pelicula el cineista ha pussto va
en el guion los elementos basicos para contrastar la medida psi-
cologica de la mujer ante la presencia de tres hombres distintos
sresentativos. Ello nos prueba que José A, Bori es un
cineista de excelentes planteamientos psicologicos vy climatolé-
gicos que se diluyen excesivamente en s parte resolutiva v
se malogran en su punto final. Como en «El héroes, en «Fe-
menino singulary 0 «Mdscaras», el arranque de sus films interesa,
la deseripeion que sigue subyuga, el climax del film llega a ve-
ces incluso a sorprender, pero el final decepeiona casi siempre.
Todo hace prever que los films de José A. Bori nzcesitan un
mejor cuidado de los detalles, una mejor distribucién ritmica
del factor tiempo, v aquella implacable intensidad ascendente
la magia penetrante en la que sz densifica todo film— que
desemboca hacia su desenlace.

No se trata aqui de insinuar a Jos¢ A. Bori la necssidad de
perfeccionar su obra por el solo placer de conseguir un film
hien hecho, sino de convencerle de que, madura su juego
cinematografico, expresara mejor sus signos, sus cuitas, su po-
sible fecundidad temdtica. Porque la verdad es que su sistema
ideologico, su universo psiquico incluso, pide a gritos no la
forma superflua e intercambiable que puede dejar sus temas
en estado de embrién mental, confuso v oscuro, sino la ex-
presion rigurosa del narrador que se asoma al film y nos invita
a que recapacitemos acerca de una vision muy humana y rea-
lista de la vida, Quiza por ello v a pasar del esfusrzo que estd
haciendo por describir con justeza importantes signos del alma
femenina nosotros nos quedamos con ese film suyo titulado «Un
paso al frenten, porque se trata de una obra que se aparta
por completo de las maneras de hacer «argumento» que tenian,
hasta no hace mucho, los cineistas amateurs, e incorpora al cine
de paso estrecho el estilo que va en su dia denominamos como
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acine de accion condensado en la coherencia documental del
momento-forman. «Un paso al frentes, participa de un clima
inquietante muy actual v seiala o dualidad humana de un
hombre comprometido entre un ideal combatiente v su vida
particular. Es una lucha interior que José A. Bori ha deserito
con el estilo del mejor cine moderno, apartando de su historia
las fatuidades del cine de ayer, la aparatosidad de lo decorativo y
la grandilocnencia de los gestos. En su lugar ha procurado meter
cierta dignidad de las maneras mterpretativas senaladas en la
intervencion de Ernesto Serrahima, actor que parece ya impo-
nerse una mareada retencion al menor de sus movimientos. En
«Un paso al frenten, lo humano trasciende a través de los des-
plazamientos de la camara, del valor medido de los encuadres,
v de las luces escogidas, Digamos que el film es, a pesar de
algunas soluciones ficiles v de algunos simbolismos elementales,

como un dramatico sorbo, algo asi como la escala v la tonali-
dad de la musica de camara cuyas ecuaciones tienen la sensibi-
lidad v la armonia realista —deshinchada y desnuda hasta el
miximo— del cine actual.

José A. Bori es, pues, un cineista que mortifica las realidades
que recrea. Si sus films no son equilibrados —sobre todo por
su ritmo interior— tienen la fuerza suficiente para sobrecoger-
nos. Sus encuadres, sus descripciones parciales, su realismo dis-
tanciado y su extrania densidad, nos invitan a la reflexién cri-
tica. Y existe en todo ello un humanismo quintaesenciado —aho-
ra d=masiado cerebral— que pugna por aparecer a flor de ima-
ven, En ¢l hecho, importante ¥ trascendente, de que lo consiga,
estriba una de las esperanzas mas positivas de nuestro cine
amateur. Porque en realidad, el cine amateur de José A. Bori
esta hecho de una comunicativa v admirable impetuosidad.

JOSEPH
LOSEY

por Carlos Romanos Gracia
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FILMS CONOCIDOS: «The Damnedn»
wFEvan
«The Criminaly
«Modesty Blaisen
«The servants
wAccidents

Hay, evidentemente, dos Loseys. Aunque m2 temo que
pocos espanoles pueden, por razones obvias, conocer a ambos
v todavia menos conectar uno con otro de manera satisfacto-
ria. Del primer Losey, el Losey americano, me seria dificil
decir nada coherente. Probablemente haya visto algunas de
sus peliculas: en todo caso el cine tenia para mi en aquella
época una  excesiva densidad como para que me detuviera
en detalles como el nombre del director o la nacionalidad
de la wscript» (vemos realmente cine hasta los doce o trece
anos: el film se imponz como un objeto, los mismos intér-
pretes son como articulos de consumo, cosas de comer; puede
decirse con propiedad que «devoramos» un film; a partir de
ese momento creo que nos limitamos a szguir la pista a la
intensidad de esas primeras experiencias, tratando vanamente
de reconstruirlas con material de derribo, sustituyéndolas por
sucaddanzos quimicaments puros v desconsoladoramente sinté-
ticos: la emocidn estética, el erotismo urbano, la erudicion
un poco simplona, la afirmacion politica). Todo esto me viene
muy bien como prélogo,

El segundo Losey, el que todos conocemos (desde hace
tiempo a través de inesperadas sesiones especiales o periddicos
i a Paris: desde hace menos tiempo, a través de los
cines de Arte v Ensayo vy hasta las pantallas comerciales), es.
fundamentalmente, un adulto. No oculto mi simpatia hacia esa
actitud (que, a pesar de todas. las nostalgias, confio compar-
tir). Un nifo prodigio como Fellini puede llegar a empalagar;
un adolescente como Godard merece, en ocasiones, un par de
hofetadas; Losey es siempre ese amigo inteligente con el que
nos citamos cada guince dias en una cafeterfa, con quien pue-
den tenerse conversaciones banales pero nunca estipidas, que
pueds equivocarse pero que es coherente dentro de sus erro-
res, con quien «se puede discutirs. Losey es el cine al servi-
cio de m hombre, el cine como medio de expresion, el cine
sintético; un intento de reconstruccion a partir de ese mate-




rial de derribo que, en cierto sentido, es todo hombre de mas
de treinta anos (v su circunstancia), de unas pocas, intensas.
realidades elementales; un intento de explicacion racional del
mundo de lo complejo.

«Evan v «Modesty Blaiser pueden ilustrar muy adecuada-
mente esta mterpretacion v precisam>nte por lo que tienen de
incompleto, de error. Los errores de un hombre inteligente
pueden ser, a vecss, mas expresivos que sus aciertos. En «Evay
v «Modesty Blaisen se ve el armazon, los ingredientes: el
coctel no estd conseguido y puede conjeturarse la receta.

«Evar es un andlisis de lo irracional: asi, objetivado, como
una cosa. Es la historia del choque de un hombre positivo
—demasiado positivo— con lo irracional, al que sigue la des-
truccion del hombre. Hay un osecuro precedente en el « Wer-
thern de Goethe: también alli se intenta conjurar la irresis-
tible marea de lo instintivo por medio de una explicacién ra-
cional. Goethe no se suicido: se supone que Losey podra re-
sistir a esa mujer elemental que encarna, de forma un poco
grandilocuente, a la Madre Naturaleza. Cine funcional, al servi-
cio de un hombrz, como habiamos dicho. La planificacion
dislocada, la suave ealidad carnal de algunos escenarios. las
stibitas volteretas de la edmara, tratan de obtener, como en un
cuadro cubista, un resultado desmesurado: explicar un impul-
so. Naturalmente, los impulsos no se explican: «Evan tene la
inconsistencia de esos wsistemass, tan de moda entre los cien-
tificos del siglo XIX, que trataban de explicar la Naturaleza.
¢l Cosmos, el Alma. Y, también como estos sistemas, no deja
de encerrar alguna verdad: los elementos, por lo menos, estin
ahi, si no la sintesis, a la disposicién del espectador, para que
haga algo con ellos.

«Modestyn es —disetlpenme el retru¢cano— mdis modesta,
Dudamos entre dos interpretaciones: Losey ha querido sim-
plemente «construirn un tebeo para adultos —para verdaderos
adultos, claro— o bien nos ha querido servir, a través del angi-
lisis d= algunos de sus mitos, una imagen de la socicdad occei-
dental, mas irracional que nunea a fuerza de pensar. Todavia
descubre més el pastel: llega, incluso, a molestar la calidad
de «ingredientes de los diversos elementos con que juega, la

evidente y fria funcionalidad —como un perno o una rueda—
de cada decorado, cada palabra, cada personaje.

Y, sin embargo, ¢l método Lossy —cuando se aplica a
objetos accesibles— no  puede discutirse; es, dentro del arte,
lo que el método cartesiano aplicado a la filosofia. En sus
mejores pelienlas —wAccidents v «The servants v, en menor
grado, «The criminals y «The Damnedn— Losev es el licido
testigo que saca conclusiones, ¢l que construyve una verdad
con elementos de ficcion v llega a hacer irresistible su eviden-
cia a base de artificio. «The servanty nos parece el altimo
destilado de wuna pelia mucho mas larga. Sospechamos que
Losey sabe mucho mis de lo que nos dice acerea de sus
personajes; solo asi podemos explicar la escalofriante verdad
de una inversion de valores. La planificacion subraya esta im-
presion, consigue colarmos como «habitualesy, gestos v escenarios
que no lo son. Esos primeros planos de transicion (unos ojos,
un rostro, unas manos) son el pegamento qué une al eriado
de las primeras escenas y al de la dltima secuencia, En «Ac-
cidents, toda la pelicula nos esta preparando para una escena,
uni egscena (li](‘ [1|‘:'Hl'|l|ialllif}h‘ —CONOCIamaos— \ Il[ll' nos ve-
mos obligados a integrar en una historia y un contexto al que.
en prineipio, parecia ajena, La miseria fundamental del hom-
bre gueda asi revelada como algo profundamente suyo, todo
menos waccidentaly,

Losey investigador: ¢de qué? Es, en definitiva, el hombre
civilizado como un producto dialéctico de la sociedad de con-
sumo. No dogmdtica, no escéptica, no amargamente, sino con
lucidez. Losey somete a andlisis las motivaciones —o la ausen-
cia de ellas— de nuestros actos, el grado de libertad de la
historia (que ¢l teme fuerter ¢ determinista, precisamente
por ser aleator Losey es, quiza, el dltimo sabio de Grecia.

Losey es, en consecuencia, fTundamentalmente un autor, al-
guien que estd detrias de sus peliculas, dispuesto para cnal-
auier discusion. Todo menos el azar: cada afirmacion debe ir
apovada en hechos. En ¢l dente panorama del cine
actual —hscho de gratuidad, de alardes, algunas veces bri-
Hlantes— Losey constituye todavia un punto de referencia —y
no el finico—, afortunadamente.

sorpre

CINE INDEPENDIENTE

por Jordi Vall Escriu

Se dice, se comenta, se habla, se divaga v se critica en torno
a una forma de expresion, temdtica o criterio v gque toma el
nombre de «cinema independienten, ¢que para algunos parece
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algo insdlito ¢ inalcanzable, v para otros el desprecio hacia lo
intangible, pero que muy bien podria avasallarles, desplazarles,
¢ incluso aniquilarles.

Se habla de un cine «independientes en vangnardia de lo
asnobn, o d= algo que estd ya en pusrtas, v que va a snceder
muy pronto. De una nueva tendencia istica v de expresion,
que tan nueva como parece, porque en muchos
paises se viene cultivando desde hace muchos aiios, como por
ejemplo en los Estados Unidos,

Hay quien dice por ahi gue su cine es distinto al de los
demads, con jactancia v seguridad absoluta, con la valentia pro-
pia del didlogo tan arraigado en los climas soleados, con una
windependencias que mas bien «dependen, v en la que existe
una gran diferencia entre lo que se dice v lo que se hace.

Algunas entidades incluso han intentado dar un ambiente
de cine independiente en sus concursos, pero hasta la fecha,
con resultados intrascendentes, por faltar el cambio de menta-
lidad en los conceptos de apreciacion.

Sin embargo, cexiste verdaderamente un cine «indepen-
dienten ? Y si es asi, den donde empi-za v termina un verdadero
cine «independientes ? Por qué ha de tomar esta calificacion?
<Como se ha de distinguir, pero de una manera concluyente y
definitiva, de lo que se entiende por cine actualmente?

Pero no oS



En algunos concursos importantes, como el de Bergamo, se
toma como base el nombre de cine de wautor», v en el de
Knoke-Le Zutte, que se intenta dar forma a un cine wexperi-
mental», También se emplea el vocablo de cine de warten, y
en Francia el nombre de cine de wrecherches. A todo lo
cual cabe anadir ademds el de windependiente», y que en
definitiva agrupa las posibilidades de cada uno, o las de todos
a la vez, persigniendo un mismo fin.

Este cine es valiente, de inquietud interior, infatigable y
agotador a la vez, sin admitir concesiones propias de un ama-
teurismo mds o menos consecuente, en el que la imperfeccion
admitida es cosa normal y corriente, apoyandose en la comoda
actitud del «no tener medios».

En el cine «independientes, que es a su vez cine de
wantorn, no existe el equipo propio del profesional acostum-
brado a conseguir wn fin lucrativo, anulando la personalidad
ds la obra. En el cine «independientes o de wautors la ca-
mara v la direccion del film han de ser una misma persona o,
en su defecto, esta Gltima v todos los colaboradores que
puedan intervenir, se convierten en simples marionetas al ser-
vicio del primero.

El cine «independientes o de «recherchen busca constante-
mente la creacion, la belleza v la perfeccion en la constante
evolucion del hombre hacia lo sublime y, por lo tanto, no puede
admitir imperfecciones interiores y conscientes, que traslucidas
al exterior podrian mermar la sinceridad en uno mismo y caer
en los errores basicos del amateur arcaico o del profesional
amanerado v deslucido.

En el cine vindependientes v de sarten hay una preocupa-
cion constante por la estética, con una libertad de expresion
ilimitada en todos sus conceptos, como es el arte en realidad
en su mas pura manifestacion.

Pero el cine windependienten puede ser también un cine
wvexperimentaly, con una profundidad tematica arrolladora si es
preciso. Caudal de ideas y problemas de toda indole, puestos

de manifiesto con valentia, saltando barreras absurdas, impues-

tas por prejuicios v conveniencias, fque hoy se hallan en plena
decadencia.

El cine «independientes ha de ser un cine de entrega
total, en el que por el contrario del concepto erréneo de inte-
resar por como y de qué manera se ha realizado, interesa tnica
v exclusivamente por el resultado obtenido con la obra termi-
nada, v que sin duda, a pesar de sus posibles y logicos errores
bien humanos, sea sincera consigo misma.

El cine windependienten, por consecuencia, ha de ser un
cine real, veridico, desnudo, al descubierto, en el que los sim-
bolismos cémodos (tan a la moda tltimamente), propios de una
¢poca lotalmente caduca, sean inadmisibles.

Al cine windependientes por su sinceridad, no le interesan
las pantallas desmesuradas, ni los sonidos extragratuitos, que
nada tienen que ver con el cine en realidad.

El cine «independiente», en suma, es un cine de valores.
Por lo tanto, hay que reconocerlo, esti exclusivamente reser-
vado para aquellos capaces de comprender el arte en su sentido
mas puro. Para aquellos que no tengan prejuicios, que estén
en un nivel intelectual bastante elevado y posean la valentia
de exponer sus ideas con sinceridad.

Por eso, se le ataca, v seguira atacandosele por todos los
flancos, despiadadamente, pues si por unos resulta una osadia
que pone en ridiculo la mala calidad de sus realizaciones, si
es que asi se pueden llamar, para otros es un estorbo, con
posibilidades de desplazarles de la posicion que estan ocupando.

Pero la capacidad de creacion es algo que no se puede
comprar ni vender con dinero, v aungue esté reservada a unos
pocos. existe en definitiva, ¥ es tan vieja como la propia huma-
nidad. Porque el arte no tiene limites, y el cine es arte, por lo
tanto serd Gmicamente verdadero cine el cine que no «dependas
de restriccion alguna, libre en toda su expresion, o sea, «inde-
pendientes ; de lo contrario, se caerd siempre en la mixtifica-
cion de la obra, mermando sus valores intrinsecos o expresivos,
lo gque en ningin caso puede ser admitido.

Seccion de Cinema Amateur del

Centro Excursionista de Cataluiia =

SESION HOMENAJE A LOS CINEISTAS ESPANOLES
SELECCIONADOS PARA LA UNICA 1968

Se celebré en la noche del 18 de octubre en la sala de
provecciones del Fomento de las Artes Decorativas. Asistieron
los cuatro homenajeados Juan Baca, Antonio Garriga, Tomas
Mallol v Joaquin Vinolas.

Siendo de metrajes muy cortos los films de Baca-Garriga
v Mallol, se adicionaron otros films d=l Coneurso Nacional de
cineistas tales como Segarra y Serra, Tomas, Barba v Bori.
La lista de films provectados fue la siguiente: «La darrera
florn, de Segarra y Serra; «Toros en Cardona», de J. Tomas;
«Barcelona shows, de C. Barba: «El héroes, de J. A. Bori;
«La nosan, de J. Vinolas; «Instantes, de T. Mallol, v «La
primera palma» y «Maternasisn, de J. Baca v A. Garriga.

Después del intermedio, v antes de iniciar la segunda parte
del programa, el secretario senor Aymerich dirigio la palabra
al pablico, explicando el acto y ofreciendo el homenaje. A con-
tinuacion el Presidente de la Seccion entregd a los cineistas
seleccionados las medallas conmemorativas
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PRIMERA COMPETICION FILMICA SOCIAL

Finido el plazo de inscripcidn cuando esta edicion salga
a la luz piblica, ha quedado va constatado en esta etapa ini-
cial el interés de los socios de otras secciones ajenas a la
nuestra, para participar en este primer concurso. Las provec-
ciones, en diciembre.

TERTULIA CLUB

A instuncia de los concurrentes a esta simpatica y amena
actividad de la Seccion, parece ser que se iniciard un cursillo
para principiantes. La direceidn del mismo esti encomendada
a Jests Angulo, quien designarda el resto del profesorado.
REVISION ANTOLOGICA DE FILMS AMATEURS

En nuestra proxima edicion daremos cuenta de tan intere-
santz exhibicién de pezliculas calificables como antolbgicas.
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JINE SEPTIMO ARTE (1V

ELIE FAURE

Nacio el 4 de abril de 1873 en Sainte-Foyv-la Grande (Gi-
ronde). Murié el 29 de octubre de 1937. Critico e historia-
dor de Arte, fue uno de los primeros especialistas en estética
que se sintio atraido por la riqueza v novedad del cine. al
que prestd maxima atencion. Sus opiniones coinciden con fre-
cuencia con las de Canudo vy preanuncian a Epstein,

Faure vio en el cine un arte plistico transfigurado por el
movimiento. Arte, en consecuencia, totalmente Original. warte
desconocido que se abrens, lo mismo si se emparenta a la ar-
quitectura que a la danza o a la misica.

Autor de una monumental ¢ importante historia del arte.
que cierra con el volumen «L’esprit des formes», publicd mu-
chos textos sobre cine, reunidos en la obra «Fonction du Ci-
néma» (Libreria Plon, Parfs, 1953).

Su importancia dentro de la historia de las teorfas cine-
matograficas es, quizd, relativa. Cayé en ocasiones en claras
exageraciones, justificables teniendo en cuenta la época en que
se producian, en la que el cine, estéticamente hablando, estaba
en estado embrionario y en muchas ocasiones sus defensores
mas apasionados se movian mis por intuiciones, incluso pod-
ticas, que por un rigor analitico esencialmente racional. De
todas formas nunca puede dudarse de la absoluta seriedad
en la exposicibn de sus afirmaciones. En realidad debe agra-
decérsele, por encima de tocio, (que se interesara por el cine
en una época que, en general, merecin el desprecio de la
gran mayoria de intelectuales.

Seleccion de textos

Elie Faure se rebeld, desde un principio, contra la anexién
del cine por el teatro. Logico en una época en la que esta
coincidencia de ideas resultaba sintomdtica: desde 1912 los
eseritores juzgaban al cine en funcién de criterios especifica-
mente escénicos, Su posicion fue clara v luchd por separar ¢
teatro del cine, destacando las diferencias entre uno v otro:
«El cine no tiene nada en comin con el teatro, salvo una
pura apariencia, la mas exterior y banal de las apariencias.
Un especticulo colectivo con el intermediario de un actor.s

Coincidiendo con Canudo, Elie Faure considera el cine
como un arte de naturaleza sintética en la que participan la
pintura, la misica v la danza, constituyendo «una arquitectura
en movimiento que debe estar en acuerdo constante, en equi-
librio dindmicamente perseguido con el ambiente v los paisa-
jes en la que ella sz eleva y desarrolla. Los sentimientos v
las pasiones no son mas que un pretexto destinado a dar una
continuidad, una verosimilitud a la acciény (...).

Elie Faure, como Canudo, hacia un elogio de la joven
Norteamérica, considerando que estaban mucho més cerca de
un concepto del cine auténticamente puro: «Me dicen que
a los americanos les gusta mucho el film francés, que repre-
senta la moral, bella cosa, lo veo bien, mas sin relacién al-
guna con la accién en movimiento donde el arte cinemato-
grafico tiene su pretexto esencial. El flm francés, en efecto,
s resueltamente idealista. Que a los americanos les guste, no
me emociona, en mis convicciones actuales, El flm francés
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por Joaquin Vinolas

no es mas que una forma bastarda de teatro degenerado, El
film americano es un arte nuevo, lleno de perspectivas in-
mensas...n (1923).

«La conquista capital de la concepcién americana ecreo
que consiste en lo siguiente;: El tema no es mas que un
pretexto. La trama sentimental no debe ser mds que el es-
queleto del organismo auténomo representado por el film. Hace
falta que ella serpentee en la duracion del drama plastico
como un arabesco circula en el espacio para ordenar un cua-
dro...» (1923).

La gran erupeion del volcin Etna en 1906 le permite es-
tablecer una comparacion con ¢l movimiento en el film. Elie
da a su pensamiento una amplitud que sorprende: «Una gran
construceion mévil que renace de si misma sin cesar bajo
nuestros ojos, animales, vegetales, inertes, concurre a edificar,
viao sea que se emplee una multitud o que un hombre solo
tenga el poder de realizarla totalmentes (..).

En «Mystique du cinéman, condensando en cierto modo su
pensamiento, dice: «El cine, arquitectura en movimiento, con-
sigue por primera vez en la historia despertar sensaciones vi-
suales que se solidifican en el tiempo. En verdad, es una
musica que nos llega por intermedio del ojon (...).

de las ideas mds queridas de Faure es que la propia
téenica de la cdmara nos introduce en la entraia de la rea-
lidad oculta y nos revela que esta realidad, en su esencia, es
movimiento., Este dinamismo intimo de la ereacion donde se
interrelacionan y se anudan miles de arabescos, es la descom.
posicion por el «ralentiv que nos revela: natacién, danza,
reptacion, crecimientos imperceptibles v cambios secretos. He
aqui el tejido viviente que el cine nos hace entrever.

«No conociamos mas que por tragmentos discontinuos el
verdadero rostro de este mundo, que es un devenir infatiga-
ble v complejo, viviente, no obstante, en el mismo momento
v en el mismo lugar que nosotros. Ahora vamos a poderlo
aprehender en su realidad embrollada, en evolucién y movi-
miento, con una sola mirada capaz de transmitir al espiritu,
por una intuicién sintética tan rapida como la luz, las deter-
minaciones inmemoriales, los destinos eternos, las modulaciones
universales que van a morir en el infiniton (...).

Con la llegada del cine sonoro, Elie Faure destacd, en
seguida, que la palabra debia ser auxiliar de la imagen. Que
¢l cine, antes que nada, tenia que ser un arte visual. Reco-
noci6, no obstante, que la sonorizacion del film wera una con-
quista capital en la expresion cinematograficas, pero que el
desarrollo episadico de un flm siempre tiene que organizarse
alrededor de la imagen y nunca alrededor del didlogon.

Decia: «El cine (con la palabra) se ha acercado mas al
teatro, alejandose de la escultura, de la pintura, de la misica
v de la danza. Pero debe guardarse muy bhien de perderlas
de wvista, ya que ellas le prohiben, bajo pena de muerte,
olvidar jamas la forma, el paisaje, el ritmo vy el movimien:
to. Mas el cine lleva en si mismo su propia libertad.' El solo
hecho de existir reivindica para el séptimo arte esta formida-
ble potestad, que es tinico en poseer, de ser y_de devenir cada



din un poco mas el lenguaje universal de los hombres, que la
palabra no es todavia v guizd no sea nuncan (...).

«Las posibilidades de la imagen en el lenguaje cinemato-
erifico nos parecen practicamente ilimitadas. Con la palabra
puede hacerse: poesia, novela, teatro, historia, ciencia, perio-
dismo v asimismo gramitica. Con el cine puede hacerse: poe-
sta, novela, teatro, historia, ciencia, periodismo y asimismo gra-
matica — quiero  decir téenica. Mas la palabra, en sus me-
dios, es forzosamente analitica. Es forzosamente simbdlica en
sus expresiones, Un dominio inmenso le resulta prohibido: el
del objeto plasticamente inscrito en la materia y los lenguajes
que le expresan —danza, escultura, pintura, mimica, deportes,
espectdcnlo cotidiano de la calle, que sélo le es posible evo-
car—. mientras que el cine lo puede incorporar automatica-
mente en la realidad visual v movible de su accion, a la vez
que su desarrollo en los instantes sucesivos de la toma de
vistas lo aparenta a la composicion musical donde tantos bue-
nos films —incluso mudos— llegan a sugerir una cierta equi-
valencian (...).

Elie Faure escribia en 1937 («Le role intellectuel du ci-
néman): «Cierto que es va posible constatar, despues de al-
cunos anos de experiencia, ¢l retroceso que el cine hablado
ha inflicido a la bezlleza y pureza de las imagenes. Retroceso
transitorio. lo veo asi v lo creo, mas a condicion que el pu-
blico v miserables educadores renuncien a un cine que
ha pasado a ser auxiliar de la palabra para volver a un cine
donde la palabra sea su auxiliar, La palabra solicita hasta tal
punto el oido, incluso cuando es imitil o estupida, que la
atencién no se fija en la imagen, sélo en la palabra. Se escu-
cha. no se mira. La imagen pasa a un segundo plano. No es
mas que una ilustracion del didlogo v el ojo pierde la cos-
tumbre de gozar con la belleza de la imagenn (...). wAnado
que el cine hablado hace perder al eine su caracteristica de
universalidad humana que le ha asegurado, desde su origen.
su fuerza psicoldgica v su importancia social, El cine debe ser
el lenguaje de la vida universal. Seria monstruoso que la pa-
labra le diera el golpe de gracia, después de haberle provisto
de ultimo medio de acciona (...).
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Plazos de inscripcion de los proximos certamenes de la Seccion de
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NOS DEJA UN VIEJO AMIGO

Tomas G. Larraya

Tomas G. Larrava el (quiosquero) en *Vida en sombras''(1948)

Contaba 82 anos, pero mantenia con entusiasmo de ju-
ventud su fe en las posibilidades del Cine Amateur, «Corrijan
cuanto puedan sus conocidos defectos, pero no cesen en apo-
var esta modalidad de expresion que cautiva a quienes de
veras la sienten v de la que hay que esperar obras insospe-
chadas», nos decia todavia tres semanas antes de su traspaso

Su figura merece que con calma preparemos otro articulo
que dé a conocer a los jovenes v recuerde a los maduros el
impulso creativo con el que siempre alentd a esta artesania
del cine. A nosotros, los cineistas amateurs, siempre nos ex:
puso con afabilidad su sana eritica positiva v parecia disfru-
tar del contacto con esta rama limpia del ecine, ¢l que tan
bien conocia el ter como profesional de la pluma, decanc
que era de los periodistas cinematogrificos. Magnifico dibu-
jante, fundador de la Asociacion Espaiola de Dibujantes, pin-
tor con mucha personalidad, buen catedrdtico en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Jorge e impulsor de las artes
aplicadas y del hogar, cuerpo v alma de revistas que fundara
(«Proyectorn, «Films Selectos»...), no creo que en su fruct:
fero quehacer diario dejara un solo dia de dedicar un breve
o un dilatado espacio al séptimo arte, Sin embargo. poco fi-
gura como autor de libros, salvo breves obras sobre infancia
del cine o sobre dibujos animados, va que dedicaba su pluma
al periodismo en revistas o en publicaciones humildes, con
pseudbénimos de los que algunos conozco, aunque nunca logre
me diera Ja relacién completa, Un libro importante que du-
rante muchos anos llenaba sus ilusiones v que siempre seguia
ampliando es el tratado de El dibujo y el cine. obra exhaus-
tiva de cuanto contacto tienen estos dos temas de sus amores
(los carteles, los guiones ilustrados, cte., v naturalmente los
dibujos animados, el verdadero cine-cine, como él decia). Creo
que el mejor homenaje que pudiera rendirse al amigo ausente
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por
Delmiro de Caralt

seria la publicacidn de este trabajo, tan intercsante por su
texto como por la seleccion de las ilustraciones, recopiladas
en larga dedicacion al tema.

Un dia ofreceremos a OTRO CINE una seleccion de fra-
ses y pensamientos inéditos, sobre Cine, que iba anotando en
cuadernos que escribia «desde mi atalayas en el terrado de
su recoletn torre o sentado, después de regar las flores, en
wuel «Getsemanin de su bosque abandonado. En este rincén
departiamos charlas que me honraba al decirme que las agra-
decia, porque en su edad avanzada no le haclan compaiifa
tantas personas como habia tratado. Hace poco me decia:
«Muero con la ilusion de no haber hecho dao a nadien, y
convinimos que era gran mérito, pues con la pluma puede
hacerse mucho daio v a mucha gente, como en el cine.

Apenas se puso ese instrumento al alecance de los particu-
lares, él, artesano nato e impulsor de toda creacién artesana,
apoyé ilusionado a cuantos lo sentimos en su verdadera esen.
cia. Y bondadosamente aceptaba formar en el Jurado desde
donde estimulaba a quienes experimentibamos con emocionada
inquietud, v tal era nuestro agradecimiento que todavia per-
dura nuestro buen recuerdo de aquellos tiempos.

También la «Biblioteca del Cineman conoce de su genero-
sidad v de su ilusion en que no desfalleciera una obra que
¢l consideraba imprescindible. Con carino casi incomprensible
coleccionaba biografias y recortes que regalaba, perfectamente
clasificados. En numerosas cartas acompanatorias confesaba su
duda de la utilidad de tal trabajo, pero siempre acababa de-
duciendo que io que hoy podia parecer banal un dia seria
utilizado por alguien que, como ¢él, escribiria basindose en
datos que encontrara, como los que ahora él, andnimamente,
recopilaba. Precisamente para que no quede andnima su labor,
me creo obligado a escribirlo por si, hojeando esta pagina,
encuentra esta referencia el estudioso o el periodista que uti-
lice aquella colaboracion que, en la lejania del tiempo, le pre-
parara aquel generoso caballero que se llamd don Tomds Gu-
tiérrez Larraya.

Su ultima colaboracion en OTRO CINE [ue precisamente
una necrologica: la de Walt Disney, Ilustramos estas tristes
lineas con una curiosa foto de 1948, muy adecnada. Le ve
mos en la Plaza Letamendi, de quiosquero en una escena de
«Vida en sombrasy, el tnico film profesional del amateur Llo-
bet-Gracia, que tanto sentia la expresividad del montaje. Se
prestd don Tomds a aparecer porque el actual cameraman, su
hijo Aurelio, actuaba de ayudante de cimara en aquel rodaje.

Que Dios le premie la sonrisa que prodigd v cuanto bueno
hizo en la terra. -




NECESARIAMENTE

OPTIMISTAS

Haciendo excepeion en un propuesto

silencico como articulista para atender a
un posible interés suscitado por la no-
ticia de anteriores Convocatorias de Gi-
idm, informaremos sobre el VI Certamen
Internaciomal de cine y T.V. para nifios y
sus conversaciones correspondientes, ce-
lebradoe durante los dias 23 al 29 del pa-
sado septiembre.

Este magnifico en {tantos conceptos
director del Certamen, Isaac del Rivero
de la Llana, resumia en su pértico de
este aio el programa general: «Hoy.,
después de cinco afios en que iniciamos
nuestra tarea en favor del cine para los

CINE INFANTIL

por José Serra Estruch

nifos, crep que es muy poco lo que
podemos aiiadir de nuevo a lo mucho que
se hablé durante todo este tiempo. La
situacion es prdcticamente la misma, ca-
rencia de una exhibicién organizada, ca-
rencia de una minima exigencia en la
produccién. despreocupacion de los dis-
tribuidores.»

Ante este panorama de no progreso,
a pesar de los noventa millones de pe-
setas que se nos dijo habia gastado la
Administracién en tal sentido, las de-
ducciones aparecen demasiado  fdciles
para que aceptemos en exclusiva su
jnego. Demasiado sabemos lo injusto de
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la ley del péndulo que acostumbra pa-
sar de una euforia deshordada, irracio-
nal. a una depresion también irracional
y desbordada.

A los fdciles optimismos hemos opues-
to. aio tras aio. aungue a algunos les
resultara incémodo, la seriedad de la
reflexion y de la légica. Hemos repre-
sentado. cémo no, el triste papel de
pidiaros azoreros a un espiritu de verbe-
na. Mucho nos tememos que, cuando
faltados de la realidad. se catapulten
hacia el otro extremo, esta fdcil gente
para la cual todo era ya cosa hecha nos
tilde ahora de utopistas.

Y. no obstante. creemos estar en el
mismo sitio de siempre. El cine infantil
s posible, necesariamente posible, siem-
pre y tanto hagamos de verdad que asi
sea. Siempre que arbitremos, en con-
ciencia. los medios y los cauces para
ello. Siempre que sepamos comprender,
integramente, que un cine especializado
requiere no sélo una produccién, sino
una distribucién, una exhibicion y qui-
~ds una sociedad especializada o por lo
menos sensibilizada sobre la importan-
cia de tal aspecto.

Si que se avanza. El aiio pasacdo se
reconoeié lo que ventamos diciendo des-
de las primeras veces: necesidad de es-
pecializacion y de compromiso, El com-
promiso lo tomd Alvarez del Villar, pre-
sidente de las Conversaciones, en el
sentido de promzler para este ano la
existencia de un centro nacional espa-
iiol  vinculado - al Centro Internacional
del Film para la infancia y la juventud.
Y este aiio lo hemos obtenido, aunque
para ello hubieran de reunirse aprest-
radamente unos pocos dias antes los que
se atribuian el derecho a ello.

Filmoleca

atalunys




Este ano hemos logrado la plena
aceptacion de nuestras ideas, que fanta
repulsa suscitaron en ediciones anterio-
res. Basten como muestra estos extractos
de la ponencia de la seiora Sarralde:
«Queda implicito el valor de los cine-
clubs.n «Se impone la existencia de una
distribuidora especializada.n «La orga-
nizacién de esta segunda etapa de pro-
mocion requiere una dedicacién especia-
lizada.» «Apuntamos la formacién am-
bienta! como  factor determinante del
exito.n

Parece que ya no somos tan perfectos
y que no es pecado reconocer los erro-
res. Se ha senalado en la parte temdtica
wla falta de especialistas para discernir
los temas de nifos que ha acusado la
Tunta de Apreciacion y Censura, y ha
tenido la gravisima consecuencia de que
contemos en  nuestra produccion  con
films que de ninguna manera merecian
invertir en ellos varios millonesn. Y en
la econimica, «los films que se han pro-
ducido se han hecho con escasez de re-
CUrsos economicos, iy esta penuria r;rwd{!
de manifiesto en su falta de calidad
competitivar. O sea, que los sectores de
decision —no los padres y educadores
como se venia insistiendo hasta ahora

machaconamente— no han estado a la

debida altura. Y por ahi exactamente la
poca eficacia lograda en los caminos del
cine infantil.

Mds ain. Este aino se ha consignado
también en las Conclusiones de la Asam-
blea un compromiso: el concedido a la
Agrupacion de monitores de cine infan-
til y juvenil para que organice una dis-
tribucion especializada. El aio pasado
ya se consignd genéricamente en abs-
tracto. Este aino el compromiso es mds
concreto, mds directo, y por ello habrd
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cuentas a rendir en la VII Asamblea,
responsabilidades de las que habrd pre-
cisa informacion, con los aciertos, errores
v dificultades reales habidas.

Esto es lo verdaderamente importante,
Salir de la abstraccion, de las improvi-
saciones. de la falta de responsabilidacd
personal. Saber muy exactamente lo que
puede y debe hacer cada uno, ocupar
todos —todos los que sean en verdad—
un preciso lugar de actuacion, con sus
consecuencias claras. Apartarnos de la
verborrea pura,

Ast es como en Gijon puede avanzar,
debe avanzar el cine para los nifos de
Espana, todos los ninos de nuestra co-
munidad, sea cual sea su lengua ma-
terna. Asi, y por medio de esta necesaria
eficacia, nos vamos a sentir muy juntos,
unidos en el quehacer, en el aprecio y

en la ilusion, con auténtico dmbito na-

cional, sin discriminaciones torpes o
egoismos equivocados.

Esta es la medida de nuestro optimis-
mo. Este es, en nuestra visién, el come-
tido gijonés: darnos a ver con su Certa-
men, ano tras ano, todo aquello impor-
tante de la produccién mundial espe-
cializada, ponernos al dia, hacer que a
fuerza de conocimiento, de visién del
quehacer de los otros, nos pongamos a
s altura, encontrdandonos a la par nos-
ofros mismos. Y, por medio de esta otra
vertiente que son las Conversaciones, si-
gamos avanzando cada vez mds, afine-
mos en mayor grado, por los caminos
que han de hacer posible, con idoneidad
y altura, una produccion especializada,
cada vez mds digna del aprecio de nues-
tra infancia, de la consideracién de pa-
dres y educadores que si quieren un
buen, un adecuado cine para sus pe
quenos.

A DONDE VAS ¢,

Sl SALE “ LUCHAS
VESTIDO ASI
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LO HARK TU DOBLE. .~
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SEMANA
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REFLEXIONES
DE UN
AMATEUR

Dice un adagio qu» shay carinos cque matans. Y, cierta-
mente, el demostrado carino de nuestra T.V. al cine amateur
acabard por matarlo, si algo no lo remedia.

Empezd la cosa con emisiones nocturnas guincenales. Y
empezd con la proveccion de algin film solicitado, de una
cierta calidad. lo que hacia prometedor el intento.

Pero la cosa acabd aqui. Los films posteriores va no fue-
ron solicitados, sino olrecidos v, por lo wvisto, en cantidades
industriales. Tanto, que las emision=s quincenales pasaron a
serlo semanales. Y, prlsilr]:‘m:-nl:_- atendiendo al caracter de
la mavoria de los fims, su proveccion dejo de ser noctuwrna,
apta para mavores. y paso al domingo por la tarde, para en-
tretenimiento  infantil,

Y no es que consideremos desacertado este altimo cam-
hio. Al contrario. Nos parece muy apropiado el tipo de pe-
liculas que, en general v salvo rarisimas excepciones, se acep-
tan v provectan. Aunque, en realidad, creemos que en su
mayoria nunca deberian proyectarse piblicamente, por no ser
eaptasy para s=r visionadas fuera del ambiznte estrictamente
familiar v privado para el cual fueron screadas».

No entendemos ni llegamos a adivinar euial pusda ser el
criterio de T.V. al mantimer este cespacion en la forma ac-
tual. La impresion que en su conjunto nos da es que no
existe la mas minima selzccion previa o, si existe, su criterio
es tan «amplion que abarca. v admite, cualquier engendro. Y
todo queda metido dentro d= la clasificacion de «Cine Ama-
teurn que da titulo al wespacion. contribuyendo al confusio-

nismo reinante al no diferenciar en absoluto al que es un sim-
ple «aficionado» del «amatzur» o eamadors. Y dando la ra-
zon, por lo tanto, a los que propugnan nuevas denominacio-
nes mas «separadorass, comn evocacionals, eexperimentals, et-
cétera, ete.

Naturalmente, no cresmos que el remedio consista en un
simple cambio de nombre. Pero. por lo menos. T.V. podria
evitar el desprestigio que sus programas representan, a veces,
para ¢l verdadero cine camateurs, dejando de utilizar esta
palabra v usando la mas apropiada para su sespacios, que es
la de weine de aficionadoss.

Ya la presentacion de dicho programa predispone poco a
su contemplacion, si no se es directamente interesado. El tono
paternal, los elogios «a prioris, los consejos «técnicosn, de
una elementalidad que da escalofrios, nos alertan sobre lo que
va a provectarse.

Después viene la deficiente reproduccion, tanto de sonido
como de imagen, que no es tan solo borrosa, sino también
cortada por sus eunatro lados. No culpamos de estos defectos
a nadie, pero es evidente que desmejoran todavia mis —si es
que ello es posible— lo que se nos ofrece.

Y luego los titulos absurdos y pretenciosos, solo tolerables
«en familian, como «Pepe Films presentas, vy, a wveces, la
lista de «colaboradoress, como son la marca de la camara, la
del objetivo v la de la pelicula empleada. Y, naturalmente,
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EL CINE AMATEUR Y LA T.V.E.

por MANUEL ISART SUBIRACHS

los nombres de los wartistas» : «El nino Pepito en el papsl
de Pepiton, «La nina Rosita en el papel de Rositan, ete., ete.
Todo, ciertamente, muy lamentable. T.V. no deberia ofender
it Sus l'.'\'l)!‘(_'l-'l.(]”l'l'ﬁ_, I]i i ](‘N ili“l]ilt'."l]l'ﬁ}l. Con I;l l)l‘('}_\‘(’(‘(‘]‘(’l]] l{('
films, auténticamente «no aptoss para el piablico en ge-

1.

En fin. esperamos v deseamos que T.V. reconsidere este
asunto v dé por terminado este «espacion, dando sélo cabida
en sus programas a aquellos films que havan pasado ya, sa-
tistactoriamente, la prueba de los varios concursos de solven-

ners

cia que se celebran en Espaia. Todos los demdas no nos ha-
cen, a nadie, ningin favor.

CINE EN COLOR

o

't-rn.i:tlIt‘]".llll'.‘l]h‘_‘ el 1'\1![‘('{;}.['“'“, maravilloso de i':ilill‘_, e
ma vez mas nos ha sido dado presenciar en cada uno de
los dias de esta «Semanan, ha sido de los que justifican el
desplazarmiento a Montjuich desde  cualquier punto, incluso
desde el extranjero. Aclaremos, para evitar contusiones, que
nos estamos refiriendo a los tan renombrados surtidores cons-
truidos por Buhigas en 1929, cuyos juegos de agua, luz y
color, son admirados desde entonces por propios v extranos.
Consideramos no haber perdido el tiempo al haber tenido la
oportunidad de contemplarlos nuevamente..

Un wslogans d= nuestra nueva ola cineistica es que, para
hacer cine, hay que ver mucho cine.

No tenemos intencion de contradecirlos, va que, por suerte
o por desgracia, hemos tenido oportunidad v «ticmpon de ver
mucho cine...

Aunque en ello no coincidan grandes productores y diree-
tores, que confissan ser pésimos espectadores.

Tampoco coinciden con esta opinién, por lo visto, muchos
cineistas actuales —profesionales, vocacionalss v amateurs—.
ya que los hemos visto brillar por su ausencia en casi todas
las sesiones de la «Semanan.

Con lo que han demostradeo tener mas avistan  que nos-

olros. ..

Ya casi sin ver mas que el planteamiento de los films —ya
fueran de corto o de largo metraje—, podia saberse cual seria
la reaccion de huena parte del publico. El éxito estaba ase-
curado cuando habia una cama en escena, v era utilizada.

O si se hacia, o se decia, alguna barbaridad de las gor-
das. O se espetaban discursos cursis o demagdogicos. Los wes-
colaress de «nuestran Escuela de Barcelona ya se han apren-




dido esta leccion. Y, bien o mal —méis mal que hisn—, va
empiezan a aplicarla. Felicidades...
Por cierto que viendo su pelicma pensabamos que era de
lamentar que no la hubieran filmado santes del Diluvion. ..
Listima de bosque quemado, tan mal aprovechado.

* #* *

Sorpresa. Durante anos y anos, desde que las peliculas
hablan, hemos oido y leido que el doblaje era una barbari-
dad, la negacién y anulacién del arte y del artista, ya que
se nos escamotea su diccion, su tono, es decir, un elevado
tanto por ciento del valor de su interpretacion.

Estamos completamente de acuerdo con estas ideas, ya
que  estamos personalmente convencidos, ademds, de que si
una pelicula no puede llegar a comprenderse sin oirla, no pue-
de ser realmente una buena pelicula.

Pero, por lo visto, los exigentes «puross de ahora ya no
piensan igual, pues los hemos visto a todos con el aparatito
de traduccion colgando del cuello v con los oides taponados
por los auriculares, «tragéndoses horrendas traducciones v des-
preciando la voz de los artistas. Aunque éstos se llamaran
Jeanne Moreau y Orson Welles. ..

«Cosas veredes...»

o [ [

A senalar el corto espanol, «didacticos, «Ou», en donde
se muestra como freir un huevo. Por cierto que, para nuestro
gusto, tiene un fallo garrafal. Una omision imperdonable.

iNo le pusieron sal!

Quiza por eso salid tan soso..

-} -] o

No hemos de desdenar, como auténtico espectaculo de
color, el que ofrecia el «halls de entrada a la sala, antes, en
¢l descanso y después de las proyecciones.

En ciertas noches, en las que probablemente s@ preveia la
tematica del film, el especticulo del «halln pagaba va lo que
costaba el abono...

No todo habia de ser negativo en esta «X Semana Inter-
nacional de Cine en Colors.

o - o

En fin. Hasta el afio proximo, en que esperamos poder ver
las proyecciones integras, sin recortes por arriba o por abajo
por la mania de la pantalla panorimica v sin distracciones al
pasar de un rollo al otro, v sin utilizacién del objetivo ana-
morfico cuando el film ne lo requeria (jaun éuando a algunos
la deformacién de la imagen les parecié una genialidad del
realizador!).

Y con «cortoss de auténtica calidad, que bien debe ha-
berlos en el mundo...

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Francisco José Valiente
Su mascota: Hasimoto
Su caracteristica: Imaginacién y facilidad para descubrir

valores estéticos

..en cuanto a esto de <kinéfilor lo sera Vd...
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EL XLIV DIA UNIVERSAL DEL AHORRO

EN SABADELL

La Caja de Ahorros de Sabadell, para conmemorar esa
efemérides de rango mundial, organizé una serie de actos de
cardcter cultural y artistico, dentro de un programa perfecta-
mente hilvanado, durante los dias 22, 27, 28, 30 y 31 de oc-
tubre v 3 de noviembre. Las manifestaciones programadas fue-
ron las signientes: Concierto por la Orguesta Holandesa Het
Nederlands Blazerensemble, bajo la direccion del maestro Edo
de Waart, conferencia del Dr. Villar Palasi, representacién tea-
tral v proyeccién cinematogrifica. También se inauguro una ex-
posicién numismatica bajo ¢l tema «La moneda espaiiola a
traves de los tiemposs.

El marco de todas estas manifestaciones artistico-cultu-
rales ha sido el edificio que en la calle del Cardenal Gomi
posee la Caja de Ahorros de Sabadell, el cual construido a
principios del siglo, ha sido adaptado con suma inteligencia,
a las necesidades actuales, pero conservando la gracia y el
estilo de la época de su inauguracion.

La organizacion de los actos corrid a cargo de dos antiguos
directores de la Revista OTRO CINE, José Torrella y Juan
Ripoll, nombres y digamos maneras de hacer, suficientemente
conocidos por el lector habituad de esta revista para poder
colegir la calidad de la construccion de todo el ciclo.

En realidad, la colaboracion de la revista fus mas lejos
ain, pues intervinieron dos persunas mas, muy vinculadas a
la misma. Una fue el colaborador permanente vy cineista Joa-
quin Vinolas que asesord respecto a la seleccion de films a
provectar v la otra, que presenté los films, es el actual director
v también autor de este articulo.

Los films proyectados fueron los siguientes: «El Héroen,
de José A. Bori; «Oda a Gaudi», de Jordi Vall Escriu; «Bar-
celona Shows. de Carlos Barba, «Instantes, de Tomas Mallol;
«La nosan, de Joaquin Vifiolas, v «Maternasis», de Juan Baca
v Antonio Garriga.

El piblico demostré su complacencia, con los aplausos que
prodigé al finalizar la proveccién de cada pelicula. En el es-
pacioso auditorio de la Caja de Ahorros, lleno desde las pri-
meras filas hasta las wltimas, pudo apreciarse la presencia de
una extensa representacion del elemento joven, que colabord
con su entusiasmo vy durante el intermedio, interrogando par-
ticularmente a los cineistas.

El comentario que realicé, si bien improvisado, fue en tér-
minos como los que siguen:

Todas las peliculas que van a proyectarse son perfectas en
el orden técnico porque sus autores lo dominan de= una manera
plenaria. En ellos se realiza totalmente lo que debe ser basico
en la realizacion de todo film: La idea debe dominar a la téc-
nica. La idea es lo esencial. La técnica estd al servicio de la
idea. Asi no les sorprenda a ustedes que a lo largo del co-
mentario de cada film, no les hable de nitidez fotogrifica, de
calidad de montaje, de sonorizacién perfecta, de encuadres ajus-
tados, ete.

De las seis peliculas que componen el programa, tres de
ellas merecieron ser seleccionadas para representar a Espana
en el Concurso Internacional «de la Unica. De las tres restan-
tes, una de ellas es premio Ciudad de Barcelona 1968 vy las
otras dos merecieron Medalla de Plata v de Cobre, respectiva-
mente en el dltimo Concurso Nacional, o sea, que en la pre-
sente sesion se les brinda un programa de excepcidn.
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por JOSE J. REVENTOS ALCOVER

La Nosa'’ de Joaquin Vifiolas

Tampoco explicaré el contenido de las pelienlas porque
ello entrana un doble inconveniente: dudar de la capacidad
de comprensiéon de nstedes v ahogar el sentido de la sorpresa
v de la emocién. Por otra parte los cineistas, saben expresarse
cumplidamente con las imdgenes.

«El hérozs, de José Alberto Bori. Su autor entre otras mu-
chas cualidades tiene la de saber dominar el valor ambiental
en cuyo ambito sitiia la expresion de la idea. Todo ello de la
forma material mds sencilla, lo que imprime a la pelicula una
sobriedad accesoria, que nunca distraerd al piiblico del nieleo
ideologico. Pero esto también rige en el sentido interpretativo
v no dudo de la capacidad de la actriz que protagoniza la
pelicula, pero si estoy convencido que es el espiritu del rea-
lizador, el que consigue que, mediante gestos mesurados, se nos
ofrezean mimicas tan diversificadas como una dolorida confor-
midad inicial para finalizar en una explosién iracunda, Esto tie-
ne un antecedente histérico en el propio cine profesional. Has-
ta avanzados los anos veinte, el artista dominaba, déndose a
veces casos tan peregrinos como el de anunciar ¢l nombre del
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artista, omitiendo el del director. Luego se inicié la era de
eéste, que es la verdadera, pues es ¢l, quien crea la pelicula.
Esta es precisamente la realidad del film que van a ver.

«Oda a Gaudis. Su autor, Jordi Vall Eseriu, al igual que en
todos sus films, ha tenido la colaboracion constante v abnegada
de su esposa, pero en esta cinta, de una manera totalmente na-
tural ha contado con otra colaboracion importante ¢ igualmente
eficiente, la de la propia obra de Gaudi. Si bien inicié su filma-
cion provisto de un guién de cardcter general, fueron los va-
loves plasticos de Gaudi los que le sugirieron nuevos planos
impulsandole a un enriquecimiento de la pelicula, hasta col-
marla de la belleza mds desbordante. En realidad es un poeta
el que filma v ello no es ningiin secreto. El propio titulo de
la pelicula lo delata. La lira ha sido la cdmara v los fotogra-
mas, los versos.

Cabe destacar el acierto de las primeras secuencias, prepari-
torias del dnimo del espectador y también el fondo musical,
totalmente adecuado con Ja plasticidad de la obra de Gaudi,
siempre actual. La pelicula persigue belleza v lo consigue. Aho-
ra, podran comprobarlo ustedes.

«Barcelona Show», de Carlos Barba. Es un documento vivo.
Una crénica realista de ciertos aspectos de Barcelona. Es muy
actual, pero yo personalmente creo que lo serd siempre. Esta
pelicula dentro de cincuenta afios seguird siendo interesante,
como estudio del momento actual. Uno de los mejores historia-
dores de nuestra tierra, ha escrito que «la historia la hace el
pueblo, la gentes v si no fuera bastante este pensamiento de
Fernando Soldevila, tenemos nn caso muy real relacionado con
Fructuoso Gelabert, quien en 1898, filmé Ia procesién de Cor-
pus de la villa de Sans, que ain constituia municipio indepen-
diente. Mis de medio siglo después, los sociologos han estudiado
esta cinta v de ella han inferido maltiples consecuencias, res-
pecto a la clase de piblico que concurtia a la misma, su
ropa, su aspecto, su nimero, ete, Por esta razén, me permito
aconsejar a Carlos Barba que si no ha sacado wna copia
de su cinta, se decida a obtenerla, pues la posteridad lo exi-
gira. Otra cualidad de este cinefsta la constituye el comentario
que acompaia la imagen. Original suyo, es sobrio, bien medido
v ademds muy agudo, certero v elegante. pues sabe rozar lo
equivoco con verdadera maestiia. En su flm «Pinceladas ro-
manasn, y aprovecho esta ocasién para recomendar a los que
no lo conozean, que si se les brinda una ocasion. procuren
no perderla, se presentan dos situaciones totalmente equivocas
v aberracionales, que la imagen no las delata. Es el comentario
de Barba, sumamente habil, que con pocas palabras decisivas
nos impone rapidamente del sentido de ambas secuencias. sin
herir a nadie.

«Instanten, ae Tomds Mallol. El poeta Manuel José Quin-
tana, nacido el afio 1772 y fallecido en 1857, escribié en verso
unas wReglas del dramays. Uno de los tereetos dice:

Una accion sola presentada seaq

en un solo sitio, fijo y senalado
: :

en sélo un giro de la luz febea.

Tuve interés en citar las fechas de nacimiento v muerte de
Quintana, porque comprendo que en esta segunda mitad del
siglo veinte, su lenguaje suene algo anacrénico. Dentro de
esta norma, Leandro Fernindez de Moratin escribié «La Come-
dia Nuevar mas conocida por otro titulo, que le puso el mismo
piblico segin tengo entendido. La accién transcurre en un
café de Madrid, iniciindose a las cuatro de la tarde para con-
cluir a las seis, o sea que la superficie, el espacio y el tiempo, es
el mismo que la realidad. Esto es el film «Instantes, realizado
con la maestria habitual en su autor v que se expresa dentro
de un Ambito tridimensional en orden al ti=mpo, el espacio v la
superficie. Pero a mi modo, personalisimo de ver la cinta, aun
le hallo otra modalidad v es la expresion del pequeiio detalle
que gobierna precisaments el gran elemento. Dicen que el mun-
do y la vida humana estin gobernados por pequenos detalles.
Quizds éstos no existan, pues todos ellos sean consecuencia de
una gestacion prolongads. Con todo ello se colige como un

27-197

film, de metraje corto y sin ninguna ambicion estridente, en
cambio provoca toda una gama de pensamientos. No es mas
que la consecuencia logica de que su autor sabia lo que queria
v lo ha logrado. También el aspecto tridimensional es aplicable
al film «El héroes.

«La nosas, de Joaquin Viiolas. La inmensa mayoria de
espectadores del cine, los que en definitiva mantienen la gran
industria cinematografica, van al cine para distraerse, para
pasarlo bien, No es censurable esta actitud v a mayor abun-
damiento precisamente por nosotros, los que buscamos arte en
¢l cine o bien la plasmacion del pensamiento, Si entre vosotros
s¢ halla alguien pertencciente al primer grupo, desde ahora
puedo afirmarle, que la pelicula «La nossas no es para &l
\cabard la proyeccion, se encenderdn las luces v se iniciardn
conversaciones, pero lo cisrto es que el espectador que penetre
en la cinta, seguird pensando en ella, reflexionandao ¥ no pre-
cisamente por el sentido modesto de la adivinanza sino por el
contenido tan terriblemente humano, que nos ofrece la pelicula
en la totalidad de su transenrso, sin decaer un solo momento y
de una manera especial en un brevisimo instante del final en
el cual ni la aceion ni los actores nos lo explican, Es la propia
cimara la que lo expresa todo v esto precisamente es algo
realmente grandioso, excepeional, alcanzado mediante la mayor
simplicidad en la forma, pero que facilita el paso a lo genial.

Otra circunstancia muy valiosa se refine en Joaquin Vifiolas,
Uno de los grandes maestros de la cinematografin profesional
Orson Welles, se ha reservado casi siempre la ejecucion de los
escenarios de sus films, sacando de ellos un partido fabuloso,
Recordad el castillo de Cardona en «Campanadas de media-
nochen. Viiolas ha dedicado siempre una especial atencién al
fondo material de sus films, convirtiéndolo en elemento decisivo
para situar la idea y ayudar a comprenderla mis prescindiendo
de lo suntuoso v de aquello que pueda impresionar futilmente,
lo que acarrea una mayor sinceridad en su expresién filmica,

Cabe anadir que si en todas las épocas se ha jugado con
los simbolos, en la actual se Hega al abuso y muy frecuente-
mente a lo inconsciente. Vinolas es una excepeidn. Es un ci-
neista que sabe elegir los simbolos, sabe aplicarlos v Henen el
doble valor de ser representativos v claros.

“"Maternasis' de de’JuansBaca v Antonio Garriga

«Maternasis», de Juan Baca y Antonio Garriga. Un amigo
de todos los cineistas presentes que estuvo en la UNICA, me
ha explicado que la pelicula que obtuvo mayor ovacién fue
la que ahora vais a ver, superando a la que obtuvo la mayor
puntuacion.

Toda la cinta expresa una sana alegria salpicada de la
mds sutil de las ironfas. Es un conjunto de gracias movidas
con un ritmo acelerado. Ni por medio segundo el espectador
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dejard de distraerse de 1a pantalla y sin darse cuenta es cap-
tado desde el principio, cuando caen los rétulos, mediante una
melodia de fondo, muy conocida. Que yo recuerde la he oido
en dos peliculas profesionales: «Cancién de cuna» de Walt
Disney, y otra estrenada en el aiio 1935 en el Astoria de Bar-
celona de la cual solamente recuerdo el titulo y el cuadro de
actores. Se trataba de «El sombrero de copa». Esta captacion
no lo es por la misma melodia sino por el tono empleado y
aqui reside el talento de los realizadores, saber elegir oportuna-
mente el tono, a lo cual otros no le habrian dado importancia.

Finalizada la proyeccion, fue servido un refrigerio, ameni-
zado con la charla optimista v agradable de organizadores y
cineistas. Después del mismo, José Torrella y Juan Ripoll nos
mostraron las instalaciones de la entidad, mereciendo los ma-
vores elogios la organizacion v contenido de la biblioteca, res-
pecto a la cual puede afirmarse que cumple mna funcién ver-
daderamente social, cosa que a veces desgraciadamente se
escapa, v también permite la indicada biblioteca, la especialidad
en materias determinadas, segin las tendencias profesionales del
lector. T

A PROPOSITO DEL FILME “FORTUNY*“

Juan Olivé entrevistado

R: Nos hallamos reunidos en el hogar del matrimonio Olivé.
Los visitantes somos Angulo vy Reventés v hemos acudido a
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por
Jesus Angulo y
José J. Reventos

esta casa para interrogar al Sr. Olivé, respecto a su pelicula
«Fortuny». La idea de esta entrevista se inicio en la Asamblea
General de la Seccion el dia 9 de agosto dltimo. En aquella
retnion, durante el periodo abierto a ruegos v preguntas, nues-
tro presidente honorario don Delmiro de Caralt pregunté si
algunos de los asistentes habian visto la pelicula «Fortuny».
Fuimos varios que contestamos afirmativamente v ¢l presidente
de la Seccion don Felipe Sagués explicd que la misma habia
acudido corporativamente a la proveccién celebrada en el Ayun-
tamiento. A continuacién el Sr. de Caralt pregunté por la ca-
lidad de la cinta, pues ciertas personas que también la habian
visto afirmaban que se trataba de una de las mejores peliculas
de Olivé, a lo cual Sagués contestdé que ciertamente se trataba
de un film realmente bueno. Delmiro de Caralt hizo observar
que dada la fecha de celebracion de la asamblea ain tarda-
riamos unos meses para obtener una proyeccion, considerando
que OTRO CINE debia interesarse por la pelicula de una ma-
nera mas detenida, como eritica v no como reseia que se dio
enando se estrend en el Palacio Municipal, a lo que sugirié el
Sr. de Caralt la necesidad de que el propio autor realizara
una sAutoeritican. Otro de los asambleistas presentes, Jestis An-
gulo, seguirda explicando lo que ocurrirda después.

A: Efectivamente, en ocasién de la asamblea general. éra-
mos bastantes de los presentes que conociamos el film «For-
tunys v fuimos varios los que coincidimos en que se trataba
de una de las mejores peliculas de Olivé y quiza se llegd a
decir que era su mejor pelicula. Muy agil, que logra mantener
constantemznte el interés del espectador. Ademads, su tema esta
de moda con motivo de los actos celebrados y de aqui surgid
hablar con el amigo v pgran cineista Olivé para solicitar una
wautocritican ; ahora bien con ocasidn de coincidir Olivé v Re-
ventos en las proyecciones de la Plaza Nueva, a raiz de las
fiestas de San Roque, manifestd Olivé que no se consideraba
en condiciones de escribir wma «autocritican dado que tenia el
proposito de presentar la eitada pelicula al Premio Ciudad de
Barcelona. Entonces fue cuando surgid la idea de entrevistar




al amigo Olivé, a lo cual no puso ningin inconveniente y éste
es el .motivo de hallarnos en el grato hogar de tan amables
cineistas.

R: Va la primera pregunta: ¢Cémo nacié en ustedes la
idea de filmar este tema?

O: Yo formo parte de la comision de homenaje a Fortuny,
integrada por elementos de las ciudades de Reus v de Barce-
lona. Su objeto era organizar el homenaje con motivo de la
emision filatélica. Durante once afios, un dia al ano, el dia
del sello, se dedica la emisién a un pintor espanol célebre
y este ano coincidia que el elegido era Fortuny. Barcelona v
Reus quisieron celebrar diversos actos v en una de las reu-
niones que tuvimos para hablar de este asunto se me sugirid
la idea de que iniciara wna pelicula sobre Fortuny. Como eran
muchos los sefiores que opinaban asi y ademdas la figura de
Fortuny la he sentido siempre, contesté que estudiaria la po-
sibilidad de hacer la pelicula y asi empezé a pensar en su
contenido.

A: ¢Te exigio mucha preparacion la pelicula? ¢Acopio de
documentacién, recogida de datos, estudiar antecedentes, antes
de efectuar lo que en argot profesional se dice dar la primera
vuelta de manivela?

O: Si, efectivamente, fue algo laborioso porque en la pe-
licula hay una nota humana del pintor que aunque levemente
tenia que tratarla, pero habfa una cosa més importante que
era la produccién de Fortuny, que ha sido un gran y bueni-
simo dibujante ademds de un gran pintor v ademés habia otra
cosa importantisima que era la aparicion de los sellos, de los
diez valores, a lo cual tenia que sujetarme v esto me dio cierto
tiempo de estudio para poder realizar la pelicula. Trabajé este
asunto antes de dar la primera vuelta a la manivela, pasando
varias semanas.

R: Voy a dirigirle una pregunta doble: ¢Cuénto tiempo
invirtio en el rodaje? Y en este rodaje, ¢tuvo facilidades o difi-
cultades?

O: Desde luego inverti menos tiempo que en las otras pe-
liculas, escasamente tres meses y medio, pero estuve una sema-
na sin poder filmar o sea que considero que seria alrededor
de los cuatro meses. En cuanto a facilidades tuve las méaximas,
tanto en el Ayuntamiento de Reus como en el de Bareelona
y también en Bellas Artzs v donde también tuve muchas fa-
cilidades, que agradezco piblicamente, fue en la Administra-
cion de Correos. Alli se volcaron en darmelas v una de las
secuencias mas originales de la pelicula, es ésta, la de Co-
ITeos.

A: Estoy seguro que tendrds muchas anéedotas, curiosas e
interesantes, ¢por qué no nos refieres la que consideres mas
idonea para esta entrevista?

O: Pues bien, quiza esta anécdota tuviste ocasién de vivirla
ti. De todas las anécdotas que tengo dentro del cine es ésta
la mas original y la mas importante, El matrimonio Angulo v
el matrimonio Olivé en un viaje dominguero, fuimos a Reus
porque a mi me interesaba tomar la orientacidon del sol en de-
terminados monumentos y edificios. Tuvimos ocasién de ir a
la iglesin de San Pedro donde estd guardado el corazén de
Fortuny, fuimos al museo que va estaba cerrado, pero cuando
va estabamos precisamente en la plaza del Gensral Prim, se me
ocwrio que me faltaba ver la casa en donde nacié Fortuny
v entonces me dije: Voy a preguntar a estos sefiores por la casa
donde nacié Fortuny. Me contestaron indicAndome detallada-
mente el camino, afadiendo que si queria ver algo mas de
Fortuny, acudiera a ver la iglesia de San Pedro donde se halla
el corazén del artista. Contesté que va habiamos estado alli v
el caballero muy amable me pregunté: ¢Estd usted escribiendo
algiin articulo sobre Fortuny? No, senor, no —contesté—; no
estoy escribiendo ningiin articulo. Lo que voy a hacer es una
pelicula de Fortuny y precisamente el Alecalde de Barcelona
ha mandado una carta al Alealde de Reus para que me diesen
facilidades. El caballero desconocido, muy extrafiado comenté :
«El Alcalde de Barcelona ha mandado una carta al Alealde
de Reus?, pues yo no la he recibido y el Alcalde de Reus soy
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yo.n Me quedé sorprendido v dije: Pero que casnalidad, oy
es domingo. La carta salié aver, lo que supone que no ha po-
dido recibirla todavia, pero lo grande del caso es que con
65.000 habitantes que tiene Reus he preguntado al mismisimo
Alealde de Reus.

Esto fue realmente extraordinario, pero esta andedota tiene
una continuacion interesante v humana. El Sr. Alealde de Reus.
con el que hoy me honra una gran amistad, ma acompand a la
casa natal de Fortuny y aun hizo mds, Nos llevéd al Palacio Muni-
cipal de Reus, mandd abrir la parte noble del edificio y nos
enseiid la galeria de hombres ilustres, por si era aprovechable
para mi pelicula, pues Rens tiens muchos hijos ilustres : Prim,
Gaudi ¥y muchos mis dignos de una pelicula, Pasamos a su
despacho v de una vitrina sacd la espada que el General Prim
llevaba en la batalla de los Castillejos v la puso en mis manos
para que tuviera el honor de sostenerla unos momentos. Luego
me preguntd sobre literatura de Fortuny. Mencioné los libros
que habia leido, preguntindome el Alealde si conocia el de
Folch y Torres. Le respondi que lo habia tenido en mis manos,
pero que por agotado no lo posein. Me indicd el Alealde que
para mi no estaba agotado y abriendo un cajon de su mesa
de trabajo, sacé un ejemplar del libro de Folch v Torres y
me lo dedicé con esta frase: «Las cosas no se hacen por ca-
sualidad, es voluntad de Dios, para que pueda honrar la me-
moria de Fortuny, el Alcalde de Reus, le dedica este libroy.

R: Dirigiendo las preguntas en un sentido netamente cine-
matogrifico, gquiere explicarnos e6mo  confecciond el guién
de la pelicula? ¢Qué idea presidit su labor?

O: La idea principal era el homenaje a Fortuny y el ele-
mento basico, la emision de sellos. Por una parte procuré
ensefiar los sellos, pero por otra también tenfa que mostrar
la obra de Fortuny. Esto m= dio un cierto trabajo, pues yo
tenia que hacer una pelicula que tuviera cierta ligereza, y
esto en naturaleza muerta como son los cuadros v como lo
son los sellos, es realments un problema.

A: T que sabes rodar al aire libre como un puro repor-
ter, con diafragmas muchas veces dificiles, al captar la Plaza
Real de Barcelona, las calles de Reus, :qué te resultd mds
dificil, la multitud o esos seres inanimados y policromos que
son los sellos?

O: Lo que para mi resultt mas dificil fue la secuencia
de la Plaza Real, aunque tuve la gran suerte de que los filaté-
licos estan tan entregados a su aficion que pude captarlos en
su ambiente, v esto si me avudé muchisimo.

R: El espiritu de la obra de Fortuny ¢pudo influir en us-
ted al realizar su pelicula?

O: = de confesar que si. Dije anteriormente que Fortuny
era una figura que toda la vida me ha interesado, quizd por-
que mi madre, que en paz descanse, por ser de la Selva del
Campo, cerca de Reus, siempre me hablaba de los grandes
hombres de Reus y uno de los que citaba con més frecuen-
cia era Fortuny. Ella, muy modestamente, también contribuyé
con un donativo a la suscripeién para adquirir el famoso cna-
dro de «La Vicarian y yo encontré casualmente en mi ar-
chivo el recibo que se le extendié a mi madre por su apor-
tacion a la suseripeién popular.

A: Supongo que en una pelicula de esta indole habris en-
contrado dificultad para filmar en un Museo v ademas cuadros
como la «Batalla de Tetuin».

O: Este cuadro fue uno de los mas dificiles, pues su base
ticne diez metros. Es dificil hacer una panordmica de un
cuadro de ese tamafo, teniendo que iluminarlo. Empleé cua-
tro antorchas de cunarzo con cinco mil watios de luz vy pude
captar bastante bien la tela. Otra dificultad fue iluminar el
ambiente de la sala Fortuny. Este plano me ofrecié muchas
dificultades, pese a ser un plano rapido.

R: OTRO CINE, cuando dio cuenta a sus lectores de la
proyeccion realizada en el Salén de las Croricas, se refirié al
montaje inteligente y ritmo constante lngmdol(pur su. esposa,
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a la eual nos complacemos en reiterar nuestra felicitacion. Se
que es usted, senior Olivé, un esposo amable y afectuoso. Por
todo ello, le pido perdén de antemano por la pregunta in-
discreta que voy a dirigirle, Soy conocedor de que esta usted
satisfecho del montaje de «Fortunys, pero destd usted satis-
fecho de todos los montajes realizados por la sefiora Olive?

O: Sobre este particular he de decirle algo que quizas us-
ted no crea. En el montaje estoy muchas veces de acuerdo
con ella, pero otras veces no, y se originan discusiones, poco
elevadas, tanto es asi que en esta pelicula no estabamos total-
mente de acnerdo en la colocacion de secuencias. Ella tenia
una idea vy vo tenia otra de la forma en que tenia que mon-
tarse la pelicula, concretamente secuencias importantes, pasar-
las unas delante de otras, pero afortunadamente tengo que
reconocer que ella tenia razén y que, como siempre, en este
caso también gand la mujer.

A: El escribir el comentario, va realizado el estudio pre-
vio de Fortuny, g¢te resultd ficil o tuviste que pedir algin
asesoramiento? gy la busca de miisica adecuada?: en fin.
ceomo te fue la banda de sonorizacion de la pelicula?

O: Para mi. una de las cosas dificiles en una pelicula es
la banda sonora, que hay que cuidar al miximo que uno
sepa. El comentario, escrito por mi mismo, fue sometido a la
consideracion del Presidente del Gremio de Filatelia y respecto
a las pinturas consulté al Director de Bellas Artes. Las rec-
tificaciones fueron las siguientes: En Filatelia, algin pequeno
detalle y en la parte pictérica no me fue tan dificil, pues
hay mucho escrito. La parte musical es muy dificil en una
pelicula de esta indole con secuencias tan variadas. No esto)
descontento de la misma, pero me gustaria ofr la opinion de
personas entendidas.

A: Asisti a los ensayos, v, como has dicho muy bien, el
tema musical en esa clase de peliculas es dificil. En la tuya
lo encuentro acertadisimo.

R: La experiencia de cineista me convence que durante
la filmacion de una pelicula a veces se producen los hechos
més dispares. Supongo que a usted le habra ocurrido lo mis-
mo: ¢puede usted contarnos algo?

O: Confieso que esta pelicula me ha dado el sinsabor, la
tristeza mas amarga de mi vida. Le hablo con una gran sin-
ceridad. Filmando en el Museo de Arte Moderno, cuando va
habia filmado buena parte de los cuadros, inicié la filmacién
de «La Vicarfan. Resolvi los planos generales y decidi coger
primerisimos planos. Acerqué la cdmara y también la antor-
cha. Era el mes de enero y hacia muchisimo frio. El con-
traste del calor de la antorcha con la frialdad del cristal
provoeod la rotura de éste, con lo cual ya tuve un gran dis-
gusto. Vino el director del Museo. recomendindome que no
me preocupara, pues cambiarian el cristal. Pero en aquel mo-
mento el director descubrié que en la parte alta del cuadro,
en una zona neutra, donde no hay ninguna imagen, solamente
un fondo negro, aparscia un chamuscado de unos diez cen-
timetros, produciéndose unas bolitas por efecto del calor. Se
pard la filmacién. En seguida fueron avisadas las autoridades
competentes v tuvimos una reunién inmediata. El director
de los Museos de Barcelona se encontraba ausentz v queda-
mos citados para la manana siguiente, en la cual los téenicos
dictaminaron que, si bien no se trataba de un dafio gravi-
simo, si tenfa importancia dada la categoria del cuadro. Este
percance me causé una pena muy honda. Pasaron unas sema-
nas hasta que unas manos magnificas, las del Jefe de Res-
tauracion del Palacio Nacional, don Joaquin Pradell, actuaron
v, con una paciencia propia de Job, trabajo y al poco tiempo
quedaba la tela totalmente arreglada, sin haber intervenido para
nada una pincelada ajena a Fortuny De ello informd extensa-
mente la prensa, anunciando con grandes titulares «La Vicaria
se ha salvadon, v el sefior End de Lasarte, director de los Mu-
seos de Barcelona, explicaba en un «mano a mano» con Del
Arco como se habia levado a cabo la restauracion. Declaro gue
éste ha sido el mavor disgusto que me ha llevado en mi vida,
después de la pérdida de los seres queridos.

A: Como cineistas v companeros tuyos nos hacemos per-
fecto cargo de los amargos momentos que habris pasado, pero
también suponemos que el film «Fortuny» te habri dado sa-
tisfacciones; ¢quieres explicarnos alguna?

O: La primera fue poner la palabra «Fin» a la pelicula,
lo que significaba que habia superado el bache de la des-
gracia, pero la gran alegria la tuve el dia que esta pelicula
fue presentada de una manera oficial en el Salon de las Cro-
nicas de nuestro Ayuntamiento ante las autoridades de las ciu-
Jades de Barcelona y Reus, las felicitaciones que yo crei sin-
ceras, v no solamente de las autoridades, sino también las de
los téenicos en Filatelia v Arte, que también expresaron su
opinién. Fue una gran alegria poderla estrenar con el hene-
plicito de todos después de la tragedia expli ada. También
habia una nutrida representacion de cineistas v de directivos
del Centro Excursionista de Cataluin que me felicitaron. En
mi pesa mucho una felicitacion de los cineistas.

R: Respecto al film «Fortuny», ¢qué otros proyectos tiene?

O: El inmediato es presentarlo al Premio Ciudad de Bar-
celona v después darlo a conocer a una serie de entidades
culturales, las que lo han solicitado.

A: Aparte del film «Fortunys, que es el que nos estit ocu-
pando, ¢has producido mds peliculas este ano?

O: El aiio que esta finalizando ha sido sin duda alguna
o] de mas actividad cinematogrifica, pues he realizado ocho
peliculas, algma de las cuales min me falta sonorizar.

A: ¢ Pusdes avanzarnos los titulos de tus nuevos films?

0: Desde liego. Son: «Fortuny», que acabamos de co-
mentar; «Jomadas de Barcelona en Cordoban, «Parque de
Cervantess, «Vision de Cordoban, «Minifaldas», «La antorcha
olimpica en Barcelonan, «Naturaleza muertan y «Tahull».

R: ¢Minifaldas v todo, seior Olivé? jValgame Dios !

O: Si. efectivamente, minifaldas: ahora bien, yo he pre-
tendido con esta peliculita, que es de tono menor, que tenga
una moraleja, pero tengo un gran inconveniente. vy es que
cuando vo filmé la pelicula, que fue este verano nltimo, se
veian muchas minifaldas, pero es que ahora en este momento
las faldas aan son mds cortas v crea que mi pzlicula que-
dard atrasada.

R: ¢Tendré que lamentar uma vez mas que no haya filmado
asted ningim argumento?

O: No he filmado ninguno. Todos los temas gque trato son
+ base de documental o reportaje, va que este tipo de cine
os el que realmente siento. Ahora bien, aunque solamente
fuesz por darle gusto a usted, me gustaria un dia poder rea-
lizar un argumento, anngue no creo que esté capacitado para
=]lo.

R: Le cojo la palabra v le creo capacitado para filmar un
argumento, toda vez que en varias de sus peliculas hemos
podido apreciar su exquisita seusibilidad, condicién basica y
ssencial del argumentista

A: ;Por qué no nos comunicas para los lectores de OTRO
CINE tus proyectos para 19697

O: Tengo el proyecto de reducir al miximo todas mis ac-
tividades cinematograficas, va que se han reunido en mi una
serie dz compromisos que debo compaginar con mis obli
ones profesionales. Con ello no hago otra cosa que seguir
sjemplo de otros cineistas que han ido reduciendo su activi-
dad o abandonédndola.

R: Para finalizar v no abusar méds de su gentil hospitali-
dad. signe mi tltima pregunta: Jeomo ve el futuro del ci-
nema amateur?

O: Francamente bien. En estos Gltimos anos han salido
nna serie de jovenes eineistas con mucha inquietud y que
dado pruebas de su valer. Por otra parte, cada dia son
jores los equipos técnicos de que se dispone, pero el de-
tallz que considero de mas importancia son los cursillos de
~apacitacion que se organizan en nuestra ciudad, los cuales
v cantera afortunada de nuevos valores.

SOn un
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OPINION AJENA By

El prestigioso publicista D. Ma-
riano del Pozo, ha publicado en
"Mundo Cristiano” el articulo que
a continuacién reproducimos, por
considerarlo de sumo interés,

BONNIE Y 'CLY.DE

El 31 de marzo de 1930 se aceptd por la Sociedad de

Productores y Distribuidores Cinematogrificos de América el

llamado «Cédigo de Produccidny, redactado por Martin Quig-
ley y apoyado decididamente por William I, [Tays, presi-
dente de la Sociedad. En 1956 se revisé el Codigo por la
Asociacién Cinematografica de América (MPAA), sucesora de
la antigua Sociedad, con ¢l fin de ponerlo al dia. Desde que
Jack Valenti, amigo v consejero del Presidente Johnson, fue
nombrado presidente de Ja MPAA, una de sus Mmayores pPreoct-
paciones ha sido la actualizacion de un Cédigo que la mayor
parts de los productores empezaban a ignorar en busca de
temas v tratamientos eadultoss. Los equilibrios de Valenti han
sido espectaculares en sus intentos de compaginar una minima
linea ética con los intereses economicos de la produccion, que
clama contra la competencia de la television y del cine euro-
peo. Bl Cédigo atn ss atrevia en 1967 a nzgar su certificado
de aprobacion a algunas peliculas americanas, muy pocas. Pero
a partic del 4 de agosto de ese afio, cuando «Bonnie and
Clyde» inauguraba ¢l Festival de Montreal entre el entusiasmo
de los criticos europeos, las cosas han cambiado. El certifi-
cado de aprobacion concedido a la pelicula marca una encru-
cijada eritica en la aplicacion del Cédigo, v puso en duda su
eficacia. Baste recordar los tres principios generales que en-
cabezan su texto:

1> No se producird ninguna pelicula que tienda a dis-
minuir el nivel moral de quienes la vean. De aqui que la
simpatia del piblico nunea se dirigivd de parte del crimen,
el delito, el mal o el pecado.

2% Se presentarin conductas correctas de vida, sometidas
inicamente a las exigencias del drama v el entretenimiento.

8.2 La ley —divina, natural o humana— no serd ridicu-

lizada, ni se fomentard simpatia por su violacion.
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Y en el capitulo de Aplicaciones Particularss, apartado
wCrimens ;

L. Nuneca se presentard el crimen de modo que se pro-
voque su simpatia en contra de la ley v la justicia, o se
mspire a otros el deseo de imitarlo.

2. Los métodos criminales no se presentardn explicita-
mente ni se detallardn con intencién de hacer atractivo el
crimen o inspirar la imitacion.

Todos sabemos, sin embargo, que en mas ds un caso se
han lanzado a la aventura criminal parejas «Bonnie-Clyden
en Estados Unidos después del estreno del film, v que la in-
tencion del realizador Arthur Penn ha sido idealizar las vio-
lzntas hazadas de aquella handa de aficionados que acabd tré-

gicamente en la manana del 23 de mayo de 1934,

LA REALIDAD DE LOS HECHOS

Aungue el guién de la pelicula signe en general las tre-
mendas y grotescas peripecias del gang Barrow, hay una serie
e cambios y omisiones muy significativos. En primer lugar,
esta el aspecto fisico de los protagonistas, favorecidos en el
film hasta extremos irreconocibles. Despuds tenemos la defor-
macion de su retrato moral. La verdadera Bonnie Parker aban-
doné a su marido en 1933 para huir con Clyde, junto con su
amante, que les acompafid por un tiempo. La voracidad sexual
de esta mujer fue proverbial. Clyde, por su parte, sufria de
complejos homosexuales. El personaje llamado C. W. Moss en
el film, especialista de coches, se desdobld en la realidad en
dos conductores sucesivos, William Daniel Jones y Henry Meth-
vin. A Jones, para que nos les abandonara, le hacian dormir
encadenado. El padre de Methvin fue quien traiciond a la
pareja, cuyo coche aeribillado rodd hasta un rio. Y no siem-
pre los tirotzos de Bonnie y Clyds fuzron en defensa propia.
Entre sus asesinatos a sangre fria figuran dos policias de ca-
rretera.

Lo que parece haber intentado Penn ha sido contar la his-
tovia desde el punto de vista de los protagonistas, que con
una ingenuidad mezela de timidez vy jactancia se presentan
diciendo: «Yo soy Clyde Barrow, y ésta es miss Parker. Atra-
camos Bancos.» Irresponsables y traviesos, viven intensamente
cada momento sin pensar en el futuro y evitando la men-
cion de la muerte. No es, pues, extrano que hayan sido idea-
lizados por esa juventud que «no sabe bien lo que quiere, pero
lo quiere inmediatamentens.

El Cédigo de Produccion estd ya desacreditado. Pero tras
¢l asesinato de Bob Kennedy la reaccion social americana con-
tra «el crimen como divarsiony ha sido muy enérgica. Acaso
aun pueda impedirse que la violencia gratuita sea el principal
entretenimiento de la civilizacion (:cci(lenm!_‘_d_g nuestros dias
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CAMARA SUPER-8 EUMIG 308 ZOOM REFLEX

Una de las pocas novedades que en ecinz amateur se die-
ron a conocer en la Photokina 1968, recientemente celebrada
en Colonia, fue la nueva camara de Super-8 lanzada por la
prestigiosa firma austriaca Eumig.

Estia equipada con un objetivo Austrozoom. de luminosidad
f. 1.8 v recorrido focal de 7.5 a 60 mm., es decir, de coefi-
ciente 8. Relacion elevada que complacerd a los mas exigen-
tes aficionados. Distancia minima de filmacion: 1,2 metros.
Enfogque mediante reticula. En el precio de venta de la ca-

mara se incluve suplemento para macrocinematorrafia, Las me-

didas minimas del encuadre u objeto a que sz puede filmar
son 18 x24 mm.
Visor reflex, exento de paralaje v centelleo. Sefial de fun-

cionamiento, indicacion de abertura v control de pilas. El ocu-
lar del visor puede acomodarse al ojo del operador mediante
ajuste de +5 dioptrias.

Regulacion del diafragma totalments automatica mediante
exposimetro fotorresistente de sulfuro de cadmio. La medicion
de la luz se efectia a través del objetivo. Ajuste automitico de
sensibilidad del flm al colocar el chasis en la cimara. Senal
indicando exceso o falta de luz. Los factores de filtros son
tenidos en cuenta automdticamente. A voluntad puede desco-
nectarse ¢l automatismo y operar a mano.

El fltro de conversion, cuando se va a rodar con luz arti-

ficial, es accionado antomaticamente al colocar el foco porta-
til o bien mediante la llave especial.

El arrastre es mediante micromotor eléctrico de velocidad
constante, alimentado por 6 pilas de 1,5 voltios. Control de
carga apreciable en ¢l visor. Velocidades: 18, 24 v 50 imdge-

nes/sequndo. Dispositivo de cuadro por cunadro v rodaje con-
tinuo mediante cable de disparo. El contador indica el resto
de pelicula disponible, en metros y en pies. Sz coloca auto.
maticamente en su posicion de partida.

Dispositivo para efectnar fundidos de abertura o de cie-
e, el cual es accionado mediante 1 cable. De utilidad tam-
bién en casos de exceso de luz para evitar la y.nlm»expusicién

Se incluye también empunadura, ojera de goma y asa para
¢l transporte.

Una camara de Super-8 mucho mas completa que el an-
terior modelo Viennette, de agradable linea v a la que puede

aungurarse un buen eéxito.

FOCO EUMIG L 2

Otra de las escasas novedades de la Photokina la consti-

tuve el foco presentado asimismo por Eumig, dotado de una
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lampara halégena de yodo-cuarzo de 650 watios de consumo
con un rendimiento de 20.000 limenes, con un reparto uni-
forme de luz gracias a su moleteada paribola.

Merced a su soporte basculante, que permite una inclina-
cibn de hasta 90°, el foco puede utilizarse para iluminacién
directa e indirecta.

Igualmente puede montarse sobre un tripode gracias a su
rosca normalizada de 1/47, asi como utilizarse en calidad de
foco de mano, acoplindolo a una empuiiadura Eumig para
camara.

CAMARA SUPER-8 CANON AUTO ZOOM 1218

La acreditada firma japonesa Canon lanzé tltimamente
una camara conocida por el apelativo «Safarin, ya que en
principio parece disefiada para este fin, dotada con una optica
realmente impresionante, va que aparte otras consideraciones
de las que nos ocuparemos seguidamente, su diAmetro com-
prende 85 mm.

El objetivo, auténticamente un Fuera de serie, tiene una
luminosidad f. 1,8 con un recorrido zoom de 7.5 a 90 mm.,
lo que supone un coeficiente de 12. sin duda el mayor del
mundo en cAmaras de Super-8. A voluntad, el operador pue-
de limitar el recorrido focal mediante dos palanquitas. El obje-
tivo esti compuesto de 19 lentes o elementos, agrupados en
13 componentes.

El visor es reflex, con enfoque de precisién mediante mi-
croprismas. Contiene escala de diafragmas y sefiales de sobre
o subexposicién. Ocular ajustable a la visién del cdmara. Se
suministran dos tipos de ojeras de goma con el equipo.

Seleccion automitica del diafragma acoplado con la sen-
sibilidad de la pelicula y con la veloeidad de filmacién. Bl fo-
tometro es de célula de sulfuro de cadmio con medicion de
luz a través del objetivo. Esti alimentado con dos pilas de
mercurio de M 20 de 1,3 voltios. El ajuste de sensibilidad
del film es automatico mediante colocacién del chasis. La ban-
da de sensibilidad comprende desde 250 ASA a f. 1,8 vy 18 i/s.
hasta 16 ASA a f. 16 v 53 i/s. Incorpora filtro de conversién
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para luz artificial.

Velocidades: 18 y 53 imdgenes/segundo, asi como cuadro
por cuadro.

El sistema eléctrico, alimentado por 5 pilas de 1,5 voltios,
capaces para el rodaje de 15 chasis, esti compuesto de dos
micromotores. Uno de ellos para el arrastre del film. El otro
para el transfoque o recorrido zoom, el cual puede efectuarse
a dos velocidades, que dan una duracion de unos 4 y 11 se-
gundos, respectivamente. El transfoque puede también efectuar-
se a mano. Dispone de comprobador de carga de las baterfas
v de las pilas del fotémetro.

A voluntad puede desconectarse el automatismo y ajustar
a mano los diafragmas. El contador mide en pies vy es de
retorno automatico a cero al retirar el cargador. Indicador de
avance del flm para comprobar el arrastre de la pelicula.

Empunadura con mufiequer
a4 mano.

a, indispensable para el rodaje

Como accesorios se dispone de un parasol adecuado al ta-
mano del objetivo, mando a distancia, Gltros y maletin estuche.

Una cidmara de Super-8 con una extraordinaria Optica, de
gran definicion y magnifica reproduccion cromitica, para la
cual, y rodando a los 90 mm, de focal de su gran tele, es
recomendable el uso de tripode para poder sacar el rendi-
miento que el mismo permite.

MOVIOLAS MINETTE PARA 8-NORMAL Y SUPER-8

Se trata de unas visionadoras de extraordinaria luminosi-
dad y definicién, sobre pantalla transparente de cristal despu-
lido, de 6,5x5 cm.

La bobinadora de la izquierda tiene un factor 1.2, mien-
tras que la derecha, para el avance, demultiplica a 0,5, Dis-
pone de punzén para el marcado de fotograma, asi como de
enfoque de precisién vy dispositivo para el avance imagen por
imagen. Igualmente de regulaciéon de encuadre.

La iluminacién es mediante ldmpara de 6 voltios, 10 wa-
tios, de pequefio tamafio, tipo coche. Admite bobinas de
120 metros y estd dotada de banda de medicion de imigenes,
hasta 32 cuadros. Peso: 1.950 gramos.

Los modelos M-1 y M-2 son para 8-Normal, mientras que
los S-1 v S-2 para Super-8.
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1 Festival de Exhibicion de la Juven-
tud Gremial de Panaderos

Un grupo de alicionados a la cines
matografia de la Juventud Gremial de
Panaderos, filial del Gremio de Panades
ros, ha iniciado sus actividades dentro
del  cine  «amateurs organizando su
[ Festival de Exhibicion en su local sos
cial, en cuya sesion de clausura se pres
sentaron las siguientes peliculas

«Aleluyvan, de José Mestres; «Vérti
gon, de Juan Olivé Vagué: «Hibrysn,
de Felipe Sagués, v «El paraguas» ¢
«Don Palomos, de Juan Pruna.

El programa fue muy aplandido, finas
lizando la sesion con un coloquio con
los cuatro autores de los films.

Presentd la sesion el sefor Olivé Vas
gué v cuidd de la parte técnica de la

proveceion el seinor Mestres.

Festival de San Feliu de Llobregat

Bajo el alto patrocinio del Ayuntas
miento v con la colaboracién de la
Agrupacion Fotografica de Cataluia, se)
proyectd una seleccion de films, en la
espaciosa v moderna sala de especticu-
los del Centro Parroquial de San Felin
de Llobregat.

La alluencia de publico fue conside=
rable, y a medida que los asistentes pe-
netraban en la sala se les entregaba 1
cada uno un boletin con la relacién nu-
marada de las peliculas, til para la vo-
tacion del piblico que actuaba de ju-
rado, El premio a otorgar era tinico.

Los films fueron los signientes y pro=
vectados por este mismo orden: «Bure
bujas de orow, de Enrique Sabaté; «EL
cisnes, de Joaquin Panivino; «Las ho-
jasn, de Domingo Vila; «Action, de
Manuel Isart; «Casauss, de José Reven-

tos; «Plegaria de un drbols, de Enrique

Rodriguez; «Estimadas, de Juan Serra:

«Freigh Traine, de Juan Baca v Anto-
nio Garriga, v «Después de la nochen,
de Agustin Bascuas.

Las auntoridades locales estuvieron re-
prasentadas por el concejal don Rafael
Francesch Peguera. Actud como locutor
el que lo es de la emisora local, don
Antonio Matias Repuerta, quien previa-
mente a la proyeccion de cada film ex-
ponia un breve comezntario acerca del
mismo, muy conciso, que no reproduci-
mos por tratarse de films va comenta-
dos en esta revista, exceptuando uno que
comentaremos al final.

Cuando concluyd la proveceion todos
los autores subieron al escenario vV uno

tras uno contestaron a las preguntas que
|

les dirigio el locutor. El interogatorio
fue muy ameno, dada la habilidad del
locutor. Era intencion inicial nuestra re-
producir la totalidad ds] cuestionario y
sus respuestas, pero la extension que al-
canzaria seria incompatible con la acu-
mulaciéon de material a publicar. Ello no
obstante, si diremos que las preguntas
mis audaces fueron dirvigidas a Agustin
Bascuas, como consecuencia de la mo-
dalidad d: su flm. La respuesta mas
graciosa v que provocd una carcajada
general fue la dada por Manuel Isart
enando Antonio Matias le pregunté lo
siguiente: «2Bs cierto que entre usted

v Bascuas se disputan el calificativo de

averdess del i amatewr?», a lo cual

Manuel Isart dio respuesta rapida:
«Ignoro si el senor Bascuas serd verde.
pero yo si imt‘du :lStrgllrilrl‘c que empie-

zo a estar un poco maduro.»

Finalizado el intzrrogatorio, se dio
cuznta del resultado de la votacién po-
pular, siendo proclamada vencedora ln..!
pelicula «Las hojas», de Domingo Vila,
acogiendo los presentes el resultado con'
grandes aplausos. El sefor Francesch
entrzgo el trofeo a Domingo Vila y lue-
zo una medalla a cada uno de los con-
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cursantes, Segnidamente volvio a pro-
yectarse «Las hojass por su condicion
lll' fi]'ll \"i'n{fl!(ll)l'.

Antes de rematar esta  informacion
vamos a comentar el film «Estimaday.
Su autor, Juan Serra, rodd totalmente
la cinta en San Feliu de Llobregat. Se
trata de una triste historia de acusado
cardcter sentimental con un final espe-
ranzador que, aunque amargo, tiene una
aran humanidad.

Fue en esta sesion cuando la cinta
se proyectd por vez primera en pabli-
co, lo cual dio a la velada sabor de es-
treno. Su autor, al ser preguntado por
los demis cineistas, se expresd en tér-
minos de modestia, lo cual le honra,
pero también es cierto que su pelicula
tiene ciertus cualidades v en cambio ea-
rece de los defectos iniciales que suele
cometer todo amateur principiante. Con-

fiemos en que el ecineista Serra insista

en el camino que ha iniciado,

Union de Cineistas Amateurs

Sigue la UCA su marcha ascendente.
Junio v octubre se¢ dedicaron a proyec-
ciones de cine vetusto que fueron pre-
sentadas por Jos¢ del Castillo. En el

trimestre veraniego, por ser de disper-
sion, no se celebraron actos. El local
permanecid abierto, recibiendo las visi-
tas de los socios.

Para el mes de noviembre estd fijada
la celebracion del T Concurso Social.

A la hora de cerrar esta edicién, las
peliculas inscritas exceden de las trein-
ta. En el mismo mes se czlebrard un
cursillo de iniciacion al cinema servido
por competente profesorado, bajo la di-
reccion de Jesus Borras.

Parece ser que el acontecimiento ma-
ximo estd aplazado para el mes de abril
y sera la «Mostra 69», a la cual con-

curriran  films inéditos v antiguos. No
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se otorgarin premios ¥ la modalidad de
este certamen constituird un verdadero
alarde de originalidad.

Actualmente la UCA inicia sus con-
tactos con entidades amateurs artistico-
teatrales a fin de constituir una bolsa
de actores, al servicio del cineista ama-
teur.

Proyeccion en San Justo Desvern

Tuvo lugar en el Ateneo de dicha vi-
la, celebrando el L aniversario de su
fundacion. La totalidad de los cineistas
concurrentes pertenecen a la Union de
Cineistas Amateurs, bajo cuyo patrocinio
se celebrd la proyeccion.

Los films provectados fueron los si-
guientes: «Fiestas Sampedranass v «De
nitn, de Jaime Alberich: «Gris de la
ciudads vy «Obrass, de José Lopez For-
nas:; uLos ojos del Grecos y «Clownns,
de Rafael Marco, v «Fragil ilusions v
«Anselmos, de Jesis Martinez. Al fina-
lizar la sesion se abrio un animado co-
logquio con los autores.

Agrupacion de Alumnos y Ex Alum-
nos de la Union Industrial

En la Antigua Sala Mozart de nues-
tra ciudad, actualmente Sala de Actos
del Centro Cultural Recreativo Arago-
nes, se celebrd una sesion a cargo de los
laureados cineistas internacionales Juan
Olivé Vagué y Jordi Vall Escriu, pro-
vectandose los siguientes films: «Auto-
movilismo deportivon, «Sintesis de Ber-
linn ¥ «Vértigon, del primero, y del se-
gundo: «Tempsn, «Pizzicatos y «Oda
a Gaudin. Las peliculas fueron presen-

tadas por sus autores.

Segundo Festival de Cine Amateur
Fiestas de la Merced

En la sala de proyecciones del Insti-
tuto Francés se celebrd este festival, que,
patrocinado por el Excmo. Ayuntamien-
to de Barcelona, viene organizando
anualmente la Agrupacion Fotografica
de Cataluna.

La sesion de clausura v reparto de
distinciones fue presidida por el conce-
jal don Alejandro Betrius, a quien el
presidente de la Agrupacion Fotogrifica,

don Jaime Roig, hizo constar el agra-

decimiento de la entidad organizadora
v de los cineistas participantes.

En el curso del festival fueron entre-
vistados cara al publico por el cineista
amateur Juan Olivé las relevantes figu-
ras: José Luis Arilla, deportista; Fran-
cisco Rovira Beleta, director de cine, y
la conocida actriz cinematografica Tere-
sa Gimpera. Todos ellos tuvieron frases
de simpatia para el cine amateur, siendo
ovacionados.

El vocal de cinema de la entidad or-
ganizadora don Agustin Bascuas dirigio
personalmente la presentacion de las
cinco sesiones del festival, en el cual fue-
ron exhibidas las siguientes peliculas:

«Bolidos en el asfalton y «Plegaria
de un arbols, de Enrique Rodriguez;
«Une meche de cheveux», de Antonio
Garriga v Juan Baca; «Primer amor»
v xAbsentian, de José Reventds; «Sa-
bor a marn v «Sol y sombras, de Jesuis
Martinez; «Biogratia de un naipe» ¥
«El cisnes, de Joaguin Panivino; «Fe-
ria de Sant Pongn, de Enrique Montén:
«Sitisn v «Con los ojos del Grecon, de
Rafael, Marco;: «London's towern y

«Estimadan, de Juan Serra Saun; «Mi-
rages v w«El bosque», de Agustin Bas-
cuas: «Aerondutican v «Moto cros», de
Jestis Angulo; «La camarada Luisa» y
«El precio de la glorian, de Miguel Llo-
pis: «De BEva a Marian v «Metamorfo-
sisn, de Joaquin Puigvert; «Capricho»
v «Belleza ignoradan, de Jos¢ Mestres;
«El héroes v «Primer finaln, de José A.
Bori: «Desenfocando» vy «El mentird-
grafos, de Sanchez Borreguero; «Pasa-
dos» v «A la subasta», de Antonio Me-
dina: «Barcelona marineran v «La Pa-
tumn, de Juan Capdevila; «Sintesis de
Berlinn v «Vértigon, de Juan Olivé;
«Non serviats e «Hibrysn, de Felipe
Sagués: «Don Palomo» y «La gota
daiguan, de Juan Pruna; «Maternasiss,
de Antonio Garriga v Juan Baca; «Asi
es Cerdenar v «Las hojas», de Domingo
Vila: «El infierno de Danten v «Micro-
desfiles, de Francisco José Valiente;
«Juan de Cleves visita Barcelonan y «Es-
tins, de Manuel Isart: «L’estel» vy «Llu-
via en la ciudad», de Enrique Sabaté;
«Estranysn v «Mercat del Ram», de

Joan Serra y Andreu Sitja.

CINE MODERNO...

—Esta es una pelicula con mensaje y ahora es preciso expresar
con i idad toda la probl

LA it e s

de nuestro tismpo...

vital y la angustia existencial

36-206
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Haga maravillas
con la optica de Canon

iLas camaras de optica prodigiosa!

Olvid or faver, de todo Usted dispara su camara fotografica Hay multitud de modelos CANON
L i @ apneta el pulsador de su tomavistas y bajo una msma fama mundal (Pida hay
¥ el objetvo de CANON mismo informacion!

Retenga su vida

, ; DN 4 gozar de veras e ;“ st : : ‘ = CBAina
sommome i Canon
no me e mas de 10 iQué satsfacciones nuevas obtendr

ANON con CANON!
i+ Eso si son maravillas de Representante para Espana FOCICA S A
la ingemena optical Avda Gimo Franco 534 BARCELONA

Informacién y venta en los establecimientos del ramo,

Al comprar su CANON, exija la tarjeta de garantia



Movex S
Automalic

AGEFA

La moderna filmadora
Super-8 para filmar sin
problemas. El cambio de
la pelicula es mas fdcil
gue nunca. Accionamiento
eléctrico. La senal verde
en el visor indica que la
exposicién es perfecta.




