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CA R L T. DREYER 

En el umbral de la primavera pasada, en la capUal del "viejo reino de 
Dinamarca", la misma ciudad que le vio nacer, entregó su alma a Dios el 
gran director danés. Contaba 79 años de edad. pero su espíritu no habia 
envejecido, se hallaba en plena actividad creadora y a punto de i11lclar la 
última etapa de la más soñada de sus nobles ambiciones. La muerte le 
ha sorprendido interrumpiendo la labor que inició cu 1932, ¿cuál era esa 
obra, cuyos trabajos preliminares empezó hace 36 años? Era la realiza­
ción de una película sobre la vida terrenal de J esús. Cuatro lustros des­
pués de haber iniciado la preparación de la que tenía que ser su obra 
cumbre, en 1956, estuvo en Palestina para documentarse especialmente 
en el sentido ambiental. A su regreso una vez recopilado todo el material 
recogido. empezó el guión de la película. en cuya confección la muerte 
llamó a su puerta. 

Dreyer había llegado después de tantos años a la sublimación de sus 
ideas y cuando el artis ta entra en lo sublime, lo cierto es que se aleja 
de lo terrenal, para sumergirse en lo místico, logrando una total abstrac­
ción de lo pasajero, de lo temporal. 

Así le ocurrió a Manuel de Falla con "La Atlántida" y también a 
Eduardo Marquina con "María la viuda". Cuanto más el artista se acerca 
a Dios. más pujante es su inspiración, pero en cambio el mismo ar tista, 

precisamente por haber penetrado en este grado de lo etéreo, tiene la 
impresión de que su obra es pobre y como ofrenda a Dios quiere aún 
perfeccionarla más. Como amantes del cine, lamentamos la ausencia terre­
nal de Drcyer. pero como cristianos sabemos. porque así nos lo dice 
nuestro corazón, que este guión inacabado es una de las más hermosas 
oraciones que se han elevado al Señor. 

Marquina pudo concluir y estrenar "María la viuda" y al fwal de la 
representación, salir al proscenio a recibir muy humildemente, los aplau­
sos delirantes del público que llenaba el Teatro Lara de Madrid. Física­
mente su figura parecía empequeñecida y toda ella. como rodeada de un 
halo mistico. Falla, alejado del mundo y hondamente compenetrado con 
el espíritu de Verdaguer. fa lleció y no pudo oír estrenada su AtJántida, 
pero la obra ha quedado. 

El " J esús" de Dreyer, no habiendo iniciado la filmación será sólo el 
recuerdo de una obra frustrada por la muerte. Tenemos que lamentar 
doblemente el fin del realizador y la imposibilidad de que fuera filmada 
una película que posiblemente habría sido la obra cumbre de Carl Dreyer. 

OTRO CINE rinde homenaje póstumo al hombre justo desaparecido, 
realizador genial de "La Pasión de Juana de Arco", uno de los diez films 
más bellos de la historia del cinc. 
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NOTICIAS 

DE 

LA 

UNICA 

LUXEMBURGO 1969 

IJi¡.,rna de elogio e~ la anticipación con que la •Federa­
ción Gran Ducal de Cincbtas amateurs de Luxemburgo• uo~ 
invita al Congreso dP 1969, a través de un programa que ra 
no~ lija que el Congreso se celebrará del 27 de agosto al 7 
de septiembre. La Asamblea general, del 28 al 30 de agosto 
~ las proyecciones, del 2 al 4 de s~ptiembre. Parn inforrna­
eión: .Congrós UN ICA 1969. Case Postale 444. Lm:emhourg­
Vi llc. Crnn Ducado de Lu;~:embmgo•. 

ASAMBLEA D E SALERNO 1968 

~n el próximo número !.(losaremos cuanto de interés figura 
<'11 <·1 Achl Oficial q ue pronto nos será remitida. 

DE NUEVO SIN R EVISTA 

Lamenta111os que la A'sruuhlca de Salrmo no aprobara como 
Úr!.(ano de la UN fCA la <.:olaborat:ión que ofrecía la rcvhta 
'ui7.a Cinémo l11temational. rechazando la oferta que hiw \U 

director. ~Ir. Ka~pcr, scgún se habín anunciado. Se acordt 
que se• editara todo en Praga, por Interkamera. Entonces ¡>raga 
cstaha en manos de los checoslovacos. Demos tiempo al tiem­
po para opinar sobre rl resultado práctico de tal votación. 

NUEVOS ESTATUTOS 

Hemos recibido para su traducción al cru.tellano (que p 
hemos enviado) lo\ nu~:vos <!!>latutos que contienen algunas mo­
dificaciones (Ju<· 'e votaron en la ·\samblea de Salerno y cura 
imprc~ión oflcial no sabemos dónde aparecerá. 

Pant nquellos lrctorps que desconozcan los anteriores, con­
densaremos su~ 2•1 artículos <.'n forma g lobal. La U ' lCA es 
una nsocincibn privada, regida por la legislación suiza que 
agrupa los organismos m1eionalcs representantes de los cincfs­
tns arnatours dt! los países que se aRlian y que se denomina 
'' Union fnternntionnle du Cinémn d'Amateuq y por contrac­
ción UNTCA, hnl);índosc dwnicilhlda en Sni7;, en la nft'cdcra-
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ción Suiza de Clubs de Cim ma ,\mntcurw. Los países afilia 
dos hnn de sl'r 1memhros <le la U:\'CSCO o mantener relación 
diplomática con vanos países mit·mbros de la U:\l CA'. 

Sólo se admite un ors;anhmo nacional por país y, par.t 
los que aspiren a in~n.·sar, se le' solicita procuren fundar una 
r,•dcración. si 110 la tienen. 

Oiti~t' la lJ;'\ ICA la hamblca general, de la que el Co 
1111té n'tenl,t <·1 poder ejccuti\'o. Organiza anualmente un Con 
groso I]Ul' comprende la Asamblea general, el Coucur~o lutcr 
uacioual del 1\h·jor Film de Amateur, entre los miemhms, así 
como los at·to' anexos. Preside d Congreso el prl'sidt•ttte del 
Comité Organizador local, d cual debe usi&lir, sin voto, n In~ 
rcnnioucs dol Comité. L:t Asamblea mantiene tudt" los po 
d<'n's, In dirigt· <·1 Comitt~ y la componen l o~ delegados de lo~ 
países mit·ntbms (y los ~up lt•nlc~s). los tníembros del Comit(•. 
los de las comisiones, lu oficina técnica y las per~onns Qlw 

t·nm¡1lan alguna misión Cll t:l s:mo de ):¡ U:'-J rCA; y tamhió•• 
t•ou voz sin voto aquellos poseedores de In Insignia do Ow 
(¡wrsonalidad<•s IJIIt' hayan pre~tado eminentes servicios n );t 

U'J ICA). 
l~l idioma oficial es l'l francés ) se nulori7a el uso dt· 

toda otra )pngua siempre qu<· haya un intérprete o bien lra 
dtwdón 'imultánca de la misma. 

T odm los cinebtas amateurs españoles lienen derecho ;• 
~u!.(t•rirnos proposiciones pan1 discutir en la Asamblea general 
pero les advertimos que dchen cm·iárnoslas con mucha anti 
dpaci(m, ya que tras los comentarios qne mantengamos, si e' 
nct't.'sario, dl•bcmos traducirla~ al inglt'-s r al hancé.s y remitir 
las l.'Oil la anticipación suficiente para que lleguen a manos 
th· los pitÍ,es miembros mi1s lejanos con cuatro meses de an 
h•lacióu a la fecha de celebración de la Asamblea. AsimismP 
quit·nc~ dt•scc'" ¡Hoponcrse pam candidatos al Comité u olr:t 
eolahoración deben hacerlo con antelaciÓ11 p;tra remitir su can 
didalma con );, anticipación pn:vista. 

Entre otras novedades, citemos la creación de unos ~<CII 
cargados de misi6nn que estudie11 la situación del cinema nnw­
tc•ur t'n In zona que se les indique y n•dacten un infonnP 
que ~e e ntregará durnnte cada Congreso y que scrvirl1 para 
inspirar al Comité para <.:onducir la UNTCA. Se nombrar:'\ 
uno para cada una de las w nas siguientes: «Países del Be­
ul'lu, y veciuos, de lengua alemana, de k·11gn¡¡ inglesa, n6r 
dil~J,, <•slavos, dt: Nortcamérica, de Smlamérica y árabes. • Lo 
<'hocante t·~ la ligereza al describir las zonas y nos exlrai'ía 
que nadie propu~iera su perfeccionamiento (lo c¡uc España 
propondrá en 1:1 próxima Asamhlea tie Luxemburgo). Franca­
mente. no' pan•ce poco t'tndiado incluir a .Bélgica, España, 
Francia, Italia. Luxembmgo, Portugal } Sui:uu en la zona de·· 
nominada cPaíses del Benelux y vecino~• (y que, entre otra' 
,oJncioncs. cahrh1 adoptar la 7-0n<t dt- •Países ele la Europa 
Latina• ). T :tmbif.n debiera variarse la zona cSndamérica•. en 
la qu" fi~ura ;>.Jéjico. y adoptar e América Latina•. ya qn< 
VS \ y Canadtl figuran en la zona de "orteamérica. 

Otra novedad es que en los nuevos estatutos el delegado 
mandalarw d1•l IJrgrulismo nacional, y que expresa la opinión 
de 'u país, limita la duración de ~u misión a In duración de 
In Asamblea general, ya que las relaciones normales de la 
UNTCA durante el año se mantienen con los organismos y nu 
<.'<>11 el delegado, como hasta ahora. 

A Jos let·ton·' cinelstas interesados en ampliar información 
sobre In Ur-. ICt\ , rogamos que >~ dirijan t·ll consul ta, ya qut' 
OTHO CINE no puede dcstiuar mayor espacio que el nece­
sario para dar las noticias y or recerse, como lealmente hace, 
:t su servicio pam mayor contacto. 



SALERNO 68 

Visto bJ no visto en 

el Concurso anual 

de la U N 1 C A 

Plono ) ... IMnllol ) Gorrigol 

- -,-

/Jori. - Pnm hablar ~obre el Concurso de la U1 !CA de 
este año, hemos reunido a tres de lo~ cuatro autores españo­
les participantes, q ue rueron, a la vez, testigos presenciales 
del mismo: Tomá~ Mallo!, Jnan Baca y Antonio Cardga. Se­
ría interesant<', para cmpt•zur, conocer ~u opinión sobre la or­
ganización del Concur~o en general. 

Mallo/. - La partt• cinemntogr:ílica no t•stuvo mal organi­
zada. Por el contrario, el n·~to de actos dejaron bastante que 
desear. Las proyecciones ~e reali7.nrOn siguiendo riguro~amcnte 
el programa, puntualrs, t•tc. La sala, sin ser excepcional, puede 
considerarse como adecuada, dt•,tacando, por encima de todo, 
la calidad dr los equipos de prorección por su luminosidad 
~· la ma):(nífica reproducción del sonido. 

Garrif{a. - Healment:• casi no se distingtÚan t>l 8 mm. y 
el Super 8, del 16 mm. 

Mallol. - Algo que no e'tá re,uelto es la acumulación de 
proyecciones en 1mcos días. Uno de ellos hubo sesiones por In 
matiana, por la tarde )' por la noche, dejando el tiempo justo 
entre ellas para pock·r comer y cenar. Esto, que es muy in­
cómodo para el público, t·~ un grave inconveniente para el 
Jurado. 

Baca. - Es completunwnlt' imposible juzgar ohjetivameute 
88 pellculas en tan poc.'<l tiempo. 

Afallol. - Pnklicnmenlt• el Jurado tenía que juzgar los 
films por la primera impresión, )•a que, incluso entre lllm y 
fi lm (particularmente en 8 mm.), dejaban muy poco tiempo, 
sin tiempo casi para tomar notas. Por eso los fihns cwe re-
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yueiÍan uua cierta reflexión estaban en inferioridad de con­
diciones. Esla e~ una impresión que ya me causaron los dos 
Concurso~ anteriores a los que asistí, en E vian Y San Feliu. 

Haca. - Y en el Concurso Nacional del Centro ... 
Mallo/. - Como anécdota te diré que cuando hicit:rou la 

presentación de las distintas delegaciones, al citar In ele Che­
coeslovnquia, se aplaudió n rabia r. Lo que ya no estuvo tan 
bien fut• que e l aplauso se repitió a l empezar las proyeccio­
n('s de los film~ de este país. 

Bori. - ¿Qué os parece si pasamos a comentar los films? 
Garriga. - En general, la impresión fue bastante pobn•. 

lucluso. c¡ui:d1, mú~ pobre que el m'io anterior. Las babítl 
que no acierto a comprender cómo las enviaron a un Con­
curso Internacional. 

Mallol. - Si lo compara:. con los films del Concurso Na­
cional de c'te año, que, sin ~er excepcional. dio películas de 
valor. c.'CimO conjunto. l'l de Salerno queda bastante por debajo. 

Garri~ll. - Las hahía rt>.tlmcnte penosas. 
Hori. - ¿St> dt•,t;l<.·an claramente los países culturalmentc 

avanzados o no? 
Garri~u. - Suele haber 'orpre~as porque. en ocasiones. paí­

ses como Fwncia e Italia prel>entan films muy pobres. Italia 
en general destaca por un cine con cierta preocupación social. 

Ala/lo/. - De todos modos creo qu~;: este aiio el ganador 
indiscutiblt' era Finlandia v no Francia. 

Garriga. - Healmentc ·la ~ledalla de llonor de .\rgumcn­
to, que l'nl rrancesa, no la vimos. 

Mallol. - No te perdiste nada de l otro muodo. Todo in­
tenlaha girar a lrededor ele una pareja de enamorado~ 1111e bus· 
t·aban l ngarc~ solitarios y tranqui los sin llegar nunca a encon­
trarlos. Se bnsaha cu los gags, pero tan flojos y vistos que no 
comprendo cómo puclo impresionar al Jurado. 

Carriga. - IO:stc• t•s uno ele los problemas: las películns 
de argumento son, en su mayoría, verdaderos chistes esceni­
ficados, sin demasiada graci:t. la mayor parte d e las veces. 

Haca. - Qui7AÍ esto Po~ lleva al tema del Jurado. 
Mallo/. - Realmcntr es un problema. La rormación dt• 

MIS miembros deja ha~tantc que desear. Sólo así se comprende 
que premiaran <'sa pc:lículu y dejaran de lado, por ejemplo, la 
finlandesa • La casa de !o~ >vientos•, mucho má.s profunda ~ 
p<>l?tica. O que la otra ).(edalla de Honor fuera para una pe­
lícula de animación, sobre el circo. que, pese a e~tar hecha 
l'!>n cierta ¡.(racia, no lle,ga, ni mucho menos, a la altura de 
o).laternasis· . 

Bori. - Entoncc•s tengo entendido que el Jurado c,tá c:om­
puesto por un miembro d!' cada país participante. Pero l'Sto 
nos lleva al problema del representante. 

Mallo/. - Sí, e~ un problema bastante general. Sr t'sCO¡.(C 
un poco a aquella persona que . puede• ir. Incluso e'to si' 
confirma con la impresión que se obtiene allí mismo : todo~ 
parecen amigos, viejos conocidos. 

Garriga. - En este aspecto es de destacar el caso de los 
portugueses, (JUC enviaron al delegado y a un crítico de cine, 
c¡ue es el que formó luego parte del Jw·ado. 

Borí. - ¿Quiénes ropresentaban a España, este año? 
Garriga. - Medinn Bardón como delegado y Torra.~ uomo 

~ubdelegaclo. 



\fallo/. - Prro no fonnaron parte del jurado. 
Carrign. - Al parecer hubo una reunión previa de los 

miembros del jurado a la que no acudió, por lo que quedó 
excluido. Cn•o qu<· e~to ocurrió a cinco miembros. 

Bnc:t. - Sin embargo, tengo entendido que lo que perdía 
era el voto, pero no la voz, en el jurado, o sea que quizá 
hubiera sido ínterc~ante que asistiera, siquiera para discutir. 

Mnllol. - Oc todos modos, por lo que he oído decir, sí 
no se tien<· voto, poco se puede inlluir porque bar tantas pe­
lículas y la n•uníón t•s tan breve que, pr.\cticamente, lo que 
cuentan son la\ puntuaciones numéricas. 

Baca. - Qui7..:Í ~í. pero en todo caso ten en cuenta c¡uc 
los comentarios entre ellos, etc., etc., influyen siempre en las 
puntuaciones finales. 

Carriga. - Poro <'s que además está d pt·oblema de las 
lenguas. Aquí, con Jurados de 6 6 7 míP .. mbros que hablan 
la misma lengua, d problenl.\ es muy diferente. Alli, mn casi 
una veintena de mirmbros de los cuales muchos sólo hablan 
~~~ propio idioma, cualquier tipo de comunicación o disensión 
e~ prácticamente imposible. 

Mallo/. - Realmente, en el caso del representante espaiiol 
uv podcmos hablar de mala fe por parte de la organización 
porque previamente ~e e nviaron progr:m1as de las reunionc~. 
con varios tncses de antelación. 

Bori. - Vale In pena que <.'Omentéis sinceramente lo que 
os pareció el coujunto de b selección española (los cuatro 
films) en rela<.:ión al resto. 

Garrip.a. - Con toda sinceridad te diré CJU<' merecíamo~ 
una mayor puntuación. 

¡\Jallo/. - Estoy <:ompletumente de acuerdo. Podíumo' ha­
l>er quedado perfectamente en tercer lugar. como mínimo. 

Hori. - ¿Y e'to por qué? Puede haher una tendencia a 
cll'jamo~ un poco de lado. 

Haca. - E~to ya 'e dijo el aiio pasado, pero creo que no 
"' cierto. 

Mallo/. - Tampoco lo creo. Lo que ocurría este arlo es que 
los films de Viiiolas y mío quizir er:m más difíciles de captar, 
al primer golpe de vista. En el caso vuestro, •1latemasi~•. 
pese a s~·r tanto o más prof umla que la mía, tiene una grada 
~ una frl•scura formal que hac,-cn que la captación sea im­
lant{mea. 

Bori. - Ahora que dices esto ; de este tipo de películas, 
como • La nosan , ¿ la' ha~· en lns st•lecciones de otros pafses? 

C:arri¡t.a. - ~ l uy pucas. Insisto e n que lo que interesa y 
se premia es el chistccito mth o menos gracioso y más o me­
nos • hicr1 hecho•. 

Gorrigo. - En general se nota un gran cuidado en la rea­
lización, un gran despliegue de medios (estudios. iluminación 
complicadu, etc.), sobre todo en los films eh• 16 mm. 

Bori. - Enton<.'t's, los criterio~ de selección de films para 
Pstt• Concur~o, en los diferentes países, hemos de suponer que 
~e basan t•n t•stas dos pr ~mis:L~: gracia a primera vista y co· 
rrt•cción t~cnka. 

Carrip.a. - Salvo hunros:.Ls C\ccpcione~. sí. Concretamente 
n·cuerdo a los portugueses, a los que la película de \ i íiolas 
les había entusiasmado. 

Bori - O sea, c¡nc creéi\ que c~tc tipo de films, tal t-omo 
está montada actualmente la UXlCA, ¿tienen poco que hacer 
<'n el Concurso? 

Mallol. - Oc momento, sí. Sin l'lllhargo, ya que en algo 
'>ontos los pionero,, creo que habrb que perseverar en este 
sentido; aun n Ticsgo de qnednr no tan híen clasincados. 

Garrígn. - Realmento únicamente Italia, y algo Port11gal, 
parece que sigan este camino. 

Baca. - E:l Concurso de la UNTCA, habida cuenta las 
película~ que se hacc·n t•n el mundo, da la impresión de estar 
pasado, superado. Se mnntienen moldes de q u ince años atJ·ns 
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\ ,\penas su .wnnza. Realmente har p.uses en los que st• hat·cn 
fllms sensacionales y allí no se ven. 

.\la/lo/. - En todo ca\o se puede ar'iadir .1 Yugoeslnvia, 
m•Ís por lo del año pasado que por lo de t•stc. Bueno, y t·ste 
.uio, Finlandia. 

Carriga. - Como nota po~iliva cabe dcslac-.1r que, por ~u 
parte, el Jurado, anh• un conjunto bastante pobre, hn estado 
ba~t.mle tlm o, 'in \t·r tll•masiado pródigo en premios 

Baca. - \ .tún son dl•nra~iado~ premios 40 premios sobre 
88 películas es demasiado. 

Cnrrl¡w ~le n·fcría, 'obre todo. a lo~ primeros premios. 
Crl'O que en menciones no t'' un problema el ser m¡\s gc­
ncro,o, 'obre tocio si terwmos l'n curnta que trnlan de: pre­
miar algun;l Ctlntdt•rbtic;t concreta 

/Jori. Tutalnrcutc de acuerdo. ,\justar al mhimo los pri 
mero' pn•mios ll• inclu~n declararlos desiertos si rs ucet•snrio) 
v prodigar las menciones 

MaUol. - );:;;meto. 

/Jaca. - Para acabar, otra anécdota. En la ct•na, lllJ habln 
<m nuestra mosu bnndcra española. Se ve que ern difídl de 
conseguir· y pnsic•nHr umr rnjn y hlanca que hnda lns VCl'CS. 
1 Jabd lJUC tenerlo t'rl tuc·nta pura otros años, que ol dele­
~ndo se lleve una, por si acaso.. Y ya qu<· hablnmos do dclt!· 
gados, creo que es una cuestión que vale la pcnu pensar, pum 
c·l futuro. 

/Jorl. r. \'o\otros salx•is ~i al~ún país p.l¡tll .1 su.s dt>lega 
do' d viaje } l;l t•st;tncia, t·ou lo cual puede selcccionnrsc el 
delegado má.'i idóneo? 

Mallo/ - "''o lo salwmus. Eu todo caso, creo que el de­
legado nrsn sí lo t<>nía todo pagado. 

Baca ~le parcet• interesantísimo que una persona en-
tendida \ <.'On cierta habilidad para mover~c en estos am­
hic·ntc,, ~t·a la c¡uc nos represente. '=o se trata sólo de un 
voto ... 

Carrip.a. - En mr opmióu. <.'On el señor Carall de dele­
~;rdo, el tercer puc~Lo no se no~ est.•upaba este año. 

\/al/o/ - De acuerdo. 
Bari. - r;,o t•s lodo. Creo f!IIC la mayor parte de puntos 

han :.iuo rt•pa~ados. Estas han sido sus opiniones, CJIIL tienen 
lodo ('l valor de la persona que no habla por referencias, sino 
por experiencia propia. Gracias a los tres. 

, .. contraplono (8oco r Boril 
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JOSE PALAU 

Aventuras y 
Desventuras 
del Cine actual 

En todos los dominios del trabajo artístico se producen 
subversio"cs que vienen n ser la proyección, en los dominios 
de la conciencia artística, del ambiente de crisis espiritual que 
hoy sacndt• a vastos sectores del mundo occidental. Por doquier 
asi~timos a tt•volucioncs l)n la concepción del contenido y dl 
la forma qu<· caben atrihtdr a la~ creaciones artísticas. Y claro, 
siempr<• ha habido evolución, cambios, pero éstos se verifica­
ron, en el pasado, en forma orgánica, mientras que ahora> al 
comptb d<• una aceleración del tiempo histórico, asistimos a 
wrdadl•ras ruptura~ que muchas veces se presentan como un<l 
repulsa del pasado. Y sería sorprendente que el cine nadn su­
piera de este ambiente de crisis y de subversión, :.iendo, como 
es, una de las expresiones más representativas, más vivas, del 
hombre <:ontcmporánco. 

Que el léxico cinematográfico se vea sometido a una evo­
lución bajo el signo de un enriquecimiento progresivo, es algo 
que no se discute. Hige aquí la ley de la ciencia de la cul­
tura que quiere que todo orden se petrifique en costumbre 
>i 110 st• ~omele a una constante renovación. De lo contrario 
lo clásico se convierte en académico en sentido peyorativo. De 
eso sabemos los que amamos el cine. Llega el momento en 
(JUC las fórn111lns que ayer pudieron encantamos empiezan n 
aburr irnos de tanto repetirse. Lo que en manos de los maes­
tros era fru to de un gesto creador. al pasar a los epígonos son 
el recurso con el que se trata -¡valga la expresió11 1- de 
darnos ~ato por liebre. De eso el cinc americano ha snFrido 
mucho. Una producción mcdin, realizada a la perfección, des­
de el punto de vista forma l, ha podido engañarnos bajo unas 
apari1•ncias qup mal disimulaban In total ausencia de una autén­
tica irnaginaci6n creadora. Es lo que diríamos vivir de renta. 
De ahí la necesidad perentorin de romper moldes, de reacti­
var In~ vieja~ formas, para salir adelante r evitar la esclerosis 
r¡ue anwnaz,, a todo arte que se duerme sobre sns laureles. 

Pero, cuidado. Siempre nos acordaremo~ de la frase atri­
buida al Padre Donostia: • ¡Qué bien estaba la música antes 
de Beethoven ! • Por cierto, nada contra Beethoven en esta 
fra~e que h,1 circulado mucho en nnestros medios musicales, 
pero con ella se \ignificaha que, al liberar la música de los 
moldes clásicos del siglo de la Ilustración, el músico de Bonn, 
~i hien es verclnd que había servido los intereses del arte, al 
ahrir nuevas posibilidades a la música del futuro, también 
habín posibilitado confusiones ele las que se aprovecharían 
aquello~ que, impotentes para darse una disciplina rigurosa 
-sin lo cual nadn granclr se consigue-, tratarían de justi­
r.car cuulc¡nier arbitrar iedad en nombre <.le una libertad afir­
m:índose contra In ru tina 

Una ve7. as istimos a la proyección de un fiLn de Alain 
n l'Snais en el que• $() nlteró el orden de los rollos. Nadie en 

11 -185 

la ~ala manifl·~tó uinguna t.'Onlraa·icdad, ni, por lo tanto, so 
pmdujn la t.'Onsiguientc Mlrprcsa que, sin duda alguna, habrlu 
teuido lugnr de haberse tratado de un r.lm normal y corriente. 
La anécdota, riguros:Ulwntc cierta, no es nin~una objeción 
~·onlra ¡\)ain Hcsnais, sino contra el públi<:o, ) lo t1ue más nos 
importa, i]u,tra admirablemente lo fllle intentamos decir. Y <•s 
cuitn ambi~tm va resultando ahor~1 la apreciación de ciertns 
aud.tda' de lenguaje cuya justificación no siempre ap:ttccc 
dara ~ <.'oncluyente. Puede serlo en algunos casos, pero de 
l-sto' st• a¡>ru\·c•chan otros para sorprender a incautos, <.'Ontri­
huyt•ndo de cs;t manera u la confusión a la que nos estamos 
refiriendo Un:\ vez d<"crdada la legitimidad de ciertas liber­
tade' formnlcs, con relación al léxico tradicional, va resultando 
difídl dt'•cnmascarar a los mouederos falsos. 

Porque al mismo tiempo contamos con una crítica equi­
pada L'<ltl 1111 hagajL' filosófico que' trata dt' ju,tificar <;>Sh\S nvcn­
tur;a., l'incmatográficas. Y la entrada de esa gente en el cine 
uo t's para tranquilizarnos. Aquí tenemos el ca$0 Goclard. Tic· 
11e hlll'lla prensa. Nos encanta, nos fascina con su$ malabaris­
mos t(•cnicos. Posee d don de la imagen en grado superla­
tivo. os gusta su manera de sacudir la pl're7.a mental del 
<'>pcdnclor. Y es posible que hayo. mucho de eso en su formo 
de •cdillcullnr, la comprensión de sus películas, mas, despuós, 
rl;'s ul la qu<', si lruemos que creer a un crític:o tan notorio como 
t\ristarco, el carúcler informal de sus films, que se presentan 
co111o inacahados, obedecería a toda una actitud Alos6fica fren­
lt• a la vida. 

1~1 ciaw cl:ísico obedeccrín a la posición de quienes parli· 
cipan de una vbión estable del mundo. Digamos que son los 
qaw comulgan en los valores tradicionales. La ruptura con 
l'\ta po~ición t•stablc daría lugar a una situación inestable, 
fluida, cuya e\prcsión sería un cine informal, en el que todo 
re,ultam inaprehPnsible, dándonos, pues, la sensación, no de 
lo hcdl(). sino de lo que se está haciendo. Un cine semejante 
no accpt;lrÍa conclusión alguna. Todo eso para justificar co 
{Xl\tcriori • las pinactas de Goclard discutido, discutible. Y mien· 
tras t;\llto t·st;íu los que de ninguna manera quieren pasar 
por n•trógrado' y aplauden sistemáticamente todo lo que se 
presenta como singular y atrevido, aunque nada entiendan 
Son los que aplaudirían igualmente un film de Codard del 
que s~· huhicse nllerado el orden de algunas escenas. Y asi 
"'tamos. Todo muy difícil pam una crítica honesta. Hoy más 
que nunca hay que trabajar para ver claro y tratar de com· 
prender lo que en el nuevo cine responde a un orden nuevo, 
~ ~epararlo de lo que es el fruto de unas corrientes anárquicas 
propias de los que, con el cómodo pretexto de superar la trn· 
dicióa1, nos proponen, no unn nueva ley, sino un capricho 
p::rsonal. Y eso no nos interesa. 



LA ATLANTIDA 
por Manuel P. de Somacarrera 

l'it:rn· ll1'110il ha ~ ido 11110 d .;: los nuvdistas fr.tnct>ses mús 
solicit:tdos por l' l dnc, tnn lo e n Francia como en el extran­
jl'ro. Sus e> hra., <•stún impr~·gnaclas de pot:>sía y misll!riO, tíc­
m·n un t' llt::mlo he lln y c•.x tr;uio q 11 C las hace sugestivas e in­
teresantl's . l·:~t:'ll1 hl't'lliiS til' n~a l iclad " fa1 1tas ía histór ica y 

g(•ográiica, no hal>it' ltdo dejado el :· ser leídas por su variedad 
documental t' intcrC:·~ ;uwedúl ico. Es curioso señalar la prefe­
rencia Cjlll' d ilnsl r<' anlor seutía por la primera letra Jel al ­
fahPto, pue·s 1'1 IHnnlm· dr todas hts he roínas de sns novelas 
co111ienza por •A'•. l'uyo valor likrario es pur t;mto innegable. 

!'ara l'scrihir • La All;ínliclan se inwiró en la le)·enda clá­
,ica, sobn: lodo en •Citias•, de Platón, ima~inando las aven­
turas de <.los oficialc:. de la Legión Francesa en el fantástico 
reino de i\ntinca, ~ol ll'ran,t del desierto africano. Era todavht 
muy joven cuando esa novela le re¡wrtó una súbita y mere­
dda nOI(Irícdad que al paret't'l' 1111 'e ha extinguido uel todo. 

El primero r n llevarla a la pantalla fue Jacqucs Feyder, 
que rodó •La Atlimtida• (1920-21) en el mismo cn;tdro d el 
[[oggar, con jean Angclo ~ Ct'Orl.(c\ :\lelchior, que se dispu­
taban e l amor d e la turbadora Stacia l\:anierkowska (Antínea). 
• En rstC' Al m hay un gran actor, que es la arenan . escribió 
Louis DC' II uc, poctu y primer teórico del cine. «El principal 
interés de esta película de dos millones de francos (suma ja­
miÍs alcanzada 1·ntonccs l 'll Francia) era d haber sido rodad:.~ 
en el Sahara, e n la región d e Toggourt, el desierto que daba 
más acento a muchas csct~nas (] lle los decorados estilo •Ca­
hiria n de Orazzí -escribi rá a su vez el crítico e historiador 
Georges Sadou l-, construidos I'C· rca de Argel. o la actuación 
muy 1910 de la opulenta :\fnpicrkowska . ., Sin embargo, aparte 
ciertas indigencias lÍ'cnicas, d e una fo tografía muy dma y la 
exagcracJOn interpretativa de la Napierkowska, permaneció 
siendo durante varios nitos una obra verdaderamente aprecia­
da. e n la qnc cirrta\ ~l't'llt'IICÍit~ g uardaban nn realismo lleiH' 
de <·xtra1ia poesía. La rscena del mazo, la sala d:: los ataú­
dc~, la muerte de la m:mgmta, ~on las p<trte~ más punzantes 
y dolorosas de un fllm cu~ a hdleza no puede olvidarse. Por 
o tra parte, ~1 óxito que alcanzó entre el públi<:o fue deslum· 
hrantc, lanzando al mundo el nomhre de Jacques Feyder, y 
también el de Pícrre Bf'noit, qnt• hacía un aiio había con~e­
guido <.'On su noveht el Gran Premio de la Academia Francesa. 

Al aiio de ingn~"u· t'll 1 11.1 1 19:32). <'1 realizador alemán. G. \\'. 
Pahst, se tomó granel<'' liht~rtad!''i con \U novela al ser llt:va<.l<t 
de nuevo a la pantalla : ¡wro como té-cnico con'11111ado y artista 
de gr;m sensibilidad. supo hacl'r de ella un film admirable por 
s11 plast icidad, su fotografía. su movimiento y maravillosa in­
terprc>taci6n. Una gran fig ura dominaba la acción: Antinea, de 
la q LIC nrigiltc TTclm hizo ll llil composición cxtraiiamente bella 
v cautivadora . ..:Quién podfa mejor que la protagonista de oMe­
trópolísn y u ~landr{\gora " ~oporhtr el peso de un papel como 
el suyo? Bríg itte lle lm t·on M I fino perfil d e camafeo y dulce 
mimr ele sue ño; Brigitle Helm, rnujc r fatal a la vez voluptuosa 
y virg ina l; Brig itte He lm, ángel y demonio, era la actriz ideal 
para hacer revivir a la heroína legendaria, q u<' en los confines 
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del llo~gar mi~lf'nO'e) .. 1lra•' a "" adoradores para mejor t'nln­
quecerlo~ o t(•rmill;~r <·on dio'. Pierre Bl:tnchar intcrprelnha con 
com·icciún r emoción el papt>l dd \'isionario y melancólico tc­
nicnlt· Sai11t-A\'it. mi··ntra' Jean .\ngelo volvía a ser el capi tán 
\lorha11¡.w. tan nuu~i,tralmenlt' t~Jmo , ... lo había ~ido en la 
' '<·r,iém dt· Ft·yd<•r. . \ 1 lado dt• l'~h" grandes actores. ya des­
·•Part>cido' (collhl otro~ del mbmo reparto, incluyendo el rea­
l izadon. ,.. mo-.traron también venhtcleros ,. emocionantes la 
rubia ~ dult:•• J'lon·lll'. en el nuevo papel de Clémentinc. y e l 
actor ru~o. \ 'ladimir Sokoloft. como el • hetman • dt· jitomir. 

IJespu{·, dr 11 La ·\llántida» muela y parisicns:-- de Feydcr, 
lu~·go dt• la parlanlt· y hcrlinf'sa de l'ahst, una lllll'\'il edición 
\lnde i11 llolluwood e ra protagonizada por ;-..taría Ylonte7, q nc 
l' ra a la w7. Antint•a ~- la bail;~r ina del " ;\lo nlin-J1ougc u, succ­
tli<'ndo '"¡ a Flnn•ll<o> ~· Brig itte Helm . Sn marido Jcan-Pierrc 
.-\ wnonl (qul' trabajaba por prime ra vc•z con ella en la pantalla) 
p~· r,tu1:d i 7aha " Saint-Avit. D ennis O 'Kcefc " \lorhange y la 
ba ilarina ti llada .\l ladovet a Tanit-Zerga. La realización de Cregg 
C . Tallas 1111 dt·seonocido- dpjaha mucho q ne d esea r, así 
l'e !l110 la inte•rprl'lac-ic'm de :-. laría :-.Iont!'Z, más bien admirable 
por ~ ~~ IH'IIt•za t·wno e•n los film~ saeaclos de uLa~ mil y una 
noclws n. \ 'o ·r, ión med iocrl', l'll que l'OII lO 11n homenaje a F ran­
t·ia. e•l •dH'I111an" do· Jilomir, que enc;~ rnÓ Sokoloff t•n 1932, se 
hal1Ía t<Jil\ :· rtidu C'll !'1 t~111de df' Caderoussc. Pt•ro. ¿quiéu 
hahía n· --mpla7ado a \ lt~.\imclre \ rnonx :' E~ curimo recordar 
qu" d nlm de· Pah,t s<· alnía pnr un curso histórit1>-¡.wográflco 
th· un ,ahio pmft•'or cpw no era otro sino t~l que más tarde 
, .. ría mil'mhro de la . \ eadPmia Gon<.'Ourt. 

l.a 1'1ltim,, adaptación de • La Atlántida• st· rodó en Italia 
1111 ;uio ant ., d<' la lllll<~rt<• de Picrrc Brnoit. A ptmto de tra~­
laclar~t· a !loma, ai,L!11icn le dijo al noveli~ta: • Los lectore5 de 
"1 no\·t·la 1111 'ulv::rún a t• nt-tmtrar~e; ni siqnif'ra los especia­
don•' dt· J;¡, trl'' pl'líl·nlas que ya sf' han hecho•. A lo que 
B" noit. l'Oll una \Uill'isa malicio'>a. rc.spondió : • ¡Tranquiliza­
rm! E'>lo~ t·onvcncido que tanto d <·scen;~rista. André Tabct, 
l'omo 1·l n·al izador, Frank Bon;~gt•, apron·charún de· mi obra 
lo que d1·IH· pn•vrtlt'cer: S il misterio >~ . 

T <' nÍa ra7Ún. En nLa i\tlá ntida•, de Frank J3orzage y Ed­
gard Uhnt•r, no falta el misterio ni la misteriosa A'nt inea. La 
uvampu d el d <·s it: r to rs e ncarnada por Haya fla rareet, q 11 c trans­
fo rma a sus a m<mtes e n esta t uas ti:.: oro. Pero en ella lo cien­
tífico M! mezcla Cllll lo IL·gcnthu·io, empleúndose en s u desarrollo 
unos proced imit·ntos ldt'J':unod<•rnos que t ienen muy poco de 
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magJt•ns y !)CJL•tims. En ll11, <:~ nna •Atlúntidan con C'-t'l'llas dt· 
amor y explosión atómka y todo, que destruye para siempn• 
t·on su violencia las paredes de uranio del fabuloso reino de la 
cruel )' seductora vampiresa del desierto. 

\\Í pues, cuando el luan•!.( va al Pncu:.outro del jO\'Cn l<'· 

AYESHA 
y 

AIITIIIEA 

A flnalt•s do la M'l,{llllda dúcnda de l's le siglo, c~tul l ú 1111 11 
t.•ncarnizad a pol(•mica ;11olivada por la publicación d: la IIOVI.'­

Ia ele Pi :• rr:• Bt.•noil. La ALI;íntída, en la «Hevne de~ Dtell\ ll lon­
dcsn, lo t.p lt' h• valió a su autor el p remio de la Acadt•miCI 
Fnmccsn. 

Cuando l11li\CJr t.•ra la ('ldoria dt' Benoil por su lriunf'o, apa 
rt•cib un d<"nS<; uuilarrún clL•I otro lado del Canal. La revista 
franco-hrit;Ínit-a • Fr •nch Qu;lterl~ • t>xpuso qut' cotejados t ''\~ 
tos )' n·t·opiladas serm·janzas y coincidencias sospechosas. la 
novela La Ali;Ínlida <'ra 1111 plagio osado dP la novela dt• 
Sir Hidd •r lla~l{ard Sh". t!O:Ila•. publicada en 1887. 

Si hi<'n una llut'na ma~ oría dt' los críti<.·os frant'!'v·s t•stu 
'it•ron al lado <k· su t'lJmpalriota por razones de patriotismo 
huho otro (!lll' por r;V.Ollt'S CJU? se i~nOri\11, ;1 Jo lll"jor i\1110r a 
la ju~ticia o c¡uiz;b t.••widia negra, desde la revista literaria 
.r;;uropt· \ 'ouvdll'• <l<·mlt a Benoit d: otro phu.(io. Qnl' su 
IIOVl'la .Todo por Don Carlos. inspirada en la última d .. la~ 
J.(ut•rras t·arlistas t'~paiiola,, estaha l'alcada de olra novela in­
l.(lc•sa, • Homant·t· •, dt• Courad. 

l'it.•rrc• Bc•11!lil ~e ddcndió con 1111 pobre argumento: Cjlll' 
dPsconot·ía la l ~: nglm ingle~.,. Aulll!llt' Juera venbd, era una 
afirmat'ióu iut•nnsi,tPnlt· ' IHI hace falta seii<tlar e l porcJut· 

Al mnr).(\'11 dt•l plagit; r )'a drntro d el e;unpo cinematu¡.:rú­
ficü, lo cierto l'S que· amba~ nowlas han sido llevadas a la 
pantnlla Cll m i'dliolt·s ocasion:•s como así lo prueba la Almo­
l.(rafía com¡1ilada a l final. 

Son argunwnlo~ dl· ludmit• JJ to cJp actriz, ma~ d!o'sgrnciada­
lll"llh' los n•nlizadon•, h1111 valorado 111Ús lo físícx1 c¡ue lo in-

1,¡\ ¡\ 'I I.ANTII)A 11 9471 Morio lvtontcz 

lll:•Htt• ~amt- \ nt, p:1ra 11:•\ adP de nuevo a lo<, hra;;ns tlt• la 
nH,tt•Jiosa \nluw:t. no podn\ decir como 'l' lct• t'll la t'dtimn 
p:ÍI{ina dt• • L.1 \tl:íntida.: • ¡La paz sea t't>nli){O! • l~s impo 
'íhlt• t¡llt' lo di){a, portjllt' t•s:• P<'J'\tlllajt· nt>vt•lt•sto ,óJo apan·dó 
<'11 J.t, dtll'·\"t'r'illnt·' t¡llt' aull's st• hil'iPrun dt• dl:1. 

por José J. Revantós Alcover 

I.A \ 11. \ 'TID \ 1193.!1 13ri~llle llelm 

lt•rprt'lalivo. ,Esto ncurriú cou La Alánlida clu .\Iaría .\ luule7 
' cnn La Diosa tlcl Fu:ogn de Ur~ula AJKL·c~s. 

Las dos últimas version::s el:! • E ll :uo S" ha•1 lil1 dado "La 
Diosa del Fut•gnu y en cambio la anh:penúltiul;l d t· Uull)' 
Hh llw, St' pn•M:nltÍ t'On t•l Lftu lo original. 

· l't•r,on:dmcnlP ~6lo COIIOZ<·o las dos (dlil11as versimw' dt· 
cmla ohra y Ptll'clo alinnar por lo q uc lw vi,to quu uEIIn" 110 
ha l t•nido sm•rl·• y Anlilll!<t h logró con t: l film th• Pah,L, 1'11 
l'l t·ual todo t•ra ~ólido, dt~scle la sl' lrcción de los decorados hasta 
la inkrprl'lad611 de Briglttc Hehn, deslumbrante y 1 ría, lo t¡lll' 

le daba un alradivo especial m:cido 1'11 la crueldad (JIIl' 1'11 

1 c·alidacl t•ra la idt•:J t'\.puesta por B:m11:t cuyas relatiou~s 1.'011 
1 latón fuerou mu~ triviales, t•asi <.-c1iida' tau ,c)Jo al nmnhn· 
dt•l wnlint•ntc rahnloso. 

Sir Hiddt'r ll ;t~l{ard ha tenido má~ su:·rt• t1ll1 ),,, versitlllt'' 
dt· otra ele• su' nov~las, • Lts "\tinas del R y Salom6·1•. )' C'(mtn·­

l;llll"tllc t'lm la penúltima. Parece t'Omo un sortil:·gio, qtu las 
•'iltim;L' vers1one' sean h' peor~s ~ c¡uiz~'Í.s la razón principal 
tt•sid;l en que fa, adaptacione' suelen :;er infi ·• l ·s al l'sf)Írilu dt· 
la ohra. d tual puede ser captado sin nec.·sidad de 1 •produnr 
la totalidad dt· );1 acción literaria. Cabe e\c.,ptuar t•l t•in:•ma 
111'o adual wn • Don Quijotl'• y •Guerra ~ Paz•. 

El autor de aS he•. alto funcionario en l'l Tranwaal ) pru· 
luudo t·onoccdor de la historia del I.'Ontinenl:: aJ'r;cano. era 
al'1 •t•dor dt· una m?jor calidad en la filmaciún tll' '11 uov ·la 

Tudn In gama de matice~ que ofrece In figura U" \) .:~ha no 
ha sido asimilada y qu•zá la autriz que má~ se ha aproximado sea 
1 h·lt•n C:ahngnn t.•n la versión de 19:3.5. Ur~nla Andr:!~s a l igual 
qnt' ~Jaría :'\lontez solamentt• han sido mujeres su.gcslivns Y 
nada nu\s, pt'ro In presión bu¡uillcm mucha~ vr;:1.-e~ unpon" su 
dit'lnclo t.•n dctrinwnto dd Arte. 
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LA ATLANTIDA 

1920-21 Fr.tnci:• (l'md.: Thalman y Cía.). Heal.: jacquc~ 

Fcycler. ¡\,i,t-real.: t\ndd· Hoannc. l•'ot.: Georges Specht )' 
Víctor \lorin. Occ.-\ 'c't.: \lanuel Orazi. ~lús.: ~!. jeroain. 
lnt.: Stncin il:apicrkowl>ka ( •\ntinca). Ceorges ~lelchior (Saint­
\vit), Jt•an Angelo (l\ lorhange), ~laric-Lotúse Irib~ (Tanit­

Zerga), i\1. Frall(.'t·~chi (Anticuario). Abdel-Kader Den Alí (Ce­
gheir), Amlré 1\o:mm• (Tcnit"nlt• Fcrnierés), Genica ~lissirio 

1Capit:\n 1\ ymardJ. 4.000 m. 
1932: Francia/ Alemania. l'rod.: N ero-S IC. Henl.: C. \\' . 

l'aust. E,c.: Ladislao \ 'ajda, 1 krmann Obedander. Fot. Eugc­
ne Schuftatt ' Ernsl Kucnwr. lut. de la t:ersiórt francesa: Bri­
gittr lldm (;\ntínt·n). Picn·t· Blanchar (Saint-Avit), Jean Angclo 
(Morhang('). Florellc (CiémL·ntine), Tela Tchai (Tanit-Zerga), 
Gcorges Tourrcil (Teniente Fcrricrcs), M. Wi~;:mann (El noruego). 
Vladimir So~nloiT (El uhulmann de Jitomir). Versión alenuma: 
Brigitto rlt•lm, Gustav Dicssl, Tela Tchai, fleinz J.(lingenberg. 
Vladimir Sokolof'l, Flon·llc. 90 11111. Tít. orig. : •Die Ht'nin von 
Atlantis.,, 

1947: USA Prod.: S"ymolll' Nehelzal-United Artists. Real.: 
Gregg. C:. Tallas. Ese. Howland Leigh r Roln~ rt Lax. Fot.: 
Karl Struss. De·<··: Hocky Cline. \ltís.: ).1ichel l\ (ichelet. lnt.: 
María Montcz (Antinca), Jcan-Picrrc Aumont (Teniente Sainl­
,\vitl, Dcnui~ O'Kcl'fc• (Capitán ~lorhange), I-Ienry Daniell 
(Rladc.>s), l\lorris Carnov<.ki (El ).lesgel. Alexi$ ~linotis (Cortot). 
).lladn i'-lladova (Tanit-Zorga). Allan '\ixon (Lindstrom), Rus~ 

Conklin (Eggali). Tít. orig.: •.\tlantis the lo~t Continenb. 
1961: USA/Ilal-Francia. Prod. e;on technicolor y technira­

ma: C. C. ).l. Fidcs. Heal: Frank Borzage y Edgar C. Ulmer. 
Ese.: .\ncld· Taht:l y Libcratort· del Groso. Int.: Haya Hara­
reet (Antínea), jean-Louis Trintignant (Pierre). Rod Fulton 
( Robert), Ct'orges Riviiort• (Johnl, Giuli;t Rubini (Zinah). Amadeo 
Na7.7~"1ri (El •shcik.). 

AVESHA 

FJL).I0GR.\F1A 

1908: USA. Prod.: Etliso11 . - Real.: Edwin S. Porter. 
Prot.: Florcncc Auer. 

l91J: USA. P rocl.: Thanhmt,er. - Real.: Théodore Mars­
ton. - Int.: Margarite Snow, James Cruze, Irma Taylor, Hen­
ry fh·nham, A1phonse E llier. 

J 916: Inglaterra. Procl.: \Vill Barker. - Guión: Nellie E. 
Lucoque, scgt'm el libro •Ayesha• (Ellal. 

1917 : USA. Prod.: Fox. - R«:>al.: Kenean Bncl.- Adapt.: 
~lary ~ l urillo (Nueva versión de cAyesha•). 

1925: Inglaterra. - Prod.: George B. Samuelson. - Real.: 
Leander de Córdoba. - Fol.: Sidne,· Blvthe. - D ec. : Hein­
rich. - Jnt.: Bctty Blythe, Carlyle Blaci.:well, llenry Ceorge. 
~ l arjoric Statlcr, Jt•rrolcl Robertshaw. ~lary Odette. - Tít. esp.: 
.Ella o. 

19.'35: USA. - Pnxl.: HKO-Hndio. - Real.: Irving Pichel, 
Lansing C. Iloldcn. - Adapt.: Ruth Rose. - Diál. adic.: 
Dudley Nichols. - ~ Ion taje>: Tcd Chesman. - ~!etraj.: TI ro· 
llos. - Coprot.: Randolph Scolt.- Heleo Gahagan (•Aresha• ). 
Tít. esp.: •La diosa del fuego•. 

1965: Tnglaterrn. Prod.: ffammcr Fílms. - Real.: Robert 
Day. - Cui6n: David C:handler. - Fot.: Harn· \Naxman.­
~tús.: James Bcrn:ml. - DPc.: Christine Lawso~. - Sistema: 
T echnicolor-Cincmascopc. - fnt.: Ursula Andrcws (•Ayeshn• ). 
John Hichardson (Leo Vincey), Petcr Cushing (Holly), Rosenda 
Monteros (Ustanc). Ch1·istopher Lec (Gran Sacerdote). - Tít. 
esp. : <~La d iosa de fuego•. 

MovillexSB 
u 
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Nueva 
cámara 

tomavistas 
/ 

para pehcula 
Supera 

Zeiss lkon-Voigtlander se han unido. 
Estas dos importantísimas fábricas de 
cámaras fotográficas. en la primera lí­
nea de la producción mundial. han crea­
do una nueva sociedad que. aunando 
los esfuerzos tanto de producción como 
de potencial investigador de ambas 
compaiiías. permite lanzar al mercado 
conjuntamente un programa de cáma­
ras. proyectores y accesorios verdade­
ramente imposible de superar. y que 
ofrecen hoy. para el futuro. bajo el lema 

~ .......... ~~~ .......... ~ f l El Progr{t/1Z{t ([e Oro 
l J 

V 
ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

L( /S une la calidad 
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Un real ismo m ultiforme, 
un recital de psico logía 
femenina y una tecnifica­
ción incierta del cine como 

medio de expresión 

El cinl' amateur de )OH~ A. Bori ~stá hecho, ante todo, con 
cierto espíritu de iudt•pe ndencia. Es un cine d e obstinaciones, 
de v iolencia~ montles, de matices psicológicos y d e fugaces flui­
deces plt\stkas. Es también un cine realizado aprisa, c:omo el 
de tantos cinuís tas amntcurs, y en ol rtue, por lo tanto, los ternas 
elegidos aparecen marchnodo muy rápidamente, proa a lo esen­
cial, hacia su desen lace, sin (jllf' ciertos movimientos interiores 
d t• S IIN ¡>t'rsonaíc>s puedan llegar a manifestarse de l todo. A' pe­
sar de e llo algunos nlms import;ultf:'s de su filmografía -acor­
cMmonos dP "Un paso al frente•- parecían indicar que nos 
hallábamos ante un buen narrador, irregular, eso sí, pero c..lenso 
~ humano al fin y al cabo. Con su cine nacía un reaüsmo dr 
nnl'vo ctnio. mciado de gotas docum:•ntales que aJ .. jaban su 
narrativa de· la vicja retórica. Y sin embargo, José A. Bori 
no ha continuando es~ c;uninos, pues, por el contrario -a par­
tir d e ·~ láscaras•- se ha inclinado hacia un estilo cinemato­
gráfico qur parece sacado de las profundidades psicoanalíticas 
del • \ 'oguc• , con ese aliento especial que la gente joven pone 
en dt'~l·uhrir }' cl"scifrar el nhsorbente cpathos• femenino. Y ahí 
ll' tcn ::mo~ ahora, realizando un cine que se balancea entre lo 
dogmático y ese psicologismo fugaz que parece salido d~ un 
\lax Factor •bien pensanh y lleno de pmdencias demasiado 
estériles. 

De esta forma podrínmos decir que el cine de José A. Bori 
st• ha roto en dos pedazos. D e la unidad de clima surgido en 
• Un paso al lrc nte•, )ose J\. Bori ha pasado a damos un 
vertiginoso mu(•stmrio de matices femeninos entrevistos detrás 
eJe las apariencias de varias figuras de mujer que parecen sa­
cadas, l'Senrinlmt>nte, de In lmrgn::sín pequeña, discreta y clc·­
gnnte. Nos manda ahora, no el hombre o el combatiente con­
dicionado por ciertas aiiornnzns hogareñas o ciudadanas, sino 
las hrrnínns íntimas que reclaman una vida privada sin apenas 

P E R F J L 
C R I rr 1 C O 

-- por Gabrie l Que rol --

JO S E A. B O R 1 

relación human;t con el mund\l exterior. Ese c•s el t• lima do 
•Mitscara~•. al t jlll' vm1 a parar también obras como .. Femenino 
,¡ngular•, ul'rimcr final» ) por encima Je todo "El h(•ruo•, os­
pecit· de cícmplo que nos sirw nara compmhar con quó com­
placencia José A. Hori perlila M I posición nntc los honort·~ 
ofi dal(;s, l'll abierta oposiciúu u las tnás personales y n lns 
mús íntitn:\s d iguidndcs del mund(l fc·uit·uino. A1 revés tl1· 
"U u pa~u uf 1 rcull'•, !a pompa clásica qul' transfigura > 
;trraucn las pasiones y lo~ infortunios de 1<" héroes cotidianos y 
;tnónimos. t•ncueutra en este film -al filo demagógico de una 
~ceucncia clrma.~iado simple- una de t•slas bofetadas son\li<IS 
<¡ue acostumbran a oírse desde muy lejos, ~ r¡ue reclaman 
,.J dcn·cho dt>l hombre a ser tomado t'Omo a tal en vez de st•r 
t•onsiderado c.'Omo un h·ágico íugnetc de la guerra. \ ' pesar de 
todo José ,\. Bori no ha terminado corrcctamrnle su obra, c·ontu 

110 ha terminado casi uinguna. El rechazo int'<mformishl <'s vio­
ll·nto, pero st• pierde c u ht !tía continuación final, mientras un 
largo plauo uus mutslra a la protagonista de •El héroe. mar­
dtando por los pasillo, dt· una c:L~a como si ruera una c~lalun 
h··c·ha miL' de piedra que de carne. 
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Este n•cienlt• cine de José A. Bori, dbpueslu o dirigido hacia 
lo fcnwuiuo, nc~'\·~ ita por lu tanto. un mejor apuntalttmic•nto ana­
lítico para ser veraz. En uPrirncr final• se intcula uhondar me­
jor por e\t' camino. En esta película el cint'Ísta ha pu:·~lo ya 
en el guión los elementos hásicos para contrastar la rnedida psi· 
colú){ica de la muíer ante la prt'sencia de tn·s homhr<·~ disliutos 
y r:·prt•scntalivos. Ello nos prueba que Josí- A. Bori es un 
ciudsta de cxccleutcs p lan teamientos Ilsicol6gicos y climntoló­
g ieos r¡ue sl' diluyen cxcesiv;unentc en MI parte resolutiva y 
st' malogran t•n su punto final. Como '' '' •El héroen, en <~f1'e­
ntcnino sin~ulurn o o.Máscara~n, e l arranque de sus films intt·rosa, 
la dcseri¡1ció11 que.: sigul' \Ub> uga, el c limax del film llega a ve· 
CI'S indmo a sorprcmler, pero e l final tbct•pciona casi siempre. 
Todo htwe prever que los films de José A. Bori nec •si tan un 
m:-íur nlidadu de los detalles, una m ejor distribución rítmica 
cid f aetor tiempo. y a<¡uciJa implacahh: intensidad ast·et1clt•nto 
- la magi:t p:mclrantc en la que se densifica todo film- que 
cll''l'lllhoc:a hacia ~u desenlace. 

i\o se trata ;tquí de insinuar a José .\ . Bori la nec~sidad ele 
p"rft•t•cionar su obra por el solo plal'::r d e conseguir un fllm 
hicn hecho, sino dt• convencerle de qu(•, si madura \11 juego 
dncmatogr-.ífico, exprt>sará mejor SIL' signos, sus cuitas, su po­
sihl · fecundidad temática. Porque l:t verdad rs qu:- su ~istema 
ideológico, su universo psíquico inclu.so, p ide a gritos no la 
rorma superflua e intercambiable que puede dejar SIIS tema~ 
t•n t'stado dt• t•mhrión mental, confuso > oscuro, sino In ex· 
presión rigurosa del narrador que se asoma al film } nos invita 
a que recapacitemos acerca de una visión muy humana y rea­
lista de la vida. Quizá por ello y a p?sar clul esfunr7.o que está 
hoeiendo por describir con justeza importantes signos del alma 
femenina nosotros nos quedamos con ese 6lm suyo titulado • Un 
paso ul rnmtc•, porque se trata d e una obrü flLW se aparta 
por completo de las maneras de hacer ~argumento» que tonian, 
hastn no hace mucho, los cineístns amateurs, e incorpora al cinc 
de paso es trecho el estilo que ya en su día denominamos como 



•dm· dt• atTIÚn c·cmdc•m;tclo t•n la coherencia documt'ntal del 
11\0illcllto-lmnnu•. "Un paso a l frente», participa de un clima 
inquictnnte 11111) ac·tunl ) s~ 1ia l a ht dualidad lnunana de un 
hombn• comprmucticlo t•ntr · un itl¡·nl combatiente y su vida 
particular. Es una lnch;t inlPrior que José A. Bori ha descrito 
<.'On el estilo dt·l n1 .•jor cinP modtrno, apartando d e su historia 
la~ fatuid.tdt's dt>l t•im· d¡• ayt·r, la aparatosidad de lo decorativo y 
la grandilot·ut•nt•ia d t· los ){t•stos. t•:n su lugar ha procurado meter 
cie1 ta digniclacl de las m:uwras intl'rprctativas seJialadas en la 
iutervcneión dt' Enlt'sto S!'nahima, actor que parece ya impo­
nerse una marc;Hi:'l rdcnl'it'm al menor ele >us movimientos. En 
cUn paso ;11 ln·ntt••, lo hum¡~no lTascicnde a través de los des­
plnznmienlo~ dt· la c<Ímara, dt' l valor me(lido de los encuadres, 
y de las lncl's t•sct>~idas. Digamos que el film es, a pesar de 
al~1111as soluciuues f:í<'iles ) tlr algunos simbolismos elementales, 

JOSEPH 
LOSEY 

como un dmm{ttico sorbo, algo así como la escala y la tonali­
dad de la música dr cámara cuyas ecuaciones tienen la sensibi­
lidad y la nrrnon[a r('alista -deshinchada y desnuda hasta el 
m:himo-- del cinc nctual. 

]m{• A. 13ori es, pues, un cineísta que mortifica la~ rcalidade~ 
ttiiC recrea. Si sus fllms no son equilibrados -sobre todo por 
su ritmo interior- lienen la fuerza suficiente para sobrecoger­
nos. Sus encuadres, sus descripciones parciales, su realismo dis­
tant'iado y su extnuia densidad. nos invitan a la reflexión crí­
tica. \' existe en todo ello un hum;mismo quintaesenciado -aho­
ra d •masiaclo errehral- que pugna por aparecer a flor de ima­
gt>n. En d h:·cho, importante y trascend::'llte, de que lo consiga, 
estriba 1111a de las esperanzas más positivas de nuestro cine 
amateur. Porque en realidad, el cine amateur de José A. Bori 
t'Stá hecho de una comunicativa y admirable impetuosidad. 

por Carlos Romanos Gracia ----------------------------------------------·1---------
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F'IL:\IS CO!I:OCIDOS: uThe Damnedn 
•Eva» 
uThe Crimin;tlo 
o:\lodesty BlaisP• 
aThc servanto 
• :\cddent. 

llay. t•vidt-ntemcutP, dos Loseys. Aunque m:.! temo que 
poL~lS e'>pañoles pueden. por razones obvias, conocer a ambos 
y todavía menos conectar uno con oh·o de mam~ra satisfacto­
ria. Dc:l prinwr Losey, el Losey americano, me sería difícil 
decir nada t·ohcrcntt:. Prubahlcmente haya visto algunas de 
su~ pelkulas: t•u todo caso el cine tema para nú en aquella 
(•poca una t•xc¡•siva densidad como para qoe me detuviera 
t•n dcta llus uomo el nombre del director o la nacionalidad 
d~ la uscripltt (vc·mos realmente cine hasta los doc.'C o trece 
a 1ios: e l fil m ~e impone como un objeto, los mismos intér­
pretes sq,, como artícu los de consumo, cosas de comer; puedo 
decirse t·<m propiedad que udcvoramos>• un film; a partir de 
t'se rnom:•nto creo que nos limitamos a s:Jguir la pista a la 
intcn~idad de esa~ primeras elrperiencht~. tratando vanamente 
de rt·comtruirla., con material de de1Tibo, su;;lilnyéndolas por 
snc:•d{muos químicamentl' puros y desconsoladoramente sinté­
ticos : la l'llloci6n estética. el erotismo urbano, la erudición 
un pc>l'O simplona, la afirmación política). Todo esto me viene 
muy hicn como prólogo. 

El scf.(undo Loscy, el que todo~ conocemos (ucsde hal'C 
tiempo a lr:l\(•s de irwsperadas sesion~ especiales o periódicm 
viajes a París; dc\de hace menos tiempo, a través de los 
dnes d e Arte } Ensayo y hasta las pantallas comerciales), cs. 
fund:tm"ntalmcnte, un adulto. i'\o oculto mi simpatía hacia esa 
actitud (qm·, a pesar de toda~ h~ nostalgias, confío compar· 
tir). Un niiio prodigio como F'ellini puede llegar a empalagar; 
1m adolt·sc"nte como Godard merece, en ocasiones, un par de 
l)()fetaclas; Lose-y es siempre ese amigo inteligente con el que 
nos cihtmo~ cach quince días en una cafetería, con quien pue­
den lenPrsc convt'rsaciones banales pero nunca estúpidas, que 
pu~cle equivocarse pero que es coherente dentro de sus erro­
res, cm1 q uien •se puede discutir». Losey es e l cine al servi­
c io de un hombre, c· l cine como medio de ex11resióo, el cinc 
sintético; nn intrnlo de reconstrucción a partir de ese mate-
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rial de dernho que, en cierto M'nlldu, l'' todo homhrt• de m;h 
de treinta :uio~ (> 'u circunstancia), dP tmas pocas, intcmsas. 
realidades ek•nwntales; un intento d:.> explicación rat'iunal dt•l 
mundo de lo complejo. 

"Eva• ~· uMoucsty Blaise• pueden ilustr~u· muy ade<.:uada­
mentc esta mlcrpretación y precisam •ule por lo tlliC tienen de 
incompleto, de rrror. Los errort'' dt· un hombre iuteligc•ntr 
pueden ser, a vt·c~s. más expresivos t¡uc stiS aciertos. En oEva• 
~ • :\lodc.st> Blaise • se ve el ann;wón, los ingredientes: d 
t'Óctel no estÍt conseguido y ptlt'de t'Onwturarsc la rt'cela. 

• Eva» t'S un :m{tlisis de lo irradonal; asi, objetivado, c:omo 
trna c.~¡~a. Es la historia del choqut· clC' un hombre positivo 
-demasiado positivo-- con lo irracional, "' que sigm· b des· 
trucdón del homhre. Ha~· un oscuro precedente en el e<\Vcr­
ther» de Got'thc: tambiL'II allí '!' intenta conjurar la irrcsb­
tibb marea dt• lo instintivo por medio de una explicación ra­
cional. GoethP no se suicidó: st· supone que Losey podní rt'· 
~istir a e.sa mujer elemental CJUt' encarna, de forma un pot'O 
l.,'mnclilocu!'ntt>, a la ~fad.J·e :'\!aturaleza. Cine funcional, al servi­
do de un homhr:!, como habíamos dicho. La planificadcín 
cl islocacla, la ~u¡¡vc calidad carnal de a lgunos escenarios, lns 
s(,h itas voltere tas de la cámara. tra tan dt· obtener, corno t!n un 
cuadro cuhi~ta, un resu ltado d!'slllt'\UrtHio: explicar un impul­
,o. Xaturalnwnte, los impubos no se t•J~plic<m: •Eva• tit:ne la 
inconsistencia de esos asistemas•. tan de moda cntl't' los cien­
tíficos del 'iglo XlX, que trataban dt· explicar la Naturaleza. 
d Co~mos, el Alma. Y, también t'\)1110 estos ~istemas, no deja 
cll· encerrar alguna verdad: lo~ l'lenwntos, por lo menos, cst:ín 
;.hí, si no la síntc•sis, a la dispo~iciún dp) espectador. para CJIIC' 
hnga r~lgo con ellos. 

• ~ foclest~" es -cliscúlpenmt' PI retruécano-- má> modesta. 
Dudamos Pntre dos interpretacionc·s: Lose)· ha querido ~im· 
plemente •construir• un teheo para adulto~ -para \c•rcbcll'ro' 
adultos. claro-- o hit•n nos ha qul'rido servir. a trav{•, del an:Í· 
lisis d • alguno' de• SIL~ mito ... un·1 imagen de la socit·dacl ocd­
dcnlal, más irracional qu? nunca a fuerza de rx:ns;u. Todavía 
descubre m{c; el pastel : llega, incluso, a molestar la cnlidntl 
de «in¡,rreclien ten de los d iversos dcmcntos con qu:.: juega, In 

Pvtdt.ntc ) fn,\ funcionahd.ul -(.~uno un perno o tlll.l rueda­
de <·ad;\ clt·<'Orado, cad.t pal.tht a, cada pcrsonnjt•. 

\. '111 t•mhargo, d mt'•todo Lns.·~ -cuando ~~ aplica n 
ohjdo~ nt·cpsihlt'S- no J>tll'dt• di~culirsl' ; es, dt•ut JCl del :\rte, 
lo qm• d mútodo cartesiunu Jtplicadu a la filmnfrn . En sus 
tlll'jon•, IWiícula~ -• \ccidc·nl• \ •Tht· M!rvanl• ) , en menor 
gradu. oTiw uiminal• ) oTiw Damned•- Ln'l'\ t•s el lúcido 
tt•,ti~o:o qut• ,;wa t'Ottdusiunt•s, 1•l qut• t'(llhlrttvt• una verdad 
wn elemento~ de ficción ~ ll:.:g;t a hacer irrC'si,tihlt• su eviden­
cia a base dt• artificio. • Tlw ,,·rvant• no' pan•t•c el último 
destilado dt• una película mm ho más la1ga. Snstwchnmos que 
LO\l') ,aJw mucho m[c., dt• lo que nos dit·c nct•t'Ctl dt• sus 
pcr,onnjt•s; sblo así podt'lltns t•xplicar la t•,enlofrinnlt• verdad 
d t· una i11wr~ión de valort''· La planillcaci6n whmya esta irn­
presiÓII, consigue colamos t~)ll\0 uhnhittt<llt.!S••, gt·stos )' t•sc,•nario~ 
11"" 110 lo 'nn. Esos prinwms ¡llanos ch.: tr;m'>tdón (tmos ojos. 
un ro'lro, una' mano>) 'un ,.J pegamento quc· une .11 crindo 
de las primera' ~cena> ~ ,ti de la últimn M'Cllt'lll'ia. En cAe· 
citlent•, tndn la pelícnl;t nn' Psi,\ preparando pam una t•scena, 
una t·s~·t'lla qut• prt•'>t'nl ínmos l1lllUCJ;lll Hl~ ) q lit' nos ve­
mos ohli~-tados a intl•grar l'll una historia y uu t'Otltt•xlo ni quo. 
en principio, parecía ait'llil, La mi~eria fundtnnt•ntal del horn­
br · Cfllt'lht así revelada l'Olltn .tl¡.:u prnftmdnmemlt• suyo, todo 
menos •:tt'dclcntalo. 

Lu,ey investi~ador. ;,dt quC:•:' E\, en deflnitivn, t'l hombre 
civilizado mrno un pmductu diall\cti<.'O dt• la >ot'iPdacl dr con· 
sumn. ,,o dogm:\tica, nu t''t-éplic·a. no amar~o:am¡•nk, ~ino con 
l11cidez. Lo:.t·~ '>Oillete a aurílisis !.ts moliv:u·imws -o In nusen· 
d:t dt: t•llas- de mtestros ac:tm, l' l grado de lilwrtnd de la 
hi~loria (q tH' éJ ten!!' ruerlC'llll'lltl' delerllliuistn, j)l'Cl'ÍSnJnCl1ll' 
por ser abltoriu). Lose~ es, c¡ui7lt, e l último sabio de! Grecia . 

Lo\!'> es, Pn consl'ctwncia. f und:un!!ntahnentr un autor, al­
l!mt·n qn" t•,I:Í detrits d,· ''" p~·lículu~. c.lisplll''>ln pam cual­
qnit•r di,nJSic'm. Todo m~·nn' t•l azar: cada afirmación debe ir 
apoyad.t t•u lwchos. En t•l 'urprendcntc panmama dt•l cine 
al·tual -h"l'ho de gratuidad. dt' alarde~. algunas vet-es bri­
llantes- Lost:y constituye toduvin un punto d:• relt:renda -y 
no e l t'nrico-. aforttmad.tmcnle. 

CJ:NE J:NDEPENDJ:ENTE 
por Jordi Vall E scriu 

Se dice, ~t· conwnta. St' habla. 'e divaga y ~t· critica t•n torno 
a una forma d • t'\l)resión. temática o criterio ,. <Jll" luma el 
nombre dt: o<:int•ma indept•ndiento. '111" para ·tl<~unu' patecc 

.tl;;u in,úJito t' inalcanzable, ) P•tra olms d tk·spn·cio hacia lo 
intanl.(ihk·. pt·ro que muy hit•n podría avasallarles. d"'Piazarles, 
<. incJu,o .tniquilarles. 

Se hnhl;t de un citw •ntdt•pc·tulienln en van~u:udia de lo 
~~~noh •. o d · algo que <·~l{t >a en pu:·rtas, y qut• va a suceder 
nwy pronto. Dt• una nut•va tc•ndt·n<.:ia artblica y d(' <·xpc·esi6n, 
¡lt·ro (]tll' 1w t's tan nu<.:vn como parece, porqut! t•n muchos 
paíst'' M' vit•ne t:tútivandu dt'sclt· hace mudto.' aiius, t·mno por 
ejemplo t•n Jo, E.stadus Unidus. 

JJ¡t\ quien uice por ¡thÍ Cfltt '>ti cinc L'' tJi,tmto .1J de los 
demics: c.~m jactancia y wgnnclad alboluta, eon la \'alt·ntía pro­
pia d .. J diúlogo tan arraigado en los climas >uh,du,, t'On una 
•inclt•¡wnd:•nt·ia• que m:\~ hil'n •dt•pende•. } t'll la qur existe 
unn gran dift•rcncia entrr lo quP sr dice ~ lo q ue Sl' hact• . 
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. \lguna~ c.>nticlade~ incht'>U hnn intentado d.u 1111 ambiente 
de l'ine iudepenclientc en su' concursos, ¡wro hasta la fecha, 
~·on rPsttllados intrascendt•tllc•s, por faltar t•l camhio dt· menta· 
lidacl l'll Jo, t1lllt't'ptos de aprc<.:iación. 

Sin t•mhan!O. ¿existe verdaderamente un cin<' •inclepen­
dit•nte•? ' si es as[, ¿en dúndC' l'mpi ·za y t,.nnina un verdadero 
ein~ •indP¡wndiente•? ¿Por qut> ha rle tomar e'la calificación? 
¿Cómo ~e ha de distinguir, pero de una manera wnclurente y 
dt• fluiliva, de lo que se entiende por cinc ;\C.:tualmentc? 



811 ulgunu~ <Joncursos Importantes, como el de Bergamo, se 
toma como ba~c el nombre de cine de oautoro, y en el de 
Knokc-Le Zuttc, que M: intenta dar forma a un cine ce!l.-peri­
mtmtal•. Tambi{·n se pmplrll el vocablo de cine de •arte•, y 
t'n Francia el nomhre de cine de «rt'cherche•. t\ todo lo 
cual cabt• miadir mll'mtts rl de •indepcnclieoteo, y que en 
definitiva a$(rupa la<. posibilidades de c.1da tmo, o las de todos 
;1 la vc7. pcr~iguiendo un mismo lin. 

E~tc cinc e~ valiente. de inquietud interior, infatigable ~ 
agotador a la Vl'7, sin admitir conccsione.~ propias de un ama­
tcuri .. mo más o numo~ <.'Onsccuente, en el que la imperfección 
admitida es cosa normal )' l'Orriente, apoyándose en la cómoda 
actitud del orlo tener medios•. 

En el cine •independiente•, que es a su vez cine de 
•autor•. no c•xistc el c·quipo propio del profesional acostum­
brado a conseguir un fln lucralivo. attulando la personalidad 
de la obra. En el cinc aindependientc• o de •autor• la c.-\­
mara y la dirección dl'l lllm han de ser una misma persona o, 
e11 su drfcclo, cstn última y todos los colaboradores que 
pu::dan int·c rvcnir, se convirrten en simples marionetas al ser­
vicio del primero. 

El cin:.o • independiente• o tlc .recherche• busca C.'OI1Stantc­
nwnte la creación, la hellc:za y In perfección en la constante 
evolución del hombre hacia lo sublime y, por lo tanto, uo puede 
admitir imperfecciones intcriore~ r conscientes, que traslucidas 
al exterior podrían mermar In sinceridad en uno mbmo y caer 
t'n lo' errorc~ h{t,icos dt:l amat:.>ur arcaico o del profesional 
amanerado y dc~lucido. 

En el cine .independiente• ~ tlc •arte• har una preocupa­
ción COtt~tanlt• por In c~tética, con una libertad de expresión 
ilimitada l'n todos ~us <.'Onceplos. como es el arte en realidad 
l~ ll su má.s pura manife~tnción. 

Pero el cine •independient!! • puede ser también un cinc 
•experimental•, con una profundidad temática arrolladora si es 
preciso. Caudal de ideas r problemas de toda htdole, puestos 
de manifiesto con valentía, saltando barreras absurdas. impues-

l:<tS por prejuicios }' conveniencias, que hoy se hallan en p lena 
dec;~dcncia. 

El cinr •indcpendienten ha ele ser uo cine de entrega 
total, l'n el que por el contrario del concepto erróneo de inte­
res;tr pot· cómo y de qué manera se ha realizado, interesa única 
y cxehtsiv:tmcnte por el re~ultado obtenido con la obra termi­
nada, ) que sin eluda, a pesar de sus posibles r lógicos errores 
hil'n humanos, sea sincera <.'Onsigo misma. 

El l'inc .independiente•, por consecuencia, ha de ser w1 
cine real, vcridico, desnudo. al descubierto, en el que los sim­
bolismO!> cómodos (tan a la moda últimamente), propios de una 
l L'XX:a totalnwnle caduca, ~ean inadmisibles. 

Al cine aindependiente• por su sinceridad, no le intcresa11 
Ja., pantallas desmesuradas, ni los sonidos extragratuitos, que 
nada 1 iencn qut• ver t·on el cinc en realidad. 

El cinc aindc¡>cndiente•, en suma, es un cine de valore~. 
Por lo tanto, hay que reconocerlo, está exclusivamente reser­
vndo para aqul'llos capaces ele comprender el arte en su sentido 
más puro. Para aquc·llos que no tengan prejuicios, que estén 
rn un nivel intelectual bastante elevado y posean la valentia 
dL• expottcr sus ideas con sinceridad. 

Por eso, se le ataca, y seguirá ata<.:<lndosele por todos los 
llaueos, dc~piadadamt•nte, pues si por unos resulta una osadla 
l!UC pont· l'n ridículo la mala calidad de sus realizaciones, si 
es <¡Ul' a~í ~t· pueden llamar, para otros es tm estorbo, con 
po~ihilidadl'~ dP dt>,plazarles de la posición que están ocupando. 

Pero la capacidad de creación es algo que no se puede 
comprar ni vender <-'<lll dinero, ~ aunque esté reservada a unos 
pocos. exi,te en deRnitivn, )' e.~ ttm vieja t--omo la propia huma­
nidad. Porque el arte no tiene límites, y el cine es arte. por lo 
tanto wr{t t'micam:mk vt>rdadero cine el cine qne no •dependa• 
de r::,triceión nlguna, libre en toda su expresión, o sen. •inde· 
pendit•nte • ; de lo <.'Ontrario, se caerá siempre en la mixtillca­
ción de la obra. m ·rmando sus \'atores intrínsecos o expresivos, 
lo CJII" l'll niw.,:ún C;t\0 puede ser admitido. 

Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

SESION HOMENAJE A LOS CINEISTAS ESPA~OLES 
SELECCIONADOS PARA LA UNICA 1968 

Se celebró en la noch:: del 18 de octubre eo la sala de 
proyeccione., del Fomento de las Artes Decorati\'as .. \sistieron 
los cuatro homenajeados Juan Baca, .\ntonio Carrign, Tomás 
Mallo! r Joaqtún Viñolas. 

Siendo de mclrajes muy cortos 1~ film:. de Baca-Carriga 
~ ~l allol, se adicionaron otros lllms del CoJlCllr'\O Xacional de 
cineístas tales como Segarra y Serra, Tomás. Barba y Bori. 
La lista de fllms proycct:uJo~ fu e la 'iguiente: • La darrera 
floro, de Segarra y Serra; .Toros en Cardona., de J. Tomás; 
uBarcelona ~how., de C. Barba; •El héroe•, de J. A. Bori; 
•La no~a•. de J. Viiíolas¡ •Instante•, de T. ~lallol, y •La 
primera palma. r ul\ laternasis•, de J. Baca > A. Carriga. 

Después del intermedio, y antes de iniciar la segunda parte 
del programa, el secretario ~eiíor Aymcrich dirigió la palabra 
ni público, explicando el acto >' o~reciendo el homenaje A con­
t inuación el Presidente de la Sección entregó a los cineístas 
seleccionados lns medallas c.'Onmemorativas 

PRIMERA COMPETICION FILMICA SOCIAL 

Finido el pla:r.o de ;nscripción cuando esta etlición salga 
a la luz pública, ha quedado ya <.-onstatado en esta etapa ini­
cial el interés de lo~ \Ocios de otras secciones ajenas a la 
nuestra, para participar t'll e~te primer concuNO. La.~ prnyc:e­
ciones, t•n didembrt•. 

TERTULIA CLUB 

.\ in,tancia de los concurrentt·~ a esta ~imp{ttica y amena 
actividad de la Sceción, parece ser que se iniciará un cur~;Jio 
para prindpiantes. La dirección del mismo está encomendada 
a Je,!'J~ A111~11lo. quit.'n designará el r::sto del profesor.1do. 
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REVISION ANTOLOGICA DE FILMS AMATEURS 

En nul'~lra próximo edición daremos cuenta ele tan intere­
sant · exhibición du p·•liculas cnlillcnbles como antol6gicas. 
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EL CINE SEPTIMO ARTE (IV ) 
EL 1 E FA URE 

1ació el 4 de abril de 1873 en Sainte-Foy-b Craude (Ci­
ronde). Murió el 29 de octubre de 1937. Crítico e historia­
dor de A'rte, fue tillO de los primeros especialistas en cstiltica 
que se sintió atmklo por la riqueza y novedad del cine. al 
que prestó m(txima aleución. Su' opiniones coinciden con frl'· 
cttcncia con las de Camtdo y prcanuncian a Epstein. 

Faurc vio en ol cinc un arte pl{tstieo transfigurado por d 
movimiento. Arte, en consecuencia, totalmente original, aartc 
desconocido que se nlm:,, lo mismo si se emparenta a la ar­
quitcctunt que a la dunza o a la música. 

Autor dl' una monumental e importante historia del urtc. 
c¡ue cicrm c:on el volumen •L'csprit des forme.~•. publicó mu­
chos textos sobre cinc, reunido' en la obra •Fonction du Ci­
uéma• {Librería Plon, París, 195:3). 

Su importancia cl(•ntro de la historia de las teorías cine­
ntatogrMicas es, qui1.á, relativa. Cayó en ocasiones en claras 
c•x.lgeracione~. justificables teniendo en cuenta la época en que 
'e producían, en la que el cine, estéticamente hablando, estaba 
en estado Pmbrionurio y en muchas ocasiones sus defensores 
más ap¡L~ionado~ se movían má~ por intuicione.~. incluso pot•· 
ticas, 11ue por un rigor analítico esencialmente racional. De 
todas forma.~ nunca puede dudarse de la absoluta seriedad 
en la expo:.ición de sus afirmaciones. En realidad debe agra· 
det-érl>elc, por encima de lOI•O, que se interesara por el cinc 
t'tl una (•poca <Jlll', en ¡.¡encral, m"rec·ía el desprecio dt! la 
wan mayoría ele intelectuales. 

Se/eccióa de texto.~ 

Elit• Fnm1· 'l: t'l'hcló, dc·:dc· un princtpto, contra la anex10n 
del cillt' por d teatro. Lógico en una época en la que esta 
coincideJtcia de ideas resultaba sintomática: desde 1912 los 
<•,critores juzgaban al cin!' en función de criterios c•specíflca­
,uentc esc(•nit~Js. Su tln~it'iún fue clara y luchó por separar l'l 
lt·atro del e:nc. clc~tacanclo las diferencia.~ entre uno r otro: 
• El cine no ti eme nada l'n cornt'm con el teatro, salvo una 
pura apariencia, In más exterior y banal de las apariencias. 
Un espect¡\culo c:olectivo con el intermediario de un actor.• 

Coincidiendo con Canudo, Elie Faure con:.;der'l el cinc 
como un arte de naturnle7d'l sintética en la que participan la 
pintUTa, la llllt\ica ~ la dan7.a, c:onstituyendo auna arquitectura 
t·n movimiento I'Jill' debe estur en acuerdo constante, en equi­
librio dintlmicamt•nh· prrseguido con el ambiente y los paisa­
je~ en la r¡uc ella ,.. clt·va r desarrolla. Los sentimientos y 
las p~ioncs no son más r¡uc un pret!'xto destinado a dar una 
continuidad, una wrosimilitud n lu acciÓn• { ... ). 

Elic Faurc, como Canudo, hací:t un elogio d~ la joven 
~ortcamérica, l'Onsidt•rando que t·s tabnn mucho más cerca de 
un concepto drl dm· auténticamente puro: nMe dicen que 
a los americanos les gusta mucho el film francés, que repre­
senta la moral, h<'lla cosa, lo veo bien, ma.~ sin relnción al­
guna con la acción en movimiento donde el arte cinemato· 
l.(n\fico tiene su pi'Ctexto rsencial. El 111m fr<tncés, en efecto, 
es resueltamc·ntc idealista. Que n los americanos les guste, no 
me emociona, t·n mis convicciones actuales. E l film frnncés 
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por Joaquín Viñolas 

no es m;b que una forma ha~lnnla de teatro degenerado. El 
film nrnericunu c·s un arte nuevo, lleno de perspectivas in­
mensas ... • (1023). 

"La conquista capital de la concopción :'nwricnna creo 
quu consiste en lo siguiente: El tema no t•s más que un 
prelt•xto. La trama licntinwntal no elche ser 111:is (Jue e l es­
<¡ueleto del organismo autóuomo acprescntado por el film. Hace 
lalta que ella serpentee en In duracíón del drama plástico 
<.'(Jtno un arabesco circu la cu el espacio para ordenar un cun· 
tiro .... (l!J23). 

La gran t•rupci6n del volc:\n Etna en !906 lt• permite C.~· 
tnblel'cr una comparadón con d movimiento en el film. Elle 
<la a Mt pemamicnto una :uuplitud que sorprende: .Una gran 
l'l.ll1~lrucción móvil que renace de sí misma sin cesar bajo 
um·,tro' ojo,, animalc,, vcgetalt''· inerte.~, concurre o ecl iftcar, 
ya ~t:a <tm• 'e emplee una multitud o c¡uc un hombre solo 
tenga t•l poder clr rraliz;.lrla tot:~lmente• ( . ). 

Eu · ~lr~lic¡ue du cinéma•, condensando en cierto modo su 
pens:~miento, dice: •El cine, urquitectura en movimiento, con· 
,igut· Jl<lr primera vcz en l:1 historia clE•spert:1r sensaciones vi­
suales que se solidifican c•n el liempo. En verdad, el' uno 
llltL,ica que nos llt•!(a por intermedio del ojo• ( ... ). 

Una de los idea' más queridas de Faure l'S que la propia 
t{•cuica de la cámara nos introdtwe en la entraña de la rea­
lidad oculta y nos revela que esta realidad, t·n su esencia, c•s 
naovimicnto. Este dinamismo íntimo clt! la cn:aci6n donde se 
inlprrcladonan y se anudan miles ele arabescos, es la descorn· 
posición por el "ralenti~ que uos revela: natación, dam.a, 
rcptaciún, crl.'dmiPntos impcrecptiblt>s y camhios secn•tos. IIc 
aquí t•l ll•jiclo vivil'ntc 1¡uc el cim· nos ha<.'C eutrevot·. 

•No conocíamos más que por lrabrrnentos discontinuos el 
V(•rdadero rostro d l· esto mundo, que e~ un devenir infatiga­
hlc· ~ t:lllltpll'ju, vivit•tltc. no ob't¡111te. en el mismo momento 
' t·u el mi,mu lugar c¡uo nosotros. Ahora vamos a poderlo 
aprehendt•r en MI realidad embrollada, en evolución y moví· 
miento. cou unn sola miracb capaz ele transmitir al esplritu, 
por una intuición 'intética tan rápida como la luz, las deter· 
minncione' inmemoriales, los destinos eternos, las modulaciones 
tmivcr,alt·' que van a morir en el infinito• ( ... ). 

Con la llegada del cine sonoro. Elie FaUTe destacó, en 
,cguicla. qm· la palahra debía ser auxiliar de la imagen. Que 
t•l t'ine, anh'' que nada, tenía que ser un arte visual. Reco­
noció, no ob,tante, r¡ue la sonori?.ación del film •era w1a con­
qui,ta capital t•n la cx¡we,ión cinematográfica•. pero que e el 
dt•,arrollo t•phú·liw de un film siempre tiene que organizarse 
alt'('dt•dor de la imagen ) nunca alredrdor del diálogo•. 

Dccla: • El cinc (c.'On la palabra) ~e ha ac:•rcndo más al 
tl'alro, nlcjtíndosc de la escultura, de 1:' pintura, de la música 
, de la dan7.<l. Pero debe guardar~e muy bien de perderlas 
~1~: vista, ) a <tltl' ella~ le prohíben, hajo pena de muerte, 
olvidar jamás In forma, el pais:~je, el ritmo y el movimien· 
to. ~tns el cint• ll!'vn en sí mismo su propia libertad. El solo 
hecho de existir reivindica pam el séplimo arte esta formida­
hlc potestad, ()uc es {mico on poseer, dP ser y de devenir cada 



día un twm 1n:Ís t•l lt•nglu\k universal de los hombre~. que la 
palabra 110 t•s todavía ' quiz:Í no ~ea nunca" ( ... ). 

• Lus pusihilicludt•s dt• la ima~t·n en <'1 lt•nguaj~> cinemalo· 
grMim nos part•<· ·n pr:Ít'lit·amenle ilimitadas. Con la palabr•• 
pucdt' hat·t•r,t•: llt>"'lil. ml\·ela, kalro, historia, ciencia, perio­
dismo > '"imbmu ~l.lllltlhtn. Con el cine puede hacerse: poe­
sía, novela. teatm. hi,loria, ciencia. periodismo r asimismo gra­
mática -quit•ro dt·cir t~·t·nim. \las la palabra, en sus me­
dio~. t'' fmw-.lutcult• au.tlítka. Es for1.osamentc simbólica en 
'"s t''\prrsiom·s. Vn dominio inmt•nso le resulta prohibido: el 
tH objeto pl{L,licamcnte Íll\t·rito t•n la materia }' los lenguaje< 
c¡ut· ll' t'\prcsan -dan7.a, t·,cultura. pintura, mímica, deportes, 
t·~pt•cl:'tculo t•otitliano dl· la ealle. que sólo le es posible evo­
car-, micnlr;l\ qllt' t•l cint· lo puede incorporar automática­
meutt• t'll la n·alid.td visual ~ movible de su acción, a la vez 
que su dl'sarmllu l'll lus instantes su<.'t'sivos de la toma de 
' islas lo .lpart•nl¡l a la t•nmpo,ición musical donde tantos buc­
nm fil ms -incluso mudos- llegan a sugerir tLna cierta equi· 
vall'nt'iau ( . ). 

E lit• Faull' <·scrihía en 19:3i ( • Le role intellectuel du el· 
n{•rna•): •Cit·rto qut• es ya po;ihle con;tatar, despué~ de al­
((llllCl' mio' de c'\pcri<•ncia, d retroceso que el cinc hablado 
ha inlllgidu a la h~ll~7-<1 y pureza de las imágt•ne,. Hctroccso 
tnmsilono. lo v<•o así ~ lo t·reo, mas .1 C<)lldición qnr el pÍr· 
blit'O ~ su' miserables ~·dtrcadorcs renuncien a un cine que 
ha p:hado a ser au\iliar de la palabra para volver a un cinc 
donde la palahra sea "' :HL'\iliar. La palabra solicita hasta tal 
punto t•l oído. incluso cuando t'S inútil o e;t\rpida, que (¡, 
att•ndiÍn no se Fija en la imagen. sólo ('11 la palabra. Sr escu· 
eha, no ~e mira. La imaqcn pasa a un segtmdo plano. 1 o t's 
más que una ilustmción del di;'tlogo y el ojo pierde In cos­
tumhn• de gmwr t'Qn la belleza de la imagen• ( ... ). •Aiiado 
qm· t•l cinc hablado haet: pt.>rclcr al cin~· su característica <h· 
uniwrsaliclad humana <tu.: le h:1 as~gumdo, desde su origen. 
'u f m•rza psicológica ~ su importancia social. El cinc elche ~cr 
t•l lt•n~-:uajc dt· la vida universal. Sería monstruoso que la pa­
labra lt• dil'ra el golpe de gracia. después de haberle provisto 
dt• MI ír lt imn med io ele acciÓn• (. .. J. 

Plazos de inscripción de los próximos certámenes de la Sección de 

Cine Amateur del Centro Excursionista de Cataluña: 

XII Competición de Estímulo 10 Enero 1969 

XXXII Concurso Nacional 1 Abril 1969 
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NOS DEJA UN VIEJO AMIGO 

Tomás G. Larraya 

1 nmn' (. 1 nrrn~ n. t'l fcluioflqu<"rul eu •• , ida en tOombnt~· ·c IQ-tkl 

Contaba 82 :uiu~. IWro mantenía con entusiasmo de ju· 
wntud su fe en las posibilidadPs del Cine Amateur. uCorrijan 
cuanto pnt·dan sus conocidos dcl'ecto~, pero no cesen en apo· 
yar ~·sla modalidad de expresión (lne cautiva a quiene~ dt 
vt•ra.~ la sil•nlen y d(• la que hoy que esperar obros insospe· 
chadttS•, nos dccín todavía tres semanas antes de su traspaso 

Su llgura mcroce qu~· con calmo preparemos otro artkulo 
'[tlll dé a conocer n los jóvunes y recuerde a los maduros el 
impul~o crcut ivo cun el que ~iempre alcnt6 a esta artesan(a 
dt'l cinc. i\ nosotros, los cineístas amateurs, siempre nos ex· 
puso con afabilidad su sana crítica positiva y parecía disfru· 
lar del conta<:to {'On e!>ta rama limpia del cine, él que tan 
hit·n c.:onocía el lema, conH> profesional de la pluma. decano 
qm· Na de los periodistas cinematográficos. ;\lagnífic.'O dibu­
jantto, fundador dl' la 1\sociación Espmiola de Dibuj;mtes, pin­
tor c.'On mucha personalidad, buen catedrático en la Escuela 
Superior de Bellas A'rtel' de San jorge e impulsor de las arte~ 
aplieadas y del ho~ar, eucrpo ~ alma de revistas que fundara 
(•Proyt>ctor• , •Films S<'lecto~• . . ), no creo que en su fructí· 
fcm !Jueha<.x:r diario dejara un ~olo día de dedicar un breve 
o un dilatado t•spacio al séptimo arte. Sin embargo, poco fi­
¡.:Hra como autor de· libros, salvo breves obras sobre infancia 
ele·] cinc o sobn• dihujos animados, ya que dedicaba su pluma 
al p;•riodismo en rcvbt.as o en publicaciones hwnjJdes, con 
P~t·ucl{mimos dr los que all{miOS conozco, aunque nunca logr( 
m::- dil•ra la rclaci6n completa. Un lihro importante que du­
mnle mucho, aiiO\ fft·naba sus ilusione~ y que siempre seguía 
:1mpliando es el tratado de• El dibuj(l 11 el cine, obrn exhaus­
tiva de cuanto wntaelo tie-nen <'stos dos temas de sus amorc~ 
(los carteles, los l(tliont•s ilustrados, etC'., y naturalmente los 
dibujos animados, ('( wrdadl•ro cinc-cine, como él decía). Creo 
que el mejor homenaje q1w pudiera ¡·endirse al amigo ausente 
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por 

Delmiro de Caralt 

~cdu la puhlicaci6n de este trabajo, tan intcrt•sanlc por su 
l<'xto c·utno por la selección de la.~ ilustraciones, rt•copiladas 
('ti lar.tta cll•dicación al tema. 

Uu día ofrcccrt•mos a OTRO CI.:'\E uua ,(')Cl'ción de fra 
st·~ ) pcmamicntos inéditos, sobre Cinc, que iba anotando en 
l'uadt•nw' que escribía •desde mi atalaya. c11 el tt·rrado de 
~~~ n·l·oll'la torn· o scutado, después dL: rc¡.:ar hL' llores, en 
tqucl cCC'lstenaní • dt• su bosque abandonado. En c.\lt• rincón 
departíamos charlns que me honrab;\ al decirme que las ngra· 
dt·da, porqut' t•n su edad .wanzada no ll· hacían rompn1iío 
tanltL' pt·rMJnas como hahía tratado. Hace poco me dedo: 
. \lucro wn la ilusi(m de no babcr ht>cho dmin a nadie•, y 
wnvinimos que· era ~ran mérito, pues <.'On la pluma puede 
ha<.'t!rW mucho d:uiu ) u mucha gente, como en el cine. 

Alwnas se• puso (•se insb'umenlo al alcance dc los particu· 
lan·s, él, artesano nato e impulsor de toda <'l'ración mtcsana, 
apoyó ilusionado a cuantos lo sentimos en su verdadero cscn· 
l'in. Y hondaclosnmcnlc aceptaba formar en el Jumdo desde 
dnndc· l'slimulabn a quienes cxpt'rimentábamos con emocionada 
inqnil'lud, ~· tal era nuc•stro agradrcimiento que todavía pcr· 
dura lll ll'~lro buen recuerdo de nquellos tiempos. 

TambilÍn la «Biblioteca del Cinema11 conoce do su genero· 
~idacl y de• su ilusión en que 110 desfalleciera una ohrn que 
i·l comidnaha imprescindible. Con cariño casi incomprensible 
<.'OIC'cd<maha biografías y recortes qut> regalaba, perfectamente 
cla,ificado,. En numerosas cartas acompañatorias confesaba su 
eluda dt· la utilidad de tal trabajo, pero siempre ncababa de· 
duciendo <¡ue lo que ho>' podía parecer banal un día sería 
utili:t.adn por alguien qut•, como él, escribiría basándose en 
datos !tUt' c·ncontrara, como los qut' :thora él, :mónimamente, 
recopilaba. Pn•cisamentc para que 110 quede anónima su labor 
m<> <.Tt'!l uhligaclo a escribirlo por si, hojeando cstu página, 
cm·twntr.l t·,ta reft'n•ncia d estudioso o el periodista que uti· 
lkc aqut'lla t'Oiaboración que, en la lejanía del tiempo, le pre· 
p:uara ;u¡m·l generoso cabnllero que se llamó don Tomás Cn· 
tii•rrez Larrara. 

Su t'lftima culahoraeión en OTRO CJ;-.iE fue precisamente 
una 1Wl'rológiea: la de \Valt Disney. Jlustramos esta~ tristes 
lín(':l' con una turiusa foto de l9·Hl. mur adet'lmda. Le ve 
mos t•n la Plaza Lctamencli, de c¡uiosquero en una ('~cena de 
• \'icl,1 l'l\ sombras•, el único film profc:.ional del amateur Llo· 
lwt-Gracin, qut• tanto sentía la expresividad del montaje. Se 
pn!stb don Tomás n apnrc·cer porque rl actual camcr:untm, su 
hijo Aurclio, actuaba ele ayudante de cltmara en aquel rodaje. 

Que Dios le premio la sonris:t r¡ue prodigó y cuanto bueno 
hizo en In tierra. 



NECESARIAMENTE CINE INFANTIL 

OPTIMISTAS 

por José Serra Estruch 

lfadernJn t?;CCJICIÓII C:ll 1111 JlrtlflllCStO 

.rilencio amw artíc11lista para ntc!luler a 
1111 pmflJ!c inlen':s Jlltscitado 7wr la no­
lteJO dt' arateriorc.r Cmu.:ocntorias de Ci­
¡ún, infomwrtmWt 1111I1Te d VI Certamen 
Int nvtr.ímUJl de c..í1w IJ T.\' ¡wm niiios IJ 

.,1n contnvu:irmes rmres¡10ndientes, ce­

l••lmul" ,Jurante /m tiÍrJJ 2.'3 al 29 del pa­
t.ado Pp/iPmbrt!. 

Ette mor:nífu, ,.,, tnntor cnnceptos 

tlirrf'tur del ( t•rlarrvm, haar del Rlvero 
ele la Umw rc~mún e11 tu IJÓrtico de 
C:flf! f/IÍII t•l ¡lfO/.lrtmuJ l{f<fl1!11ll. • IIoy, 
ciC$11Ué\ ele cinco atim en qttf' iu(c/amos 
1111estra tarea en far.;nr del cine para los 

nÍiio.s. creo q11e e~ muy puco lo que 

parlemos arwc/ir de utteco a lo mud10 que 

'e habló clurante tod11 este tiemJio La 
~i/uación e.s prcícticamenle la mhma. ca­

rtmria de una e:cf,ibición url{cmiutda, ca­

rencia ele una mínima cxi!.!CilCia en lo 
I"Ol[liCCÍÓII. c/eS¡Jr('OCIIJIUCÍÓn de lOS dis· 

1 rilJUic/()re.s • 

Ante e.s·te pauoronw de no wof!.reso, 

a pesar de Los nm:e11l11 milloll('.\ ele 11e­

~ztas que !>C nos diio había ¡!,astado la 
Administraci6rl en tal se11lido, la~ de­
ducciones aparece11 demasiado fúciles 
para q•te aceptemos cm exclusiva su 
juego. Demasiado sabemos lo in;usto ele 
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la leu del péndulo q11c acostumbm ¡1(1-

'11' de u11a euforia clesiJorclada, irmcio­
wtl. 11 111111 depresión tam/Jién irracional 

11 dc•.vborclacla. 
,\ los fticilC's optimismo~ hemos O/ltll?~­

to. mio tras 111io. tlltlllJUC 11 algrmos les 
re,ultam incómodo. la seriedad ele la 
refkricín y de la lógica. 11 cm os rcwe­

"'lllmlo. nímo 1w. el triste papel de 
¡~tífnrm w~oreros a rm espíritrt de t:criJc 
1111. .\1 11dw rws tememo~ que. cucmc/11 
fultmlo\ d•• fu realiclod. 5C catap11ltcu 

huda el otm t'xtrenw. e'ta frícil l{cntc 
11111'11 la rual todo em ya ¡·osa l~edw 1111\ 

ti/•le uhortt de 11topistas. 
) . w1 obstante. rreerw1s r•.\lar r·11 r•l 

mhmo ~itio ele siemwc. El cine infantil 

, ~ ¡msible, 11ccest1Timwmte ¡wrible. siem­
pr•· y /auto lu1g11mos ele rerdad 1/IIC así 
wa. !-,iempre que arbitremos. en co11· 

rit'tWia, lo.~· nwdios y lo.v rYwces ¡mra 

1'1/o. Siempre r¡11e se¡wuws rompnmder, 
íntcgmmente, lf''e wr cine especializaclv 
rf'f¡lliere 11<1 \Óio u1111 ¡mulucdóu, sino 

111111 di~trilmriÓII. una exhibición y qui­

-,h u11a wwied11d e.~peciuli::aclu o por In 
IW'IIII.\ l'f'mibili:::acla soÚI'C la im¡mrtuu 

, ia dl' tal a.~¡1ccto. 
Sí que ~e m:an:::ct. El uiio !JCI<¡Jillo sr: 

recmrcwiiÍ lo r¡ue rcuíamos cliricnclo c/e.~­

clc las primert~~ vet·es: n<!cesidad ele l's­

¡teC'iali;:.flciÓn IJ ele rom.11romisn. El com· 
¡mnniso lo tomó Alwre::. clel \'illar. ¡m•· 

,;Jeul" ele las Cmu;ersaciOIICS, Cll C'1 
\CIItidú ele prom--ter para este mio la 

exhtencia de un centro 11acimwl espa· 
•iol r;inculaclo al Centro 1 11/emacionul 

del Film para la infancia y la ;uve11tlld. 
r e~te mio lo henws obteuido, cmnqll(! 

pam ello lrubiem11 ele reunirse cmresu­

T{I(llllllellle wws pocos días rmte.v los c¡uc> 

se atrilmíuu el clerec:lw a ello. 



Este wio lwmus logrado la plena 

aceptación de 1111e.vtra.v ideas, que tanta 

re¡wlwt .vuscitarcm en ediciOIIl'S tmterio­

rc:s. l lttlleu como muestra estos c,>xtractos 

ele la ¡Jcmmtcia de la setiora Sarralde: 

•Oueda implícito el calor de los cine­

rlulJS.• .se imfWtl~ la existencia de ttna 

eli:.trilmiclora cs¡JccialiZltda.. oLa orga­

ni;:~tciÓII ele e.vta SCI!.rmda etapa de pro­

mociÓII r-cc¡uier<' una clcclicacióll cspecia­

liZ~rcla. • •Afllllltamos la formación am­

bienta! conw factor determinante del 

éxito.• 

Ptm't'e (/lle ya 110 SOIIIOS /c/11 /ICI'{ectos 

!1 c¡ue 110 es pecado reconocer los erro­

res. Se lw Seliolac!o en la parte lemcítica 

u lo /afta de especiali.rtas ¡wm discemir 

lo~ l 1J11ws de Ilirios lfiiiJ Ira acusado la 

J 1m tu ele i\preciaciúu u Censura, u ha 

tcmic/o /a grarísima COIISCCIIellcia de que 

t'UIIlei/IOS <!11 111/C!Stl'(l fli'OdiiCCiÓII CO/l 

fi/my C/11(' de lliii/.!UIIa /IWIIel'll 111CrCCÍall 

i11rertir e11 rdlo.v vario.\ milloucs•. Y en 

fa l'l'UIItÍIIIiCa. o lOS fi/mv que Se /11111 /11'0-

c/ucic/11 se lran !tecito cou escasez de re­

cur.w.y cnmcímic·os, !1 esta pcrwria queda 

de mtmifiesto e11 811 falta ele calidad 

c·umfJCtitiva •. O ~ea, que los sectores de 

dccisióu -1111 lo.v padrer u educadores 

CCJIIIO MJ CeiiÍ(I ÍIISÍ,\Iiendo /ras/a ahora 

maclwcurwme111e- 110 lran estado a la 
debida altura. }' 710r altí exactamenta la 

/IOCII r!ficac.:ia lograda cm los cami11os del 

CÍIIe Íllfalltif. 

. \1 cí.~ 111Í11 . l~stc• mio .~e Ira romignado 

lw11bié11 t'll las Co~tc.:lusiorrcs de la Asam­

blea 1111 com¡lr11111i.vo: el concedido a la 
Agm¡Jució" de nw11itores ele cinc ill/an ­

til 11 itu;cmil pam c¡ue orgcmice una dis­

t riiJ11ciiÍ11 especializada. El wio pasado 

110 .vct ccmsig11cí genéric:ame11te en abs­

tracto Este mio el compromiso es más 

corl('reto, mcí.v directo, u por ello lwbrtí 

"UIMKn ,. ~~~~ro" Ct>rlomermJc poloro "Peln¡·o dr oro" 1968 

cuentas a rendir e11 la V 11 AsamlJica, 

responsabilidades ele las que Ira/mí ¡¡rr­

c.:iw in/ormcrció11. co11 los aciertos, crrorev 

u dificultades reales lwbidas. 

Esto es lo verclaclcramrntc lmpurlmrte. 

Salir ele la abstmcdón. de la.~ im¡mwi­

sacione.\. ele la falta de res¡JUnl(lbi/idad 

]1er.w11al Saber nwu exaclamcnll' lo que 

puede !1 debe lracer cae/a u11o, ocupar 

todos -tocios lo., que lC'OII e11 L'erdacl­

mr preciso lugar de ac/uaciÓII, co11 su~ 

ro11secuencias clctras. ¡\¡wrtarrws de la 

~;erborrea pura . 

Así es cómo eu CiiÓ11 puede avcm::m, 

debe IICOII;::or el ciue /WI'(I los 11irios dr 

Espmia, todos los 11irios dl' IIIWstm ro­

mrmidad, scm cual sea .1 11 lengua ma­

tema. Así, (/ por medio ele esta 11ecesaria 

eficacia, rws vanws a sc11tir muy ¡untc11;, 

unidos en el quelwcer, en el aprecio u 
eu la i/usió11, con auténtico tímbito 1111-
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cimwl, si11 cliscriminnciOIIC~ torf)es o 

l'f!.aísmos equivocados. 

Esta e.v la medida de 11Ue.~tm aptlmu­

mo. E.vte es. en nue~tra visi611. el com<'­

ticlo giionés: ciamos a ccr con &rr Ccrta­

lll!'n. mio Iras año, tocio aquello lmpor­

tmrte de la produccicíu mwulial cspc­

cia/i;:acla, ponernos al día, lracer que a 

fuerzo de co11ocimierllo, de vis/611 del 

t¡uclwccr ele los otro.~, 11os po11~amos c1 

\U altura, encontrárulmws a la par nos­

otros mismos. 1', por medio ele e.\t(l otm 

rertienle que son las Couc:crsaciolles, $i­

gamos aoan::mrdo cado vez uuí.,, ft{lue­

IIWS e11 mayor grado, por los CltllliiiO.Y 

r¡ue lra11 de hacer 710sible, r·ou idcmeidad 

y altura, 111111 prodt~e·oi6n especial/ztl(la, 

mda vez más digna del (JJ)reoio de rwes­

tra infancia, de la consíderac/611 de 1Ja­

dres u educadores que sl quieren 1111 

lwen, 1m adecuado cine para sus pe­

querías. 



REFLEXIONES 

DE UN 

AMATEUR EL CINE AMATEUR Y LA T. V. E. 

Dit't' 1111 adagio qu · • ha~ ~:annn~ t¡ue malann. Y, cierl<t­
mentc, d dt•mu.strado ~:aritin de nuc~tra T.V. al cine amateur 
acabnn't por mutarlo, ~¡ .Ligo no lo remedia. 

Empcz<Í la cosa t·on t.•mhioncs nocturna~ quinccnalc~. Y 
t'mpcz6 cou la pt·o~ ('t:cic'!n clt• ;tlg(m film solicitado, de uua 
cierta calitbd. lo qut• hacía prmm:tt:dor el intento. 

Pt·ro l;t t·;>~.t ac;ohú ;\quí. Lm. films posteriore~ ra no fue­
mn snlidtadns, sinu uf n.>t·idus ) , por lo \'isto, en t::mtidades 
industriale~. rantn. qut• la.s t•mision~~ quint~nales pasaron a 
serlo semanttlt•s. \ , ¡lll\ihll'nlt'ntc at"ndiendo al car:Íttcr dt• 
la mayoría dt• lo, fi'IIIS. su pru~ ección d~·jó de ser nocturna. 
apta paro~ 111•1' ores. ) pasú al dumin~o por la tarde, para <·n­
lr:.!ll'nimientn inf.mlil. 

\ no t's q111 t·onsid•·rcmlls d•·sott'l•rtado t-st<' último c:~m­
hio .. \1 mntr.mn. 'sos p.lfC<.'C m11y apropiado el tipo de pe­
lículas que, t•n ~~·twral y s,¡h·o rarhima.~ e'\et:pciollt's, s~· acep­
tan y proyedan. \unqu", <'n rt•alidad. creemos que en su 
ma)·oda nunea <h·lll'rÍan pro) t•cl:tN-' púhlic.1m~· nte, por no \t'r 
•apta'• para , .... vi,ionadas fu(•ra dt•l ambi~ntc C\trictarnentc 
familiar ~ privado par;t d cual fueron •creadas•. 

:-.lo cnt:·ndt•mo.s ni ll"~atnll' a a di' inar cuál pu"da s<•r t'l 
cri tPrio dt' T .\' . :1 l mant ·n ·r t'Stt. uespacio• en la forma ac­
tual. La impn•,i6n qm· 'n su t~mjnnto nos da t'\ que no 
existe la lll!lS lllÍnima WI.'CCÍÚil (>J't•Vi:t O, 'i erute. Sil criterio 
es tan .. amplio" que abarca. y admite, cualqtúer l'ngendro. Y 
todo queda nwlidn dt·ntro d•· la clasificación d\) uCine 1\ma­
teur» Cj\1(' da tftnlo al ol'spacin•. contribuyendo al c:onlusio­
ni~mo n•inanh· al 1111 clilcrt•nciar t•n ;~hsnluto al (lUC es un sim­
plt· ocallcionado• del •amat ur • o •amador . Y d<mdo la ra­
zón, por lu tanto, a lo' qm• prnpnttnan nueva~ denominado­
nes m<Í~ "'l'();uadoras•. c"lll'l .vocacional• .• experimuntal•, ct­
toé tc•ra, l'tc. 

:\aturallllt'llh'. 110 l'll' •mus que f'l rcmodio COII~Í~ta ('11 1111 

simpl,.. t·amhio de nomlm. Pt·m. por lo m:•no~. T.V. p<Klría 
¡•vitar t•l dt•spn•sti~io (JIIt' s11s pro~mmas repres!'ntan, a vece~. 
para d vcrdad"ru cinc •amateur•. dejando de utilizar esta 
palabra ) usa11do la más apropiada para su •e~pacio•, que es 
la de •cin" de aficionados• 

\a la pn·st•ntación dt• dicho pro~rama prc:di~p<nw poco a 
su t'(mtcmplacibn, \i 1111 s!' es dir"ctamente ínter ·~ado. El tono 
patemal. los t•lo~ios •a priori•. los consejos •técnicos•. de 
una elPIIlf!lltalidad lfll" d.t t·scalofríth, nos alertan subrP In qut· 
,.a a proyectar~c. 

Después vicrw la <lt·Bci<•ntt· reproducción, umlu dt• sonidn 
como d(' imagt•u, que no ('s tan sólo borrosa, sino también 
cortada por sus cnatm lados. Xo culpamos de e~tos defc•ctos 
a nadie, pcm es Pvidcnt" Cftlt' dt'~mejoran todavh má.s -si es 
que ello t•s posible- lo que· se nos ofrece. 

\' luegn los títulos absurdos > pretenciosos, ~ólo tolerables 
cen f:uniliao, como «P<'pe Films presenta•, >· a veces, la 
lista de •colalmraclores•, como son la marca de la cámara, la 
del objetivo y la de la película empleada. Y, naturalmente, 
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lm numbrc~ de los uarti~las•! •El n nro Pepitu e n el papel 
d t• /'('¡Jílao, oc Ln ni ría H()si ta !'11 el papel d t• Basitll •. ele .. ek. 
Todo, ciertamente, mu~ lamc:ntablc. T.V. no debería ofender 
a sus <·s¡wt·tad()t'l's, n i a los ";uuatt· 11rs•, con la proyccciún dt· 
lul:•s films, ;r utónticamenlt• wuo aptos• para e l público en gc· 
rwral. 

En fin. t's¡x•ram<>S ) d •st•amus qm• T.\'. rt't'(msidere este 
asunto y dl- pur terminaclu esl!• •espacio•. dando sól() cabida 
t•n "" pro~nuna' a ;\(luellos fllnh ¡¡ue hayan p:Lsado ya. s,¡­
t"fa<.:ton:tmt.'nte, la pnll'ha dt• los ' 'arios COIICur,os de solven­
cia IJIW st• <.'t'll'l1ran t'll E,pa·ia. Todos lo' dem:ís no 110s ha­
t~·n, a nadi(', nin~ÍIIt fa\'or. 

U'sl' IS COJ.OII 

\ 't rtladt•ralll"llh·. d cspe< hit-u lo, maravilloso el • t.•olor. qut• 
1111a \"'/ mit' 1111\ ha sido thldo prt•sf'nciar t'll t·ada 11110 de 
lm di.ts dt• esta •St•mana o, ha ~ido de lolo <¡n:· jmtifican el 
dc!>plal'.armit•ntu .1 \ lontj11idt th·stlt' cualquier punto. incllll>O 
desde d C\lranjl m. \ dan·mo,, para l'Vitar confusiones. Cfll!' 

110' cst;trn<ls r ·liri"nclo .t los tan rcllmnbrado~ surtidon·s con~­
tnridos pur Buhi~;~s 1'11 192H, t·u~ '" jue).(Os dt• a~ua. l11z )' 
t'olur, son admirados clt•sdt• t•ntouL't'!> por propio' y t•'\trmios. 
Consitl<·ramos 1111 halwr ¡wnliclo t· l tit•mpo al hah•·1 tl'nidu la 
oportuuiclad d,• conkmplarlos nucvam:mtc ... 

o o o 

Un •slogall• el·· lltH'slra ruwva nla cineístiea t•s ttUt', para 
hacer cim•, ha) lfll" wr mutho cine. 

o ll•m•rnos rntc:udúu de cnntraclct•irlos, ya <JII •, por ~ul'fl(' 
o por dt•,¡,:racia, lwrnw• lt'utdo uport11u idad y • lÍ"'IIfl<>• de ve• 
mucho cinc .. 

Auuque l'll dlu 110 t•oiucid;m ~.trandt•' productmes ) dJrt•t: 
lon·s que t·onfi .. sau st·r· ¡lésim<>s cspectadorc~. 

1antp<x:o t11illcitlt 11 t'Oll esta opinión. por h \'islo, muchos 
cineístas act11alt·s -pruft·siunalcs, vocacicmal~·' ) amatt•tu~-. 
ya qne los h"lll!IS vrsto brillar Jl<lr su ;mst>rwia 1'11 casi toda' 
las sesiouc:s dt· la •Semamu. 

Con lo IJII" han <h ruostrado tenl'r m;b .\'i,ta• <Jll< nos· 
otros ... 

o o o 

Ya Cl\<;t \111 vl'r mús '111" t•l plantt•amit:nto clt' los filtns -) ;1 

ltu•ran dP t'nrto o el!• lar~o metraje-, pocHa saberse CIIÚI sería 
la r<·at.·d(m dt· lntt·na p:ll1t· clc•l p{thlic:o. El éxito estaba ase­
gllraclo cuando había lltHI cama en eset'lla, y era utilizada. 

O si s(! hada, o se decía, alguna harharidad de las gor­
das. O se· espctuhau discursos <:m~i' n demagógicos. Los oes­
colarc·sn de ocJlllC~lran Escuela d:· Onrcelunu ya se han apren-



elido esta lrccuín. Y, bten o mal -más mal que hi~n-, ya 
empiezan a nplicarla. Felicidade~ ... 

Por cierto CJU(' vit·ndo su pelícum pen~ábamos que era de 
lam"ntar que no la hubieran Simado o antes del Diluvio• ... 

L:í,tima ele hosque c¡uemado, tan mal aprovechado. 

• • • 
Sorpresa. Durante <llio~ y mios, desde qut' las películas 

hahlan, hcm<>s oído ) leído que el doblaje er<t tma b:ubari· 
d;td, la negación y anulación del arte r del artista, ya que 
,e no' escamoll':l su dicción. -;u tono. es decir, un elevndo 
tanto por cit•nto del valor de lilt interprctaci6n. 

Estamos l'<llllpletamcntc de acuerdo con estas ideas, ya 
que estamos pcrliOnalmcnte convencidos, además, de que si 
una ¡wlícula no ptiC'dt• llegar a compr<'nderse sin oírla, no pue­
<11' ser realmentt• una buena película. 

Pero, por lo visto, los exigentes opuros• tle ahora ya no 
piensan i~ual, pue~ los hemos visto a todos con el aparatito 
de traducción colgando del t•ucllo ) con los oídos taponados 
por los auriculares. • trag{tudosc • horrendas b·aducciones y des­
preciando la voz de los artis tas. Atlt1que éstos se llamaran 
Jcanue ~vl orcnu y Orson Wellos ... 

• Cosas verodcs ... • 

o o .. 

A se1ial:u el corto usp;uiol, •didáctico•, •Üuo, en donde 
st· muestra l·Únw fn·ír un huevo. Por cierto que, para nuestro 
gmto, tien(' 1111 fallo garrafal. Una omisión imperdonable. 

¡ i'\u le pusieron sal) 
Quiz;Í por eso salió tan so\o. 

o o o 

'\o hemo' de de~de1iar, como auténtico espectáculo de 
color, d que ofrecía el cball• de entrada a la sala, antes, en 
el de,eanso ) después de las proyecciones. 

En ciertas noches, en las que probablemente s~ preveía la 
temática del film, el espectáculo del ohalh pagaba ya lo que 
costaba el abono ... 

No todo había de ~er negativo en esta aX Semana Inter­
nacional de Cine en Color•. 

o Q o 

En Bn. Jlusla el ¡uio próximo, cu t1ue esperamos poder ver 
las prO) t•cciont:~ íntegras, sin rct:orte:. por arriba o por abajo 
por In manía dt• la pantalla panorámica r sin distracciones al 
pasar dt• 1111 rollo al otro, y sin utilización del objetivo ana­
mórBco cuando <·1 film IW lu n;quería ( 1 aun éuando a a lgw10s 
la deformación de la imagcm l~J~ pareció una genialidad del 
realizndorl ). 

Y con .. cortos• dt· auténtica calidad, que bien debe ha­
))('rlus en el mundo ... 

El cineísto, su mascota y su característico 
por Salvador Mestres 

1~1 cincís ln: Francisco José Valiente 

Su mus coto : Hasimoto 

Su r.n rnctf'rísl ica: lmaginaclón y facilida d para descubrir 

valores estéticos 

. .en cuanto a esto de • kinófiloc lo será Vd ... 
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EL XLIV OlA UNIVERSAL DEL AHORRO 

EN SABADELL 

La Caja dt• \llmros de Sahadell, para conmemorar esa 
dcméridl'' dr· r;ms:¡n mtmdial. org:mizó una ¡,erie de actos de 
car:icter cullur.ll )' ¡¡rtbt ic:o, dentro de 1m programa perfecta­
mente hilvanado, durantt· lo~ días 22, 27, 28, 30 y 31 de oc­
tuhn· v 3 de novi<'rnhn•. Las manifestaciones programadas fue­
ron la~ sil-(u ic•ntc~: Concierto por la Orquesta Holandesa llel 
¡ cdl'rlands Bl:u.c•rensemhlc, bajo la dirección del mael>tro Edo 
ele• \Vnatl, confcrcnt'ia dcl Dr. \'illar Palrn>í, representación tea­
tral y prnyt•t•ción dm•mnlo~nífi<:a. También se inauguró una ex­
posición nnmbmátka bajo el lema nLa moneda española a 
través de los tiempos •. 

El mart~l dt• todas C'>las manifestaciones artístico-cultu­
rales ha 'ido el edificio que• en la calle del Cardenal Gomá 
posee la Caja cll· \horw~ dt.> Sahaclell. el cual COtll>tnúdo a 
principios del ,¡s::Jo. h;l sido adaptado con suma inteligencia, 
a la~ neccsidadt•' actuales, pem t'Onservando la gracia Y el 
c\tilo de la época ele 'u inauguración. 

La org;mizactón de Jo, ac.:tos corrió a cargo de dos antiguo~ 
directores ele la Ht•,•i,ta OTRO CTXE, José Torrella y Juan 
llipoll, nomhrcs > dis.;;unu' maner;c; de hacer, suficientemenk 
conocidos por el lt•ctor hahituad ele esta revista para poder 
colegir la ealidad de la <.'Oustrucción de todo el ciclo. 

En realidad, la (;olaboración de la revista fu!' m[IS lejol> 
aún, pue' interYinicron dos per;onas m<L~. mu} vmculadas a 
la misma. Una fu<> el colabor.tdor penn;meote y cineísta Joa­
quín \ "i1iolas que asesoró respecto a la selección de lllms a 
proyedar y la otra, que prt·,entó los films, es el actual director 
' también autor de cslc artículo. 
· Los films proy<•ctado' fueron los si!(Uientes: •El Héroe•, 
de José A. Bori; •Oda a Gaudí • . ele Jordi \'al! Escriu: o Bar­
celona Show•. de Carlos Rarba, • hll>t:mte•, de Tomás ~lallol; 
"La nosa•, de Joaquín Viliolas. , . • ~ laternasis•, de Juan Baca 
y Antonio Carriga. 

E l público demostró M I wmplacencia, con los aplausos que 
prodigó al finalizar la proyección ele cada película. En el Clo­

pacioso auditorio de la CaJa de Ahorros, lleno desde las pri­
meras fila~ IHl\ta lns tlltimas, pudo apreciarse la presencia de 
una extensa representación del elemento joven, que colaboró 
con MI entw.iasmo }' durante el intermedio, interrogando par­
ticularmente a l1l\ cineíst;ls. 

El comentario que realit-t>, !i>i hien impro,·isado. fue en tér­
minos c:omo los que siguen: 

Todas In~ películas que 'an a proyectarse son perfectas en 
el orden técnico porque sus autore~ lo dominan do una manera 
plenaria. En t'llos se n·alin totalmente lo que debe ser bá~ico 
en In realización clt· todo fllm: La idea debe dominar a la téc­
nica. La idl•a es In <·scncial. La técnica ~tá al ~ervicio de la 
idea. Así no les sorprenda a ustedes que a lo largo del co­
mentario de cada film, no les hable de nitidez fotográfica, de 
calidad de montaje, ele sonori7.ación perfecta, de encuadres ajus­
tados, cte. 

Dr las seis pdículas que c:omponen el programa, tres de 
dlas merecieron ser selc•(•c:ionadas para representar a España 
t•n el Concurso Internacional de la Unica. De las tres restan­
tes, una ele ellas es premio Ciudad de Bm·celona 1968 y las 
otras dos merecieron ~ Tedalla ele Plata y de Cobre, respectiva­
mente en el último Concurso Nacional, o sea, que en la pre­
sente sesión se les brinda un programa de excepción. 

p or JOSÉ J. REVENTÓ$ ALCOVER 

"lo No,n" de Joaquín Viñoles 

Tampow explicaré el contenido dt: las pclículrn> porqul! 
dlu l'nlr;uia un dnbl1• inl'Onveoiente: dudar ele la capacidad 
de l'Omprc rNÓn de ustedes y ahogar el sentido de la sorpresa 
}' de la emoción. Por otr.1 parte los cineísta.s, saben expresarse 
cumpliclamrntc· con las imágenes. 

o El héro •. de Jo,{> Alberto Bori. Su autor entre otras m u· 
d1as uwlidadcs tiene la de saber dominar el \;tlor ambiental 
l'll cu)n ámbito sillb la ~\lJresión de la idea. Tocio ello de la 
forma material m:h sencilla, lo que imprime a la película mla 
'ohric•dacl accesoria, que nunca dislraerú al público dt'l núcleo 
ideológko. Pero esto también rige en el sentido interpretativo 
y no dudo de l;t capacidad de la actriz que protagoniza la 
película, pero sí estoy l'Onvencido que es el (•spíritu del n•a­
lintclur, el qm• consigm· que, mediante gestos mesurados, se nos 
ofn•zcan mímica~ tan diversificadas como una dolorida confor­
midad inicial para rinalizar l'll 11 na explosión iracunda. Esto tie­
IW un anlt•cec.lente histórico en el propio cine profesional. Has­
tn avanzados los a1ios veinte, el artista dominaba, dándose a 
veces cn~os tan peregrinos como el de anunciar el nombre del 
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artist;r. omitrcndo PI del director. Luego se inició la era dr 
éste, que e~ la wrcladera, pues es él, quien crea la película. 
Esta el> precis;mwnt:: la realidad del 61m que van a ver. 

oOda a Gaudí •. Su nutor, Jordi \ 'nll Eseriu, al igual que l'n 
todo~ :.u~ fltrns, ha tenido la colaboración comtante y abnegada 
dt• ~~~ ~'PO\a, pero en esta cinta, de una manera totalmente na­
tural ha <.'Ontado <.'<m otra ('<llaboración importante e igualment<· 
e6ciente, la de la propia obra de Gaudí. Si bjen inició -.u filma­
ción provisto de un guión de carácter general, fueron los \':l­

lores plásti<.'O~ dt' Caudí los que le sugirieron nuevos planos 
impulsándole a un t·nriquecimiento de la película, hasta col­
marla d t· la lwll t·za mús dt·~bordante. En realidad es un poeta 
t>l qu:: filma ) dio no es nin~\111 secreto. El propio título de 
la ¡wlícula lo delata. La lira ha sido h cámara y los fotogra­
mas, los versos. 

Cabl' clestac:u d at-it•rlo dt· las primeras ~ccuencias, prepara­
torias dt•l {111imo del t''l>t'Ctador y también el fondo musical, 
tolalrueutc atlecuado <'<lll In plasticidad de la obra de Camlí, 
'it•m¡lrc aclunl. La Pt·lk·ula pt•rsiguc hcllt'Za y lo consigue. <\ho­
ra, poclr{m comprobarlo uskdcs. 

«Barcelona Showu, de Carlos Barba. Es un documento vivo. 
Urra crónica realistn de cirrtos aspectos de Barcelona. Es muy 
nchral, prro yo personalmente creo que lo será siempre. Esta 
película clt·ntro clt> l'incucnta aiios seguir;\ siendo interesante, 
<.'Omo estudio dt• l rnomrnto actual. Uno de los mejores historia­
dores de rr ueslra tierra, ha escrito que •la historia la hace ol 
pueblo. la )!euteo J. 'i uo fuera bastante este pensamiento de 
Femando Soldevila, h•rwmos un ca~o 11111) real relacionado con 
Fruduo~o (;dabert, quien en 1898. filmó la procesión de Cor­
pus de la villa de San,, que aún con\tituía municipio indepen­
diente. \lú\ de nwdio si!.(lo después. los sociólogos han estudiado 
tsta dnt•• ' dt• ella hau inferido múltiples consecuencias, res­
pc•cto '' ~;; da~e de p{rhlico que <.1mcurría a la misma, su 
mpa, su as¡Jecto, su m'rn,ero, cte. Por esta razón, mt' pe1mito 
ac'Omt·jar a Carlos Barha que si no ha sacado 1111a copia 
de su cinta. '<' dccicb a ohtenerla, pueo; la posteridad lo exi­
!.(irá. On·a cualidad dt• t•slt· cineísta la constituye el comentario 
IJilt' ,t<.'Ompaiia la imagen. Original suyo, es sobrio, bien medido 
' ademá~ lllll\' a!.(utlo, <-crtl'ro v <'leganle. pues sabe rozar lo 
;.r¡uÍ\'O('CI t~m . vcnladt•ra maP.,tria. En su 61m • Pjncelada~ ro­
lllitn<l\•. ) ,Jpwvcchn t•\la oc·asión para recomendar :1 lo~ qw 
no lo conozcan, qu¡• ~i se• les hrinda una ocasión. procurt"n 
no ¡wrclt'rla, se pr t•s:•ntan dos situaciones totalmente equívocas 
v ak•1Tadonales, CJIII' la imagen no la~ delata. Es el comentario 
~le Barba, sJrrnanHmtt· hábil , que con pocas palabras decisivas 
no~ impon<.• rúpitbnwnte drl s:•ntido de ambas secuencins, sin 
hl'rir a rraclit' . 

.rn~tantcn, lit' Tonr;ÍS .\ lallol. El poeta Mauuel José Quin­
hum. rt:\t.:ido e l a rio 1772 ~ fallctido en 1857, escribió t"n verso 
1rrra\ nlk)!l:.., dc•l clr:una•. Uuo de los tercetos dice: 

{1 "" ucdtín ~ola prev('nlnda sen 
t'll 1111 .11ílo sitio. fijo y .~eríalado 
t'tl sólo 1111 ¡.:im clC' la lu:: /cben. 

1u'c íut·r(·, t•rr citar l:l\ fechas tlt· nacimiento y muerte de 
Quintana. J)orc¡ut· <.'<llllprcndo que• en t"sta '<egunda mitad del 
siglo veinte, su lt•nguajc suene algo anacrónico. Dentro de 
esta norma, Leandro Fcrnánclez de .\loratín escribió oLa Come­
dia , ueva• más <.'<modela por otr.) título. que le puso el mismo 
público segt'm tt•ngo ent<.ntlido. La at·ción transcurre en Wl 
t·afi• de .\lndrid, inidándose a las cuatro de la tarde para con­
cluir a las seis, o sea qut· la superficie, 1•l espado y el tiempo, es 
PI mi\mo r¡uc la rt•alidad. Esto es rl film olustantea, realizado 
con la mae~tría hnhitual en MI autor y que se e':presa dentro 
de un ámbito lridinwn~ional en orden al tif'mpo. el espacio >' la 
:;uperflcic. Pero a mi modo, personalísimo de ver la cinta, aún 
le hallo otra modalidad y <'~ la expresión del pequeño detalle 
{!IIC' gobiemn preci~amcnt:· t' l .r..•ran eleml'nto. Dicen que el mun­
do y la vida humana cstím gohcrnadn~ por pequeiios detalles. 
Qui¡¡:ús éslos no pxbtnn, puus todos ellos sean consecuencia de 
una gestación prolongad·•. Cnn todo ello se colige como un 
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filru. cit. nwtr.\Jt t'Ortn ) sin nim.t•um ;lmbición e.~tridcnk, en 
t\lllrlrio provoca tod.t uua !.(tllll;r de• ¡wnsamit•ntos '\u c•s m:b 
t[llt f,J li)I\Sl'Clllii<'Ía lógica de C(lll' Sll autor sabía Jo ([IJC querÍa 
' lo h:1 ln~radn. Tamhrt•u t•l aspedo tridinwnsion;\l t's aplkahlc 
.11 rilm •El hl-m •· 

•l..t nosa o, dt• Jo;rc¡uÍn \'iriol,l\. l.n iuuwnsa mayorÍ,I dt• 
'''Jlt'dadores tle·l t•ínc los CJUe l'll dl'liuitiv.t mantk•m•n la ~Hm 
indJI\lria cinem;lto~r.'thca, van al cinc para distnlt•rsc, para 
pasarlo hil'll \;o t·s censurahlc rsla adih1d ) ,\ Ohi)Or ahun 
d.amit·nto ¡>rt'CI'amrnte por nosotros, los que. htl'l.'<IIIIUs arte t•n 
t•l t·ím• o bien la plasnudún del pcnsamit·nto. Si cntw vosotros 
st• h;llla ahtui<•u ¡wr h'tWC'Íl'ntt• al primer grupo, desde ahora 
puedo afirmarll', <JII · la pc•lícnla •La no~~a• no t•s pata (.1. 
\ cahad la pro~·t•t•t•Jún, st• cnt't•ndt•rán la' hit"'' ' se iniciarán 

<.~lll\ ersaciom•s, p •rn In d .. rtn t's <!lit' t'l t•'<pcctador que pcnctn• 
t•n la dnl;l, M'¡.tuir:'• Pt'll\;IIHio t•n t.:lla, rcfie:>.ionundo }' rUl pa• 
ds:unt•ntc por el scnticlo nrndcstu tll' la adivinanza sino por tll 
C'Onlt'nHio tan trrriblemrul•· humano, IJIIl' nos ofrece In pr·lículn 
en la totalidad dt• ,11 tl'illlst·rrrMr, sin dt>cncr rru solo mour"nlo y 
de nna mancrn <''!Wt'inl t'll 111 1 hn•ví~inul instanl!• cl<'l linnl <' n 
<'1 crrnl 11i la acción ni lu, actores uos In explican. Es la propia 
t'illllara In q1w lo t•xpresa lodo r t·~to precisamente es algo 
tt•alnwntc grandioso, t'XC"¡>cional, .dc;ul7.'lclo mediante la mayor 
~irnpliddml cn la forma, pcm Que facilita d paso a lo gcninl. 

Otra dn•umlnncia muy vnlíosa se re(nw en Joaqufn Vilíolns. 
l'nu dt• lt¡s grandes mat•stros de la cinematograHa profc~ionnl 
Or.on \Vt•ll ·s, .se ha rt•sprvado ca.<i siempre la ejecución de lo~ 
t•wcnarius dt• su\ films. :>at•;mdo de ellos tm partido Lrhuloso. 
H •t·mti.Jd d t:•l\tíllu ti• Canluua t•n oC;~mpanadas el· mt•clia 
nudw •. \ irinlns ha dt·dkadu sit'mpre una cspedal ntt•nd6n al 
f"ondo mat"rial dt \liS films, <.illl\'irtit~nclolo en elemento d··d~ivu 
para 'iluar la idt•a y ayucl;u a <.'<lmprcndcrla m{ts p~sdndienclo 
dt Jo \111\ltltl\() r ¡]p H!JUI'JIO l}liC put•cJa imprt•sionar futilrncnle, 
lo que ac·at~t•a rnra mayCJr sinc:cridad en su (':q>rt-•si6n fílmica. 

Caht• aJíadrr IJilt' ~i t'll trxla, las épocas st• ha jus.:aclo C(ln 

lo' 'ínrhnlch, t·n la actual ((' llega al ahuso }' muy frccucnte­
nwuh· a lo in('<lll'l'icntf' V111olas es una I'Xet•pción. Es 1111 ci­
n ·ísla que ,,rhe clt·¡cir los símbolo~. sabe aplicarlos y tienen el 
dohh• valm de sc·r rr•J1rl's<"ntalivos y claro~. 

• \Jall:rnasis•, dt.. Juan Baca y Antonio Carriga. L'u amigo 
dl• todos los cirwísl;ts presentes que estuvo en ln U'\'ICA, me 
ha explicado qut· la película que obtuvo mayor ovadém fue 
In que ahora vais a vt"r, superando a la que obtuvo la mayor 
puntuación. 

Tuda la cinta l'xpresa una sana alegría salpicada <.le la 
m<Úi sutil tic las ironíns. Es lii1 <.'Onjunto de gra<.·ras movidas 
con un rihno acc•lerado. Ni por medio segundo el espectador 



dcjani de dlsltat·rM· dt• la pantalla )' sin darse cuenta es c..'\p­
tado desde el pri11l'ipiu, t'llando caen los rótulos, mediante una 
melodía dt• fondo, llltt) t·onocida. Que yo recuerde la be oido 
en dos película' prufcswnalcs: a Canción de cuna• de \Valt 
Dbney, y utra c\lrenad.t ~~n t•l mio 19:35 en el Astoria de Bar­
celona de la eual 'olamcntc n·cuerdo el título y el cuadro de 
actores. Se trataba de oEl sombrero de copa•. Esta captación 
no lo ps por 1" mbma melodí<l sino por el tono empleado y 
aqui re~idt d talento de los reali7.adores, saber elegir oportuna­
mente t'i tono, a lo cual oh·os no le habrían dado importancia. 

A PROPOSITO DEL 

Juan Olivé entrevistado 

R: \ios hallamos reunidos en d hogar del matrimonio Oliv~. 
Los visitantes somos Angt1lo )' Reventós y hemos acudido a 

Fm.thznda l:t proyccc10n, fue servido un refrigerio, ameni­
zado cou la d1arln optimista y agradable de organizadores y 
cineíst.L,. Dt•:.pui•s del mis1110, José Torrella y Juan Ripoll nos 
mostraron las instalaciones de la entidad, mereciendo los ma­
yores t·logios la organización y contenido de la biblioteca, res­
pectu a la cual puede afirmarse que cumple una función ver­
daderamente social, cosa que a veces desgraciadamente se 
t•scapa, ~ también permite la indicada biblioteca, la especialidad 
l'n mutt·ria' determinadas, segím las tendencias profesionales del 
lector. 

FILME 

por 

~~FORTUNY~~ 

J e sús Angulo y 

José J. Reventós 

c·,t.l ca,,t para mterrogar al Sr. Olivé, re~pecto a su película 
.r•ortuny•. La idea de e~ta entrevista se inició en la Asamblea 
Gt•Jwral dt• la Sección el día 9 de agosto último. En aquella 
reunión. durante el período abierto a ruegos y pregw1tas, nues· 
lro pn•,idl'ntt• honorario don Delmiro de Caralt p reguntó si 
,dguno' clc· los asistente' habbn visto la película • f'ortunp. 
Fuimo~ varios que contestamos afirmativamente y el p residen te 
clt· ht St•cciúu don Felipe Sagués explicó que la misma había 
at·mlido t·orporativomcnle a la proyección celebrada en el Ayun­
l:unit•flto. A t•cmtinuaci6n el Sr. de Caralt p reguntó por la C..'\­

lidad clo la cinta, pues ciertas personas q ue tamhi(•n la hab ían 
vi~lo allrmaban (Jll(' se trataba de una de las mejores peliculas 
de Oliv(•, n lo cual Sagués contestó que cier tamente se trataba 
tk• un film rt•aluwntt· bueno. Dclmiro de Caral t hizo observar 
qut· clad;t In fecha de <-'<"lebración de la asamblea aún tarda­
riamo~ ' 1110' mt.'ses para obtener una p royección, considerando 
que OTHO CfNE debía interesarse por la película de una ma­
ll"ra m{" detenida, <.'Omo crítica y no como reseña c¡ue se dio 
l'Uando , •• c>\lrt'nÓ en el Valaeio Municipal, a lo que sugirió el 
Sr. de Caralt la necesidad de que el propio autor realizara 
una ol\ntocríticil». Otro de los asambleístas presentes, Jesús An­
.l(ulo, wguir:Í explicando lo que ocurrirá después. 

,\. Efectivamente, en ocasión de la asamblea general. éra­
IIICI' ha.stantes de los presentes que conocíamos el film • For­
tun} • y fuimos vario' los que coincidimos en que se trataba 
de una de las mejores películas de Oüvé y quizá se llegó n 
rl•·eir fJIII' era ,o;u mejor película. :\Iur ágil, que lo¡p-a mantener 
t '"''t:mlt-m ·nlc el intt•rés del espectador. Además, su tema estñ 
cl1• Jnl)(la <·1m motivo de los actos celebrados y de aquí surgió 
l•ablar (:cm el amigo y gran cineísta Oliv6 para solicitar una 
•·llllol·rltica • , ahora bien con ocasión de coincidi r Olivé y Re­
wnt(¡, cm las proyecciones de b Plaza Nueva, a raíz de las 
llcstus de San Roque, manifestó Olivé c¡uc no se consideraba 
cu condiciones de escribir una •autocrític.'l• dado q ue tenía el 
propósito de presentnr la cit<lda película ni Premio Ch•dacl ele 
Bnrcelonn. Entoncc·s fue• cuando surgió la idea de entrevistar 
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ni amigo Q]¡v(·, a lo cual no puso ni•~gún inconveniente ) estt 
es el .motivo de hallarnos en el grato hogar de tan amable~ 
cineístas. 

R: Va la primera pregunta: ¿Cómo nació en ustedes la 
idea de filmar este t('ma? 

0: Yo formo parte de la comisión de homenaje a Fortuny, 
integrada por c•lcmentos d(• las ciudades de Reus y de Barce­
lona. Su objeto era organizar el homenaje con motivo de la 
<>misión filatélica. Durante once allos, tm día al ai'io, el clín 
dcl sello, ~<' dedica la <misión a un pintor español célebre 
1' este año coincidía c¡ue el elegido era Fortuuy. Barcelona y 

Reus quisiPron celebrar diversos actos r en una de las reu­
niones que tuvimo~ para hablar de este asunto se me sugirió 
la idea de que iniciara una película sobre Fortuny. Como eran 
muchos los se•íorcs que opinaban a~i y además la figura de 
Fortuny la he sentido siempre, contesté que estudiaría la po­
sibilidad clr hacer la película y así empezé a pensar en su 
contenido. 

A: ¿Te t•xigió mucha prep:mtción la película? ¿Acopio de 
documentación, recogida clP datos, estudiar antecedentes, antes 
c]p efectuar lo que <' n ar~ot p rofesional se dice dar la primera 
l'uel tn de manivela? 

0: Sí, cfcctivamrntc, fue algo laborioso porque en la pe­
lícula hnv nnrt nota humana del pintor que aunque levem ente 
tenía qu~ tratarla, pero había una cosa más importante que 
era la producción de Fortuny, (jllt' ha sido un gran y buení­
simo dibujante aclcmá~ de un gran pintor y además había otra 
cosa importantísima (Jtlt' era la aparición de los sellos, de los 
diez valores, a lo cual tenía que ~ujetarme y esto me dio cierto 
tiempo de estudio pam poder reali7.ar la película. Trabajé este 
asunto antes de dar la primera vuelta a la manivela, pasando 
1•arias semanas. 

R: Voy a dirigirlt' tu1a pregunta doble: ¿Cuánto liempo 
invirtió en el rodaje? Y en este rodaje. ¿tuvo facilidades o difi­
cultade'? 

0: Desde lur~o inwrtí menos tiempo que en las otras pe· 
lículas, cscasamentt> tres mese~ y medio, pero estuve una sema­
na sin podPr filmar o sea que considero que seria alrededor 
de los cuatro meses. En cuanto n facilidades ttrve las máximas, 
tanto en d A'yuntamit•nto dP Reus como en el de Barcelona 
1 también C'n BPilas ArL·s 1 donde también tuve muchas fa­
~ilidadcs, que agradezco pftblicamente, fue en la Administra­
ción de Correos. AIH ~e volcaron en dármelas y una de las 
~ecuencias m:ís originales de la película, es ésta, la ele Co­
rreos. 

A: l!:stoy seguro que l<'mlnís muchas anécdotas, curiosas e 
interesantes, (.por t'j ll<~ no nos n·l'lcres In que consideres má~; 
idónea para esta entrevista? 

O: Pues bien, quizá esta nnPcdota tuviste ocasión de vivirla 
hi De toda\ las anécdotas que tt•ngo dentro dPl cinc es ésta 
la más original y la m¡Ís importante. El matrimonio AnguJo ~· 
d matrimonio Oliv~ c·n un viaje dominguero, fuimos a Reus 
porque n mí me intcn:saba tomar la orientación del sol en de­
terminado.~ monumt•ntos y edificios. Tuvimos ocasión de ir a 
la iglesia de• San Pt>dro donde está guardado el corazón de 
Porhmy, fuimos al museo qut' ya e~taba cerrado, pero cuando 
\'a est.'lhamos prccisamPnte en la plaza del General Prim, se me 
~currió que nw faltaba ver la casa en donde nació Forttm} 
} entonces me dije: \'oy a p1·eguntar a estos señores por la casa 
donde nació Fortuny. \le conte\taron indicándome detallada­
mente el camino. aiiacli<'lldo que si quería ver algo más dP 
Fortuny, acudiera a ver la iglesia de San Pedro donde se h~lla 
el corazón del arti\ta. Contc~t~ que ya habíamos estado alli r 
el caballero muv amahlt• nw preguntó: ¿Está llSted escribiendo 
algún artículo ;obre Fortuny? No. S('ñor, no -contesté-; no 
estoy escrihi!'ndo ning{m artículo. Lo que voy a hacer es una 
película de Forhm}' y precisamenk el Alcalde de Barcelona 
ha mandado tmn carta al A1caklt• de Reus para que me diesen 
facilidades. El cnbalb·o desconocido, muy extrañado comentó: 
.. ¿El Alcalde de narc~r lona ha mandado una carta al Alcalde 
de Rcus?, pu<'s yo no In lw recibido y el Alcalde de Reus soy 
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q¡ • \le quPdt• \01 [lll'ndido 1 cl.w: Pero qn<' casunliclnd. lluy 
c·s domin~-:o. La carta ,a]i(l a1 t•r. lo que 'IIJ)()Ill' que nu hn PO· 
didn n•cihidn todnvía, p:>ro In grnndt' clel t~lso l'S que con 
().'},(}00 hahl(;\ll((•S (}11(' t it'll(' n('IIS Jw preguntadO :tf mismÍsimo 
\kalde d~· lku,. 

Estu fm• n•alnwntt' l'\llamdinarm, pero c•sta anl•t•dota tiene 
1111.1 contmuac•ón int<·n·santt> ' humana. El Sr. \lc.tlde de I'eu,, 
con el qu<· hoy mt• honra un:t gran amistad, m • a<.'Ompan<\ n la 
msa natal d<• Forltm} > aun hi7.o mtb. Xos llevé> .tll>alacio tlluni­
t•ipal de Rcus, mandó abrir la p:utt• nohle del edilicio y nos 
t'nsc•ié> la ~alería el<• hombres ilustres, })()r si era aprov<•chablc 
para mi Jlt•lícula. pues Ht'll' tiC'n~ lllUl·hos hijo~ ilustres: Prim, 
Caudí } mnt·hos m;b di~tn<h de una prlícula. Pasamos n su 
cll'spacho y de una vitrina sac{, la espada que C'l Genernl Prim 
llrvnbn en la batalla de Jo, Castíllejos y la puso en mis manos 
para que tuviera el honor dt• sostenerla unos momentos. Luego 
mr pn·~untó sohrt> litt•ralurn dt• Fortuny. l\lencion(• los libros 
c¡ue había leído, [lH'$ltmtándomc rl Alcald<• si wnot'Ía el dt• 
J<'olch y Ton·c·s. LP rc~pcmdí que lo había tenido en mis monos, 
Pt~ro qu<' pnr agolnclo nn lo po~cín. Me indicó el A1cnldc quo 
pnrn mí no estnhn agotado y ahriPndo un cajón dt• su rrwsn 
el<' trabajo, snc~ó un ejemplar dd libro de Folch y Torrt•s y 

me lo dedicó con esta fntsc: •Las cosas no se hacen por ca­
sualidad, t's voluntad de Dios, para que pucdn honrar In me­
moria de' Fortuny, t•l Alcalde de Ret•s. le d~.:clica este libro•. 

R: Uirigiendo las pregunta~ Pn un s::ntido nclnmcntC' cinc­
IWitogrMico, ¿, r¡uien• t•xplicarnos cómo confeccionó <'1 guión 
dt• la pt·lk-ula? r,Qu(o idea presidici ~~~ labor? 

O La idea principal era el homenaj<' a Portun} y el ele 
lll"nto h;hico. la emisión di' sfo'llos. Por una parte procuró 
ens~1iar los s<•llm, ¡wro por ntra también tenía c¡ue mostrar 
la oh• a dt• Fortmw. Esto m~ dio un cierto trabajo, pues yo 

tl'nÍa qm· hat·<•r ,;na película q11fo' tuviera cierta ligereza, ) 
t•,to t•n naturaleza nnwrta como 'on los cuadros y como lo 
'on los ~ellos, es rt>alment · un problema. 

A: Tí1 que ~ahc~ rodar al aire lihre como un pmo n•pór­
tl'r, cou diafragmas mucha~ veces difíciles, al captar la Pinza 
R(•al clt· Barcelona. las calles de Reus. ¿qué te rt>snlt6 más 
difícil. la multitud n <'sos ~eres inanimados y policro111os que 
son los sellos? 

0: Lo que para mí resultó más difícil fue la secueucin 
de la 1'la7 .. a llt•al, aunque luw la gran suerte de que los Alat6· 
lit•os Psllín tan C'ntregndos a sn afición que pude captarlos en 
M• amhit•ntr, r c:.to sí m" ayudó muchísimo. 

R: El (•spiritu dr la obra de l"ortuny ¿pudo influir en ns­
t:·d al t"•aliznt su película? 

O: JI .. d(• eonfl's:tr que ~í. Dije anteliormentc qm• Portuny 
l'ra una figura que toda la vida me ha interesado, qui7.á por­
que mi mndw. que en paz descanse, por ser de In Selva del 
Campo, Ct'rca di' Rens, <.iemprC' mn hablaba de los grande~ 
homh•c•s d.. lt!'ns v uno de los <¡ue citaba con más frecuen­
cia c·ra f<'mluny. EÍla, muy modestamente, también contribuyó 
t'<lll un donativo a la suscripción para adquirir el famoso cua­
dro d(' •La VicarÍa• \ yo encontré CU.\ttalmente en mi ar­
chivo d red])() que s" le extendió a mi madre por ~~~ apor­
taciém a la suscripción popular. 

..\: Supongo c¡ue t•n una película de esta índole habrás en­
l'<tnh·ado diflctlltad para filmar en un ~rusco y ndemá.\ cuadros 
t"<>mo la .natalla dl· Tetuán•. 

O. E'tt' cuadro fue uno de lo~ mfu. difíciles, pues su base 
twnt• dit z m'•tro\. Es difícil hacer una panorámica de un 
cuadro dt• ese htma•io. teniendo que ilwninarlo. Empleé cua­
tro antorcha~ dt• cuarzo con cinco mil watios de luz y pude 
captar hastanlt• hien la tela. Otra dificultad fue iluminar el 
ambiente• cll' la sala Forhmy. Este plano me ofreció much;u 
dificultades, Pl'Sl' a S<'r un plano rápido. 

R: OTHO cr rE, cuando dio cuenta a sus lectores ele In 
proyección rt>a liznda en el Salón de las Crór .:cas, se refirió al 
montnjc intcligentl' y ritmo constante logrado por su esposa, 



a la cual uu~ L'tllllplaccmo~ cn 1Ulerar nueslra feücilac1Ón. Sé 
que e~ "'lt•d, 'c•inr Oli\'t'., tut e~poso amable y afectuoso. Por 
todo ello, le pido perdón de itlllt:rnano por la pregunta in­
discreta que voy a dirigirlt•. Soy conocedor de que está usted 
'ali.\fecho clt'l u1uutajl- d1• •Fortunya, pero ¿está usted satis­
ft·cho ele todo' Jo, •uonta)l'' rcalizados por la se1iora Oüvé? 

0: Sulm• t''k p:utkular lw de dcdrle algo que quizás us­
ll'd ml crea. En el tn<mlaje e\to~ muchas veces de acuerdo 
t'llll ella, ¡x·ro ot r;" vt·t"t:~ no, ) :oc originan discusiones, poco 
t•l,•v;tda,, tanto ,., ;1\Í IJlll' cu t•sta película no estábamos total· 
lllente de at•nt·rdu eu la t"Oioeación de secuencias. Ella tenía 
una idea } yo lt'nía otra dl' la forma en que tenia que mon­
l¡u~e la ¡wlit.ula, t'tmcrt'lanwntc secuencias importantes, pasar­
la, una' dt·lante de otr;~, pero afortunadamente tengo que 
n•conut•t•r qut· dln t:•nía razón )' que. t:omo siempre, en este 
l':tso también g;tnÓ la mujt•r. 

, \ . El escribir el comentario, ya realizado el estudio pre­
vio ele l>'orluny, ¿k tc\ultó fácil o tuviste que pedir algtlll 
nsc~oramit'nlu? ¿~ la hu~cu dt' nnh ica adecuada?; en 6n, 
¿cónw le fue la hunda d.: 'ouoriz.a<.:ión de la película? 

0: Para mí, una de la~ t..~>sas difíciles cu una película es 
lu bamla Mmora, <¡ut• ha~ que cnidar al máximo que uno 
s:·pa. El comentario. c~crito por mí mismo, fue sometido a la 
cousidt•radón dt•l l'rc,identc d::l Gremio de Filatelia y respecto 
n las pintura., t~m,nlt(• al Director dt• Bellas Artes. Las rec­
tificaciom·' fueron la~ .. iguit·nlc~: .En Filatelia, alg{m peque•io 
detalle y t'll la part" pictórica no me fue tan difícil, puelt 
hay mudlll "''·rito. La parte musical es muy difícil en una 
pclícula dt• l''ta índole <.'011 scutencias tan ,·ariada~. :\lo esto) 
dc~con!Pnto dt· la mi"n~t. pcru nw ~ustarÍ;t oír la opinión de 
p::-rsona' entendidas. 

¡\: .histí a lo, t•nsa\o'. "· t'Omo ha!> dicho muy bif'n, el 
tema mmical t•n ('\;l cl¡\,l' tÍc película<; e~ dificil. En la tuya 
lo encuentro acc·rtudi~imo. 

R: Ln experiencia de dnd,ta me convenc~· que durante 
la fllmación de nna película a w<.'t!S se produc..--en los hecho!> 
m~\s dispares. Supon¡.to que a u'ted le habrá ocurrido lo mis­
mo; ¿puede u\ted L'Ontamos algo! 

0: Confie¡,o c¡ue e,ta película m~ ha dado el sinsabor, In 
trbteza m;b amarga de mi vida. Lt• hablo con un;l gran sin­
t-eridad. Filmando eu el ~lu.wo de .\rtc ~lodemo, cuando ya 
había filmado lmt•na parte de los cuadros, inicié la filmación 
de .. L:\ Vicaría,•. He~olvi los planos generales )' decidí coger 
primerísimos plauos. At.."t:rc¡u(· la dunara y también la antor­
t•ha. Era el mes de enero ~ nacía muchísimo frío. El con­
traste del calor de In :mtorch<l con la frialdad del CJistal 
provocó la rotura de ést~, <.'011 lo cual ya tuve un gran dis­
gu~to. Vino el director del \ luseo. recomendándome que no 
me prt•ot·upnra, pues cambiarían el crist.-ll. Pero en aquel ml>­
mento el director descubrió que en la parte alta del cuadro, 
en una zona neutra, dondt· no hay ninguna imagen, solamente 
un fondo negro. apar::cia un chamuscado de unos diez cen· 
tímctros, produciéndose un;L, bolita\ por efecto del calor. Se 
paró la filmación. En seguida fueron avisadas las autoridades 
competente~ y tuvimo~ una reunión inmediata. El director 
de los ~luseos de Barcelona ~e encontraba ausent:! y queda­
mos citados para la mañana si¡,>uiente, en la cual los técnicos 
dict.'lminaron que, 'i hien no se trataba de un daño graví­
simo, 3Í tenía importancia dada la categorín del cuadro. Este 
percance me cau~ó una pena mu} honda. Pasaron una\ sema­
n:L' hasta que tmtL\ mano' mag¡ú.ficas, Ja., del Jefe de R~­
tauración del P;tlacio 1\acional, don JoaqtÚn Praclell. actuaron 
r, cou una pacieucia propia de Job. trabajó r al poco tiempo 
quedaba la tcb totalmente arreglada. sin haber interveuido para 
uada una pinocbda ajcna a Fortun~ De ello informó e.üen~a­
m:mle la prensa, ununciando <.'On grandes titulare~ •La \'icaria 
~e ha ~alvado•, y <'1 señor Enó de Lasarte, director de los ~ fu­
~em dt• Bart-elona, explicuba en un •mano a mano• con Del 
Arco cbmo se había llevado a cabo la restauración. Declaro que 
é~te h;1 sido el mayor disgu,to que me ha llevado en mi vida. 
después ele la pérdida de los spres queridos. 

t\: Como ciueístas y compaüeros turos nos hacemos per­
lt·cto cargo de lo' amargos momentos que habrás pasado, pero 
también suponemos que el !llm •Fortuny» te habr;Í dado sa­
li~rat..-ciones; ¿quieres explicarnos algtma? 

0: La primera fue poner la palabra •Fin• a la película, 
lo c¡m• "!."•iflcaba que había superado el bache de la des­
l{racia, pero In gran alegría In t11ve el día que esta película 
fue prt•\l·ntada de w1a manera r;ficial en el Salón de las Cró­
nic¡ts dt• nuc~tro Ayunt:múento ante las autoridades de las ciu­
:lades de Barcelona y Reus. I<L~ felicitaciones que ro creí sin­
t't·ras. ~ no solamente de las autoridades, sino también la\ de 
lo, técnicos en Fibtt'lia y Arte. que también expresaron su 
upiniÓ11. Fue una gran alegría poderla estrenar ron el l.>ene­
plácito de lodos después de la tragedia c;..:plicada. También 
había una nullida representación de ciucístas y de directivos 
del Centro Excursionbta de Cata\wia que me felicitaron. En 
mí pesa mucho una lelidtacíón de lc.>S cineístas. 

n: HcstlCclO al film • l'ortunp, ¿qué otros proyectos tiene? 
0: El inmediato es presentarlo al Premio Ciudad de B<w­

,_·cluna ~ dc~pués darlo a conoc-er a una serie de eutidadcs 
culturale~. las que lo han solicitado. 

1\: Aparl•~ del film .Fortuny", que es el que nos c~ttí ocu­
tmndo, ¿ha~ producido más película~ este aiío? 

0: 1~1 ;ulo que esh\ finalizando ha sido sin duela alguna 
.. ¡ tic m<Í..~ actividad cinematográfica, pues he realizado ocho 
películas. all!um\ tk las cuale~ aún me ralta sonorizar. 

,\ : ,: l'n"des avanzarnos lo, títulos de tus nuevos films? 

o, J)t!,dc hw~u. Son: .Fortuny•, que acabamos de eo­
nu.•nt.tr; • Jomath~ de Barce lona <'11 Córdoha•. • Parque de 
Cervante,•, • \ ¡,ión d Ctinloba• . • \ linifaldasa, •L<t ;mtorcha 
•Jiímpica en Bart..•·lona •, • :\ atnraleza muerta • ~ • Tahullo. 

R 1. \linifakh' ~ todo. 'c1íor Olivé? ¡ \';'tlganw Dios! 

O. Sí, dectk.mwnte, miniralda:,: ahora bien, yo he pie­
tendido t,m t·,ta pdiclllita, quc e~ <lt· tono m:-uor, que tcn~a 
una moralt•ja. pcm t<·nqo un gran inconvt·nicnte. ~ e\ que 
::uando ~o fihu{• la tlClícula. cp1c fue e~te verano último, se 
vl'Ían mucha' minifalda\. lX'n> e' c¡ue ;~hora en este momento 
la\ falda' alm \OII m{t, ,,Jrt:L' ~ creo qul' mi p:o'lícula que­
'ladt atrasada. 

H: ,:T<·ndní q11t· l.unc11t.1r 1111:1 vez nús que no ha~·a filmado 
·"h•d uiugt'ln argumento? 

0: :\o he lllmatlo ninguuo. Tvdos los temas <Jllt' lntto son 
·1 ha'<' dl• ducumental o reportaje, ya que e~tc tipo de cine 
., ,.) qm· rcal111cntc siento. i\hont bien, aunque solamente 
lucs.: por darle ¡..:usto ;t usted, me gustaría un día pocl<'r rea­
lizar 1m argunwutu, annqul' no creo que esté capacitado para 

"llo. 
ll: Ll' t•oju la p.tlaiJra ~ le eren t'(lpacitado para filmar un 

·1rgumcntu. toda Vl'Z que en varias de MIS películas hemos 
podido apreciar \U exquisita selisihilidad, condición h{tsicn y 
useucial cid argumentista. 

A: ¿ l'or qué 110 nos comunica<> para los lcctore<. de OTRO 
C J\;E hl\ proyecto\ para 1969? 

0: Tengo el pro)ecto de reducir al m:b:imo todas mis uc­
tividadt•s cinematográficas. y;l que se hau r:mnido en mí una 
,t•rie d·· compromi-.o'> que debo compaginar con mis ohliga­
.. ioncs prore,ionales. Con ello no hago otra cosa que• seguir el 
-:jl·mplo de otros cincí,tas c¡ue han ido redudcndo su activi­
·lad o abandonándola. 

ll: Para finalizar ~ no abu,ar má.\ d~ SIL gentil hospitali· 
·lad. 'iguc mi última pregunta: ¿cómo ve el futuro del ci­
IJt•ma amateur? 

0: Fmncamcutc hien. En estos últimos mios han salido 
•ma wrie d :· jóvcnc~ cineistas con mucha inquietud y que 
han d .. do prueba.s dc su valer. Por otra p;u'te, cada d1n son 
rJI'•jorl'\ lo~ equipo~ técnicos de que se dispone, pero el de­
tall· q1w considero dc tnás importancia son los cursillos de 
~apncilación que ~e org:u1iztm en nuestra ciudad, los t•tmles 
~o1 1 una cantera afortunada de nuevos valores. 
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O PI N ION AJ E N A 

El p restigioso publicista D. M a­
riano d el Pozo, ha publicado en 
"Mundo Cristiano" el artículo que 
a continuación r eproducimos, por 
considerarlo de sumo interés, 

BONNIE y CLYDE 

1~1 131 tf .. marz.o dl• 1930 se aceptó por la Sociedad de 
Productores y Distrilmidnres Cinematográllcos de América el 
llamado •Código dl• ProducciÓn•. redactado por l\ lartin Qui¡;­

lc·r y apoyado clt'cididamentc por WüJiam U. llays. prc:.i· 
dente de la Sudcdad. En 1956 se revisó el Código por la 
\sociaeión CinemalogrMk·n de Améric:t (~I PAA), sucesora ele 
la antigua Sociedad, eon c·l lin d:· ponerlo al dia. Desde que 
)nt'k Valenti, Rntigu y l'UnMJjcro del Presidente Johnson, fue 
nombrado pn·sicl!'ult; de la l\l PAA, una de sus mayores preocu· 
paciones ha sido la al'lunliznción de un Código que la mayor 
part• du los producton·~ l'llltll'zahrlll o ignorar en busca de 

lt·mas y tratamientos •adultos•. L()s equilibrios de Valcnti han 
sido cs¡)(;ctaeul:u·cs eu sus intentos de compaginar una mínima 

líuea ética con lo~ intcrcs~·s ec:onómit'O~ de la producción, que 
d:una contra la compctent'ia dr b telt-visi6n y del cine euro· 
Pl'O. El C6digo at'111 ~ • atrevía en 1967 a negar su eertillc'lclo 
tJ .. aprollaciún a nll(nll:l\ películas nmeric'lnas, muy pocas. Pero 
•• p:1rtir del 1 d · a¡w~to de ese mio, cu:u1do oBomúe and 
Clydea inauJ,turaha l'l !~estival do \lontreul entre el entusiasmo 

d · ''" t·rítirm europeos, las cos:l\ bnn cambiado. El certiñ­
t'ild() ele aprobación conc:.-dido a la película marca una cncru­
djada t·rítica en la aplicadún del Código, y puso en duda :m 
dieaci;c. ll:L~te rcconlar (c¡s lre~ principios gnnerales que ell­
l'alw7.un su texto: 

l.• No se producid uiul("una pchcula que tienda a dis­
minuir el niV<"I moral de <Juienes la vean. De aC),uÍ que la 
simpatía del pt'1bliro nnnca se diribrir:Í dr parle dl'l Ciimeu. 
t•l dl'lito, el mal o el pceado. 

2:' Se prcsentarím c:onductas c·orrectas de vida, ~ometidn., 
ÍIIIÍ<'ant~~ntc ti fas (!X igcncinS uef drama y el entretenimientO. 

G.• La ley -divina, nnlurnl o httmana- no será ridicu­
liulda, nf su fonw nl:tn'a simpntí:t por su violación. 

J I ·ZOI 

Y •" PI t.1pitulu de• \plu:aciwws P.u-ticulill ' '• up;utndo 
•Crirntu•. 

"- 1111<'.1 v· prc\t•nlaní d t'l'llll~ll dt· modo que se pro· 

'"'1" '" \itupuh.l t'll t1mlra dt• !.1 ley ' la juslicio, o ~e 
i1l\pm· a t>lm' ··1 d"'sc·n dt; imitarlo. 

2. ' Lus 111C:ludu' t·rimi~talt·~ 110 se prt~\t•ntar:íu t'\pllcllu 

mculc~ ui ~·· dt•lallunin mn intc•~tdón de· hacur nlmdivo el 
ninl"'ll il in•pir,n la imitucióu. 

Todus ,ahemos, sin t•rnhar¡.:o. qm• c•n nuh u·• un caso se 

hall l.anzado a la awnllu,l t•rimiawl p:uL'Í"' • Bonnic-Ciyde• 
t'll Estado, Unidus despuC:s del c·sh'c•uc¡ tH film, y que la in· 
t •ucí1"11t tlt•l rcnli7.:ulor 1\rthur l'c·m1 ha sido idealizar In.~ vio· 
1 ·nl;l\ haz.t ·ms de aqudln handu dt· aFicionadu' que nt'ttbó tr{t· 
l(lcam••utc en la ma1iam1 del 2.'3 de mayo de J 93-t. 

1..\ IU~ \LID \D DE LOS IIEC.IIOS 

\uuquc· c·l guión de lu JWIIt·ltla sigue t•n general l:h trc· 
m·•mk" ) ¡.:wtt·~cas perip~·t-ias dl'l gang Barrow, hay una serie 
dc· t·ambio\ )' ombioucs muy significativos. r:n primer lugar, 
¡o,(<Í d :I'Pt'dO fl~il..~) dc fu, protal.(onistas. favorl'cidos en el 
Film ha,l.l C\ln·tno~ irrccouocihle:.. Después tenemo~ la dcfor· 
mación de· su rctralu moral. La verdaderu Bonnic Parkt•r aban· 
donb a '" mariclu c•n 1933 para huir t'On Clyde. junto l'Oil su 
,unanlt•, que 1 'l> acumpa1ÍÓ por nn tiempo. La vuntcidad sc\llill 
dt; 1'\la muj:·r fue proverbial. Clyde, por su txu·to, suf r!a tle 
t'!llllplt:jus horno~o\nales. El personaje llamado C. W. Moss en 

,.J Iilrn. ~·~pucialbl11 de toches, se dcsuublú en In rra lidud Pll 

do~ t•uududorcs 'twcsivos, William Daniel Jones y 1 fenr)' Mt•lh· 
vin. A jollt•s, par:t qw· no~ les ulnmdonara, le hacíau dormir 
c•uwdenado. El padre de ~lt•thvin fue quien traicioul> n In 
p;m·jn, cuyo t•oche acribillado rodó ha~ta un río. Y no sicm· 
pre lm. timt ·os dt~ Bonnie ~ Clyd" fu ·ron cu dcfc11s;t propia. 

Enlr.· "'' ;t,~·,iuato' a sangr" fría li~urnn uos policías de ca· 
1 rl'lt·ra. 

Lo qut• parec;,· habt•r intentado Penu ha sido contar la bis· 
tnria dt•sdt• t•l puntu de• vista de lo~ protal(t>nistas, que con 

1111a in~t·nuidad 111 zd.1 de timidcz > jachtnda se· presentan 
tlicic·udu o) o 'o~ Clydc .Barrow. y IÍst.'\ es mis\ Parker. Atm· 
t•amus Uam~,,. [rrc·,ponsables y traviesos. Yivcn intcnsam~nlc 

t'ada nwmentu ,¡" ¡x•ns:u· en el futuro r evitando la men· 
t ióu de la muerto. "-<> es, pne~. t..\tra.iio c¡ue hayan sido idea· 
lizadm pur esa jnnmtml que cno sabe bien lo (!11" quiere, pero 
lo t¡tn<·rl' innwdiatamente•. 

El Ct'ldi~tl de Producción ~lií ) a desacreditado. Pero tras 
d a'c~inalo dt' Bob Kcnnedy la react:ióu ~ucial :unericana con­
tra .el crimen cmuo div.;orsión• ha ~ido muy enérgica. Acaso 
aún purda impedirse q ue la violencia gratuita sea el principal 
entrctenimil'nto clt' In civilización occidental de nuestros d!a.~ 



cl por J . Angulo 

hor0- técrüca 

CAl\lARA ' UPER-8 EUl\UG 308 ZOOl\1 REFLEX 

L'ua de la~ ¡mta~ 1111\ edades t¡uc t 11 cin · amateur se die­
ron a conocer en la Phutokína 1968, rt>dentemente celebrada 
en Colonia, fue la !Hl"' a t·<Ímara de Su¡Y.>r-8 lanzada por la 
pre~tígiosa firma au,tríac:. Eumig. 

Estú equipada t~m un ohjetivo Austrowom. de luminosidad 
f. l.8 y rct:Ormlu local dl' í,.'J .1 60 mm .. c-.. dedr. de coefi­
ciente 8. Rclatión el<'\ mla que oomplat.~r.i a los más exigen· 
tes aficionados. l) ist¡ulda mínima de [ilmación: 1,2 metros. 
l':nfoque mediante r ·tíc1d,t. En el precio de venta de la cá­
mara se incluye wplt·mcnlo para macrociuemato•-rafía. Las me­
didas mínimas del t'Hcuadrc u uhjelo a !JUI> s~ puede filmar 
son 18 x 2-! mm. 

Vbor reOex, exento de p:tralajc y centelleo. Seiíal de f un. 

cionamicnto, inclil'ación dc abertura :v control de pilas. El ocu .. 
lar dl' l visor puedt' acomodarse• al ojo tlcl operador mediante 
aju~lc ele ± 5 dioptrías. 

H1,guhtción 1h·l dia l ra~ma tota lmenlt• automútica llledianlc 
expo~ímctro fotorrcsisleule dc sulru ro de cadmio. La medición 
de la luz. St' dectúa a través th•l ohjetjvo. Ajuste antomúlico tk 
sen~ibi l idml d el Alm al colocar <'1 chasis en In cúmara. Sci"ial 
indicando 1'\t'<'SO o falta tle luz. Los factores de 61tros son 
tenido, t•n t•twnta automíttic;mtente. A voluntad puede desro­
llt!Ctarv· l'l .111tomatbmo y op1•rar a mano. 

El filtro tk- l'Oit\l'rsiÓII. cuando ~e va a nx.lar con luz arti· 
ficial, t'' accionado automáticamente al t:oloc:Jr el fooo portá­
til o bien m,•dianl" la llave c~pccial. 

El arra~trt· ,., m"dianle micromotor cléctrit:o de velocicbd 
~.-on,tauk. alinl'·nl;tdo por 6 pilas de 1.5 voltios. Control de 
carga apn·ciablc t n ,.( ,·hor. \'eloddadt-s: 18. :!4 y 50 imúge­
ncs \c!,(llnd<>. Di~po-.itwo de cuadro por cuadro ~ rodaje t:on­
tinuo m"dianlr· c.tblc de d~paro. El contador indica el rl'slo 
de pclícuhl dl\poniblc. l'll metros y en pies. s~ l.'Oloca auto 
máticam ·nlu eu ~~~ po,il'ión tle partida. 

Di.,po~ilh o para cft•cluar f u11didos de abc1lura o de cic· 
11e, d t·ual t'5 ;wcumado mediante un cable. pe utilidad lam· 
hiéu t:n ca,os de ex t.-eso ele 1 uz para evitar la ~obreexposición 

Sl' iuclu) t• t:unl)l(''" cmpuiiadma, ojera de goma r asa para 
,.¡ lran,porte. 

Uu~t cúmara de Supcr-8 mucho más compl~ta quc el an­
terior modelo \ 'icnndtc, de agradable línea y a la que puede 
,tugllrars" 1111 hut'll éxito. 

FOCO Jo:UMIG L 2 

Otra clc ]¡" cst.t~il' uovedaucs de la l'hotol..iua la com;ti­
tuyc d lllco prl'scntadu asimi.~mn por Etmtig, c1otauo de una 
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lámpara halógena de yodo-cuarzo de 650 watios de consumo 
t.'On un rendimiento de 20.000 ltnnenes, con un reparto uni­
forme de luz gracia' a su molctcada parábola. 

Merced a ~~~ soporte basculante, que permite una inclina­
ción de hasta 9Qu, el foco puede utilizarse para iluminación 
directa e indirecta. 

lgualmente puede montarse sobre un trípode gracias a su 
rosca normalizada de 1/ 4", así como utili74'lrsc en caüdad de 
foco de mano. acopl!mc.lolo a una empuñadura Eumig para 
cámara. 

CAMARA SUPER-8 CANON AUTO ZOOM 1218 

La acreditada firma japonesa Canon lanzó últimamente 
una cámara conocida por e l apelativo cSafari», ya que en 
principio parece clisc·•iada para este fin , dotada con una óptica 
realmente impresionante, ya que aparte otras consideraciout·~ 
de las que nos ocuparcmo~ seguidamente, su diámetro com­
prende 85 mm. 

El objetivo, nuté•nticamc·11tc Hn fuera de serie, tiene una 
luminosidad f. 1,8 con un recorrido zoom de 7,5 a 90 mm., 
lo que supor1c un couficientc du 12, sin duda el mayor del 
mundo en c¡\maras de Supe r-8. A voluntad, el operador pue­
de limitar e l rcconido focal mediante dos palanquitas. El obje­
tivo está compuesto de 19 lrntes o elementos, agntpados en 
13 componentes. 

El visor es reflcx, con Pnfoque de precisión mediante mi­
croprisma~. Contiene e~cala de diafragmas y señales de sobre 
o ~ubexposición. Ocular ajustable a la visión del cámara. Se 
suministran dos tipos de ojeras de goma con el equipo. 

Selección autom:ítica del diafragma acoplado con la sen· 
sibilidad de la peHcula y con la velocidad de filmación. El fo­
tómetro es de célula de sulfuro de cadmio con medición de 
luz a través del objetivo. Está alimentado con dos pilas d f:. 
mercw·io de M 20 de 1,3 voltios. El ajuste de sensibilidad 
del film es :llltomátit.'O mediante colocación del chasis. La ban­
da de sensibilidad comprende desde 250 ASA a f. 1,8 y 18 i/s. 
hasta 16 ASA a f. 16 y 53 i/s. Incorpora filtro de conversión 
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para luz artificial. 
Velocidades: l8 y 53 imágenes/segundo, asl como cuadro 

por cuadro. 
El sistema elltclrico, alim~ntado por 5 pila~ dl• 1,5 voltios, 

capaces para t•l rodaje de 15 chasis, está compu~to de dos 
micromoton·' · l'no de dlns para el arrastre del film. El otro 
para el transfoc¡m· o recorrido zoom, d cual puede efectuan;e 
a dos velocidadl•s, que dan una duración de unos l y 11 se­
gundos, respectivamente. El transfoque puede también efectuar· 
se a mano. Dispone clr comprobador de carga de las baterlns 
y t.lc las pilas del foté.mctro. 

A voluntad puede dest'Onectarse el automatismo y ajustar 
a mano los diafra~mas. El contudor mide en pies y es de 
retorno automático a cero al retirar el car~ador. Indicador de 
avance del film para comprobar el arrastre ele In pcUcula. 

Empuiiadura eon mmiequcra, indispensable pnm el rodajo 
a mano. 

Como act'Csonos se dispone de un parasol ndecunclo oJ tn­
mai'ío del objetivo, mando n distnncia, filtros y molt•lln cstu<hc. 

Un:• cÍIIllt\ra de Super-8 con una extraordinnrin óptica, de 
gran definición y magn!flcu reproducción cromúllcn, para la 
cual, y rodandu a los 90 111m. de focal de su grnn tela, es 
recomendable e l uso de trípode para pode•· sacar el rendi­
miento que e l mismo pe rmite. 

MOVIOLAS MINETTE PARA S-NORMAL Y SUP ER-8 

Se trata d.. unas visionadoraJ. de extraordinaria luminosi­
dat.l r definición, sobre pantalla transparente de cristal despu­
lido, de 6,5 x 5 cm. 

La bobinadora de la izquierda tiene un factor 1.2, mien­
tras que lo derecha, para el avance, demultiplica a 0,5. Dis­
pone de punz6n para el marcado de fotograma, as{ como de 
enfoque de precisión y dispositivo para el avance imagen por 
imagen. Igualmente de regulación de encuadre. 

La iluminación es mediante lámpara de 6 voltios, lO wa­
tio~, ele pequclio tamaño, tipo coche. A'clmite bobinas de 
!20 metros y está dotada de banda de medición de imágenes, 
hasta 32 cuadros. Peso: 1.950 gramos. 

Los modelos M-1 y M-2 son para 8-:\ormal, mientras que 
los S-1 y S-2 para Super-8. 



i QUE SUERTE ••• ! 
YASHICA 

• ) !· 

... Y AHORA, LA SERIE ELECTRONICA 

iHAGA FOTOGRAFIAS! 
En blanco y negro o en color 
Cuando qu1era de d1a <J de noche 
Donde qu1era Dentro o fuera de casa 
S1n problemas de expos1c1ón 
Pesetas 7 425 

iSIN FLASH! 

su· GD · ElectrOnico 

CARACTERISTICAS 
ObJetivo Y ASHINON-DX f 1 8 ELECTRO ZOOM 
de 8 a 48 mm 
Med1c1ón de luz por servomotor a través 
del ob¡et1vo 
3 veloc1dades y foto a foto 
M1cromotor eléctnco 
Comprobador de roda¡e y Mando a d1stanc1a 
Pesetas 19 200 

Y ASHICA culm1na su fabncac1ón de modelos de todos formatos y prec1os en una calidad excepcional 
con la nueva sene electrón1ca. dentro de una comb1nac1ón calidad-prec1o 1n1gualable 
Garantía de un año con Serv1c1o de reparac1ones y repuestos de ongen en España 
Pida una demostrac1ón a su proveedor hab1tual 

CUENTE CONMIGO! 
REPRESENTANTES EXCLUSIVOS PARA ESPAÑA 

Alcalá. 18 - Telf 221 28 26 CS líneas)- MADRID-14 

Fernando Agulló. 5 - Te lf. 250.41.26 - BARCELONA-6 



1 Festival de Exhibición de la Juven­
tud Gremial de Panaderos 

Un grupo de afici(111ado~t a la cine4 
tnato¡.:rafíu de la juvcntu<l Gremial oo 
Panaderos, filial del Gremio do Punad~ 
rm, ha iniciado ~us nclividadcs dentro 

dt•l cine • amate ur• organiando su 
1 fo"rstival de Exhibición en su local so­
da), en cu~·a sesión d:: clamura se pr~ 
s"tllaron lru. siguiente~> películas: 

a,\lcluya•. de }osl- \les tres; • \ 'érti 
¡,:uo, de Juan Olhé \'a~ué. cllihrys•, 
de Felipe Sagués, ) •El paraguas• '{ 
• Don Palomo •, de ) uan Pruna. 

El programa fue muy aplaudido, llna. 
liz;tndu la ' esión con un coloquio <.'<>n 

los cnatru autores ele los lllms. 
Presetltó la sesión t·l sciior Olivé Va-1 

gui ~ cuidó de la parte técnica dt: la 
pru~ cu·'Ón el señor :O.tc~tres. 

Festival de San Feliu de Llobregat 

Hajo d a lto patrocinio dl'l \ ) tmta-~ 
tllí t•nto , . con la tolabnrnción eh: la 
\'-(rupación Fotográflca c)p Catahuia. se\ 

¡Un} l'ctll una selección dt: fílms, en la 
l''J).teio'a ~ moderna sala de espectácu· 
los dPI Centro Parn1<¡uial <lP San Fcliu 
d1· Llubregat. 

La .dltwncia dt· p1'1hlim rm• c·on,idt• 
mhlt·, ) a medida que los asbtenlcs pe. ... 
ul'tmbnn t•n la sala st, le~ l'Hlregaha t 

C'uda 11no un boletíu cou la n·lación nu-
111 ·radn d~ las películas, Íttil pura la vo­
tal'ióu dPI pi1hlico que ac·tunha de ju­
rado . .El premio a otorgar era (mico. 

Los falm$ r ueron lo~ sigwt·ntcs y pro­
,.t•ctados por este mismo orden: •Bur~ 

hujas dt· oro•, de Enrique Sabnté; •EL 
t:isn<'•. dt· Joaquín Pani\'ino; • Las ho­
ja,•, de Domingo \ ' iln ; .Aclio•, de 
~ l auud bart ; uCasaus,., de Jost: Rcven­
lós ; "Plegaria de un árbol "• de~ Enrique 

Hodrigu·•7; Estunada•, de Juan Serra; 
• Freigh Train•. dt· ju;UJ Baro ~· •\ntn­
ttio Can iga. y oDt•,pu(•s de In nodw •, 
de Agustíu Bascuns. 

Las auloridadt's locales estuvieron re­
pn:sentndas por <'1 conerjal uon Rafael 
Franct•<,ch Pcguera. Aduú como locutor 
el qu.: In e~ de la emisora local, don 
.\ntonio \latías Repuerta, t¡nien pre"ia­

menh: a la pro)rccióu de cada film ex­
ponía un hn•\'l' t~1m •ntario acerca del 
mismo, lllll) c·ouc:isu, <¡ue 110 reprodut:i­
mos por tratar<,t• tk· films ya comenta­
tlos en t·<,h n·vista, ext.'CJ)tuando uno que 
eomentarcmo~ al final. 

Cuando t•oneluyú la pt\l)'ección todos 
los autm:·' suhlt'mn al escenario y uno 
tr<L\ nnu <.'mlt'\lanm a )u, preguntas <JUe 
1~:~ d irigiú d locutor. El interogatorio 
rne 11111) alll"nO, dada la habilidad del 
locntor. Era intenciÓn inicial nue-stra rc­
prtxlul'il la totalidad tH cuestionario y 

'liS re~pu ··\ta,, pt•ro In e \lcmiún que <ll­

t·an7a1Ía 't·ría ínt~unputible t.'OII la acu­

mulación dt• material a publicar. Ello no 
obstantt-. .,¡ din•nws que las pregm1tas 
1nús audm·t•s fut•nm dirigidas a Agustín 

Bas<:ti<L', t1liiJO c<msccnt'IH.:ia de la mo­

dalidad d · su film. L<~ rcspue¡,tn más 
graciosa ) ' 1"" provot.'Ó una to.trcajada 
gcnentl fu.. l;t dada por :O.lanuel lsart 
cuando \ntonio \latías le preguntó lo 
~i'-(uit•ntc: •f. g, dt·rto que en h e lL\ll'd 

~ Bascu;ts st• di~putan el calificativo d" 
o verdes• del dn · :unatcnr?•. a lo cual 
:\lanud lsart dio respuesta rápida: 
. It.,rnoro si c·l sciior Baseuns será verde. 
P~'l'l) ro sí puedo asegurarle que empie­

z 1 a t'stnr un poco maduro. • 
l'inalizadn (') int •rrogatorio, se dio 

cu ·ntn dd n•,nltadn de la votación po­
pular, ~iendo proclamada vencedora laJ 
IJelícnla oLa' hojns •, de Domingo \'ila. 
acogi<mrlo los presentes el resultado cou' 
grandt•s aplausos. El se•ior Francesch 
cntr::gÍI el trofeo a Domingo Vila y lue­
go una m:•rlnlla a cadu uno de Jos con-
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t•ursaules. !)eguid:unentc volvió a pro 
yt•ct.u se • Las hojas• J)OJ su condil'ión 
de film vent:cdor. 

\ntc~ dt• remahu t·~ta mlormal'ión 

vamo~ n comentar el film n,C;stimndn". 
Su nutor, Jnnn So1ra, rod6 tululmcntc 
1.1 cintn cu San Fc•liu de Llobregal. Se 
trata dt• una triste histona dt• acusado 
co.u;Ít:ler st·ntimental t.'<lll uu final cspc­
ran7.ador qne, amt(Jut• .uuargo, ti cut: un u 
gr¡ut humanidad. 

Fue l'll t·sta s:.:s1Ón t uaudo la l'inta 
se pmycctú por vez prilnt•r.l l'll pa'Jbli­
co, )u cual dio ;t la velada snhor ele cs­
ln'IIO. Su autor, al ser pn,gtuttmlo por 
)u, dc•u1ÍLs cíneístas, ~e (',\J)rcsó en t6r­
ll1ÍIItl' dt• modestia, lo cual le honra, 
pcm t:unhiC:u es cierto l(lll' su pclículn 

licue cit:1 las cualidades ~ l'll cambio ca­
n•t:c de lo!> defectO!> imcialc.s que suele 
t't>lll ·ter todo amateur priocipiante. Con­
fil'mus en que el cincíst;t Se• ra in!>ista 
en el camino que ha iniciado. 

Unión de Cineístas Amateurs 

Si¡.tm• la UCA su mardu1 nsct·ndcntt·. 
Junio ~ octubre se dedit:aron a proyec­
cionc~ de t'inc vetmto que ftH'rOn pre­
'"ntad.t!> por j~ del Castillo. En el 
trimestre veraniego, por ser dt• dispcr­
'ión, no se c:elebnnon actos. El local 
pcnnanccib ahlerto, recibiendo l11s visi· 

tas de los sodus. 
Para d me¡, de novicmhrt• l'Sin fíjacln 

In t elchraciún del 1 Cmlt' lllstl Socinl. 
A la hora tle cerrar esta ..:dicíón, la..' 

películas iuscritas exceden de las trein­
ta. Eu el mismo mt-' 'é e •ldmmi nn 

cursillo de ioiciaciim al dm·ma servido 
por competente IJrof~orado, bajo la di­

rección de Jesús Bomb. 

Parece ser que e l at.-ontel·unil·nto má­
ximo está aplazado para el nws de nbril 
y s~~r{l la .~rustra <JI).. a In cual t.'On­
cnrrinín 61ms inéditos y nntiguos. No 



'~' otorgarim prcm•o~ y la modalidad de 
c~lc t:crtanwu t:cm\tituirá un verdadero 
alarde de urigiualidad. 

\du••lnwnlc la UCA inicia \US con­
tacto' <~111 cntidmJc, amatcurs artístico­
tcalralc~ a fiu de c:onstituir una bolsa 
~le actorc,, al 't·rvicio dd cincísta ama­

teur. 

Proyección en San Jus to Desvern 

Tuvo lugnr c11 el \kneo de dicha vi­
lla, tt•lt·brandu el L aniversario de su 
fundación. La totalidad de los cineístas 
L'Q11Clll rcutt'~ pcrtt'ncct•n a la Unión de 
Cindslas :\matt•urs, bajo cu} o patrocinio 

se cck·hrb la p10yección. 

Lu~ film~ proyectado:. fueron los si­
guiente~: • Fiest:L~ Sampedranas• y • De 
nit•. dt.: Jaimt; Albt:rích: oGris de la 
ciudad• > .Obra'•· de Josó López For­
nas; •Lo~ UJO'i cid Greco r Clo\\n•, 
tle Rafat•l ~!arcó, } •Frágil illl!iiÓn• y 

• Anselmo•, dt.: Jc,W, ~lartinez. Al fina­
lizar la :.esión \(' abrió un animado co­
loquio c'On Jo, autores. 

Agrupación de Alumnos y Ex Alum­

nos de la Unión Indus tria l 

En la ,\nligua Sala ~ loLart de Jmcs­
tra ciudad, actualmente Sala de Actos 
cll'l Cc·nlro Cultural lkcreahvo Aral!O­

m~s. -~· celebró una ~c,ióu a cargo de los 
laureados cineístus inlcrnacionales Juan 
Olivé \'agué )' Jordi Vall Escriu, pro­
yeelándo't' los ~iguienles lllms: oAulo­
movilislllo deport ivo•, •Síntesis de Ber­
lín• y aVúrtigo•, del primero, y del se­

gJmdo: • Temps•. • Pizzieato• y .oda 
a Cautlí •. La~ película~ f ucron presen­
tad••~ por MIS autorc~. 

Segundo Festival de Cine Amateur 
Fiestas de la Merced 

En la sala de proyecciones del Insti­
tuto l'rancés se <.elchró este festival, que, 
patrocinado por el Excmo. Aywltamien­
to de Barcelona, viene organizando 
anualmente la Agrupación Fotográfica 

de Cataluiía. 

La sesión de clausura > reparto de 
ublindones fue presidida por el conce­
jal dou Alt.:jandro Uetrius, n quien el 
presidente de In Agrupacióu Fotográfica, 

don Ja ime Roig, hizo constar el agra-

decim1ento de la entldad org:uúzadora 
> de lo~ cincístas participantes 

En el curso del festival ful'ron cntrc­
\'istados c-ara al públi<.'O por d cineísta 
amateur Juan Olivé las relev<mtes figu­
ras: José Luí:. Arilla, deportista; Fran­
CÜ.<.'O Hovira J3eleta, director de cine, y 
la conocida actriz cinemalogr;\fica Tere­

sa Cimpcra. Todos ellos tuvieron frases 
tlc simpatía para el cinc amateur, siendo 

ovacionados. 

El vocal de cinema de la entidad or­
ganizadora don Agustín Bascuas dirigió 

personalmente la prc:.cntación de las 
ciuco sesiones del festival, en el cual f uc­

ron exhibidas las siguientes películas : 
o Bólidos en el asfalto" y "Plegaria 

de un árbol•, de Enrique Hodrígucz; 

• Une meche de chcveux •, de Antonio 
Garrig;¡ y Juan Bac;l; •Primer amor• 

y oAbsentia•, de José Hevcntós; •Sa­
bor a man y .Sol ) ~ombra•. de Jesús 
~ l .rrtínez: .Biografía de un naipe• y 

aEI cü.nea, de Joaquín Panivino; oFe­
ria de Sant Pone;•, de Enriqul' ~tontón: 

•Sitis• y •Con los ojo:. del Greco•, de 
Rafael, ~ !arcó; •Lonclon's tower• 

CINE MODERNO ... 

oEsllmadR•, de Juan Serra Saun; . Mi­

ragc• y •El bosque•. de Agustín Bas­
cuas; •Aeronáutica• y .~loto ero:.•, de 
Jl''Ús Angulo; •La camarad.l L uisa» y 

.El precio ele la gloria•, de .\ligue! Llo­
pis: oDc Eva a ~ laría• }' .~ letamorfo­

,b •. de Joaquín Puigvert; .Capricho• 
,. • Bellt'7a ignorada•, de j o,é Mestrcs; 
.El héroe• y .Primer final•, de )osé A. 

Bori; • Del>enloc:mdoa y a El mentiró­

~.trafo • . de S:\nchez Borreguero; .Pasa­
du' • y •A la subasta•, ele Antonio Me­
di na; a Barcelona marinera• y «La Pa­

tum•, de Juan Capdevila; •Síntesis de 
Berlín• y « \ 'értigo•, de Juan Olivé; 

u:\on M'rvial• e uH ibrys•, de Felipe 
Sagué~; •Don Palomo• y •La gota 

d'aigua•, de Juan Pruna; .~taternasis•, 

dl• :\ ntouio Ganiga r Juan Baca; uAsí 

~>~ Cerdeiian y uLas hojas•, de Domingo 
\-ila: •El infierno de Dante• y •Micro­
tle,flle•, de Franch.c::o José \'aliente; 

•Juau de Cleves visita Barcelona• y •Es­
tiua. de ~ la.nuel Isart: •L'estela y •Liu­

\ Í¡t en la ciudad•, de Enrique Sabaté; 
•Estrany;,• y • .\Iercat del Rama, de 
Jo;lll Serra }' ,\ ndreu Sitjá. 

! 
1 

-E.ca t s un• pefrcula con mcnu je y ahOf"a " pr-ecia.o e-x.pre ... l' 
con lnten, idacl tocll la JKObl.mitic.a vit-al y la •ngv•ti• eAis trncl;:l 
d• nuestro ti• mpo 

¡ 
••·--·---...,.-.. w-·-,•••..., .. ,_...__._.._._, 

(0iarlu "" HurcelonoJ 
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Haga maravillas 
con la óptica de 
¡Las cámaras de óptica prodigiosa! 
01v d("~p por favor. de todo 

CU01'1IO na hect.o hast~ ~hora en fotograft.a 
)' e rr S• no ha t~ntdo una CANON 
rn aus ~s V$lt'd no ~a t ~g.a.Oo loda'-'~ 
• Ll Cttnt~ cff' s.u c:•p~ctd.ad creadora 
,SolO CANO'I le h,lfoJ QQZdt C'k> .... ~tas en 
su.ute• 

,S ... b( PC"r <ot f", Poraue es la marca 
d• .t opt < ,l orod•g•osa lmdg nese 
no ""'''ns t.le l2 elementos y mJs. dé 10 
COnlportPnlt·~ llene l.l lente C ANON 

m~1t, SOilf•IIJ .Eso s• son rrhuavtllas de 
l;t '"91.'"!''"oJ ODt+Cdl 

Us1ed d ~para su camote fotograf•CI 
o aptHlla el pulsador dt au 1omavrttll y 
el ObJeh~otO de CANON r~g·tlfl '' .m•gtn 
eo tod~ su betfrz.1 y con UQu~z• 
de m.at<•s Vl$1b od.ct t&.Wnonosldld 
conua~te ,~s.cenas con \OIICJa• 
Ustfd maneJa su c.om41ra co'l p•eno d'QnWI•O 
y so tura Espontane.-.,.,,.,,.,. lut y d•St4nc~ 
se resuelven automat<amentt' 

10 ue Sltlsfacc+ones nutvu obtendra 
con CANON• 

Canon 
Hat mu t tud oe tT•Odelo"S. CANOt: 
ba O l)t a "11f"a f&lf'!.l ITivnc;t. .. l ,Poda My 
tntl'hO t~'fOtm.¡ oor. 

Retenga su vida 
con una 

Canon 
Representnntft (Utr.t Esp.,ha rOCICA S A 
Avdo G'tnO franco 53• BARCElONA 

Información y venta en los establecimientos del remo. 

Al comprar su CANON, exija la tarjeta de garantía. 



Mo\res S 
ALI to 111atic 
AGFA 

La moderna fllmadora 
Super - 8 para filmar sin 
problemas. El cambio de 
la película es más fácil 
que nunca. Accionamiento 
eléctrico. La señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 

SUPER 
8 


