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¡Una hazaña 
óptica sin par! 

¡La primera cámara Super 8 con 
1 desde 3 centímetros al infinito! 

Objetivo Palllard Bolex Macrozoom f = 8,5-30 mm. /1:1.9. -
Visor telemétrico de campos mezclados; gran Imagen 
aérea. proporción 1:1 en la focal standard de 15 mm. -
Distancia ajustable desde 3 cm. del lente frontal al In­
finito. - Focal ajustable por botón estriado provisto de 
una palanca plegable: elección rápida del encuadre 
apropiado; libre elección de la velocidad travelllng, -
Ajuste automático del diafragma por fotorreslstencla 
que mide la luz a través del objetivo. - Dos velocida­
des: 18 y 32 Imágenes por segundo.- Imagen por Ima­
gen. -Sensibilidad ajustada automáticamente, entre 25 
y 160 ASA. - Bloqueo del diafragma a voluntad, en de­
tención o en marcha. - Controles en el visor: Abertura 
del diafragma. Iluminación Insuficiente , exceso de luz, 
fin de la pellcu la Co ausencia de cartucho en el maga­
zln) , tensión de las pilas del motor y de la fotorresls­
tencla. - Parasol giratorio: bajado protege eficazmente 
el objetivo y permite realizar efectos de ventanilla en 
la apertura y el cierre. -Ocular ajustable a la vista de 
cada uno. - Ojera orlentable para ojo derecho u ojo Iz­
quierdo. - Fi ltro de conversión incorporado al objetivo. -
Dispositivo tltulador Multltrix, entregado con la cámara. 

Eac::lL..E>C. 155 
MACROZOOM 

objetivo Zoom que filma 

• . 

Para ínfarmacion diríjase a su proveedor habitual 
o al Representante General para España 

GERMÁN RAMÓ N CORTÉS 
Consejo de Ciento, 366 • 368 
Tel. 132 51 00 · BARCELONA·9 

Sírvase enviarme información sobre lo 
cámara BOLEX !55 

Nombre 

Profesión 

Domicilio ................. _ .................................................... . 

Población oc 



BolexSMB EL PROYECTOR SONORO MAGNETICO SUPER 8 

RENUEVE LA ALEGRIA DE V IVIR, A TRAVÉS DE UNA IMAGEN DE ALTA CALIDAD y ... 

lA PUREZA INSUPERABlE DEl SONIDO Hl - Fl DE BOlEX - PAillARD 
Con el proyector BOL E X SM 8 la sonorización no le representara ningún problema. Podrá grabar 
directamente sus pelfculas sobre pista magnética, realizar mezclas de sonido por sobreimpresión su­
cesiva. tales como música, comentarios, ruidos, etc., etc.. Incluso borrarlo o modificarlo a voluntad. 

!Todavía gozaré Vd. de más ventajas! Carga lntegramente automática, Incluso enhebrado con la bobina re­
ceptora. Bobinas hasta 240m. de capacidad i52 minutos de proyección ininterrumpida! Fijeza de lumino· 
sidad y nitidez de imagen con objetivo ZOOM PAILLAAD BOLEX 1:1.3 de focal variable de14 a 25 mm. 

Representante general poro España: 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Consejo de Ciento, 366-368 

Teléfono 232 51 00 • BARCELONA-9 • . 

Sirvose env1arme documentación sobre •1 
proyector SON ORO BOLEX SM B 

NOMBRE 
PROFESION 
DOMICILIO 
POBlACION 

O. C. 



Haga maravillas 
con la óptica de 
¡Las cámaras de óptica prodigiosa! 
Otv.Oese pot favor. de todo 
cuan1o ha t'le<hO hasta ahora en fotogf•' a 
y c•ne S• no h3 tei"Mdo u~ CANON 
•'" su a· mano1 usted no ha 'egado todav•a 
1 la t•ma de tu capac•dad creadora 
tSolo CANON le 1-\aril gour de vercas en 
sv .,,., 

,Sabt- por Qu.,.1 PorQue es 1a marca 
de 13 oo11ca orod•g•o&a lmag•nese 
~"'O menos de 12 etementos y mas de 10 
comoonenrf's t1ene la lente CANON 
mu sencolt~ 1[,o _.,son maravtllas. de 
t;, mgenoefla OPl!Cd' 

Usted ci•SPaia su camara fotograhca 
o apneta el pulsador de su tomavtSII$ y 
el ob¡etrvo de CANON reg•Sira ta tm•gen 
en toda su be11eza y con uqueza 
de m¡t~es V ts•btltdad tum•noG•dad 
contraste ,escer.as con ,,da1 
Usted tnane,a su camara con pleno dOtnltuo 
y sottura Esoontaneamen1e luz y d•ltanc•a 
se resuelven automB11eamen1~ 
lOué sat•sfaee.ones nuev~s obtendra 
con CANON• 

Canon 
Hay mu lol~ ae n odelo!. CAf.oO~ J 

baJO un" mr\.rna lan"r:. m~.~~ a...,, .P.e~ hoy 
m•srno •nfofmbe on• 

Retenga su vida 
con una 

Canon 
Reprosentanttl t)ara EstHtfsa f"OCICA S A 

Avda Clmo fronco 534 BARCEkONh 

1 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D~-LITE 
PANTALLAS 

SILVERLITE 
superficie lenticular pla teada, con más b r i­
llantez en la Imagen. t ama ños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

F L V E R 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

V ..:: R SATOL OE L U X E 
Nue va superfic ie Whlte·Mag lc " Chemi·Cote" 
Cierre automáti co en el p i é. tamaños: 
115x150 cm.-130x180 cm. - 150x150 cm. 
180x180 cm. 

E L E C TROLET 
Con mando eléctrico par a e l descenso y re­
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 



DOS COM:ENTAR:IOS 
El número anterior fue el noventa de esta revista. Por tratarse de publi­

cación bimestral, nos falta un año y medio para a l can~ar nuestro centenario 
en el orden de ediciones, lo cual nos induce precisamente, por motivos de na­
tural impaciencia, a subrayar la actual cifra de nuestros ejemplares que han 
salido a la lu~ pública. Hasta la fecha nuestras mayores satisfacciones se nu­
tren del favor que nos han dispensado los cineístas amatcurs, a cuyo servicio 
estamos, y también las palabras de aliento que nos han 11rodigado el último 
Director General de Cinematografía y Teatro don José Mal'ia Garoía Escude1·o 
Y el actual de Cultura Popular y Espectáculos don Carlos Robles Piqucr, quien 
últimamen te nos ha dirigido una afectuosa y alentadora carta. A todos ellos 
nuestra profunda gr atitud. 

Dentro de cfleciocho meses, si el Señor lo permite, está en nuestros Jlro­
yect.os lanzar un número extraordinario, rememorando la h istoria de ht re­
vista y reproduciendo fragmentos de números anteriores. 

OTRO CINE, fiel a la frase que acompaña su nombre, no puede ignorar 
el cinema profesional, pero dado el redactado de la leyenda, de la cual co­
piamos una fracción, " del buen cinc profesional". nos vemos obligados de un 
modo imperativo a conducirnos con cierta cautela. Ya sabemos que el lector 
no nos reprochará que omitamos comentarios de fllnn meramente comerciales 
y que no tienen otro fin que distraer al espectador que "va al cine" POI' mera 
rutina sabatina o dominguera, mas respecto a los otros films , y con ello no 
nos limitamos a la alusión exclusiva de las denominadas salas especiales, es 
difícil ver y comentar películas sin prejuicios de. ninguna índole. Creemos 
superar este arrecife mediante la colaboración de prestigiosas plumas, movidas 
por cerebros competentes y adiestrados en estas lides. 

Pasemos al otro comentario. Ha fina lizado el curso 1967-1968 y se abre el 
período veraniego, de inactividad en la mayor parte de las entidades cincístas 
amateurs, pero en cambio de una gran laboriosidad en Jos cineístas, pues suele 
ser la etapa de filmación de sus películas que empiezan a estrenarse en otoño 
para al fin de temporada recalar en el Concurso Nacional. 

Como siempre, y es lógico que así sea, cada cineís ta fiunará a su sentir Y 
S'aber. Unos aprovechando algún viaje de vacaciones. Otros, en la aparente paz 
de su residencia estival, se lanzarán a la p rodtJt:ción de algún .6Jm de argu­
mento o de fantasía. Expresamos "aparente paz" porque la tempomda vera­
niega suele ser de fiestas mayores, de bullicio y de otros lances, a veces lesivos 
a la tra.nqullldad de la cual precisa el cineís1a, especialmente el argumentista. 
No faltará quien filme algún que otro documental. A todos ellos, OTRO CINE 
les desea los mayores aciertos, y a aquellos que en la temporada pasada no 
alcanzaron lauros, esta revista, con el más benévolo de los tonos. se permite 
su~erirles que refi~xionen sobre el po¡·qué de su clasificación. ejercicio de snm!l 
utilidad que servirá para enmendar pasados errores y lograr una evidente su­
pcra~1ón. 

Dentro del ámbito del cinema amateur se aprecia una lenta pero firme 
evolución, que si a principios de los años sesen ta era balb.uceantc, en cambio 
en la actualidad sus pisadas suenan a golpe firme, cund' endo un sentido de 
general admisión muy laudable, mas lodo ello no debe tampoco ser causa 
de menosprecio absoluto de aquel t ipo de cine amateur que solemos calificar 
de clasicista, expresión inexacta a todas luces, pero que sirve para. una com­
prensión rápida y certera. Precisamente uno de los mayores encantos espiri­
tuales que atesora el cinema amateur es el d.on de la libertad de que dispone 
cada cineísta para la filma ción de sus cintas sin tener que someterse. como 
ocurre frecuentemente en el cine profesional, a los intereses comerciales, autén ­
tico despotismo que en más de una ocasión ha provocado la cólera o la renun­
cia de algún que otro famoso director. 

Confiamos que para la próxima temporada persistan Jos buenos augurios 
que se perfilan. 
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DISTRIBUIDORES E XCLUSIVOS : 

PRODUCTOS FOTOORAFICOS VALCA, S. A. 



NOTICIAS DE LA 

Reunirse los viejos a:.nigos 
y ver los :fil:.ns 

El título de esta crónica es la definición que propusimos, y se 
aceptó, en la reunión fundamental de la AMICALE DES AN­
CIENS DE L'UNICA, en San Feliu de Guíxols el 29 de agosto 
de 1967. Quedó fundada por los siguientes amigos : Jean Faucon­
nicr, que la convocaba (Bélgica). Emilio \:Verner (Argentina). 
Jean Borel y Albert Balderer (Suiza). Charles H uchet (Fran­
cia). Gianni de Tomasi y Vittorio Gallo (Italia). Feljpe Sagués, 
Antonio Medina y Delmiro de Caralt (Espaiia). 

La simpatía con que fue acogida la feliz iniciativa quedó de­
mostrada por el gran número de adhesiones y aHento expresado 
por los siguientes: Rebeyrotte, Pfeiffer y :\xalle (Francia). Hac­
feli, Zwicky, :\ppenzeller y Ruckstuhl (Suiza). Debois, Borchers. 
Hoffmann, ).fcngel, Schirrmachers, Anna, Oswich y Schaumann 
(Alemania). Antunes, Machado y Sra. do Carmo (Portugal). 
Elliot (Gran Bretaiia). Davy (Dinamarca). Ormer (~oruega). 
Bertogne (luxemburgo). De }ong (Países Bajos). Francq, Del­
rnez y ~fertcns (Bélgica), Font, Pruna, Olivé, Fité, Castaiio y 
Balet (Espaiia). 

Las futuras adhesiones deberán establecer contacto con los 
respectivos Delegados Nacionales en la UXICA. Se establece 
que la sola condición para inscribirse en la AMIC.-\LE DES 
ANCIENS será la de haber participado como congresista por 
tres veces, precisamente en ailos precedentes a la década anterior, 
es decir, antes de 1958 para este año rg68, antes de 1959 para 
<¡uicn lo solicite en I9Ó9, y así sucesivamente .Aparte de esto 
no hay Reglamentos, ni Estatutos ni discusiones y sí, solamente, 
el deseo de cumplir el objeto para el cual se ha fundado y que, 
en la lengua francesa, única lengua ofici;t! de la AMICALE, 
reza: "REVOIR LES AMIS ET VOIR LES F ILMS", 

por Delmiro de CARALT 

Por encargo de }can Fauconnier por estas líneas queda con­
vocada la reunión en rg68 a las 9 de la noche del 14 rle se¡l­
tiembre, en el Hotel Lloyds Bahía, en Vietri del Mare (Snlerno) 
y confiamos se animen a acompai1arnos los es¡>ai10lcs que 11gurau 
.:u las do~ relacioucs citadas, así como aquello> que reunit•ndo el 
requisito sciialado deseen iuscribirsc a nu.:s:ra A M 1 C.\ l. E. 

* * • 

CONGRESO DE SALERNO. Sigue sin vanac10n el ¡¡ro­
grama que expusimos y os recordamos que la Asamblea empicn 
el 6 de septiembre (llegada el 5) y que terminada aquélla se 
inician la~ proyecciones del Concurso el ro y se clausurará el 
Congreso el 16, por la noche. 

En el CEC y en OTRO CINE se facilita información. Quien 
desee dirigirse directamente hágalo a: ··Secretaria del Congresso 
UNIC:\. Casdla Postale 137. B.¡¡oo SALERNO. Italia". Re­
cibirá la hoja de inséri¡>Ción en doble ejemplar, uno de los cualt•s 
en\'iar{t a la CIT como avance con giro de 10 dólares. 

Salerno constituye un conjunto turístico encantador y a sus 
bellezas naturales y artísticas y al placer de contemplar las pro­
yecciones cid Concurso se unirá la garantía del cuidadoso cari­
iio con que sabrán organizar los actos tanto el Presidente de la 
UN rCA Gianni de Tomasi como el del Comité Organizador, 
Sr. Rossi, a quienes saludamos en la UNICA de San Feliu de 
Gnixols. 1 Animos y a inscribirse quienes puedan acompañarnos 1 

PRIMERAS NOTICIAS 

DEL XXX CONCURSO INTERNACIONAL 

UNICA 1968 - SALERNO ( Itali a> 

Clasificación por naciones : 

7- 109 

Primera : Francia 

Segunda: Finlandia 

Tercera: Austria 

Cuarta: ESPAÑA 

Siguen hasta veinte países clasificados. 

Pellculas españolas : 

Medalla de plata: •Maternas is•, de J. Baca y A. Garrlga. 

Mención honorlflca: •La nosa•, de Joaquín Viñolas. 

Menolón honorifica: •Instante•, de Tomás Mal lo!. 



LA MAS COMPACTA CAMARA CON ZOOM 

COMPLETAMENTE 
AUTOMATICA 
PRESOR EN LA CAMARA 
PARA UNA MAXIMA NITIDEZ 
DE IMAGEN 
MARCHA ATRAS 
POSIBILIDAD DE : 

FU N DIDOS EN C A DE NADOS 
FU N DIDOS AB IERTOS 
FU N DIDOS CERR A DOS 

FUJICA 
CARGAINSTANTANEA 

(single-a) 
P300 

Rpte. h clusivo: Mempel Asens S.A.· Consejo de Cien lo, 221 · Barcelona 41 ¡ifJI 4 l!!. 



Entre l a~ fi~ura' l egeudaria~ e históricas, que m todo tiem­

po ejercieron su fasci nación sobre la~ masas populares, que han 

scrvidt1 1amhiru cll· inspi ración a podas, músicos y pin to res. a 

tra,·és dt· lo~ ~igln~. M' cm:nta la ¡1rim:csa Salomé de Gali lea. 

Los melómano~. por ejemplo, no olvidan fácilmente las bellas 

melodím. que compuso l\ lassl'nc t para su ópera famosa , ni tam­

poco lo~ at·cnto~ vihrantc~ y voluptuosos de la que <'~ autor 

Richard Strau;,~. 

Se :;ahe que d nombre de· la ¡>rincc;,a de Gal ilea es del mi;,mo 
origen que el de la Sulamita. que <¡uiere decir ·· La pacífica ... E·• 
.. El cantar de lo, cantar6 ... ,e menciona a una Sulamita bai­

larina. gra<:iu,:c y admirada. {¡ue ~l' identifica a >U \'CZ con la 

Sulamita -t¡m• etl:llnot'Ó a un rey romano-. la hermo!>a jm•cn 

c,co~icla para llevar un poco de caiJr al rey Da,·id, ya ,·icju 

y cathadu. l..a bailarina lleva e'c nombre quiú por semejanza 

<'On el de Salumltn, que l'n el célebre cuadro de Pictro Perugino, 

aparece con una exprc,icin <k belleza ,·iril, junto a la joven de 

ra~go~ dulce, y duln• M>nri,a. que ;,icm¡¡re le acompaiió e hiz:.¡ 

con Mt:.. dan?-a' má~ alegre y maravillosa la hi,toria de Tierra 

Santa. 

Salomé era hija de l lerodías. espo~a del tetra rca Herodes 

.\n tipas, <:1 cual sc¡.:ún la tradición, ordenó decapitar a San J uan 

Bautis ta para complacl'r a la princesa. ( ;ra etz. el famoso histo­

riador hebreo y profc~or de la Universidad de Bres!avia, cita a 

otro gran historiador israelita dd tiempo tk lO$ F la,·ios, ¡mra 

desmenti r toda Jmr ticipación de Salomé en tan macahro acon­

tecimiento. En realidad, el vcrdarlero punto de partí la sobre la 

,Chorlas loughton y Rito Hoyworth en <Salomé> de W . Dl eterl e 

9-73 

SALOME BIBLICA Y LITER~RIA 

1111r ~\ anur l 1'. dr SO~t A(~A PtBERA 

la danza de los siele velos en •Salomé> de Wllllom Oleterle. 

hist:lria de Sa 1umé st• halla en veintiséis versículos de la Biblia 

y en los l ihro~ de San ~! ateo y San 1farct>s. El primero la 

llanta .. dant ~el" que.: ¡,ignifica ··cuyo nombre no ha sido dado". 

En los comienzos ¡lt•l cinc, los temas bíblicos e histúril'tts, 

[ucron muy solicitado$, parecían estar a la orden del dla. Entre 

una multitud di! cintas del mismo gém•ro, apan·<•ib la primera 

.. Salomé" (1902) de que "e tiene noticia: medía sesenta me­

tros y fm• producida por Oskar .\lessler (1866-1943), pionero del 

cill(: alemán .. \ 1 americano J. Stuart Blackton (1875 1!).¡1), 'e: 
tlch~ otra r..:alización (tgo8), se~ún la obra de Q,car \\'il<k, y 

al i:ancé' \lhcrt Ca¡>ellani ( 1870-1931 ). la <¡m: inll'rprcto Stacía 

~apierko,•,ka -actriz francesa de origen ¡>Oiaco-, un aftu 

clc,¡¡ucb. 

Ya e11 11)1 . lo~ italian·.h 1 r Klujeron una .. Salomé" e11 colo­

re~. mucho m;b impMtante por ~u metraje y pul'sta en e-n·na, 

que fue interpretada ll')r \'ittori;t Le¡¡anto. y en la que Franccsca 

Bcrtini era la c'clava. El 1111~:uo aii.>, en Francia. Victur Ja"et 

realiza una transposición tambiút b blica, que 'l' r~cmucndaba 

por él movimiento de las ma~a:;, su figuración a gra11 c,pectácu­

lo, y ~obre todo por la danza de los siete velos. Volvía :1 vcnc 

la cabeza ~an~ric11ta del apóstol, sacrificado por el deseo carnal 

de la mujer, el cuadro siempre variado y pintoresco, cuya acci611 

transcurre durante la campai1a de Judea hasta el palacio sunluo­

~o tkl procón~u l romano, loco de orgías e inquietudes. l.o~ prin-



cipalc' papdc~ crau iutcrprct:•do~ por ~Illc Ventura (Salomé). 

~[m~ c;rumhach ( llerodi;p,J, Karlnms (Herodes). Como dato 

l'urio,o. el pcr~nnajc ill'l P.auti~ta era tenido 110r una mujer: la 

actriz ).[arie de L'Islc. 

\lla :\uimo\01. IIUl' al~;u1tlunu Ru~ia ¡Kir Hollywood. iue la 

Salomé <k:.crita pur ( hc:ar \\ iltlc ,en el film homónimt• t¡uc 

tliri¡:ití Charlt•, Bryant. ~u maritlo, en 19.?:Z. Fue ~u princi¡>al 

éxito. dentro ck Ulm pul·,ta l'll c'ccna suntuo~a y refinada. con 

la mar de broc:1do,, pila,trac., c'tucos y mármoles. Los decora­

do:. y traJe' de :\atacha f{amho,·a -cntonce~ mujer de Rodolfo 

Valentino-, c~taban basados en lo:. dibujo~ de Aubrey Bcards­

ll·y. ''i>iblemcntc influmciado, por las tendencias pictórica:. fran­

ce,as de :H¡ucl tiempo. 1 .a acción se desarrollaba en dol> dcco· 

radol> > la mitad de l fi lm 'e com• onía deo cabezas en primer 

plano. 

Un lustro ante", se había visto una .. Salomé", i11s11irada en 

la Biblia, aunque :;iu las a udacias artísticas que la de la :\at.i­
mo,·a. puesta en film por J. Gordon Edwards, cou las desnude­

ces de Theda Bara. El productor \\' illiam Fox, c¡ue tenía ojo~ 

de lio1cc. 'ahía ele¡.¡ir lo;, a>untth que más com·enían al arte de 
~u c~trella hl\'orita, pue~ el per,onaje parecía hecho a la medida 

de la célebre 'ampire,a. \unque •· Salomé" no alcanzó el triun­

fo dl' "Ch:c¡¡mtra ", tU\'<1 una buena acogida por parte del !!ran 

¡•úblico. 

.. Una Salomé moderna" (1920), inwirada también en la 

obra del famo'o ¡~ta inJ:fé,, fue el último film a:nerican'l del 

director francé' l.com:e Perret 1188o·I9J;;). antes ele ,·olvcr a 
Europa. en I!):ZI. Era una comedia 'impática e intere,.;¡ute, ck 
c-~p·ritu híblico y (!amante vestuario, en la t¡ue tanto el ¡¡rota­

goniMa femenino (Hope Hampton). como el ma~culino 1\\'hyn­
dhan S tanling), trataron de "robar-.e" las escenas mutuamente. 

descoso~ de conquistar el favor popular. 

Citen10' de paso algunas otras ¡¡rOtluccione-. mudas (" .\ w,­
ter lo Salome", "S a lome oí thc tenernent~ ., . .. El corazón de 

Salomé", etc.), basadas en la Rihlia, según la obra de o~car 

\\' ilde o c¡uc son sólo producto de la imaginación tic sns anton·~. 

para detenemos l'n las c¡ue han ~ido con)agradas a Salomé de,llc 

d adveuimiento del cinc parlante. Puede decirse que no exi~ten. 

aunque el per~onajc haya aparecido de manera episódica en 

otra:. ci nta~ del mbmo género. ,\ vece~ su nomhn: es e,·ocado en 
alguna de ellas o se la recuerda ¡¡or el título que 1Je,·an. Por 

ejemplo, como "Salomé, la embrujadora .. ( 19.¡5), realizada en 

technicolor por Charle> Lamont e interpretada por la bella 

Yvonnc de Cario. 

Sin embargo, la venión más espléndida y espectacular -aca­

so la única hasta la fecha- en que o;e repite la teoría de c¡uc 

la ¡1rincc~a de Galilea no se manchó con la sangre del profeta, 

es la que con el título de "Salomé" ( 1952), realizó \\'illiam 

Dieterle, con Rita Hayworth, en d papel ele la princeg de (ia­

lilea. que le venía como anillo al dt:do. Durante la filmación ele 

la ¡¡elíeula, los vi~itantes no eran admitido~ en el .. sct ·· cuando 

Hita rodaba "La danza de los siete velos". "Este sé¡>limo ,·clo 

-escr ibió a la sazón un cronista guasón de Hollywood-. pan:­

ce 1mb im¡Jenetrable que el telón de acero". 

Hablando formalmente, lo t¡uc no puede negarse, es c¡ue la 

película ''Salomé··. protagonizada ¡¡or Rita Hayworlh -toda­

da en plena po-,esiún de su belleza y encantos-. fue whrc la 

que mayor cuidado t: interé;. pu~icron ~u:. autorc:. por reflejar 

la ,·enlacl hbtúrica, y ljUe mih dinero ha producido. 

FILMOGRAFIA 

11)02 .. \lemania (~fes~tcr Film). Ül>kar 11c~:.ter (6o metro,) . 

1908: US \ (\'itagraph). J. Stuarl Blackton. ~egún Q,car \\'il 

de. Tít. orig.: "Thc- dance of the se,·cn veils ... 

1909: Francia (S.C .. \ .G.L.), :\ lbcrt Capellani (Stacia :\ ••pien­

kov~ka ). Tít. orig.: "La filie d'Hérodiade " . 

HilO: Italia (F .. \.1.), en colores (285 metros) (Vittoria Lepan­

lo. Laura Orettc .. \chille Vitti, Francesca Ber tini, Ciro Gal­

vani. 

r9 t0: F rancia ( Eclair), \'íctor jassct (M me Grumbach. l\ l lll' 
Ventura, Ka rimos, María ele L'Islc). Tít. orig.: "Hérodiade ". 

l!)t:z: Jtalia <Savoia Film). -\lherto :\epOti (Adriana Castamag­

na. Goifr .. '<lo ~lateldi, Suza1mc de Labroy). Tít. orig.: '' Hcro­

diade ". (740 metros). 

1914: USA (Vitagraph), Van Dykc Brooke. bajo la "ll(ICn. dt: 

J. Stuart Blackton. (~ orma Talmadge) Tít. oril!.: •· Sawdu~t 

and Salome". 

IQ18 • US \ (Fox). J. Gordon Edward~ (Theda Rara) 

14120: US.\ (1fctro). l.concc Pcrret, .,egún Q:;car \\'ilde ~Hopt: 
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Hampton, \\'!1ynclhan Stanling). Tít. orig.: " .\ mod~rn Sa 

lomt:" ( l.a muclcrna Salomé). 

1921: CS.\ (Fox), Ed\\anl Le Saint ({jlady~ Brockwelll. Tit. 

orig. · " \ ~i,tcr to Salnmc" ( La hermana de Salumél. 

1922: US.\ (United \rti>t-l, Charlt:» Bryant, según o~car \\'il­

dc (. \ lla Nazimova, .\1 itchcll Lcwis. Rose Diune. ~i¡.tel de 

Brulicr. Earl S<'hcnk). 

lt)ZJ: US.\. G. JI. \Vilcy. 

IQ25: US \ ( Paramouut), Siducy Olcott (E\'clyn Brl!nl { ~). 

Tít. oril{.: "Salmnc of thc tencments ". 

19211: US \ lfo'ox). \ 'ictor Schcrzinger < \lma Ruhen~. \\'altt:r 

Pid~t.'On). Tít. orif.!.: .. Hcart or Salome " (El corazón de 

Salomé). 

11)40. ltalia/ F.;.pafla (i)uro rilm-Stellal, jean 01oux (Conchita 

~fontene¡.¡ro. \rmanclo Falconi, ).faría Gámez, Luio, Pt•ila, 

Fernando Freyre de .\ndradc, Primo Carnera, ~ero Bcr­

nanli). Tít nri~t.: ":O.:a~cita di Salomé .. (El nacimiento de 

Salomé). 

ICJ5:Z: es\ (Lolumbia), \\'illiam Oictcrle, ~Cf.!llll ar¡:. y guion 

de Jc~~l' L. Lasky, Jr. y Harry Klciner. (Rita Hay\\Hrth, 

Stewart Gran¡¡er, judith :\ndcnon, Charles Laughton, .\lan 

Uaclé l, Sir Ccdric Jlardwickc). Tít. orig. : "Salome.. (Sa­

lomé). 



CINE ESPAÑOL RECIENTE: 

ENCRUCIJADA 

cPíppermínl froppé•, de Carlos Souro 

.\lgo puede dccir~e. como mmnno, a favor de la ítltima ola 
de directores que ha producido el pab: el cint: nacional ha t:n­
trado en la conversación corriente. ~fás en las cafeter'as que 
en los café>, más en los apartamento~ amueblados c¡ue en lo~ 
bloques de vh-icnda, protegidas; a pesar de todo, el si~tema de 
referencias pasa hoy por nombres como el de Saura. Patino. 
Pi cazo ... 

Hablando de cine cs¡>aiiol, la gran dificultad está -por pa­
radójico que parezca- en encontrar denominadores comum·~. Si 
se reflexiona, la co'a no es tan rara: épocas caracteri7.acla' ¡>or 
una psicohis (o factosis) de timiclez ideológica suelen n·:.:>: ,·er:,c 
en un cinc de tipo intimista, de .. alusión personal", de fórmula. 
• \>i, hemos vi~to como algunas decenas de películas at>arcme­
mentc idénticas en cuanto a la tesis general, o el ambiente. o los 
sobreentendidos, enmascaraban mal o bien decenas dt> intencio­
ne~ claramente diversas. Hcsult«, por una parte, clara una c!a­
sificación elemental: Picazo, Saura, Fons, etc., hacen tlll cinc 
'' realista" y .. social "; T..azaga, Ozorcs, Aguirrc. Gil, etc., han•n 
un cinc " ilusionista". S in embargo, esto es casi todo lo que 
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por Carlos Romanos Gracia 

puede decirse para caracterizar el pseudo-grupo que definen los 
tres dircclt1res citados en pr imer término. 

l'ara ilu>trar esta situación, he elegido tres películas recientes 
¡úulteada~ básicamente en los mismos términos -cinc nuevo, 
cine culto, cinc de vanguardia- y, en cambio. tan rabiosamente 
divcr~as en las intenciones, en el contenido e incluso (de rebote) 
en la forma. Carla una de ella:. representa, con mayor o mcw>r 
fuerza, un camino. Más o menos, esos son los tres posihfr, 
cauce~ que en los próximo~ cinco aiios podrán recoger las agua •. 
t'XIa\·ia turbia~. de nuestro cine. l\aturalmcnte excluyo una parh• 
ÍmJ>Ortante d.:l cc!u!oide <¡ue, previs:bJenm:!tC. se co·ncrciali~;ará, 
ma~ c!a.ificah!e mtrc las >opa> preparadas y las cancimte• para 
fe,.tivall''· 

I..a, tn:' pelicuht> elegida> "on "Pipt>ermint frappé", de Sau­
ra: .. La Busca··, de Fons y ·· ~oches de vino tinto", de N unes. 
En cierto s:ntido, y en dh·ersos f(rados, estas tres películas cons­
tituyen J>ara cada uno de sus respectivos aut::>res una autentica 
"oportunidad ... y ¡>ara el nuevo cine nacional una especie de 
test de sth n·rursos y ¡>osibilidades. 

·· Pipp:ntint frappe" es un nuevo ensayo de cinc internacio­
nal, en la línea de los frustrados ··Pianos mecánicos··, un intento 
para interé·~ar a esa masa ya c:)llsiderable de lectores de "libros ·• 
(por opo~.ición, naturalmente, a las ·• novelas" de M. L . Estefa­
nía. Corín Tcllado, etc.) en los problemas r>arliculares del medio 
<le cxprc~ión cinematográfi co y en un cierto orden de problemas 
~ociontlturales. Dentro de su evidente penetración. y a pesar del 
indudahle acierto con que han sido creadas la atmósfera y los 
personajes, la histor ia no pue<le dejar de parecer prefabricada, 
elegida para ilustrar un pe<¡ue-o ramillete de éxito. Su apre­
ciable envoltura formal ,irn. ~in embargo, de manera dema­
,iado univoc;t a una estética concreta. preexistente a la película 
v claramente lif(ada a una clase social: la burguesía progresista. 
·F.,. en <:Íl'rta medida, el negativo ·le un Doctor Zhivago espaiiol. 

El porvenir c¡uc abre esta pel cula al cine nacional es, eviden­
temente, el de un "cinema de c¡ualité ·•, lleno de aciertos formal e~ 
,. tic bueno~ sentimiento:.. Es, en cierto sentido. una res! uesta 
;ti desafío americano; cualquier cosa, cualquier historia, cual­
quier idea ... pa,an" si ~e las viste adecuadamente y si se des­
cartan a tdori co,as, ideas e historias particularmente inquie­
tantr~ t t·~. de algún modo, el reverso de .. La Caza··: cierto 
,cct'lr de la burguesía que, muy a pesar suyo, se ve retratado 
1 n esta última película, aborda sin ningím tipo de preocupación 
una idemificación con el mundo de .. Pippermint frappé "). 

··La Busca" es, sobre todo. una película académica. Lo que 
m ·,, n " sorprende en ella es que se trate de una primera obra. 
Ofn·c:. en efecto, el esquema clásico de una obra de culmina­
ción : adaptación de una novela ramosa, un discreto csteticismo 
dt• corte "clásico", referencia histórica, cierta dosis de vcdet­
tb•no (a t•sca!a nacional, naturalmente). La imagen del "Gato­
parclo .. gravita sobre cada uno de los no,renta y tantos minutos 
dt· ¡ royccción. Lo que ocurre es que la excesiva objetividad acaba 



frecuentemente pur uaufraAar en el tÓ¡>ico. A fucr/.a de huir de 
ciertos alarde' formaJe,, de cierta~ audacias de lenguaje que, 
tradicionalmente, deo,c·ubn•u con demasiada facilidad al princi­
piante. se ca<' en una película indudablemente sólida. excepcio­
nalmente hien narrada, llena de interés .. cultural··. ¡>ero exce­
,h·amcmc iría, imf>c•r.wnlll 'ohrc tcKias las cosas .• \ngelino Fon~ 
no ha IJUCrido mok,tar a nadie. ni a un lado ni a otro de c:,a 
barrera inddinihle o¡m· 'cpara Jo, ··tmo' .. de los ··otros··; sobre 
todo ha querido hac•·r 'll 'c,::unda pdicula. Hay má:. cle Foth 
en algunas ¡>elícuJa, cltri.:idas por otro, (pienw particularmente 
en ··La Caza") que en <'>ta su primera película. Y, a pesar de 
lodo, de •· La Busca'' ¡•arte i~tualmcnte un camino. En primer 

RodaJe d~ <Noches oe vono tl"to>, de J. M. Nunes 

lugar porque, haciendo un e~íucrzo, puede llegar a conjeturar,e 
lo que era esta película en la imal!'inación riel autor en d mo­
mento de su plantc;unicntu · de la mi,ma manera que ··El Ga­
to¡'lardo .. puede únicamente juzgar'c en función de la obra alllc­
rior de \'i,cottti. habrá qu~ esperar a Ja, dos o tres próxima:. 
película~ de L-ons para saber qué es exactamente lo que nos h;t 
querido decir. Y, en ~cgundo lugar. porque (dejando a¡>artc ~ 
Buiíucl y Bcrlanga, lo!> do~ únicos profesionales del cinc cspaiiol) 
.. consigue'' plcuamcntc una película, desde el punto de vista pro­
fesional: ··La Busc:t ·· no 'e ve, cs. :\1 igual que en el mejor 
cinc americano, no~ .. crcemth.. la historia : la técnica no se ve. 
pero su potencia esl(t entre nosotros .Con Fons aparece por ñn 
un prore~ional en el panorama riel cinc esJ>aiíol; un profesional 
consciente de la dificultad de hacer una pcl'cula, portador de un 
sólido bagaje cultural y técnico, capaz de construir -una vez 
perdido el miedo-- un muudo personal y coherente y una e~té-

tica propia, y profundamente anclado en la realidad nacional (la 
elección de Baroja no es, del>dc este punto de vista, irrelevante). 

Si en Saura hay un formidable cre-ador de personajes, en 
Fons cxbtc un excelente narrador de historias; si el cine del 
¡>rimero, a través del estudio de los "tipos .. , puede eventual­
mente dar origen a un cine de .. calidad'', en Fons exüte la 1>0· 

sibilidad de abrir las puertas del cinc a un auténtico realismo 
cspaiíol (para lo cual, afortunadamente. no carece totalmente de 
ejemplos). 

En cuanto a "Xoches de vino tinto" sólo puedo decir CO!>a' 
negati,·a~. La J>elicula no carece de cierta entidad, una sensibi­
lidad un poco anárquica como la de esas poesías que se escri­
ben a los catorce ai1os. .\hi acaba todo. Lo que puede st•r 
,.{¡(ido como cxpcrimeuto debe sostenerse en uua visión ¡>ersoual 
suficientemente rica de la vida (''Fellini 8 r Yi ") o en un inteli­
gente planteamiento de un problema formal preciso, a un nivel 
casi metafisico ("Marienbad''). Lo que no puede hacerse es cinc 
para los amigos: hacer durar un plano 3 minutos no tiene, en 
~í. un mérito especial ; hay que hacerlo tan bien como \ \'elles 
en ·• Sed de mal" para que sea legitimo, al servicio de una idea. 

Si, a pesar de todo, digo que es un camino es pon¡m• temo 
que, a partir de cierto nivel de renta, estas cosas tienen su 
público. u Noches de vino tinto .. es la primera película lanzad;'! 
al mercado nacional más o menos en representación de una 
discutida " nouvelle vague .. catalana. No me cabe duda <le qu<' 
este tipo de dnc puede hacerse bien: no he visto al~n~nos título' 
como u Dante no es únicamemc .severo" y ··De cuerpo presente ... 
¿Cuál puede ser su función? 

Yo creo que la tiene, y nada dcsprt:!ciable: cs cinc de univer­
sidad, cantera de nuevas posibilidades y campo de entrenamiento 
¡'lara nuevos planteamientos del cine; debe, en este sentido, cxi~­
tir. aunque sea tan al margen del grande y del pcqueiío JlÚblico. 
:\ingún autor serio perse,·erará en esta línea durante toda 'u 
carrera (el viraje de Re:;nai~. el atasco de Fellini, demue~tran 
este punto); pocos realizadores. sin embargo, podrán evitar e,c 
sarampión juvenil. Lo que no debe hacerse es llamar a la!> co'a' 
por un nombre que no es el suyo: un experimento estético nunca 
~crá exactamente una película. 

El cinc nacional c~tá ahí, a la puerta, lo único que falta e-, 
encontrar el hombre o los hombres que tienen la llave y conven­
cerlos para CJUe se atre,•ru¡ a usarla. La adolescencia comporta 
precisamente estos peligros. estas inquietudes. N o cabe duda de 
c¡ue cualquiera de las tres vías comentadas conduce hacia un 
cine adulto; cabe únicamente preguntarse: ¿a cuál? El cinl' 
cspaiíol debe l'll'gir Slt ¡níbliro. Fundamentalmente, la clasl' más 
o menos media sin más atributos. absorberú fáci lmente un cim· 
de "calidad"; las minor'as "cultas·· se interesarán por el ex­
perimento comCl norma: sólo el cinc realista, en toda la gama 
rlc posibilidadc' c¡ue encierra esta palabra, 1l0drá interesar pro­
fundamente a lo más y mejor del ¡>aís. 

OTRO CINE RUEGA A LOS CONCURSANTES DEL NACIONAL 

que para el año próximo remiten fotografías de 

sus films, para su publicación en esta Revista 
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EL CINE SEPTIMO ARTE (IV ) 
SERGEI MIJAILOVICH 

E I SENSTE N 

Nació ert Higa (1898) . Murió en .Moscú (r948). 

H ijo de un ingeniero, s igue primero la actividad paterna y 

luego fu nda con Meyerhold el teat ro PROLETKULT. Gran 
dibujante, fue en principio decorador y di rector teatral, aban­
donando c~t~· a~pecto de su carrera, ya que, t>Or sus ideas sobre 
montaje, el espectáculo teatral le resultaba exiguo y lirnitaclo, 
fijando su atención en el cine. donde pudo desarrollar todo su 
talento en la consecución de una creación total. Puede conside­
rarse a E:isenstein como uno de los poqu'simos .. genios ·· del 
'-'éptimn \rte. Un auténtico creador dotado, por otra parte, 
de uu pensamiento extraordinariamente rico v lleno de matice~. 
Sus escritos escapan, en muchas ocasione$, . del s imple estudio 
del lenguaje cinematográfico para abordar problemas de crítica 
literaria y de estética general. 

Su ohra fílmica tiene una importancia capital dentro de la 
historia del cinc. Concretamente uno de sus film!:', ··El acorazado 
Potemkin ", ha sido considerado como ··Ja mejor obra cincma­
to:~ráfi('a de todos los tiempos". 

Su~ c~tudios sobre e~tética ciuematográfic-d poseen una den­
sidad excepcional y pueden considerarse como fundamcntall' ' 
dentro del desarrollo del cinema corno arte. 

Princi¡lale,; films: ··La huelga" ( 192.¡): "El acorazado Po­
tcmkin'' (1925): ··octubre " (1927); "La línea general" (1929) : 
·· ,\lcjandro Nevsky " (1938); "Iván el terrib le'', en dos partes. 
Su obra póstuma. 

Los dos libros fundamentales que cont ienen lo esencial de ~u 
pensamiento son " Film form ·· y '· Thc film sen se ··. De los do~ 
~xi s tc traducción castellana: ··La forma en el cine", edicionc~ 
Losange, Buenos A ires, 1958 y "El sentido del cinc", cdicionc' 
··La •·cja", Huenos Aires, I95S· 

SEI. I~CCJON I>E TEXTOS 

Se asl'gura 'llll' Eiscn~tcin descubrió las posibilidades cid 
montaje viendo •· El nacimiento de una nación". de Griffith 
(¡ cuftnta im¡>Ortancia tuvo la obra del director americano en el 
desarrollo del cine como arte 1) y, además, en la estética del 
teatro KARUKI, muy admirado por el gran creador ruso. En 
''Film form" escribe: "En el KABUKI, los japonese,. nos 
muestran un conjunto monístico de género particularmente en­
rie ~· • l. ' ~ l'lidos. los movimientO$. los espacios, la::. ,·oces, nu 
acompaitan a los actores, no fw1cionan ni siquiera paralcla·nentc. 
.;ino que son tratados como elementos equivalentes... En lugar 
de acompaiiamiento. el KABUKI pone al desnudo el procedi­
miento del cambio ent re diferentes materias, entre diferente~ 
catr¡.:oría~ animadoras'' ( ... ). 

~o hay duda que esto ahrc el camino a Eisenstein para 
procedimientos contrapuntísticos, que usa ampliamente en la 
pantalla hastn lograr y desarrollar un nuevo sentido: ··la capa­
cidad de rcduci r las percepciones visuales y auditivas a un 
denominador común" ( ... ). 

Eiscnstcin fue . como es sabido, el c reador del montaje 
"de atraccionc~" y "de choque., definido y comen lado extcnsa­
mcnt<' en "P'ilm sense". En I923 escribía en L.E.F., revista de 

vanguardia dirigida por Maiaconki: ··Aplicada con método (la 
atracción) hace posible una puc>ta en escena ··activa ". En lngnr 
clcl refl ejo estático de un acontecimiento donde todas las ¡¡osibi­
lidadcs de expresión se maJtticnctt en los limites del dcsrtrr0llu 
lógico de la an:ión, proponemos una forma nueva: el montaje 
libre de atracciones arbitrariamente elegidas, independientes de 
la acción propiamente dicha (elegida. no obstante, SCftÚn la con­
tinuidad lógica de <licha acción que detcrmin:t su sentido), tjlll' 

concurran a establecer un efecto temático final: tal es d montaj\· 
ele atracciones" ( ... ). 

En "Thl· film 'enM''' escribe: "Colocando juntos dos fra¡: 
mentos cuales<¡uiera de films, se combinan inevitablemente en un 
nue,·o concepto. una nueva cualidad. que nace de su yuxta¡1o 
,.ición" ( ... ). 

En .. Film form", toma posición contra K u lechO\ y l'udu­
,.kin, para ctuicne,. la toma l' ' un elemento de montaje, y eSl'rthl·. 
··J.<t toma no t'' de ningún modo un elemento de montaje. La 
toma e~ una cllula del montaje .. \sí como la~ célula,, por 'll 

di,·bión, dan nacimiento a un fenómeno de otro orden -el or~a 
ni,mo o d embrión- de la misma manera -en la otra vertiente 
del ,alto dialéctico- a partir de la toma exi,te el montaje, lo 
qm• ~:1-!nifica c¡uc la toma no reconoce su predestinación m:h ttuc 
en l'l cur~~~ del montaje. ¿Pero qué es lo que caract:'ri?.a l'n­
Llnc~:~ el montaje y en consecuencia a su célula, la toma? La 
colisión. El conflicto de dos trozos en mutua oposición. El con­
flicto. La colisión •· ( ). 

Eiscn~tcin, en una conferencia celebrada en la Sorbona 
~n ft•brl·rn dt• 1930. decía: ·· H :!mos ¡lroseguido nuest ra lnn·a 
encontrando directamente en las imágenes o en ' u combiuación, 
In que era capa¡¡ de provocar las reacciones sentimcntulcs c¡ tw 
se descontaban. ·· "Se trata -seguía- de rea l izar una serie de 
imágenes compuestas de tal manera que provoqul.'n un movi­
miento afectivo y susciten, a su vez, una serie de ideas. El mo 
vimiento va de la imagen al sentimiento y del sentimiento a la 
tesis ~ustcntada. Procediendo así, se arriesga cvidentcnwltl' la 
caída en el simbolismo; pero no debéis olvidar que el cine es el 
único arte concreto que es al mismo tiempo dinámico y <¡uc 
provoca una excitación del cerebro. El movimiento del pen~a­
miento no ~e ¡,uede p:·oducir de la misma manera que en la~ 

dern:ís artes, que son estáticas y capaces sólo de alimentar el 
Pl'n,amiento ~in ayudarlo a desarrollarse realmente" ( ... ). 

·· Suirimn~ ·m dua1i"m l terrible entre el pensamiento, la e,­
pcculaciún filo~ófica pura y el sentimiCllto y la emoción. Pienso 
que sólo el cinc es capaz de realizar esta gran síntesis: restituir 
al elemento intelectual sus raíces vitales, concreta~ y emoti­
vas .. ( ... ). 

En .. The film scnsc .. : .. Cada elemento del montaje debe ~cr 
una de las representaciones ¡¡articulares de la idea genera l, re­
partido igualmente en todas las tomas. La representación :\ y 
la representación B (por ejemplo) deben elegirse (entre todo~ lo~ 
elementos posibles del tema tratado) y buscarse de tal suertl~ que 
su yuxtaposición -su yuxtaposición y no la de otros elementos­
despierte en el espíritu y la sensibilidad del espectador la ima­
gen más completa del terna" ( ... ). Es lo que Eiscnstein 
llama "montaje polifónico·· (en expresión musical) : "Las tomas 

1) 11 5 



,e vinculan unas con ntras no sólo por una única indicación. 
movimiento, valores ele luz, eta¡1as en la exposición de la tra­
ma. etc .... .,¡no también a través dt· la .. progresión simultáuea .. 
de una serie de múlti¡llcs linea., (temáticas), cada una de la' 
cual e~ so,tiCIIl'll 1111 desarrollo gencr~tl de la secuencia .. ( ... ). 

Ei.,enstein to<la\'1:1 va m:b lejo~ al aplicar el .. moutaje 
polifó•1Í<'o" al film .,unorn. e,tablecicndo una relación entre el 
ckmento vi,ual y el elemento ~onoro y musical. ha:.ta llegar a 
lu lfUe él llama "la cuarta dimen.,ión" t fílmica). El ejemplo má­
ximo l's " \ll'jandrn 'l:ev.,ky ", uua representación audio-visual 
doude el t•spectador, sl'gÍul un l'jemplo citado por Eisens­
tcin. .. escucha la luz y ve el ,ouido ··. Y euumeraba todos lol> 
elemento:. IIUl' trató de fu,ionar en una •· oculta sincronización 
interna .. citando. del mencionado film, como ejemplo. la secueucia 
del ataque de los caballcros alemanes: .. La tonalidad del ciclo 
nublado o claro. la marcha aprc.,urada de los agresores, su di­
rección, las fi~uras cu primcros plauo> y la, tomas de conjunto. 
la estructura toual de la música, sus temas. sus .. tempos ", sus 
ritmos, etc. ( ... ). Bu~l·aba · .. Establecer proporciones arnnnio::as 
entre la imap,~n y el sonido, encontrando las medidas y los mé­
todn~ que r~sultaban cficaC<'lo, Una "sincronización intcma ·· entre 
el cuadro (J UC lo~ veía y los sonidos percibidos en toma> di [e­
rentes" ( ... ). 

Eisl'nstcin Clo el máximo rq1resentantc del montaje, po-

la opinión 
ajena 

Dejando aparte m~s creencias y mi~ duda~ que no hacen al 
ca-o. pienso que el arte perdió su impubo creador íumlamcntal 
en el momento en que ~e separó de la Fl'. Fue el corte del c·lr­
dón umbilical. ) hoy \'i\·e una vida e-téril en su aencracirn v 
rcgcnl'ración. En otros tiempos, el artista permanecia en d an~­
nimato y ~u ubra estaba dt.>tlicada a la gloria de L>ios. La capa­
cidad cn:allora l'ra un don. El arti,ta vida ,. moría ~in ~er ni 
má~ ni menos imJlOrtante que lo~ dcmás ~rtesanos: "valores 
eternos ", "inmortalidad", .. obra mac~tra .. eran términos que no 
se emph:aban. En c>te mundo florecieron una seguridad inn•lnt•­
rable y una humildad natural. 

Hoy d individuo ~e ha convertido en la forma má> alta de 
la creación artística. L.'\ más mínima ofen•a o t:l más pcquei10 
dolor del l'o, >On examinados al micro~copio. como si fueran 
de importancia eterna. El artista considera su aislamiento. su 
>ubjetividad, su individualismo como algo casi sagrado. De esta 
manera acabamos por a¡>iiiarnos en un inmenso redil. en donde 
no., dedicamos a balar nuestra soledad. >Ín cscucharno:. y ~in 
darno::. cuenta de que 11t1s llhtlt¡<lllltiS las 111/US n los 11/ms. Lo> 
individuali,tas s.: miran a lo< ojos e intentan negar ~u recíproca 
~xistencia. Xos movemos en círculos. limitados hasta tal punto 
J>Or nuc~tra an5icdad, c¡uc no consegunnos distinguir lo \'t'rda­
dcro de lo fal,o. el capricho de un ~ng5tcr del ideal má:. puro . 

. hí, ~i ~e me pregunta cuál <¡ui,.iera que fuc~c el fin !!Cneral 
de mis películas. contestaría que qui~iera ,cr uno ele lo, artistas 
de la catedral de Chartres. Quiero sacar de la piedra ut1a cabeza 
de dra~tón, de ánA"el o de demonio -o quizá de un santo-. Xn 
me im¡10rta en qué; o rf uutída d.· salisfacciáu el q11r cuenta. 
J ndepcndientemente del hecho de que yo crea o no. que yo ~ea 
o no cristiano, lle,•aría a callO mi ¡lllrte en la con:<trucciiln co­
lcctÍ\'a de la catedral. 

Intento decir la \'erdad sobre la condición humana, la ,·enlad 
tal como yo la ,·co. Prefiero hablar de lo que quisiera que fueran 
mis fines. La tesis de que el hombre ,.i\·a estrictamente ,egún ,;u~ 
ne('c,idadc::. -neg-ativas y (lOSith•as-. me turbó proiundamente, 
pero me pareció terriblemente verdadera. 

[llf/lllllr /krmm1 

driamos decir, "crcacional ". No obstante, hay que destacar sus 
clara• diferencia, con P udovkin, otro gran defensor del montaje 
como elemento [ílmico básico, pero mits en un ~entido .. funcional". 

Pudo\·kin, que veía en el montaje el desarrollo de una idea. 
colocaba un principio épico en la base del Arte. Eisen.tein 
hace lo mismo con un principio dramático. En Pudo\·kin el mon­
taje debía estar subordinado al desarrollo directo de la acción. 
En Eisenstdn el montaje se basa en símbolos elcgi!lo" al azar. 
aplicados sobre la realidad. 

Dice Jean ~litry: .. Lo no vi\·ieule ,obre lo \·h·iento:. llc¡:amlu 
en ocasion~s a una especie de lenguaje ideográfico ahstraclo ... 
{Refiriéndose a Eiscnstcin.) 

En realidad Eiscn::.tein usó siempre d "montaj~ d~ atrat·­
ciones y de choque... Pero dentro de su obra. la C'-ccpci. n 
fue, má;. clara t¡uc en ningún film, .. El acorazado Potcmkin " 
en el que, como defendía Pudovkin, el montaje .. estaba :-ubon.li­
nado constantemente (o casi) al desarrollo directo de la acción ... 
En contra de este esti lo de montaje, el ;,de alraccione~ \' 
choque .. , ton <¡ ucrido por Eisenstein. Cito un ejemplo. com;> 
linal, ¡>ara diferenciar uno de ntro: en .. La huelga ... últi·na se­
cuencia, el realizador hace a lternar la masacre de los huelgui sta~ 
con el dcgiic llo de un toro en el matadero. 
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-¡.Cómo sc aficiouó al ciueí' 

-Siendo muy jove11, tuve la opor tunidad ele tl is¡)oncr de: un 
senci llo loma vistas 1.k paso 9,5 mm., que e~a casi un j uguctc, 
ya que el a<rastre del film se efectuaba por medio de manivela 
al igua l que en el proyector . Creo que entonces me aficioné 
decididamente al cinc amateur. ~i bien no comencé a filmar en 
S mm. hasta el aiío 1!)59· 

-¡Cutiulas pl'líntfas 111"1'11 usted filmadas? 

-Como puede comprender, son muchas, pero sólo una do-
cena aproximadamente podr'au considerarse como <·xpresión de 
esa mara,·illo~a aficibn <¡ue nos une. 

-¡Filma 1'11 8 mm.l ¡E u blauw y urgro o color! 

-Ef4.'cti\'amentc. ~ólo utilizo el vaso de 8 mm. e inclistinta-
mclllc en blanco y negro y color. Sobre mi personal prcicn:ncia 
sblo pu(•do decirle que no tengo un sentido excluyente; con,i­
dcro al color más bien como un medio adicional de cx¡1rcsión 
con el que se pueden lograr películas mucho mejores y mucho 
JICorc' qm' en blanco y negro; la técnica fotográfica para e>tas 
últimas e,, en mi sentir, más difícil. 

-¡Por cuál ft'llta tiene usted trefcrruda? ¿Arguml'ulo, fuu­
la~iv 11 cfOCIIIIICIIfOf? 

-Sólo he pretendido abordar los géneros argumento y do­
cumental ; el de fantasía constituye para mí una aspiración: 
sin embargo, opino que puede coexisti r con cua lquiera de lo~ 
otros dos. 

-Por su profrsióll, ¿está acostumbrado o fallos de ht~•udusr 
¿Cúuw rrrc rt.fll'd lralwr a sus pclíwlas los Jurados de ci11r 
amateur? 

-Soy siempre rc!>pctuoso con Jas decisiones de cualquier 
] urado; respecto a mi opinión sobre la forma en que han tra­
tado a mis películas considero que han sido benévolos además 
de justos. 

-¡Cómo ~·e a/ cilll' 11//IOICitrf' 

-Desde luego en auge. Creo que lo más importante es dis-
poner de una buena cantera de verdaderos aficionados que pro­
du?.can sus películas con un deseo de constante superación. 
La labor del cineista amateur exige método, estudio y, sobre 
todo, una decid ida ·:oluntad de llegar a más. 

-,-C,ímo ·n·arrinna la afiáón de Sc;•illa sobre d cint' tllmr­
tcur! 

-Mi impresión personal es que está ialta de cohesión y de 
un verdadero encauzamiento. 

-,-ll.rislt' alrí alt/ 111111 entidad t 
-Efectivamente; una antigua Agrupación de aficionados a 

la fotog rafía han ampliado sus actividades 1)ara que puedan 

ENTREVISTA RAPtDA 

CON 

JOSE CALA PINA 

DE SEVILLA 

por Enrique Soboté 

José Colo Pino, fllmondo 

pertenecer a la misma aquellos que lo sean al cine amateur y 
lo de~ecn. 

-Díya11os c<imo t'S d ro1rcrtrso .. La Giraldilla". 

-Sobre el mismo, organizado por la . \grupación a que antes 
rne h<.> rderi<IJ. nada puedo decir. ya que me es totalmente 
desconocido. 

-¡Cmroc mue/ras ¡wlículas cspaíiolas o exlraiiJrras! 

J{calmentc no muchas, aunque he tenido la suerte de poder 
pre:,cnciar. en distintas oportunidades, la proyección de los 
fi lm:. producirlos por lo~ grandes cinebtas de nuestro país. t¡uc 
son muchos, y, ni que decir tiene, asisto a la celebración de 
concurso:. sicm¡>re que ello me es posible. 

-,. {}ui opirw ele la rl"''Í-I'ta OTRO C!NEI ¿ Tieuc ctl!JIIIIll 

Sll!t<'rt'uác~ para la misma f 
-La considero magnífica en todos sus aspectos, pero ~¡ algo 

<Icho sugerir permítamc aproveche la oportunidad para éxpre-
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sarle mi deseo de que los Concursos se anuncien con una mayor 
anticipación. 

-,¡Qué pro.\'t'Cios licut para filmor? 

-.\ctualmcntl' c>toy terminando el montaje y la ~onoriza-
ción de una ¡Jclícula de argumento, en color, basada en el m·U 

de c~timulantc' y droRa': su titulo ... L S D ... l.: na ,·cz termi­
nada, avatwtré en d rodaje de otm. ya iniciada, e i!!ualmenll' 
en color y del ~ténero ar~umcnto. :\le ~crá muy grato cm·iarla, 
a esa querida capital para MI po~ible fJrogramación en algún 
Concur,o. 

Quedamos, puc,, a la e-pera de sus películas. Hasta siempre. 

:5.\R.-\TE 

Nota de In Redacció n. - f)esdo· principios drl aiiv ctdlllll . 
.l' rmrrrl'lamrntc " j>11rlir del urímao 88, fue• srt.hrimida l11 
·· .lm•mlo clcl CoucrtrSIIIrlt'", pues doc/11 ,.¡ roníL'fcr bimrslral d•• 
111/CSIY(I f~c1•isla, IIU 1/CJ.f fi'I'IIIÍII' COIIIIIIIÍCor COII lo debida (1/1./C'· 

larián las <cm1•ocolorios e/,· Ctmcursus. •respecto o los cuales los 
socios dr IIIICslrtt c•trlidod .\' los de lodos las mlidades cincíslas 
a.malt•urs til'ltl'n rollorimiculo directo por los collmllirados de los 
uryo11i:::odorrs. 

Humor ajeno 

CI NE NUEVO 
-Lo tomoremol siempre osi, po ro quC! se • eo bien qu" 

tOmO\ o hocen uno pol•culo sin pies ni , obexo. 

( la Vanguardia Espnñolol 

El cineísta, su mascota y su característica 

•J 
,3 .: ' \.1 

. \ 
\~ - 1 -....Y 

Los cineístas: Eduardo Sega rra y Florián Serra 

Sus mascotas: Pedro Picapiedra y Pablo Mármol 

por SALVADOR MESTRES 

Sus características: Poesía sen timiento, humanidad y una gran dosis_ de 

oficio. Lo que se dice "darrera flor" del cinema amateur. 
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El XXXI CONCURSO NAC IONAL DE C INEM A AMA TEUR 

UN DIA LOGO VISUAL ENTRE LO SOCIALMENTE UTIL y LO 

ESTETICAMENTE CONSEGUIDO 

El certamen h a a lcanzado, e n 1968, la c ifra más 

a lta de particip ación con seguida h asta la fech a 

"Primero hice la forma .\' después pusr e11 ella 
el colltcnido ". 

·• El artista arra11cttrá d,• la. llaturalc::c' y dr lo 
7•ida todos sus secretos". 

Se ha visto que el hombre dio a los primeros automóviles la 
forma de los coches de caballos. Pero el nuevo elemento que 
entraba en liza, el motor, hizo cambiar por completo la ,·ieja 
carrocería dándole a la evolución una nue,-a belleza y una 
nueva t•xigcncia .. \IRo de ello ocurre con el cinc amateur en 
nu~tro t>ab. Cn ¡>rimer período cineístico, que José Torrclla 
sitúa en I930, nos habla de la invención del cinc amateur como 
un "hobhy" que habría de estar cxpue>to a estímulo~ v ~en~a ­
cioncs muy numerosos y variados. Un segundo perí~do, qm· 
empieza en 1943, nos informa de la expansión popular del cinc 
de pcquciio formato. Y un tercer periodo de madurez, que po­
dríamos situar en 196o, empieza a dar de sí, no la supremacía 
casi automática de uno, dos o máximo tres cineístas, fiino la 
puesta en marcha de todo un grupo de nuevos cineístas amateurs 
cuya mentalidad se halla vinculada a los problemas, espíritu \' 
inquietudes de nuestros días. 

Ese nuevo grupo de cincístas amateurs del tercer período ha 
trascendido temátic:uncnte nuestro clima. Su motor, es decir, su 
ta lento, trabaja m{as acompaiiado que el de aquellos pioneros clcl 
cinc amateur ele los aiíos 30, con sus " tournées" por toda Es­
paiia para dar a conocer sus frutos, sus expansiones en solitario 
al lado de sus primitivas condiciones fílmicas. y todo un ro­
mántico y apasionado sentido por los atractivos \'isuales que, <l.· 
forma rotundamente individual, iban a hacer de nuestros ojos 
una rnorn1c y extraordinaria antesala del cerebro. Los lllll'\'Os 

grupos -pues no hay uno sino varios- han oído hablar ya dt 
'' la cultura visual ", de "la escuela de la mirada " o ele'· los es­
critores ele imágenes··, términos que hallamos todos los cineístas 
a la vuelta ele cualc¡uicr esquina. El camino recorrido por el 
cinc ha sido enorme y extraordinario. alado y fatigoso al mi~mo 
tiempo; y ha pasado de una desnudez radiante a una densidad 
de expresión que reclama -a pesar de sus crisis- un público 
consumiclor cada vez más preparado e informado para entender 
su pasado, su presente y su futuro. 

Pt•ro estos grupos del tercer período, maduran entre lo~ dos 
eternos polos -que a veces se funden en la obra maestra- que 
han informado también toda la historia del arte. Nos hallamos 
ante un problema teóricamente resuelto, pero prácticamente di­
fíci l de llevar a cabo. U n problema que ataiie, por lo tantc>, al 
cinc amateur porque se trata nada más y nada menos que tic In 
interacción filmica del fondo y la forma. Con todos sus ddt·cto~ 
- los del cinc amateur son los mismos que los del cinc profe­
sional aumentados de tamaiío y cor regidos por sus posibilidadl.'s 

p o r G a brie l Quero l 

económicas- los fi lms de nuestros aficionados parten ,¡,. nqnl' 
llas dos bases citadas. Y si a un lado se hallan lu> <J l ll' t' J'l'l'll 
-e intentan demostr;¡rlo- <¡ ue la forma pura e~ In (ltJintat'>CIIl'itL 
de la realidad, en otro cncontrilmos aquellos ¡>ara quil'llt'S l'l 
contenido es el componente primordial del arte. Con todo, lo> 
inconvcnicnll'~ de clasificación que esto supone, dif;:'amos que en 
tre ac¡uellos para quienes la forma ~e formula ya en "itka" st· 
hallan Juan Baca, Tony Garriga, Tomás ~[allol, Francisco Ha­
luy, Manuel Maristany, Manuel Sánchez. Antonio ~lt•1lina y 
,losé E. Díaz NorieRa por ejemplo, mientras c¡uc en el campu 
upuc!.to nos encontramos con cineístas 1>ara los cuales tema, con­
tenido y ~ignificado :.on primordiales. Entre estos últimos po­
dríamo~ citar a Joaquín Viiiolas, Ton Sirera, Eduardo Segarra. 
Flori;l Serra, Andrés Sitja, Juan Serra, Carlos Barha, \nt mio 
Colomcr. Jo~é \. Bori y Jorge Vall Escriu. 

Faltan alg-tmos nombres en esta clasificación, pcm ya JlOti<' 
mos afirmar que en torno a estos cineísta~ se ha establecido un 
diú logo dccisil•o que está animando considerablemente el ámbito 
del cinc amateur. Sólo añadiremos que 1111a y alm JIOSición ex 
tremas pueden ser peli¡trosísimas. pues no hay duda que el mal 
cinc puede cambiar el significado y el contenido de un buen 
tema, y a la inversa, 1111 mal lema puede llegar a h;tcer in~o¡ll)r­
lahlc un buen cinc. Existe otro secreto que los anmteurs aprrndcn 
a usar y C$ el de que, a pesar de los temas c le~idos, a pesar dt• 
las r.í nmllas t'n serie que encontramos repetidas aqni y all ;'a de 
nuestros certámenes, a pesar de todo lo que se diga y se disruta, 
cxbtc el cincísta tJ UC, ¡>rescindiendo de lodo y de lodos, no pich­
Jnás que una idea s imple a sus films. E l talento, la originalidad 
y la 'orprt•,a vendrán de la mano de los detalles, ele los "Rags '', y 
de wm abundancia de invenciones de todas clases. •\ este c:t· 
pítulo !ll'rtcncccn ahora cineístas como Jorge Tomás, d ya citado 
Jo~ E Díaz Noricga, Silvestre Torra, jesús ~[artíncz y Do­
mingo Vila. 

El panorama del cine amateur ha dejado, pues, la tranquili­
dad mayoritaria. Unos desarrollarán el estilo, la forma o el 
acento de >US imágenes. Los de más allá profundizarán -con 
todos los inconvenientes técnicos y teóricos c¡ue saldrán n su 
pa~o- "aquello" que desean expresar. Y otros, sc limitarán a 
disfrutar del rim• amateur y a lograr que los demás comprendan 
hasta qué punto están en su derecho de hacerlo. T()(lo,, y no 
n·ctificamos, pueden dar al cine amateur aquella categoría e 
indep~ndencia en las que quisiéramos ver ausentes la vulgaridad, 
el dogmatismo y la suficiencia, completamente inadecuados t•n el 
rt•novado ambiente de nuestro cinc aficionado. 

Partiendo de esta exigencia, pero también de su realidad en 
marcha, el XXXI Concurso Nacional de Cinc Amateur, se ha 
agitado con la suficiente dosis de tendencias esti lbti ca~ e ideo­
lógicas como niveles culturales y humanos c.xisten en su dilata­
do organismo socia l. 1 Ta dicho un crítico europeo que los me-
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dios de ~:xprcsión se hallan condicionados, tanto en su forma 
corno en su couleuido, por los materiales que usa el hombre 
para decir a lgo. Nosotros podríamos añadir que. en cinc ama­
teur, existe otro factor importante que condiciona también la 
ohra cincística: el tiempo. Porque no hay que oh·idar que el 
tiucísta amateur es un artista que, además, trabaja como los 
más correctos, es¡1erauzados y austeros hombres del país. 

He aquí lo que dio de sí el certamen día por clia: 

PRlMER.\ SESIOl\ 

Empezó la primera de la> se~iones de calificación con la pre­
sencia, bastante más numerosa c¡uc otros años, de público adicto 
y cineístas qut•, tanto si presentan película como no, acuden a 
ver lo que ofrece el certamen todos los años. ·• El terrorista'', 
de Antonio Colomer, fue el mejor íilm de esta primera serie de 
ocho pclículns amateurs. El autor sigue preocupándose por temas 
importantes y más que el triunfo ele la coordinación de sus ideas 
~u obra termina por parecernos un muestrar io de dudas acerca 
de cómo puede el ciucísta sistematiza1· las dudas del protagonb­
ta priucipal. Es un cinc logrado, sobre todo eu lo que se refiere· 
a la ambientación y corrección descriptiva. Y de la misma forma 
que cada frase de Voltairc, Montesquieu o de Sartre es un epi­
g rama poético, crítico o satírico, los fotogramas de Colomer. 
llevan en sí mismos la huella de una honda, aunque indecisa 
composicióu. Calle, casa, vía, teléfono, sirven esa voluntad inte­
rior de un personaje que parece sacado de ··La condición hu­
mana" de 1falraux, aunque sin el trazo vigoroso, fatalista, pero 
místicamente salvado del famoso Txen de aquella obra cumhrr. 
sólo comparable con el film de Gian Cario di Bossio titulado 
exactamente como el film de Antonio Colomer. no visto tocla,·ía 
en nuestro país. Podríamos decir que el de Colomer es un cinc 
tímido, realizado sobre temas valientes y completamente actualc•. 

"El artista", de Jaime Biarnés, visto en la misma ,·e lada. es 
un despliegue cinematográfico demasiado simple para ser tenido 
en cuenta. ··Inspiración", de Víctor Sarret, e~ un iilm en color 
con reminiscencias que hubieran gustado a nuestros abuelo,. 
"Festival ye-yé ", de Enrique ~fontón, es un reportaje >Obre 
esa parte de nuestra juventud que se dedica al desequilibrado 
"show ·· de nuestra música moderna sin compensarlo con otra~ 
reflexiont!s. El cineísta no ha puesto tampoco ninguna idea, 
ningún contrapunto visual, ni se ha interesado de cerca por el 
rostro de esos jóvenes para que pudiera darnos alguna que otra 
pincelada psicológica. i\pretó el botón y un montaje rutinario 
hizo lodo lo demás. "El bosque", de Agustín Bascuas, es otra 
incursión ele este cineísta al lema del sexo. que no del amor . 
. ·\quí añade el tema del recuerdo situado en una estación, pero 
todo transcurre entre la primaria imaginación más o menos mor­
bosa y antil írica de que hace gala su autor. Y decimos precisa­
mente antilírica porque añadiendo el tema de la memoria al 
"sexy •· nos ha ¡>arecido que 1!1 cineísta había estado creyendo 
que estaba creando poesía. Los films de Bascuas son todo lo 
contrario. En la misma sesión vimos todavía .. Primer amor .. , de 
José Reventós, una ilustración sin invenciones cinematográfica> 
demasiado originales acerca de una canción. Todo resulta de­
masiado breve sin densidades dignas de mención. Por otra parte. 
"Premio .. , de Francisco Roig, incide en el gastado .. gag .. ele la 
compra de un décimo y sus tribulaciones por parte del Jlrota­
gonista a quien hay que añadir, además, un ingenuismo religio­
:;o. que parece el verdadero protagonista de todos su~ film •. 
Y, finalmente, vimos ese día "Pleh! .. una larga película remedo 
de la que hizo Richard Lester con el nombre significati,·o de 
"Help!". Es una especie ele "Hclp" y "James Bond" mezclado, 
a través de algunos aciertos parciales, ilustrando discos muy co­
nocidos de los Beatlcs. A nuestro sencillo y humilde criterio 
este es un film que puede considerarse un documental sobre el 
equipo real izador que se tomó la molestia de llevar a cabo una 
obra como ésta. Y no siempre el humor descomedido les acom­
pañó con acierto, porque la libertad cincísta de Lester está ba­
sada eu una invención continua y la ele Xavier Estrada " intenta·· 
sólo copia r aquellas lc,terianas maneras sin inventar imágenes 

nuevas. •· P leh 1", es pues, un film larguísimo, típico ejemplo de 
lo que el cinebta amateur no debe intentar. 

De los siete films de esta segunda sesión clasificatoria, dos 
fueron lo suficientemente destacados para discutir. Uno de ello, 
fue .. Las hojas,., de Domingo Vi la. El otro .. La primera palma ... 
de Baca y Garriga. ·• Las hojas", es una glosa no demasiado 
cinematográfica acerca de la naturaleza del tiempo, esa co'a 
inmedible que sólo los poetas consiguen atrapar. Domingo Vila 
consigue hacernos creer que el tiempo está hecho y modificado 
por las relaciones humanas, pero su film, su cine, apena~ asoma 
por las rendijas estrechas con que Vila rodea las secuencias del 
film. encadenado en un ·• hui clos" li terario del que no logra 
salir. En "Las hojas", pues, existe quizás el poeta, pero no el 
cineísta, a pesar de la rotunda expresión de algunas imágenes 
bellísimas, concatenadas a ese soplo humano ele las gentes al 
vivir, hasta quemar, en definitiva, su último al iento. Podriamos 
afi rmar (¡uc Domingo Vila ha recogido un tema poéticamente 
ambicioso en lo litera rio que no ha intentado transponer cu lo 
cincístico y digamos enseguida que adaptaciones de este tipo 
reclaman medidas draconianas que exigen la "recreación" total 
cid tema literario elegido. 

"La primera ¡mima", de Juan Baca y Toni Garriga. es un 
reportaje sobre d .. ~f crcat del Ram •· con una correcta toma de 
encuadres, un repetido hi lo argumental, y ese .. savoir fnire '' 

Isabel larras en "lo Primero Palmo" de 
J. Boca. T. Gorrlgo y E. Serrohimo 

cinematográfico característico de estos dos cineístas. Un gu~lo 
innato por el detalle deja el film en una perfección amable que 
aleja la pcl'cula del reportaje vivido inclinándola hacia el clo­
cumcntal .. romancé". Digamos que lo privativo. a estas altura;. 
cinematográficas, es lo primero y que Baca y Garriga se han 
iuclinado por ese segundo a~pecto del documental, ~ucedáncv del 
auténtico. Sin embargo, su obra, consigue interesar r>or ~u ela­
borado trabajo, sólido y equilibrado. que sus autores saben do­
>ilicar de ritmo, de planificación y de encuadre. Son cualidadc' 
que, ¡llle,tas en manos de Baca y de Garriga son capace~ clr 
salvar cualquier tema. Pero entonces sitúan a estos amatcurs en 
la disyuntiva de utilizar su domínio del lenguaje cincmatográlko 
para obras exclusivamente importantes. No es •· cualquier tema" 
lo que debe interesarles si no la decidida exigencia, salida dt• 
una autocrít ica dil igente, ele recorrer un camino cineístico que 
deje huella ele su sensibilidad y ele su honda presencia humana, 
d iseminadas a lo largo y lo ancho de sus obras. Una sensibilidad 
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y una prc~cncia ele c~piritu que ha asimilado -de ello no tene­
mos duda alguna- el aire y el acento de nuestro tiempo. 

·· Papcras;,a ", de Rafael Ribó, es un resumen de buenas in­
tcucioncs zancadilleadas por un mal cine. Esta crítica sobre el 
L'xccso de papel en las diligencias diarias que el hombre debe 
rc!>Olvcr, resulta acertada, pero ··mal escrita··. Su descripción 
c~tá encargada a la mímica que, a pesar de ser muda, resulta 
,jemprc teatral. Una voz en ·'off'' nos explica los objetivos de 
la ·· Populorum Progrcs~io" mientras unas imágenes irregulare' 
-<¡uc adoptan la inoportuna pasada del color al blanco y negro­
nos inclinan a "oír '' más que a "ver'' el film. "Vacaciones \' 
fanta,ía ", de Rafael ~!arcó, es el viaje por el Centro-Sur el~ 
Europa de una, viajeras cuya voz en ··off '' intenta identificar 
en ellas un estado de espíritu y que no es otro que el de la suma 
de tópicos turísticos recogidos en cualquier guía internacional. 
Se trata de uua fautasía siu demasiada dosis de imaginación. 
.. Sol y ~ombra ", de J e~ús Marlínez, es u u intento de reportaje. 
con una banda :.onora muy descuidada, sobre una fiesta ye-yé 
11reparada en una plaza de toros. Los contrastes tienen el incon­
veniente grave de la falta de originalidad en el enfoque visual. 
··.\puntes sobre cinc amateur'', de Agustín Contcl, son eso: unos 
amables apunlés que no llegan a lección. Y ·· Els mons particn­
lars ··. de .Jesús Borrás, una suma de tópicos que, acerca de la 
influencia de la televisión, repiten las gentes en la calle. 

TEHCI:.m.\ SESJON 

Esta tercera sesión fue quizá la má~ floja de tocio el certa­
men. Sólo la ¡lelícula de Silvestre Torra, .. Rosat Fose ... me re­
cia tencr'e én cuenta. Filmada en color. e5ta película amateur 
se beneficia del valor aislaclo de algunos planos realizados con 
un ~cntido muy acusado de lo cinematográfico al lado de otro:. 
con evidentes faltas de ortografía ,·isua!. Quizá podría haber 
,ido el mejor film de este amateur si en la elección del tema 
el cineí,ta no hubiera cedido sus derechos en apoyo de un li­
rismo melodramático c¡uc acusa tocla su obra anterior y que 
¡>O<lríamos denominar "poe:.ía fantasma,. por lo que tiene de un 
;wer cincístico abandonado por las nuevas y sanas corrientes 
líricas. Es una poesía enfermiza alentada aún por los viejos y 
caducos poetas o los viejos y caducos novelistas. El hombre de 
hoy tiene otra~ cosas que decir. Existe. pues, en .. Rosat fose'' 
un de~arraigo de sus maneras cinematográficas -cinc más o me­
nos actual al fin y al cabo- frente a un tema psicológicamente 
caduco, y socialmente invalidado. 

En la misma sesibn pudimos ver .. Vida negativa", de Jaime 
Erra, sohre el terna de un hombre que, arrastrado por el juego, 
es esperado en vano por su esposa. Algún plano conseguido no 
impide que pueda quedar en evidencia una labor de montaje ~in 
cohesión y sin ese psiquismo necesar io al asunto. " Il casteJ.I o 
maledetto ", de ,\ntonio Ferrcr, es un ensayo de animación, co­
rrecto de dibujo, pero sin la magia que da el perfecto mo\'i­
miento en los mejores films del género. Esta dificultad en el 
dominio clcl dibujo animado hace que Antonio Ferrer llegue a 
~altarsc situaciones ele mo\'imiento que son evitadas en perjuicio 
del film ... Corpus 66 ", de Juan ~fier, es un discurso visual 
deficiente acerca del tema insinuado por el título. El cine:sta va 
de una co!'a a otra sin preocuparse para nada de la lógica na­
rrati,·a del rt·porlaje. ·• :\fi querido fantasma ··. de Juan Roig. e' 
un film (!UC recibe la influencia decadente de un cinc amateur 
que anhelamo~ enterrar, pero que siempre ha encontrado ¡>luma:­
~alvavidas en el provincianismo de algunos críticos. .. .\fardi 
Ir ras··. ele Rafael Marcó, es un reportaje del carnaval de ~iza 
con \'arios planos pasables que descartan, en todo momento. el 
elcntcnto humano. Empie1.a y termina con bonitos contraluces, 
pero todo pasa por la película sin esa garra que reco~e el re­
portaje vivo, espontáneo, subrayado por la conexión directa del 
cineísta con lo que ha visto. "Les sal:>ates noves •·, ele Jorge Ros, 
es el típico ejcm¡>lo de ¡>clícula ~in film .. \1 parecer el cineísta 
R:astó todos sus cartucho~ en los genéricos de la cinta y no le 
quedaron arn·stos para elnr un mínimo de corrección a este tema 
ele la niim mal educada capa1. ele conseguir en tm momento dado 
aquello que ~e prupone para dejarlo olvidado después de haberlo 
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c?!•seguicl~> con el ~1cneplácito de <>us padres. Finalmente, la sc­
ston. ccrr? con el ftlm ~e Eugenio .\nglada "Casi nada", :;igni 
ficallvo htu~o para a~1:1hzar, de forma breve y acertad:~, lo qm' 
nos da ~le st est~ pchcula en color; una muestra que nos ohliga 
a . .ser smceros. '-111? queremos devolver al cine amateur aquella 
tnunfamc llll'<hocndad que aiio5 atrás había tenido. 

CL' \RT.\ SES10. 

Se abre esta sesión de calificación con la obra "Solitud ", dt· 
Silve:.tre Torra. Era la tercera vez que ve.amo' esta cinta , 
hemos de com•enir (¡ue .su autor ha ido puliendo su muntaj~. 
mejorando este film a fuerza de quitarle planos e inclthO se· 
cucucias >Uperfluas. Esa labor de poda no impide que el film 
quede en un tono gris, novecentista y melodramático, pero cou 
cierta intensidad de tono que no tenia en sus primeras incur 
siones por la~ pantnllas blancas, donde nació, rectificó y pulió 
~us imágenes. Una de sus mejores cosas son los primeros planos 
de la protagonista (?), premio nacional de interpret:tción k 
menina. 

'· Petjadcs ", de )osé López, es una cinta intencionada, sub­
rayada no menos intencionadamente por una banda sonora qul· 
termina por redondt'llr la significaci6u de las imágenes. El mun­
taje está realizado en corto, lomando como tema las huella' 
inconfundibles de toda la escala social, sin que la cámara intcntv 
alzar su objetivo más allá del suelo. Es un film corto, reitera­
tivo, bien intencionado, pero incompleto. "De:.de el tiempo" l'~ 
el film que este aito nos ha enviado José :\{aria Sesé. Se trata 
de un poema que encontramos solamente en la voz de .. nff ", 
pero no en las imágene~ lentas, de.cuidadas, gri'e~ y confusa,, 
que ha conjuntado el cineista zarngozano, de quien e~pt:ramu.., 
siempre mejores cosas. 

.. El tren petit i felic: .. , de Antonio Hereu, es una butna icl~., 

desperdiciada. La utilización del color en las secuencias bren' 
de recuerdo del tren en sus mejores y alegre> momento:. y la 
del blanco y negro en los encuadres que nos revelan su muert~ 
final es oportuna, pero la película no pasa de ser un intento, 
sin que cuaje tan sólo en lo que podríamos llamar lirismo ele 
mental. "13 en Mallorca··, de Joaquín F. Gimcno, es un medio 
metraje demasiado largo que resume los tópicos turbticos (¡uc 
han sido, ~on y serán repetidos sobre la blanca isla. El "zoom·· 
llega a utili..:arse como un juguete sin sentido. Algunas imá­
genes justifican el lilm que se queda, sin embargo, en el clft~ic:u 
film de reportaje familiar. ~lucho mejor es "El hilo roto", ele 
Miguel Llopis, especie de ··Breve encuentro", en color y cun 
acentos actuales acerca de una pareja cuyo diálogo va expli­
cando lo que son, mientra~ las imágenes nos describen uua rca 
lidad, que se opone, rotuudamente, a la feliz culminaciiln de un 
momento que no podrá ser perpetuado. La narrativa es clara, 
aunque el len¡tuaje cinematográfico no resulta del todo equili­
brado. \tencióu, siu embargo, a Miguel Llopi!>, que ha sabido 
crear un clima muy especial para centrar la angustia sentimen­
tal ele los protagonistas. 

··Bandas de música", de Enrique Montón, es un buen mon­
taje con acertados movimientos de cámara, hien cortado, sin 
decir nada nue,·o. ~bre un desfile de "bandas y girls a gogó .. . 
Por lo menos existe aquí una cámara inquieta ~ no la in\·vitahll' 
suce~ión de bellas postales acostumbrada, en la que reiucidcn 
muchos nmatcurs. "El reclamo", de Fernando }.fanrique, es una 
cinta in;egura. de color desigual, con anécdota y :.in caza, a 
pesar del tema. La ~esión quedó cerrada con la película de Jo'é 
E. Díaz :\oriega "Poema eu Jedns ... una breve pero gracio~a 
humorada que ironiza sobre el cine de Viñolas, concretamente 
el titulado .. Poema en cines··. Humor, imágenes sorprendente' 
y sátira no impiden, sin embargo, que el film de r\ oric~ta s<:a 
un trabajo menos sólido que anteriores producciones suyas. Casi 
podríamos decir que :Norieg:\ es ya un jefe de escuela dentro del 
cinc amateur y, por lo tanto, su cine debe ser digno de cierta 
re,onancia burlesca asociada a una sólida reputación de cit¡císta. 

(Ctmfilwani.) 



ANTONI O FARRENY MAS. -
Natural y vecino de Barcelona y profe­
sión . \g-ente Comercial, es pcr!>Ona pro­
fesionalmente considerado de ¡1oco 
tiempo disponible, como consecuencia de.· 
sus frecuentes y prolongados dc~pla.m­
mieutos. lo que le obliga a refugiar~c en 
la lectura y, según propia manife~tación 
del interpelado, "le proporciona momcll­
tos muy felices •·. Ello 110 obstante, como 

persona activa por naturaleza, aún puede practicar la natación. 
Queda confusa la fecha desde la cual filma. toda va qm· 

cuando nació, y de ello hace siete lustro<, el cinc con caráctt•r 
familiar ya existía en "u hogar. .\1 parecer era en edad tem­
prana. cuando su padre consideró que un tomavista:. en o,u~ 
manos no corría el menor riesgo. Debemos situar su irrupción 
en el campo amateur en el ailo 19()r, cuando en colaboración con 
su padre y su hermano político empezó a practicar el argumento. 

Adicto a l 9,5 por múltiples razones, pero ante la escasez de 
material y otras contrariedades al intentar concursar, ><' vio 
ubl igado a pasarse a 8 mm. 

Su género predilecto es el argumento, en el cual ~be jugar 
con suma habilidad el sentido cómko y la ironía. todo ello mez­
clado con un ritmo auténticamente cinematográfico. Sus produc­
ciones más seiialada:. son: "Pobre payés ... premio al debutante 
y mención honorífica por sus ,.aJores humanos: .. ]afJUc mate". 
medalla de cobre, premio a la mejor presentación y premio a 
la mejor película cómica; .. Sugestión", medalla de cobre: .. Po­
der oculto", medalla de cobre y "La Estrella··. 

Figura en sus proyectos esforzarse para con:.eguir una mejur 
técnica y lo que merece nuestra más calurosa felicitarión · cun­
tinuar con :.u cinc, sin duda intrascendente. pero que le divierte 
y satisface, manifestación probatoria de la lealtad que mantiene 
para sí mismo. 

- Dice que es de la nueva ola. 
- Ola ¿de qué?. 

MovillexSB 
11 
JJ. 
q 

Nueva 
cámara 

tomavistas 
para película 
Supera 

Zeiss lkon-Voigtlander se han unido. 
Estas dos importantísimas fábricas de 
cámaras fotográficas. en la primera lí­
nea de la producción mundial. han crea­
do una nueva sociedad que. aunando 
los esfuerzos tanto de producción como 
de potencial investigador de ambas 
compañías. permite lanzar al mercado 
conjuntamente un programa de cáma­
ras. proyectores y accesorios verdacle 
ramente imposible de superar. y que 
ofrecen hoy. para el futuro. bajo el lema 

------•A r 
l El ProB7.CLnzct ele Oro 

y 
ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

ÚIS une la calúltu;[ 

l 
j 
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¿COMO REALIZA UST E D? 
po r J osé A lberto B o r i 

Hoy: José Ernesto Díaz Noriega 

. \ nuestro requerimiento, ha contestado el cineísta de La Co­
ruia con el siguiente comentario: 

¿Cómo realiza usted? Esta e~ la pregunta que me hace 
OTRO CIN'E y que me :.ume en una embarazosa situación. 
Primero, pon.tue mis films apena~ se pueden llamar asi. Segun­
do, porque si no digo nada quedo mal con mi amable encue~­
tadur. Tercero, si digo algo, ha ele ser naturalmente con la 
intención de ser útil a alguien. Para ser útil hay <1ue ~cr 
~incero, pero además hay que tener algo que decir. 

Circunscríbase al Documental -me señalan. 

Peor. No soy ni un mediano documentalista. Todo lo u•a~ 
llll .. ~ag man ". 

\'camo>. Hacer documeutalc' e~ un otido como d de (ar 
pintcro o alfarero. El alfarero hace vasija~ y el docu:nentali~ta. 
documentales. Ya sabemos lo que es una vasija, t>cro toda\'Ía 
no <abemos lo que es un Documental. 

L' na definición: .. Documento <1uc muestre con claridad y 
lóg ica de una tesis de doctorado el tema que pretende tratar" 
( Blakcston). 

Otra: .. Por !.U t.:ma. prescntaciélll dr;uuatizada de la n• la­
cicin del hombre con su vida in,.titucional, ya ::.c;1 indu~.trial. 
,<JCial o política. En su técnica, subordinación de la forma al 
(oiHcnido" (Spootiswoode). 

En realidad, la definición má~ sucinta es la de Gricrson: 
··El documental es el tratamicntu creativo de lo actual " . ¿Qué 
arti~ta >cría clit-,'110 de ese nombre ~¡ se contentase con la repro­
ducción mecánica, abjurando de la creación? ¿Qué otra co~a 
puede hactr sino "tratar.. ~u material y qué otra CO>:l pucdt• 
tratar ~ino "lo actual" en Ullll u otro sentido? 

Bueno, pero usted ;. cómo han· los documentales? Su id e:~ 
inicial ¿e~ propia o ajena? 

En general , propia. Pero rh:pcndc de muchas circunstancia~. 
l.u:. documentales amateurs pueden dividirse en dos tipo,: lo~ 
<¡ ue -.e lilman sin plan alguno y se construye la película despué::., 
y lo~ normales, los que :.e hacen con guión o. pJr lo menos, con 
,e, ni~uión. 

De todas formas, es acuciautc y está prc¡,ente en el pt'lha­
micnto, bien sea antes, durante o después de la toma de ''ista~. 
la captura de dos cosas: 

Una idea o .. tono general'' que deberá llevar todo el film 
(lo actual) y el hallazgo de dos, lre~ n cuatro puntos brillante~. 
que pueden ~er ·· gags ", dando a esta palabra un seuti<lo nmplio, 
que mantengan cinematográficamente la atención del cspcctado•· 
(tratamiento creativo). 

1 DE.\ R.\SICJ\. LO .\CTU \1. 

En ella influye. en gran t>artc, el tener prc,enle a c¡ué ¡111-
blico va dirigido el film. 

Concretando: He intervenido, t'n colaboración con ( ;uillermo 
Camarero, en tres films ele temas forestales. Uno de ello~ ... l'a~­
ti;-.alcs ", dirigido a mostrar a los campesinos las ,,entaja~ de 
C>tc cultivo. Carácter propagauclístico para que se acepte algo 
nuevo para la mentalidad campc~ina. 

Otro, ·'Rosques de Galicia ", dirig ido a un Congrc~o M. un-
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dial Forestal, o sea gente iutt•rcsada en el tema. Cu at'll•r 111 
formativo. 

Eviclentemeutc. dcutro ele un IIIIMIIO lema. lm• l'IIÍIKilll'' '"n 
distintos. en los dos films. 

Otra::. dos películas son ducumcntlacs d.: la c;ucrra Civil. 
Estim montadas en el ai1o JO ó 40, pero nada de lo IJI Il' allí 
sale era interesante, cntonce~ .. \quí "lo actual" cst;\ dirigido 
a un público de JO o.iios después .• \1 fin y al caho ~mt un ducu 
mento y como tal. ¡lodrian ll.•nt•r 'u valor. Sus títulos· "l n 
frente en calma" y "Revista 8", 

Este tipo de películas son, \'n principio, reporlajl·~. :-,in l'm• 
bargo, con un tratamiculo cinematográfico -montaje l'll d 
que presida una idt•a, creo yo, llllCdl•n llamar'e dtlCumcntall''• 
. \quí no puede haber guión previo. 

En el caso de "Dos versionc' del mar" se trataba dt• un 
contraste, bastante a>éptico por cierto. del mundo rkl ucin y l'l 
del trabajo. No había más que un bosquejo de gniún : los temas 
diversos que tenía que rodar cu ciuco días. y la forma fli: hacl'rlo 
(dos cámaras en paralelo qnc filmasen la misma csceua, ru algúu 
caso, una en blanco y negro y otra en color). 

José E. Oloz N orlego lanzado o lo 
cap turo de lo octuol 



TI\AT.\WENTO CREATJVO 

Ya hemos quedado en que puede estar antes. en o después 
del rodajl'. 

Todos los film> dirigido, a públicos determinados dcb<'ll, ante 
todo, intcr~loar a ese ¡>úblico, pt•ro también, aunque sea en menor 
grado, a cualquiera. 

Esto >e logra cou d montaje y la sonorización. 
Las tres o cuatro .. Tcleas brillantes" a que nos hemos ret~n­

do y que, en realidad hacen c¡ue un film sea bueno o malo si el 
resto es simplemente correcto, deben estar presentes en nuestra 
mente, y mucho mejor en nuestro guión, con su montaje y 
sonido. 

En realidad he de confc!>ar que esa> ideas que a mi me pa­
recen brillante>. de fuerza expresiva, aunque quizá no lo >ean 
para otros, son las que me inci tan a hacer una película no por 
estúpido afán de lucimi<'nto, ,ino por la util idad efectiva <JUC: 
aportan a la idea del fi lm. 

En segundo plano, debe de estar la estética, pero como so-

mos d<ébilcs, a veces la idea esteticísta invade más campo del 
que le es permitido en un documental. 

¿Cómo hace V el. el montaje?, me pregunta. 
Le doy una enorme importancia al montaje. En realidad el 

montaje debe estar en el guión o en la cabeza del amateur, por 
In menos en sus secuencias el a ve. 

Cuando se hace un montaje ¡¡o~terior deben de alternar~.: 
la:. ~ccuencia~ con plano> de corta duración con otros de me­
dia y larga. Una película de ocho min utos con planos corto' 
resulta ágil y agradable. Un film de mayor metraje con este 
~i;,tema. resulta tan intolerable, como otro de carácter fotográ­
fico, con planos de larga duración. 

En la sonorización utilizo palabras, silencios. ruidos y must­
ca, pero estas cuatro cosas nunca como acompañamiento, sino 
formando un todo con la imagen. El poner una "música de fondu 
que le vaya bien a l film" no es admisible desde 1930. 1Iis pe­
lícula¡; las considero incomprensibles si no se tiene presente eso. 

Comentario Íllle!Jra men/t? compuesto por 
el cincísla. .v transcrito por José A. !Juri 

Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

l t ENO VACION D E VOTOS A LA VIRGEN DE MONT­
:-iE RRAT. - Este año fue el Secretario de la Sección José 11a­
ria . \ymerich narbany, en compañía de su distinguida e;,po~a. 
quien en representación de la totalidad de los socios proccdié> 
a la ~olemne renovación de votos a la Santísima Vir~en de 
~.{ontscrrat, el pasado día z6 de abril. Al mismo tiempo tJUC se 
postraron a los 11ies de la Virgen :\Iorena, entregó el donativo 
anual pa ra el mamcnimicntf) de la llama de nuestra Lámpara 
Votiva. 

TRADI CIONAL CENA DE R E PARTO D E PRE MIOS . 
T uvo lugar el día 22 de junio en el Restaurante Tiro de Pichón 
en la carretera del castillo de Montjuich. Asistió numerosa con­
currencia y, finalizada la cena, se procedió al reparto de pre­
mios, después clcl cual los asistentes, reunidos en amena ter­
tulia. alcanzaron lal' primeras horas de la madrugada. 

SESION DE CI NE D E DICADA A LOS SO CIOS JU­
NIORS . - Conjuntamente con la Sección de Geografía y Cien­
cias Naturalc~. se celebró el día 20 de junio la presentación del 
film en color .. Expcdició yg66-tg6í a 1' Antartic" de ~f. Stc­
yeart. A. Ballcstcr y E. Pctit. Esta sesión fue especialmente 
dedicada a los socios juniors del Centro Excursionista de Ca­
taluíta. 

EXCURS ION DE CONFRATER~WAD. - Esta se ce­
lebró el día 23 de mayo en un bello paraje de la pro,·incia de 
Tarragona. El punto de reunión de toda la caravana fue el 
. \reo de Hará, reinando durante toda la jornada la mayor satis­
facción entre los asistentes. 

U LTJMA SESION D E T E RTULIA CL UB. - Se celebró 
el día 6 de junio la última sesión del curso. La asistencia fue 
copiosa y hubo socio que solicitó la prolongación durante el 

verano, a lo cual no se pudf) acceder a causa de la prolongada 
ausencia del Director de Tertulia Club, señor 11artí. 

CURIOSA ESTADTSTJCA DE L XXXI CONCURS O 
NACIONAL 

En dicho Certamen se han presentado 98 películas <'11 total, 
y de las mismas se han impresiouado en color : 

J.87J mct ros de 8 mm. 
120 metros de Super 8. 

L990 metros de r6 mm. 
Y cu blanco y negro: 
..?.Jil metros de 8 mm. 
.?jO metro~ ele 16 mm. 
Se han concedido: 
2 Medallas de Honor: Rodadas ambas películas galardouada~ 

cou cámara BOLEX 16 mm. 
9 Medallas de Plata: De las cuales 7 han sido obtenidas cou 

p<'lículas impresionadas con cámaras BOLEX. 
22 11cdallas de Cobre: Correspoudicndo a filme~ obtenido' 

con cámaras BOLEX, doce de ellas. 
15 Menciones Honoríficas: Con cámara BOLEX han obte­

nido c>tc Ralardón 6 películas. 
Las 98 películas presentadas estáu repartidas de la siguieutc 

iorma: 

De ll mm., 79· 
De Super 8, t. 

De 16 mm., 18 . 
Habiéndose presentado en este Concurso, filmadas con cáma-

ras BOLEX: 
JT en el formato de 8 mm. y 
18 en t•l fo rmato de 16 mm. 
Cur iosa coiucidcncia, el 50% de películas presentadas han 

sido rodadas con lomavistas BOLEX. 
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WAL T DISNEY Y EL CINE APTO 

.\(ucho ha llovido desde que un día los hermanos Disney 
-Roy y \\'alter- alquilaron una granja para realizar películas 
de dibujos animados, hasta el momento presente, en que la "'Valt 
Disncy Production ·· M' ha convertido en la primera firma cine­
matográfica americana. 

¡Qué d igo de la industr ia cinematográfica! De la industria en 
general , 11orque .. Disneyland ", las ediciones musicales, las de 
libros, la fabricación de juguetes y la producción de películas, 
forman un bloque de primera potencia industrial. 

Nuestra mentalidad latina, tan dada a la picaresca, no podrá 
comprender nunca lo que representan trein ta años y pico de 
incansable labor, de enorme lucha. de machacar con un cine de 
una moral insobornable. 

S iempre creemos que es un ~ueiío. qnc la obra de \ Valt n¡,_ 
ney se puede sacar de la manga con un hábil juego de manos. 
Hasta hay ingenuos, algunos de ellos. creídos inclww que son la 
propia reencarnación de \Valt Disney, que sueñan con una hada 
que con su varita mágica les ~acará las castañas del fuego. Xa­
turalmcnte, una hada muy especial con figura de director de 
Banco dispuesto a conceder un crédito que les permitirá \·ivir 
una tt•mporada como .. Creso' ... 

Preci~arnente a c~ta-. altura:. (JUe quien má~. quien menos. :.e 
cree capaz de emular al famoso dibujante, el Estado ha votado 
una cantidad para proteger el cine juvenil, que no es otra cosa 
que cinc apto. levantando una poh-areda de los citados ansioso>. 
En ;alas de conferencias. radio, prensa y T. V., todos han ex­
puesto su~ opiniones. magníficas en teoría. pero que Dois nos 
libre de que, algunas de ellas, fueran lle\·adas a la práctica. 

El c¡uc tirma ha vivido una orgía de ansiosos cinematográ­
ficos y crean que no desea para su peor enemigo las amarguras 
c¡uc pasan. Esos pícaros ~oimdores, cuando se enfrentan con la 
realidad y se dan cuenta de su falta de preparación, veteranía e 
intelig-encia. se convierten en seres horribles, acomplejados de 
pánico. de extrañas manías y tic absoluta impotencia. Creen que 
disponiendo de dinero podrán pagar a los mejores técnicos, pero 
poseen tan poca~ luces que no saben dist inguir a un experto que 
entrega todo ,u o fi cio al equipo. de un arr ibista que aprovecha 

por Salvador Mestres 

la circunstancia para hacer una experiencia cobrando un ~ucltlu 
que J>ara ~í, ya c¡uisicra un Ministro. 

Siempre ~un·de lo mi>mo. Se acaba el dinero a la mitad de 
la prudm:ciím y causa estupor el \'er que tales romántico~ clel 
cinema til'lll'n debajo otra cara totalmente rcfractari:t a la vcr­
giicnza. 

\\'all Disnc), autiguo cincísta amateur, nCl necesitó nunca l'l 
apoyo del Estado. porque \\'alt Disney era un ciueísta nato. Des­
de ~Ub primera~ películas al c;,tilo de ciuc Nic hasta su ú ltinm 
produccióu, él rinc ísta es tá sit'mpre por encima de todo. E l dibuju 
cn \\'alt DisnL'Y ~ólo fue uu medio, no uu fin. Tenía lo~> mcjo 
res tü·nicos de ,\ mérica, pero cu tOda su obra, su J>crsoualiclad 
ciuc•natogrúfica, es el meollo CJUc dc~tacaba en toda IH Ailllla dt· 
cSJI('cia lidadcs. 

Por e><l yo nH' <¡uito el ~ombrcro ante los cinebtas amaicurs 
IJUL' aprt'IHicn el art(' y técnica del ciucma cun un esfncno ('11 l'l 
•¡u: no n·galcan tiempo y dinero. 

.\fe c~trcmczco. si un d'a !>Or alguna de las raras rirculh· 
tancia, de la vida. tnlo d~o: ello~ tuviera la necesidad de laboral 
en el campu ¡Jrofcsional. Sería i¡tual que ofrPcer una ~uculenta 
mcricnrla a una 1 andilla de hambriento~. 

~adie t¡uierc dcsceuder a la realidad de que el cinc es una 111 

du.,tria en la <JUC bailan muchos millones y, por lo tanto, ha ele 
,er calculado. il/o se puede mo\·er un dedo sin tener uu guión o uu 
tema c~crito cu forma literaria. técnica y artística y previamente 
aprobado por asesores competentes. La labor que después han de 
dc ... arrollar In,. técnico:. y especialistas es puramente mecánica. 

~o ~e puede aceptar la impro\·isación ui los experimentos so­
h~c la n:archa de una película. 

Ríanse cuando les digan que el cinc jO\'en cspai1ol es la pri­
m :ra J>iedra para el ciuc del futuro. 

){iansc dl'l Sr. Godard cuando dice que su cinc es espontáneo 
e improvisado. Los departamentos de propaganda han de c~tar 
si<·mprc especializados en dorar ciertas pí ldoras. De lo contrario, 
sería como aquel pintor e¡ u~ decía "Si sale con barba será San 
:\ntón y sino la Purísima Concepción". 

No es lo película lo que me ho hecho llorar. 
Es algo que me escuece en los ojos 
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NOTICIAS DE CINEMA PROFESIONAL 
PRESENTACIO N DE LA X SEMANA INTERN ACIO NAL 

DE C INE EN COLO R 

Tcuclrá lugar del 5 al 12 de octubre 

La X Semana Internacional de Cinc en Color, que teudrá 
lu ~ar del ;; al 12 del próximo me~ de octubre y que este año 
re,·e~tirá una 1:ran importaucia por los actos preparado~ y per­
'>Onalidadcs asistentes con motivo del décimo aniversario. anuu­
ria lo:, prinwro:, títulos preseleccionados por su Comité de 
Sc•lccción, que indican la alta calidad que va a alcanzar la .\la­
nifc~tación barcelonesa: 

V.S.A.: 
- "2001. A S pace Odisscy ··, de S tan ley Kubrick. 
- .. Swect Charity ·· , de Hobert Fosse. 
l NG LATERHt\ : 

.. Hcrostratus '', de Don Lcvy. 
- .. Hcre wc go Hound thc Mulberry Bush ", de Clivc Dou-

ncr. 
FHANCIA: 
- .. \\'cek-End ", de Jcan Luc Godard. 
- "L'Hbtoire Inmortellc '', de Orson \V elles. 
lTALIA: 
- ··vangelo 70", de Bertolucci, Godard, Lizzani, Pasolini, 

etcétera. 
- "Tre Passi nel Delirio'', de ..\falle, Yadim, Fellini. 
CHECOSLOVAQUIA: 
- .. Blilhe Summcr .. , de Jiri ..\Ienzel. 
- "Sedmikrasky .. , de Vera Chitilova. 
DI:\ .U[ARCA: 
- " 1 den Grecnne Skon", de Palie Kjaesulfi Schmidt. 

XIII SEJ\L\N.\ INTERNACIONAL DE CINE RELIGIOSO 
Y DE VALORES HU~L.\NOS EN VALLADOLlD 

Valladolicl se ha convertido en la capital internacional de 
teóricos y pen:.adores del cine, así como de aficionados exigentes. 
Durante la semana del 21 al 28 de abril se celebró la XIII Se­
mana Internacional de Cinc Religioso y de \'alorcs Hu'ltano:>. 
que tiene como finalidad esencial la promoción, difusión y exal­
tación del cinc, que afi rme y enaltezca los \·aJores humanos y 
religiosos positivos. 

La F.l. i\ .P.P. (Federación Internacional de Asociaciones el~ 
f'roductore:, de Películas) ha incluido en su calendario oficial 
como .. (es tival ~specializado •· a esta Semana ele Valladol id. que 
cuenta ya con un extraordinario prestigio. 

E~te a"o ;e ha encomendado la fw1ción y coordinación de 
las conversaciones a la O.C.l.C. (Oficina Católica Internacional 
de Cin::>), y su tc·nario versa •obre .. Presencia católica en e) 
Cine ... Tra> "mesas redondas·· para estudiar el cine como in­
dustria, el ciu::- como arte y el cinc como instrumento de comu­
uicación. 

1' \RTICIP,\X 19 PAISES 

Diecinueve ¡>aises participau en este importante festival con 
lo más actual y reprc~entativo de ~u cine religioso. Las pel:culas 
presentadas a concurso ~on: .. Paarungen ", de :\.lemania: .. Xa­
\'fat Ztraceneho Syna ", de Checoslovaquia: "La piel quemada .. 
y "Los caifanes'', rle España; ''Eimer Gantry " y "~rickcy 
One ", de Estados Unidos; ''Le vieil et l'enfant ... .. Le saut ... 
de Francia; '':\pa' ', de Hungría; "Charu lata", de India; ''Pri­
vilege", de Inglaterra ; " A ciascuno il suo", de Italia; "Joi­
uchi" y .. Sekishun '', de Japón; "Bariera ", de Polonia; .. Prin­
sessan " , de Suecia. :\ simismo cortometrajes de Alemania. Aus­
tria. Rél¡óca. Cuba, Checoslovaquia. España, Estados Unidos, 
Francia, [ndia, 1 talia , Países Bajos, Polonia, Portu~a l y Yu­
goslavia. 

El ciclo filmico de retro:>pectiva lel año pasado dedicad·• a 
Pabst) obcdecc esta ,·cz no al tema de un autor. sin'l de otra 
con;tantc más amplia: .. El sacerdote en la pantalla ... 

CLAUSU RA DE LA XIII SE-'fAXA INTERNACIONAL 
DE CINE RELIGIOSO Y DE V.\LORES HUMANOS 
fu'IJ VA LL.\OOLID 

Sl· ha cckhradu. d ! a~ado día 28 de abril. el acto ele dau­
~ura de la ::\ 11 I Semana Internacional de Cinc Religio~ ' y <k 
Valore!> Humano~ de Valladolid, pre:;idido por l'l direct.Jr ~\·­
neral de Cultura Popular y Espectáculos D. Carlos Roble, 
Piquer. 

La mayor l.'xpcctacii n de este certamen. qu~ puede cJn'i 1 ·­
rarse situado entre las manifestaciones cinematográfica~ inter­
nacionales especializadas, estaba quizá en las convcrsacionc:s cl' ­

lcbradas e~lc ai1o por novena ,-ez )' que fueron ~ncomendada;, a 
la O.C.I.C. (Oficina Católica Internacional de Cin~). Su temario. 
.. Presencia Católica en el Cine " y la celebración de trc> 
"mesas redonda, .. sobre "el cinc como industria ... " el cine como 
arte" y "el cinc como contuuicación " , ofreció c:amrY.J a mucha:. 
··onsiclcracitmc' y ,upuestos. 

En e>ta> convcr;acione:. ,e han tratado a:.unto< de extra ,.­
dinario interés. y en c'a labor de estudio y orientación ~e han 
d 'l'tuadu ~randc> avances en J)r:> del bueu c:ue, e::a maniÍ<."'ta­
\·iiln artbtica que no e' ,blo un espectáculo. sino también u 1 

,-.•hiculu <k cumunicación de la más importante trascendencia 
-ocia! y moral. 

t:n jurado intcrnacíona) compue,to por ~Iateo _\jas~a. d\· 
Italia; Haimundu l)indb. de Cruguay: jo,é ~!aria Otero. de 
EsJ>aita; -\ntonio Cuc\·a,, de E~pa -ta; .-\ndré Labarthé. ele Fran­
cia; Howard Shcttcrly, de Estado;, L'nidos, y Hubert Schun¡¡er. 
ele .\lcmania. ha concl'flido lo, siguientes premios: 

Premio .. Lábaro de Oro... a la película inglc;,a tic Pctcr 
\\'atkin;;, .. Privilc¡rc'' ("En la cumbre y el abismo"). Película 
muy actual. difícil ~ importante. <JU<' presenta la trayectoria de 
uno de los modcntm> ídolo;; dr la juventud qu~. víctima de ~u 
fama y pOpularidad, renuncia a ello en un afán tic recuperar ~u 
independencia. Denuncia, a fin de cuentas. de ese mundo <tU(' 
:thcrroja a los 'dolos haciéndolos prisionems de la publicidad y 
de l compromiso. 

Premio "E,piga de Oro .. , al film japonés "Joiuchi .. (" Rch~·­
lión "). de 1la>aki Kohayashi. En ~ 1 se pres::uta la rebelión dd 
''a>allo comra el seil<)r feudal. aceptantlo la muerte ante" <Jlll' 
ceder en su-, ju-,tos derecho,. 

Premio .. Ciudad de Valladolid". a .. Le saut " (" El ,alto"). 
de Christian Chalonl{e. Película francesa de denuncia y de má­
ximo rcalismo <JUC no' sitúa ante el drama de la emigración de 
la mano de obra portuguesa a Francia y que sirve documental­
mente como expo,ieión de un estado de cosas. de las esperanza, 
que lo:. cmi~rantcs ponen en d via.ie _ .. El salto .. _ y, final­
mente. de hb injusticias que le~ ('speran en su soñado punto de 
destino. <bndc no reciben el trato que esperan . 

.. Premio especia 1 del Jurado .. a la película del polaco J er lY 
Skolimowski. .. Baricra .. ("l.a harrera " ). La película comienza 
con una c.,ccna dt' ¡rran impacto: un muchacho, que ticm· Ja, 
mano., atada> con un alambre a la espalda. se arrodilla hasta 
tocar el 'uclo con la cabeza y g rita: •· ¡Cuándo he aceptado una 
bol~a de e"tudios me he vendido al Estado: ahora puedo ven­
derme ya a <¡uicn <tui era! ··. El joven huye. i\Letc cuanto posee 
~~~ u11a maleta y se marcha a conquistar el mundo. a encontrar. 
en al¡ruua partr, una nueva vida, fáci l y maravillosa. Pero, n(l 
obstante este inicial arranque, cuando espera a lcanzar su meta 
se r etrae. Algo le impide dar el último y definit ivo p:ts"l. 
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José del Castillo contra Tomás Mallol 

C: Tengo a<IUÍ un gran aficionado al cine amateur, a quien 
voy a dirigir algumh pregunta~ .• \cabamos de salir de una se­
:;ión de ciu~ amateur. ~Cómo ''e Vd. el actual panorama del 
cinc amateur? 

.ll: El cinc amateur adual no lo veo de transición, pero sí 
de desor ientación. 1 ~1 dnc: c· n sus comienzos ha vivido una serie 
de facetas. qu<.' han evolucionado como cualquier otra co~a. 
El cinc ('S aún adolescente y no tiene orientada su vida de una 
manera concrrta .. \ hnra ~í que tiene plena conciencia de lo que 
es y ele In que c¡uicrc ser; lo que quizá no sabe es el camino 
<1uc tiene que trazar~c para lograr lo que tiene que ser. Esta 
e> mi opinión. 

e: Por lo que veo, en ton ce;. lo~ aficionados tienen que reva­
lorizar c'e cinc amateur que. con sinceridad, por lo que se ha 
visto y se va viendo, parece que está en declive. ¿Cómo es, por 
ejemplo. que el cinc profesional desde que se inició ha C\'0-

lucionado <k una mant>ra técnica y artística? ~· ¿cómo es que el 
cinc amateur ,¡gut> ,jemlo Clllllll en los aiio~ treinta y pico? 
¿Qué explicación hay para esto? 

.11: No t>" qm• esté eu los af10s treinta ,. pico. El cine ha 
c\·olucionadu. La técnica misma lo ha hecl1o ;volucionar. Lo que 
pa~a e~ <IUC e~ ahí donde más :,e manifiesta esta desorientación. 
Yo creo Cjllt' el cirw clt'bcría tener un camino propio. deter minado, 
determinadísimo. El ~·inc debe seguir la C\'Oiución de sus propios 
creadore:, y seguir las norma~ actuales del que lo Yive. es decir. 
el cinc elche mostrarnos las coudiciones de vida de la sociedad 
actual y, sobre todo, marcamlo una pauta de la forma en que 
psicológicamente desarrollamos nuestras actividades y ,-ivimo, 
sobre la tierra. Es cierto que en los af1os treinta d cinc e.tuvo 
a tono cou su tiempo. Hoy eu día al¡,.,unos cineístas amateurs 
buscamos la forma de manifestarnos en los problemas de nues­
tro tiempo. El cinc es autcuticidad y debe servirnos problemas 
que ~can actunlcs. que sean palpitante, y manifestarlo;; tal como 
se desarrollan. Es at1uí donde C>tá la desorientación, porque 
algunos han hehido en fuentes atrasadas y, claro, siguen en el 
afro treinta. Otros hacen un cine del aiio treinta y uno, aunque 
sí con intenciones del aiio sesenta y ocho. 

e: ¿~o cree Vd. que el cinc amateur ha perdido mucho al 
poder sonori7~'lr 'liS J>elículas. pues ha dejado de ser un cinc 
siucero. pues tuda la preocupación está en lograr una música 
m{h o menos acoplada, olvidándose de la imagen? ¿Qué me 
dice Vd. de esto? 

1!.: l>i it· ml'tafilricamente c¡uc el cinc estaba en d ai1o treinta 
Y uno, 11eru creo que el cinc amateur está en el af•o sc~crlta ' 
ocho. 1 lcmus \'Ísto alguna~ película~. no quiero personaliza~. 
<1ue ~on francamente actuales, que han hecho alarde de una t[-c­
uica que ha ~orprendido al proJ>io cincísta, abusando de e~a 
técuica. Yo en c~to uo estoy d<' acuerdo en absoluto. Eu efecto, 
alguno~ han querido dialogar sus films. En e;;to yo tampoco 
c~toy de aC1.rcrdo, JlUe> si el film está bien dialo:{ado y el diá­
logo tiene un coutcnido literario que no sobrepase la im¡1ortancia 
de la imagen. bien venido sea el di:ílo¡::-o. Si los efectos sonoros, 
sean de música o sean especiales, hacen coro a la imagen. sin 
oobrepa:;ar sns valores, también los admito siempre c¡ue la ima­
I{Cn tenga 1111 va lor primor<lia l. E l sonoro ayuda mucho y su 

ausencia también, pon1ue ha dado una mayor expectacióu a la 
i:na¡\'m. 

C.: Yo creo que Vd. cuida indiscutiblemente el valor de 1;, 

imagen .Y ~i é~ta es tan exprc>i,·a en ~us película' .; no p Hlri<l 
':d. ~lvrdar el <.onido? ¿No podría Vd. darnos un espacit• <k 
srlcnc10, <1uc el p(lhlico ag'radct:c cnormcnll'nlc? :-.;o me hn~a 
Vd. decir la fraM~ de Napoleru de 1111C "entre lo:. ruido>, la 111Ú 

sica e~ el menos dt•sagradahlc ", :Qué mt· contesta Vd. ? 

.11.: Sí, efectivamente. !gnoro si bal.lrá Vd. vbto mi última 
pel:cula. titulada ··¡n~taulc ", en la cual todo el film e~ un si 
il.'ncio, únicammtc J.aiJ>icado de un<l> dcctos sonoro~ y pn•t·i ­
samente el efecto a!>Ónico de esta prlícula e~ lo <JUI: ¡Jroducc m:h 
ambiente de ~uspensc. Hefiriéndome a mis dos película, ··Cara­
col"" Y •• l>o, mo,ca;. ", le diré qu~ la primera I>Odía ser total 
n1éntr muda. pero creo que la mú;.ica de Becthoven de intencio­
nado 'ahor campl'strc, no le ' 'a mal v más concrctanwntc cu:~mlo 
,;¡fe d sol. ) para acentuar la t'X(llo~ión de alegría cuando unos 
chico' ,,tJcn del colegio. Otro efecto de mucha importancia t'' 

d 'nnicln <k la caída de una pit-dra en el iondo del J>07o. Sl' 
nt-ce,rtaha 1111 dcctu 'onoro que no podía ser otro que d mÍSnH• 

de la caida ck la pil'tlra. En cuanto a "Dos mosca'·· hay uua 
circun~lancia de tipo ambiental que tuvo que tener un valor má' 
importante que la imagen, para dar tiempo al e~pectador a que 
,e ;.itút•. Quiero c;.tableccr ctue la vida actual es una luch:1 
con,tantt>. 

C.: Por re~la general y cambiando ahora de lema, diré quc 
el amaH:ur no vi! cinc profesional, no le intere'a el cinema como 
historia. :. Por qué no ' 'e este cinc? ¿Por qué no siculc inquie­
tud para 'abcr quienes fueron sus abuelos? ¿Qué le paren~ 
a Vd.? 

¡l[.: En relación a esto, de lo que ocurra con los otros ama­
tcun., no puedo ha~:erme reo. Por lo que se refiere a mí, srcm· 
pre que puedo, acudo a ver cine profesional, pero sclccciunanllo 
las películas. He visto ca;.i todas las ¡1elículas de ·· t\rtc y En­
~ayo ". l.a que no pude ver y no será porque no haya estado 
tiempo en el programa, ha ,ido "El sirviente'', muy a pe~ar m:o. 
Pero croo que debo darle la razón. Si el amateur no ve cinc 
profesional, es un pecado de le.<a cinematografía. Es un grave 
error JlOrCIUC no ve otra, tleliculas que las suyas y las de su' 
compailt'n>' que e'tán pla¡.:adas de errores y se irán repitiendo. 

C.: Yo se lo decía, pon1ue he visto en do:, entidades de Bar­
celona, una el CEC y la otra. la AFC, que habiendo or¡;ani.mdu 
unas sc,ionc' dt> hi,toria del cinc. con película:. de los aiio' 
,·eintt•. tun• la f:ran ~orpre~a de ver c¡ue el Jlttblico era escaso. 
La> st·~ione;. fueron a las siete y media de la tarde aun cuandu 
podían haccr'e muy bien por la noche Así el amateur ~e niega 
a ' 'er las grande, ohra~ del cinema como podrían ~er el cim• 
ruso o el cinc alemán expresionista o el impresionista f rancé' 
Las obra' ele l{cné Clair. de Cavalcami y de tantbimos otro' 
rcali1adore:. que han formado cátedra en el cinema y que están 
reconocidos como grandes figura~. El amateur no <1uicre conocer 
estas obras y dice: ~on película• mudas. son unos rollo~. esto 
uo lo aguanta 11adic. Claro, tJUe c11 méritos a la ,•erdad, hay 
qut: reconocer que en e:,tas entidades hay apreciada:. excepciones. 
1 [~· vis t(l caras COI!Ocitlas cuyos nombres no voy a citar porque 
ello sería inútil y no quiero tampoco que estas persona> 
crt>ycran que quiero darles coba. Yo veo el cinc desde un punto 
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de vista di,tinto tkl cmplr:ulo p:1r d amateur. ;. Qué me dice 
\'el. a todo e>to? 

.1/ .. \'uclvo con lo mi,mo que k dije ante::-. 
( .: ¿Vd. lm a,i.,tidn a al~una de estas ~esionc::- sobre historia 

tlcl cinc: 
.11.: Si, e'tU\'C en un par de ella~. Poca~. ).leno:s de las que 

me habr a gu.,tado a.,istir l con~idcro <¡ue tendría que haher 
.1::-i,ticlo a todas ellas. 

C.: Perdone que le interrutn¡la. ¿Cree \'d. que en una entidad 
nue 'e clcdi<¡ue al eme amateur e• ohligatorio por parte de la 
Junta Directh•a dar sesione., de esta clase para ilustración de 
sus socios? 

.\[.: Yo no he estudiado \rte. pero yo sé que hay una asig­
natura que es obligatoria y que se llama Historia del Arte. 
(;eneralmcnte. lo~ amateur~. y yo me pongo cmrc ellos. no rono­
ccmo> b mayoría de la~ grandes obras de los cineístas que hatt 
sido y es por c~te motivo que nos movemos casi todos los 
amatcurs, la gran mayoría de los amateur;;, en el círculo vi­
cioso de nuestra' propias obras, concursos, sesiones. de nuestra::­
propias ('Onviccionl'S acerca de nuestras propias películas y siem­
pre andando para dar vueltas dentro de nuestras propias cosa~. 
No sal imos al rxtcrior y lo que es peor, 110 sabemos lo que han 
pensado los demás, para sacar una consecuencia que no cabe tlu­
darlo, sería siempre favorable, para nosotros los amateurs. Vamos 
al cinc bajo un punto de ,.i,ta de caserismo. mas no por todo 
esto deja rl cinc dr ~rr una co~a muy seria y una vez en una 
sesión de mucha importancia me molesté con un amigo pon¡uc 
me dijo c¡ue el cine amateur e~ un cinc de estar por casa. con 
muy poco~ medios y que no tiene más ambición que hacer una~ 
películas lo> dominll:os. Xo, esto no. :\ue.tro cinc e:. tan im­
¡;ortante como pueda ~erlo el proíc-ional y si nosotro~ abrié.-e­
mos nuestra~ puerta~ a un ámbito má- general. cntoncc, a lo> 
críticos profesionalc, le, interc-aría •me,tro cine. pero no le~ 
puede intere,ar porc¡uc cuando un crítico profesional quiere inte­
resarse 110r alguna de nuc>tra~ obra,, nJ$OtrO> somo:. los pri­
meros en rechazarle. Creo también que lo, amateur~ debcmo• 
rechazar los guiones literario, siempre que no tengan um adap­
tación eminentrmente cinemato~ráfica. 

C.: Pasaudo a otro sector, una entidad dt reciente acacton, 
me ha encargado a mi. por t.IO'eer una filmoteca de cine mudo, 
ll.evar a cabo unas sesione;. :.obre historia del cinc. :\o seré yo 
stemprc el que presente las película ... ¡medcn ser ta·nhién críú­
cos cinematográficos. ¿Vd. a>i,tirá o me llevaré un desengaño? 

,v.: Ülllsidero que es mi obligación asistir a estas sesiones, 
para conocer a los que me han precedido. Rcfiriémlome a estos 
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CONCURSO FOTOGRA~ICO 
~tt LA PEf-tiTENC.\ARIA 

sei1ores que pu(ldcn presentar esta~ películas. lo malo sería qur 
no vinieran y no nos echaran una mano . 

C.: Señor 11allol ;.considera Vd. necesario en un íilm ann­
tcur el trabajo en e<¡uipo como se realiza en el ¡lrofesional? ; E' 
Vd. ami~o de nn ser el .. Juan Palomo, Vd. se lo guisa y \'d: se 
lo come"? 

.1/.: ~[e hace mucha ilusión que me hag-..t Vd. c~ta pregunta, 
pue~ ~oy un COII\'Cncido del trabajo en equipo, aun\lut: no •ov 
un prac¡;cantc del mismo. \'o personalmente no congenio c:o;1 
nadie más. Soy muy ¡1er~onalista. Creo que es un error capital 
y ~i en c~a entidad de reciente creación pueden pre,·aleccr mis 
idea~. he montado las cosas de tal manera que pueda 11re,·alecer 
la labor de equipo. ).[uy a pesar mío tengo que ser yo D. Pa­
lomo para que la película tenga mi estilo. el cual me impone 
rehusar toda colaboración. 

C.: Para finalizar voy a formularle una pregunta un poco 
delicada. ¿Por qué el amateur presenta su film a diverso~ con­
cursos y siempre ~e ven los mismos films? ¿Es <¡ue no tienr 
bastante con un premio? 

.\1.: Volvemos a a<¡uel drculo vicioso, s i yo veo que ~oy 
mejor cincista que fulano y <JUC mengano y que ciJo~ tienen má~ 
copas que yo, tengo que ir a cosechada~ donde sea y esto cons­
tituye un error. Mi primera ohra premiada fue en el Concurso 
A vi cola de Hcus con un quinto premio v me hizo mucha ilu· 
sión. Era concurso de fotografía y en ·cinematograf:a la vez 
primera que me premiaron fue con una medalla de cobre por mi 
película ·• El ¡mstor de Can Sopa " . Para mí fue el .. su:n:num", 
y aquella medalla como cosa representativa ocupa en mi ,·itrina 
el sitio de honor. Me hace mucha ilusión. más que otro" p~c·nio~ 
posteriores y hcmol' tenido demasiados. 

C.: Eso es lo que, en una palabra, el critico profe,io tal le' 
echa a V des. en cara y le~ llama coleccionista:. de premio~. ¿ :\ n 
ere<.' Vd. que >C deberían limitar a un J)rimer ¡tremio para ar 
¡;tumento. fanta•ia y documental y re1.10rtajc, y todo lo demá• 
iuera? 

.\[.. Si y nu. l.~ diré c¡ue ca .. i no. 110rque pueden haber ,·a-
ri<h film' con los mismo' valores. Lo que ocurre es que hay 
dcma~iados confurso,, Lo.., rc~ti\'ales habr'an de ,er muchO"'. pero 
lo, concursos poco~. 

C.: Espl'r<l 'cñor ~lallol tener la oportunidad de verle ~en­
tado frente a mi cuando pre,ente una obra clá~ica y si no puc­
tlc acudir, muy gu,toso se la ¡¡a ,aré en su casa. Gracias. 

r;,trN•islct /m11odu co11 ma!fiiCiáfnm•. u/ itt•ml tflll' 
lodos /rr.f cmlaion•s .1' lroiiSCrilcr por 

José J. Rc"<'t'III<Ís .1/cot•cr 

, 
/TE.. O IJE'- QUE. PU -

SI EJZAS UN CAI'ZR.t:­
TE..; F'EJZO rt O 

Dt. HtL-.o\ 

J 
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GALER IA DE CIN EIST AS 

TOMAS MALLOL 

p o r Agustín Conte l 

Tomás :\Iallol es de los más destacados cineístas del momen· 
to y de los más inquietos en cuanto a temas a tratar, pues en 
~u larga filmografía lo mismo ha tratado el argumento que el 
documental o la fantasía. 

A través de las críticas o referencias que en su día se pu­
blicaron sobre sus películas w d istiutas publicaciones segui re­
mos el cur~o de su obra desde sus principios hasta la última 
cinta conocida. 

Su pr imer film preseutado públicamente al 2." Concurso 
Socia l de la Agrupación Fotográ fi ca de Cata luña f ue: 

1956: ·• E l pastor de Can Sopa ''. (Argumento. 135 mel., 9'5 
milímetros. Blanco y negro.) - Film de tema delicado y d~! 
escasas posibi lidades de lucimiento, ya que a través de él se 
describe la vida de un pastor de rebaño lanar. Existencia poé­
tica si se quiere, pero en la que nunca sucede nada imporlant::. 
tan sólo la espi r itualidad del personaje se refleja en la inmen­
sidad de ll1 ::-.Jaturalcza. Su autor ha luchado con tan espinoso 
tema y si no salió totalmente 1·ictorioso de su empeño, consiguiú 
un film discreto y sugerente que dice mucho en su condición de 
debutante. (A. Contel.) 

195i: ·· L'Empord;i ··. (Documental. So mel.. 8 mm. Color.) -
Di,•cro;os pueblos de la pro1·incia de Gerona desfilan en una 
!(ama de estampas típicas, de encuadres poéticos. de fase~ agrc~­
tes y marinas en las que por encima de todo ~1' rc;¡Jza el culto 
a la dan1.a de la sardana, que fue en esos pueblos donde nació. 
Esta película, correcta en conjunto. deja entre\·er la inquietud 
de su autor hacia un tema que en ciertos momentos parece pcr­
dcr,;r dada la ambigiiedarl del asunto. ( :\. Cor.tel.) 

1958: .. Hivern ·•. (Documental. 35 met., 8 mm. Color.) -
Como "L'Emporda ", nos ha gustado. Es t•n documento, lo que 
debe ser un documento. Con ello se sitúa en la magnífica línea 
de P uigvcrt, hasta el momento avanzadi lla solitaria. Ahora ya 

son dos lo~ qu~ en el terreno documenta l denotan un buen sentido 
de capacidad. (J. Ser ra.) 

1959: ·· Diálo¡:(o con el taxímetro ··. ( :\rgUmento. 70 met., 8 mi­
límetros. Blanco y negro.) - Idea floja, realización muy buena, 
r itmo flo jo y sonorización buena. (M. Tsar t.) 

"Pozos semi-artesianos " . (Documental. 55 met., 8 mm. Co­
!or.) -- Rucna idea, excelente realización. Ritmo y ~mentario 
,;Óio regulares. (M. J sart.) 

19(ío: "Pat ricia". (Fantasía. 17 mct., 8 mm. Blanco y negro.) 
Una excelente fantasía que. a nuestro juicio le sobra cabeza y 
le faltan pies. Es decir, que falla algo por los c."tremos ().f. 
r sart.) 

11)61: ... \manecer ". (Documnetal. 30 met. 8 mm. Color.) -
Empieza muy bien, prometía. pero hemos ,·isto en el autor uno~ 
deseo~ enormes de terminarla IJronto y sin fin. La Naturaleza 
es suficientemente pródiga para darnos un bello amanecer, sin 
necesidad de recurrir a los tractores y demás elementos poco 
poéticos. (F. Ferrando.) 

·· \utour au lac Leman •·. (Reportaje. 25 met. 8 mm. Color.) 
Exten~as e intensas panorámicas desde un cómodo medio de 
trans¡>orte. El barco es el campeón de los medios de transporte 
¡¡ara rea lizar panorámicas. El título justifica la obra y no pcd imo~ 
más. Encuadres de gaviotas y de estelas de agua de la mejor 
factura, si no i¡::-u:des muy parecidas a las que nos tienen aco~­
tumhrados los intcuso~ cinrístas viajeros. (F. Ferraudo.) 

"De Chamonix au ciel ". (Reportaje. 25 mcl., 8 mm. Color.) 
l .a~ nubes uo nos hnn dejado ver el fi lm. (F. :Ver ranclo.) 

1963: '' ~[ástiles •·. (Fanta:;1a . .z~ met., 8 mm. Color.) J7, 
un perfecto logro de cine ¡mro, apoyado una vez má~ en los re · 
llcjos en el agua, pero afianzado en un cuidado sentido 1lc la 
progre~ión emoth·a ) de la medida justa. (J. Torrclla.) 

·· Síntl''Ís de ¡1rimavcra " . (Fnntasía. -15 me t., 8 mm. Color) 
El cinc conct'<ll' un margen de cooperación a la idea poética 
pn•conn•hida. ¡ll'rn no deja ele obedecer a un gran rigor forma­
lista y a una preponderante belleza plá,tica. Parece que :-.tallo! 
1·aya encontrando su línea en e'e género. (J. Torrclla) 

100-1: "Caracol·· .( \r~umento. tío met., 8 mm. Color.) 
.\pena~ ~i existe ar~uml'l1to cu Jo, metros que componen su 
longitud. El autor se ha scn·iclo di.' una pe(¡uciía trama (un 
niño c¡m• lleva la comida a su padre que trabaja en la tierra) 
para buscar lucimiento en la toma de ¡1lanos y efectos d,• sonid" 
y a¡1rovccha la ocasióu para jugar un lente de a¡1roxim:wil111 
capaz de pouer en ¡1rimcr plauo In cabeza ,¡,. una ho1·mi~a. dt· 
un saltamontes. de una rana, cte. El ciucísta se ha recrcatlo <'11 
una ¡>lanificación lenta. licua ele dt•tallcs. Puede clasificar~e ,·omu 
lema bucólico y da la imprc~ión COliJO si e11 estn ciuta se huhit• 
ra queridn ensayar las posihílida<k' dt' una cámara y kt~ el\> su 
rea lizador. (A. Contcl.) 

"J V Fir:t del dibuix i la pintura". (Reportaje. 40 nwt . H 111111. 
Color.) Dedica especialmente gran atención al <unhit'llll' hu 
mano, quidt con demasiada in¡,i~tcncia. La foto n un tanto 
irregular cll'l>ido probahkmrnte a los contrastes lumínicos l'n qnt• 
o,c d~srnvueh-c el perímetro ferial. ~ada interesante, pero l"Uln 
pie l"Omo testimonio de reportaje. (.\. Contel.) 

1!)65. ··La guitarra y el mar··. (Fantasía. 14 mct., !! 111111. 

Color.\ - Una cinta más, dl!dicada a reflejos solares rn l'l 
agua. E .. ta \a el ritmo de las trazas luminosas $(' mm•n• 
al comp{¡, má., o menos sincrónico. de la canción qur da título 
al film. Lch diferentes efectos que aparecen en la cinta rstán 
hicn cono,t•guidos ) contiene un contraluz final ele efecto picti•­
rico. (:\.Contel.) 

·· Formicidos. (Tre3 guitarras.) (Documental. 18 met.. R mm 
Coinr.) Todoo, hemos contemplado alguna vez cómo una hormi 
¡.:a -e lleva algo de comida hac1a ~u guarida. Este es, ni más 111 
meno;, el tema del film que sigue a .a hormiga, :tmpliaclo M' 

ta1ua-1o al de la pantalla. El interés del asunto aumenta grncias 
a ser of recido en primer plano, pero tropieza cou el inconve· 
níentc vbual de coutinuos planos trémulos y oscuros que no 
logran ~er miti¡:(ados por el subrayado musical de guitarra c¡ur 
intenta sincronizar con las finas espigas de tm ta llo de trign. 
(. \ . Contc l.) 

1966: "Dos moscas". CDocumeutal. 25 mel. 8 mm. Color.) 
La supervivencia de una araña busca su a limeuto en dos musca ... 
El tema de l asunto está tratado como acostumbra su autor; en 
planos tan próximos que lo~ animal itos llenan toda la pantalla, 
asbtiéndose a los detalles m{ts curiosos, como el de la envoltura 
de una de las mo~ca:. y la voracidad de la repulsiva, pero bella 
araña. E~ la curiosa rea lización de un crudo a~pecto de la 
vida en la c¡uc juegan importante base tres princillalcs factores; 
lente de aproximación. la ooortunidad del cineísta y la mú~ica 

de fondo que ~incroniza acorde con los mo1·imicntos dcl bicho. 
Correcto film de observación. ( \. Contcl.) 

·· Fc,·er··. (Fantasía. 15 met .. 8 mm. Color.) - RrC\'e film 
auclio-\·isual en el que la compás de una música ck ritmo l'an 
sur~icmlo imágenes borro~as. El sucesivo cambio de plano e,tfl 
sincroni1ado juo,tamcntc con <·1 com!)ás de la mú~ica, en un"\ 
sinfonía de colores nebulosos. La última imagen dc,l·nfocada sr 
va íll'rfil:.ndo ha•.ta coucrctarse en un parasol de playa. Co­
rn•cto film de rantas'a c¡uc tiene todas las características ¡¡, 
'u antnr. 

1()6¡: ·· Jnstante ··. (:\rgumcnto. 47 mcl.. 16 mm. Color.). 
Si al:~ím rilm puede definirse con la frase de que "ha salido 
redoudo ", rste es uno de ellos, a pc5ar de quc es unn película 
de argumc•nto siu argumento. Se trata de un film ele observación 
sobre el trámite J11't•paratorio del paso de un tren cx¡m:so. por 
una pcqueiia estació1: rural. Buena realización que, aun dentro 
dl'l cinc anmtcur, podría califica rse de "arte y ensayo··. 
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NOVEDADES 

BOLEX H 16 RX5 

La casa Paillard, S. \., de Ste. Croix (Suiza), ha lanzado 
al mercado la nueva Bolex H 16 X .; preparada para acoplar 
a la misma los rha~is-almacén de 120 metros, como también los 
motare~ de ~iucronización MST. 

Como ya es proverbial en todos los nuevos modelos de apa­
ratos que lanza al mercado, son susceptibles de modernizarse: 
los tipos precedentes. En los talleres oficiales Paillarcl-Bolcx y 
por personal especializado podrán efectuarse las debidas opera­
ciones ¡>ara la modernización de las cámaras modelos H 16 R:X . 
H 16 .M y H 16 S. 

Cualquier poseedor de uno de los citados modelos, y cuyo 
número ~ea superior al 210601 para el H 16 R X, número 2q.¡o1 
para el H r6 M ú .221201 para el H 16 S, será posible en el 
plazo de tres d"as a partir ele la fecha de entrada en los talleres 
efectuar dicho trabajo. 

Las caractcristicas técnica:- de este nuevo modelo fueron ya 
publicadas en su día en esta revista. 

DOS N UEVOS OBJETIVOS 

Con ocasión de la recién celebrada Photokina, la firma So­
cíété d'Optiquc Precision Electronique et 11ecanique Som Ber­
thiot de Levallois (Francia), presentó dos nuevos objetivos de 
foca l variable Zoom para poder ser acoplados a las cámaras de 
16 mm. con reAex (¡>or ejemplo, la Bolex H 16 RX) y a los 
aparatos de TV de circuito cerrado. 

Zll-110 

TECNICAS 

DISPARADOR Ji\IAGEN POR li\IAGEl\ 

La casa Paillard, S .. -\., ha creado para la moderua cámara 

Bolex 150 Super 8 un disparador de imagen par imagen. 
Este disparador se fija delante del disparador ordinario y 

permite realizar acelerados y trucos. \·a accionado por un cable 
disparador que puede ser util izado solo. Equipado de un tornillo 
de sujeción, permite hacer funcionar la cáma ra eu marcha con­

tinua. 

l\fOTOR BOLEX H-8 y H-16 

Este nuevo motor ha venido a sustituir al hasta ahora exas­

tentc, modelo BOLEX .:\IE-17. 
El motor BOLEX ~[CE-178 puede ser alimentado por pilas 

STANDARD 6 \'. 3,5 Ah. (disponibles en los comercios de 
radio o en las \gencias PAILL.-\RD BOLEX) o cualquier 
otra fuente de corrieme continua que tenga las misma~ carac­

terísticas (acumuladores, por ejemplo). 
Las cinco pilas con que se alimenta no se u:.au todas al 

mismo tiempo. En efecto, algunas de ellas son utilizadas rara­
mente. Su puesta en contribución depende, en efecto, de la ca­
dencia de toma de vistas. Por lo tanto, no es necesario susti­

tuirlas todas a la vez. 

Gamara H-8 

12 a 16 imág/scg. 
18 a 32 imág/sc¡.¡. 
48 imág/seg. 
64 imág/seg. 

Ciamara H-16 

12 a 16 ianág/seg. 
18 a 24 imág/seg. 
32 imág/scg. 

::\.'' de pilas 
en función 

1-2 
t-2-S 

1-2-3·4 
1-l-J-.j-5 



Cuando ~e ac:opla d motor BOLEX ?llCE-178 a una cá­
mara BOLEX ll-r6 HX5. o sea, el modelo J>ro,·isto de cha'i' 
de 120 metro,, para que trabaje al unísono del motor ).[).{ (dd 
almacén de 1.20 mctrol>). vrecisa entonce;. conectar a 6 u 8 pila,, 
y por medio del regulador de tensión BXE ¡o.:\ clave :\IOHEG 
llegar a una alimentación de 24 V. 

Puede funci onar a marcha uormal, continua y atrás. 
Su acOJ>lamiento es facilísimo. 
Existe la posibilidad de disparar por cable con accionamiento 

" distancia, ,.iendo úuicamente recomendable que el cineasta, al 
confeccionarse éste, tenga en cuenta que la sección del hilo que 
utiliza sea suficiente para evitar una ca'da de tensión inadmisible. 

ORJE'I'TVO LUMINOSO KERN MACRO SWITAR 
1:1,1 d e 26 mm . 

Esta nueva óptica viem• a sustituir el objetivo KEl{X S\\'1-
TAR r : 1 ,,J de 25 mm. con que hasta el momento s~ han equi­
pado la mayoría de cúmaras BOT.EX H-r6 RX (RcAcx). 

El objetivo .MACRO S\\'IT:\R t :1,1 de 26 mm. ha sido 
concebido para l a~ cúmaras BOLEX H-16 ReAex. H-16 HX 
).tatic y H-r6 HXs. 

Se distingue por una cualidad excepcional: la escala de dos 
vueltas permite descender hasta una distancia de toma de ,·ista, 
de unos 19 cm. del plano de la película: el sistema de preselec­
ción del diafragma es una exclusiva P.-\ILLARD BOLEX . 

. \ estas \'Cntajas se une la notable calidad de una óptica 
ex trcmadamente corregida ha~ta la plena abertura 1 : 1,1. 

Para una mejor comprensión se procede a faciEtar lo~ si­
guientes elato~: 

Lu rsc(l/a de dos ~·ul'll11s L\l.-lCRO). - Se !Juede descender 
más abajo de la distancia de 0,50 m. grabada en el anillo, con­
trolando sobre el prisma el enfoque de la imagen, el encuadre 
Y la profundidad de campo. 

Continuando girando el anillo, aparecerá una .:;on11 rojo cu 
la parte brillante de este último; de este modo ~¡ueda advertido 
d operador que las distancias grabadas (al igual c¡ue las indi­
cacioucs del Visifocus) no son valederas. 

1\ la distancia mínima de 19 cm. aproximadamente, el ca:npo 
es de 51 x 38 mm. 

Cuaudo se actúa en MACRO, o sea la .::111111 roju vis ible, hay 
que abrir mc<lia división respecto a la indicación de l fotómetro. 

lJi,,·J>osit i~•o dr Presrlrrrió11. - El anillo de los diafragmas 
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del objetivo .MACRO S\\'IT.\1\ 1 :1 .6 26 mm., lleva do~ palau 
ca~ de longitud y color diferente~. 

Por ejemplo. cuaudo el diafragma indit'ado por t'l fotómetro 
l'' ,5,6, a~·tuar de la siguiente forma: 

Acoplar las dos palanca~ a la vez a la cifra s.6 de b c~1·aln 

de diafragma,, Con esta operación la presclección quclla hecha 
Entonce,, actuar en la palanca más lar¡:ta, ha~ta d tope. su 

\'isión a tra\'é~ del re A ex será 1 : 1.1. La otra J)alanca <¡ueda romo 
tope de s.6. 

Puede enfocan-e y encuadrarse t'On gran facilidad y llKla 
>eguridad. 

Una vez hecha e>ta o¡¡eracióu, para filmar, llevnr la pai:IIIC::I 
larga hasta e( tope J)rC\'iStO (palanca COrta situada Cll .),fi). 

Proj1mdidml di' Campn. - Como ya es habitual C'll la óptica 
KEHN SERIE S \\'ITAH. la profundidad de campo la deter­
mina el indicado VlSIFOCüS, colocado entre el anillo de la, 

Dos scilalcs de color naranja indican la proíullclitlatl tic 
campo para las aberturas de T, 1 a t,.¡. 

Dos puntos de color rojo i11dica11 la profundidad de campu 
distancias y el de los diafragmas. 
en las aberturas de 2 a 22. 

r::~ tc objetivo 1[¡\CHO S\VITAH r:J, l de 26 mm. va pro­
visto de parasol para proteger el lente frn11tal de la iluminaci(ut 
directa: permite además mantmer dos filtros (serie 5,5) c11 la 
montura frontal. 

NUEVOS ACCESOR IOS I'A,RA L AS CtNECAl\IArtAS 
EUl\'IIGETTE Y EUMIGETTE ZOOM 

Por medio de una gama de nuevas lentes de aproximación 
y filtro:. crece el u~o casi universal de las ci11ccámaras Supcr-8 
Eumit:ette y Eumigette Zoom. 

Resultan ele la colaboración entre Eumig y la ca~a alemana 
"B. & \\'., Filterfabrik •· una Jeute de aproximari6n y trc~ len­
tes de 1, 2 y 3 dio;. trías respectivamente. 

\demás, el aficionado serio tiene a su alcance 1111 filtro UV, 
1111 fihro Ari:. (.¡x) y dos filtros skylight (KR l. 5 y KH J) ¡)ara 
estas dos 11uevas cinecámaras. 

~o falta el parasol apropiado. mientras que un cstuchr y una 
cotwxión de pie completan la ¡rama de los accesorios diSJ)Onihlc~. 

La lente de aproximación conviene particu!armeute para es­
cenas del interior. Con aquélla se puede filmar con la Eumigct 
te Zoom (ahertura media e11 posición gran angular) desde 
70 cm, y co11 la Eumigcllc desde 110 cm. Una gran ventaja para 
la uti lización de las lentes de t, 2 y 3 dioptrías para la macro­
cinemato!{rafía y la filmaci ón de títu los es el visor reflex, porque 
se \ 'C siempre exactamente lo que se tilma. 

Por consecuencia de la medición de la exJ)osici6n a travé:­
del objet ivo. la Eumigette y Eumigette Zoom automáticamcntl' 
tienen en cuenta los factores de filtros. 

Está disponible un anillo de reducción para acoplar lo:- filtro' 
y las lente$ a la Eumigette. 

~o 



DCSDC LA t:IBCLCS 

CL CINC AMATEUR Cll MADRID 

Llegaron lo~ calorc~. Se anuncia la 
desbandada, y se acabaron las scsionc~ 
de Cinc amateur en Madrid hasta el 
próximo otoiío. 

En Cinc-Club 8 han tl'nido lugar do~ 
sesiones de proyccl'ión, en la primera de 
ellas vimos: "Xcnius y su ermita", de 
D. Manuel E~tcban :.lontalban; .. El 
campesino'', de D. Jesús :.\Iartínez; 
·• Fantasía en Cuenca" y ".-\!rededor del 
Tcrtre", amba!> de D .. \ntonio Camarasa. 
y " E l último", de D. Joaquín Viñolas. 
En la que puso término al cur~o t9(í¡­
tg68, .. La chica'', de un grupo de jó,·e­
ncs aficionado~ madrilcio~ que ~e ocul­
tan bajo el seudónimo de .. Goro ·· ; .. Así 
es Cerdei1a ", de D. Domingo \"ila Co­
dina, y "La muerte dulce ", de D .. Hi­
guel Llopis. 

En el Aula de Fotografía \'ocacional. 
sólo dos sesiones se han dedicado, de las 
ocho celebradas, al cinc amateur, en una 
de ellas, el coloquio tenia como tema 
.. La inmoralidad en el cine " (Los otro~ 
nueve mandamientos), en la c¡uc se ¡>ro­
yectó .. El acero y los plástico~", de don 
Luis Masj uán, reportaje humorístico, 
filmado hace unos años, sobre la apari­
ción del monobic¡uini en las ¡¡layas, que 
provocó la hilaridad ele los concursan­
tes, y .. :.l'oho" absurda película de ¡>O­
lémica, en la que se tratan ele una forma 
chabacana símbolos respetables, muy 
desigual, pues al lado de escenas de una 
gran belleza pUtstica, había otras con 
una exposición tan cxccsÍ\·a que hac'a 
el film casi trans¡>arente e invisible, y 
que, por su contenido temático, podían 
haberse suprimido perfectamente sin que 
por ello la película perdiera nada, e;. 
más, podría ganar algo en cuanto al res­
peto que merecen los a~istentcs a la 
¡>royección en sus convicciones e ideas. 

En Puente Cultural, como siempre, se 
dieron las correspondientes sesiones se­
manales, proyectándose en 3 de ellas, las 
películas presentadas al VI Concur~ 
Trimestral, en un total de 9, que que­
daron clasificadas por el siguiente or­
den: r.•, "La máscara", del Sr. Fuen­
tes; 2.•, "Bicentenario de la Carolina··. 
del Sr. Rus Flores; J.", "Segovia, lttz de 
Casti lla", de la Srta. Teresa Fernández 
de Córdoba; 4.•, " La obsesión •·, del se­
íior Vos Saus; s.•, "Los pies en la are­
na", del Sr. Da Rosa Verdu; 6.•, "Sen-

deros", del Sr. Concepción Pérez; ¡.• y 
8.", "Vida cotidiana" en las casas de las 
HH. de los pobres de Oporto, Pla­
scncia y Cáceres, y g.", •· Actos nacio­
nales .. , del Sr. López Lópcz. Quedando 
los tres r>rimcro~ clasi fieados del aiío, 
seiaores Rus F lores, Vos Saus y Fuentt'S, 
premiados con los correspondientes tro­
feos que les scrún entregados a la inaugu­
ración del próximo curso, en octubre. 

Ademá>, ~e ha proyectado: "El v1c¡o 
y el mar", dt•l Sr. Fernández de San­
taJJder. 

El envio-Concur'o de la \grupacibn 
1-otográfica de Cataluiia, que, se cla;.i­
ficó en el siguiente orden : t. •, " El pá­
jaro rojo". de D. Domingo \'ila; 2.• • .. El 
cisne ", de D. Joaquín Panivino; J.", .. El 
maniquí", de D. Jesús Borras \.ida!: 
~.·, .. Casaus ... de D. Jo~é Re\·entó> . \1-
co\·er; ,;.•, .. Burbujas de oro .. , de don 
Enrique Sabaté: 6.' y ¡.• clr~:>ificada, 

(igualdad de puntuación), "Un drama pu· 
ro", de D. Jesú::> .\ngulo y "Sugestión'', 
de D. Antonio Sarreny, y s.•, "Silen­
cio ", de D .. \ gustín Bascuas .. \ lo~ trc;. 
¡1rimcros clasificados se ks otorgó una 
copa, y medallas ele participación a lo;. 
restantes. 

El envío-Concurso de la Agrupación 
de Cinc .-'l.matcur de Murcia, que se cla­
,;ificó en el siguiente t>rden: t.", "Adiós", 
de D. Vicente ~[asotti; 2.•, •· Ti ritos en 
Arizona ", del Sr. Conálcz Pl•rtusa: 
J.", •· Pequciios mon~truos ·•, de l mismo 
autor: 4.", "El domador", del Sr. :.ta­
sotti; 5.", "c\ladino'', de D. :\fariano 
Serrano Ca macho; 6.", .. Entre rocas", 
de D. Antonio Puerto; ¡.•, "Otoiio ", de 
D. Antonio Pércz: 8.", "Equilibrio.,", 
de D.]. L. Serrano Camacho; 9.", ".\le­
do ", de D .. \ntonio Puerto, y ro.". "El 
bohemio", de D. Julián Oiiatc. También 
a los tres primeros clasificados ;.e le re­
mitió su correspondiente copa y medalla., 
de participación a los restantes autores. 

Cerró el curso con la proyccdón cll· 
las películas remitidas por Puente Cul· 
tural a la Agrupación de Cine \mateur 
de :\furcia, rara su exhibición y clasifi­
cación, y entrega a los autores de los 
correspondientes trofeos, consistentes t•n 
una cora para cada uno de los tres pri­
meros: 1furcia clasificó las películas en­
viadas en el siguiente orden: T.' , "Es­
pejismos", del Sr. Stud; 2.", "La más-

30 - 132 

cara '', del Sr. Fuentes; J.', "Sonata para 
clave", del Sr. Vargas Ah·arado, y 4·' 
a 8.', " La última flor", del Sr. Vos: 
" Por tierras de Ribagorza ,. , del señor 
Gutiérrcz Canto; "La llamada", del se­
ria r Romero; "Filatelia'', del Sr. Lópcz, 
y "Cuento de Navidad", del Sr. Rus 
Flores. Para todos hubo, además, meda­
llas conmemorativas. 

También ha participado Puente Cultu­
ral, en una proyección de sus cineísta~ 

en el Club de Cine Amateur de La Coru­
•ia, celebrada el 17 de mayo, y en la que 
se proyectaron '·Nubes, nubecillas y nu­
barrones ", del Sr. Fuentes; .. Hoy hace 
un año", del Sr. Vos; "Luarca ", del <;C­

iíor Marcos, y .. La ocasión ··, del sci10r 
Stud. En esta película actuaron ante la 
cámara la S rta. Rosa lumárraga (:\lis~ 
aplomo) y nuestro compañero Sr. Fu~n­
tc~. buen actor de carácter. 

Y nada más por este curso: los ci­
neístas madrileiios han salido ya a 
provincias, haciendo pinitos, y deseando 
codearse con los demás aficionados. 

* * • La pasada primavera se presentó muy 
eufórica, en cuanto al Cine Amateur se 
refiere, en la Villa de Oso y del 1fadro­
ño, pues varios cineístas, encabezados por 
D. Antonio Camarasa, propulsor de la 
idea, están intentando agrupar a todos 
los aficionados madrileños dispersos y 
desperdigados, en una sociedad única, 
para poder tener en ella su correspon­
diente local de proyección, salón de ter­
tulia, laboratorio para montar y sonori­
zar en él las películas de los asociados, 
provisto de los elementos que todo ello 
necesite. Si todo eso se logra y se crea 
dicha asociación, podrán darse en ella 
conferencias, charlas y hasta cursillos de 
Cine amateur, para estimular a los rea­
cios y comunicar a Jos demás los pro­
pios conocimientos. 

Aquellos cineístas amateurs n quicnc:> 
¡!Ustc la idea deberán dirigirse a D. ,.\n­
tonio Camarasa (General ~[ola, 36, ~la­
drid), participándole su nombre y direc­
ción, para poderles enviar los holetines 
de inscripción. 

Mientras esta ilusión no llegue a con­
vertirse en realidad estaremos limitados 
a presenciar las proyecciones en H Puen­
te Cultural" los viernes, y en •· Cinc 
Club 8", una vez al mes. 



En Puente Cultural ,e han exhibido: 
l.ina serie de reportajes sobre la vida 

cotidiana eu las ca~as de las Hermani­
tas de los Pobres sitas en Palma de ~fa­
Horca . . \ licante, Plasencia y Cáceres, de 
D. Antonio . \lcázar Martín, de muy po­
bre calidad; .. Senderos .. , de D. Anato­

lio Concepción, gracioso film del Oeste. 
bien dirigido. pero con fallos de cámara 
con algunas tomas demasiado oscuras: 
.. La máscara... de D. Jaime Fuentes, 
muy bien concebida; .. Mil bombas .. . de 

O laria; de D. Ricardo Olagüe hemos 
presenciado d final de su serie de do­
cumentales >Obre el lejano Oriente, cou 
la exhibición de .. China •· (Taipci-Buda­

Takoro-.Musco Nacional - llong- Kong,) 
" Cambo ya •·, "· T ahi lamlia ... "India" y 

·' N' epa!" ; " Por tie rras de Hiba¡wrza .. , 

ele D. Miguel Gutiérrez Cauto. in tere­
sante; '·t.a Carta··. de D. Antonio del 
Puerto; "~[anitas ··. una buena idea ma­
lograda por la ingenua interpretación, y 

·• E l ,·iolín de monte.. comiqutsuna. am­
bas de D. Rafael Romero Urbistondo, y 

··Tesis doctoral". del Sr. Stud, con lo, 
primores de cámara a que no:- ti~m· aco>­
tumbrado,. 

Además. g:racias al emíu de nu~~tro' 
amigos de Cataluiia hemo' podido d~­
leitarnos con la, obra' de .\gu~tín Has­
cuas .. Paso de pea tone' ... "Bchida para 
dos ". "El bosque'', "Silencio", "Lll~ ga­
tos·· y " Des¡)ués de la noche", y la' del 
seiior Campalx'ldal .. Rod;¡,.. y .. Riu 
.\munt •·. 

En Cinr Club 8 en las !lw. ,~siont'' 
dadas, hemos podido deleitarnos l'011 "El 

pintor de espectros ... de Je,;Ús Parceles: 
.. Otra Navirlacl ". de 1). Mig-uel c;ut ié­

•-rcz Canto; .. Barcarola", que nn~ recor­
dó mucho a '·M asti les·· ... El violinista 
ele los montes", .. El Corpus eu Camu­
iias ", un documental intcrcsanh•, y .. Ma­
l litas •·, de D. Rafae l Homero Urhi~lon ­

do; .. Las hojas ", ele l). Mauul·l Vil a 

Codina; .. El hilo roto'', de D. l\1 igucl 
Llopb, qut• ha sobrepasado su' éxitos 
anteriores por la fina intención dé! ar­
gumento: "Fiesta de ~a ugre··. de clan 
J. ~1. Scsé. que nos da una dcmo,tra· 
ciún de cómo se pueden apro,·cchar Jo, 
rollos impresionados dos veces J)M t•rror, 
y particularmeme las muy loRrada~ pe­
lículas del J)Ortugués Vasco Pinto Leitt• 
.. O Palao;ho.. y "O Castrlo ". t•s:a u !ti· 
ma Ralardonada con un premio pnr la 
t;.N.I.C..\. en tC)Ó7. 

E l . \u la de Cinematografía Vocacional, 
sigue sin dedicar una sola scsi611 al cinc 
amateur. 1 ues de momento prefit•rc tlt• 
tlic;trsc a los nuevos directores salitltls 
de la escuda, y a los que trabajau en 
Televisi6n. 

!joco a poco los cincbta' madl'ill•fw> 
van ganando altura .. aunque \()llavia ~~l:'111 

mny lejos de la Vl'tcrania <le s11 ~ h l' 1'11la ­

nos catalanes, pero a lgunos de los nut•· 
\'OS valores pueden competir muy cli!( lla­
mcntc con ellos. 

HUMOR AJENO E30LE>C 
SONIMAG 678 

-Es ona 111Ó<¡uina para hac.r cine tlo proletlc. 

(• El Correo Cotalón•l 
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i QUE SUERTE ••• ! 
YASHICA 

> 
• > 

... Y AHORA, LA SERIE ELECTRONICA 

~L~cfto35 

¡HAGA FOTOGRAFIAS! 
En blanco y negro o en color 
Cuando qu1era. de día o de noche 
Donde qUiera Dentro o fuera de casa 
S1n problemas de expos1c1ón. 
Pesetas 7 425 

iSIN FLASH! 

su· GD ·llectrOnico 

CARACTERISTICAS 

Übjet1vo Y ASHINON-DX f 1.8 ELECTROZOOM 
de 8 a 48 mm 
Med1c1ón de luz por servomotor a través 
del objetivo 
3 veloc1dades y foto a foto 
M1cromotor eléctnco 
Comprobador de rodaje y Mando a d1stanc1a. 
Pesetas 19 200 

Y ASHICA culm1na su fabricac1ón de modelos de todos formatos y prec1os en una calidad excepcional 
con la nueva sene electrón1ca. dentro de una comb1nac1ón calidad-preCIO 1n1gualable. 
Garantía de un año con Serv1c1o de reparac1ones y repuestos de origen en España 
Pida una demostrac1ón a su proveedor hab1tual 

CUENTE CONMIGO! 

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS PARA ESPAÑA 

Alcalá. 18 - Telf 221.28.26 (5 lineas)- MADRID-14 

Fernando Agulló. 5 - Telf. 250.41.26 · BARCELONA-6 



l'RE:\IIOS 1:\.\CIOX:\LES DE Tl'­
RIS.\!0 1' \1< .\ CORTOt.LETlV\jES 

.\c<tba de :-cr f;dlatlo el coucur,o de 
Premios Nacionales de Turismo para 
Película~ de Corto }.lt·trajc. 19'•7· Al­
gunas de las fi lmaciones galard .llladas 
fu erou exhibidas cu la Mtim<t sesión ck 
Club de Ciuc de Fl'Sli ,·ale' de l ~spaiia. 
~¡uc tuvo h•Aar en t• l ' .'\udilorio del 
:--(inistcrio de Jufo rmacióu y Turism~. 
l'l pasado día JO de mayo. En la mis­
ma srsión Sl' dcctuó la entrega de los 
premios. 

El :--l ini~terio de luformación y Tu­
ri,mo, couscieutc de la importancia de la 
ciuematoJ;trafía como medio de divulga­
ción, convoca anualmente e;;~os premio~. 
destinados a e~tiumlar y <!estacar la,.. 
películas que mejor ,in·an a m1estra 
promoción turística. \ dios pueden con­
currir tanto los productores prof ·,iona­
les como lo,. aficionados. nacionales o 
extranjeros: las película, deben >er en 
color , sonorizadas. de proyección no ,.u. 
pcrior a la media hora y reali7.adas den­
tro riel aito de la convocatoria. 

Por razone, de programacii>n. d Club 
de Cinr de Festivales de Espaita no pu­
do ofrecer en l'Sta scsiÍlu. romo hubie­
ra deseado, la tota lidad de los documcn· 
ta les pn:miaúos. pero no faltari111 oca­
siones en que pm•dan exhibi rse: los que 
esta vez han ~ido omitidos. 

CO RTOMETRAJES l'ltE.MlADOS 

Grupo .l. - Cortonwtraje~ rl·ali1ado~ 
en 35 milímtt ros <k tema tu r btiro t¡n " 

'e refieran a la generalidad de &paita 
o que recojan cualquier aspecto de la 
' ·ida española en ¡tcncral. 

Prfmio. - (JOO.<OO pc~eta~). "\'anta­
re~ ele E~¡mia ", nroducida nor Cé~ar 
Fernáudez . \ rdavín. 

.lcr.:Sit.- 1150.000 pesetas). "Ucsti­
no: E,pa ··a... producida por Ir ermic 
Film. 

.laésit. - (150.000 1"~'\!la!>). "Camino 
de Santiag-o", producida (lQr Pilgrim 
f.ilms. 

(,rrtpo 11. Cortometrajes rcalilado~ 
l'll 35 mi límctro' sohrc un<t zona, rcgióu, 
pr >v iucia o localidad cspafiola. 

Prrmio. - (r2o.ooo pesetas). "En­
\'tl"ntro rou Tnla itola ··, produrida por 
Surco Films. 

Pr<"mio. ( 120.000 pc~clas). "La 

~[ancha", t>roducida por X Films. 
Accésit. - (6o.ooo pe~ctal>). .. c .. ~ta 

Blanca ", producida por X Film;,. 
Accésit. - (6o.ooo pesetas). "fic~ta> 

vascas", producida por Hermic Films. 
Cmpo C. - Cortometrajes real izados 

c:n 16 mil ímetros de tema tur ' stico qu~ 

se refieran a la generalidad ele Espa ía 
o que recojan cua lquier aspecto de lu 
vida española en general. 

Auésit. - (75.000 pbetas). "Rutas 
mediterráneas", producida por Cario, 
Barba. 

Grrtpo D. - Cortumctr;ljl's r,·a:izatl •• 
eu 16 mi límetro~ s·1hr(' una /.011'1, n·Ai." n 
prod.ncia o localidad espaiiola. 

Premio.- (¡5.000 pesl'ta,). "l'iws el· 
Europa", producida por ,\Iberio Carie,. 

Premio. - (¡5.000 pesl'tas.) ... :\u ... i~·, 
ta ior the sun .. , producida 111r llotck, 
Canarios, S . . \. 

Accésit. - Cz;;.oco pe,eta>). "La Bar­
celona de los jóvenes", pradul'ida por 
Carlos Barba. 

Grup(l E. - Cortometrajes n·a:izados 
en 8 milímetro..,, sobre cualc¡ui ·r ll''''a 
de Espaiía. 

Premio. - (20.000 pe;,cta,) .. :--h·•·c:'\ 
del Ha m", producida nor . \ndrcu Sitj:-. 
Navarro. 

Premio. - (ts.ooo peseta:-) ... 1' h!ct ", 
producida por Salvador Bald(• Olkr. 

PROYE CCION EN OLO'J' CO N MO­
TIVO DE LA PR.ESENTACION 
DE LA ORQUESTA ClUDAO DE 
BARCELONA 

En el Salón dl• .\ctos del (l'lllro Ca­
tólico se celebró una 'e~ión d<• <·im· ama· 
tcur presentada por el galardonado ci­
neísta barcelonés Juan Olivé \'at"né. qul' 
proyectó la siguiente selección de films 
~uyos: "Automovilismo dep•rti\'o", 
.. Perfil del Parque Zo:)(Ógico e k Bar­
relona ..... Copilo de nit•vt' ... "\' é·ti•~o ·· 
y .. Fortuny ". Las pelícu!a, fu ·~·111 pre­
sentadas por su propio autor, que co;,('­
dló nutridos aplausos. 

PROYECCION EN L.\ F ERL\ OFI­
CIAL DE MUE STRAS DE BAR· 
CELO NA 

En la sala el<- acto' rld l'alaciu ello la' 
~aciones tuvo lugar, dentro de las ... c:­
s iones especiales que se celebraron en la 
t rigésima sexta Feria, ¡ma proycccitín do: 
documentales de Juan Oli vé Vagué, J or­
ge Vall Escriu y Jorgl' C.rau. 
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FESTIYAL DE CLNE Al\l.A'l'E R. E N 
CALELLA 

Fue de profrramaci•' n muy t'Xlen,n, 
pues los films proyectado;, akan~;uon la 
cifra de t•uarcnta y dos, cuyos autoll'' 
corre~pomlcn a los cincísta~ ele más pn•s· 
ligio. Las sc>ioucs fucrou en níuMru tlr 
c inco, bajo d patrodnio del }. l iui't ~ rin 
el l.' 1 nformacic'Hl y Turismo y urAanizaelas 
por el }.funiripio de la (o('alidael. 

DOCUMENTALES SOBHE BARCE· 
LONA EN COROOBA 

CJn moti\> dl' ·a:. recicntl•s j 1r t:ul.~s 

de Barcelona eu Córdoba, sc rcleln'> uua 
sesión de cinc en la sala de actu., elc (a 

Caja el·· \h:>rros d~ aquella ciudad, a 
ha-e de documentale~ y rc¡:ortajcs n•!a­
cionados con Barcelona, de los que es 
autor el cincísta D. Juan Oli,·é \'a¡tué. 

El ¡1rograma, presentado personalmen­
te por d oropio cineísta. fue el si¡:uil·n­
tc · .. \utomo\·ilismo deportivo". "Caha­
llos eu la ciudad", ··Perfil ch.'( Pan¡n · 
Zoológico·· . "Copilo de nieve'' y "V ér­
ti1!0 ··, título~ todos ellos muy ap1au-lielo.,, 
recibicmiJ el autor muchas felicitacione• 
de las autoridades y público que prcscu­
ció la sesión. 

El cincbta Olivé en oca:.ióu de su es­
tancia en Córdoba, ha rodado un n·por­
tujc de la~ jornadas de Barccloua, Cl'k'­
bradas en aquella luminosa ciudad. 

PROYECCION EN E L CLUB 
ELENA 

Co:1 ora,ión de ~u \'taJe a \mérica 
ckl Sur. el cineísta D. }.1 anuel Campi'ts 
Subirá filmó \'arias pelicu!<::; en 8 mm., 
que proyectó ante numerosa concurn·uda 
en el citado Club. Las ¡>el'culas fucruu 
las siguientes: ·• Aspecto<. de la i~la ,¡,. 
Puerto Rico'', ··Carnaval en Hío de Ja­
ueiro ¡!)68" y '·Aspectos del Perú". IA'l 
presentación de las películas corrii> a 
car~o del conocido y laureado cinebta 
Juau Olivé Vagué. 

DOCUME NTALES SOBRE ACRO­
BAClA AEREA 

En el Real Aéreo Club ele Sau s~~­
bastiáu y su Escuela de Piloto~, MI pro­
yectó el cortometraje "1 V Camp~onato 
~ (undial de Acrobacia • \érca ., que el pi-



loto-reportero J o~é-Lui~ . \yxelá tomó 
en directo en los mbmos escenarios de 
~loscÍI. También ~t· proyectó la cinta 
.. Nuevo ~[undo ", <¡uc con.tituyc una \'i­
sión actual de la .\mérica de hoy. 

III CURSlLJ~O COLOQ 10 DE CI­
NEMA AMATEUR 

Organizado por el Film Club ~lanre­
sa, ha sido de contenido sumamente \'a· 
lioso, con una certera ,·bión de lo que 
debe ser precisamente la materia a tra­
tar. Las conferencias y sus autores fue­
ron los siguientes: "Lo~ temas familia­
res puerta de entrada al cinema ama­
teur '' , por Francisco Gasol: "Caracte­
rísticas de los films de reportajes y ex­
cursiones y normas a seguir en los films 
de documentales '', por Pedro Pcrera; .. El 
tema y el guión en los fi lms de argu­
mento", por J uan Solernou; ·• Films 
de fantasía y films de dibujos animados", 
por Juan Guitart, J osé de la Cruz y 
Fernando Vallés; "La práctica del mon­
taje y acoplamiento de diferentes temas". 
por Francisco Hibera, y "La sonoriza­
ción", por Pedro Torre~ y Juan Guitart. 

HOl\tENAJ E A ASPANIAS 

Dentro del Festival del Cine y la Can­
ción Catalana, se celebró en el Palacio de 
las ~aciones una sesión compuesta del 
siguiente programa: Cine: proyección de 
dos films: ·•confían en nosotros ", guión 
de J. ~1.· Espinas, di rccción de J esú~ 
~fartíncz y cámara Jaime :\lherich. El 
otro film "Elisalx:t ", según la ohra de 
José M.' Folch y Torras, dirigida por 
Alejandro Marti e interpretada por ).fa­
ría Cinta, ~[anuc l ~(iranda, Carlos ~li­
gue! Solá, Fl'rttando Rubio, Queta y 

Teo y Guillcm d'Efak. 
La segunda parte dedicada a la can­

Cion fu: a,1cnizada por ~r.• Cin:a. Que­
T ea y Guillcm d'Efak. 

Revis ta Bolex Re porter . - Edita­
da por la ca:.a Paillard de Sainte Croix 
(Suiza). su aparición es destinada ínte­
gramente a los cinebta> amateurs y ~u 

¡mhlicación e~ ~cmestral. La impresión 
es excelente. con profusión de fotografía~ 
en color y en blanco y negro. El conte· 
nido de la misma, principalmente de 
carácter técnico, es de sumo intcré;, para 

los cinc' sta~. Los primero~ números sa­
lidos a la luz pública están redactados 
en francés, pero se nos informa de ];,: 
¡ osibilidad ele lanzar una edición en cas­

tellano. 

En otro lugar del presente número de 

O·rRo CINE. el lector encontrará las con­

diciones de :.uscri ¡>ción. 

PRIMEROS J UEGOS FLORALES 
DE CINE.."A INDEP ENDIENTE 
RUBI 1968 

Reunidos en la villa de Rubí, pro\'in­
cia de Barcelona, D. Salvador Baldé co­
mo Pre>idente, D. Carlos Almirall como 
Secretario y D. Salvador ~[estrcs y don 
Gabriel Querol como Vocales, a diecio­
cho de junio de 1!)68, el Jurado debe de 
manifestar, en primer lugar. que en la 
\'aloración del Palmarés del presente 
Concurso de méritos cinematográficos 
para films independientes en cualquier 
formato o estilo, ha tenido presente la 
mayor tuerza expresiva de los films en 
relación a los lemas de FE (Trascen­
dencia de valores del nuevo hombre secu­
lar), PATRJ A (Necesidad y vigencia ele 
los valo res locales) y AMOR (El amor 
vinculo de unión), y en segundo lugar. 
<JUC los trofeos otorgados, dentro de di­
chos lemas, a pesar de su misma deno­
minación y categoría, han sido concedi­
dos con independencia absoluta ele dichos 
cncepto,; temáticos entre sí. 

El ] urado. !lOr unanimidad. acuerda 
hs siguientes galardones: 

Premio extraordinario: "José ~[.· de 
Sucre ··. de D. Juan Francisco de Lasa. 

Tema FE: Primer Premio : "La mis­
SI deis home:> •·. de lo, Sres . .-\. Sitjá y 
J. Serra. 

Segundo Premio: .. Camino infinito ... 
de D. Francisco Font. 

llención Honor' fica : "Redención", de 
D. Juan Gallart. 

).[ención Honorífica: .. El último", de 
D. Joaquín Viñolas. 

Tema P.-\ TRIA: Primer Premio: 
.. Barcelona marinera··. de D. Juan Cap­
devila. 

Segundo Premio: "Barcelona y los 
barceloneses " , de D. Carlos Barba. 

Tema AMOR: Primer Premio: "La 
darrera flor", de los Sres. E. Segarra 
y F. Serra. 

HUMOR AJENO 

(" L a fa milia") 

34- 136 

Segundo Premio: •· Amor adolescen­
te ... de D. Jorge Lladó. 

.Mención Honorífica: .. Solitud ··, de 
D. Silvestre Torra . 

I CONCuRSO P UERTA DEL SOL 

En :\[adrid, a treinta y uno de mayo 
de mil novecientos sesenta y 0cho. l'n 
el domicilio social de Puente Cultural, 
Puerta del Sol, q. se reúne el jurarlt 
Calificador del I Concurso .. Puerta del 
Sol·· de Cine . \mateur en Madrid de 
la ,\grupación Fotográfica de Cataluita, 
el cual lo forman: Srta. Teresa Fer­
nández de Córdoba; D. Jaime Fuentes 
,\lonso; D. Jorge Vos Saus; D. René 
~(. Levko,vicz y D. Ramón Rus Flores, 
actuando como secretario sin voto 
D. J osé ele Marcos Ruiz, para clas ificar 
las ocho películas presentadas que a 
continuación se relacionan . 

Examinadas en proyecc10n pública 
previo sorteo del orden de proyección, 
se dictaminó el siguiente 

FALLO 

1." clasificada: '·El pájaro rojo.,. Au­
tor: D. Domingo Vila. 

:z.• clasificada: .. El ci>ne ". . \utor: 

D. Joaquín Panivino. 
3·" clasificada: .. El maniquí" .. \utor: 

D. Jesús Borrás \-idal. 
4.• clasificada: .. Casa u:;". _ \utor: DJn 

Jo~é Reventós .-\lco,·er. 
:;.• cla~ificada: "Burbuja:. de oro". 

.\~tor: D. Enrique Sabaté. 
6."-¡.• clasificada: "l:n drama puro". 

_\utor: D. jesús Angulo. 
11.8 -¡.8 clasificada: "Sugestión... .\u­

tor: D. -\ntonio Sarreny. 
8.8 clasificada: .. Silencio ··. .\utor: 

D. \¡¡:u~tín Bascuas. 
Y para que conste se extiendo: ,. finna 

la presente acta en el lugar y fecha 
mencionados. 

Con ,·ocatoria para e l ingTes o e n 
la Escuela Oficial de C ine matog ra­
fí a . - Por el Director de la Escuela 
Oficial de Cinematografía, nos han sido 
remitidos dos ejemplares de la convoca­
toria. que contiene las condiciones que 
tlehen reunir los aspirantes para ingresar 
e1; la misma en el curso Ig(Í8·JQ69. 

La:. especialidades que se convocan 
son: Dirección, Producción, Cámara,, 
D~:coración, Interpretación y Guión. 
La~ instancias para solicitar el ingrc­

'o serán facilitadas por la Secretaría de 
la Escuela (Ciudad vniversitaria, Carre­
tera de la Dehesa de la Villa, Hadrid-20) 

El ¡>lazo de presentación de las mi~­
ma~ está comprendido ent re el pr imero 
y el quince de septiembre de 1968. En el 
mismo lugar se facil ita in formación a 
los que la precisen o les inte rese. 
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Movex S 
Automatic 
AGFA 

La moderna fllmadora 
Super- 8 para filmar sin 
problemas. El cambio d~ 
la película es más fácil 
que nunca. Accionamiento 
eléctrico. La señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 
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