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Nada, ni siquiera el genio creador, es tan
fundamental para la perfecta calidad de
un film como la pelicula que se utilice.
¢No sera entonces un falso ahorro adqui-
rir pelicula de menor calidad que Eastman?
La escasa calidad de una pelicula ¢no le
forzara a filmar de nuevo, no hara que
hasta el mejor actor parezca mediocre, no
arriesgara toda su inversion? Por eso vale
la pena utilizar pelicula Eastman de

principio a fin, tanto en negativo como
en positivo. Dirijase a nuestro Departa-
mento de Cine Profesional, nuestros téc-
nicos le informaran de cuantos detalles
desee conocer. Kodak S. A., Irin 15,
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iLas camaras de optica prodigiosa!

Olvidese, por lavor, de todo Usted dispara su camara fotografica Hay multitud de modelos CANON
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En el momento de entrar en maquina el presente nimero de OTRO
CINE se esta celebrando en San Feliu de Guixols el Congreso de
la UNICA 1967, al cual sequira el Concurso Internacional, aconteci-
mientos de los cuales daremos extensa informacién en nuestro pro-
ximo namero, Gltimo del afio.

El éxito ha sido deslumbrante en orden a la afluencia de asistentes,
alcanzando una cifra superior a la prevista, mas no ha sido ello obs-
taculo para mermar la calidad de la organizacion que constantemente
trata de superarse.

Se ha puesto de manifiesto una vez mas el magnifico sentido de ca-
maraderia que existe entre los cineistas, para los cuales no cuentan
fronteras de ninguna indole. Trataremos de que nuestra proxima edi-
cion sea lo mas completa posible, por cuya razon, ademas de la in-
formacion oficial del Congreso y del Concurso, explicaremos también
el aspecto anecdético y ameno que haya mediado en la reunién de
San Feliu de Guixols, capital mundial de la cinematografia amateur
por unos dias, inolvidables por cierto.

Para principios de afio, ya reanudadas nuestras secciones habituales,
trataremos de lograr una mas directa ain participacién del cineista
amateur en nuestras paginas, tratando de darle la mayor amplitud po-
sible en nimero de cineistas, lo que no debe confundirse con la lon-
gitud de sus colaboraciones.

Mediante el boletin mensual del C.E.C. sera dado a conocer el extenso
programa de la actuacion de la Seccién de Cinema Amateur para la
temporada 1967-68 y cuyo primer acto sera la visita colectiva al So-
nimag.
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XXX CONCURSO NACIONAL, EDICION 1967

(Continuacien y fin)
“DOS MOSCAS", de Tomds Mallol. — La forma es la

experiencia social solidificada. Mallol ha encontrado en la bre-
vedad de un estilo la formula de decir cosas. Sus cosas, su
manera de pensar. Precisién se llama su “voluntad formal”. Si
dificil resulta dar en el clavo, lo es mas si se intenta profun-
dizar mas alld del vocabulario “filoséfico” del hombre de la
calle. Con una arafia y dos moscas comidas por aquélla se puede
afirmar que “la mecdnica de la vida nos conduce a la muerte”
y también aquello de que “el pez grande se come al chico en
toda existencia humana y animal”. Existen muchos grados de
verdad en todo ello, pero generalizar es peligroso. Porque nos-
otros entendemos que cuando se llega al hombre, y a pesar de
las guerras, las luchas y los asesinatos, incluso de las pocas
ganas que tenemos de entendernos, podemos comprobar hasta
qué punto estamos creando un mundo dentro del cual el hombre
es el finico animal que se esfuerza por llegar a la muerte, y no
por accidente ni por inhumanas violencias, sino por razén na-
tural. Lo que intentamos decir es que Mallol ha solidificado su
cine con experiencias standard recogidas en el polvo dialéctico
de las gentes. Y que esta postura, a través de su “mini-cine”, le
conduce inevitablemente al simplismo cinematografico. Un sim-
plismo cineistico bien cortado, preciso, extraordinariamente dia-
fragmado, adornado por un magico color. Pero simplismo al fin
con claras consecuencias cinematograficas rebajadas de grado.
“Memento quia pulvis es”.

“El MANIQUI", de Jesiis Torras. — Los maniquies fue-
ron en los buenos tiempos del surrealismo cinematografico muy
usados. Tanto, que resulto facil repetir expresiones, significa-
ciones y simbolismos con el maniqui por intérprete en muchas
secuencias. Incluso el cine cémico ha usado de los maniquies.
La psicologia freudiana le dio una significacion erdtica muy
acusada, Jestis Torras repite la suerte y ésta es la principal
inconveniencia de la cinta. Pero hay que convenir que la plani-
ficacién es buena y laboriosa, que el ritmo de la realizacion es
excelente y que la narracién sigue el curso solido de los films
de estructura lograda. Sin embargo, por falta de referencias
descriptivas el film de Torras se queda en una persecucion
fisica mas o menos geometrizante.

“EL CACHORRILLO?", de Isidro Hermo. — Guién no ma-
durado sobre las trazas de un chico que rompe su “guardiola”
para comprarse una pistola. Con otros chicos se entrena con
ella. Y se hace el héroe defendiendo a una chica de los malos
tratos recibidos de otros. En la escuela, familiarizado con la
pistola, dispara un dia mientras el maestro ensefia, en la pizarra,
la leccion oportuna. Una anéedota novelizante como ésta nece-
sita tener muy bien medidas sus secuencias. La ausencia de dis-
ciplina expresiva por parte de su autor hace deambular el film
entre la pelicula-lecciébn y la obra-neorrealista. Pero le sobra
estilo ornamental, ciertas reiteraciones y un excesivo goce de
lo filmado que se nota en lo que el cineista ha querido conservar
a la hora del montaje, y que hace que el film languidezca en
varios momentos.

“EL CISNE”, de J. Panivino. — Pelicula tipica dentro del
cine amateur. De un album de recuerdos saldrd una mufieca-
bailarina que bailard el famoso acto musical. La cimara retiene
largo tiempo unos mismos planos y los movimientos de la mu-
fieca-bailarina delatan el esfuerzo no logrado por parte del
cineista para dar la continuidad requerida a esa danza filmada.
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por G. QUEROL ANGLADA

Film simpatico, hogarefio, pero ya superado, pertenece a la an-
tropologia cultural del cine amateur de hace muchos afos.

YEL ULTIMO", de Juan Viiolas. — Situado por entero
frente al espiritu clasico y muchas veces contra él, el cine de
Vifolas construye sintesis cinematograficas importantes. Se po-
dria hablar de “El dltimo” como de un pop-cinema que ya
apuntaba el ano pasado a través de su “Poema en cinc”, pero
esta vez ha puesto en su voluntad de creaciéon una doble inter-
ferencia de valores humanos y culturales que sitiian a Vifiolas
de nuevo en primer plano de nuestro cine amateur, “El {iltimo”
puede padecer cierta claridad expositiva, pero hay que tener en
cuenta que toda su obra tiene un claro acento de ruptura y no
hay que juzgarle desde los dominios descriptivos o narrativos
corrientes, sino al revés, hay que empezar por estudiarle desde
su personal punto de partida. Hecho el esfuerzo, * El dltimo” es,
sin duda, el mejor tema salido de las proyecciones de este
XXX Concurso Nacional. Su obra es la cristalizacién dolorosa
del hombre de nuestro tiempo. Es su queja desde el “buis-clos”
hacia donde parece irremediablemente lanzado. Una msica acer-
tadisima —un quejido casi— acierta a revestir en lo sonoro este
poema que Vifiolas sitha en el “paisaje residual” donde ird a
parar el individuo si no logra reaccionar frente a los mismos
barbaros que asoman aqui y alld de nuestro excitado mundo
—racismo, belicismo, etc.— y que son aquellos que le devuelven
a la nada. Todo esto, exactamente, es lo que nos dice Vinolas
con excesivas prisas, con una trama cineistica pero equilibrada,
es cierto, pero con la misma emocién vivencial de aquella “zona
verde”, hasta ahora su mejor film.

“FERIA DE SANT PONC", de Enrique Montén. — Re-
portaje en buen color de esta manifestacion popular barcelonesa.
El objetivo se inclina facilmente hacia las imagenes brillantes,
pero la cinta reitera planos, y éstos reiteran lo que otros cineis-
tas han hecho sobre el mismo tema. El film reclama una orde-
nacién interior que su autor no busca y todo queda en unos
planos fotogrificos bien diafragmados, empalmados con cierta
correccion.

“FREIGHT TRAIN", de Juan Baca v Tony Garriga. —
He aqui un mini-film completo. Nada le falta ni le sobra a esta
obra animada sobre motivos del Far-West. Ni el don aplicado
de un humorismo que rubrica el estilo de estos dibujos, filmados
como un juego de marionetas que todos entendemos —mucho
mas aquellos que han sabido saborear el cine del Oeste en su
especifica intencién plastica y humana—. Una perfecta union
de sonido e imagen, indispensables en esta clase de films, ter-
mina por “maclarizar” esta caricatura amable, ingeniosa, con
impactos de color graduados segiin los motivos que aparecen en
los distintos planos de este tren de carga desde su partida hasta
su destino pasando por todos los “leit-motiv” de un género que
ha servido para decirlo todo. “Freight Train” es una obra re-
donda, filmada con rigor, dibujada con extrema cautela, reali-
zada con una sonrisa en los labios y un auténtico disfrute por
los “tics” familiares a todos los buenos aficionados al cine. Si
Juan Baca y Tony Garriga no hubieran triunfado ya en este
certamen por su trabajo “Dos quarts de cinc”, merecian tenerse
en cuenta por su eficaz labor en “Freight Train™ y asi ha sido.

YFALTAN DIEZ AVEMARIAS", de F. Roig. — Deter-
minado automatismo melodramatico desprende, casi siempre, la
obra cineistica de este autor. Es precisamente esta inmersion
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hacia lo que podriamos llamar esquematismo de serial lo que
perjudica la pelicula, que tiene un momento cinematografica-
mente interesante cuando la tempestad cruza la ventana y. arroja
a los pies del protagonista el rosario con el que empezara a rezar
superando su crisis. Un aire con olor a naftalina asoma por los
resquicios oscurantistas del tema.

“FEMENINO SINGULAR", de José Alberto Bori y Jose
Lais cyreli. — Al filo de un resncuentro, una breve muestra
de la psicologia femenina. Tan breve, que apenas si queda tiem-
po para justificar la actitud final de la protagonista. Inexplica
blemente, la eficacia de unos brillantes encuadres se pierde en
la falta de medida-tiempo que haga légico lo que es solo sub-
yugante, a pesar de la accidn paralela que se ha montado para
resolver ¢l film. Precipitada realizacion en buen color que no
significa precisamente un avance positivo en la filmografia de
estos cineistas.

“HOMBRES EN ROJO7”, de Antonio Medina Bardén. —
Este documental en color de Medina Bardén es parte del cine
amateur mas cquilibrade que hemos visto en el certamen 1967,
Las imdgenes sobre la elaboracion del pimentén aparecen quizai
un poco reiteradas en los planos generales de la recoleccion,
pero estan muy bien medidos, escogidos v controlados en los in-
teriores donde se ultima el trabajo mecanico de aquel producto,
La frialdad expositiva del documental le viene del hecho, cusi
matemdtico, con que Medina Bardén sabe encuadrar y montar
el reportaje. En algunos momentos la pelicula parece querer de-
jarse llevar por una expresiva plastica del color, pero no llega
a ahondar en este sentido. “Hombres en rojo™ es, pues, un ex-
celente documental esterilizado por la perfeccion técnica de su
veterano autor y la neutralizacién objetiva de una camara co-
rrecta, pero sin destellos personales que nos hablen del punto
de vista del cineista ante lo que describe o nos informa.

"JUAN DE CLEFES", de Manuel Isart. — La visita de
Juan de Cleves a Barcelona da motivo al cineista para realizar
un documental testimonio de la Barcelona de entonces. Pero un
color desigual, una ilacidn irregular, y una serie de tomas que
luchan por no descubrirnos la Barcelona de hoy entre los pla-
nos de una Barcelona de ayer. impiden mirar con aplomo y con
gusto este film deshilachado. La veterania de su autor hace es
perar en todo caso, obras mejores.

LA SANGRE INOCENTE", de I. Bosch Petift, — Escep-
tico, demostrativo y fluctuante film pacifista. Las intenciones
son claras, pero la pelicula se dispersa entre el simbolismo de
una partida de ajedrez, las copas dc champagne que se tifen
color de sangre vy un montaje en blanco y negro de fotografias
sobre la guerra. Un complejo de reiteraciones que bordean, por
una parte la verdad y por otra la demagogia, rebajan la calidad
de esta obra amateur.

“LA CARTERA", de Juan Vilmova. — Un tema sencillo
explicado con la correccion lineal tipica del debutante. Algunos
aciertos de cdmara se mezclan con algunas faltas de racord en
la imagen, en la musica y en {ltimo término en el color, que
también los necesita. Muy bien dosificadas las secuencias del
suefio y las de la devolucién de la cartera al final del film.
Interpretacién femenina de Montserrat Fonoll mitigada en la
expresion, pero con un aguante adecuado y sin exageraciones en
lns ahsorbentes primeros planos, Salvo en la persecucién inicial
con que arranca la cinta se jiodria hablar de una total economia
de gestos excesivos en ¢l conjunto de los que intervienen en
este film de argumento, cosa no demasiado corriente dentro del
género.

“LA CARTA”, de J. Cunill. — Cine tépico, tipico en el
cine amateur. Una muchacha escribe una carta y mientras una
voz en “off” nos va informando de su contenido, se nos invita a
evocar con ella uynas horas de feliz apogeo sentimental. Final-
mente la muchacha rompe la carta escrita, la camara traslada su
objetivo de plano americano a plano de conjunto v vemos a la
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muchacha paralitica montada en una silla de ruedas. A pesar de
su clara y elemental exponencia, diremos que se trata de un
tema no suficientemente tratado.

"L'HOME NOU?" de Andrés Sitja v ‘uan Serra. — Cuando
los hombres hablamos de futuro, acusamos cast siempre un ra-
tiz preciosista y grandilocuente. Si ese futuro es pesimista o
esta sembrado de obsticulos, ¢l matiz es, entonces, patético. Ha-
blamos de lo que somos como si cada acto nuestro vaya a ser cl
altimo y esperamos que los nuevos actos —Ilos de los nuevos
hombres que deberiamos ser— se perfilen y se dibujen coan
el rostro real de un sueio. “El rostro real de un suefio pensado ™
es lo que nos ha parecido el film de Serra y Sitja titulado
“L’home muou”. Pero es un rostro que nos llega algo confuso,
sin participar de una minima légica realista en su aspecto na-
rrativo, rellenado en cambio de imégenes prestadas a la filosofia
y a la moral que pasan como entelequias literarias por toda 'a
pelicula. Sin embargo, el cine se ha encargado de superar todo
esto v en el mund )y de hoy casi podemos afirmar que son las image-
nes y no las palabras las que profundizan mejor en la manera
de ser del individuo. Nos hallamos ante la vitalizacion de las
realidades observadas por el objetivo fotografico o cineistico v
esta vitalizacion jubila las palabras. Es una nueva facultad de
pensar, de poetizar, de sentir e incluso de revivir la vida. Y de
hacerlo procurando siempre que lo filmado tenga un minimo de
artificio y un maximo de autenticidad, Decimos todo esto, que
requiere un mas amplio estudio, porque aparte de los premios
que con sus peliculas vayan a recoger Serra y Sitja en toda la
peninsula e incluso fuera de ella lo que cuenta es saberse in-
merso en estas corrientes. Saber que se estd haciendo, o no, ¢l
cine de hoy y no el de ayer. Porque es indiscutible que ¢l hom-
bre de hoy, ese nuevo hombre de hoy, necesita su lenguaje v
el que nos sirven Serra v Sitjd estd cargado, demasiado car-




«l'home nous

gado, de naturalezas decorativas y simbolismos retorcidos. No
hay sermodn ahora como en “La missa dels homes”; no hay le-
treros que anuncian las partes del “Magnificat”. Pero no hay
cine tampoco porque “L’home nou” es pura y simplemente
“mise en scéne”, estatismo, cuadros fotografiados con seres a
quienes se les nota latir el corazdn, pero que parecen, ante nues-
tros ojos, figuras que parecen palos, formas intelectualizadas del
pensamiento y no seres vivos que pueden llegar a emocionarnos.
Digamos que “L’home nou” es un film que parte de una idea
inicial magnifica, con la que Serra y Sitja podian haber cons-
truido un film excepcional. En su lugar “han vuelto a teatralizar
sus ideas” y éstas nos llegan embarulladamente. Hay que volver
a empezar; encontrar equivalencias directas, esponténeas, suge-
rentes, y ponerlas en lugar de las simbdlicas e intelectualizantes
imagenes de “L’home nou”.

“LOS GATOS”, de Agustin Bascuas. — Esta cinta ama-
teur de Agustin Bascuas parece salida de uno de estos relatos,
famosos y bien pagados, escritos por Truman Capote. Como en
la obra del autor de “A sangre fria", el cineista parece acusar
la influencia seudorrealista del gran autor americano y de ahi
que esta historia horrible de dos asesinatos parezca bastante con-
vincente en su arranque. A medida que avanza la pelicula, todo
queda, sin embargo, en la periferia. Hemos hablado del seudo-
rrealismo de Capote, que reconstruye la verdad, novelizandola,
como si realizara un paseo literario. El seudorrealismo de Bas-
cuas es también eso: un realismo de segunda mano, equivoco y
tremendista, explicado en ese tono menor que pulula por todo
su cine, sin olvidar su interpretacion de *Juventud hoy".

“LA GUERRA", de José Maria Sesé. — Interesante docu-
mental elaborado con fotografias, pinturas, noticiarios, etc. La
idea de poner en evidencia la trigica violencia de la guerra nos
parece siempre oportuna. Pero José Maria Sesé no ha inventa-
do nada, no ha creado apenas un fotograma. Iba copiando mu-
cho de todo lo que ha visto en las suiridas pantallas del mundo.

“LA BELLEZA IGNORADA", de José Mestres. — Exis-
te una exotica e inexplicable poesia: la que nos ofrece la rara
belleza de las cosas salvajes. Y el film de Mestres arranca del
hecho cierto de esta belleza inaudita para crear una fantasia
documental que, ayudada por el color —excelente en este caso—,
intenta confirmar aquella frase de Theillard de Chardin que
afirma: “En esta época, cosmica por excelencia, solo lo fantas-
tico tiene la gran oportunidad de ser verdadero™. Pero la pelicu-
la responde a la frase de Chardin y al titulo que Mestres ha
puesto a su obra, solo en aquellas secuencias en que la cimara
del cineista nos ensefia esa nube de bellezas situadas en el am-
biente, en la naturaleza donde nacieron, vivieron y se desarrolla-
ron. Cuando por el contrario vemos cosas bellas y limpias, ilu-
minadas por la luz en el laboratorio hogarefio, las imagenes
pierden un mucho de su encanto primitivo, de su poesia virgen.
La luz artificial, la limpieza perfecta, y la concrecién materia-
lizada de las formas puestas ante el objetivo, desencantan lo
filmado y podrian formar parte de otra pelicula que tuviera por
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esta belleza el olor a tierra, el perfume esencial de los vegetales
titulo “La belleza inmaculada”. Pero entonces le faltaria a
que rodean a la belleza ignorada descubierta en su centro pro-
pulsor. Olor y perfume que soélo tiene la belleza de las cosas
naturales integrada en sus leyes y en las cambiantes que el
tiempo suele producir. Por otra parte, nos extrana que Mestres
haya descuidado tanto el arranque del film, en el que intenta
demostrarnos hasta qué punto muchos pasan por alto, sin verla
—hay quien es incapaz de descubrirla-—, toda la belleza poderosa
e ignorada de la naturaleza.

“ILA GUERRA”, de Isidro Novelles. — En este film de ar-
gumento existen dos estilos, dos maneras de contar, que podrian
corresponder a dos peliculas diferentes. Por un lado el estilo, casi
perfecto, del arranque del film, cuando dos amigos se encuentran
en el campo de batalla luchando cada uno por el bando opuesto al
del otro. Estilo seguro, preciso, que vuelve al final, cuando el ami-
go coloca sobre la tumba de su oponente el casco de guerra. En-
tre este arranque y este final, vemos, sin embargo, otro film que
nos describe como vivian en la paz —y en una misma villa— los
dos amigos que la guerra separa como soldados. En esta descrip-
cién sobrecargada y vacilante, reiterada y con detalles completa-
mente superfluos, se pierde la cinta, vulgarizando su tono.
Arranque y final, invitan a esperar que este cineista debutante,
a poco que medite sus futuras obras, consiga destacar. Excelen-
te la labor del protagonista, premio de interpretaciéon masculina
del certamen.

“ILA FARGA CATALANA?", de Joaquin Mateo. — Hemos
visto dos veces este film. Su primera visién nos parecié muy
interesante, aunque nos dejaba la impresién de ser un film in-
completo si tenemos en cuenta que se trata de una obra didac-
tica sobre el racimiento, la influencia artesana e industrial, y la
supervivencia de la vieja fragua radicada en Cataluba. En la
segunda visién, esta vez, corregida y aumentada, la pelicula nos
parece excesiva dentro de su indudable factura media, de color
desigual, de rapido discurso, pero con aditamentos laterales con-
tinuos que fragmentan muchas de las secuencias informativas
de la cinta. La glosa final de la fragua a través de una famosa
~ancién en la banda sonora perjudica al film, ya que la obsesi-
va fuerza de lo que oimos no corresponde exactamente con lo
que estamos viendo. A pesar de todo es un buen film, al que
solo le falta ahora un mejor ajuste técnico.

“I'HERENCIA®, de Joaquin Mateo. — En principio, el
tema de un hombre que de sibito, hereda un contrabajo con
el cual no sabe que hacer, ofrecia la posibilidad de realizar un
buen film de humor. La clave, como siempre ocurre ante una
extrafia v absurda situacién, se hallaba en saber adornar la idea
basica con “gags” significativos y oportunos. Pero mas que
“gags” el cinefsta sitda a su protagonista ante una serie de
Ilcqﬁeﬁos inconvenientes embarazosos que, a decir verdad, no
tienen la fuerza expeditiva del “gag”. Si es en la ironia donde
el humor alcanza su forma superior de inteligencia, digamos
que ha sido precisamente aqui donde el film ha fallado optando
por un estilo humoristico de tono menor, simpatico, cuyos me-
jores momentos son su arranque y su final.

“OTONO EN ORO?”, de José Maria Sesé. — Buenas ima-
genes sobre el paisaje dorado climatizado por la mas afectiva
de las estaciones. MAs que un film, se trata de serics empalma-
das de buenas fotografias sobre el otofio en technicolor. La
aplicacién en la banda sonora de la musica concreta nos _rlice
que se trata de un intento frustrado, pues el film no consigue
nunca la debida unidad de estilo en su concepcion.

“PESQUEROS DEL MARE NOSTRUM?", de Miguel Fe-
rrer. — He aqui un film que mezcla continuamente fantasia y
documental sobre lo que, inicialmente, es un reportaje. Buenos
encuadres aislados de las costas pesqueras, buenos fotogramas de
los reflejos de las unidades de pesca sobre el mar, y buenas
iméagenes de las tipicas barcas, no consiguen hacer un buen film,
que se mueve continuamente en la indecision estilistica. Para-
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doja fundamental a tener en cuenta: “El cine no es una suce-
sion de perfectos encuadres”. Sino la relacién que uno de estos
encuadres pueda tener con el anterior o el posterior, desde que
empieza hasta que termina la pelicula.

“POBLET", de¢ Salvador Baldi. — En esta cinta biografia
sobre Poblet, se integran varios elementos inseguros que impi-
den el normal desarrollo de la misma. Por un lado el légico
afan de glosa en las imagenes y en el comentario, y por otro el
color desigual, la indecisa toma de muchos planos, la evidente
laboriosidad que para montar un film asi, ha tenido su autor.
Todo el film parece el resultado de una lucha del cineista tra-
bajando en un montaje contra el reloj. Asi vemos, al lado de
planos brillantes, otros completamente grises: al lado de alguna
secuencia conseguida, otras secuencias apretadas. La eleccion del
tema exigia no sélo una mayor disciplina constructiva, sino las
trazas de un lirismo subjetivo que no se limitara a un “sentirse
siendo”, sino a “ser con” Poblet.

"PLEGARIA DE UN ARBOL”", de Enrique Rodrigues. —
Un arbol se corta, un dia cualquiera. Es la madera que dara
lugar, mas tarde, a la construccién de una mesa, de una cuna,
de una silla, y mil cosas mas, entre ellas la caja mortuoria que
nos acogera y nos enviara al seno de la tierra, Glosa literaria
ampulosa, buenas imagenes al final de la pelicula y un punto
de partida bastante original, hacen de este documental acepta-
ble, ma vivencia lirica dudosa.

“RAGTIME ANNIE", de Juan Baca y Tony Garriga. —
Cine de animacién ritmica tomando como eje las cuerdas de
una guitarra, Las rayas-cuerdas hablan como si estuvieran ani-
madas por una actividad desenfrenada en el espacio. La miisica
multiplica estas intenciones puramente formales, que terminan,
sin embargo, un poco en el aire ambiguo o inconcreto de un
final sin rabrica. El ritmo gemelo de imagen v misica estd con-
seguido. Los trazos dibujados tienen vida propia. Y el film se
canaliza entre las mejores cintas de este género salidas del
campo amateur,

“SEISCIENTAS VUELTAS", de P. Sdnches Borrequcro.
Lo decorativo capta los aspectos exteriores de las apariencias.
Fragmenta, descentraliza, detalla, pero sin perseguir otro fin
que el puramente formalista. Asi esta noria vista desde todos
los dngulos, filmada con una preocupacién esteticista, tiene, a
pesar de estar realizada con una fotografia en blanco y negro
muy notable, algo de la fria intromisién del cineista en el mun-
do superficial de la realidad exterior. Falta el poeta, en este
corto y bello film amateur. Y queda la reiteracién de un tema
que otros glosaron.

“SCHEREZADE", de Emilio Poveda. — Por lo menos
este afo este cineista valenciano ha mandado a concurso algo
mas acorde con lo que esperamos de él, lo que no ocurrié en el
certamen anterior. “Scherezade” es una pagina musical poetiza-
da por las imagenes de una manera folkldrica, Algunos encua-
dres son buenos, pero todo el film rezuma la estilizacion nove-
centista tipica de este autor. Una estilizacidn que empieza ya en
los comentarios y termina en la eleccion de los encuadres, rema-
tados por una handa sonora que acarrea perfiles hoy en franca
rovision estético-musicales.

“TIERRAS FELDESPATICAS”, de J. Campabadal. —
Documental seco, de caricter didictico sobre la elaboracion de
una pieza de cerdmica. El film es frio como una leccion univer-
sitaria. La correccion fotogrifica, evidente, deja la pelicula en una
obra recubierta de normalidades sin que asomen en ella elucu-
braciones creacionales de indole personal. Es un cine documental
limitado, preconstruido, lleno de simplicidades humanas e inten-
cionales,

“TEMPS", de forge Gran. — Esta cinta en color de Jorge
Grau es uno de los films de laboratorio mejores que hemos
visto en el campo del cine amateur. La danza de la vida y de la
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muerte a través de la historia de las civilizaciones apunta aqui
en un montaje soberbio. La correlacién histérica de las ilustra-
ciones queda débilmente subrayada en unos puntos y apuntada
con exceso en otros, lo que da a la obra cierta falta de equilibrio,
digamos cultural. Sin embargo, cabe preguntarse si su autor ha
querido realizar, ante todo, un film de dos partes completamente
distintas prescindiendo del proceso historico antes indicado. En
la primera, sin prescindir de la ordenacién previa de las con-
quistas artesanas asimiladas por el hombre, Jorge Grau da a su
obra el aire narrativo de una sinfonia diafana, lenta, casi bucoli-
ca. En la segunda, el cineista, a partir del momento en que la
mecanica y el sentido cientifico cristalizan en la naturaleza his-
torica del hombre, ha dado a las imdgenes el aire sincopado,
funcional, inquietante, resumen maculado de la vida moderna. El
color, la musica, la eleccidn de ilustraciones fotografiadas —en
la primera parte quiza falten algunas referencias importantes
mientras que en la segunda se reiteran otras que no eran nece-
sarias— todo el film esta construido con la fuerza expresiva del
cine y de la musica sin necesidad de una sola palabra. Extrafia
comprobar que este mismo autor haya realizado un film decimo
nonico como “Camins”, habiendo conseguido en “Temps” un
auténtico  edificio cinematografico  completamente actualizado.
Mejor que “Camins” por lo menos es su * Pantomima™, un in-
tento logrado acerca del maquinismo en el trabajo a través de
otro montaje interesante realizado por Jorge Grau en blanco y
negro.

“TORNARE UN ALTRE DIA,” de Luis Jiménez v José
da Pena. — Esta cinta se localiza constantemente entre dos gé-
neros: el argumento y el documental. Es cierto que el documen-
tal necesita muchas veces un hilo conductor que dé soltura a sus
preocupaciones bdsicas. Pero es indudable que debe evitarse que
el film entronque hacia lo argumental. En “Tornaré un altre
dia” el argumento mis o menos leve es un huésped demasiado
importante para este film documental, detallista, sincero, des-
igual de color, pero lo suficientemente valido para no necesitar
las alforjas de una historia facil que a veces rebaja la “tabla
de valores documentales™.

“UN DRAC DE FERRO", de Luis Jiméncz y José da
Pena. — A esta pelicula le pasa exactamente lo mismo que la
anteriormente comentada., Sus autores tenian en sus manos la
posibilidad de realizar un montaje excepcional. Creo que afin
tendrian esa posibilidad. Pero sobra en la pelicula toda
imagen del nifio asomado a la fragua en la que se construye
el “drac de ferro”. No porque el nifio aparezca bien o mal en la
pelicula, sino porque de la parte documental del film, de los es-
pléndidos primeros planos conseguidos y de la localizacion de
ambiente que sus imagenes respiran, podian unirse unas imdge-
nes magicas, sin necesidad de justificar nada a través del pe-
queiio espectador. La misica concreta podia reajustarse mucho
mejor. Luis Jiménez y sus colaboradores han perdido la oportu-
nidad de realizar una fantasia documental misteriosamente des-

criptiva e insolita.

“UN LLORO, UN MORO, UN MICO I UN SENVOR
DE PUERTO RICO" y “UNE MECHE DE CREVEUX",
de Baca v Toni Garriga. — “Un lloro, un moro, un mico i un
senyor de Puerto Rico”, primer film realizado por estos cinefs-
tas, es la pelicula més floja enviada por ellos al concurso na-
cional. Se nota una diferencia considerable entre este film de
animacion v el titulado “Ragtime Annie”. El estilo de los dibu-
jos de “L’-I:l lloro, etc.”, estia erizado de humorismos v vale por
si solo. Pero el movimiento cinematografico se halla a unas
cuantas leguas del que estos mismos autores consiguieron en el
citado “Ragtime Annie” y en el estupendo “Freight Train”.
“Une meche de cheveux” es, por otra parte, una de las mejores
ilustraciones cinematogriaficas que hemos visto de una cancion.
La médula fotogrifica de lo que vemos es de un lirismo actua-
lizado que respira el volatilizado empuje y la penetrante lucidez
de una sensibilidad de primer orden. Una técnica pulimentada




que nos traslada hacia lo intimo de la cancion elegida, da a la
pelicula un especial encanto, algo asi como la existencia brufida
de un intramundo cercado por lejanias musicales.

“VIATGE AL MEU ENTORN?”, de Antonio Colomer. —
El universo desiasado del post-expresionismo deambula por
este film, que es una especie de viaje sicologico desde el pesi-
mismo hasta una estacion final llamada esperanza. El tono poé-
ticamente realista de unos encuadres en unos exteriores armd-
nicamente dramaticos, melancélicos como la mente del hombre
que los vive, es lo mejor de la pelicula, perjudicada por ciertas
referencias hamletianas en varias situaciones. La utilizacion de
filtros termina por dar a esta cinta un desligado toque teatral.

FINAL

El XXX Concurso Nacional vio todavia otras veinte pelicu-
las amateur. Entre ellas podriamos destacar algunas con se-
cuencias aisladas prometedoras como “La nova sang”, “El ujo
inquisitivo” y “Sitis”, pero también podriamos hacerlo, sobre
todo por la notoriedad cineistica de sus autores, con films como
“Fever” y “Sense titol”. Sin embargo, la salud estética, la
salud moral y la salud humana del cine amateur reclaman me-
jor ese silencio discreto que espera en el futuro una mayor
ligazon cineista entre film y autor. Afirmemos, a pesar de
todo, que si estamos empezando una nueva gran época de
nuestro cine amateur —el nivel este ano conseguido asi parece
confirmarlo— es necesario no dar ni un solo paso atris sin

«Un lloro, un moro, un mico i un senyor de Puerto Ricos.

airearlo, discutirlo y diferenciarlo del cine positivo. De ese cine
“otro”, cuya independencia, cuyas cumbres y cuya vanguardia,
modifican el sentido esencial del cineista. Porque a ellas pueden
recurrir, para lograrlas, todos los posibles hombres de talento
que, con la camara tomavistas, intentan conseguir ese magico

encuentro del ojo, el cerebro y el corazén humanos.
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Palmares del XXIX Concurso de [a UNICA

ol Feliu de Guixols, Espana 1967

DOCUMENTALES

Medalla de oro: G. Picard, Francia, “Autcur d'un
icone”.

Medallas de plata: E. Tschokl, Austria, “Gefahrlicher
Lorbeer”, y J. Vali Escriu, Espana, “Temps”.

Medallas de bronce: J. Chodkiewickz, Polonia, “Les
premiers pas”; A. Korhonen Tuure, Finlandia, “Memo-
rias de un viejo bajel”, y E. Tschokl, Austria, “Schrecken
deer Meere”.

Menciones honorificas: Amateur Film Studio “Ak-
tuell”, Alemania Democratica, “Gebbante Gefahr"; Tomas
Mallol, Espafna, “Dos moscas”; R. Mihlo, Checoeslovaquia.
“Quartet F-dur”, y F. Sabbatini. Italia, “Communauté
autistique et hallucination”.

FANTASIAS

Medalla de oro: N. Zanotti, Italia, “Un homme hors de
la regle”.

Medalla de plata: N. Da Fonseca, Portugal, “Caminos
da solidao”.

Medalla de bronce: H. Blaschke, Austria, “Rififi".

Menciones honorificas: J. Bartos, Checoeslovaquia,
“Homo, Homini, Lupus”; P. Hasselmann, Alemania Fe-
deral, “Eine Radfahrt II”; J. Milka, Polonia, *Vision”;
R. Odin, Francia, “Vere Languores”; M. y J. D. Renaud,
Suiza, “Lola ou la destinée inconscience”, y W. Sierens,
Bélgica, “Lorelei”.

ARGUMENTOS

Medallas de oro: H. P. Le Bourbouac, Francia, “Mi-
chele”; H. Joel, Alemania Federal, “Die Griine Seife”;
H. Lacombe, Francia, “La porte”.

Medallas de plata: V. Pinto Leite, Portugal, “O Cas-
telo”; F. Wiirrzler, Austria, “Die Mondschein Sonate”.

Medallas de bronce: Four plus Productions, Africa del
Sur, “Second fiddle”; E. Wittiger, Alemania Federal, “Die
Kafer”, y URSS, “La Venganza”.

Menciones honorificas: J. Baca y A. Garriga, Espana,

“Dos quarts de cing”; E. J. Cartwright, Irlanda, “Good
catch”; Germison Camera, Africa del Sur, “Down the

drain”; A. Khéchine, Tunez, “Sabra”; B. Milanovie, Yu-

goeslavia, “Svi dani u jednom”; L. Peeters, Bélgica,
“S.L.E.S.”; S. y J. Thomsen y Schjfer Jacobsen, Dinamar-
ca, “Plus proche partir”, y S. Thevenaz, “Suiza “Nous
reviendrons demain”.

Copa WOLF a la nacion clasificada primera: Francia.

Copa Gran Premio de Italia a la nacion clasificada se-
gunda: Austria,

Copa Fedic concedida a la nacion clasificada tercera:
Alemania Federal.

Copa de la Esperanza concedida a la nacion que, no
habiendo alcanzado nunca el primer lugar, se halla mejor
clasificada: Africa del Sur.

Copa Battistella atribuida al film remarcable por la
originalidad de su concepcion, su lenguaje cinematogra-
fico 0 su realizacién: “Micheéle”, de P. le Bourbouac, Fran-
cia.

Copa Marechal, atribuida al film mas alegre o mas
rico en “gags”: “Die Griine Seife”, de M. Joel, Alemania
Federal.

Copa Checoeslovaca al film que despierte en el espec-
tador el respeto y el amor a la persona humana: “Cami-
nos da solidao”, de M. Da Fonseca, Portugal.

Copa Holandesa atribuida al film que refleje mejor el
espiritu familiar: “Svi dani u jednom”, de B. Milanovic,
Yugoeslavia. Este film, aunque trata de unos padres di-
vorciados, subraya el interés por los hijos.

Copa Alemania Democratica atribuida al film que en-
cierre una idea universal de una vida feliz para todos los
ninos: “Sabra”, de A. Khechine. Ttnez.

Copa Espana ofrecida al film mas optimista del con-
curso: “O Castelo”, de Pinto Leite, Portugal.

La Carabela de Oro ofrecida por Portugal al film de
viajes que describa mejor el elemento humano: “Autour
d'une icone”, de M. Picard, Francia.

Clasificacion por naciones: 1.°, Francia; 2.*, Austria;
3.%, Alemania Federal; 4., Portugal; 5.*, Espana; 6.*, Afri-
ca del Sur; 7.", Suiza; 8.%, Finlandia; 9.*, Italia; 10.%, Bél-
gica; 11.%, Checoeslovaquia; 12.*, Polonia: 13.*, Tinez, ¥
14.* U.R.S.S.

Resto naciones participantes, por orden alfabético: Ale-
mania Democratica, Canadd, Dinamarca, Irlanda, Noruega,
Suecia ¥ Yugoeslavia.
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La empresa donde trabajo dedica, casi exclusivamente, todos
sus productos a la crianza de nifios sanos y robustos. Debido
a ello la mayoria de su propaganda es a base de fotografias de
sonrosados bebés o de madres felices con sus hijos en brazos.

La ‘cosa no tiene mayor importancia, puesto que no es la
tinica empresa que hace tal cosa, pero lo curioso del caso es la
superabundancia de anunciantes voluntarios que a diario se le
ofrecen.

Es corriente que, cuando llaman por teléfono, oigamos una
voz insinuante que nos dice:

—Mi hijo es un gran consumidor de sus productos. Si us-
tedes lo vieran... Estd rollizo y hermoso. Todo el mundo dice
que es precioso... ;Por casualidad no necesitan ustedes nifos
para sus anuncios? Si vieran al mio, seguro que lo tomarian
como modelo. ;Quieren que se lo traiga? ;O prefieren que les
mande unas fotografias? Precisamente tiene unas que le hicimos
para el dia del padre...

Gracioso, ¢no? A veces si, pero otras resulta inoportuno.
Porque de cada cien, una solo es verdaderamente hermoso. Las
otras noventa y nueve se reducen a orgullo materno.

También hay madres guiadas por puro egoismo. Hoy dia
los modelos publicitarios se pagan muy bien. Pero la mayoria
estan ilusionadas con que su hijo aparezca en alguna reyista,
a todo color, ¥y poder decir a las vecinas:

—Es mi hijo.

En el cine la cosa pasa de ser pura gracia infantil a tragedia
intima, en cuanto los nifios crecen, se conviertan o no en buenos
actores.

Si no lo son, generalmente van rodando de un estudio a otro
en busca de una nueva oportunidad que les devuelva lo que,
segtn ellos, les han quitado injustamente. Esto es: fama, dinero,
popularidad...

Si consiguen salir adelante, podemos decir que, aungue hayan
pasado por las dos etapas mas importantes de su vida: infancia
y juventud, no las han vivido, porque les han convertido en
seres extraflamente mayores a partir del momento en que el
productor se fijé en ellos.

En el cine amateur la cosa es distinta. Los nifios aparecen en
una primera pelicula, tal vez en una segunda, pero nunca se
hacen pesados. Eso no quiere decir que todo poseedor de una
filmadora no dedique por lo menos media docena de rollos al
afio a filmar las gracias de su retofio. Gracias a Dios dichos
rollos se quedan en el archivo familiar y no asoman a los con-
cursos ni a los festivales. Pero... pero... Antes era el sefior
pesadito, pesadito, que cada vez que nos encontraba en la calle
o en el tranvia nos ensefiaba las fotos de los nifios que llevaba
en la cartera. Ahora, como no es posible ir con el proyector a
cuestas, nos libramos de él muchas veces, pero... ;Qué ocurre
cuando vamos de visita a su casa? Invariablemente nos pasa las
tiltimas gracias de los reyes de la casa, captados por el celu-
loide para la inmortalidad.

Es innegable que los nifios poseen un don inimitable para los
primeros planos, para las piruetas espontineas y los gestos mas
inverosimiles, pero recuerden ustedes las interminables series
de filmlets de TV a base de infancia. Los nifios sirven para todo.
Anuncian lavadoras lo mismo que aspiradores, pasando por re-
frescos, pastas de sopa, prendas de vestir y superalimentos con-
centrados, amén de los articulos especialmente a ellos dedicados.

Tenemos empacho de nifios, en todas partes vemos sus caras v
sus sonrisas pidiéndonos que compremos tal o cual cosa. Los
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anunciantes saben muy bien que no hay quien resista sus mimos,
pero todo tiene un limite. Hasta al nifio gracioso se le tiene
que decir alguna que otra vez gque no, para que no se vuelva mal
criado.

No al nifio que todo lo anuncia. No al nifio prodigio que
sigue haciendo monerias hasta el momento de entrar en quintas.
No a las gracias de los nifios ajenos. No, no, no.

Y no es que seamos detractores, ni mucho menos, del espiritu
familiar ni de los encantos de la tierna infancia. Pedimos sélo
un poco de sentido comfin.

Nos gustan los nifios muchisimo y por eso mismo queremos
evitarles el hacer el ridiculo. Lo mismo que el cineista que en
el Altimo momento tiene que renunciar a un pasaje para él im-
portante, en bien de su pelicula. Lo mismo que se corta una
secuencia de un filme aparentemente bueno, pero que no afade
nada nuevo a la pelicula, asi debe prescindirse de los nifios.

Porque recurrir a los nifios para llegar mas hondo en los
espectadores demuestra tener una carencia total de otros recur-
sos. Se puede recurrir a ellos siempre que el filme, el anuncio
o el tema sea verdaderamente dirigido por y para los nifios.

" TALLER MECANICO, FABRICACION DE '
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LA ESPOSA DEL CINEISTA

Entrevista con doiia Eeattt'; Valdé de Sabaté

Sometida la sefiora Sabaté a nuestro “terrible” cuestionario,
nos dio las siguientes respuestas:

—: Qué significa para usted que su esposo filme?

—Una gran oportunidad de participar en sus actividades. Si
tuviera otras aficiones, por ejemplo, la caza o la pesca, no le
acompaifiia, porque no me gustan ninguna de las dos.

—Este afio la UNICA se celebra en San Feliu de Guixols.
5 Asistird usted?

—S5i, y se da la coincidencia de que serd la primera ves,
puesto que nunca hemos salido de Espafia para ir a ningin
festival. Aprovecharemos que en la actual temporada se celebra
en nuestro pais para asistir.

—: Ha filmado usted alguna vez?

—Nunca. No he tomado jamis una ciAmara. Si acaso mi hijo,
él si. Especialmente en excursiones familiares. Cuando queremos
que su padre salga en el filme, es el chico quien se encarga
de ello.

Se da el caso de que el joven Carlos Sabaté es el cineista
mas joven de Espafia, pues colaboré con su padre en la filma-
cion de un reportaje sobre los desfiles de la guardia montada y
motorizada de Barcelona. El muchacho, encaramado en las al-
turas, tom6 los planos mas “elevados” del reportaje.

—:Ha sido alguna vez protagonista de las peliculas de su
padre?

—Si. En “L'Estel™ salia con otros muchachos amiguitos
SUYOS.

—: Y usted ha sido alguna vez protagonista®

—No, nunca.

—; Puede explicarnos sus actividades cinematogréficas?

—Cémo no. Cuando mi esposo ha terminado de flmar le
ayudo en el montaje. Selecciono la misica de fondo v hasta
compongo los comentarios. Para su fltima pelicula “Lluvia en
la ciudad” pasé varios dias recorriendo las casas de discos
huscando un tema adecuado para el filme, pues no encontramos
nada apropiado en nuestra discoteca.

—; Tiene usted alguna otra aficion aparte del cine?

—No, ninguna.

—Sin que nadie se ofenda..., ;qué cineistas amateurs pre-
fipe?

—Hay muchos y muy buenos, pero tal vez escogeria a los
setores Font y Pruna por sus argumentos.

—; Y de los cineistas profesionales?

—No puedo decidirme por ninguno., Voy muy poco al cine.
Sélo puedo decirle que me gustan los directores clasicos, aun-
que no soy enemiga de las innovaciones. Creo que el cine, como
todas las cosas, necesita renovacion, pero sin llegar a ciertos
extremos.

—; Qué prefiere? ;Blanco y negro o color?

—>Si el filme tiene un buen tema, creo que el blanco y negro
es mas expresivo. Para documentales y peliculas espectaculares
el color es un aliciente mds.

— Peliculas semimudas o excesivamente dialogadas?

—El cine es imagen. Con pocas palabras basta. Aunque, has-
ta en un documental, en que no es posible el didlogo, unos
buenos comentarios pueden contribuir a la mejor situacion de
las escenas. El cine amateur no tiene didlogos, pero si comen-
tarios y, cémo no, masica de fondo.

Interroga: M. A. Vilella

—; Que opina de los festivales amateurs ?

—Me gustan muchisimo. Como las demis esposas de cineis-
tas opino que es un buen medio para renovar amistades. Hay
un ambiente de gran camaraderia. Siempre que puedo acompafio
a mi esposo y, desde luego, siempre en territorio espanol. Zara-
goza, Murcia, etc..., en todas partes donde hay buenos cineistas

—: Y los festivales para profesionales?

—Son carnavales, donde lo que menos importa es el cine.
Poca calidad y muchas excentricidades. Y pobres starlets en
busca de “oportunidades™. Claro que hay excepciones, pero por
desgracia son muy pocas.

—: Es justo que las peliculas amateurs se exhiban tan poco?
En festivales y concursos tnicamente.

—No pueden hacerlo en ningtin local piblico, porque causaria
mal efecto y podria sospecharse una tendencia al profesionalismo.
Por otra parte, hay exhibiciones gratuitas en centros culturales,
por ejemplo, en Gracia y Horta, Asiste mucho piblico intere-
sado. Gente que han oido hablar de cine amateur, pero que, en
concreto, no saben lo que es, y cineistas principiantes. Unos y
otros sacan provecho de esas exhibiciones. Se aprende a hacer
cine viendo mucho cine. y %=

—: Su marido presenta alguna pelicula al actual concurso na-
cional ? :

—No.

—; Podemos preguntar por qué?

—Estamos en una época de muchas tendencias, especialmente
modernistas. Mi esposo es un ferviente admirador de las ideas
clasicas y no puede apartarse de ellas.

—: Cree que el jurado no sabria apreciarlas?

—Depende de la naturaleza del jurado. Si fuera partidario de
las ideas clisicas, aun sin tener en cuenta el filme de mi marido,
disgustaria a la mayoria de los cineistas amateurs de vanguardia.

— Proximos proyectos?

—Tiene un tema que le gustaria realizar, pero no dispone del
tiempo necesario para hacerlo.

—; Un tema cldsico, por supuesto?

—Por supuesto.

Damos las gracias a la sefiora Sabaté por sus amables res-
puestas y nos despedimos hasta la proxima entrevista.
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FUJICA

TOMAVISTAS

(Single-S)

CON TODAS I}EAI.S VENTAJAS
DOBLE

OBTURADOR VARIABLE. - Este dispositivo le permite
obtener Fundidos Abiertos y Cerrados.

MARCHA ATRAS. - El poder dar marcha atris a la peli-
cula impresionada, es de vital importancia para el buen
.aficionado. Con ello conseguira dobles exposiciones v
aplicando el obturador variable, podra hacer Fundidos
Encadenados de tan sorprendente efecto.

PRESOR DE LA PELICULA.-La pelicula, al igual que
en el cine profesional, va guiada con un presor, el cual la

L

alinea de forma correcta, respecto a la éptica del objetivo.
Con ello se consiguen peliculas de sorprendente calidad.
CHASIS SINGLE-8.- Todas estas posibilidades se consi-
guen gracias al sistema de carga SINGLE-8. Este chasis,
concebido para aumentar la calidad de sus peliculas, con-
tiene 15 metros seguidos de pelicula FUJICHROME, en el
tipo R-25 (luz de dia) o RT-50 (luz artificial) con el maravi-
Hoso color FUJICHROME, mundialmente famoso. En este
chasis, la pelicula pasa de bobina a bobina de forma direc-
ta sin atascos ni complicaciones, con lo que se garantiza
que de cada carga conseguira 15 metros de pelicula de la
mejor calidad. Estas peliculas podra proyectarlas indis-
tintamente en proyectores de SINGLE-8 o SUPER-8.
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El buen amigo Agustin Bascuas, cineista vy Vocal de Cinema
de la Agrupacién Fotografica de Catalufia, es el que esti o
la cabina. Le salgo al abordaje.

—:Te consideras un buen cineista?

—Es un poco relativo contestar, ya que cada persona entiende
por buen cineista algo diferente. Algunos consideran que lo son
los que salen del paso y otros incluyen en esta denominacién a
los encumbrados. De todas formas, tal como yo lo interpreto,
més cercano al segundo concepto, no me considero como a tal,
pero no pierdo las esperanzas de llegar a serlo.

—He comprobado que dentro del cine amateur desarrollas
tres facetas distintas: la de realizador, presentador y actor. ; Por
cual de ellas te sientes mas atraido?

—Mi verdadera vocacién es la de realizador, o sea que por
encima de todo me considero cineista. Mi participacion en las
otras actividades es complementaria. Por ejemplo, yo nunca tuve
que presentar Festival alguno, pero por un cineista que no
quiso hacerlo lo tuve que realizar por primera vez en compafiia
de Florita Blanck, luego me lo fueron pidiendo y hoy ya he
realizado un buen nimero de ellas, casi siempre en tan agrada-
ble compaiiia. De todas formas considero que cara al piblico
en nuestra época queda mejor una pareja que si lo hiciera solo.

"Como actor la cosa es diferente: en mis films, ocho en
total, solo he aparecido dos wveces, precisamente en las cintas
que realicé en primer y tercer lugar. En la primera ocasién lo
hice por no disponer de nadie méas y en la segunda por creer
que me adaptaba al guidén. En ninguna de mis otras cintas he
vuelto a aparecer, aunque es probable lo haga ahora. Me han
solicitado como actor varios cineistas, tales como: Pedro A.
Mompel, Enrique Sabaté, Jaime Alberich, Enrique Aznar, José
Reventés y Joaquin Panivino.

—iNo crees que te puede perjudicar al protagonizar una
pelicula, viendo al Bascuas amigo y no al Bascuas actor?

—No creo que me perjudique, toda vez que la persona que
va a ver cine estd por encima de estas consideraciones.

—; Asi ti crees que haces “cine”?

—Eso pretendo.

—T1 practicas el argumento, pero observamos tu preferencia
por los temas de “él y ella”. ;Por qué?

—Cada cineista debe tener su estilo y creo sinceramente que
el amor en cualquiera de sus manifestaciones es el tema mas
universal. Con el tiempo quizd me aparte de este tema, pero no
creo que mucho. Amor o “suspense” creo que serian por muchos
afios mis temas favoritos. Y lo seguiré manteniendo atin a riesgo
de que escriban sobre mi frases como: “El primer intento de
sensualizar el hasta ahora impoluto cine amateur”, escrito por
don Francisco Pérez-Dolz y publicado en el nimero 67 de
OTRO CINE al comentar mi film “Bebida para dos”. O in-
cluso que me digan que soy el Roger Vadim del cine amateur
espafiol.

—iDe qué galardén estis mas satisfecho?

—EIl primer premio que obtuve en las octavas jornadas mun-
diales celebradas en P-uris en mayo-junio del presente aho con

ENTREVISTA RAPIDA

CON

AGUSTIN BASCUAS

Rasa Margarft v Agustin Bascuas en una escena del film «El Bosques

mi film “Silencio” y naturalmente el haber defendido el pabe-
honorifica con mi film “Mirage”. Tampoco olvido mis medallas
de plata en el Nacional, que es hoy por hoy, sin discusién, el
primer concurso espaol,

—: Estds satisfecho de tu labor como vocal de cine de la
Agrupacion Fotografica de Catalufia?

—A pesar de que todas las cosas son susceptibles de mejo-
rarse, en general estoy satisfecho. Durante mi corto tiempo en
la Directiva se ha celebrado el [1 Curso de Cine Amateur,
hicimos una solemne sesion en la sala de proyecciones del
C.I.CF. dedicada a peliculas de nuestros asociados que hubiesen
ido a la UNICA. Me desplacé en abril personalmente a Pam-
plona para organizar el Cine Amateur en aquella ciudad, ha-
llandose en pleno desarrollo. Tampoco este tiempo se ha dejado
de atender ninguna de las sesiones de entidades que lo han
solicitado, como por ejemplo los Clubs Montclar y Sarahtoby,
aparte de que este afio organizaremos el primer festival de Cine
Amateur de las Fiestas de la Merced, que patrocina el Excelen-
tisimo Ayuntamiento de Barcelona.

—Darias algtin consejo a los que en otras entidades osten-
tan tu mismo cargo?

—Seria prematuro por mi parte intentar dar consejos a per-
sonas que seguramente tendran mucha mas experiencia que yo
en el cargo. Pero sirva esta pregunta para formular una suge-
rencia que creo interesante. Considero totalmente fuera de lugar
que en los concursos se haga abonar a los participantes unos
derechos de inscripcion. En ocasiones me da la impresion de
que el cineista se paga la medalla. Existen lugares en los que
ya no se satisfacen, aparte de la Agrupacion Fotografica de
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Cataluiia, los Amigos de la Fotografia y el Cine Amateur de
Murcia, en el Festival de Andorra y el de Sniace entre otros.
En la organizacién de festivales en que he intervenido, he visto
a veces presupuestos “fabulosos” y por el contrario he visto que
cobraban derechos de inscripcion. Creo que es mucho mejor
reducir los primeros y no cobrar los segundos. Hay concursos
en que quizds esté justificado, pero no en la mayoria. He com-
probado personalmente que hay muchos cineistas que son de esta
opinion.

— Es cierta la opinién vertida en esta misma revista de que
dominas a tus artistas?

—Tengo razones poderosas para afirmar la certeza de este
criterio, toda vez que elijo cuidadosamente a mis intérpretes y
una vez en rodaje procuro que actien con naturalidad y no hagan
“comedia”.

— Cudles son tus planes inmediatos?

—Como Vocal de Cinematografia de la A.F.C. seguir traba-
jando para lograr resultados positivos en beneficio del cine.
Como cineista seguir realizando films, dos de los cuales, también
de él y ella, son de rodaje inmediato. Sus titulos “El bosque™ ¥
“Después de la noche...”, y como actor estoy a disposicion de
cualguier cineista o mia si como director lo considero necesario.

SABATE

El cineista, sumascota y su caracteristica

por Solvador Mestres

El cineista: Rolf Wohlin.
Su mascota: El pequeiio Rey Arturo

Su caracteristica: Una visién humana, objetiva, del ge-
nio arquiteciénico de Gaudi, a través de una be-
lleza nérdica insospechada
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Una politica para el cine espaiol.

José Maria Garcia Escudero. 1967. —
Editora Nacional. Madrid.

“Hacer una politica, una politica de
cualquier cosa, una politica de caminos,
una politica de abastecimientos, una po-
litica militar o una politica de cine, es
cosa llena de dificultades.

Una politica ho es una improvisacién ni
una reunién de amigos. Una politica nc
es una critica facil a la politica que otro
ha hecho. Una politica no es un ensayo.
Una politica supone hacer todos los dias
el milagro de los panes y los peces. Aten-
der a necesidades ilimitadas con medios
necesariamente limitados. Es el proyectar
en el futuro cosas que estin cambiando
constantemente. Es el atender intereses
todos respetables y que arrancan de dife-
rentes puntos de partida; es hacer posible
unos deseos grandiosos en los términos
de una realidad concreta y sobre ésto ac-
tuar sobre mezquindades humanas a las
que ninguno somos ajenos y sobre reali-
dades con las cuales hay que comparar lo
que se hace y no con lo que seria posible
si todas las cosas fueran perfectas. Esto
sentado, una politica es una de las empre-
sas mas extraordinarias, una de las em-
presas mas nobles v una de las experien-
cias mas apasionantes con que un hombre
puede enfrentarse en su vida.”

Con estas palabras de don Manuel Fra-
ga Iribarne, ministro de Informacién y
Turismo, inicia el autor la prolusion de
su libro, dando a entender por ello cuil
sera la idea fundamental de la obra que
pasamos a comentar.

En este libro se recogen las conferen-
cias y escritos de Garcia Escudero, de los
iltimos cinco afios.

En la segunda parte del volumen se
recogen las conferencias que Garcia Escu-
dero pronuncié en la Semana de Cine Re-
ligioso y de Valores Humanos de Valla-
dolid, que titula “A la luz del concilio”.
El autor considera esta segunda parte co-
mo lo més personal y entrafiable de si
mismo.

En forma decisiva fundamentada sobre
una gran fluidez de datos, se abordan los
problemas mas candentes con los cuales
tiene que enfrentarse actualmente la cine-
matografia en el orden espiritual y social.
Asi, pues, podemos afirmar que el conte-
nido del libro comentado es completisimo.
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Manuel Isart

contra
Joaquin Vifiolas

I: Mi primera pregunta: :por qué hace cine?

V: Hago cine porque es algo que siento y porque es una
forma de pensar que llevo en mi interior. Tengo esta inquietud.

I: Su pelicula “El filtimo” es en color. : Existe alguna razén
para que lo sea?

V: Yo tengo la idea de que las peliculas, si han de ser en
color, tienen desde su principio que ser pensadas en color. Pondré
un ejemplo referente a esta pelicula. Es en color, pero falseado,
Filmé un rollo entero, buscando el color que crei debia tener Ia
pelicula. Hice unas pruebas, elegi unos trucos concretos y me
di cuenta que falseando la sensibilidad de la pelicula, lograba el
tono deseado. Todo cuanto expongo determina mi pensamiento
de que creo que el color de Ia pelicula debe estar en funcidn
de la misma pelicula. Si cargamos la cimara en color, como si
lo fuera en blanco y negro, debe someterse a la intencién de la
pelicula, como si fuera un protagonista més.

I: Su film “Sin titulo” es en blanco y negro. ; Por qué?

V: Es la pelicula de la renuncia. Casi todos los cineistas
filman en color y en su mayor parte filman cosas bonitas, pero
en el sentido de la cosa “mona”. Me dije a mi mismo: haré
una pelicula de renuncia, que no sea en color, porque el color
es muy agradecido y no quiero gratitudes. Ademas en blanco ¥
negro, pero de fotografia “chata” como si fuera un film anti-
guo. Ademas no haré florecitas, no haré terneritas, campos de
trigo y nifios que contemplan pececitos. Filmaré unas basuras,
pero intentando que estos mismos residuos tengan una carga
plastica, una expresién. Si esto se ha logrado o no, no soy yo
precisamente quien ha de proclamarlo,

I: Algunos criticos y otros que no lo son han creado unos
nombres para diferenciar su cine del otro cine, de lo que resulta
que existe un cine de aficionados, de amateur, vocacional, inde-
pendiente, de nueva ola, de gente nueva, pre-profesional, profe-
sional y quizas olvide algunos. ; En qué grupo se considera usted
clasificado?

V: Su pregunta es muy interesante. Estoy convencido que
en el cine no hay ni profesional, ni amateur, ni independiente.
También estoy convencido que la gente a la hora de poner eti-
quetas se queda sola. Creo que solamente existe un cine y den-
tro del mismo entiendo que es forzoso que sea un cine que diga
algo, porque considero que el cine es una cosa muy seria, tanto
que lo califico como el arte de nuestro siglo, por la fuerza de
expresion que tiene, por el impacto que causa en el piblico,
efectivisimo, y prueba de ello es que los rusos se dieron cuenta
ripidamente y lo adoptaron como arte propio. Asi considero
que es una inmoralidad usar esta arma para cosas que sean
superficiales, que a nada conducen, para guardar recuerdos sen-

timentales de un viaje, expresiones de la infancia, historietas
de tebeo, ete. Yo creo que el cine es algo mas serio y debe ser
realizado con més empeiio, con verdadero vigor intelectual.

I: Su contestacién casi anula la pregunta que iba a dirigirle.
:Cree usted que el cine es algo trascendente?

V: Creo que si. Es tan trascendente que considero una obli-
gacién del cineista, sea amateur o no, realizar un cine compro-
metido, un cine que los franceses llaman “Engage”, o sea, que
no se puede ser espectador en el mundo actual y en el cine afn
menos. Es necesario tomar un partido vy no cabe esconder la
cabeza debajo del ala. Es necesario comprometerse y rechazar
aquellas cosas agradables y monas, que cuando se encienden las
luces, la gente olvida totalmente.

Isart v Vifiolas en plena accidn

I: Evidentemente, esto estdi muy bien, pero hay muchas ma-
neras de expresar las cosas para obtener los mismos resultados.
Por ejemplo: existe una tendencia entre los puros del cine a
crear un cine dramatico, tragico. ;Por qué? ;No seri que es
mas facil hacer buen cine con estos temas que con otros méas
amables o cémicos?

V: No creo sea mas facil. Contrariamente creo que si se
realiza este tipo de cine es porque es el reflejo de una época.
Esta pregunta, sefior Isart, creo que es algo como el pez que
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muerde su propia cola. Quizd sea mas dificil hacerla amable.
Los grandes humoristas del cinema, de humor solamente tie-
nen la apariencia; puede citar el caso de Charlot. Ries, pero
después empieza a trabajar el pensamiento, que nos advierte que
hemos visto algo muy serio. Otro ejemplo: Tati, monsieur Hulot.
Viendo la pelicula lo pasas sensacional, pero es una de las pe-
liculas mas tristes que he visto. Los auténticos creadores dan
el reflejo de la época en que viven.

1: Precisamente ésta es la contestacion que esperaba y que
confirma mi idea que me obligd a elegir la pregunta, es decir,
que queriendo manifestar lo mismo y pudiendo decirlo en un
cine amable, v para provocar la risa aparentemente, resulta que
es mucho mas dificil hacerlo bien asi que haciendo un cine
dramatico. Nadic hace cine para encerrarlo en un cajén. Todos
hacemos cine para exhibirlo o lo intentamos, sea delante de
amigos y familiares, ya en concursos o en festivales, o como
parte del programa de la fiesta mayor de un barrio o de un
pueblo. ; Qué opina usted de esto?

V: Uno de los pecados del cine amateur es que hay una
preocupacion evidente para coleccionar medallas y copas, supe-
rior a la intencién de hacer cine, lo cual se demuestra cada
instante. No es tolerable que peliculas estrenadas hace diez y
doce afios, sigan concursando atin y recogiendo copas y meda-
llitas. Yo considero que esto es una verdadera inmoralidad y
que demuestra que el concursante que asi actiia, no es un cineis-
ta, sino un coleccionista de trofeos. El cineista debe tener otra
inquietud. Al finalizar una pelicula no debe gustarle ya y debe
realizar otra.

I: ;Cree usted que puede existir alguien que se gaste miles
de pesetas para realizar una pelicula con el solo fin de lograr,
unas medallas?

V: El gasto no tiene una importancia muy clara, porque
habra algin individuo que se gastard muchos miles de pesetas
v no lograra nada, y otro que con una camara de 8 mm. y en
blanco y negro realizara una obra de arte. Reafirmo, pues, que
el finico objetivo de ganar medallas domina al espiritu de in-

quietud de crear una obra cinematogrifica.
I: ;Cuantas veces ha proyectado usted “El dltimo”?

V: No muchas. Si se ha proyectado mas de lo acostumbrado,
es porque me la pidié el amigo Mallol, dos veces para unas se-
siones y otra para el cursillo de la Agrupacién. Alli la estrené
v la reservaba para el Concurso Nacional.

I: La “Nouvelle vague” francesa, no tan nueva, ya que pro-
cede de 1948. La de los “Struck”, Truffaut, Resnais, Godard,
Malle, que sirve de modelo para muchos, no realiza un cine de
combate, ni social, ni de testimonio. ; Esti de acuerdo con aquel
cine que solo es cine o prefiere un cine con mas intencion?

V: Usted afirma que no hacen un cine combatible o de de-
nuncia Resnais, Godard, etc., todos los nombres que ha citado.
No sera en un aspecto social o humano, pero muchos de ellos,
Resnais por ejemplo, realizan un cine que no es de denuncia en
este aspecto, pero lo es de terrible acusacién y de una bisqueda
tremendamente emocionante, estética y de lenguaje cinematogra-
fico, o sea que lo que no puede hacerse es un cine conformista,
debe ser comprometido. El que lo realiza, debe exteriorizar la
rabia que lleva dentro, sea humanamente o plasticamente.

I: gEs usted partidario del cine de equipo o del cine de
autor?

V: Soy partidario del cine de equipo porque es el que rea-
lizo. Considero que uno puede hacerlo todo, pero entiendo que
realizando una pelicula en equipo se pasan momentos formida-
bles, que no seran compensados por la vanidad de un sefior que
quiere realizarlo todo. Insisto que son mejores los ratos que se

pasan con los compaieros, comentando los resultados obtenidos
y proponiendo modificaciones. Hallar el amigo para mi es algo
fabuloso y si la pelicula puede salir mas perfecta con mas razon.

I: Mi pregunta no es exactamente ésta. No quise decir cine
de equipo o cine de uno solo. Al decir cine de autor, me refiero
a una persona dentro de un equipo, que domina, dirige y da su
idea.

V: Creo que es muy importante que sea una persona la que
lleve la direccion. Hay casos, como Fellini, que es una gran
personalidad creadora y en cambio los guiones que ha realizado
han sido en colaboracién con dos, tres y hasta con cuatro auto-
res, pero ¢l es el que dirige y el que amalgama todas las ideas
y refuerzos, creando la auténtica personalidad del cine, que fija
¢l mismo.

“Permitame, sefior Isart, que a mi vez le haga una pregun-
ta: ;No cree usted necesario diferenciar el cine conformista,
carente de rigor intelectual, del cine contrario a éste, o sea, un
cine comprometido

I: Estamos en el momento de poner etiquetas a distintos
tipos de cine. Evidentemente, si hemos acordado que solamente
existe una clase de cine, el bueno, porque el malo no debe ser
considerado como cinema, mas me doy cuenta de la intencion
de su pregunta, y le diré que si, pero yo conservaria el nombre
de cine amateur para este cine de ideas, de preocupacién para
expresar algo, que es el que usted prefiere y a aquel otro ci-
nema al que usted se refiere no le daria el nombre de amateur.
Lo llamaria simplemente cine de aficionados, porque no es lo
mismo tener aficién a una cosa, que amarla, que es precisamente
lo que define el nombre francés “Amateur” o el de “Amadores”,
que dicen los portugueses, traduciendo la palabra al portugués,
cosa que nosotros no hemos hecho y conservamos la francesa.
El cine amateur es el cine del que ama el cine. El cine de aquel
que solamente aprieta el botén para fotografiar a los amigos,
familiares o la excursién del domingo, es el simple cine de
aficionados, muy digno, pero sin otra trascendencia que la de
pasarlo a los familiares y de vez en cuando a algiin amigo.

V: Si en principio estamos de acuerdo, ;no cree usted que
es una auténtica aberracion el desprecio que muchos cineistas
amateurs sienten por el profesional, cuando en realidad de cine
solamente hay uno, y no se les ve ni en la filmoteca ni en reunio-
nes muy interesantes de cine profesional que nada tienen de
comerciales?

I: Verdaderamente, esta pregunta tiene en cierta forma, rela-
cion con la contestacion anterior. Una cosa son los aficionados
al cine y otra cosa son los amateurs de cine. El verdadero
amateur del cine lo es de todo el cine, profesional y no profe-
sional, Debe conocer todo el cine desde sus inicios si es po-
sible, y si por su edad no pudiera ser asi, lograri este fin
frecuentando la filmoteca, los cine forum y los cine clubs ¥y
todos aquellos lugares donde pueda admirar las peliculas anti-
guas de los grandes maestros. Ha de frecuentar también el ci-
nema moderno de los renovadores, ya sean de nueva ola, de la
“Nouvelle vague”, de la Escuela Italiana, para que capte ense-
fianzas fundamentales y al mismo tiempo que sepa que sin copiar
las obras de los grandes maestros también se puede hacer cinc,
pero que en cambio es necesario el conocimiento de las mismas.
Hago observar que el artista frecuenta los museos precisamente
para aumentar su cultura, admirando a los grandes artifices, al
izual que el escritor debe conocer la literatura de todos los
tiempos.

V: Me parece muy bien todo lo que hemos dicho, y si bien
aparentemente militamos en campos antagénicos, lo cierto es que
nos ata el amor al verdadero cinema.

[: Y esto tanto si tenemos 25 afios como si tenemos 61.
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CINE INFANTIL

TAMBIEN PARA LOS
NInOS CATALANES

Hasta el momento, cuando se ha ha-
blado de cine infantil, de que la Admi-
nistracion lo ayudard y el piblico con
sentido civico operard a su favor, siempre
lo hemos hecho unilateralmente, hacia
nna sola clase de niitos: aquellos, dentro
del dmbito nacional, cuya habla normal
era la castellana. Sobre los otros. arin 1o
sabemos por qué, seguramente por cnl-
sable inercia, por insuficiente sentido de
‘usticia, no hemos dicho ni abogado nada.

No hay duda que también son de Dies
v forman en nuestra comunidad. Les he-
mos hecho reos de un inexistente delito
v su castigo ha sido tan duro como total.
El que escribe estas lineas, v por la parte
de culpa que le corresponde, se siente
profundamente avergonzado de este olvi-
do y cree que no debe ser expiado el
wropello con simples palabras de condo-
encia o el solo enunciado de vectificacion.
Son muchas décadas de agravio, de anor-
malidad en este sentido, de omision anic
wn derecho natural.

Todo lo que podemos hacer de aqui en
adelante para rectificar ¢l pecado ceri
poco. Cualquier acto anticivico que no
cilo permitamos, sino wverifiquemos, ha
‘e dolernos frofundamente; pero cuando
Mo, y tan largamente, ha sido operado
con olvide, desidia y cobardia hacia una
infancia indefensa fisica y moralmente, ha
de tener una muy larga, una muy sincera
v efectiva expiacion.

Nuestra sociedad actual estd, en el or-
den de las imdgenes, en profunda, en in-
aplasable deuda hacia la infancia. Pero
n este orden apremiante de necesidades
hay unos que —mds mal que bien, es la
“ordad— han tenido todo lo poco que ha-
hia v otros nada. Es deber elemental de
tusticia rectificar este abuso, cesar en la
mnomalia. Todos los nifios deben tener
sus imdgenes, su cine, en la forma v ma-
nera que mejor lo necesiten. Ninguna lev
del mundo puede privar a los nifios ra-
talanes, como tampoco a los castellanos.
franceses o mongoles, de tener su cine.

Esto es lo que debimos haber aprendido
Ya hace bastantes aiios. Esto es lo que
debemos procurar sin perder mas momen-
tos. Un camino no ciertamente facil ni
despejado, en gran parte por nuestras

mismas culpas. Pero algo que debe crr
resuelto sin aplasamiento, sin los [ririe-
mos de aquel gue —por no hacer— dice
no estar nunca bien preparado. El apetito
wiene comiendo y el perfeccionamiento con
el ejercicio. No wvamos a hacerlo bien
de buenas a primeras: pero si ponemos
nitestro enmtpenio y persistimos, algo puede
que vayamos avanzando. De hecho, quien
hace lo que puede, no esté obligado a
mds v nada debe justificar a la larga al
inoperante.

Hemos visto que ano tras aiio van apa-
reciendo en las listas de los concursos
amatettrs mds films en catalin. Este nis-
mo aito, en ¢l XXNIX Concurso de lu
UNICA, de los cuatro films espaiioles
participantes, dos lo son: los autores de
los otros dos han filmado mdés de una
pelicula en cataldn. Con respecto a la
misma infancia, en el Concurso de los
“Patufets”, también una mavoria asi ha
sido presentada y premiada. Pero todas
estas cosas quedan bien como un inicio,
como el necesario paso a una utilidad
mds completa, mas amplia.

Cuando decimos que también los niios
catalanes necesitan su cine, hablamos en
sentido de normalidad, no de anécdoia.
Una flor no hace werano Yy en este caso
de tanta necesidad no lo hardn cien flores
o peliculas. Es necesario que estos nifios
reciban su cine no como wia exhibicion
folklérica, sino con la asiduidad y en la
regular forma que es la correcta. Su ne-
cesidad de comprension v de cultura pro-
bia no es esporddica ni pintoresca; cs
para su espiritu como para su clterpo el
pan de cada dia. Si no llegamos a com-
prender esto, no llegaremos a comprender
nada.

Y si Hegamos a comprenderlo, al fin,
veremos que tampoco con la simple ex-
presion de buenos deseos y ruegos a par-
les presuntamente interesadas iremos ha-
cia parte alguna. Toca directamente a
nosotros, a cada uno de los que lo sinta-
mos, arbitrar las primeras medidas efi-
caces y poner nucstras manos en la tarea
sin esperar a que principie cf vecino. Toca
a cada uno de nosotros responder por si
mismo y nada serd cxcusa vilida para
dejar de werificarlo. Aunque el precio, ya
se sabe, no sera exiguo ni la tarea, for
muchos aspectos, facil.

Si el cine wmfantil, como hemos venido
diciendo, es una larea que puede ser em-
prendida por los amateurs, cste especial y
directo cine infantil a una especial y di-
recta infancia tiene aiin mdis sentido en
su necesidad de existencia. Si la diferen-
cia entre cine profesional v amateur es
que este iltimo obra por wunas razones
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Cine infontil portugués:
«Un cdo e dols destinoss
£Qué tienen de mds los nifics de Portugal?

mds alla de su personal cconomia, puede
que nunca tenga mds completa tarea, mds
dptima perspectiva de actuar amadora-
mente gue hacia esta infancia doblemen-
te desvalida.

Se habla, cada vez mas profusamente,
sobre las posibilidades de existencia de
un cinema catalin. Es precisamente en
la infancia, atin no maleada, donde este
cinema tiene mds posibilidades de origi-
narse. Si a los ninos catalanes se les
normaliza la vision de las imdgenes mo-
viles, si tienen su cine, lo reclamardn
ctiando pasen a ser jovenes y cuando pa-
sen a ser parte decisiva de nuestra socie-
dad. Halrin tomado conciencia ante la
imagen de su naturaleza y de sus dere-
chos. Dejardn en este aspecto de ser
ciudadanos de segunda categoria para al-
canzar la debida plenitud.

V conste que, al decir todo esto, no
intentamos descubrir nada; vinicamenic
descubrirnos a nosatros mismos v dejar
sentado que es una tarea de todos cuantos
sientan lo mismo, sin exclusivas, Ni tam-
soco ttentamos seialar a nadie, sino
nuestro propio defecto v el deber que
tenemos de cubrir, con ayudas o sin ayu-
das exteriores, esta imperiosa necesidad.
A la hora de la werdad, si hay algin
culpable, somos nosotros mismos los que
hemos abandonado siendo nuest=u la obli-

gacion.

JOSE SERRA ESTRUCH
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NOMBRES - NUEyO0S -

DEL: CiNE-AMATEUR -

Norberto Aguirre Aldayturria-
ga. — Natural de Luyando (Alava) y
residente en Bilbao, era su profesién ini-
cial la de Facultativo de Minas, pero su
aficién a la fotografia y con motivo de
haber ganado los dos primeros concursos
fotograficos organizados por el grupo de
empresa, donde presta sus servicios [a-
borales, fue causa de que la direccién le
propusiera el cambio de su puesto de tra-
bajo por el de jefe de laboratorio fotografico. Cuando se produjo
este cambio, lo que antes era una aficién, se convirtio en lahor
y como consecuencia dejé de ser una diversién la produccion
de fotografias fuera de la jornada laboral, razén por la cual en
1962 se inici6 en la cinematografia amateur, filmando temas fa-
miliares en 8 mm. El resto de su trayectoria es muy parecida a
la de los demas cineistas, o sea que tratindose de un espiritu
inquieto, amante de la literatura y de la musica y dominando Ia
fotografia, ha sido en 1966 cuando se ha incorporado al cine
amateur a través del Vizcaya Club Cine-Foto, habiendo produ-
cido hasta el presente los siguientes filmes: “Sonata en la ria”.
“Estaré con vosotros” y “El ojo inquisitivo”. Estid en sus pro-
vectos la creacién de un cine que le permita acercarse de forma
eficaz al hombre y sus problemas, fomentando un cine vivo,
apartado del coleccionismo de diapositivas, no importindole
que su cine sea duro y aun lacerante, si es verdadero,

Jaime Erra Verdaguer. — Naty
ral y vecino de Manlleu y de profesion
chacinero, siente predileccién por la pin-
tura, el teatro y los libros, si bien reco-
noce que la cinematografia como medio
de expresion le gusta de una manera mas
intensa.

Filma desde 1963, en 8 mm. Yy €eino
todos, se inicié con temas familiares, ha-
biendo oroducido ulteriormente las si-
suientes peliculas: * Sistemas”, “El parte” y “Un final feliz"
Su intencién vocacional es la de argumentista mas ello no obs-
tante no desdeda la posibilidad de llegar a filmar fantasias, su-
peditando sus posibles realizaciones, al atractivo que le causen
las ideas que puedan constituir la base de sus cintas.

Juan Vilanova Garecia. — Natural
y residente en Tarrasa, técnico textil v
aficionado a la fotografia y el deporte en
general. Se inicidé cinematograficamente
dentro del ambito familiar, en el cual
estuvo tres afios para pasar ulteriormente
a la actividad del cineista concursante.
Pertenece a la Juventud Tarrasense, v su
pelicula “La cartera”, laureada con el

segundo Premio de Argumento en el
Concurso de Palafrugell, ha merecido Medalla de Cobre en el
pasado Nacional. Parece ser que su pelicula entre otros aciertos
acredita el de una equilibrada medicién de planos.

Francisco Faura Lorente. — Na-
tural de Malaga v residenciado en la
provincia de Gerona, donde trabaja como

Jefe  Administrativo. Declara no tener

otras aficiones fuera de la cinematogra-
iia, la cual siente de una manera profun-
da, incrementada progresivamente desde
su iniciacion  hace tres anos, hahiendo
filmado siempre en 8 mm. Nao distingue
géneros, porque entiende que expresar
¢ as imagenes es siempre cine y a menor abun:da
miento tienen de documento “razon de
fantasia (expresion de los

ideas a través de |

ser ogracismo humano ™
efectos animicos que adornan lo pri
mero) y argumento (verbo-temperamento). Sus provectos son am
biciosos y para describirlos utilizamos la frase del propio intere-
sado: “Encaramarme al cine profesional con un cine de¢ nuevo
cufio, mas humano y trascendental que de antemano dé segu-
ridad de pasarlo bien a todo espectador sin distincion. Ni tan
esotérico como Ingmar Bergman y tan generoso como el
Walt Disney. -

Es socio del Centro Excursionista de Catalufa y de Cine
Amateur. Sus peliculas: “Invierno”, “Vetusta” y “El Caballerc
Espafiol , que en el reciente Concurso Nacional obtuvo los si-
guientes premios: Premio a la mejor coleccion de fotografias
y Premio Paillard-Bolex Provincial Gerona.

de

Jesiis Borras Vilar. Natural y
vecing de Manresa y de profesion deli-
neante proyectista v técnico de la cons-
truccidn, desarrollando también las acti-
vidades siguientes: Decoracién vy publi-
cidad. Como aficion aparte de la cine-
matografia cultiva también la pintura

Filma desde 1966 en 8 mm. v sus incli-
naciones son hz

cia la fantasia. Pertenzce
al Film Club Manresa.

Hasta la fecha solamente le conocemos una realizacion titu-

lada " El Maniqui”, que en el reciente Concurso Nacional obtuvo

el elevado galardon de Medalla de Plata, lo que nos permite

hacer uso de aquella frase hecha, tan vulgarizada, pero al mis-
mo tiempo fan certera en esta ocasién y es que su entrada ha
sido de caballo siciliano. Anteriormente al Concurso Nacional, la
mencionada cinta, habia sido distinguida en Benidorm. En sus
proyvectos se halla la realizacion de tres nuevas cintas: * Els mons
particulars™ argumento sobre ¢l poder imaginativo infantil: “°
natos” fantasia y otra fantasia sin titulo todavia sobre los te-
rrores infantiles, La revista Orro cINE desea siempre la mejor

suerte a todos los cineistas, mas en el caso presente nos atreve-
mos a profetizar que en afios venideros el nombre de Jestis Bo

ginas, vistos los antece-

rris aparecera con frecuencia en estas
dentes expuestos

José Cunill Rifd. — Natural y ve-
cino de San Hipdlito de Voltrega y de
profesion chacinero y fotégrafo, mani-
fiesta su predileccién por el cine de pe-
queiio formato, filmando en 8 mm. desde
el afio pasado, inclinindose hacia el gé-
nero argumental, si bien hasta la fecha
solamente de los cinco films que tiene
producidos, dos son argumentos y los

1tal “sta en sus pro-

. Foyey.
estantes docum

vectos proseguir su aficion, tratando de supera
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Francisco Gaitin Sianchez. — Na-
tural y residente de Sevilla, de profesian
industrial, confiesa su gran aficion a la
] pintura y a la misica, aparte de la cine-

! matografia amateur, la cual cultiva des-
T de 1959 en el paso de 8 mm., siendo sus
géneros preferentes el documental y el

_ ‘ argumento. En el reciente Concurso Na-

cional obtuve medalla de cobre con su

pelicula “Capricho italiano”, reveladora,
aparte de sus valores cinematograficos, de una agudeza finisima
y certera en el comentario que, aparte de abrillantar la cinta,
jugd habilmente ciertas situaciones, que comentadas con gran
habilidad causaron profunda impresién en el pablico.

Pertenece a la Agrupacién Fotogrifica y Cinematografica Sevi-
llana y es fundador de la Seccién de Cine Amateur de Sevilla,
habiendo creado el primer concurso denominado de la Giraldilla,
en cuya preparacion y desarrollo demostrd las excelentes cua-
lidades de una actividad ilimitada y de una profunda fe en el
porvenir del cine amateur.

Es autor también de otras peliculas, merecedoras de apre-
ciados galardones, entre las cuales destacan “El cigarrillo” ¥
“El regreso”.

Su mayor ilusion es asistir a las proyecciones de la UNICA
en San Feliu de Guixols, pues es persona de amplios horizontes,
que le gusta conocer como filman los amateurs extranjeros.

Conchita Ximénez Escudero. —
Natural de Barcelona y residente en Sar-
danola. Perito mercantil. Apasionada del
deporte en diversas manifestaciones del
mismo, tales como tenis, natacién, esqui
y montafiismo. Filma desde Navidad 1963
en 8 mm. y hasta la fecha se ha dedi-
cado a documentales, reportajes y dos
intentos argumentales. Pertenece al Cen-
tro Excursionista de Catalufia, habien-
do participado en varios concursos cinematograficos de la mis-
ma Entidad. Colaboradora constante de sus realizaciones ci-
nematograficas es su hermana, conjuntamente con la cual trata
de especializarse en el género de imagen por imagen, hacia cl
cual siente una gran inclinacién, tratando de hilvanar un ori-
ginal argumento, dentro de los medios técnicos méas perfec-
cionados.

Antonio Ferrer. Natural y vecino
de San Feliu de Guixols y de profesion
albafiil, es muy aficionado al teatro, a
la literatura, al dibujo y a la musica.
Filma desde 1964 en 8 mm., prefiriendo ¢l
argumento como género. Pertenece a la
Asociacion Cinematografica de San Feliu
de Guixols y su filmografia se compone
de las siguientes peliculas: “Escapada
amb tren”, “El clar pais”, “Sirenes i
Neptuus”, “Conte de Festa Major™ y “La nina”. La primera
de las peliculas relacionadas aleanzé el primer premio de la
AC de San Feliu en 1966 y la tercera logré también primer
premio en el Concurso de Playa de Aro. “El Conte de Festa
Major” obtuvo otro primer premio en la AC de San IFeliu 1966
v premio a la mejor rotulacion en el Concurso de Palafrugell

de 1967.

Pedro Bosch Sabidé. — Natural de
San Baudilio de Llobregat, residenciado
en Manlleu y profesién delineante proyec-
tista. Siente una gran aficion por la fo-
tografia y filma desde 1964 en 8 mm.
cultivando con preferencia el género ar-
gumental y también la fantasia. Es socio
del Centro Excursionista de Catalufia b
del Grupo Excursionista de Manlleu. Ha
filmado una fantasia con el titulo de
“Somni infantil™ galardonada en el Concurso de Villafranca
del Panadés v su pelicula “La sangre inocente”, ha' sido distin-
guida con Medalla de Cobre en el reciente Concurso Nacional,
aparte de otros valiosos laureles logrados en Villafranca del Pa-
nadés, Cala D’Or y Palafrugell.

Actualmente tiene en proyecto la filmacion de un tema bibli-
co situado en la época actual, respecto al cual por razones de
discrecion no somos mas explicitos, pero si podemos adelantar
que si el cineista Bosch juega con habilidad sy idea, alcanzara
un verdadero éxito, pues pese al conocimiento generalizado de
los textos sagrados, su manera de plasmar la anéedota, es suma-
mente original.

Juan Baca Pericot. — Natural de
Tarrasa y residente en Barcelona, pro-
fesional de la arquitectura, ¢s muy afi-
cionado a las exploraciones submarinas,
Filma desde 1964 en 8 mm. y siempre en
colaboracién con Antonio Garriga. Per-
tenece al Centro Excursionista de Cata-
lufia y a la Agrupacion Fotografica de
Cataluna.

Antonio Garriga Gimferrer. —
Natural y vecino de Barcelona, perito
industrial y aficionado a la pintura como
a la musica, excursionismo y al tenis.
Filma desde 1964 en 8 mm. y en cola-
horacién con Juan Baca.

Ambos cineistas en el Concurso Na-
cional de este afio han logrado con su
participacion en el mismo 22 premios, al-
canzando entre ellos el codiciadisimo de
las Tijeras de Plata, no concedido en los Concursos inmediatos
anteriores, La calidad de la filmografia de ambos cinefstas queda
acreditada plenamente por su reiterada apariciéon en el palma-
rés del XXX Concurso Nacional, lo que el lector habra podido
apreciar en el namero 84 de esta Revista y en comentario rea-
lizado por el critico de la misma Gabriel Querol, mas en esta
seccion de " Nombres nuevos” tenemos que destacar algo muy
importante, que viene a corroborar afirmaciones vertidas en I
encuesta realizada en el afio anterior y que supone un don muy
apreciable y al mismo tiempo acreedor de la mas noble de las
envidias, o sea ¢l profundo sentido de colaboracién, disciplinado
y entusiasta que media entre los cineistas Baca y Garriga, lo
que permite suponer la conversién de los mejores laureles de la
cinematografia amateur en una merecida exclusividad. Cabe aja-
dir que son muchos los cineistas que en estos momentos sienten
gratitud para el binomio Baca-Garriga, pues han sabido airosa-
mente establecer procedimientos, modismos y apreciaciones que
parecian vedados al cineista amateur.

La revista OTRO CINE se complace en dirigirles su mis
efusiva felicitacién.
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Agenda del Concursante

IIT Certamen Cine Club Renteria de
8 mm.

Plazo: 20 de junio 1967. Proyecciones
1.* semana de julio y reparto de premios
el dia 22.

IT Festival Internacional de Cinema de
Amadores de Estoril,

Para films de 8, super 8 9'5 vy 16 mm.
Plazo 15 junio 1967. Proyecciones: del
10 al 15 de julio.

Festival de Cine para cineistas jovenes.
Expo 67. Montreal.

Festival muy interesante, que no admite
film realizados por cineistas mayores de
treinta afios, admitiendo los formatos de
8, super 8 y 16 mm.

Si se desea mas informacion acerca de
este Festival, los interesados pueden co-
municar directamente con A. J. M. Co-
llins. Federation of Canadian Amateur
Cinematographers, Expo 67. Montreal,
P. Q. Canada.

X1 Concurso de Cine Amateur Pro-

vincia de Tarragona v X local ciudad de

Reus.
Para residentes en la provincia de Ta-
rragona, admite los tres pasos clisicos y

fine inscripcién el dia 30 de octubre de

1967.

VII Concurso del Rollo. Manresa.

Organizado por Film Club Manresa pa-
ra 8 super 8 y 16 mm. fine plazo el dia
primero de octubre,

Festival de Cine Amateur de Africa
del Sur.

Fine plazo el proximo primero de oc-
tubre, pueden dirigirse los envios a South
African International Amateur Film Fes-
tival P. O. Box 7024 Johanneshurg Re-
public of South Africa. Para 8, super 8
y 16 mm.

11 Festival Internacional de Cine Ama-
teur-Cala d'Or. Mallorca

Para films de 8 y super 8 mm. Cérrose
el plazo el dia 30 de agosto ppdo. teniendo
lugar las proyecciones entre los dias 12
al 16 de septiembre.

La revista OTRO CINE comunica
que no puede admitir corresponden-
cia particular relativa a convocatorias
de concursos.

IV Certamen de Cine Amateur

Ciudad de Murcia.

de la

Fine inscripeion el proximo 30 de no-
viembre, debiendo dirigirse los envios a
la Jefatura Provincial de
Descanso,

Educacion y

La Revista OTRO CINE

todos los cineistas amateurs que en

advierle a

la Seccion cineista del Centro Excur-
sionista de Cataluna tendrdn a su dis-
posicion constantemente la mids am-
plia informaecion sobre todos los con-
cursos a celebrar y qne el cardcter hi-
mestral de nuesira Revisia no nos per-

mite comunicar con la debida antelacion

Conlel
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Fallo II Concurso de Cinematografia

Amateur de Palafrugell

Premio de honor: “Cuidado con el re-
loj”, de J. M. Vives. 1.°" premio Argu-
mento: “Une Meche de Cheveux”, de
J. Baca y A. Garriga. 1."" premio Fan-
tasia: “Un lloro, un moro, un mico i un
senyor de Puertorrico”, de J. Baca y
A. Garriga. 1.7 premio Documental:
“Sinfonia de foc”, de A. Pérez. 1.°" pre-
mio Ayuntamiento Palamés: “Palamés,
marinera y turistica”, de Miguel Ramos.
2° premio Argumento: “La cartera”,
de J. Vilanova. 2. premio Fantasia:
“Dansa macabra”, de E. Nicolau. 2.° pre-
mio Documental: “Stop a la Costa Bra-
va”, de A. Clos. 3. premio Argumento:
“Gota de agua, gota de luz”, de M. Ra-
mos. 3.°7 premio Fantasia: “Otofio en
oro”, de J. M. Sesé. 3.°" premio Docu-
mental : “Montmartre”, de J. Bonet.

Festival de Cine Amatenr de La Coruna

Andurifia de Oro, premio extraordina-
rio del Festival al film “La Missa dels
Homes"”, de Andrés Sitja y Juan Serra.
Se le adjudica ademds el premio del Go-
bernador Civil de la Provincia, el Trofeo
Paillard para la mejor pelicula de 8 mm.
realizada con cimara de esta marca y
ademas el Trofeo “Osborne” a la mejor
interpretaciéon masculina; Medalla de
Honor al film “Otofio en Oro”, del que
es autor don José M.* Sesé, de Zaragoza;
Medalla de Honor al film “Lluvia en
la Ciudad”, del que es autor Enrique
Sabaté, de Barcelona; Medalla de Honor
al film “Espejo de la ciudad”, autor Vas-
co Branco, de Aveiro (Portugal).

Medalla de Plata al film “El altimo",
de Joaquin Vinyolas (Barcelona). Meda-
lla de Plata a “Hombres en rojo”, de
Antonio Medina, de Murcia.

II Festival Internacional de Cinema de
Amadores de Estoril

Documentales: Primer  premio:
“Woodturner”, de Henk Otto (Holanda).
Segundo: “Devotti”, de Rolf Mandoles
(Italia). Tercero: “Agua ¢ a Natureza”,
de Francisco Saalfeld. Cuarto: “Mercado
de Llusoes”, de Vieira da Fonseca y
Quinto; “Lisboa antigua”, de Pedro F.
Mathias. Menciones: “Ha peixe no Cais”,
de Julio Bernardo; “Faina”, de José
Campeans Franco, v “Ferias ao Sol”, de
José Barbosa.

Argumentos: Primer premio: “Movie-
mania”, de Francisco Saalfeld. Segundo:
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“Indecisao”, de Vieira da Fonseca. Ter-
cero: “Camioneta”, de Joaquin Antonio
Madeira. Cuarto: “Ruinas”, de Vieira
da Fonseca. Quinto: “Sette minuti”, de
Paolo Capoferri (Italia). Menciones:
“Margarida”, de Vieira da Fonseca, y
“Quintett”, de Max Rendez (Alemania).

Fantasia: Primer premio: “Hibrys”,
de Felipe Sagués (Espana). Segundo:
“Angulo de incidencia”, de Pedro F.

Mathias. Tercero: “Musicolor”, de Mi-
chel Geiben (Luxemburgo). Cuarto: “O
Palhago”, de Vasco Pinto Leito. Quinto:
“Baixa Mar”, de Vieira da Fonseca.
Menciones: “Entre a Morte e o Mila-
ere”, de José Barbosa.

Gran premio para el film que obtuvo
mas elevada puntuacién en el conjunto
de todos los géneros: “Hibrys”, de Felipe
Sagués.

Trofeo Estoril para el film que realza
las bellezas de la Costa del Sol: "Fe-
rias ao Sol”, de José Barbosa.

Premio especial del Jurado al conjunto
presentado por los films de Vieira da
Fonseca.

I Certamen Cine Amateur
Giraldella

En Sevilla, reunido el Jurado para
la concesién de los premios corres-
pondientes al I Certamen de Cine
Amateur Giraldilla, de la Agrupacion
Cinematografica y Fotografica Sevi-
llana, don Fernando Rodriguez Ayu-
so, Secretario Alfonso Eduardo P.
Orozceo v don Domingo Manfredi Ca-
no, don Manuel Benitez Salvatierra,
don Roberto Dorado, don Fausto Bo-
tello, don Manuel Barrios, don Joa-
quin Arbide y don José Luis Busta-
mante, se acuerda otorgar los pre-
mios previstos de la siguiente ma-
nera:

Trofeo Foto Manzano a “Brisas de
Benidorm”, de Florentino Gonzalez;
Club Nautico de Sevilla a “El Jura-
do”, de José Marua Galiana; Club
Natacién Sevilla, a “Escalada”, de
Miguel Vidal; Guiamo a “Consuma-
tum est”, de Felipe Sagués; Agfa Ge-
vaert a “Aguas amargas”, de Victor
Sarret; Paillard en camara 16 mm.
a “Don Palomo”, de Juan Pruna;
Paillard en camara 8 mm. a “Micro-
desfile”, de Fco. J. Valiente; Euime
8 mm. a “Sobre la tierra”, de Gre-
gorio Fidalgo; Enrigue Delmas a “El
paraguas”, de Juan Pruna; Ricardo
Abad e Hijos a “Microdesfile”, de
Francisco J. Valiente; Optica Muvo-
bi a “Fiesta de sangre”, de José
Maria Sesé; Premio Local Trofeo del
Excmo. Sr. Alcalde a “El suicida”,
de Serva Cine; Segundo Premio Re-
gional, Trofeo del Excmo. Sr. Presi-
dente de la Diputacién a “El exa-
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men’, de Gregorio Fidalgo; Pri-
mer Premio Regional, Trofeo del
Exemo. Sr. Gobernador Civil a

“Cuento de los juguetes abandona-
dos”, de Rafael Esteban; Giralda
de Bronce, en la divisién de Fan-
tasias “Zea Mays”, de Felipe Sa-
gués; Giralda de Bronce de Docu-
mental a “Barcas del Cantéabrico”, de
Antonio Medina Bardon; Giralda
de Bronce de Argumento a ‘“Cuento
de los juguetes abandonados”, de
Rafael Esteban; Giralda de Plata de
Fansasfa a “Galaxia”, de Pedro
Sanchez; Giralda de Plata de Argu-
mento a “El cine Amateur”, de
José Ernesto Diaz Noriega; Giralda
de Plata de Documental a “Salzillo ¥
su obra”, de Antonio Pérez; Me-

dalla de Plata dorada Educacién y
Descanso a
cisco Roig.

“Escalada”, de Fran-

Francisco Gaitdn en la cabina

El alma de la organizacion del certa-
men sevillano fue Francisco Gaitan, quien
al final del mismo vivi6 una anécdota
que algunos han calificado de “Don Pa-
lomo” y que nosotros hallamos parecida
a la escena final del film “El Circo”, de
Charlie Chaplin. Finalizado el Certamen
y repartidos los premios, Francisco Gai-
tin se encontré totalmente solo y tuvo
que recoger los altavoces, proyectores,
trofeos no recogidos, banderas, peliculas
y cuantos utensilios rodean el montaje de
estos actos, y sin que nadie le diera las
gracias, sali6 a hora avanzada del salén,
sin que nadie le concediera el beso final de
don Palomo, por cuya razén recordamos
miés a Charlie.
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“SONIMAG” 5

Durante los dias 14 al 22 de octubre
tendra lugar el Salén de la Imagen y el
Sonido *Sonimag” en el Palacio de las
Naciones y bajo los auspicios de la Cor-
poracion Municipal. Cada afio ha sido
interesante para los cineistas el certamen
indicado, y prueba de ello es el articu-
lo-comentario que esta revista dedica al
*Sonimag”, mas no dudamos que en la
proxima manifestacion el interés sera cre-
ciente, como consecuencia de la gran di-
versificacion de novedades que se pre-
sentaran.

Felicitacion

La dirigimos a Pedro Balafia Bonvehi
por haber confirmado aquella afirmacion
de que el cine amateur puede ser la ante-
sala del cine profesional, o sea, un cinema
pre-profesional, pues Pedro Balana, como
cineista, naci6 entre nosotros y las prime-
ras proyecciones piiblicas de sus produc-
ciones tuvieron lugar en el salén de actos
del CEC. Por esta razon le felicitamos
y le animamos a proseguir la ruta ini-
ciada. Cierto es que su pelicula “EI dlti-
mo sabado™ ha despertado maltiples y
enconadas opiniones, pero esto a nosotros
también nos agrada, pues entendemos que
lo peor que le puede ocurrir a un cineista
es pasar indiferente, desapercibido, y esta
variedad de criterios, en la opinién de
los comentaristas profesionales tam-
bién ha surgido entre los cineistas ama-
teurs y lentamente, tamizando opiniones,
observamos una cierta l6gica consecuente
al estilo y espiritu propios de cada uno.

Cine Clib “Saracosta™

Durante la temporada 1967 v en cola-
boracién con el Cine Club Universitario
La Salle ha desarrollado una extensa
programaciéon de peliculas del mas va-
riado contenido para ilustracién y educa-
cién cinefstica de sus socios. Estimamos
muy loable la actividad del indicado Cine
Club, cuyas proyecciones han ido acom-
paiadas de conferencias v comentarios,
sin omitir el cinema amateur.

“Escola de la Llar” de la Parroquia de
San Juan Bautista (Gracia)

Cerré su curso el pasado 8 de julio,
mediante una exposicion de los trabajos
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efectuados durante el mismo. A la caida
de la tarde el cineista Enrique Montdn
Ciuret obsequi6 a la concurrencia con una
sesion de filmes suyos, que fueron muy
celebrados, siendo los siguientes: “ Nifios
en Domingo”, “El mendigo”, * Concurso
Internacional de Escafandrismo”, “Ti-

pisme del Mercat del Ram”, “Coches de
época” y “Feria de San Pong”.

V Festival de Cine Amateur de las fiestas
de San Roque, de la Plaza Nueva

Organizada por la Comisién de Fiestas
de la seis veces centenaria plaza barce-
lonesa, se proyectaron films de los cineis-
tas barceloneses Jestis Martinez, Agustin
Bascuas y José Reventos. Del primero,
“Todo es segin el color”, “La jaula
abierta” y “Anselmo”. Del segundo, “Los
gatos”, “Paso de peatones”, *Silencio”
y “Mirage”. Del tercero, “Después”,
“La liberacion de un hombre duro”, “El
papel y ella” y “Casaus”.

La presentacién de la velada corrié a
cargo de Agustin Bascuas, mediante un
comentario previo de cada cinta.

Proyecciones en Calella

Organizadas por el Ayuntamiento de
la localidad, con la colaboracién de Ia
Junta Municipal de Turismo y el Sindi-
cato de Hosteleria local y bajo alto pa-
tronato del Ministerio de Informacién y
Turismo, se celebraron en los dias 3 y 6
de mayo, proyectindose los siguientes
films en la primera de ambas sesiones:
“La gota de agua™ y “El paraguas”, de
Juan Pruna; “Consumatum est” e “Hi-
brys”, de Felipe Sagués: “Safari Foto-
grifico de Kenia y Tanganika” y “Me-
norca, la isla blanca y azul”, de Juan
Olivé, y “Reporter Mecanico”, de Dei-
miro de Caralt.

La segunda sesién fue dedicada exclu-
sivamente a cineistas de Calella que
constituyen un valioso niicleo promocio-
nal. Los films proyectados y sus autores
fueron los siguientes: “El 25 de desem:
pre” y “Calella, Perla de la Maresma”
de Santiago Marré: “Un arrds o triful-
gues a lengros” y “Viaje a Centro
Europa”, de Domingo y Manuel Mir, v
“Dia de Pesca con el San Rafael”, de
losé M.* Vilella.

Cronica del cineista Olivé

El dia 13 de julio celebré una sesion
en el Real Club de Tenis Barcelona, pro-
yectandose sus peliculas “ Objetivo Aus-
tralia” y “Pasaporte para Australia”
asistiendo toda la Directiva, buen ntmero
de socios y los jugadores espafoles ¥
rusos que al dia siguiente tenian que
enfrentarse. La velada fue muy agradable,
pronunciando breves parlamentos el Pre-
sidente de la entidad y el cineista.

Al dia siguiente, Juan Olivé, con una
sola camara y desplazindose rapidamente
de un lugar a otro, sabemos que estuvo
filmando sin parar vy desplegando una
gran actividad. Esto no lo sabemos por
el cineista, pero la revista OTRO CINE
tiene informadores en todas partes.

El dia 17 siguiente, en el Casino de
Tiana, se ofrecid un homenaje al matri-
monio Olivé, consistente en una cena ob-
sequio y regalo de una placa de plata de
grandes dimensiones que puede calificarse
de mural, pues su tamaifio no permite su
inclusién en ninguna vitrina. La causa
del homenaje fue el décimo aniversario
de las proyecciones Olivé en el indicado
Casino, que en aquella noche memorable
albergé a la totalidad de la colonia es-
tival de Tiana. El cineista Olivé agra-
decio de dos maneras la gentileza de que
fue objeto, conjuntamente con su esposa.
Una mediante sentidas frases de gratitud
y la otra destinando al Casino de Tiana
el estreno piiblico de su filme sobre Ber-
lin, la antigua capital alemana, hoy par-
tida en dos, como consecuencia de la
derrota de 1945. Viendo este film, estamos
convencidos una vez mas de las grandes
posibilidades que tiene Olivé de realizar
un argumento, pues una vez mas llega a
escapar del documental para ofrecernos
imagenes de verdadero sentimiento. Se
inicia la pelicula con unos fotogramas de
noticiarios del tiempo dantesco de la he-
catombe, seleccionados con suma puleri-
tud, no solamente técnica, sino también
politico-espiritual, lo cual nada tiene de
extrafio cuando el que filma es un caba-
llero y asi llega al final a ofrecernos el
contraste sinceramente fabuloso de los
tiempos actuales y de los dos berlines.

Técnicamente considerada, la cinta es-
ta llevada con la puleritud habitual en el
cineista que comentamos.

El dia 25 de agosto y organizada por
el Club de Vilasar de Mar y Amigos de
Vilasar se celebréo una sesion a base de
los siguientes films: “Puerta de la Paz”,
“Safari fotogrifico en Kenia y Tangani-
ka”, “Puerto de Cannes” y “Objetivo
Australia”.

Pese a ser debutante en Vilasar, Juan
Olivé logro el éxito completo de todas
partes, quedando el piablico sumamente

complacido.




Amigos de los Museos H U M O R A IJ E N O

Organizada por esta veterana entidad |
barcelonesa, tuyvo lugar una excursion en EL COLOR DE MI CRISTAL por MUNTAROLA '

autocar a Tossa de Mar el dia 7 de mayo

visitindose todo cuanto supone interés en

la pintoresca Villa de la Costa Brava.

En el edificio de un Museo se proyecto
el film “El pelegri de Tossa™, realizado *
por el cura Parroco Mosén Gumersindo
Palahi, siendo comentada la proyeccién |
por don Esteban Vicente Dauder, con- ‘:

servador del Museo.

Cine Club Ademar de Gerona

Ciertamente que las proyecciones del

cine forum de esta entidad no son pre-
—La ecoida del caballo y el salto desde el tran pusde
hecerlo yo, pero para el baso o la protagonista exijo un

establecida la base fundamental de que el doble.

cisamente de produccion amateur, pero

cineista amateur no debe vivir al margen i
del buen cine profesional, interesantes son [

las proyecciones organizadas por el Cine EL COLOR DE MI CRISTAL por MUNTAROLA

Club Ademar, programandose los si-

guientes films: “La isla de Arturo”, “Los
chicos”, “El Presidente” y “La gran

ilusion .

Asociacion del Personal de la Caja de

Pensiones

Se celebrd una sesién de Cine Ama-
teur a cargo del prestigioso cineista bar-
celonés Juan Olivé, proyectindose “Sa-

fari fotogrifico en Kenia y Tanganika”

v “Menorca, la isla blanca y azul”.

LA SEMANA DEL NUEVO CINE ESPAROL
—Haoce unas peliculos tan buenos que sélo los entien-
den en Molins de Rey.

EL COLOR DE MI CRISTAL por MuNTAROLA
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Acabo de hacer un pacto con mi esposa. Yo no reiré —Oui, monsieur, c'est la vien. Usted vo a Perpignan
cuando llora con los seriales radiofénicos y ella no se Y;¥o vemge d Muless d Bua.
urlaré i chi i
burlard de mi chifladura por el cine amateur ide ¢la Vanguardia Espafiolas
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LEICAFLEX

ERNST LEITZ GMBH WETZLAR

feitz

WETILAR

La maravilla fotografica reflex
con calidad LEICA

La LEICAFLEX es una cdmara reflex de 35 mm. para utilizar al nivel de la vista
que estd equipada con un espejo oscilante y objetivos de diafragmado automadtico.
Esta camara posee un visor extraordinariamente luminoso con un campo circular de
microprismas y un fotémetro incorporado de sulfuro cddmico, que se alimenta median-
te una pila y que va acoplada a los mandos del diafragmado automdtico y de la ve-
locidad del obturador  El nuevo obturador de plano focal de la LEICAFLEX sincroniza
el «flash» electrénico /10 de segundo y alcanza velocidades hasta de !/200) de segundo.
Los objetivos altamente corregidos e intercambiables de la LEICAFLEX se proyec-
taron expresamente para el enfoque reflex y combinan la elevada velocidad con un
poder de definicion y un contraste extraordinarios.

Sirvase enviarme la documentacién relativa

a la camara LEICAFLEX.

Nombre
Profesion............ —~

Domicilio -
Poblacién . y 0C

Pora informacién dirijose o su proveedor habitual o al

Representante para el Departamento LEICA en Espaiia:

GERMAN RAMON CORTES

Consejo de Ciento, 366 - 368
Teléfone 232 51 00
BARCELONA -9

ERNST LEITZ Gm b. H-WETZLAR
Representante General: CASA ALVAREZ-Madrid



La pelicula cinematografica de doble ocho Agfacolor
CT13,,Tipo S”se utiliza en el mundo entero. Millones de
estas peliculas han dado ya prueba de su calidad. La
reproduccion de los colores y la brillantez de esta pe-
licula entusiasman a los aficionados. AGFA-GAVAERT
ha creado ahora una pelicula completamente nueva -
una pelicula para un nuevo formato:

AGFACOLOR CK 17

He aqui sus ventajas: Imagen de superficie mayor que
la del film de doble 8 m Menor ampliacién en la pantalla
= mayor nitidez m Aplicacién universal = para luz diurna
y luz artificial m Sobresaliente reproducciéon de los co-
lores con ambas clases de luz m Facil colocacién de la
pelicula - ya no es necesario enhebrarla m La pelicula
ya no se vuelve - los 15 m de la pelicula Agfacolor
Super 8 pueden rodarse sin interrupcion m Regulacién
automatica a la sensibilidad de la pelicula m Aumen-
tada velocidad de paso = mejor proyeccién del film

AGFA-GEVAERT




