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La MPAA es una asociacién que se compone de ocho miem-
bros, que son los siguientes: Allied Artists, Columbia, Metro
Goldwyn Mayer, zoth Century Fox, Paramount, Universal, Uni-
ted Artists y Warner Bros. A esta entidad deben someterse los
guiones y las bobinas de sus producciones a fin de aplicar los
principios del Codigo Moral del cual dimos cuenta en un niimero
anterior.

Antonioni no ha querido someterse a la censura de la MPAA
v ha preferido producir su nuevo film para la “Premier Pro-

duction” comanditaria de la Metro Goldwyn Mayer.

Un peridico centroeuropeo opina que la MPAA carece de
fuerza moral para obstaculizar a Antonioni si se tiene en cuenta
la beligerancia que se otorga a las peliculas de la serie James
Bond, en las cuales el crimen y el erotismo tienen un lugar pre-
ferente. Agrega que un realizador como Antonioni merece crear
con toda libertad.

Inglaterra ocupada. Este es el titulo de una pelicula realiza-
da por un joven director britinico, que imagina que el desembar-
co proyectado por Hitler ha triunfado. El efecto es sorprendente
y ofrece situaciones muy curiosas.

La Curée. Film de Roger Vadim, en el cual pretendiendo
inspirarse en Emile Zola, ha creado una obra muy personal.

Veintinueve “Oscars” y cerca de mil premios de categoria
internacional dan buena cuenta del prestigio artistico de Walt
Disney y de su éxito popular con auténtico imbito universal.

La inmoralidad de algunos especticulos cinematograficos ¥
teatrales de exhibicion actual en Ttalia, ha alcanzado tales limi-
tes, que desde la prensa catdlica a la comunista se han alzado
voces indignadas por la inundacién de obscenidad que se extien-
de sobre Ttalia en los Gltimos meses.

“L'Osservatore romano” refiriéndose a buen numero de re-
presentaciones teatrales de Italia, afirma: “Las palabras torpes
y la sexomania constituyen su denominador constante”.

“Paese Sera” periédico comunista, refiriéndose a una obra
yue se representa en Roma, afirma textualmente: “Se trata de
una comedia de estercolero con una orgia de vulgaridades v
una obscenidad gratuita en los chistes”.

En 1966 y en Espaia, se han producido 161 peliculas por 426
productoras y distribuidas por 236 empresas. Comenta un rota-
tivo local: “Demasiado altas las tres cifras”.

Tele-Stel reproduce una frase del critico y director frances
Jean Epstein: “Charlot se sirve del cine sin esforzarse por ser-
virnos”.
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Manifiesta Jacques Tati: Busco hallar de nuevo la explosion
de risa que me arrebaté en 1938 viendo a Monsieur Albert Le-
brun inaugurando la estatua de Alberto I. Esta escena fue filmada

por las “Actualidades Pathé” y se desarollaba asi: Lebrun llega
v descubre con azoramiento que le han reservado la misién de
situar en el monumento una corona de cuatro metros de altura.
Mimica extrafiada. Se inclina y con la mano izquierda levanta la
corona. Se endereza v busca alrededor suyo alguien a quien poder
dar su chistera que tiene en la mano derecha. La tiende detras de
¢l, a un gigantesco capitan de la guardia republicana que con el
sable desenvainado saluda. Los ojos del capitin expresan la im-
posibilidad de socorrer a Monsieur Lebrun. Este pasa su sombre-
ro de la mano derecha a la mano izquierda y lo tiende a un agre-
gado de Gabinete que de chaquet ya tiene una chistera en la mano
v que se inmoviliza al tener dos sombreros de copa sobre su
estomago. El Presidente Lebrun se inclina, tiende sus musculos,
levanta de nuevo la corona y se dirige hacia el monumento. Sola-
mente se ven dos pies que dan la impresién de que la corona anda
sola .Entretando se ve también que el agregado de Gabinete da la
vuelta al sombrero del presidente para mirar en el interior la
marca del sombrero.

Tati concluye: “Este realismo comico involuntario es para

mi el trozo de antologia niimero uno del cine”.
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Ahora... jarriesgaria Vd. todo trabajando eon
pelicula de menor calidad que Eastman Film?

Nada, ni siquiera el genio creador, es tan
fundamental para la perfecta calidad de
un film como la pelicula que se utilice.
¢No serd entonces un falso ahorro adqui-
rir pelicula de menor calidad que Eastman?
La escasa calidad de una pelicula ¢no le
forzara a filmar de nuevo, no hard que
hasta el mejor actor parezca mediocre, no
arriesgara toda su inversién2 Por eso vale
la pena utilizar pelicula Eastman de

principio a fin, tanto en negativo como
en positivo. Dirijase a nuestro Departa-
mento de Cine Profesional, nuestros téc-
nicos le informarin de cuantos detalles
desee conocer. Kodak S. A., Irin 15,
Madrid, 8; Plaza Tetuan 26, Barcelona 10;

Plaza de San Pedro 2,
Kodak

Bilbao 14;Nestor dela
Torre 43, Las Palmas;
Robayna 12, Tenerife. &




olro cine comenia

RESPONSABILIDAD

Nos referimos a la del cineista amateur. Cuando éste filma exclusivamente
dentro del ambiente familiar y su produccion queda limitada al mundo de sus
seres mas queridos, la responsabilidad es mas reducida. Tendri de comin con

Bl el “otro cineista” el deber minimo de lograr una buena fotografia y de culiivar
siempre un tono correcto en sus imagenes, evitando fodo aquello que sea de
mal gusto, aunque ello pudiera encerrar a veces la mayor ingenuidad, y en el
polo diametralmente opuesto es lamentable que a veces alglin cineista haya
ordenado la filmacion de una escena apasionada con su esposa. Luego, cuando
la proyecciéon, tuvo que justificarse con la manida frase “estamos casados como
Dios manda”,

Si se repitiera la triste actitud de Cam, en nuesiros dias, ante las conse-
cuencias de la embriaguez paterna, mas censurable seria su actitud si con los
8 6 16 mm. captara el turbio estado del patriarca.

La responsabilidad del cineista amateur concursante es mucho mas agudi-
zada y entrafia matices diversos, a cuil mais delicado. La cinematografia pro-
duce ideas y Ias expone ante una masa, que en el cine de aficién es mas reducida
que en el profesional, pero no por ello acarrea una responsabilidad delimitada
y consecuente. Por tanto, esta “masa” ante la produccion de un amateur debe
estar convencida de que se la considera bajo todos aspectos. Luego el cineista
aficionado debera evitar la proyeccion de lo vulgar, de lo personal, de lo delez-
nable y por encima de todo nmo deberid aprovechar jamas la libre pantalla del
amateur, para proyectar imigenes que puedan merecer la justa censura de
aquellas personas que independientemente de sus ideas prodiguen un criterio
ponderado, ecuinime, que a su vez sea normativo en un orden universal. Afor-
tunadamente, en el campo de la cinematografia amateur espafiola, de los cuatro
extremos apuntados, los dos tltimos se manifiestan escasamente. No ocurre lo
mismo con los dos primeros, que desgraciadamente se prodigan con exceso. Por
ello, esta revista, que tiene como ambicion maxima el servicio y difusion de la
cinematografia amateur, aconseja la desaparicion de tan lastimosos modismos,
lo que constituirdi el medio mas eficiente para combatir vocinglerias hostiles,
que de tarde en tarde brotan y que no podemos rechazar mientras existan ci-
neistas que pretendan presentar en publico peliculas carentes de imaginacion.
No significa esto censura alguna contra determinados géneros ni tampoco a mo-
dalidades de los mismos. Un documental geogrifico debera describirnos real-
mente el pais visitado, con misica de fondo propia y adecuada. El comentario
debera ser sobrio.

El documental didactico debera ensefar, valorizando mas la imagen que la
palabra.

El argumento estaria hilvanado de forma que no pierda la ilacién en ningian
instante y, salvado este punto basico, si hay alguien que no lo entiende, peor
para él.

Finalmente, la fantasia, que tiene la enorme ventaja de gozar de una mayor
libertad de concepcion, respecto a los otros dos géneros, debe evitar la caida en
el confusionismo y en lo extremadamente realista. A veces hay cineistas que a
la hora de fantasear, siguen labrando el huerto cotidiano.

Como no dudamos de la capacidad existente en todo cineista, de conocer y
aceptar las consecuencias de sus peliculas, que habri realizado de una manera
inteligente y libre, podemos, pues, confiar en el camino progresivo de la cine-
matografia amateur y nuestro optimismo aumenta ante la consideracion de gue
cada dia es mas numeroso el contingente de cineistas, lo que supone mas cere-
bros para traducir ideas en imagenes, germinadores de nuevas y miiliiples
posibilidades. Cabe atender también la realidad de que economicamente ha-
blando, las facilidades para adquirir un equipo de filmacion son cada vez mds
asequibles, o sea que la cinematografia amateur no es un feudo de gente madura
ni adinerada, lo que permite la irrupcion de ese elemento tan valioso, que a
traveés de todos los tiempos y latitudes ha merecido siempre la mayor simpatia:
la juventud.
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ENCRUCIJADA EN LA UNICA

por DELMIRO DE CARALT

Con la solemnidad que el delicado momento requeria, con se-
rena y valiente claridad, sintiendo el peso de la gran responsa-
bilidad, dado el respeto que me tienen cuantos forman la Asam-
blea, tuve que pronunciar mis intervenciones, cuya contundencia
causd gran impresion.

Suplico al lector mucha atencion para que deduzca si repre-
sentamos bien su deseo y para que conozca la importancia de la
actual encrucijada, ya que la vida futura del contacto internacio-
nal dependera del camino que se escoja en la trascendental Asam-
blea General de San Feliu de Guixols.

Creo del maximo interés publicar la traduccién integra y li-
teral de estas seis intervenciones, tal como figuran en el “Rap-
port de I'"Assemblée Générale de 'UNICA & Marianske-Lazné,
1066" v deseo aclarar que alguna frase no matiza exactamente
lo que expresé ,asi como que al condensar mucho las disertacio-
nes se omite algin concepto interesante, pero reconozco que en
conjunto refleja mi opinidén y que leida con atencion Ia creo su-
ficiente para que sea captada por los cineistas que la descono-
cieran.

Traduzcamos :

Pagina 37. Sr. de Caralt (Espaiia). — He recibido la misién
de saludar a los delegados en nombre del Sr. Werner, de la Ar-
gentina. Este opina, como yo mismo, que la antigua UNICA
era mejor. He sido desagradablemente sorprendido al conocer
las nuevas ideas. Soy uno de los fundadores, con Pierre Boyer.
En 1933 se celebré el tercer Concurso. En aquella ocasion yo
sugeri convocar un Congreso. En nombre de miles de amateurs
pido que la UNICA siga siendo de los amateurs. No me opongo
al esfuerzo que se hace para ayudar a la industria, al comercio,
a las escuelas de profesionales, pero tengo la impresion, al leer
los informes, que somos nosotros los que les pedimos que nos
ayuden, Y es al revés: somos nosotros que estamos dispuestos a
ayudarles, si nos lo solicitan.

Este afio por primera vez el Comité nos escucha. Lo agradez-
co. Es justo, ya que los componentes del Comité son nuestros
representantes y nosotros somos la UNICA.

Veo el futuro de la UNICA muy distinto del que se nos pro-
pone. Deseamos que se hagan las cosas que se nos proponen,
pero al margen de la UNICA. Existe la INTERKAMERA,
existen los Cine-Clubs, las escuelas; todas estas ideas del Presi-
dente son interesantes, pero no son la UNICA.

Plantamos un arbol, que tiene sus ramas y da sus frutos, y
¢l arbol es la UNICA y sus frutos pueden aprovechar a todo
el mundo. Pero el arbol debe mantenerse tal como se plantd. Y se
pretende que aquel drbol es sélo una rama. Eso no va.

Venimos al Concurso para ver las obras de los mejores. Ve-
nimos a aprender. No nos corresponde ensefiar lo que es Cine
a4 los maestros.

Gracias a Dios, entre las pocas cosas que quedan libres esta
el cine amateur. Dejémosle su libertad. No queremos ser diri-
gidos. La idea de dirigir no debiera existir en la mente del
Comite,

La UNICA no tiene por misién que se hagan mejores films.
Solo los retne en el Concurso.

Podemos tener colaboradores. Todo el Comité actual puede
quedar como colaborador, pero no tal como actfia, sino cambian-
do todo su sistema de actuar.

Pagina 40. Sr. de Caralt (Espaiia). — Deseamos el retorno
a la UNICA que existia antes de Evian. Los cineistas espafioles
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no quieren ser dirigidos. En 1935 definimos, con Pierre Boyer,
el cinema amateur asi: “Es el concebido y realizado para si mis-
mo”. Los actuales cineistas siguen manteniéndolo. Si un film sc
hace s6lo para un Concurso o para la television, ya no es un
film amateur.

No queremos acercarnos a la industria para ayudarla, pero
queremos hacerlo si nos lo solicita. Se pueden crear consumido-
res de pelicula, pero no los artistas.

Hace afios que he hecho proposiciones en nombre de Espafa.
No se encuentra el tiempo para discutirlas porque se pierde ha-
blando de técnicas, del super-ocho, del comercio y de la indus-
tria. Ni siquiera se han leido tres proposiciones. Espero someté-
roslas este afio.

Pégina 51. Sr. de Caralt (Espaiia). — Espaia desea supri-
mir las “categorias”, pero sugiere que para las proyecciones los
films se clasifiquen en los siguientes grupos: 1. Documental sin
fantasia. — 2. Documental con fantasia o argumento. — 3. Ani-
macién, imagen por imagen. — 4. Objetos, con movimiento con-
tinuo. — 5. Cancién o literatura filmada. — 6. “Genre™ e incla-
sificables en esta lista. — 7. Fantasias, abstractos, experimentales,
rayados, sin intérpretes. — 8. Idem, con intérpretes. — 9. Argu-
mentos con fantasia, — 10. Argumentos sin fantasia. Cada pais
debe enviar un film de los grupos 1, 2, 3, v 4 y de los grupos
7, 8 0, 10, asi como un tercero de cualquier grupo. Para la
clasificacién por naciones se cuentan los dos mejor clasificados.

Pégina 54. — El Sr. de Caralt ofrece a los paises miembros
traducirles gratuitamente al espafiol sus proposiciones de los ori-
ginales en lenguas oficiales de la UNICA. Para otras lenguas,
corregirles gratuitamente las traducciones que hayan hecho al
espafiol.

Pdgina 57. Sr. de Caralt (Espaia). — No entiendo qué es
exactamente lo que se me pide que vote. Poco importa que se
voten los cargos para dos que para tres afios. ; Qué se esconde
tras estos proyectos? Propongo que se voten los cargos por un
afio y que no se limite la reelegibilidad.

Es necesario que nos dividamos en dos grupos: los cineistas
puros quienes conservarin el nombre de la UNICA para su gru-
po, v los otros, que se interesardn por la industria, el comercio
y los cine-clubs que nada tienen que ver con el amateur y que
usaran otro nombre, como el de “sociedad de difusion”, u otro.
En este segundo grupo el Comité puede nombrarse aunque sea
por diez afios. Pero la propia UNICA debe elegirse cada afio
y ser reelegible sin limitacién. Tengo la impresion que aqui
mismo estan los dos grupos: los que representan a los cineistas
amateurs y los que se interesan por el cine amateur.

Pagina 60. — Espaiia, por boca del Sr. de Caralt invita a te-
ner por sede del proximo Congreso de 1967 a San Feliu de
Guixols, en la Costa Brava. El Presidente sera D. Felipe Sagués.
La invitacion se acepta por aclamacion de todos los miembros.
(El Comité, reunido en Paris, en noviembre 1066, decidio, de
acuerdo con D). Carlos Nadal que asistid como delegado del se-
fior Sagués, las fechas del 2g de agosto al 8 de septiembre 1067.)

Lector paciente: si en algo no coincides con mi opinion, qui-
siera me expresaras la tuya, particular u oficialmente, ya que
necesito seguir con la impresion de que interpreto fielmente el
sentir de todos los cineistas amateurs espafioles. Muchas gracias.




i UN DOCUMENTO TRASCENDENTAL?

Hete aqui el texto integro de la carta que, en nombre de los
cineistas amateurs espafioles, se ha dirigido con fecha 20 de
mayo a los Miembros del Comité de la UNICA, reunidos a
primeros de junio en Bérgamo (Italia):

Queridos amigos:

Hemos dedicado la méxima atencion al “Document de la
reunion de travail Praha, fevrier 1967". Tras su lectura, en
nombre de Espafia deseamos dar a conocer a este Comité nues-
tra opinion, con la leal intencién de ayudar a resolver los
problemas que los propios dirigentes se crean al intentar vana-
mente fusionar en un solo organismo finalidades respetables,
pero divergentes,

He aqui como sentimos la UNICA los amateurs espafioles:

No es la UNICA la que crea el cinema amateur, sino que
clla fue creada por los cineistas. Estos seguirian su vocacion
y producirian sus mismos films si la UNICA desapareciera. La
fundaron como una Unién Internacional amistosa, que facilitara
los contactos personales y el mutuo conocimiento a través de
la vision de sus obras, y desean que siga cumpliendo esta base
fundacional.

La UNICA, segin nosotros, debe rechazar que en su seno
se introduzcan actividades que compliquen el mantenimiento de
su sencillo y diafano objetivo. No puede admitir que lo susti-
tuyan nuevas concepciones como aquellas de las que se viene
hablando altimamente v que, por lo que se deduce del “Docu-
ment” citado, no se hallan todavia definidas.

Nada tenemos que objetar contra el interés de las nuevas
ideas ni contra las personas que las propugnan, pero deseamos
verlas desarrolladas, con el pleno éxito que merezcan, bajo otro
nombre y bajo otra bandera.

Concebimos a la UNICA como un “Circulo Artistico™ que
vive con total independencia de toda “Escuela™ y de todo “Ins-
tituto para el Fomento del Comercio y de la Industria”.

Nuestra insistencia para la separacién de actividades se hasa
en que el “Document” citado sefiala dificultades que presenta
la coordinacion de intereses y de puntos de vista tan distintos.
Es porque se intenta crear un vastago uniendo seres de distinta
naturaleza.

Si, basandose en la “nueva concepcion”, se logra constituir
uno o varios nuevos organismos, la UNICA podrd estudiar la
posibilidad de una colaboracién si se le solicita. Pero ellos de-
beran mantener su vida independiente de la UNICA y ésta con-
servar la libertad de sostener o no esta colaboracion.

Rogamos al Comité deje al margen de los nuevos organismos
a nuestra tranquila, vieja y querida UNICA.

Con nuestro cordial saludo,

Presidente :

Felipe Sagués

Delegado de Espana en la UNICA:
Delmiro de Caralt

por DELMIRO DE CARALT

Creemos que la claridad de la exposicion no necesita otro
comentario. En ella irrumpe oficialmente el sentir de los nume-
rosos amateurs que desde los dltimos tiempos nos venian co-
mentando su frialdad hacia la Revista “El Mundo del Cineista
Amateur”, que ya no aparece, ¥ su incomprension de las largas
y vagas explicaciones que en ella formulaban los dirigentes, asi
como lo poco compenetrados que se sentian por las actividades
de la UNICA, de la que sélo seguian el Concurso Anual. Tan
numerosos y unanimes sentimientos nos han autorizado a dirigir
dicha sensacional carta. Esperemos a conocer el efecto que hara
y como seri aprobada o rechazada por los demdis paises miem-
bros, en el caso de que ¢l Comité se la dé a conocer y les solicite
opinion.

Solo nos queda pedir al amateur que opine distintamente que
nos lo diga clara y sencillamente, indicindonos un camino me-
jor para sacar a nuestra antigua Union de la complicada situa-
cion en que la han metido. Estan a su disposicion los “Infor-
mes” de las tltimas reuniones del Comité, para su lectura sola-
mente, ya que son de orden interno y no pueden reproducirse,
ni fragmentariamente, sin previa autorizacion.

CONGRESO DE SAN FELIU DE GUIXOLS

Siguen inscribiéndose congresistas nacionales, pero recorda-
mos a aquellos que piensan asistir y no se inscriben porque no
reservan hotel, por habitar o ir invitados por alguien de la
region, que deben solicitar el “Carnet de Congresista”, dato que
los organizadores deben conocer sin demora para atenderles en
todos los actos a los que deseen asistir. La cifra de extranjeros
inscritos supera la de doscientos, procedentes de Alemania Fe-
deral, Alemania del Este, Africa del Sur, Argentina, Bélgica,
Canada, Checoslovaquia, Dinamarca, Estados Unidos de Nor-
teameérica, Francia, Gran Bretafia, Irlanda, Italia, Paises Bajos,
Rumania, Suiza, Thnez, URSS y Yugoslavia.

Fe de erratas. — El texto de nuestro articulo anterior sobre
¢l film del muro de la vergiienza perdio todo sentido por una
falla de la imprenta al duplicar unas lineas y eliminar las per-
tinentes. Los que deseen corregirlo, borren la linea 8 del capitulo
“El suspense” en la pagina 11 del nimero 83 y sustitiyanla por
este texto: “un film del Concurso. Existia un fresco antecedente
que resol-".

Asimismo la linea 25 de la segunda columma debe decir
“opino” vy no “opind”, ya que cambia el sentido.




Canon
SCOOPIC -16

La CANON SCOOQOPIC - 16, es una camara de 16 mm. con objetivo ZOOM,
la primera de su género que puede vanagloriarse de estar equipada con una
optica de foco variable tan luminosa (F. 1.6), asi como de un gran angular,
13 mm., y de un teleobjetivo, de 76 mm. y por otra parte de un ojo eléc-
trico, cuyo mecanismo automaético va acoplado a una célula CdS.

CARACTERISTICAS:

FILM: ancho 16 mm., largo 30'5 metros.
OBJETIVO: F 1.6 — focales de 13 a 76 mm. Coeficiente ZOOM 5.84 x.

MECANISMO AUTOMATICO: Fotémetro CdS acoplado al diafragma, extremadamente sensible, que
obtiene la exposicién adecuada para el objeto que se filma.

MOTOR: alimentado por una bateria Nickel cadmium (12.5 voltios) recargable.

VISOR: Reflex a través del objetivo en imagen real sobre un cristal esmerilado extrafino. Reglaje de diop-
trias del visor

ZOOMIG: Manual a 1/4 de vuelta.

Representante FOCICA S Avenida Generalisimo Franco, nim. 534
para Espana y » = Teléfono 2288698 - BARCELONA ~11




CICLO DE ARTE Y CINEMA

CHARLA PRIMERA
EL CINE Y LA PERSPECTIVA

Todos vosotros sabéis lo que es pers-
pectiva. Todos habéis cursado dibujo
geométrico, y exponer en este momento
los conceptos iniciales, seria una puerili-
dad por mi parte. Nuestro tema es, pues,
la perspectiva como medio de expresion,
v en el caso concreto de hablar desde esta
tribuna, como medio de expresion cinema-
tografica.

Los egipcios dibujaban las cosas tal
como sabian que eran, pero no como su
vista las percibia desde determinado
punto.

Jean Cocteau dijo que “"el cinc es un
arte: mas proximo a la pintura que al
teatro”, y cinco siglos antes, Leonardo
da Vinci, refiriéndose a la pintura, em-
pleé un lenguaje auténticamente cinema-
tografico cuando afirmé que “los ojos
son las ventanas del alma” y que “"la
pintura se cimenta en la perspectiva, que
no es sino el arte de representar lo que
se ve". Luego la perspectiva es el medio
expresivo por excelencia: en el arte es
correccion: en el cine es expresion. El
plano del cuadro pintura es el encuadre;
en ¢l cine, el cineista, sea profesional o
amateur, realiza una doble mision: lo que
él ve, lo que observa y lo que debe hacer
ver al espectador, de donde deducimos
que en el cinema la perspectiva es de im-
portancia capital.

El cineista creador, y sigo refiriéndo-
me lo mismo al profesional que al ama-
teur, debe buscar el equilibrio que supo-
ne la compensacion de masas, debe saber
seleccionar o. bien intuitivamente, como
Conrado Torras y Manuel Isart, o
hien construyendo previamente como Sal-
vador Mestres y Enrique Aznar, que an-
tes de filmar, dibujan sus planos.

Regresemos a Leonardo da Vinc.
Siempre actual y del cual tenemos mu-
cho que aprender: “La perspectiva es
una razon demostrativa por la cual se
confirma la experiencia de que todo oh-
jeto envia a los ojos por medio de lineas
piramidales su propia semejanza. La
perspectiva es la vida y el timén de la
pintura. la perspectiva no es otra cosa
que la nocidn de un objeto que se en-
cuentra detrds de un cristal liso y trans-
parente en ¢l que se refleja todo cuanto
s¢ halla detrds del mismo”.

Los pensamientos de Leonardo da Vin-
ci siguen siendo vivos, reales, vigentes.

La perspectiva de artificio es la del
arte,

por J. REVENTOS ALCOVER

La perspectiva material es la real.

El cineista debe saber combinar am-
bas, pero alin debe ir mas lejos: debe
combinar lo material y lo espiritual.

Para ello, previamente debe dominar
el valor de las lineas.

El propio Murnau
magquillando a Emil Jannings

Linea horizontal : es simbélica del equi-
librio; ejemplo, el Libro de los Muertos
de los egipcios. Y hablando de los egip-
cios, destaquemos sus templos, en los
cuales domina la linea horizontal porque
los sacerdotes cultivaban el quietismo.
La linea horizontal da calma, recordad el
cuadro de Urgell “Qué solos se quedan
los muertos™, y si es cierto que nos da
seguridad y estabilidad, debemos emplear-
la con cierta cautela, porqué puede de-
rararnos un defecto: la pesadez.

Linea vertical: delata dominio de la
gravedad, imperio, vida; vista desde aba-
jo nos dard sentimiento de inferioridad
(Sagués, en “Gessen"”, cuando la apari-
cion de los mercaderes), y desde arriba,
superioridad (Pruna en “El autéomata™),
o bien concepto abismal (Caralt en
“Memmortigo? ™).

Existe una valiosisima deformacion de
las verticales, cuando el emplazamiento
de la camara es distinto del normal que
daria la cabeza. Asi se logra servir al es-
pectador una vision fuera de lo corriente
(Fité en “Porta Closa™).

Otro efecto bueno que nos da la pers-
pectiva es dentro de la profundidad de
campo, situar varias acciones superpues-
tas, o sea la situacion de personajes, todos
actuantes en varios planos, lo que supone
el logro de mayores efectos de compen-
sacion.

Tenemos miltiples ejemplos en cine
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profesional y en amateur; solamente re-
cuerdo en este instante dos: la pentltima
secuencia del film de ¢'s titulado “El na-
mero 13" y “Suburbial”,

Expuestos estos ejemplos basicos, va-
mos a dar un repaso rapido y consciente-
mente incompleto a la perspectiva de rea-
lizadores profesionales y amateurs.

Consideramos como figura mixima y
no superada, pese a los afios transcurri-
dos, a Guillermo Federico Murnau, que
contrariamente a otros mantiene la mis-
ma tonica, al extremo que podamos con-
siderarle como fundador de una auténtica
escuela.

Desde uno de sus films mas primitivos,
“Nosferatu”, supo imponer su genialidad.
Recordad el plano frontal —muy valiente
por cierto— cuando, surgida el alba, es
conocida la muerte de Nosferatu. La ele-
vacion de la camara hasta alcanzar el
ventanal ubicado a ras de techo mata la
posible monotonia, y cuando Hutter cor-
ta el pan, se le suelta el cuchillo y brota
la sangre de sus dedos, ;no es maravillo-
sa la oblicuidad de la toma?

En “El daltimo” la prodigalidad es
manifiesta. Sin comentarios del plano des-
de lo alto de la escalera del sétano, total-
mente consonante con la linea argumen-
tal, en cambio el frontal de la puerta del
Hotel Atlantic cuando el portero desti-
tuido descubre al portero usurpador, alli
juega con la verticalidad seguida del se-
gundo y la flexion decaida del primero, a
contraste del fondo oscuro y lo grisaceo
de los uniformes de corte prusiano.

;Qué diremos de Tartufo en su paseo
en lo alto de la galeria.

Idea de dominio, de absolutismo.

;Y de Fausto, que hoy podéis admirar?

Buena es la interpretacion de Gosta
Ekman, pero cuando el personaje por él
incorporado asalta la casa de Gretchen,
aquel frenesi amatorio tiene su comple-
mento precisamente en el sentido jugado
por la camara.

En cada fragmento de esta pelicula hay
un ejemplo excepcional. Imposible citar-
los todos. Ya los veréis. Mas permitidme
que aluda a uno sencillisimo y que revela
una gran plasticidad. Es cuando Gret-
chen, aterida de frio, se ha desvanecido,
lo que ocasiona la muerte de su hijo. Se
acerca la ronda nocturna en medio del
paisaje nevado y el complemento com-
pensador es una valla de madera. Vos-
otros mismos juzgad. “ Amanecer”, “Los



4 diablos”, “Tabi” son una continuidad
de su maestria y en esta ultima jugando
con escenarios naturales,

Menzies fue un auténtico cultivador de
la perspectiva, pero de una perspectiva
ordenada, buscando mas lo espectacular
que lo expresivo. Muestras de su talento
son sus dibujos previos para “Madame
Dubarry” en Alemania, y en América
“El ladrén de Bagdad” v “La fierecilla
domada”, entre otras muchas.

Robert Wiene en * El gabinete del doc-
tor Caligari”, especialmente en las se-
cuencias de la exhumacién y la del rapto.

Paul Leni en “El gabinete de las fi-
guras de cera™, donde desde la lejania
se captaba la actividad persecutiva de
Jack el destripador, encarnado por Wer-
ner Kraus v la escalofriante interpreta-
cion de Conrad Wieck de Yvan el Te-
rrible, con sus crueles palmadas.

Fritz Lang en “Los Nibelungos”, que
si juega con la profundidad de campo en
la secuencia primera del encuentro de
Sigirido vy el Dragdn, cobra, en cambio,
una valentia inaudita en el plano frontal
de Sigfrido difunto, donde el equilibrio
de figuras es insuperable, Pabst juega con
la perspectiva para imprimir un mayor
sentido dramatico en su film *Cuatro de
infanteria”, al igual que Phil Jutzi en
“Berlin Alexander Platz”.

Mencién especial merece el gran reali-
zador soviético Eisenstein, quien en “La
linea general” capta desde un plano n-
ferior un plano general de campo abierto
con inclinacion de la linea del horizonte,
pero donde este realizador logra unos
matices precisamente mas emotivos, mer-
ced a la perspectiva es en su film inmor-
tal “El acorazado Potemkin”: picado
cuando los soldados zaristas atacan a la
multitud: a nivel normal cuando des-
cribe los diversos tipos de la ciudad de
Odesa ; plano bajo cuando el cochecito in-
fantil se desliza angustiosamente por la
escalinata del puerto y otra vez plano
superior cuando el médico ha sido arro-
jado al mar y sus gafas han quedado
colgadas. La forma de jugar la perspec-
tiva aumenta considerablemente el dra-
matismo de todas estas secuencias. El
mismo autor en su film “Ivin el Terri-
ble™ capta la grandiosidad al filmar des-
de planos inferiores dirigidos hacia arri-
ba las escenas de la coronacién, usando
el mismo emplazamiento cuando Ivin
muere de amor al pie de la tumba de
Anastasia, su mujer.

Solemne patetismo nos ofrece Chaplin
en ¢l plano final de “Monsieur Verdoux”
cuando el reo acude a la guillotina.

Inolvidable sera el plano que nos ofre-
ce Sdenz de Heredia en “El Escin-
dalo”, cuando la caida de Fabiin Conde.

El realizador mejicano Emilio Fernan-
dez nos ofrece violentos contrastes en sus
peliculas " Las abandonadas” y “La per-
la®

Alexander Korda, si bien emplea el
sentido de espectacularidad en “La vida
privada de Enrique VIII”, en cambio nos

da un sentido mds puro en la pelicula
biogrifica * Rembrandt™.

En la dltima fase de la cinematografia
profesional han jugado ventajosamente el
sentido expresivo de la perspectiva diver-
sos autores, cuya mencion seria bastante
extensa. Personalmente debo reconocer
que mi admiracion, y situada ésta siem-
pre dentro del tema de la presente charla,
es por Antonioni, quien en su pelicula
“Ja noche” supervaloriza las situaciones
humanas gracias precisamente a la pers-
pectiva que nos ofrece el emplazamiento
de los personajes y al magnifico equili-
brio que sabe componer a base del blanco
y negro de su fotografia. Asi no olvida-
remos jamas la visita al hospital, la con-
ferencia de los tres personajes principa-
les, la situacion al pie de la escalera y
el picado que nos muestra a la pareja en
las primeras horas de la manana cruzando
el jardin, que contribuye a delatar la so-
ledad de aquellas dos almas que al fin
sabran encontrarse.

He aludido a diversos ejemplos de la ci-
nematografia profesional por una sola ra-
zOn, muy egoista por cierto, y ésta no es
otra que la impresién personalisima por
mi captada. Dilatarme en esta trayectoria
creo no seria recomendable, pero con el
mismo espiritu, con el mismo sentido
sincero, voy a referirme a algunos ci-
neistas amateurs, aparte de los aludidos
anteriormente,

Si a una pelicula de Conrado Torras
le arrancaramos la banda sonora, la pe-
licula continuaria siendo parlante, porque
Torras habla con la camara, y esto es
gracias al dominio que este cineista tiene

de la perspectiva. Suele captar en linea
oblicua para lograr una mayor profun-
didad, pero hay algo mds y es el perfecto
equilibrio geométrico que domina, inclui-
dos sus films familiares.

Juan Olivé en la elevacion de la esta-
tua del Sagrado Corazon de Jests a la
cuspide del Templo del Tibidabo, toma
valor excepcional y quizds una de las
mejores de este cineista.

Juan Capdevila logra, gracias a la pers-
pectiva rotativa de dos personajes, res-
pecto al Tio-Vivo, un sentido a la vez
dramitico y optimista, real y activo.

Existe una pelicula que he visto tres
veces y que no me importaria verla otras
tantas donde la perspectiva esti jugada
en miltiples modalidades y dentro del
ambito mas sencillo. Uno de sus planos
parece realmente arrancado de un film
de Murnau, tal es su belleza y su origi-
nalidad manejado en linea oblicua ascen-
dente. Me refiero a “Robaixuta”, de
Agustin Contel.

Jestis Angulo, entre otros, nos ofrece
un estupendo plano superpuesto en su film
*Aqui bomberos”, cuando vemos la ac-
cion de una manga de riego que tiene
como fondo una cortina de llamas.

Jestis Martinez y Tomas Mallol, ci-
neistas de valiosa produccion, que cons-
tantemente han captado la totalidad de
medios expresivos. No cabe! citar se-
cuencias de los mismos, porque la lista
seria demasiado extensa.

Impresionante es el desliz de botellas
de champan y que la camara recoge des-
de el pie de la rampa, expresion de En-
rique Sabaté en * Burbujas de oro”.

iVaya! Otra vez, papéd estd montando una pelicula
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Una de las perspectivas mis contun-
dentes que en estos ultimos cinco afios
ha ofrecido la cinematografia amateur,
la debemos al cineista Gabriel Pérez Rius
en su cinta “Soledad”, cuando desde el
interior del nicho vemos una imagen que
nunca jamas podremos ver, pues tene-
mos que partir de la idea de que no sere-
mos sepultados vives. La introduccién
del atatd dentro de la tumba y que la

camara capta de lo mas profundo de la
misma es una imagen que perdurari
siempre en la mente de todos y en la
cual el sentido expresivo de la perspec-
tiva alcanza un valor maximo. i
Sé que he dejado de mencionar muchos
planos que encajarian perfectamente den-
tro del contenide de mi charla. Unas ve-
ces sera por desconocer las peliculas v

otras porque mi memoria, si bien no es
rematadamente floja, tampoco es ningin
prodigio.

Cierro, pues, mi charla rindiendo ho-
menaje a Murnau, a quien considero co-
mo el artifice maximo de la expresividad
cinematografica, no queriendo, por tanto,
aplazar la proyeccién de la pelicula
“ Fausto”.

Charla sequnda: EL CINE Y LA LITERATURA

El cine, con su poder magico y con la
fuerza viva de sus imagenes, nos ha ve-
nido relatando en el transcurso de su
existencia la vida de los seres mas dis-
pares de la sociedad antigua o moderna.
En el cine nos enfrentaremos con la His-
toria, la Literatura clasica o la popular,
barajando la Biblia... y el cine, por me-
diacion de un relato histérico, perdera el
calificativo de “diversion plebeya”, en el
que habia caido, gracias a unos actores
de la Comedia Francesa y a un escritor
de notables éxitos, Lavadan, quien nos
contara un hecho historico: * El asesinato
del Duque de Guisa”. Esto sucedia en el
afio 1008, v al amparo del éxito obte-
nido por este film, la Historia, el Teatro
v la Novela, sin olvidar la Biblia, como
ya he dicho, caeran sobre el cine. Don
Quijote, Carmen, Manon Lescaut, Sapho,
Werther, El Jorabado, Por la Corona,
Madame Sans Gene, La Dama de las Ca-
melias, estando representada la Biblia por
David y Goliath, Moisés, la Hija de
Jepthé, Salomén, José vendido por sus
hermanos, Abraham, Esai, etc.

Mas tarde, llegaran al cine las pelicu-
las de episodios o jornadas. Estas venian
a ser como las novelas por entregas o
folletines, que fueron fruto de una época.
Eran como esas novelas que por el mé-
dico precio de 10 céntimos nos eran in-
troducidas por la rendija de la puerta,
tentando con su facil contenido literario
la sensibleria de la sirvienta o de la se-
fiora de su casa,

Y todas las cinematografias del mundo
quieren imitar aquel inconfundible estilo
de las producciones italianas: *César v
Cleopatra”, “La Reina de Saba”, “Jeru-
salén Liberada”, “La Nave”, “Los mar-
tires del Cristianismo”. El éxito de esta
literatura cinematografiada recae en dos
realizadores: Andreani, el primer hom-
bre de la Biblia. El segundo serd con los
afios De Mille; y Capellani, notable adap-
tador y mnarrador de populares novelas

por JOSE DEL CASTILLO

como son La Ghi v Los Miserables. En-
tre ambos se reparten la Historia y la
Biblia, pero con todo lo que se consigue
es llegar al “super-teatro-cinematografia-
do”, como dice Zifiga.

Partiendo, pues, de “Cabiria”, con su

El asesinato del Duque de Guisa

extenso reparto y colosales decorados,
desfilaran por la pantalla de las sombras
y de la luz las figuras mds importantes
de la Historia, de la Leyenda; la novela
clasica y la popular, para ser testigos de
“Los tltimos dias de Pompeya”, contem-
plando aténitos la espectacular Babilonia
de “Intolerancia”, Correremos montados
a la grupa de Rio Jim por las praderas o
los intrincados parajes del Oeste ameri-
cano, idealizado por Ince, que no es mas
ni menos que la fiel representacion de un
Don Quijote moderno. Marcharemos jun-
to a Sigfrido por la marana de los bos-
ques y entraremos triunfantes en Worms,
donde reside el rey Gunther y la bella
Krimilda. Participaremos de las andan-
zas, aventuras y desventuras de un loco
cuerdo que es Alonso Quijano, Nos ha-
llaremos en una oscura sala en la que
“Cagliostro™, con habiles trucos, convier-
te el carbon en oro. Nos deslizaremos en
una gondola por los laberinticos canales
de Venecia acompaiando a *Casanova”,
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que acude a una cita de amor o de muerte.
Nos uniremos a “ Miguel Strogoff” en sus
extraordinarias aventuras como correo
del Zar. Viviremos en la China junto a
“Marco Polo"; empuiaremos la espada
del valeroso D'Artagnan o la de “Fanfan
La Tulipe” o seremos aquel Jean Valjean
de “Los miserables”, perseguido por el
inspector Javet. Alguna vez permanecere-
mos sentados, recordando a Césare en su
serie de pesadillas y horrores contados por
aquella mente enferma, y por fltimo, nos
identificaremos una y cien veces mas con
cualquier personaje de la novela o de la
Historia.

Con tal diversidad de temas, el cine
aprovechara los mejores momentos de
cualquier época. En la mayoria de las
ocasiones se sacrificard el arte por el
especticulo, porque no siempre el cine-
espectaculo sera fiel a la realidad, siendo
¢l cine americano quien se llevara la pal-
ma de semejantes descalabros, que nos
muestran a los personajes de la Historia
o de la novela bajo su mentalidad, o me-
jor atin, como ellos creen que tenfan que
ser tales personajes. Salvo honrosas ex-
cepciones, el culto al arte no existira,

Y si aventuras son las que nos relata
¢l cine por medio de la literatura, aven-
tura sera también para muchos la de con-
siderarse artesanos o genios creadores del
cinema. Aventura como aquella de “Alba
de América”, “Locura de amor”, * Pe-
queiieces”. Aventuras de la literatura en
el cine, aventuras desgraciadas que caye-
ron en maros de quienes no se dieron
cuenta que volvian sobre los pasos de
“Le Film d'art”. Horribles adaptaciones
en las que toda la fuerza del film recae
en los didlogos de acentuado dramatismo
que pasa de rosca. Otras adaptaciones
tienden a despertar la sensibleria en la
masa, la aforanza al terrudo, en la que
vemos a la vaca pacer en el prado ga-
llego, o bien, en el otro extremo de nues-
tra piel de toro, en nuestra alegre Anda-



lucia, oimos ¢l rasgueo de una guitarra
acompafiando a una “bailaora”. Afortu-
nadamente aquel tiempo paso, aunque hoy
un escritor cinematografico, el senor
Méndez Leite, opine lo contrario.

Literatura y cine. Cine y literatura.
FFuente ésta inagotable a la que el cine
se ha inclinado a beber como dice el can-
tar de la copla, ya que para muchos ha
sido mas facil adaptar a la pantalla lo
que ya estaba impreso, porque no pensa-
ron si era cinematogrifico el convertir
una novela en obra filmada. Sinceramen-
te creo que la labor del adaptador cine-
matografico es una especialidad que va
unida estrechamente a una mente ente-
ramente cinematografica.

Los que hemos tenido la oportunidad
de asistir a esas sesiones de Cine-"lub;
los que hemos tenido la suerte en el
transcurso del tiempo de contemplar
los diferentes temas que el cine se ha
hecho suyos, como si de éste hubieran
nacido; ante nuestros ojos, en la oscu-
ridad de la sala, en esa oscuridad magica
de la luz y de la sombra, hemos podido
contemplar la diversidad de seres que se

mueven, viven, en ese complejo mundo de
luchas y de pasiones, de ambiciones ¥
sentimientos, de lagrimas, de risas, penas,
alegrias o escarnio; en el que el pode-
roso compra los favores de una joven
esposa con unas raciones extras de car-
ne, o hien, la de aquellas visiones de un
frente de calma, en el mas completo si-
lencio, de un silencio de muerte, para que
mientras en el Hospital de la retaguardia
dos moribundos, un alemin y un francés,
en la casi oscuridad de la gran nave de
despojos, sus manos se encuentren, sus
manos se estrechen con las pocas fuerzas
que poseen para murmurar en sus len-
guas: Perdon.

Es la guerra con todas sus brutales
consecuencias; la guerra que no sélo esta
en el frente de combate, es la guerra que
se encuentra en cualquier lugar, incluso
en lo mis hondo de los seres humanos.
Necesitamos de un mundo mejor, como
aquel que Zille plasmaba en sus lienzos
v en cuyas telas reflejaba todo el bien
que se podia hacer combatiendo al mal.
Y necesitamos, precisamos de esos hom-
bres que piensen en el cine, que mediten

por ¢l, que aboguen porque éste sea me-
jor, para que nos transmitan en bellas
imagenes toda la gran poesia de los
pueblos que viven junto a nosotros. En
consecuencia: el cine es arte de nuestro
tiempo, es testimonio nuestro, de hom-
bres, de ideas, de sociedad, de sucios, de
deseos. Pero la gran masa de este nues-
tro tiempo desgraciadamente no se halla
educada para este lazo de unién que re-
presenta el cine entre los pueblos de
nuestro mundo, adoleciendo de una gran
falta de cultura cinematografica.

Por dltimo, para terminar dejadme que
arroje del templo cinematografico a los
que han convertido a nuestro cine nacio-
nal en una inmensa plaza de toros, en
grandioso tablado de “bailaoras™ flamen-
cas;: en inmenso cortijo en el que sus
tapias se alzan como castillos feudales, en
cuyo interior, si el sefiorito ha bebido
unas copas de mas, sus servidores dicen
mirandole alegremente: “;Qué alegre es
el sefiorito!” Y todo esto no es una le-
venda, ha sido y es fruto de nuestro
tiempo actual. ; No le parece a usted, se-
fior Méndez Leite?

Charla tercera: EL CINE ANTE LA OBRA DE GAUDI

No se trata de apurar el tema. Sélo
nsinuarlo, porque estamos ante una rea-
lidad que no ha hecho otra cosa que
empezar: ver la obra de Gaudi a través
de la camara cinematografica. Mas que
una visivn critica de los films que sobre
Gaudi se han realizado, consideramos que
se impone una reflexiéon en torno a ellos.
Y todavia se impondria una reflexién
en torno a las circunstancias que, de he-
cho, han condicionado la realizacion de
los documentales, porque dejamos de la-
do el largo metraje del malogrado Ar-
gemi, que muchos pueden recordar.

Cuando se escriba la historia de la va-
loracion definitiva de Gaudi, que de hecho
parte de la Exposicion del “The Museum
of Modern Art"” de New York, 1057-
1958, habra que dedicar un largo capitulo
al tema de la presente charla. Si no an-
damos mal informados, es Catala Roca
quien por primera vez se enfrenta con
la obra gaudiniana, el Catald Roca de
1050, con su cortometraje “Piedras vi-
vas”, dedicado a la Sagrada Familia. En
aquellos dias y aun hoy, pero ya un poco
menos, existia la idea de que el arte de
Gaudi culminaba en la Sagrada Familia.
Esta ha sido la perspectiva que el * Nou-

por ENRIQUE CASANELLES

centisme” nos ha legado de un genio so-
metido a la interpretacién y exégesis de
una generacion que lo tuvo cerca. En
1950 se estaba lejos de sospechar la di-
mensién que Gaudi alcanzaria en todo el
mundo. Sobre el cortometraje de Catala
Roca, que todavia era una promesa, peso
el concepto tradicional. Hoy, Catald Roca
esta muy lejos de aquella su primera vi-
sion plastica.

Simultineamente y por medio del ob-
jetivo fotografico, Gomis-Prats presenta-
ban un “autre” Gaudi por medio de su
fotoscop. Sin darnos cuenta entonces —ni
mas tarde, en la Exposiciéon del Tinell,
1956—, ahi residia la antinomia del Gaudi
visto desde “dentro” y desde “fuera” de
la Sagrada Familia. El primer concepto
pesara a lo largo de los cortometrajes
que se han realizado hasta 1066. Pesa
sobre ellos la bibliografia, la tradicion,
el tépico o el “mito” del Gaudi en la Sa-
grada Familia desde 1883 hasta 1926 en
progresion purificadora —en su arte, en
su espiritu—, creciente. Pero como ocu-
rre siempre, el mito es un tema y la
realidad otra. De “Piedras vivas” a
“Caos sintesis en piedra” del cineasta
sueco Rolf Wohlin, hay una larga distan-
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cia, no solo temporal, sino estética y por
tanto ideolégica, aun teniendo en cuenta
la evolucion del cine desde 1950 a 1066.

Si, se trata de una historia a través de
la cual podemos también invertir los tér-
minos: el cine como factor demostrativo
del conocimiento, lento, de Gaudi. Quiza
sea por esto que el cineasta francés Clau-
de Astruc empezd a realizar un corto-
metraje en 1060, en color, paso 16, y
cuando tenia varios rollos filmados dejo
aparte aquel material para decidirse por
¢l paso de 35 mm. Claude Astruc es una
figura interesante, un tipo humano plu-
ral. Sus ojos —dos lineas que sonrien y
dos dardos que penetran— tienen una
movilidad extraordinaria, como sus ideas,
como su pensamiento. Hemos charlado
largas horas, aqui y en Paris, en su casa
de la Rue de Rennes, cerca de Saint Ger-
main des Pres. Después de tanto tiempo
v de haber pasado dias largos, enteros,
para filmar un momento de luz favorable
en el Parque Giiell o en la Fachada del
Nacimiento, todavia Astruc no nos ha
dado su vision filmica,

Francia, por medio de Astruc, se re-
sarce del escaso interés que por la obra
de Gaudi ha demostrado. A partir de Ia
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exposicion (1060, * Les sources du XXeme
siecle™), el panorama cambia. Y es por
medio del artista Josep M.* de Sucre que
un joven cineasta parisino, Prévost, viene
a Barcelona con la intencion de enfren-
tarse con la obra gaudiniana. Hemos vis-
to unos sorprendentes planos del futuro
film...

Inglaterra se incorpora por medio de
los operadores de la BBC-TV. Bélgica y
Alemania también han realizado peque-
fios corto-metrajes para la TV. Pero es
[talia la que cuenta con mayor numero
de realizadores: el arquitecto genoveés
Mauro Richetti; el romano Enzo d Am-
hrosio, del que tenemos todavia una in-
formacién incompleta, pero sabemos que
realiz6 un largo metraje en 35 mm. en
color, que se ha pasado por las princi-
pales salas italianas con notable éxito.
La historia del “descubrimiento™ de la
obra de Gaudi por el cine habrd de com-
pletarse con las noticias sobre lo que Meé-
xico ha realizado. U.S.A., por medio del
“Gaudi” de Tra H. Latour, se sitta en
primer plano del descubrimiento de la
obra de Gaudi por ¢l cine. Hemos citado
a Suecia, a través de Rolf Wohlin. Woh-
lin es un investigador v un narrador. Su
film “Caos sintesis en piedra™ es una
obra realizada al margen del mito. Se
enfrenta con la obra y trata de penetrar-
la. Se enirenta con el espiritu que esta
en la obra y trata de comprenderlo. ;Lo
consigue? Ciertamente. Del narrador La-
tour, altamente poético, hemos pasado al
ojo que escruta intimidades. Hemos lle-

Casa Mila: Detalle de la tribuna

gado, con ello, a una nueva vision de
Gaudi por medio de la camara. A Gaudi
hay que sorprenderlo porque es un hom-
bre que se oculté ante sus contempori-
neos. Asi, hombre y obra nos han llegado
confusos. El cine, en este sentido, el cine
actual, la cimara actual, puede y debe
ayudar mucho al conocimiento real de
Gaudi.

A medida que el hombre avanza en su
progreso, mas cerca esta de la compren-
sion de la obra v del espiritu gaudiniano.

No. No estamos ante un Gaudi de pa-
sado. Estamos ante un Gaudi de futuro.
El arte contemporaneo, ¢l mas avanzado,
ha acostumbrado ya al hombre a mirar y
ver las cosas con otras perspectivas. Y no
es por azar que el descubrimiento de Gau-
di se realiza en el tiempo que va desde
Tapies al intrarrealismo.

Ciertamente nosotros estamos en défi-
cit. Suman mas los films realizados fuera
de Espafia que los de aqui. Esto puede
ser tema de una profunda meditacion,
Pensamos, ahora, en los intentos de Fe-
lin-Balafia, hace ya seis o siete afios, in-
tentos que sucumbieron ante la incom-
prension cerrada, lamentablemente cerra-
da, cuando lo que importaba era que
aquellos dos jovenes lograran su prog’
sito a cualquier precio,

Pensamos, por ultimo, que si llegamos
tarde, es a remolque del extranjero, Pero
llegamos. Gaudi estd llegando tarde en la
conciencia de su pais, pero llega. Llegara
cada dia mas. Y también por medio de
los aficionados al cine, de los no profesio-
nales, como Joan Bonell, que nos ha dado
un largo documental, literalmente admi-
rable por dos motivos. Porque lo ha hecho
hurtando horas a su profesion de lampis-
ta y porque lo ha hecho con esta pasion
que comunica el objetivo cuando se en-
frenta y “descubre” planos inéditos, ex-
cepcionales.

Y en Gaudi, hay millanes. Porque es
un mundo aparte en una época que se res-
quebrajaba sin que pocos espiritus se die-
ran cuenta. Gaudi fue uno de ellos,

Charla cvarta: EL CINE Y LA PALABRA

Para amenizar esta conferencia, con la
que me cabe el inmerecido honor de clau-
surar el ciclo sobre “Arte y Cinema”, he
escogido tres peliculas amateurs que creo
que simbolizan el tema:

"El munieco y el toro”, de José Bar-
celd, ofrece la palabra, el grito, como un
clemento mas de la imagen.

*Cadaqués”, de Manuel Isart, es la re-
presentacion exacta de la imagen revalo-
rizada por la palabra, el “gag” visional
unido al acertado comentario. Es el docu-
mental que, por bien descrito que esté, ne-
cesita de la palabra para, precisamente,
aumentar su interés, darle la intencién su-
geridora o la gracia picante que colabore
con cuanto nos enseha la imagen,

“Gessen”, de Felipe Sagués, es el film

por CARLOS ALMIRALL WENNBERG

de fantasia, sin palabra alguna, que, sin
embargo, “habla”™ a través de sus simbo-
lismos, y aun obligandonos a pensar, nos
hace comprender la historia hiblica de
José y sus hermanos y “ver” los sueios,
las apetencias de la mujer de Putifar y el
enaltecimiento de José por encima de toda
adversidad.

En todos estos films pues, de una u otra
forma, juegan el cine y la palabra. Qui-
zi hoy estoy ante vosotros debido a la
palabra en el cine. Ya con mi llorado pa-
dre manejaba yo, con mis doce afios re-
cién cumplidos, la cimara amateur y el
proyector, y en los dias festivos eran habi-
tuales las proyvecciones, en bobinas de diez
metros, de las peliculas del Gato Félix,
Harold Lloyd, Charlot y Beaucitron. To-
do sin palabra alguna o a lo sumo con un
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par de lineas escritas, letreros que salta-
ban de la pequefia pantalla cuando atn
no habia habido tiempo de leerlos.

Por ello creo me afectd tanto el visio-
nar, en el hoy desaparecido cine Miria, de
la calle Provenza esquina a Pasaje Do-
mingo, “El chico cantor”, con A. Jhon-
son y Cab Calloway. Y no fui yo solo, en
aquella época, el que recibi6 el impacto de
la palabra, de la musica, del sonoro en el
cine. “El desfile del amor ™ probd al mun-
do que el cine podia hablar, que el cine
podia cantar, y a partir de tal momento
¢l cine adquirié toda su plenitud y con-
quistd a los publicos del orbe.El film de
Jeanette Mac Donald y Chevalier se man-
tuvo en el cartel del Coliseum durante
ocho meses, periodo inimaginable para
aquellos tiempos, entre otras cosas por-



que Barcelona contaba entonces casi la
mitad de su censo actual, concretamente
1.005.565 habitantes.

Primero fue la fotografia y luego el ci-
ne. Pero a nadie se le ocurrio afirmar
que desde el momento en que disponiamos
de fotografias animadas habia desapareci-
do el interés de las vistas fijas. Ni uua
sola sombra tenia que proyectar el arte
cinematografico sobre el arte fotografico,
por tratarse de dos manifestaciones igual-
mente legitimas. Igualmente podriamos
suponer que primero fue el dibujo y luego
la pintura, pero no ha habido nadie que
haya juzgado el arte del dibujo menos
noble que el arte de la pintura. Pues bien,
primero fue el cine mudo y mas tarde el
cine hablado y una vez impuesto el cine
sonoro, en su triple modalidad de ruidos,
miisica y palabra, ya no se hablé mas del
cine mudo, del cine silencioso, con excep-
cion del ambito amateur, y ha sido des-
pués de muchos afos que se ha vuelto al
cine de valores fotograficos (recordad
“La isla desnuda” y mas recientemente
“Un hombre y una mujer”) para recono-
cer que el cine puede ser un espectaculo
estrictamente visual, pero también puede
compaginar lo visual con lo auditivo.

Si el cine fue calificado como el Sép-
timo Arte, el “Cine plastica” para acre-
ditar el caracter eminentemente visual del
arte nuevo, que precisamente confirmaba
su autonomia y propia existencia al pres-
cindir totalmente de la palabra para afir-
marse con su lenguaje plastico y dindmi-
co, susceptible de presentar realidades,
narrar acontecimientos y expresar senti-
mientos ; después, en su evolucién técnica
—sonido, color— permitié la aparicion de
un sentido nuevo de la belleza motivando
incluso, como esta sucediendo ahora, la
revision a fondo de muchos conceptos
clasicos de la estética tradicional.

Recordemos los inicios del cine. Es po-
sible que los espectadores de los dramas
de la Bertini o del "Asesinato del duque
de Guisa” tuvieran la impresién de ver
unas representaciones cinematograficas
que les evocaban el teatro, pero en cam-
bio los espectadores de las comedias de
Mack Sennet debian experimentar una
impresion mucho mas radical, ya que la
técnica cinematogrifica permitia unas es-
cenas delirantes y los coches podian per-
seguirse a toda velocidad o saltar a tro-
zos 0 chocar contra locomotoras, hacien-
do las delicias de grandes y pequefios. Y
hoy cabe afirmar que los grandes éxitos
cinematogréficos, en peliculas serias o hu-
moristicas, no son méas que la repeticion
de aquellos films con mas la palabra, con
mis el sonido: “El mundo esta loco, loco,
loco™. *Aquellos chalados con sus locos
cacharros”, etc.; aunque esto no impide
decir que hay actores que sélo fueron po-
sibles dentro de la técnica y el espiritu
del cine sin palabras (Charlot, Harold
Lloyd, Buster Keaton) y que sin duda si
el cine hubiera dispuesto desde su prin-
cipio del don de la palabra no se hubiesen
realizado las obras inolvidables de estos

Al lohnson

grandes comicos, desde “La calle de la
Paz"™ a “Mis primeros pantalones”.

La incorporacion de la palabra, del dia-
logo, a la pantalla trajo consigo ganan-
cias y pérdidas. De momento se notaron
mas estas dltimas porque no fue ficil la
asimilacion. Se advirtieron graves pertur-
baciones en la economia estética de los
films, hasta que al irse combinando la
imagen con la palabra se ha demostrado
que no se podia condenar un aspecto ci-
nematografico, el mudo, la desaparicion
del cual no fue obra de actores ni de di-
rectores, sino de los intereses comerciales,
v hoy se admite ya un cine mudo en
coexistencia con el cine hablado, como
coexisten cine y fotografia, dibujo v pin-
tura, teatro y dpera.

En este sentido tenemos un caso tnico.
Charlie Chaplin. Charlot fue quien mas
habl6 en contra del cine sonoro. Se puso
furioso y resistié todo lo que pudo, hasta
el extremo de que en 1930 rodé *ILuces
de la ciudad"”, sin palabras, pero con ban-
da sonoro. ; Tenia su razén? Si y no. Sin
duda erraba al pronosticar la decadencia
del cine a partir del momento que el mis-
mo renunciaba al silencio, pero acertaba

al decretar que el cine sonoro represen-
taba la muerte de Charlot, es decir de
todo lo que habia sido aquel viejo cine
que, en verdad, no puede compararse con
ningan otro.

Pero es que hacia falta buscar el justo
punto medio. Actualmente, y siguiendo en
la linea del cine comico, del cine humoris-
tico, yo recomendaria a los amateurs que
hicieran cine de humor, pues nos hallamos
faltos de risa saludable, de sonrisas sanas
¢ ingenuas, fijandose en Pierre Etaix o
en Jacques Tati que han conseguido alter-
nar el “gag” visual con el chiste verbal
v que sin duda se inspiran en la misma
fuente en que bebieron los grandes del
cine comico de antafio, pero con la pala-
bra anadida.

Algo parecido esta ocurriendo con el
cine en general. Estamos asistiendo a un
relativo nuevo descubrimiento del cine, a
la postulacion de unas nuevas formulas
estéticas y en definitiva a lo que yo diria
que es una forma de “amateurismo” del
cine profesional, al que esta llevando a
una creacion cinematografica dirigida a la
purificacion del lenguaje filmico, a la li-
bertad casi absoluta, a la obtencién de una
preceptiva cinematografica de evidente
realismo y amplios horizontes.

Y en este “amateurismo™ del cine pro-
fesional, en este abandono casi absoluto
del uso del cine como reflejo de una rea-
lidad, de una comunicacién o de un estu-
dio de situaciones y realidades, emplean-
do la palabra en su justa medida y ain
de la forma mas espontinea posible, es
donde se hallan las posibilidades mis
amplias de perfeccionamiento y evolu-
cién del cine actual. Que nuestros pro-
fesionales y nuestros amateurs sepan
comprenderle, y aplicarlo ha de ser nues-
tro deseo. Que asi sea.

~ ~SHLVADOR
AtefTee]

¢Quién ha sido el que ha pegado esta secuencia a la pelicula?
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CONSIDERACIONES

Basandose en la afirmacion (ciertisima, por otro lado) de que
“¢l cine nacié mudo”, se ha llegado en mas de una ocasion, a con-
clusiones extremistas, y, a mi entender, erréneas. Pretender que
la palabra era un recurso para cubrir la falta de imaginacion de
los realizadores, me parece tan falto de sentido como lo puede
ser la condena, a ultranza, del color o de la pantalla grande. El
propio Chaplin estaba convencido de que “¢l sonoro mataria al
cine”, v, sin embargo, no tuvo inconveniente en evolucionar y
plantear sus peliculas dentro del nuevo esquema de posibilidades
que le ofrecia el sonido.

No cabe duda de que el cine nacié mudo. Pero también hay
que recordar que nacid en blanco y negro, por ejemplo. Y, sin
embargo, que pocos reparos s¢ ponen ahora ante una pelicula en
color. Incluso diria que una gran mayoria de los cineistas ama-
teurs ni siquiera se plantean la posibilidad de filmar en blanco y
negro. Y no hemos de perder de vista que, al fin y al cabo, ¢sa
evoluciéon ha sido posible (como en el caso del sonoro) gracias
tnicamente a unas mejoras técnicas. Quiero decir, con todo ello,
que el despreciar, de forma mas o menos voluntaria, un elemen-
to que la técnica ha conseguido poner a la disposicion de todos
los cineistas, me parece desaprovechar una gran cantidad de po-
sibilidades.

No es facil encontrar un cineista para el cual, el didlogo
(mas o menos extenso) sea un elemento mas del film. Al co-
mentar este punto siempre surge, como una verdadera obsesion,
la critica de que “eso es copiar al profesional”. Y, sin embargo,
repito, seguimos utilizando el color sin que eso represente una

por JOSE ALBERTO BORI

“copia”. Admitamos que los medios técnicos limitan la actuacion
del amateur en este campo, pero nunca hasta tal punto que, co-
modamente, renunciemos a ¢, aduciendo razones de “pureza”.
Que para decir algo que podria exponerse en dos palabras, se
hagan verdaderos ejercicios malabares con la imagen, puede
demostrar, como maximo, que el autor tiene una gran imagina-
cion, pero no siempre beneficiard a la pelicula (cuyo ritmo suele
quedar tremendamente afectado por este tipo de piruetas).

Todo lo dicho no excluye, en absoluto, ¢l que creamos que se
pueden componer magnifi peliculas sin utilizar una sola pa-
labra. La misica, los efectos y el silencio (ese cterno desconoci-
do), pueden ser, y en mas de una ocasion lo han sido, elementos
suficientes para determinados films.

En otras palabras, creemos que ha llegado el momento de
plantearse la realizacion de un film como una verdadera obra de
arte (dentro de ese Arte fabuloso Hamado cine), y abandonar, de
una vez para siempre, el concepto, demasiado hermético, de “cine

amateur puro”, que lleva consigo el planteamiento de las reali-
zaciones dentro de unos moldes estrechos ¢ inmaviles. Que exista
una distincion, es 1égico, pero que esa distincion informe todo el
planteamiento, ya no lo es tanto. Siempre existira un cine profe-
sional y un cine amateur, pero las diferencias entre cllos no po-
dran hallarse nunca en los principios basicos, sino en aspectos
mucho mas superficiales (medios econdomicos; fines lucrativos,
etcétera), porque ambos continuaran englobados en ese concep-
to mucho mas amplio: el concepto de CINE.




CASOS Y COSAS DE LA SEMANA DE CINE NACIONAL DE MOLINS DE REY

— Es curioso, y hasta cierto punto triste, que el cine nacio-
nal para manifestarse ptiblicamente tenga que salir de la Ciudad
Condal y refugiarse primero en Ripoll, luego en Granollers y
ahora en Molins de Rey.

— La Semana del Cine Francés se la disputan los empresa-
rios y por dos veces nos la ha ofrecido el cine Alexandra. En
justa correspondencia podia ofrecernos a nuestro cine nacional.
Quiza tras las colas y tumultos para obtener una entrada en
Molins de Rey, habri quien opine que también es negocio lo
nuestro.

— A no ser que el secreto del éxito sea precisamente el des-
plazamiento. Los veinte kilémetros hasta Molins de Rey no son
nada hoy y en cambio son magnifica excusa para terminar antes
la diaria labor y preparar una reunion-cena en cualquiera de los
multiples paradores en ruta y quizd la digestion de unas sucu-
lentas habas a la catalana o de un filete a la pimienta ayude a
comprender a nuestros noveles directores cinematogrificos.

— El dibujante humoristico Muntafiola senalaba que mien-
tras nosotros vamos a Perpignan, los franceses iban a “Molins de
Rua” a ver cine. Y no era chiste. Varias noches en la barra del
bar durante el descanso s6lo se oia hablar francés e inglés. Ello
solo dice mucho, por no decir bastante.

— Lastima de la clasica organizacion improvisada espafiola.
Si la decision de efectuar cada noche el pase del film en dns

por CARLOS ALMIRALL

salas distintas y separadas por unos pocos metros se hubiese to-
mado antes del dia de la proyeccién de “La piel quemada”, hu-
biesen sido muchos mas los que habrian podido visionar las obras
de Buifiuel, en vez de quedarse en la calle sin entradas.

— Por cierto que en “La piel quemada” nos ofrecié Forn un
“racord” que valié por todos los desplazamientos. Es cuando la
protagonista le dice a su novio que no puede anunciar a su padre
su futura maternidad porque “no sabes como es de violento” y
su novio insiste e insiste. La escena siguiente son dos mamporros
del padre a la chica de los de categoria; de categoria cinema-
togrifica decimos.

— En parte, la Semana fue una repeticién del Premio Ciudad
de Barcelona de Cinematografia, pero Grau se abstuvo de pre-
sentar “Una historia de amor” porque ya lo habia conseguido.
Desde el punto de vista de la Ciudad, la lucha entre “La piel
quemada” de Forn y “El dltimo sébado” de Balafia, fue ga-
nada por éste por puntuacion general de los jueces.

— A estos dos films dicen que les perjudicd el que fueran
hablados en castellano y en catalidn, segiin la regionalidad de los
que los protagonizaban. Aparte de algunas frases quizi no de-
masiado académicas, no comprendemos el perjuicio. Precisamen-
te es un aspecto éste, el de la intervencién de las diversas len-
wuas de los protagonistas, que el doblaje olvida totalmente y per-
judica grandemente a las realizaciones extranjeras que nos obli-
gan a visionar dobladas.

Cineista:

en bien tuyo, y de todos,

filma una pelicula simpatica...

Pepsi-Cola sigue ofreciendo al

CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR

el Premio al film mas amable y simpatico

que este afno ha correspondido a:

“AIXO TEU, AIXO MEU*

de Juan Baca y Antonio Garriga, de Barcelona
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«LENTIPLASTICOCROMOCOLISELECTOSERPENTIGRAF>

“Lo que hay de admirable en el su-
rrealismo no es lo que pueda parecer
fantdstico y sugestivamente decorafivo,
sino lo que tiene, sobre todo, de magné-
tica realidad interior”.

ANDRE BreroN

La sorpresa nos llegd a través del dltimo Certamen de Cine
Amateur celebrado el pasado noviembre en la vecina ciudad de
Sabadell. Seis de las sesenta y pico de peliculas que vimos aque-
Lentiplasticocromocoliselectoser-

llos dias, pertenecian al Grupo
pentigraf " de aquella urbe vallesana. Y las seis, unas con mas
acierto y otras con menos, unas premiadas y las otras no, dieron
al certamen ese aire pluridimensional que hubiera podido faltarle.
Los seis films del grupo dieron la nota insolita, deshordante,
llena de exploraciones y sorpresas que iban asaltando al jurado a
medida que transcurrian los dias de proyeccion.

Los seis titulos que aparecieron en las pantallas de la Caja de
Ahorros de Sabadell, donde se celebraba el festival, decian asi:
“El marmotreto”, “Atanquiloblefaron”, *Anafilaxis”, “I do",
y “Un dia en el campo, un dia en la playa”. Ante

* Anepiploico”
estos seis titulos, casi todos ellos marcados por influencias surrea-
listas, casi todos ellos construidos un poco improvisadamente, no
cabe el andlisis 16gico del critico al uso. Es un celuloide que se
toma o se deja radicalmente. En el mejor de los casos el critico
coincidira con los espectadores mas familiarizados con estas ex-
periencias acerca de la condicién primitiva de este cine, que se
deja en el tintero muchas teorias homologadas por las diversas
tendencias de vanguardia, mientras deja entrever el ingenuismo
juvenil del que cree haber descubierto algo nuevo como aquellos
cineistas de la “nouvelle vague” francesa salidos de los famosos
*Cahiers du Cinema”. Algo nuevo que el tiempo se encargara de
demostrar que sélo es nuevo “en ellos” y no en esa pequena his-
toria del cine que han podido vivir, al dia, los que tienen mas de
cincuenta afos ¥ han conservado, vivo y latente, su interés para
estudiar todas sus actitudes de progresivo avance en la expresion
cinematografica.

Para el espectador serio —sin que esta seriedad implique una
indiferencia hacia el cine de humor ni mucho menos— el cine ama-
teur del grupo *Lentiplistico” de Sabadell contiene de buenas a
primeras un claro error que sus componentes han de considerar
inmediatamente. El de que la mayoria de sus films traen al celu-
loide todas las limitaciones de la escenografia teatral, exactamente
como lo hicieron, hace mas de sesenta anos, los Calmette, Le
Bargy y Lavedan con su mafoso y afectado, ingenuo y ampuloso
. El cineista serio gustara del in-

*Asesinato del Duque de Guisa’
conformismo del grupo, de su bisqueda de ciertos efectos plasticos
que nos recordaran aquella famosa imagen de Bufuel cuando
abria, poderosamente expresiva, un ojo de un golpe de navaja
ante el objetivo cinematografico. Pero todos aquellos que tenemos
construida, sin limitaciones de censura, una cinemateca mental,
encontraremos a faltar en el fondo de esa forma influenciada, el
contenido que hoy le pedimos a cualquier intento de vanguardia, es
decir, algo de esos vagabundos misticos de Kerouac que los libre
de su primera condicién de simples vagabundos hasta elevarlos a
su segunda condicién de misticos tocados por la gracia de las
grandes cosas.
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por G QUEROL ANGLADA

Digamos ahora que de los seis films vistos entonces —a los que
actualmente se ha afadido alguno mas— realizados todos cllos
por un equipo de cineistas con vocacion indiscutible, “ Atanquilo-
blefaron™ nos parecid el mejor. No sélo porque es el mas claro, el
construido con un mayor rigor cineistico, sino porque es el mas
limpio de polvo y paja, de topicos, metaforas y simbolismos y se
queda en una buena fantasia sobre los medios de locomocion del
hombre actual, construida a través de los inacabables recursos del
montaje y de un correcto engranaje ritmico-métrico. En cambio
“El marmotreto™ es un film desequilibrado, lleno de pinceladas
humoristicas, que se inspira en los recursos surrealistas para ir,
decididamente, en contra de aquellos que construyeron algo tan
como el encuentro de un paraguas y de una maqui-
“Un dia en el campo, un

significativo *

na de coser en una mesa de diseccion”.
dia en la playa™ fue también premiada en el certamen de Sabadell,
pero ésta es, a nuestro criterio, una obra que podriamos subtitular
L sobre “ciertas len-

como una especie de “variaciones narcisistas”

. “Anafilaxis” es un film realizado en blanco

titudes deformadas’
v negro y color en el que la camara baila continnamente en un
clima de libertad que ya querrian para si los apdstoles del “Free
Cinema”, aunque dejando la pelicula en la mas volatil de las na-
derias. * Anepiploico” es una fantasia veloz, hecha aprisa, mas
I do” es un documental argu-

“

corta que una pequeia secuencia.
mentado que nos presenta numerosas maneras de ver el mundo
por parte de un chico; algo asi como una diablura humoristica en
la que el desigual desarrollo cineistico perjudica mas de lo debido.

A pesar de lo que llevamos dicho con respecto a sus films, que-
remos hacer resaltar el espiritu renovador que el citado grupo
vallesano es capaz de dar a su celuloide. Su éntrada en el cine
amateur es un ensayo curioso, atrevido, sembrado de incomodida-
des. Esperemos, sin embargo, que Francisco Bellmunt y sus ami-
‘serpentear” en la plistica iluminada de nue-
vas creaciones cinematograficas.

EO5 N0 S¢ cansen de

—1Por fin, el zoom le ha servido para algo 1til, amigo!
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FALLO

AEDALLAS DE HONOR

“DOS QUARTS DE CINC”, de Juan Baca y Antonio
Garriga (Barcelona).

Otros premios: De la Direccién General de Cinemato-
grafia y Teatro, al film mas puntuado. Mejor film de
argumento. Tijeras de Plata Delmiro de Caralt. Al mejor
desarrollo discursivo. Mejor interpretacion femenina.

“OTRO CINE” al debutante. Paillard-Bolex 8 mm.

“FREIGHT TRAIN”, de Juan Baca y Antonio Garriga
(Barcelona).

Otros premios: Al mejor film de fantasia. Al film que
destaque por su originalidad en fantasia. (Concedido jun-
to a los restantes films de animacién de los propios auto-
res).

DOS MOSCAS, de Tomas Mallol (Barcelona).

Otros premios: Al mejor empleo expresivo de la mu-
sica.

MEDALLAS DE PLATA

“UNE MECHE DE CHEVEUX"”, de Juan Baca y An-
tonio Garriga (Barcelona).
“TEMPS”, de Jorge Vall (Barcelona).

Otros premios: Paillard-Bolex 16 mm.

CAMINO INFINITO, de Francisco Font (Tarrasa).

LA FARGA CATALANA, de Joaquin Mateo (Barce-
lona).

Otros premios: Mejor film documental.
EL MANIQUI, de Jests Borras (Manresa).
LOS GATOS, de Agustin Bascuas (Barcelona).

ALEJANDRO DE CABANYES, de Equipo de cineistas
de la Agrupacién de Cine del Fomento Villanovés (Vi-
llanueva y Geltri).

Otros premios: A la mejor armonia croméatica.

HOMBRES EN ROJO, de Antonio Medina Bardon
(Murcia).

Otros premios: Mejor film de ambiente industrial. Pai-
llard-Bolex Provincial (Murcia).

LA BELLEZA IGNORADA, de José Mestres (Barce-
lona).

“L'HERENCIA”, de Joaquin Mateo (Barcelona).

Otros premios: Al mejor film de humor.

ALTO LLOBREGAT, de Jorge Tomas (Tarrasa).

LA GUERRA, de Isidro Novellas (Centellas).

Otros premios: Al film de méas altos valores humanos.
Mejor interpretacion masculina.

CRUCES Y TAMBORES, de Conrado Torras (Barce-
lona).

“LHOME NOU”, de Juan Serra y Andrés Sitjar (Es-
parraguera).

BARCELONA-BARCELONA, de Carlos Barba (Ta-
rrasa).

MEDALLAS DE COBRE

“VIATGE AL MEU ENTORN", de Antonio Colomer
(Barcelona).

Otros premios: Al film de argumento que destaque por
su originalidad.

“UN DRAC DE FERROQ", de Luis Jiménez y Jose da
Pena (Vich).

“RAGTIME ANNIE”, de Juan Baca y Antonio Garriga
(Barcelona).

EL ULTIMO, de Joaquin Vifiolas (San Cngat del Va-

1lés).
CAPRICHO ITALIANO, de Francisco Gaitan (Sevilla).

Otros premios: Al mejor comentario.
TIERRAS FELDESPATICAS, de Jaime Campabadal

(Barcelona).
BOSQUES DE GALICIA, de Guillermo Camarero (La

Coruna).
Otros premios: Al film documental que destaque por
su originalidad. Paillard-Bolex Provincial (La Corufa).

SCHEREZADE, de Emilio Poveda (Valencia).

Otros premios: Paillard-Bolex Provincial (Valencia).

EL CACHORRILLO, de Isidro Hermo (Bilbao).

Otros premios: Mejor interpretacion infantil al prota-
gonista principal. Paillard-Bolex Provincial (Bilbao).

LA CARTERA, de Juan Vilanova (Tarrasa).

“AIXO TEU, AIXO MEU”, de Juan Baca y Antonio
Garriga (Barcelona).

Otro premios: Al film mas amable y simpatico.

PLEGARIA DEL ARBOL, de Enrique Rodriguez (Bar-
celona).

EL CISNE, de Joaquin Panivino (Barcelona).

“BRISALLS D'UN FET”, de Serra Fontelles (Barce-
lona).

FERIA DE SANT PONC, de Enrique Monton (Barce-
lona).

JUAN DE CLEVES VISITA BARCELONA EN 1440,
de Manuel Isart (Barcelona).

“TORNARE UN ALTRE DIA”, de Luis Jiménez y José
da Pena (Vich).

LA SANGRE INOCENTE, de Pedro Bosch (Manlleu).

POBLET, de Salvador Baldé (Barcelona).

MENCIONES HONORIFICAS

“UN LLORO, UN MORO, UN MICO I UN SENYOR
DE PUERTO RICO”, de Juan Baca y Antonio Garriga
(Barcelona).

FEMENINO SINGULAR, de Alberto Bori (Barcelona).

“CONTE DE FESTA MAJOR”, de Antonio Ferrer (San
Feliu de Guixols).
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PESQUEROS DEL MARE NOSTRUM, de Miguel Fe-
rrer (Zaragoza).

CORAZON, de Santiago Marré Burcet (Calella).

LA CARTA, de Antonio Puerto Quiles (Murcia).

DESPUES, de José Reventds Alcover (Barcelona).

FALTAN DIEZ AVEMARIAS, de Juan Roig Girbau
(Sabadell).

600 VUELTAS, de Pedro Sanchez Borreguero (Mur-
cia).

Otros premios: Mejor calidad fotografica en blanco y
negro.

OTONRO EN ORO, de José M.* Sesé (Zaragoza).

LA GUERRA, de José M.* Sesé (Zaragoza).
BUMERANG, de Antonio Sirera (Lérida).

Premio a la mejor coleccidon de fotografias y Premio

Paillard-Bolex Provincial Gerona: EL. CABALLERO ES-
PANOL, de Francisco Faura Llorente (Campdevanol).

NOTAS: Los premios anunciados previamente y no
relacionados han sido declarados DESIERTOS. Las Men-
ciones Honorificas se relacionan por orden alfabético de
sus autores. El Jurado, al congratularse de la alta calidad
media de los films del Concurso, lamenta no haber podido

Otros Premios en el

Los premios de este XXX Concurso Nacional de Cine
Amateur son cedidos por los organismos, entidades, em-
presas y particulares gue se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de
cobre, cedidas por la entidad organizadora.

Premio cedido por la Direccion General de Cinemato-
grafia y Teatro, del Ministerio de Informacién y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia cedido por el exce-
lentisimo sefor gobernador civil de la provincia de Bar-
celona.

Premio al mejor film Documental, cedido por la Exce-
lentisima Diputacién Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Ex-
celentisimo Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mas altos valores espirituales o humanos,
cedido por “Casa Riba”.

Al film gque destague por su originalidad, sea en su
concepeidn, en su lenguaje cinematografico o en su rea-
lizacién. Argumento (Trofeo “Josep Punsola”), cedido por
don Enrique Fité a la memoria de su colaborador (la ad-
judicacion definitiva de este Trofeo sera al ganar durante
tres anos consecutivos o alternos). Fantasia, cedido por
“Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur”, de Murcia.
Documental, cedido por “Industrial Grafica Espanol”.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo (“Tijeras
de plata”), cedido por don Delmiro de Caralt.

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyeria
Serrahima.

Al mejor desarrollo discursivo (guién), cedido por
“Kodak, S. A.”.

A la mejor calidad fotografica o armonia cromaitica

calificar las peliculas “PANTOMIMA" y “EL PEDRE-
GAL" por estimarlas publicitarias.

COMPOSICION DEL JURADO: Enrique Fité, Presi-
dente; Carlos Almirall, Secretario; Fernando Trias, Re-
presentante Delegado Provincial Ministerio de Informa-
cién y Turismo; Manuel Balet, Pedro Font, Domingo Mar-
ti, Salvador Mestres, Juan Pruna y Gabriel Querol, Vo-
cales.

Barcelona, freinta de mayo de mil novecientos sesenta
v siete.

OBSEQUIOS COMERCIALES

TROFEOS PAILLARD-BOLEX, cedidos por D. GER-
MAN RAMON CORTES, Representante en Espana de
PAILLARD, S. A. de Ste. Croix (Suiza).

Al mejor de los films impresionados con camara Pai-
llard-Bolex, procedente de cada una de las provincias
espanolas (excluida la provincia de Barcelona).

Al mejor film conseguido con camara Paillard 8 mm.

Al mejor film conseguido con camara Paillard 16 mm.

AGFA GEVAERT, S. A, al mejor film obtenido con
pelicula AGFA-COLOR.

Concurso Nacional

enire los films en color, cedido por “Kodak, S. A.".

A la mejor calidad fotografica entre los films en blan-
co-negro, cedido por la “Agrupacion Fotografica de Ca-
taluna”, de Barcelona.

Al mejor empleo expresivo de la miusica, cedido por
“Agrupacion Amigos de la Musica”, de Hospitalet de Llo-
bregat.

A la mejor interpretacion femenina, cedido por dona
Maria Feu de Parés.

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo “Juan
Segués” in memoriam), cedido por don Pedro Font.

A la mejor interpretacion infantil, cedido por la Re-
vista “Imagen y Sonido"”.

Al mejor comentario de un film, cedido por “C.LLD.A,
S.S. Film”.

A la pelicula mis amable y simpatica de las presen-
tadas, cedido por “Pepsi-Cola”.

Al film que mejor exalte el sentimiento catolico, cedido
por don Manuel Villanueva (Burgos).

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias relati-
vas a un film concursante, cedido por “Fotografia y Op-
tica Capmany”.

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades
Je excursiones de montana o de alta montana (campa-
mento de montana, esqui o escalada), cedido por el Centro
Excursionista de Cataluna.

Al mejor film de un concursante que se presenta por
primera vez (Premio del Debutante), cedido por la revista
OTRO CINE.

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido
por la Asociacién Nacional de Ingenieros Industriales
(Agrupaciéon de Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido
por “Amigos de los Jardines”, de Barcelona.

19-299
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Jos¢ Alberto Bor ‘

contra
Jesus Martinez

Bori. — Mias que una polémica deseo que nuestra conversa-
cion sea una seric de comentarios sobre puntos concretos y
contrastaremos nuestros pensamientos, toda vez que ambos so-
mos argumentistas. Yo quisirea empezar sobre el asunto del co-
lor. ; Qué criterio tiene Vd. antes de empezar a filmar una pe-

licula para hacerla en color o en blanco y negro?

Martines. — El criterio que tengo al hacer una pelicula es
hacerla en color ya desde un principio. Es la manera que veo
més facil para mi y pienso que debe ser asi, porque la vida se

ve en color.

Bori. — ;No cree Vd. que esta eleccion deberia ser algo
mas concienzuda, en funcion un poco del tema que vaya Vd. a
tratar en la pelicula?

Martines. — La cuestion del tema para mi no tiene impor-
tancia. Me he dado cuenta y los demas también, como profesio-
nalmente se estd abandonando el blanco y negro. Se ha dicho
mucho que ciertas peliculas deben ser realizadas en blanco y

negro por su clima, pero también se ha demostrado cumplida-
mente que los mismos temas pueden realizarse en color, lo cual

ha sido del agrado de todos. Martinez contra-ataca

Bori. — Usted cree entonces que el blanco y negro ha sido ninguna antipatia hacia el blanco y negro, pero lo veo superado
superado por el color, o sea, que poco a poco, tiende a ser arrin- por el color.
e T ‘has escuelas modernas: no s g ! X :
conado pese a que hay muchas escuelas modernas, no solamente Bori. — ;No le parece que puede ser ésta una postura de co-

'n Europa, si > o e « 2 sig i sandos ; ; ; ; oy
en Enropa; sinosen todo/el iuntoque siggen dnterasindose por modidad o de renuncia partiendo de la base de que evidentemen-

2ETO  COMIC 2dio de expresion. . : ! ‘e .
¢l blanice ¥ negra/coma medigide fexpresion te el color en nuestro circulo de cine amateur, gusta mas, llega
Martinez. — Conozco las tendencias de la conservacion y méas al puablico, incluso me parece a mi que es mas sencillo de

persistencia del blanco y negro atin en esas escuelas. No siento realizar, particularmente en exteriores?
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Martinez. — En nuestro circulo no es ni mas ni menos facil
filmar en color o en blanco y negro, lo que ocurre sucede tam-
bién en el cine profesional, en el de taquilla. Actualmente nos
hallamos con mucha gente que comprueba si la pelicula es en color
o en blanco y negro y si es lo altimo no les merece tanto interés.
Esto ya se produce en la infancia y lo comprobamos en nuestros
hijos. Repito pues, que el color es una superacién del blanco y
negro.

Bori. — Pasemos a otro tema. Generalizando un poco y en
relacion con el cine profesional y el cine amateur, ;considera
usted que son dos campos diferentes, con unos pequefios puntos
de contacto, o un solo campo con una serie de matrices, que di-
ferenciandoles ligeramente, forman una sola idea?

Martinez. — Cine solamente existe uno, lo que pasa es que
todo estriba en los medios de realizacién. Esta es la diferencia fun-
damental entre ambos cines. Ahora bien, tanto en uno como en
otro, lo que de verdad interesa es tener buenas ideas y buena
realizacion. En el campo del amateur, que tiene cierta libertad
para expresarse, es precisamente donde veo los fallos mayores
atn que los que se producen en el profesional.

Bori., — Lo que Vd. afirma me parece muy bien como teoria,
pero desgraciadamente en la prictica todo esto se olvida y nos
hemos quedado con un cine amateur muy simpatico, sin ninguna
problematica especial y sin salirnos de los viejos moldes.

Martines. — La verdad es que en el tiempo que llevo filman-
do he visto una evolucién en el cine amateur bastante conside-
rable, casi me atrevo a decir que mucho. Asi hemos visto dis-
tintas tendencias a la hora de expresarse en argumentos, inclu-
so en documentales vemos cosas realmente muy buenas, pero es
un sector. Cierto es que existe una masa bastante considerable
que es la limitada a ese cine que Vd. llama simpatico y que yo
califico de comodo y es el que también nos hace pasar malos
ratos.

Bori. — Va la dltima pregunta sobre este tema. Si a una
pelicula suya la acusaran de ser muy profesional, de estar in-
fluida por obras profesionales, ;qué sentiria Vd. ante esta cri-
tica?

Martines. — Esta critica se me ha formulado y para mi ha
sido desagradable y precisamente si una cosa no influye en mi
es el cine profesional. Primero, porque dispongo de poco tiem-
po y segundo, porque yo me he situado en la conviccién de que
el cine que debo realizar, es expresar mis ideas, las cuales
serdn mas o menos acertadas, pero siempre realizaré ideas mias

Y

puedo afirmar que hasta la fecha todas mis peliculas son
ideas mias. En una de mis dltimas peliculas después de haber
filmado una escena, el protagonista vino a verme dias después,
para decirme que la misma escena la habia visto en una pelicula
de Jerry Lewis, siendo tan parecida que cualquiera dirfa que
habia sido copiada. Sin ver tal pelicula tuve bastante para eli-
minar aquella escena.

Bori. — Me parece que esta posicion es un poco cerrada y
pienso que la persona que siente el cine, debe vivirlo, debe estar
al dia y esto no significa copiar el cine profesional. Pasemos a
otro tema, el del sonido. ;No cree Vd. que en general existe
entre los amateurs una gran despreocupacién por la banda so-
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nora, que se utiliza sélo como complemento para evitar el si-
lencio ?

Martines. — En esto estoy completamente de acuerdo con Vd.

Bori. — Entonces dentro de este mismo campo del sonido me
gustaria que comentara Vd. la funcién de la palabra. ; Qué valor
tiene? ;Es un anadido mas? ;Es algo que debe suprimirse a

base de dar la idea s6lo por la imagen?

Martinez. — Pienso que cuando hay una gran idea y una
gran realizacion, huelga todo comentario. Ahora bien, si ademas
la pelicula esta bien sonorizada entonces la considero como algo
extraordinario y que es donde iremos a parar todos los cineistas,

si queremos ponernos al dia.

Bori. — A mi me preocupa que Vd. separe la parte de sono-
rizacion teniendo en cuenta todo lo que ella entrana: seleccion
de la misica, forma de colocarla, palabra, efectos, silencios; en
fin, que desgaje todo esto de la realizacion.

Martines. — Ello significa que las peliculas en su mayoria
se sonorizan cayendo en la vulgaridad, por tanto, sigo mante-
niendo que, si una buena idea y una buena realizacion son lo-
gradas, hallaran en la sonorizacion su complemento logrado.

Bori. — Para mi la palabra realizacién ya engloba ¢l con-
cepto de sonorizacion. Siguiendo con el sonido quisiera hablarle
de un tema que esta un poco olvidado, que es el de la utilizacion
de los efectos especiales y del silencio, todavia mis de este ul-
timo que muchas veces se considera como un fallo técnico. Asi
la parte de la pelicula en la cual no se oye nada ;no sera por-
que no se ha grabado bien? ;O porque se han olvidado del so-
nido? ;Qué piensa Vd.?

Martines. — El sonido con efectos y el silencio en las esce-
nas que sean convenientes es siempre interesante, pero es aqui
donde los cineistas caemos en la vulgaridad. Por este motivo lo
he separado y si lo vuelvo a separar, es porque el sonido es una
técnica aparte, a pesar de que entra en la realizacion, y nosotros
no disponemos de los medios que tienen los profesionales donde

la realizacién corre a cargo de un equipo aparte.

Bori, — Cambiando radicalmente de tema me gustaria que
comentara si cree usted que al cine amateur en general le so-
bra lo que podriamos llamar ambiente social, un regusto por los
ecos de sociedad y le falta cierta seriedad. En otras palabras, al
amateur le gusta salir en letras de molde, ganar concursos, ha-
cer viajecitos, ir a cenas, etc., y esto muchas veces influye en el
tipo de cine que hace. ;Qué opina Vd.?

Martines. — Sobre este ambiente social que Vd. alude, no
creo que influya en la mentalidad del cineista y menos que salga
o no en letras de molde. El cineista que verdaderamente ama el
cine, esta al margen de exhibiciones mis o menos mundanas,
pero tenga Vd. en cuenta que nuestro mundillo cineista es muy
reducido y que la divulgacion de nuestras obras y la captacién
de futuros cineistas, precisa de este ambiente.

Bori. — Sobre este punto de la captacion me gustaria hablar
de concursos, en el concepto que podriamos llamar de estimulo,
esa idea tan generalizada en la cual lo importante es que le
toque premio al mayor niimero posible de gente, porque esto atrae
cineistas. ;No cree Vd. que esta especie de obsesién es total-
mente perjudicial, porque desconcierta a muchos astores, no



solamente noveles, sino incluso veteranos, porque los premios
gustan, pero no orientan, a la vez que falta una critica un poco

meditada vy responsable de los films?

Martines. — Este tema es muy interesante. No estoy de
acuerdo en la forma que se prodigan los premios y mucho me-
nos que a la hora de dar un fallo se tenga en cuenta la categoria
del cineista sea novel o no. En muchas ocasiones estos estimu-
los son perjudiciales y encasillan a un cineista que sin tanta

facilidad aportaria mejores obras.

Bori. — Como ltima pregunta, aunque sea refiriéndose a un
tema ya tocado en otras ocasiones, quisiera que opinara sobre
esta disyuntiva. En los concursos y principalmente en el Nacio-
nal, ;qué es preferible? ;Jurado de profesionales o Jurado de
cineistas 7 Insisto en el tema, porque creo que la gran mayoria
de los cineistas estamos de acuerdo, pero todo queda en papel

mojado y no se ha hecho nada al respecto.
Martinez. — La verdad es que se ha hecho muy poco en ese
caso v lo cierto es que estoy completamente de acuerdo en que

los jurados deben estar formados por profesionales de prestigio,

pero como también comprendo que esto es muy dificil, sugiero
que ¢l jurado del Nacional se componga de dos profesionales,
dos criticos, v dos amateurs y ahora si me lo permite me gus-
taria, a mi vez, hacerle una pregunta. Ya que es Vi, un cineista
en activo y vemos muchos de sus films en los coneursos, me da la
impresion de verle un poco alejado del ambiente del cine ama-
teur. ; Por qué?

Bori. — Puedo darle dos razones: una referente a este al-
timo aflo en que estuve practicamente fuera de Barcelona. lLa
otra es mas general y se refiere a que a mi lo que me interesa
del cine amateur son las peliculas. Estas suelo verlas en los con-
cursos a los que asisto con bastante frecuencia, luego las sesio-
nes en general son repeticiones de los mismos films. Ademas una
parte muy interesante de estas sesiones, que podria ser el didlo-

go, queda en general bastante apagado.

Martines. — A pesar de todo lo que hemos dicho ¥ lo que

no nos hemos dicho ;seguira usted haciendo su cine?
Bori. — Si. ;Y usted?

Martines. — También.

Seleccion de films para la U.N.1.C. A.

Para representar a Espafa en el préximeo Concurso

Internacional del Mejor Film Amateur (U.N.I C.A) en

San Feliu de Guixols en el préximo septiembre, han
sido seleccionados los siguientes films:

ARGUMENTO :

“DOS QUARTS DE CINC*

de Juan Baca y Antonio Garriga

DOCUMENTALES :

EDOSE MOSCASH

de Tomas Mallol

CTEEIMI P S -

de Jorge Vall

“LA BELLEZA IGNORADA"

de José Mestres

El cineista, sumascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

AApA

AT

El cineista: Joaquin Panivino

Su mascota: El pato Donald

Su ecaracteristica: La pulcritud en la idea y en la técnica.
unida a la originalidad mis exquisita

o I
"



NOMBRES - NUEyOS -

DEL: CiINE

-AMATEUR

Antonio Jordana Serra. — Natu-
ral y vecino de Barcelona, del Comer-
.io. Socio de la Agrupacién Fotografica
de Catalufa, es muy aficionado a las
Bellas Artes, en cualquiera de sus mani-
festaciones.

Filma en 8 mm. y debuté en el penil-
timo Concurso de Temas Obligados de
con su film “Hivern”, no habiendo con-
con su film “Ivern”, no habiendo con-
cursado en ningtn otro Certamen. Actualmente estd filmando un
corto metraje sobre el amor mistico y esta en sus proyectos la
realizacién de un documental sobre psicologia femenina.

Juan Mier Viials. — Natural de Sa-
badell y residente en Barcelona, de pro-
fesion industrial, siente una profunda que-
rencia hacia la musica, involucrado este
amor con otro de igual intensidad: la
cinematografia amateur. Filma desde 1064
en paso de 8 mm. y su género predilecto
es la fantasia. Su cinta "La nena dels
cabells d'or™ merecid premio al estimulo
en el Concurso de Sabadell de noviem-
bre 1966. Su produccién es mas extensa, pero con un sentido cons-
ciente de la realidad persigue el perfeccionamiento, ambicion que
debe tener todo cineista v esta es la causa de que haya concursado
poco. Esta en sus proyectos una pelicula de mucha y noble ambi-
cion, de base auténticamente musical y de caracter sinfonico, lo
cual queremos determinar claramente, pues no se trata de ningu-
na cancion filmada. Vaticinamos buenos augurios a este cineista,
pues basicamente retine todas aquellas condiciones fundamentales
para ¢l desarrollo de un buen film.

Rafael Marcé Tejedo. — Natural de
Sabadell y residente en Barcelona, pro-
resional del Comercio, siente una gran
aficién por la musica que quizés podria
ser calificada mejor como devocion, lo
que le permite imprimir un sello de buen
gusto en su filmografia, Sus peliculas
“Las Fiestas de mi Ciudad”, “Luces Na-
videfas”, “ Andante” y “Sitis” han me-
recido preciados lauros, especialmente la
altima, que ha conquistado el primer premio de Fantasia en el
reciente Concurso de Pueblo Nuevo. Su género predilecto es el de
Fantasia, aunque no rechaza la posibilidad de filmar algin Argu-
mento. Actualmente esti en sus proyectos la realizacion de un
film referido a la creacion del Escudo de Cataluna.

Fernando Ruiz Gabas. — Natural
y vecino de Barcelona y de profesion
Técnico Publicitario. Es ademas Licen-
ciado en Derecho. Cultiva el deporte en
diversas manifestaciones, siendo las pre-
dilectas la natacion y el fatbol. Otras
aficiones suyas estan constituidas por la
Literatura y la Fotografia, que cultiva
desde su infancia, lo cual le ha permi-
tido irrumpir ventajosamente en el cam-
po de la Cinematografia Amateur.

Su pelicula “Castillos de Arena” merecié medalla de plata
en el XXII Concurso Social de la Agrupacion Fotografica de
Cataluna, a la cual pertenece. También merecié por el citado
film el trofeo al debutante de la Revista Otrro CINE.

Esta en sus intenciones seguir filmando reportajes y documen-
tales, sin renunciar a la idea de enfrentarse algiin dia con una pe-
licula de Argumento.
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Pedro Masdeu Rovira. — Natural de
Tarragona y residente en Barcelona, don-
de tiene emplazada su industria de Ar-
tes Grificas. Procede del vasto campo de
la fotografia, donde los trofeos conquis-
tados exceden del centenar y ello con
creces. Empezd en verano de 1066 y su
irrupcion en la cinematografia amateur,
marca un hito histérico en la Seccion de
Cine Amateur del CEC, pues merced a
este cineista, el Super 8 penetrd en el Centro por vez primera y
concretamente en el tltimo Concurso de Estimulo. La fotografia
que logra este debutante es maravillosa, sabiendo captar el asgecto
mis poético, Sus géneros predilectos, el documental y el reportaje,
¢ interpelado acerca de sus proyectos nos contesta: “Muchos.
Principalmente uno en el que he puesto mucha ilusion. Una anto-
logia filmica que pienso titular “Gent de Casa”. He empezado a
filmar los dos primeros que hacen referencia a * Pau Casals-Joan
Alavedra™ y " Salvador Espriu-Raimon”. Seguird después Joan
Mir6, Gaudi, etc. Es socio de la Agrupacion Fotografica de Ca-
taluna desde hace muchos afios y mas recientemente del Centro
Excursionista de Catalufia, Seccion Cinema Amateur.

Rosendo Conesa Bonet. — Natural
de Barcelona, donde reside y de profe-
sion Industrial Metaltrgico, las aficiones
previas a su irrupcion en el mundo de la
cinematografia amateur, fueron la misi-
ca y el dibujo. Respecto a la primera,
tiene ciertos estudios marginales de pia-
no y armonia, lo que le permite interpre-
tar obras de dificultad media, siendo
Chopin su autor preferido, pero su afi-
cion a la misica ha superado la grata y comoda posicion del sim-
ple oyente, pues ha llegado a componer tres sardanas, que fueron
interpretadas pliblicamente. La otra aficién, el dibujo, si bien ini-
cialmente constituyé una aficion, posteriormente ha tenido una
provechosa derivacién, pues actualmente utiliza este conocimiento
para el disefio de prototipos de su industria.

Filma desde 1960 en 8 mm., con cardcter familiar y se ha incor-
porado a la cinematografia amateur como socio de la Agrupacion
Fotografica de Catalufa, ¥ ha producido su primer film fuera del
Ambito doméstico: * El mundo esta lleno, lleno, lleno. lleno™ argu-
mento humoristico, cuyo género prefiere, v doblado en catalan.
Esta en sus proyectos asistir a todos los cursillos que organiza la
Agrupacién Fotografica, pues es un apasionado de la parte técnica
del cine. Lamentamos no conocer su pelicula, lo que nos permitiria
opinar sobre sus posibilidades, mas ello no obstante, si podemos
asegurar que retne tres condiciones de suma importancia para se-
guir un buen camino cineista y estas son su facilidad por el dibu-
jo, lo que le permite multiples posibilidades ; su condicion de com-
positor que le capacita para una buena seleccion musical destinada
a la banda sonora de sus cintas y quizds abrillantadas por misica
propia, y finalmente, su gusto por el caracter de la cosa técnica,
que le hard superar aquellos inconvenientes iniciales con que
tropieza el novato.

suspendidas

La Revista "OTRO CINE" anuncia a sus suscriptores y lectores que
el préximo nidmero estara totalmente dedicado al XXVI° CONGRESO
y XXIX° CONCURSO DE LA UNION INTERNACIONAL DE CINEMA
AMATEUR (UNICA). que se celebrara del 1 al 8 de Septiembre en
San Feliu de Guixols (Gerona). por cuya causa, seran temporalmente
las secciones habituales de esta revista. En otofio
préximo, reemprenderemos nuestro contenido corriente, de todo lo
cual rogamos tomen nota nuestros corresponsales y organizadores

de Concursos
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CINE INFANTIL

Algunos de sus

problemas

El cine infantil es algo demasiado vivo,
actual y vigente para que lo podamos
circunscribir en unos encasillamientos,
para que pueda ser aprehendido por sim-
ples esquemas. Los problemas que presen-
ta el cine infantil no s6lo son maltiples,
sino que vienen implicados a todo un sis-
tema de vida y de cultura en el cual, lo
queramos o no, estamos inmersos.

Ello no debe privar unos intentos de
planteamiento de esta problematica y al-
guna de sus posibles soluciones. Que nun-
ca seran definitivas mientras toda la es-
tructura o engranaje dentro de la cual
se mueven no tome al mismo tiempo una
direccion favorable a aquellos propuestos
ideales. Es decir, el cine infantil ofrece
de entrada todos los inconvenientes de las
especializaciones, las cuales sélo pueden
ser permitidas con eficacia mientras res-
pondan a un modulo de ser mucho mas
general, globalizado en lo que pudiéra-
mos llamar “la objetiva existencia vi-
gente”.

En otras palabras, ;puede permitirse,
ahora y aqui, la existencia de un cinema
infantil? De entrada, la respuesta no se
presenta muy positiva. Si a través de tan-
tos afios de experiencia y centenares de
millones en ayuda estatal no se ha logrado
cquilibrar o poner al dia una industria
cinematografica nacional y una produc-
cién “normalizada”, ;cémo vamos a con-
seguir resultados favorables en una espe-

por JOSE SERRA ESTRUCH

cializaciéon cuyo posible pablico no esta
ni organizado, ni culturizado y presenta
obviamente, por el contrario, unas posi-
bilidades econdémicas minimas?

Hacia falta en el panorama cinemato-
grafico nacional una figura tan tremenda
v valiente como la del actual director ge-
neral, José M.* (Garcia Escudero, para
tomar con plena responsabilidad semejan-
te empefio. Y no son de extrafar, dentro
de este ambito, las voces airadas que han
sonado apostrofandole muy duramente de
sofiador y falto de realismo.

Hemos creido, v asi lo hemos dicho en
algunos casos concretos, como ante las
irresponsables palabras de algtn cronista
del pasado Certamen de Gijén, que la po-

No son culpables
de los imdgenes que les llegan
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sic1on de Garcia ‘Escudero en este terre-
no no sélo era justa y noble, sino conve-
niente. Lo ha dicho el mismo director ge-
neral en mas de una ocasién, al condicio-
nar la bondad cinematogrifica de un in-
mediato futuro a la bondad cinematogra-
fica, a la adecuacion de imagenes que ob-
tenga la infancia de hoy. Una gran parte
de la responsabilidad de no haber buen
espectaculo es que no hay, no han sido
preparados, buenos espectadores.

Hoy dia entendemos muy adecuadamen-
te que el analfabetismo debe ser vencido
en la misma escuela y durante la infancia.
Pero atn en anchos sectores de opinion
se entiende unilateralmente este analfabe-
tismo como el lenguaje de las letras; afin
no queremos darnos cuenta, en términos
generales, de la existencia de este otro
lenguaje de las imagenes moviles que hoy
dia influye y condiciona més. Hemos de
procurar que nuestra futura juventud sepa
leer y escribir este lenguaje nuevo, que
recibe profusamente y el cual es una ma-
nifestaciéon poderosa de su época.

Mientras no nos impongamos en la rea-
lidad de esta necesidad, mientras no sepa-
mos ver en el cine algo mas que un mero
esparcimiento, un simple espectaculo para
llenar unas horas, no habremos tomado
la posicidon necesaria y conveniente para
enfrentarnos con plena eficacia ante tan
urgente realidad. Y dificilmente pasare-
mos, no ya a hacer cine infantil, sino a ser




simples enunciadores de semejante pro-
posito.

Para que ello sea, pues, posible debere-
mos cubrir unas condiciones incluso pre-
vias a la misma existencia de las pelicu-
las. Debe entrar en los planes escolares
de ensefianza primaria, por lo menos en
zonas de suficiente extension para que, a
escala nacional, Ia influencia se manifieste
evidente, una sistematica educacion esco-
lar de los pequefios espectadores. Debe
procederse, para realizar esto, a dar una
debida educacién al profesorado para que
pueda revertir sus conocimientos en este
terreno, no adquiridos en los bachillera-
tos, normales o universidades, hacia la in-
fancia. Debe procederse a la formacién y
adecuacion de los cuadros de ensefianza
que preparan dicho profesorado. Y debe
ser organizado el mercado, los nifios, en
una serie amplia de cine-clubs que obten-
gan en la continuidad los mejores frutos
y garanticen a éstos la existencia econo-
mica,

Junto a esto, debe estudiarse el estado
real de incultura cinematogrifica en que
se hallan estos nifios, conocer a valida es-
cala sus vigentes gustos, inclinaciones y
necesidades para, a partir de aqui, inten-
tar elevar continuamente su estadio de
exigencia. Y, después de todo ello, una
vez adquiridos ya estos conocimientos por
oportunos sondeos, hacer las peliculas que
esta estudiada realidad obligue. Todo otro
esfuerzo, producir apresuradamente para
decir solo que hay un ntimero determina-
do de films en el mercado, es dar palos
de ciego, perder no sélo el tiempo y el
dinero, sino algo infinitamente mas va-
lioso, los Animos.

Hay muchas cosas que pueden ayudar
al buen cumplimiento de esta clase de
programa. En primer término, indiscu-
tiblemente, los buenos deseos de la Di-
reccion General. En segundo lugar, po-
niendo en vigencia la mas acertada de sus
obras en pro del cine infantil: las Con-
versaciones y Certamen de Gijon. Las
Conversaciones hasta el presente, y este
afio iremos para la quinta convocatoria,
han sido de una inutilidad desesperado-
ra: Las personas que han sido designa-
das para dirigirlas, pese a su hondad
personal, han sido de una ineficacia alar-
mante y afio tras afio han reincidido sin
que —y esto es lo mas grave, lo que ma-
vormente quita esperanzas— haya sinto-
mas de su relevo. El Certamen nos ha
permitido afio tras afio ir conociendo pe-
liculas de la produccion mundial, y nos
ha demostado afio tras afio la buena vo-
luntad y tesén de sus organizadores gi-
joneses, pero ha faltado que la Direc-
cion General otorgara a estos magnifi-
cos organizadores gijoneses una mayor
libertad de iniciativa.

Otro aspecto que se va soslayando afio
tras afio es la formacién en Espafia de
un Centro Nacional del cine juvenil,
vinculado al Centro Internacional del
Film para la Juventud cuya sede, patro-

cinada por la UNESCO, radica en Bru-
selas. No somos, no podemos ser en la
época presente, una isla dentro del mar
universal de inquietudes hacia la infan-
cia. Somos humanos y estamos irremisi-
blemente dentro de una humanidad. Y
cualquier reticencia que implique aparta-
miento, que no dé urgencia a este senti-
do de universalidad en los problemas,
de colaboracion a escala internacional,
es una rémora medievalista que solo
puede sernos funesta.

También hay la necesidad, apuntada
reiteradamente en Gijén, de la formacion

Ellos, sin muchas veces sabarlo,
asperan les atendames cinematogréficomente

de una critica especializada hacia el cine
infantil. En términos generales, pero
muy generales, excesivamente, no se ha
producido tal adecuacién ni siquiera los
intentos de ella, los periodistas que han
acudido a Gijon, y demuestran ello las
mismas cronicas que han publicado, no
han estado ni de mucho a la altura de
las circunstancias, de la necesidad y ni
que decir tiene de los conocimientos mi-
nimos. Incluso han sido ellos mismos que
se han rebelado de una manera ptiblica
e inconsciente ante una tal necesidad de
especializacion.  “Entender del nifio”,
para ellos, era una cosa absolutamente
innecesaria, una simple ridiculez.

El panorama se ofrece muy amplio,
es muy extenso y nos dice que el ca-
mino a recorrer es largo y plagado de
dificultades. La misma Direccién Gene-
ral, que tan valiente y sagazmente ha ca-
lado en la necesidad de un cine infantil
especializado, no ha sabido o podido lu-
char con la suficiente energia frente a
las hérridas estructuras del cine comer-
cializado actual, que sin haber entendido
aun sus propios problemas ni haber-
los acometido ha querido entrar en
los nuevos y virgenes terrenos del cine
infantil a paso de carga y al son sélo de
oportunidades. El especticulo que han
ofrecido los productores en Gijon, erro-
neamente alentados por la presidencia de
las Conversaciones, ha sido penosisimo:
“todo es cuestion de pedir y saber pe-
dir”. Y asi, una vez obtenido el 6o %,
s6lo han acudido alli a solicitar mas,
como sea, cubrir de las formas mas ver-
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satiles y sin futuro, con el solo apre-
miante del hambre de beneficios rapidos,
el restante 40 % y todo lo que buena o
malamente pudiera caer.

No todo estd, si queremos situarnos
en verdad, dentro del arte del pedigiie-
fio. Hacer cine infantil no es un coto
para facilones. No es el campo de entre-
no de gente verde cinematograficamente
v pedagégicamente nula. Deberia haber-
se abierto esta posibilidad, al margen de
situaciones hechas y de inmovilismo, a
todos quienes veocacionalmente quisieran
lanzarse al riesgo, Clasificar las pelicu-
las una vez hechas, vinieren de donde
vinieren, calibrando sdlo los resultados.
Si estos eran buenos, darles una califi-
cacion y una ayuda; si no, no. Es muy
dificil sobre un guidn, que luego ha de
ser pasado a imdgenes y usualmente con
nifios, o sea contando con intérpretes no
profesionales, juzgar las cosas objetiva-
mente. Frente a las imigenes ya veri-
ficadas, montadas y sonorizadas, frente
a la realidad del film, es mas facil y se-
guro afinar los juicios.

Ello hubiera sido un campo de magni-
ficas posibilidades para todos los cineas-
tas amateurs. No quiere cllo decir que
todos se hubieran lanzado al riesgo y a
la empresa; pero estamos seguros que
algunos si, y en orden creciente a me-
dida que se hubiera visto compensacion
a los buenos y logrados esfuerzos. Para
tal cosa era necesario salir de unas su-
puestas obligaciones con gente de discu-
tible profesionalidad, que por otra parte
nunca habian realizado nada en este de-
terminado terreno y por tanto dificil-
mente podian alegar intrusismo en los
otros, v dejar rienda libre a las inicia-
tivas y a las posibilidades. Para tal
cosa debia ayudarse a toda la produc-
cion, no solo a los largometrajes, tanto
mas que éstos son los que en realidad
menos necesita el nifo, sino las redes
comerciales de la exhibicion. Para tal
cosa las juntas de calificacidn deberian
estar lo mas desapegadas posible a la
Direccion General, tal y como ya se
realiza ahora con las calificadas de inte-
rés especial artistico. Para tal cosa de-
heria haber apertura para las produccio-
nes en 16 mm., tal como la hay en 35 mm,.
teniendo en cuenta naturalmente las di-
ferencias de costos.

Queda atin mucho por hacer, tanto
que a veces nos parece, después de todos
estos afos, que es demasiado, Pero debe
hacerse, sin mas dilaciones ya, antes que
estos desaprensivos que han sido los pri-
meros y casi los tnicos en heneficiarse
se vuelvan para, con el mismo desparpa-
jo, intentar hundir con crueles pedradas
este necesario, imprescindible edificio.




El deporte: Tema de minorias

por ASUNCION VILELLA

Se’ suceden las retransmisiones deportivas, tanto por radio
como por television. Los locutores han afirmado muchas veces
que los programas han de ir dirigidos a la gran mayoria de te-
lespectadores y radioyentes. “Hay que complacer a todos” —di-
cen— “Los programas han de ser para todos los gustos”. Sin
embargo, por cada Opera retransmitida hay veinte partidos de
fatbol, por cada sesion de ballet diez de baloncesto y, por cada
programa inteligente, cien que requieren un minimo de esfuerzo
mental. ;Quiere decir eso que el piliblico es estpido? De nin-
guna manera. Kl pablico lo que quiere es no complicarse la vida.
Y, lo que son las cosas, todos esos deportes, todas esas compe-
ticiones deportivas que podemos ver y oir a todas horas, estin
materialmente ausentes del especticulo por excelencia: el cine.

Salvo raras excepciones (en el campo profesional citemos las
peliculas de las Olimpiadas; y en el amateur el rollo que filma
un padre, orgulloso de su retofio, cuando éste juega su primer
partido de fathol con los salesianos) el deporte no entra en el
cine, al menos de una manera directa.

Ha habido peliculas en las que el protagonista era un glo-
rioso espadachin, o un furibundo caballista. Recordemos también
¢l caso de la seforita que nadaba como un pez. Y no olvidemos
a los repetidos “Tarzanes™” ni a los forzudos trapecistas. Y en
tiempos mas remotos a Harold Lloyd, el hombre mosca y todos
los demas compafieros del cine mudo, excelentes acrébatas. Ac-
tualmente, el héroe mundial es el agente polifacético que lo mis-
mo atiza katas mortales que descerraja de un tiro siete espias
puestos en fila india.

Pues bien, todos estos protagonistas, héroes de su momento
propicio, fueron y son grandes deportistas. No se recurrid a
cllos para realizar una pelicula, sino que fueron cllos los que
la inspiraron.

El publico los admird, los admira todavia. Se queda bo-
quiabierto con sus proezas. Es posible que, cuando el estrellato
les sonria, el virtuosismo se les suba a la cabeza y esos mismos
héroes olviden su dignidad deportiva y exijan un doble para los
momentos de peligro. ; Pero es que el extra también es un de-
portista !

Al publico le gusta la accidon, pero todos los que se mueven
en ella saben hacerlo. Si un sefior da una patada con maestria
es que antes ha dado muchas mas. Lo dificil es compaginar esa
accion con un tema logico y agradable.

En el cine sucede al revés que en TV y radio. Al puablico le
apetece un poco de amenidad y no se conforma con la simple
expectacion de un partido o de un combate. Ha pagado su butaca
v quiere ver una pelicula, con deportista o sin ¢, pero pelicula
al fin.

Y es que cuesta mucho hacer de un deporte un espectaculo
digno. Cuesta tanto que los cineistas no se toman la molestia de
intentarlo. Se hacen buenos documentales de folklore, de viajes
encantadores, de costumbres exéticas y desagradables, de corri-
das de toros..., pero de deporte, nada. No hay quien se atreva.
Hemos visto documentales grandiosos, otros que lo eran menos,
algunos, pocos, verdaderamente repulsivos, pero todos, absoluta-
mente todos eran muchisimo mas dificiles de realizar que cual-
quier reportaje deportivo.

Al piblico no le gusta complicarse la vida, pero parece que
a los cineistas les ocurre todo lo contrario. Esperamos que la
proxima aventura-Bond, con todo su rebafio de luchadores orien-
tales, se filme en casa, con ayuda de los vecinos del tercero y
gane, ademas, el primer premio en la UNICA. Por ahora es el
tnico deporte que veremos.
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Solamente el tomavistas

FUJICAZ

 de carga instantanea le ofrece

esta ilimitada versatilidad:

Z0OM DE 8,5 a 34mm. FUNDIDOS ABIERTOS

=

FUNDIDOS CERRADOS  FUND. ENCADENADOS

...0 SIMPLEMENTE ENCUADRE Y FILME

Para excepcionales peliculas de brillantes
colores. El tomavistas Fujica Z-2, es el
Unico de carga instantanea de 8 mm.con ob
turador . ariable. Para captar momentos de
gran accign. deportes, etc. poner la maxima
velocidad (24 imégenes por segundo)y tendra
planos de gran realidad y nitidez Puede fil-
mar desde el coche. el én o tren, sin la
menor oscilacion que perjudique la fidelidad
de la imagzn. Todo ello se efectua con gran
facilidad. gracias a la ayuda del ojo eléctrico,
que determina en todo momento la exposi-
cidn correcta

Fundidos abiertos o cerrados. Solamente
con dar la vuelta al dispositivo especial que
lleva incorporado el tomavistas Fujica Z-2,
controla la abertura del obturador,

Fundidos encadenados. Para sobreponer
unas imagenes con otras El tomavistasFujica
Z-2, es el inico de B8 mm, gue le permite el
rebobinado de la pelicula, crea exposiciones
dobles o sobrepone gradualmente una esce
na sobre otra.

Efectos animados o fotos fijas, se consiguen
accionando el control que pasa de movimien-
to total a futo a foto.

Mando a distancia. Un cable de 5 metros le
permite manejar la Fujica Z-2 sin tener que
accionar desde el mismo aparato el botdn de
disparo

Accién del Zoom. La ingeniosa forma de ac
cionar el Zoom, le permite. de forma réapida
y precisa encontrar la focal necesaria para el
perfecto encuadre de la escena a filmai tanto
si la misma se encuentra cerca o lejos

Enfoque muy claro. Un telémetro de imagen
partida, ademas de la vision por el objetvo
(reflex), le permite un enfoque de precisidn
que aumentara la calidad de sus peliculas

Exposicion manual. Ademas de la posioili-
dad del automatismo total, la Fujica Z-2 Ie
permite accionar, de forma manual, 1a expo-
sicion deseada en aquellas situaciones de |uz
poco corrientes, o para efectos especiales

Calidad de profesional. Sclamente con los
tomavistas Fujica Single-8, podra conseguir
la calidad del cine protesional,ya que el pre
sor de la pelicula conserva a ésta correcta-
mente alineada con las dpticas de los objeti
v0s, consiguiendo con ello el mas brillante y
perfecto colorido jamas visto. Estas peliculas
podra proyectarlas indistintamente en pro-
yectores de Single-8 o Super-8.

FUJI PHOTO FILM CO. LTD.

Esta es la nueva

Representante Exclusivo en Espafa:

FUJICA Z2 Grsed

de carga instantanea

MAMPEL ASENS, S.A.

Consejo de Ciento, 221 - Barcelona-11




Comentario a la X Competicion de Estimulo

El lector conoce el fallo, transcrito en el namero anterior.
Por otra parte, bastantes peliculas de las presentadas, fueron
comentadas en nuestra edicién enero-febrero y en la seccion de
“Nombres Nuevos” hallara el lector referencia de los cineistas
debutantes. Ante todo ello vamos a realizar algunos comentarios
de caracter general.

Existe una idea, lamentablemente cquivocada, de que el Cer-
tamen de Estimulo es un concurso menor, lo cual hay que ana-
lizar. Es menor en relacion con el Concurso Nacional y lo sera
también respecto a otros concursos de reconocida solvencia y
prestigio, por todos conocidos y que no hace falta mencionar al
detalle, pero lo cierto es que este concepto de “menor” acaba
aqui. Es frase del propio Presidente del Jurado (desde hace diez
afios) de que se trata de un concurso de gran responsabilidad,
pues la benevolencia excesiva, puede irrogar la creacién de fal-
sos valores, que al saltar las fronteras de este Certamen, acumu-
larfan profundos desengafios. En realidad es un concurso for-
mativo, del cual han surgido muchos y actualmente buenos ci-

neistas, Asi no debe sorprendernos la cautela del cineista Baldé,

Durante el mes de abril se celebraron cuatro interesantes se-
siones, siendo la primera, el dia 5, proyectandose el film realizado
por el critico cinematografico Juan Francisco de Lassa “Las ma-
nos de Pons Cirac”. El film fue presentado y comentado por su
autor, Terminada la proyeccion, Juan Francisco de Lassa se pres-
té6 amablemente a un coloquio siendo interrogado por diversos
asistentes y contestando cumplidamente y con abundancia de datos
a cuantas preguntas se le dirigieron.

A la semana siguiente, en el dia 12 se proyecto el film sobre
Gaudi “ Caos-Sintesis en piedra” del cineista sueco Rolf Wohlin,
quien asistié a la proyeccion. Previamente a la proyeccion de la
pelicula, que la revista Otro-Cine comentd el afio pasado bajo
el titulo de “ Suecia nos descubre a Gaudi”, el Secretario de “ Ami-
gos de Gaudi”, Enrique Casanelles dirigi6 la palabra al auditorio
cn una breve y fluida charla con comentarios de la pelicula y
también acerca de la genial figura de Gaudi, glosando aspectos

inéditos de esta figura excepcional y que conoce Casanelles como

Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia

por d REVENTOS ALCOVER

saturado de su responsabilidad y que acumula una experiencii,
de diez certamenes.

Independientemente de cuanto antecede, debe prevalecer un
sentido optimista respecto a este concurso, el cual sirve de “es-
paldarazo™ y también de trampolin para saltar al Nacional. No
nos permite la falta de espacio, historiar este Certamen, mas cllo
seria sumamente curioso, pues observariamos que los valores acre-
ditados en “Estimulo” tienen siempre una consolidacion ulterior
v entiéndase que me refiero a cineistas, no a peliculas.

Me dirijo con todo afecto a aquellos cineistas que han que-
dado sin distincion alguna en este Gltimo Certamen. No se des-
animen. Sigan luchando y que conste que todos sabemos que esta
es una lucha muy grata.

Finalmente y haciendo una excepcion con lo escrito al prin-
cipio, entiendo que ineludiblemente debo dirigirme a aquellos
cineistas premiados, que por razones ajenas a mi voluntad no
aparecen ni en “Nombres Nuevos"” ni tampoco sus peliculas fue-
ron comentadas en el nimero enero-febrero. Les felicito y les

ruezo desde estas columnas, se sirvan excusarme,

ity
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consecuencia del profundo y dilatado estudio que sigue efectuando
acerca del arquitecto catalan, de renombre universal.

El dia 19 de abril se proyectaron dos films del galardonado
cineista Juan Olivé Vagué: *Caballos en la ciudad" y “Profecia
cumplida”. Al final de la proyeccién y dirigido por Jesis Angulo
tuvo lugar un cologuio que iniciado acerca de los films proyecta-
dos, derivé al simpatico tema de la asociacién barcelonesa * Arca
de Noé"”

El dia 26 por la tarde se proyecté una seleccion de films pre-
miados en la X Competicion de Estimulo y por la noche diversos
socios, acompaiiados de algunos miembros de la Junta, siguiendo
tradicional costumbre se trasladaron al Monasterio de Montserrat
para postrarse a los pies de la Virgen Morena en solemne reno-
vacion de votos. La ceremonia fue muy solemne y las atenciones
por parte de la Comunidad fueron mdltiples, pudiendo disponer

de asientos previamente reservados.
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lluminacion extraordinaria
Proyeccién cuadro por cuadro
Introduccion de la pelicula completamente automatica

CARACTERISTICAS
Pelicula : Super B, en carretes de hasta 120 m. de
capacidad.
Accionamiento : Por motor asincrénico sin espirales de trans- :
misién. Velocidad, 18-24 cuadros/segundo. r
Mando : Por medio de conmutador central.

Colocacién de la pelicula: Completamente automéatica hasta el mismo
centro del carrete receptor.

Sistema de iluminacién : Lampara de yodo-cuarzo de 12 V/100 W.
Objetivo de proyeccion : AUSTROVAR 1:1,3/15-25 mm, de 10 lentes.
Lémpara piloto, proyeccién cuadro por cuadro.

P. v. P. 8.900,— Pptas.

EEDE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO
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por Carlos Almirall

GRAUS (Huesca) 12 al 15 septiembre
FIESTAS DE GRAUS

Tas fiestas de la villa de Graus, en la
provincia de Huesca, son unas de las mas
tipicas de todo el Pirineo aragonés y
constituyen una briosa y célida amalga-
ma de cantos y bailes, que a su propia
originalidad unen el empleo del dialecto
grausino.

Al tener que acudir los cineistas al
Congreso de la UNICA en San Feliu
de Guixols, desde los altimos dias de
agosto al 8 de septiembre préximos, nos
parece muy oportuno ofrecerles la posi-
bilidad de acudir a unas fiestas de muy
antiguo origen y que, sin embargo, han
ido conservando todo su sabor y colorido.

Se inician las fiestas con la “vispera”,
que tiene lugar el dia 12, con la actua-
cién de la gran rondalla y la entrada
de gaiteros y bandas de misica. Los dias

13 v 14 acogen los animados festejos en
los que el cineista deberd recoger en sus
abundantes metros de pelicula las wva-
riadas incidencias y multicolores aspectos
de: “Los Dancez”, asi llamado en grau-
sino, un variado y sorprendente baile
amenizado por los gaiteros; “Las cintas”
otro original baile en el que también in-
terviene el equilibrista “Furtaperas” y
los “caballez™, “caretas”, gigantes y ca-
bezudos, resultando en conjunto un es-
pectaculo digno del mayor elogio y cien
por cien cinematografico.

El dia 14 se celebra por la Cofradia
del Santo Cristo la tradicional “Llega™,
con numerosos mozos montados en sus
corceles y provistos de unos sacos que los
vecinos van llenando de dinero y trigo
en agradecimiento al Santo Cristo por el
buen resultado de las cosechas. El baile
que ejecutan los mozos danzantes en “la
Llega™ es de lo mas original y antiguo
del pais, pues se remonta a la época de
Felipe V y de hecho no ha sufrido va-
riaciones. Unos magnificos encuadres pa-
ra todo cineista,

Finalmente, es obligatorio reservar un
par de rollos para las tomas de la plaza
de Toros que se levanta de madera en la
plaza Mayor y atrae a todos los habi-
tantes de la comarca grausina-ribagorza-
na. Las secuencias de la plaza, con su
tipismo, de las fachadas de las viviendas
de la plaza Mayor, con sus balcones y
ventanas abigarrados de ptblico, en el

que destacan las aragonesas luciendo sus
encantos, darin a la realizacion cinema-
togriafica un colorista espectaculo, no
igualado en parte alguna, y que adqui-
rira singular relieve, a poco que se acier-
te a amalgamar las muchas notas hu-
manas y simpiticas que surgen esponti-
neamente entre tanta muchedumbre.

OTROS INTERESANTES
LUGARES PARA FILMAR

Julio 9 (a confirmar), — El “APLEC
de MATAGALLS", — Ver niim. 66 de
Otro Cine. Agosto, 24. San Barto-
lomé, — FIESTA MAYOR DE SIT-
GES (Barcelona). — Ver nam. 61. Sep-
tiembre, 12. — Murcia. ROMERIA DE
LA VIRGEN DE LA FUENSANTA.
Ver ntim. 73.

V Salon de Arte de Martorell. Con-
curso de Cinema Amateur.

Tema local: un primer premio de
2000 pesetas, un segundo premio de 700
pesetas y un tercer premio de 300 pese-
tas, los tres con el Trofeo “Torre de
Martorell”, de oro, plata y bronce res-
pectivamente. Premio Caja de Pensiones
de 1.000 pesetas al mejor film de un
artista local. Tema libre; con iguales
premios que el tema local. Plazo: 2 de
abril.

II Trofeo A.R.ILC. Agrupacié Ripo-
llesa d'Iniciatives Culturals.

Tema libre, exclusivo 8 mm.,, finié pla-
zo 25 de abril.

I Certamen de Cine Amateur de la Vi-
lla de Centellas.

Para 8 y 16 mm,, siendo el plazo de
inscripeion durante el periodo 24 de abril
a 20 de mayo, estableciéndose ¢l gran
premio * Pino de plata”.

IT Festival de Cine Amateur de la So-
ciedad La Principal, de Villafranca del
Panadés.

Para 8 y 16 mm,, finié plazo el 20 de
abril,

Agenda
del Concursante

I Semana Internacional de Film Reli-
gioso Amateur. Leiria.

Tema religioso gue puede ser tratado
como argumento, documental, reportaje
o fantasia. Admite los films de 8§ mm,
super 8, 0's mm. y 16 mm.,, finird el pla-
zo el proximo 30 de octubre.

[V Festival Internacional de Cine de
Kelibia.

Para films de 8 mm. 9’5 mm. y 16 mm.
Las proyecciones tendran lugar entre el
18 v el 23 de julio.

The 38th Annual PSA-MPD Inter-
national Film Festival.

Organizado por la Photographic So-
ciety of America — P. O. Box 4034
Long Beach, California, USA., exclusiva
para peliculas de 8 y 16 mm, fine el
plazo de inscripcion ¢l 17 de junio.
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XVI Festival d¢ Film de Montafia y
Exploracion  Ciudad de Trento. Para
films de 35 y 16 mim,, fine plazo el pro-
ximo 5 de septiembre. Las proyecciones
del 24 al 3o siguientes. Organizado por
¢l Club Alpino Italiano y Municipio de
Trento.

I Concurso Cine Amateur Deportivo
Centro San Luis de Bilbao. Organizado
por el Vizcaya Club Cine Foto. Plazo
20 de mayo 1967. Para 8, super 8 y 16
milimetros.

La Revista OTRO CINE advierte a
todos los cineistas amateurs que en
la Seccién cineista del Centro Excur-
sionista de Cataluna tendrin a su dis-
posicién constantemente la mds am-
plia informacién sobre todos los con-
cursos a celebrar y qne el cardcter bi-
mestral de nuestra Revista no nos per-

mite comunicar con la debida antelacion




[ Gala de Films Amateurs en Navarra

El Club cineista amateur de Pamplona
s¢ ha fundado dentro de la seccion de
actividades del Circulo Catalin de Nava-
rra persiguiendo el fin de incrementar
la aficion a la cinematografia de paso pe-
quefio en aquel antiguo reino. Con tal
motivo se organizd la primera gala de
films amateurs, con la colaboracion de
la Agrupacion Fotogrifica de Catalufia
y ¢l Cine Club Lux. A este fin se de-
cidié que las proyecciones fueran en el
espacioso Salén Loyola, para poder ofre-
cer la sesion al mayor nimero posible de
espectadores. Como contribucion al éxito
de la “gala™ se encargd a la Agrupacion
Fotografica de Cataluia la seleccion de
10 peliculas de verdadera categoria y que
ésta fuera indiscutible. Dicha seleccion
es la siguiente: “Lluvia en la ciudad” v
“L'Estel”, de Enrique Sabaté: “Todo
es segun el color” y “La jaula abierta”,
de Jesus Martinez; “De nit”, de Jai-
me Alberich; “Silencio” y “Mirage”, de
Agustin Bascuas; “Casaus”, de José Re-
ventos; “Sed”, de Enrique Rodriguez, y
“Actio”, de Manuel Isart. Las peliculas
fueron presentadas por la sefiorita Flo-
rita Blanck y Agustin Bascuas, expertos
en estas lides y galardonados por las
mismas en el I Concurso de Las Corts
y en tres Festivales de San Feliu de
Codinas. Ambos presentadores fueron ob-
sequiados por su colaboracion en Pam-
plona con dos ceniceros de plata.

Al finalizar la proyeccion el Jurado
proclamé el Trofeo Unico que se conce-
di6 a una de las peliculas proyectadas y
cuyo nombre daremos a conocer en la
gacetilla siguiente.

La jornada de Pamplona fue muy sim-
patica y es prometedora de la creacién
de un ntcleo fructifero de cinematogra-
fia amateur, al cual desea la Revista

Otro cine los mejores éxitos.

Como anécdota de “suspense” diremos
que Agustin Bascuas y acompainante a
su regreso a Barcelona sufrieron un ac-
cidente que pudo costarles la vida. Cuan-
do el 600 conducido por Bascuas habia
penetrado en el tinel sito en el km. 42
de la Carretera Nacional San Sebastian-

los presentadores:
Florita Blanck y Agustin Bascuas

Tarragona, conio consecuencia de la hu-
medad dominante, al alcanzar una curva
en el interior del mismo tanel, el coche
derrap6, dando seis vueltas de campana
y quedando al final con las cuatro rue-
das hacia arriba, Afortunadamente los
ocupantes, el proyector y las peliculas
quedaron ilesos, mas no el coche que

practicamente quedd destruido por lo que

Entrega del Trofeo Navarra
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se refiere a carroceria. Felicitamos pues
a Agustin Bascuas y acompanante por la
suerte que tuvieron en este lance que
pudo convertirse en tragedia.

Sesion extraordinaria organizada por
la Agrupacion Fotografica
de Catalufia

Tuvo lugar en la noche del 15 de abril
en la sala Juan XXIII de la Institucion
Cultural del C.I.C.F. con la finalidad de
proyectar films de socios de la Agrupa-
cion que habian alcanzado el alto honor
de ser seleccionados para representar
oficialmente a Espaiia en el Concurso
Internacional de la UNICA.

Las localidades se agotaron con dos
semanas de antelacion al acto y el aforo
de la sala se vio rebasado con creces.

Se editdé un programa completisimo
con referencias de todas las peliculas, en
cuya primera pagina figura una glosa del
acto, debida a la autorizada pluma de
Delmiro de Caralt, Delegado de Espafia
en la UNICA. Las peliculas proyectadas
con indicacién de fechas y autores, fue-
ron las siguientes: 1933, “Montserrat”,
de Delmiro de Caralt; 1962, ¥ Sommium”,
de Juan Olivé; 1063, “El Espantajo”, de
Pedro Font; 1063, *Mirage"”, de Agustin
Bascuas; 1964, “La guitarra”, de dona
Emilia M. de Olivé; 1965, “Caracol”, de
Tomas Mallol; 1966, “Casaus”, de José
Reventds; 1066, “El pajaro rojo”, de

“

Domingo Vila, y 1066, “Anselmo”, de
Jestis Martinez.

No comentaremos las peliculas a par-
tir de 1062, porque ya lo han sido en
esta revista. Excepcién aparte haremos
respecto al film “ Montserrat”, desconoci-
do por las nuevas generaciones de ci-
neistas y que, expresado sea con la ma-
yor sinceridad, estibamos dispuestos a
recibir con un gran respeto, por lo que
pudo representar en su tiempo, conside-
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rando que en los siete lustros transcu-
rridos, la técnica ha evolucionado progre-
sivamente y que el film “Montserrat”
adoleceria de inconvenientes propios de
Ja época de su filmacién, mas lo cierto
es que nos llevamos una gran sorpresa,
porque independientemente de la causa
de nuestros temores, recibimos una am-
plia y apurada lecciéon de montaje, aparte
de otras cualidades que atesora la cinta,
tales como el sentido profundamente emo-
tivo ,sin caer en ninguna fiofieria, el es-
tupendo equilibrio que se mantiene entre
el paisaje, los dos personajes y la linea
argumental, todo ello jugado con una
gran sobriedad, sabiendo captar al es-
pectador al extremo que éste llega a ol-
vidar la ausencia del color.

La presentacion de las peliculas corrié
a cargo de la seforita Florita Blanck,
magnifico exponente de belleza medite-
rranea y de Agustin Bascuas que en uno
de sus comentarios agradecio la valiosa
colaboracién de aportacién de datos de
la Seccion de Cine de la entidad frater-
na Centro Excursionista de Catalufa.

Al iniciarse la segunda parte del pro-
grama, Bascuas explicd lo que fue la
primera Gala de Cine Amateur de Nava-
rra, lo que queda expuesto en la gaceti-
lla anterior. Afiadio que en Barcelona
solamente tres personas (se referia a la
sefiorita Blanck, al sefior Roig, Presi-
dente de la Agrupacion y a ¢él mismo)
conocian el nombre del vencedor en Pam-
plona, lo cual era ignorado por el pro-
pio interesado y que a continuacion el
sefior Roig daria a conocer. Tomé la pa-
labra, explicd el significado del acto,
exaltando el valor social del mismo y
agregd que preferia que fuese una deli-
cada voz femenina la que proclamara el
nombre del film vencedor, a quien se ad-
judicaba el Trofeo Unico, consistente en
una bandeja de plata. El pablico se im-
pacientd y al fin Florita Blanck pronun-
cio el nombre del film ganador: “Ca-
saus”. Su autor acudié a recoger el pre-
mio y siéndolo también de estas lineas,

entiende debe poner punto final.

Sesion en la Academia de Ciencias
Meédicas

El dia 13 de abril, en ¢l Salén de Ac-
tos del Colegio de Médicos, se celebrd
una sesion extraordinaria de cine dedica-

da al mundialmente famoso cineista cana-

diense Norman McLaren, proyectandose
la siguiente seleccion de sus peliculas:
“ Phantasy

, “Rythmetic”, “Norman

McLaren's opening specch”, “Le Merle”,
“Serena”, “Lines”, “Little phantasy” y

“Begone dull care”. Acto seguido se ce-
lebré un breve coloquio en el que inter-
vinieron los cineistas Juan Olivé Vagué,
Jestis Angulo Bielsa y José Luis Guar-
ner, cruzandose con el piblico un ameno
intercambio de ideas.

Como complemento del programa se
proyvectaron los films de Juan Olivé
“Somnium” y “Menorca, la isla blanca
y azul” y otro de su esposa D.* Emilia
M. de Olivé: “Cataratas del Niigara”.

La presentacién de la velada corrio a
cargo de Juan Olivé, lo que contribuyd
a aumentar la simpatia que ofrecio la

sesion en todo su conjunto.

Cursillo cologuio de Formacion
Cineista Amateur

Organizado por el Film Club Manresa
del Centro Excursionista de la Comar-
ca de Bages, presenta un programa in-
teligentemente construido en su tematica
y cuyo contenido es el siguiente: “Como
tenemos que filmar”, “Como desarrollar
las ideas”, “Como hacer interesante un
film familiar”, “Importancia del monta-
je”, “La presentacion de un film”, “Ti-
tulos y trucos”, y “Como sonorizar un
film”. El profesorado del cursillo es el
siguiente: Juan Solernou, Jests Borris,
Francisco Rivera, Pedro Perera, Fran-
cisco Gasol y José Ferrer.

Proyecciones en Sabadell

Por la obra cultural de la Caja de
Ahorros de Sabadell y bajo la organi-
zaciéon dirigida por Juan Ripoll, antiguo
Redactor Jefe de la Revista, en la cual
dcjé muy grato recuerdo, se celebraron
dos sesiones como homenaje a Walt Dis-
ney, coincidentes ademas con la Fiesta
del Libro. La primera sesién se celebrd
el dia 7 de abril proyectindose el film
de Walt Disney “Blancanieves y los sie-
te enanitos” en ¢l Teatro La Fariandula,
para los escolares de la ciudad, en cola-
boracion con Cine Club Sabadell y el
Magisterio Local, todo ello abrillantado
con comentarios a cargo del colaborador
de Otro cINE, José Serra Estruch.

En el dia 22 del mismo mes, a las do-
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ce de la manana se procedié a la aper-
tura de la Feria del Libro y de los pues-
tos de flores y a continuacion se inaugurd
la exposicion del concurso escolar home-
naje a Walt Disney, entregindose en la
misma jornada los premios concedidos
en dicho concurso.

Sesion en la Casa de Madrid

Celebrada el dia 6 de abril a cargo de
los cineistas Juan Olivé y José Mestres,
proyectindose “Puerto de la Paz" y
“Perfil del Parque Zoologico de Barce-
lona”, realizadas por el primero y por
el segundo “Aleluya” y *Capricho”.

Jine Amateur en la Casa de la Cul-
tura de Gerona

En la sala de proyecciones de la Casa
de la Cultura, fue organizada por la Agru-
pacion Fotogrifica y Cinematografica de
Gerona una velada de cine amateur, pro-
yectandose films originales de socios del
Foto Cine Club de Palafrugell. Estos
fueron: “Stop a la Costa Brava" vy
“Madremanya, Monells i el seus voltans”,
de Antonio Clos y Eduardo Nicolau y
los films de Argumento “Cita con la
muerte”, de José Puig; “Aventura de
tardor” y “Cuidado con el reloj”, de
José Vives; “Cura daires”, de Antonio
Clos, v “Gota de agua, gota de luz”, de
Miguel Ramos.

Velada en Foto Film Calella

Se celebrd en el salén de Actos de la
Casa Sindical y corrio totalmente a cargo
del cinefsta, Tomas Mallol, proyectin-
dose los siguientes films: “Hivern”,
“400 golpes”, “Limpieza ptblica”, “La
guitarra y el mar”, “Sintesis de Prima-
vera”, “Caracol”, *“Maistiles”, *“Dos
Moscas™ y “Fever”.

La proyeccion fue enriquecida por un
breve parlamento a cargo de Mallol,
quien expuso el significado de cada film
y al finalizar la proyeccién contestd cum-
plidamente a cuantas preguntas se le di-
rigieron, entre las cuales predominaron

las de caricter técnico.
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FALLO DEL XV CONCURSO DE CINE
AMATEUR DE MURCIA

Premio extraordinario a la pelicula
“Hombres en rojo”, de Antonio Medina

Bardén, concediéndosele ademas de dicho

premio donado por el sefior ministro de

Informacion y Turismo, los siguientes:
£

Trofeo de Honor, Copa Paillard y Tro-

feo Anaca.

Trofeos de plata a las siguientes pe-
liculas: “La Carta”, de Antonio Puerto
y ademas Copa del gobernador civil y
Copa Paillard; “Marienbad”, de Pedro
Sanchez Borreguero y ademéas Copa del
Ayuntamiento; “Gala Medieval”, de An-
gel Garcia Garcia y ademas Copa de la
Caja de Ahorros; “Plegaria de un ar-
bol”, de Enrique Rodriguez y ademas
Trofeo Anaca; “Cruces y Tambores”,
de Conrado Torras y ademas Copa de la
Caja de Ahorros; “Un paso al frente”,
de José Alberto Bori y ademas Copa de
la Caja de Ahorros y Placa Agfa; “El

pajaro rojo”, de Domingo Vila.

Trofeos de cobre a las siguientes pe-
liculas: “Los Gatos”, de Agustin Bas-
cuas; “ El Campeonisimo”, de Jests Mar-
tinez; “Sitis”, de Rafael Marco; “Pri-

mavera”, de Juan Bautista Sanz, conce-

diéndosele ademis la placa Kodak ; * Oto-

counuvursuves
concursos
concursosg
concursoa

CaTatalihh t= ol ]

fio en oro”, de José Maria Ses¢, y “La
Farga Catalana”, de Joaquin Mateo.

Se concedié vy otorgé de manera ex-
cepeional un trofeo para cada una de las
siguientes peliculas: “Cineistas en ac-
cion”, de Florentino Gonzalez, por su
acierto en la realizacion de un tema de
humor y a la pelicula *Equilibrio™, de
José Serrano, por su interés anecddtico.

El Jurado calificador consideré los
méritos cinematograficos que concurren
en la pelicula “La Missa dels homes”,
de la que son autores Juan Serra y An-
drés Sitja, de Esparraguera; no obstan-
te, por considerar que el tema tratado
pudiera rozar los principios de la fe cato-

lica, dicidié abstenerse de calificarla.

IV CONCURSO DE LOS
“PATUFETS”

Este concurso de cine infantil en 8 mm.
ha side convocado por cuarta vez. Tiene
tres apartados: peliculas con caracter
recreativo  destinadas a nifios y nifas
menores de 12 afios; peliculas con cardc-
ter cducativo destinadas a igual publi-
co; v peliculas realizadas por los mismos
nifios, va sea en forma individual o co-

lectiva.

La concesion de " Patufets™ y pase de
las peliculas premiadas se efectuara el
dia 1 de junio, a las sicte de la tarde,
en la sala de proyecciones de AIXELA,
cursandose a tal efecto las debidas invi-

taciones.

Los anteriores concursos dieron el si-
guiente resultado. 1964: fueron premia-
das “La jaula abierta”, de Jesis Mar-
tinez y “Aigua”, de Federico Ferrando.
1065: “Aix6 teu, auxé meu”, de Juan
Antonio Vaca Garriga; “ Sintesis de pri-
mavera”, de Tomas Mallol, y “L'ostra”,
realizada por los nifios del cine-club del
Somorrostro. 1966: “El yeso”, de Ma-

nuel Balsells.

El jurado estara compuesto, como en
afios anteriores, por Aurora Diaz-Plaja,
Roser Cruells, Leopoldo Lopez, Juan

Ripoll y José Serra.

FALLO DEL PRIMER CONCURSO DE
CINE AMETEUR
DE LA COSTA DEL SOL

Tema Obligado (*Malaga y sus fiestas
deportivas™)

Primer premio: “La novia del sol”,
de Manuel Del Rio Garcia; segundo pre-
mio: “Malaga y la Costa del Sol”, de
Antonio Rosa Carrasco, y tercer pre-
mio: “Malaga Mediterraneo”, de Emilio

Tenza Marmolé.

Tema libre: Premio tnico a la pe-
licula “Camping Domingo Savio”, de

Antonio Jiménez Fernandez.

DICCIONARIO DEL CINE
ESPANOL, 1896-1965, por
[Fernando  Vizcaino Casas.

Editora Nacional, 1066. Co-

leccion  Mundo  Cientifico.

Serie Cinematografica. 24,5 x

17,5 cms. 206 fotografias. 317

pags. 400 ptas.

mente significativos ha produ-

Tal como rezan en el prélo-
20 del mismo libro, que firma

José M.* Garcia Escudero “es
ma obra fnica en nuestra hi-

sliografia cinematografica, gra- presa, que NO me parece exa-
cias a la cual, de ahora en ade- gerado llamar revolucionaria,
lante, el cine espafiol contara de una modificacion de sus

con un
nombres de valores o simple-

cido hasta ahora. Aparece en
el momento en qgue los gue es-
tamos al frente del cine espanol
nos hemos embarcado en la em-

registra de cuantos

pasado.

34-314

planteamientos artisticos y eco-
16micos, que, por lo radical y
profunda, no admite compara-
cion con cualquiera de las que
hayan podido realizarse en el
Pretendemos
nuestro cine a punto para lo
que exige el presente, y, mas
todavia para lo que exigira cl
futuro. Bueno es que la publi-

cacion de este DICCIONA-
RIO, fruto de una iniciativa
oficial, ponga de manifiesto que
el mirar hacia el porvenir no
nos hace olvidar el pasado; que
no somos hijos ingratos. Si cl
cine espanol, que llena la ma-
vor parte de las paginas del
DICCIONARIO, no fue todo
lo que hubiéramos deseado, sa-
bemos valorar lo que fue, qué
lificultades tuvo que wvencer
ROREL para serlo, por qué acaso no
pudo ser mas y en qué propor-
cion pesa todavia sobre nos-
otros, y tenemos que sentirnos
herederos suyos.”

P




DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

DA-IJITE
ey

PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lentlcular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamanos: 100x100 cm.
125x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafos: 75x100
cm.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic “Cheml|.Cote'!
} o Clerre automatico en el plé. tamafos:
{ 115x150 cm.-130%x180 em.-150x150 em.
18O0x180 cm.

ELECTROLET

L ) Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de |la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.

representante

CcCineco

NS, bori y fontestd, 11- barcelona t. 250 84 44 dir. e, cin ec o/ ——_ e




NUEVO CONCEPTO DEL ZoOM
"YASHICA Supers

CARACTERISTICAS:

* Objetivo Yashinon Electro-Zoom 1/1.7, 12 elementos,
con distancia.focal desde 8.5-42.5 mm; abertura
minima f/22.

Visor reflex libre de error de paralaje con ocular
graduable,

' Exposimetro CdS a través del objetivo, que asegura
exposiciones perfectas bajo cualquier condicién de luz.
Drsposntwo manual para escenas a contraluz. Pila de
mercurio_de 2.6V para activar al exposimetro CdS.

Para uso con cargador KODAPAK

Indicador en el visor que sefala la abertura estable-
cida; indicador que advierte casos de luz excesiva o
insuficiente y comprobador del estado de las pilas.

Motorcito que arrastra la pelicula a la velocidad de
18 imdgenes’ por segundo. Se puede filmar imagen a
imagen.

Indicador del tipo de pelicula cargada; filtro tipo A in-
corporado, dispositivo de control remoto; contador
de metraje de reajuste automatico; seguro del dispa-
rador y adaptador para aparate de iluminacién.

Accesorios: Empufiadura tipo pistola; correa porta-
dora; tapa del ocular; Control a distancia y pilas
secas.

Filtros de 46 mm tipo rosca COM PLETE SU EQU]PO

con una pantalla

KNOX

Estuche de piel.

Precio: 12.990.- pesetas

GARANTIA UN ANO.

\CREPRESENTANTES EXCLUSIVOS PARA ESPANA: g

oVv&a S. )4. ALCALA, 18 - TELF. 22128 24 - MADRID-14 S
’




LEICAFLEX

ERNST LEITZ GMBH WETZLAR

La maravilla fotografica reflex
con calidad LEICA

La LEICAFLEX es una cdmara reflex de 35 mm. para utilizar al nivel de la vista
que estd equipada con un espejo oscilante y objetivos de diafragmado automdtico.
Esta camara posee un visor extraordinariamente luminoso con un campo circular de
microprismas y un fotémetro incorporado de sulfuro cddmico, que se alimenta median-
te una pila y que va acoplada a los mandos del diafragmado automdtico y de la ve-
locidad del obturador  El nuevo obturador de plano focal de la LEICAFLEX sincroniza
el «flash» electrénico /10 de segundo y alcanza velocidades hasta de ! 50 de segundo.
Los objetivos altamente corregidos e intercambiables de la LEICAFLEX se proyec-
taron expresamente para el enfoque reflex y combinan la elevada velocidad con un
poder de definicion y un contraste extraordinarios.

Sirvase enviarme la documentacién relativa

a la cdmara LEICAFLEX.
Nombre
Profesion

Domicilio, rins
Poblg¢ion ot 0¢

Para informacion dirijose a su proveedor habitual o al

Representante para el Departamento LEICA en Espaiia:

GERMAN RAMON CORTES

Consejo de Ciento, 366 - 368
Teléfono 232 51 00

BARCELONA -9

ERNST LEITZ Gm. b, H-WETZLAR

Representante General: CASA ALVAREZ-Madrid
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AGFACOLOR CK 17

La pelicula cinematografica de doble ocho
Agfacolor CT 13 ,Tipo S" se utiliza en el mun-
do entero. Millones de estas peliculas han
dado ya prueba de su calidad. La repro-
duccion de los colores y la brillantez de
esta pelicula entusiasman a los aficionados.
AGFA-GEVAERT ha creado ahora una peli-
cula completamente nueva — una pelicula
para un nuevo formato:

He aqui sus ventajas: Imagen de superficie
mayor que la del film de doble 8 m Menor am-
pliacion en la pantalla = mayor nitidez m Apli-
cacion universal = para luz diurna y luz ar-
tificial m Sobresaliente reproduccion de los
colores con ambas clases de luz m Facil
colocacion de la pelicula - ya no es necesa-
rio enhebrarla m La pelicula ya no se vuelve -
los 15 m de la pelicula Agfacolor Super 8 pue-
den rodarse sin interrupcién m Regulacion
automatica a la sensibilidad de la pelicula m
Aumentada velocidad de paso = mejor
w% proyeccion del film
AGFA-GEVAERT




