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Proyector Paillard-Bolex

Modelo 18-5

El proyector 18-5 es un aparato
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Modelo DSL

La mas perfeccionada de las camaras
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célula detras del objetivo de toma de
vistas. Cadencias de 12 a 64 image-
nes/seg. Obturador variable. Marcha:
normal, continua e imagen porimagen.
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de 12,5 a 36 mm. Carretes de 7,5 me-
tros de pelicula “doble ocho*
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EDITORIAL

Estimulo pata el
cottomet‘ta:je

L A orden del 18 de noviembre creando los «Premios

Nacionales de Cinematografia para peliculas de
corto metrajen obedece a un claro proposito de la Di-
reccion General de fomentar y estimular la produc-
cion de documentales y merece el aplauso de cuantos
estiman este faceta que es una de las mdas puras del
cine.

Eziste, por una parte, el deseo de mejorar la cali-
dad de nuestro documentalismo, que en la mayoria de
los casos se realiza en muy precarias condiciones eco-
nomicas por su falta de rentabilidad.

For otra parte ha pesado en la implantacion de es-
tos premios anuales el hecho de que el documental cons-
tituye un medio de experimentacion y ensefianza para
los componentes de los futuros equipos de técnicos U
de artistas. Muchas alumnos diplomados del IIEC ha-
cen sus primeras drmas profesionales en el documen-
talismo.

Por ultimo hay que valorar el documental como in-
sustituible vehiculo de divulgacion de los valores na-
turales, artisticos y culturales de un pais, que puede
satisfacer ventajosamente la demanda de informacion
gue se solicita desde el extranjero.

Nuestros documentales han mejorado en calidad,
con fluctuaciones, en estos ultimos afios y es de espe-
rar que sigan su marcha ascendente hacia metas ca-
da vez mas ambiciosas. Los premios creados por el Mi-
nisterio constiluyen un importante estimulo y pueden
ser el comienzo de una politica orientada en favor del
documental espaiiol que en un futuro inmediato dard,
a no dudarlo, sus frutos.

Ahora bien; no hay que olvidar el problema, casi
angustioso, de las dificultades que hallan los cortome-
trajes para su exhibicion, a pesar de una Orden mi-
nisterial de hace veinte anos, que no llega a cumplir-
se en todo su rigor mi regularmente, la cual obliga a
la programacion de documentales en un determinado
porcentaje de semanas al afio.

Los estimulos que oiros gobiernos como el francés,
el italiano y el inglés concedieron en distintas ocasio-
nes a su cine documental, mediante la exhibicién obli-
gatoria, los premios a la calidad, etc., se han visto re-
compensados con creces por el alto mivel artistico y
técnico alcanzado en el documentalismo de dichos pai-
ses.

Sabemos que la Direccién General se propone con-
tinuar en su politica de proteccion al documentalismo.
Por otra parte, los productores de cortometrajes tienen
hecha una pelicion gque a primera vista puede parecer
contraproducente y que, al contrario, revela una inte-
ligencia y una honestidad profesional que les honra.
Se trata de que sea permilida cada vez en mayor ni-
mero la entrada de documentales extranjeros con el
fin de habituar al publico al gusto por el documental
¥ para que en union de los films espafioles puedan
confeccionarse buenos programas de cortos destinados
a cubrir la primera parte de las sesiones corrientes.



[:“A[I“A[IA José Palau Juan Ripoll
en torno
J. Lépez Clemente José L. Guarner
a los
nuevos contestan a las
sigui untas
derroteros gulenies preg
de
del cine OTRO CINE
1. (CREE USTED QUE LAS NUEVAS TENDENCIAS DE REALIZADORES COMO
BERGMAN, ANTONIONI, RESNAIS; DE LOS JOVENES MOVIMIENTOS AME-
RICANOS Y DE OTRAS NACIONALIDADES, MARCARAN UN HITO EN LA
HISTORIA DEL CINE Y DETERMINARAN UN PERIODO COMPARABLE EN
VOLUMEN Y EXTENSION AL DEL NEORREALISMO, POR EJEMPLO, O A
OTROS ANTERIORES?
2, (QUE CARACTERISTICAS ESTIMA USTED QUE CONTRIBUYEN PRINCIPAL-
MENTE A DAR FISONOMIA PROPIA A ESTAS NUEVAS TENDENCIAS?
3. ¢(LAS CONSIDERA USTED BENEFICIOSAS PARA EL ARTE CINEMATOGRA-
FICO? ;:ENTRANAN ALGUN PELIGRO PARA EL?
JOSE PALAU lo que, sin saberlo, andaban buscando. No lo sabian, porque

deplora que la labor introspectiva de las nuevas ten-
dencias se vea constrefiida a darnos un cine en el que
las sombras prevalecen sobre la luz; un cine en el que la
soledad importa mas que la esperanza.

ODOS los que, habiendo rebasado los cincuenta afios,
desde el primer momento nos interesamos por el cine,
hemos podido realizar una experiencia insustituible. La ex-
periencia que deriva de haber sido testigos del advenimiento
¥ constituciéon de un nuevo lenguaje artistico —el cine—
que seria la aportaciéon del presente siglo al mundo del arte.
La génesis y desarrollo del lenguaje fotogénico ha tenido
lugar ante nuesira vista. Hemos podido «vivirlo», experi-
mentarlo en cada una de sus etapas sucesivas. Y en cada una
de estas etapas pudimos incurrir en la ilusién de creer que
los resultados que nos ofrecia tenian caracteres definitivos,
para caer luego en la cuenta de que no habia tal cosa. La
novedad absoluta de los hechos que se daban, explica la
sorpresa que nos hacia indulgentes, al mismo tiempo que, al
faltarnos cualquier perspectiva que pudiera permitirnos una
visién retrospectiva, nada podiamos saber del punto en el
que nos encontrdbamos de la curva ascendente a la que
se adscribian las sucesivas conquistas del léxico cinemato-
grifico.
Ahora bien, Si los realizadores de antafio pudieran ver
los resultados de hoy seguramente concederian que éstos eran,

de saberlo lo habrian realizado. Por lo mismo, la explicaciéon
de lo que se producia afios atrds, la encontramos en lo que
estamos viendo hoy, de la misma manera que comprende-
riamos mejor el valor real de Ingmar Bergman, de Alain
Resnais y de Michelangelo Anionioni si, por un imposible,
pudiéramos ver lo que nos aguarda en un futuro préximo.
Por decirlo brevemente: no podemos perder de vista que el
cine contintia progresando. Nadie va a creer que las obras
de los autores mencionados representan una etapa imposible
de rebasar. Por el contrario, estamos convencidos de que,
por largo que sea €l plazo de crédito que le concedamos,
afios vendrian en que un cine, hoy tan incitante, habra de
parecernos indigente, como nos lo parecen hoy los resu'tados,
ayer igualmente incitantes, que alcanzaron gente como Seas-
trom, Dreyer, Dupont y Stroheim.

Mas, sea lo que fuere del momento en el que nos encon-
tramos, una cosa parece cierta. Y es que hemos alcanzado
los umbrales de la mayor edad, es decir, que contamos con
un cine adulto. Eso se advierte porque el cine ha cobrado
conciencia de si mismo. La concienc'a de los cineistas, hoy
mas destacados, ha devenido reflexiva en grado sumo. Algu-
nos como Jean Cocteau pudieron precedernos en este camino.
Hoy, ejemplos como los de Bergman, Resnais y Antonioni
permiten hablar de una toma de conciencia por parte de
quienes no sélo ven a través del espejo sino gque examinan
minuciosamente este espejo. Y es que primero fue la accién
y Unicamente méas tarde vino la reflexién analitica. Esta al
proyectar mayor luz sobre el proceso creadersmodificaria,su
marcha, al mismo tiempo que ampliaria suS poderes.




Lo importante es comprender cémo nuevas exigencias
determinan la busqueda de procedimientos inéditos, de la
misma manera que el hallazgo de nuevos procedimientos
permite formular mayores exigencias. Se trata de un proceso
correlativo en el que resulta dificil dar la prevalencia a uno
de los factores en juego sobre ¢l otro. Obsesionado por una
determinada vivencia del tiempo, Resnais ha tenido que in-
ventarse un estilo, pero también podria decirse que el tra-
bajarse un estilo es lo que le ha permitido colonizar cine-
matograficamente zonas de la vida psiquica que hasta ahora
habfan permanecido al margen de la pantalla.

Esta situacion la ejemplifica perfectamente el neorrealismo
italiano, gque nacié de un ardiente deseo de sinceridad des-
pués del exceso de retérica politico-social propia de los afios
que terminaron con la guerra, la derrota y la ocupacién.
Hoy, a la vista de los cines que cultivan Bergman, Resnais
¥ Antonioni, podria hablarse de una resaca por la cual el
neorrealismo retrocederia para dar paso a nuevas corrien-
tes. Un Bergman busca una dimensién horizontal, trascen-
dente para sus créonicas humanas, mientras otros, hurgando
en la intimidad del corazén solitario, expresan todo lo con-
trario: un mundo del gue se ha eliminado del todo esta
apertura hacia lo alto que es propia del sentir religioso.
Pero en el plano estético todos tienen de comtin el caracter
eminentemente reflexivo de sus obras en las que se refleja
el estado actual de las letras y de las artes. Podriamos decir
que los pioneros del arte cinematografico estaban poseidos
por el instrumento, el cual iba deparandoles las mayores
sorpresas al descubrirles sus poderes. Hoy, los cineistas més
representativos dominan al instrumento como se domina una
herramienta.

Ninguin peligro entrafia la entrada del cine en una etapa
adulta, reflexiva. Inexorablemente debia llegarse agui. Por
otra parte, ésta es una de las caracteristicas del arte mo-
derno, como atinadamente ha sefialado Maritain, quién pro-
pone a Baudelaire como el heraldo de este estado de cosas
que quiere que hoy el artista piense y se interrogue conslan-
temente, abandonando cualquier postura natural, genuina,
ingenua, para sentir toda la problematica incursa en su tra-
bajo. Constantemente se pregunta por su significacién y por
su puesto en el mundo de hoy.

En cambio, hemos de deplorar que esta labor introspec-
tiva, analitica, se vea constrefiida a darnos un cine en el
que las sombras prevalecen sobre la luz. Un cine en el que
la soledad importa més que la esperanza. Un cine negro al
que muchos no sabriamos conformarnos. Admiramos el vir-
tuosismo técnico, la penetracion psicolégica, mientras echa-
mos de menos una afirmacién viril que declare los derechos
inalienables de la vida frente a tantos factores que, como
dice Gabriel Marcel, parecen aconsejar la desesperacion.
Testimonio de la incertidumbre que se ha aduefiado hoy del
mundo, el cine podria ser, tanto como reflejo, faro orienta-
dor gue, después de decirnos lo que ve en torno nos dijera
también todas las posibilidades abiertas al coraje y al amor
tal como Rossellini trata de hacerlo.

Antonioni y abajo) su film =La nottes.

JUAN RIPOLL

cree que lo mas importante en la aportacién de las
nuevas tendencias es la expresion de un mundo perso-
nal a través de medios también personales.

VIDENTEMENTE, las iendencias enumeradas — jun-

to a sus caracteristicas propias — tienen un punto co-
mun, cual es el de participar en una crisis de crecimiento
del cine de la segunda mitad de nuestro siglo. Por lo que
encierran de bueno y por el mismo hecho de configurar di-
cha crisis, tales ltendencias son de todo punto plausibles, Y
no cabe duda que habran de dejar honda huella en la histo-
ria del cine. Lo que si es mds dificil de precisar es lo que
rcalmente quedard de ellas, qué parte de las mismas influi-
rd o cudl desaparecerd. La natural jalta de perspectiva nos
impide predecirlo, pero casi podria decirse que — visto aqui
Yy ahora — lo mas importante de su aportacion va a ser la
libertad de exrpresarse a lravés del medio cinematogrdfico,
la supresion de los tabus tradicionales de la técnica aca-
démica, la infrospeccidn ecicoldgica de los personajes (hasta
hace poco tenida por anticinematogrdfica, y limpiamente
realizada por Rossellini y Antonioni), y la creacion de un
auténtico gentido del cine de autor. En fin, la expresion de
un mundo personal, a través de medios también persona-
les.

Debido a gque las tcndencias son varias y distintas entre
si, también lo serdn sus caracteristicas. Las afines quedan
ya resentadas en la respuesta anterior. Enire las particula-
res puedern sefialarse: un mundo barroco. entre angustiado
y hedonistico, en Bergman,; un mundo de la crisis interior,
en Antonioni; la anarquia ética y estética en la nueva ola;
un valor de introspeccion y un mundo onirico en Res-
nais; una busqueda espiritual en Rossellini o en Fellini (en
distinto grado en cada uno de ellos), eic,

En principio, tales aportaciones son beneficiosas por
definicion. Como se deciu antes, habrd que ver lo que que-
dard cuando el tiempo separe el grano de la paja, y de la
crisis de crecimiento surja un cuerpo adulio y estructura-
do. En general, lo beneficioso es lo que pretendo creer que
quedard, ¥ gque sefialo en la primera respuesta. Lo peligro-
so puede ser la interferencia desmedida de un mundo li-
terario (apuntado en Bergman, Anfonioni y Resnais) o de
un mundo metafisico (Bergman), y una ilimitada irrupcion
del mundo mas que personal, intimo, de cada autor.

En otro crden de cosas, aunque esto no figure explici-
tamente en la encuesta, también habrd de ser importante
la aporiacion del desarrollo téenico (pantallas, registro mag-
nético de imagen, montaje inmediato, etc.), que habrda de
condicionar el logro de los resultados expuestos.

de Catalunya



J. LOPEZ CLEMENTE

separa & Bergman y considera el cine de Antonioni
y de Resnais no como una {endencia o escuela —por
ejemplo, la neorrealista —, sino como un cambio en la
manera de entender y concebir el cine.
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un determinado sector de espectadores. Esto es parte de la
que pudiéramos llamar la revolucién econémica del cine
actual. La revolucién estética, quienes la representan mejor
a nuestro entender son los dos realizadores citados antes.
Sin embargo, existen unas caracteristicas comunes a esta
clase de cine gue pudiéramos resumir asi:

Deseo de una libre expresion personal, sin interferencias
que coarten esta libertad de los realizadores.

Accién simple y poco complicada en peripecia externa.

Mayor adentramiento en los detalles,

Libertad absoluta en la fase de montaje, sin sujecién a
normas académicas de continuidad en el espacio y en el
tiempo.

Uso de pelicula en blanco negro, y formato corriente,
como afirmacién del cine-arte, en contraste con el cine-
espectaculo.

Argumentos y asuntos especialmente pensados para el
cine,

Si se considera gque en las condiciones actuales en que
se desenvuelve la creacién cinematografica es muy dificil
hacer una obra artistica, esta mayor indepedencia que pro-
pugnan y defienden los movimientos y tendencias aludidos
ha de ser beneficiosa para el cine como arte, aunque ello
pueda entrafar un peligro para el cine como espectdculo.

J. L. GUARNER

no cree en tendencias sino en cineastas, y dice que
los procedimientos de Resnais, Bergman o Antonioni
son tan especificos que dificilmente pueden servir a
otros cineastas.

NZ) creo en tendencias sino en cineastas; §i el meorrea-

lismo fue importante es gracias a Rossellini, a Vis-
conti; la «nueva olay solo cuenta en lo que se refiere a
Truffaut, @ Godard, a algiin otro. La personalidad de los
mds importantes hombre de cine actuales es tan diversa que
hace initiles todas las clasificaciones externas de escuelas
0 estilos. El calificativo «nuevas» me parece gque se presta
a equivocos: la iunica novedad de Bergman, por ejemplo,
€s su falta de prejuicios en la wutilizacion del lenguaje ci-
nematogrdfico (y en este sentido considero mucho mads nue-
va Juegos de verano hecha hace diez afios, que sus ulti-
mas pcliculas); Antonioni no hace en realidad mds que se-
guir —eso si, con mucho talento y sensibilidad — el cami-
no abierto por Te querré siempre, film gue Rossellini rodé
en 1953, las concepciones de Resnais son el resultado de la
sintesis de una serie de influencias muy heterogénea; los
jévenes del cine americano se limitan a copiar los procedi-

Resnals: tL'année derniére & Marlenbads

(fotograma y rodaje’.
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micntos de la vanguardia de 1930, del neorrealismo, y del
joven cine francés, con mds o menos acierto... La mayoria
de las «nuevas tendenciasy en cualguier arte son el fruto
de la reelaboracion de otras anteriores, del aprovechamien-
to de viejos recursos inexplorados gracias a la labor de al-
gunas personalidades que saber elevarlas a ley estética. En
este terreno, las escalas de valores se hacen terriblemente
relativas; por ejemplo, me parece muchisimo mds moderno
el cine de Mizoguchi, muerto hace siete anos, que el de Res-
nais y Antonioni (lo que mo me impide admirar a estos il-
timos). Todo depende de la peculiar concepcién del cine
gque se forje cada cual.

Los procedimientos de Resnais, Bergman o Antonioni
son tan especificos gue no creo puedan servir a otros ci-
neastas, estan demasiado ligados a su personal vision del
smundo. Por tal razén dudo gue lleguen a jormar escuela;
las imitaciones de Antonioni que se producen en la actua-
lidad son de lo mds triste y los seguidores de Marienbad no
engendraran seguramente mds que monstruos. La estética
propuesta por algunes obras de la «nueva olay me parece
mds duradera, pero no sé si llegard a serlo porgue no Soy
profeta. Lo inico que se puede afirmar es que una serie de
cineastas de estilos y nacionidades muy diversos estdn es-
tableciendo unas formas de considerar la realidad por me-
dio de la expresion cinematogrdfica que suponen un con-
siderable paso hacia adelante. En esta evolucion me parece
deeisiva la escuela que ha sucedido en cronologia e impor-
tancia al mneorrealismo, el cine americano de los afios 50
— Ray, Minnelli, Mann, Welles, Preminger, Brooks, etc.—
gracias a cuyo estimulo el cine europeo de hoy ha podido
alecanzar un notable esplendor (esplendor gque por ahora Sse
limita a tres paises: Francia, Italia y Polonia, ya que la
aportacion de las demds cinematografias es prdacticamente
nula, excepiuando el caso Bergman en Suecia y el caso Lo-
sey —que es americano— en Inglaterra).

Estas formas de considerar la realidad se pueden resu-
mir en wuna: devolver a la expresion cinematogrdfica su
cualidad primera y original de «miraday», prescindiendo de
la cualidad «lenguaje» hasta ahora establecida. Lo impor-
tante no es la construccion dramdtica sino la verdad pro-
funda de los personajes en cada uno de los momentos pri-
vilegiados que constituyen la proyeccion, la verdad de los
gestos de la forma de comportarse, de sus relaciones con
un escenario determinudo, sin preocuparse de tiempos muer-
tos ni de la divisién habitual de géneros, etc. En otras pa-
labras, se desdefia ia continuidad dramdtica en beneficio
de una continuidad gque se podria llamar interior, poética.
No sé guién ha dicho que el cine moderno es a la vez docu-
menial y poema. Films como La evasion, Fugitivos en la




Antonioni «L'avventura

noche, Sed de mal, Los dientes del diablo, Cronique d'un
eté A bout de souffle, elc., confirman plenamente a mi en-
tender el acierto y la validez de esta definicion. Creo que
este cardcter se ird haciendo cada vez mds patente segin el
progreso de la iécnica permita un acceso mds simpie y di-
recto a la realidad cotidiana (peliculas ultrasensibles, cinta
magnetovisual, ete.).

jQué duda cabe gue todo esto serd altamente benefic'o-
so para el arte cinematogrdfico! El cine tiende a convertir-
se en un arte cada vez mds interior, de mayor autenticidad
y de un impacto sobre el espectador creciente (Jacques Ri-
vette hace observar que el teatro es un arte de masas que
llega a cincuenta mil personas mientras que el cine es un
arte intimo que llega a millones de personas). Al mismo
tiempo, la realizacion cinematografica tiende a adguirir un
cardcter artesanal — que la liberard de algunos «standards»
absurdos impuestos por una industria mal entendida— ha-
ciéndose tan personal como pueda serlo la creacion poética
o pictorica, pongamos por caso. Tengo la impresion gque las
peliculas acabardn siendo de dos clases: el film de autor,
personal e intimo, como Los 400 golpes, y el gran espectdcu-
ic que embieza a lograr obras tan vdlidas como El Alamo
Rey de reyes y El Cid (aungue debe tenerse en cuenta el sa-
ludable ejemplo de Exodo guc se puede calificar con justi-
cia de «superproduccion intimistay, camino en el gue tam-
bién incide hasta cierto punto Rey de Reyes). Peligros sola
reo dos: la literatura, tentacion latente de Resnais, de Am-
tonioni. Y el narcisismo, si bien éste no mayor que el gue
se da en otras artes, y en el que no caerdn, por ejemplo,
los artistas auténticos.

BUSTER KEATON VUELVE A LA
ACTUALIDAD

En el namero de noviembre-diciembre publicamos un
articulo revalorizando la obra de Buster Keaton, y a pri-
meros de febrero hemos tenido la satisfaccion de leer
en la prensa la noticia de que <el genio olvidado» se
dirige a Alemania, donde van a ser exhibidas muchas
de sus peliculas. Buster Keaton manifesté a los perio-
distas que se habia negado a que afadieran sonido a
sus peliculas, aunque si se les pondria algo de musica.

Francisco Martin

Noticia del Festival
de

TRENTO

H&CE diez afios que viene celebriandose en la ciudad ita-
liana de Trento uno de los festivales mas curiosos e
interesantes del mundo del cine: el del film de montana ¥y
exploracién, cuya ultima edicién tuvo lugar a lo largo de la
primera semana del mes de octubre de 1961.

A primera vista, puede parecer este un Festival dema-
siado especifico y excesivamente limitado; sin embargo, si se
tiene en cuenta que éste es un género siempre vigente a lo
largo de la historia del cine, desde los famosos films de Ar-
nold Fank y Luis Trenker hasta los actuales de Jean Rouch,
pasando por los de Robert Flaherty y Marcel Ichae, se verd
que en este amplio historial abundan las obras maesiras
que, quiza mds que las de otros géneros, han hablado a los
espectadores del mundo entero en un lenguaje auténtica-
mente universal. Por otra parte, la no escasa bibliografia
sobre el tema destaca mads, si cabe, la importancia del mismo.
Libros ya clasicos como Le cinéma et la montagne, de Pierre
Leprohon; A Passaut des Aiguilles du Diable, de Marcel
Ichac; Der Kampf mit dem Berge, de Arnold Fanck; Cinéma
d’exploration, cinéma au long cours, de Samivel, André Lio-
tard y Jean Thévenot, etc., hablan elocuentemente de ello.

La misma vitalidad del Festival de Trento asi lo confirma,
tanto mas cuanto éste procura revestirse de la mayor ampli-
tud posible: a él concurren, sin distincién, films amateurs
v profesionales, tanto en 16 como en 35 mm., repartidos na-
turalmente en sus respectivas categorias, como prueba de
que el tema es realmente ilimitado. En efecto, este tipo de
cine puede ofrecer tanto un interés especificamnte cientifico
como poético ¥y humano, ¥ de ello se ha podido obtener una
vision de conjunto en el dltimo Festival celebrado, que mo-
tiva estas paginas.

Entre algunos concursantes y espectadores ha causado
cierta confusién esta coexistencia de films, que les ha podido
parecer mas bien promiscuidad; pero, en realidad, ha triun-
fado el criterio imperante, a fin no sélo de dolar de mayor
brillantez al Festival, sino también al propio género, que
por su importancia no puede guedar reducido a unos limites
estrechos. De hecho, puede decirse que ha abundado mas el
film profesional que el amateur, y desde luego con una exu-
berancia de contenido realmente confortadora para el por-
venir del género, ya que dentro de la categoria del film de
montana se presenté Banditi a Orgosolo, de Vittorio de
Seta, por ejemplo. y en la de film de exploracién varias
obras sobre la conquista del espacio.

Siendo la participacién muy numerosa, tanto en cantidad
como en calidad, se hace realmente dificil reflejarla en una
breve crdénica. Desde luego, el film de Vittorio de Seta — pre-
sentado anteriormente en Venecia, donde obtuvo un gran
éxito y, entre otros menores, el premio a la primera obra
de un nuevo realizador — coseché un franco éxito, que le
valié la obtencion del primer premio absoluto del Festival
en films de 35 mm, otorgado por un jusadegque presidia
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<Entre terre ef ciels, primer premio én films
16 mm. muestra la belleza del puisaje alpi o.

el notable critico Giulio Cesare Castello. Como es sabido,
Banditi a Orgosolo desarrolla una trama sobre el bandidismo
en las escarpadas montafas del interior de Cerdena, que de
Seta ha sabido exponer con una pericia extremada que le
coloca a la cabeza del joven cine italiano aetual. Formado
en el campo del documental, donde ha adaquirido una amplia
experiencia, Vittorio de Seta oirecié a los concurrentes a.
Festival una nueva dimensién del fiim de montafa, al que
abre amplias perspectivas de renovacion.

Dentro de la misma categoria de 35 mm., el premio al
mejor film de montana fue ganado po:r el film aleman Die
erste Winterdurchsteigung der eiger Nordwand, de Edmund
Geer y Karl Aulitzky, de gran valor documental sobre una
arriesgada ascension, y que combina perfectamente 'as tomas
con teleobjetivo con las de uno de los propios escaladores.

Gran sensacion causo Le ciel et la boue, el conoc.do film
de Pierre Dominique Gaisseau, ambientado en una zona inex-
plorada de Nueva Guinea, en medio de tribus sa‘vaj:s, cuya
vida recoge la cAmara por primera vez. Por su perica y pors
su indiscutible valor humano y documental, esta pelicula se
hizo acreedora al primer premio de films de exploracién en
formato standard.

Por lo que a los films de 16 mm. se refiere, el primer
premio absoluto correspondié a Entre terre et ciel, de Gas-
ton Rebuffat, que une al encanto del paisaje a:pino la emo-
cién mas pura de la escalada. El premio al film de montafia
fue otorgado a la par a Il fiordo dell’eternita, de Mario
Fantin, y a Dhaulagiri 8222, del suizo Norman G. Dyhren-
furth, mientras que el del film de exploracién lo obtenia
Tresors de I’Egypte, de Samivel, documental de estmable
valor arqueolégico.

Curioso es destacar que entre los demds premios a otor-
gar, figura uno dedicado a premiar el mejor film para la
televisién, ¥y que este afio hubo de dejar desierto, toda vez
que ninguna de las obras presentadas ofrecia, a juicio del
jurado, caracteristicas téenicas aptas para tal medio de
expresién; cosa de lamentar y gue debe dar gue pensar a
los futuros concursantes, a quienes se ofrece con este premio
una oportunidad como ninguna para la difusién de su obra.

Dentro del mismo marco del Festival tuvieron lugar tam-
bién, como ya es tradicional, unas sesiones retrospectivas,
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dedicadas este afio al cine italiano de 1930 a 1950, pero que
debido a ciertas dificultades de organizacién y a la poca di-
vulgacién de las mismas, se vieron escasamente concurridas,
a pesar del notorio interés que revestian. También se celebro,
y csto ya con franco éxito, una «mesa redonda» sobre el
cine de montafa y exp oracién, plasmandose asi la idea que
el ano anterior tuvo Ermanno Olmi al proponerla. Esta re-
unién se vio concurrida por las personalidades mas repre-
sentativas del género, como Samivel, Marc Allegret, Arnold
Fanck, Luis Trenker, Pierre Leprohon, Haroun Tazieff y
Jean Rouch, entre otros, y en ella se tomaron dos acuerdos
del mayor interés: uno, la creacién de un organismo inter-
nacional gue informe sobre la existencia de films de la
especialidad y facilite su distribucién, y otro sobre la orga-
nizacién de un concurso de obras literarias de las que poder
exifraer temas para futuros films,

Por el entus.asmo de sus participantes y por el ntimero
y calidad de los films presentados, puede decirse, pues, que
el X Festival de Trento ha supuesto un gran éxito para el
cine de montafia y exploracion, al que cabe augurar, por las
trazas, un brillante porvenir.

Francisco MARTIN

lzquierda: El holandés Herman van der Host rodando una escena de tFaja
Lobbis, uno de los documentales de exploracién presentados.

Derecha: Una emocionante escena de «Banditi a Orgosolo«, primer premio del
Festival en films de 35 mm



LA CIVILIZACION DE LA IMAGEN

Se ha hablado a menudo de cémo la civilizacién actual
esta basada en criterios exteriores, de indole sensitiva mas
que intelectual. La cultura se ve influida por este estado de
cosas, de modo que gran parte del arte y la literatura ofre-
cen numerosos ejemplos del mismo: una pintura abstracta
que impresiona mAs a los sentidos que a la mente, una
narrativa atenta més al hecho fenomenolégico que al sico-
légico, una poesia abocada a la metafora fisica y sensitiva,
etcétera. Junto a esto, la irrupcién del cine y de la radio
¥, mas generalmente, de los distintos medios audio-visuales,
ha creado lo que con razén llama Renato May la «civiliza-
cién de la imageny.

Todo este tipo de cultura se ha visto todavia mas divul-
gado, si cabe, por el auge de la revista ilustrada, de los
«comics» ¥, en un nivel mas superior, del libro de lujo pro-
fusamente ilustrado, codo a codo con la enciclopedia, el
resumen abreviado y la sintesis del conocimientp que tales
publicaciones persiguen. Por esta via, extremando el simil,
podria establecerse una curiosa regresidén a las civilizaciones
primitivas mas esplendorosas, en las que tanta importancia
tenia el ideograma (lenguaje visual) como medio de expre-
sion, anterior al alfabeto (lenguaje auditivo).

Tal estado de cosas es méds un sintoma de los tiempos
que no un hecho bueno o malo en si; en consecuencia, no
es posible sustraerse a su influencia y se hace un deber incor-
porarlo a la evolucién de la cultura y a todas sus expre-
siones. Se comprendera facilmente, pues, hasta qué punto
es licito y deseable que la propia ensefianza se incorpore a
esta influencia a fin de beneficiarse de todos aguellos signos
positivos que ésta pueda encerrar.

La misma metodologia de la ensefianza sufri6, hacia pri-
meros de siglo, una profunda transformacién con el naci-
miento de la llamada «escuela activa», en contraposicién a
la escuela tradicional. Aquélla, impulsada por los métodos
de la célebre profesora Montessori y de otros pedagogos
como Deeroly y Dalton Plan, venia a proporcionar al alumno
una participacion activa en la educacion, en contraste con
la pura pasividad que éste asume en la escuela tradicional.
Uno de los axiomas, por asi decirlo, que determinan la
orientaciéon de esta nueva metodologia es el de que cuantos
mas sentidos intervienen en el conocimiento de algo, mejor
se graba éste. El nino, es evidente, posee una sicologia pro-
pia que a ningan educador le es licito ignorar, y éste puede
comprobar a cada momento que el escolar posee mas aten-

La cinemlierografia al servicle de la ensefianza,
en el film «The development of the Sea Urchin:.

Juan Ripoll
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cién distributiva que concéntrica, es decir que responde
mejor ante la variedad del método a seguir gue ante su
intensidad, y esta variedad puede lograrse optimamente con
la participacién de varios sentidos en el mecanismo de la
atencidn.

A la luz de estas ideas cabe pensar si es posible estable-
cer una jerarquia clara acerca de la importancia de los sen-
tidos. Aunque no de un modo absoluto, esta jerarquia pucdes
identificarse con el concepto tradicional sobre los sentidos
mas nobles, a la cabeza de los cuales figuran la vista y el
oido. La prioridad de uno u otro es un tanto relativa, pues
por una parte el cvido es més agudo que la vista, pero ésta
es mas selectiva y ofrece una mayor capacidad de atencion.
Sin embargo, es facil suponer que la posibilidad de ligar
estrechamente ambos sentidos en una mutua correlacion,
habrd de proporcionar un coeficiente de maximo rendi-
miento.

HACIA UNA NUEVA PEDAGOGIA

Ante este hecho, la participacién activa de ambos senti-
dos en una educacion metddica viene dada por la incorpo-
racién de los medios audio-visuales a la misma.

En un primer estadio, mds rudimentario, cabe sefialar la
utilizacién de proyecciones fijas, al alecance de cualquier
escuela por modesta cue sea, ya que pueden hacersse por
proyececion directa sobre laminas de un libro por medio de
un proyector de cuerpos opacos, o bien —ya en mejores
condiciones — por proyeccién por trasparencia con diaposi-
tivas. Tanto en uno como en otro caso, la imagen es fija y
precisa del comentario a viva voz del propio educador, que
puede ir sefalando sobre la pantalla aquellos detalles maés
interesantes. Este método puede dar buenos resuitados prin-
c’palmente para la ensenanza de la historia del arte, ya que
!a ausencia de movimiento permite un estudio atento y de-
tallado de todos las caracteristicas de cada estilo.

Pero es evidente que se logra un rendimiento mayor en
la ensefianza con la incorporacién del cine y la television,
que ponen al servicio de la misma sus grandes téenicas y su
poder de conviccién. Piénsese en la ftriple aportacién gque
puede hacer el cine con el movimiento, el sonido y el color,
ademdas de sus propias caracteristicas de lenguajz. Gracias
a! montaje, por ejemplo, pueden verse confrontadas dos
imagenes que en la realidad no podrian verse jamas juntas;
por medio del movimiento retardado o acelerado puede ob-
viarse el paso natural del tiempo y comprebar detenida-




Un film ilustrativo sobre el cuidade de los ojos de
los nifios: «Your Children’s Eyess, de Alex Strasser.

mente los movimientos de los musculos en un animal en
marcha o, a la inversa, las transformaciones sucesivas de una
planta en crecimiento; a través del recurso de la animacién
puede asistirse a los mas complejos procesos fisiologicos; en
fin, el objetivo de la cdmara puede poner al alcance de
todos los alumnos la vision del microscopio, ete. Como puede
comprobarse, el recurso a la imagen cinematogrifica es de
gran importancia para el estudio detallado de la medicina
y cirugia, ciencias naturales. geografia, geometria plana o
del espacio, historia del arte, ete.

La televisién, a su vez, puede afadir a todo esto una
mayor sensacién de vida y espontaneidad, dado que la emi-
sién es inmediata a la recepcion de la imagen, aparte de que
puede contribuir al conocimiento directo de un hecho que se
esté desarrollando a miles de kilometros: asi acontece, por
ejemplo, con la transmision de los lanzamientos espaciales
o con la apertura, por primera vez, y ante las camaras, de
un sarcofogo antiguo (como se hizo no hace mucho en
Italia).

LA LETRA, CON CINE ENTEA

Experimentalmente se ha podido comprobar que, gracias
al empleo de los medios audio-visuales como elementos au-
xiliares de la educacién, el nivel de la misma se ha visto
notablemente aumentado. Sobre la capacidad de retencion
ante un film, se sabe que, generalmente, un nifio de ocho
afios retiene un 60 % del total de lo que retienen los adultos,
¥ que este recuerdo es largamente perdurable, puesto que al
cabo de seis semanas retiene un 91 % de lo aprendido el
primer dia. Esto ha permitido que el rendimiento escolar sea
susceptible de ser aumentado entre un 20 y un 40 % sobre
la ensefianza normal, incremento gue puede llegar a ser del
doble a los tres meses de esa practica.

Hace unos afios, se hizo en los Estados Unidos un test
comparativo para medir las diferencias entre el método
normal de ensefianza y el reforzado con el cine como auxi-
liar. El experimento se hizo sobre 10.000 escolares repartidos
en doce ciudades distintas, los cuales fueron divididos en dos
grupos de 5.000: uno formado por los mas retrasados, que
fue el sometido a la ensefianza audio-visual, ¥ otro por los
escolares de rendimiento normal, que siguieron con el régi-
men normal de ensefianza. El resultado fue que el primer
grupo aventajéo al segundo con un porcentaje medio de
incremento de un 24 %.

Naturalmente, todos estos datos deben ser prudentemente
valorados en funcién del ambiente, de la idiosincrasia de
cada pueblo y, sobre todo, de la metodologia llevada a cabo.
Hay que tener en cuenta, como en todos los casos, la dis-
tancia que media entre el uso y el abuso. De ahi viene que
en muchos de los medios interesados, exista cierto recelo
para con la inclusién de la técnica audio-visual en la ense-
fianza. Slys, por ejemplo, sefiala el peligro que entrana
la imagen luminosa, que a menudo sirve para economizar
el trabajo mental del alumno. Desde luego, éste es un peli-
gro a tener en cuenta, pero no realmente amenazador, por
cuanto no se trata de sustituir un tipo de ensefianza por
otro, sino de usar los medios audio-visuales como comple-
mento, como auxiliar, siempre bajo el control del educador
que, en todo caso, habrd de medir el grado de saturacién que
el método pueda producir en el escolar. Es evidente que un
abuso de aquéllos produciria una dispersién del interés y
una inhibicién de los hdbitos organizadores del nifio, aparte

Proyeccion en plena clase de
un film sobre Historia Natural
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de los peligros que pueda suponer la pura fatiga fisica de la
proyeccion (cansancio de la vista, embotamiento, ete)). No
se trata en fin, como podrian suponer los alarmistas, de
sustituir el «pensar» por el «very, sino de utilizar el «vern
para poder «pensar» mejor.

MAESTROS Y DISCIPULOS

Todo esto exige, pues, una estricta medida y una razonada
metodologia, Es muy importante, por ejemplo, que la pro-
yeceién no se haga en comun para toda una escuela, pues
ello significaria abolir la diferencia de los distintos niveles
culturales que, por curso y edad, han de corresponder a
cada promocién de la misma. A este fin es importante pro-
yectar en la propia clase, con lo que se consigue, ademds, la
perfecta correlacién entre alumno y ambiente, puesto que
éste sigue estando en su sitio habitual, con lo que se le
quita al hecho la espectacularidad y el cardcter extraordi-
nario que supondria la agrupacién masiva en un aula dis-
tinta, con la consiguiente dispersién del interés. También
serda oportuno velar para que no se dé una excesiva partici-
pacién emotiva en el dnimo del escolar, arrastrado por la
fascinacion de la imagen luminosa; a tal fin, puede ser reco-
mendable interrumpir la proyeccién —si ésta es muy larga —
para intercalar alguna explicacién o aclarar algin concepto
poco comprensible. Debe procederse, en fin, de tal modo que
la participacion del alumno sea en todo momento racional
y consciente.

También, siguiendo por este camino, puede suponer un
interesante ejercicio el revertir el andlisis que supone la




vision de un film hacia la sintesis que su interpretacién
obligard a hacer al nifio, con lo cual se contribuira a un
mejor conocimiento del mismo a través de su capacidad de
asimilacion.

Las posibilidades de tal medio auxiliar son, pues, multi-
ples, por lo que aqui sélo cabe enumerar las mas evidentes
y esbozar los caminos que pueden conducir a un estudio mas
detenido del método. Por ejemplo, es un hecho comprobado
la eficacia de su aplicacién no sélo en los escolares sino
también en los adultos. Asi, por ejemplo, es usado en la
lucha contra el analfabetismo — cuyo indice la UNESCO ha
calculado en un 459% del total de la poblacién adulta mun-
dial —, en los centros rurales o en la misma instruccién
militar. Sobre este ltimo punto, son elocuentes las siguien-
tes palabras del mariscal Keitel referidas al éxito del ejér-
cito norteamericano en la Gltima guerra mundial: «Nosotros
calculamos perfectamente cada cosa, excepto la velocidad
con que América fue capaz de preparar a su pueblo para
la guerra. Nuestro mayor error de cilculo ha radicado en la
infraestimacién de su rapido y completo dominio del film
educativoy.

TRAYECTORIA, PROBLEMAS Y SOLUCIONES

Evidentemente, es en Norteamérica donde el film educa-
tivo ha hallado su maximo desarrollo y su mejor tradicién.
Aunque nacido en realidad en Francia — donde, en 1899 el
doctor Doyen filmé por primera vez una operacidén quirtr-
gica — su empleo masivo se produjo ya en los primeros
afnos del siglo en los Estados Unidos, donde, en 1915, se con-
taban 500.000 escolares sometidos a su influencia. Pronto se
extenderia su dominio a ofros paises, de modo especial a
Rusia, Italia e Inglaterra, con resultados halagiiefios. Por lo
que a Espafia se refiere, en 1912 se publicd una orden minis-
terial instando a los distintos ayuntamientos y diputaciones
provinciales la implantacién de escuelas de este tipo y la
produccion de material filmico idéneo; pero, de hecho, la or-
den no pas6 de ser un deseo y hay que esperar al ano 1927
para ver creada la catedra ambulante agropecuaria insti-
tuida por el Ministerio del ramo y que actuaba con la ayuda
de material proyectable.

Tras diversas vicisitudes, ensayos y pasos previos, la opor-
tunidad de la ensefanza con medios audio-visuales se ha
ido abriendo camino y en la actualidad el Ministerio de
Educacién Nacional posee una nutrida Filmoteca Educativa,
gue puede ofrecer ya algiin material importante a los cen-
tros interesados. Sin embargo, todavia es necesario remontar
algunas barreras que impiden un desarrollo mas amplio de
este tipo de educacién que, en realidad, es excesivamente
restringido en nuestro pais, por diversas causas. Enire ellas,
la necesidad de disponer de un material mas idéneo, una
mayor produccién especializada, una superacién de la des-
confianza de muchos educadores, incluso una mayor visién
del problema por parte de los mismos, a menudo refugiados
en una metodologia en exceso clasica y conformista.

Son problemas, todos ellos, estrechamente vinculados entre
si, ya que si no hay mas produccién es también porque no
hay demanda. y si no hay demasiada demanda es por causa
de que hay poco material disponible con garantia de calidad.
Pero éste es un prob’ema comiin a toda la produccién espe-
cializada (formato reducido, cortometraje, cine infantil, etc.),
que solo puede resolverse con una accién mancomunada por
parte de los circulos interesados y con las disposiciones ofi-
ciales pertinentes que amparen sus riesgos de produccién y
sus derechos de libre circulacion, casos todos ellos bastante
fdciles de resolver y que seria de todo punto satisfactorio
ver en camino de franca solucién.

JuaN RripoLL

J. LOPEZ CLEMENTE
PREMIADO EN FLORENCIA

Dos peliculas espafioles han obtenido diploma de honor
en el festival de cine etnografico y sociologico celebrado en
Florencia el pasado mes de enero,

Esta distincion, discernida por el centro de Alta Cultura
Cinematografica de Roma, fue otorgada a los documentales
LA ISLA DE LOS VOLCANES, del prestigioso y adicto co-
laborador de «OTRO CINE» J. Lopez Clemente, v PARA-
GUAY, CORAZON DE AMERICA, de Giménez Caballero.

En el Teatro Piccolo fueron proyectados los dos docu-
mentales espafoles en una sesion en la que intervino el con-
sejero cultural de la Embajada de Espana en Italia, doctor
Messia, quien subrayd el acento y vigor sociologico y plas-
tico de LA ISLA DE LOS VOLCANES, de Lépez Clemente, y
el aliento v jerarguia historica de PARAGUAY, CORAZON
DE AMERICA, de Giménez Caballero. El publico, muy nu-
meroso e integrado por universitarios e intelectuales en su
mayor parte, aplaudié con entusiasmo ambas peliculas y elo-
gi6 su intensa calidad artistica.

Coincidiendo con este festival celebrd tambisin sus re-
uniones el Comité Internacional de Cine Sociologico, en el
que Espafia estuvo representada por el profesor Rubio.

~ Estas secuencias fi-
guran que estais buscan-
do oro; pero si encon-
trais petroleo iremos a
medias y si encontrais
gusanos iremos a pescar

— A mi las peliculas que més me gus<tan sona§ de végquetos.
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APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

X. CONCLUSION

A lo largo de doce numeros hemos ido exponiendo los

principios del arte cinematogréifico, con los que poder
lograr una perfecta realizacién. Sin embargo, no podrian
cerrarse estos apuntes sin hacer unas consideraciones sobre
el cine del futuro, a la luz de las corrientes hoy en dia mas
avanzadas.

Segtin éstas, el valor de la técnica cinematografica es muy
reclativo. Asi podemos asistir al lanzamiento de afirmaciones
tan perentorias como éstas:

«Hoy en dia la técnica cinematogrdfica ha perdido su
importanciay (Jean Renoir).

«Hay que liberar el cine de todos sus tabuisy (Roberto
Rossellini).

«Hacer una pelicula es méas un problema de sensibilidad
que de técnica» (Francois Truffaut).

En realidad, se estd asistiendo a un proceso de libertad
expresiva que no pretende negar la utilidad de una forma
académica, sino, en todo caso, la conveniencia de superarla
¥y no ser esclavo de la misma. Pero se hace evidente que
antes de llegar a esto es preciso saber hacer las cosas de
acuerdo a unas reglas y leyes basicas.

Decimos esto a fin de que quede claro que hay que cono-
cor bien el lenguaje c.dsico, académico, para poder hacer
cosas nuevas, pero que, sin embargo, el solo hecho de conocer
estas reglas no basta; la sensibilidad, el talento y la flexibi-
lidad de los medios utilizados son también importantisimos.

El cine de hoy estd naciendo de una curiosa disyuntiva:
mientras algunos «innovadores» no hacen sino recurrir a los
medios mas cldsicos de expresion (escuela centroeuropea,
documentalismo britdnico, montaje ruseo), como ocurre, en
distinto grado, en Bergman, el «free cineman britinico o
en Resnais; por otra parte destaca la posicién de quiencs
persiguen una expresion tota!mente distinta y wmodernan,
como los tres directores anteriormente citados.

Truffaut, por ejemplo, aboga por hacer una pelicula con
la misma libertad con que se hace una novela, y en Los 400
golnes da muestras de una flexibilidad de lenguaje conse-
guida especialmente gracias al cinemascope y al uso de la
panordamica horizontal. También insiste mucho esta tenden-
cia en la improvisacién, en la espontaneidad a la hora del
rodaje: asi, Renoir, al hacer Le testament du Dr. Cordelier
ha querido utilizar la técnica televisiva de toma directa, es
decir, rodando las escenas de una sola vez, sin repeticiones
posibles; Rossellini, a su vez, rodé Te querré siempre (ya en
1953) sin preparar las escenas previamente y dando el dia-
logo a los actores minutos antes del rodaje, lo cual, por
cierto, causé el enojo de un actor como Georges Sanders,
acostumbrado a trabajar con métodos tradicionales; el pro-
pio Truffaut, por su parte, improvisé totalmente la escena del
interrogatorio del nifio por la sicologa en Los 400 golpes.

Por otra parte, la incorporacién reciente de ciertos re-
cursos técnicos ha abierto nuevas posibilidades de expresion:
asi, Rossellini, ha empleado convincentemente el transfoca-
tor (utilizado en television) para sustituir el gtravelling» en
El general de la Rovere y sobre todo, en Fugitives en la

Arriba: Truffaut aprovecha las posibilidades del scope para

noche; Nicholas Ray ha ensayado el procedimiento Planer-
Berenguer, gue permite nuevas pos'bilidades para la pro-
fundidad de campo, en Rey de reyes,

Por lo que al montaje se refiere, puede recorrerse toda
una escala desde el recurso, un tanto rebuscado, de la abo-
licion de transicion de tiempo y espacio en La muerte de
un viajante, de Laszlo Benedek, o en Rashomon, de Akira
Kurosawa, hasta el montaje hecho sobre la marcha, en el
rodaje, llevado a cabo por Rossellini,

En fin, como se ve, las posibilidades de hacer nuevas
cosas son practicamente ilimitadas. Mdas lo serdn, todavia,
cuando la técnica de rodaje (y, a su vez, la de proyeccion)
se simplifigue el méaximo, hasta conseguir la ilusion acari-
ciada por Alexandre Astruc desde hace afos, de lograr lite-
ra!mente la «camara-estilografican, con lg cual se podréa
llegar a esa libertad preconizada por Truffaut; la misma que
permite escribir una novela con s6lo una pluma y un cua-
derno como exigencias materiales.

Y con estas ideas generales sobre la evolucion del cine,
a la que estamos asistiendo, podemos dar por terminados
estos «apuntes», con los que sdlo se ha perseguido ofrecer
los conocimientos minimos para poder hacer y comprender
el cine.

-,
-

dotar de mayor movilidad a su film «Los 400 golpes». - b 1
Abajo: Efecto de aproximacién lograde por Rosellini con s =5 —+—F
el uso del transfocator en <El general de la Roveres. i
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José Torrella

S ALERNO A CTH

Mentalidad conformista en el cine amateur

l IN Jurado internacional de cine amateur —el del Con-
curso de Salerno (Italia) celebrado el otofio tltimo —
completé su veredicto con la siguiente exposicion:

«El Juradc del concurso de cine amateur del
XIV Festival Internacional del Cinema de jor-
mato reducido, integrado por Fernaldo di Gian-
malteo (Italia), Presidente, José Maria Podestd
(Uruguay), Bastjan Hladnik (Yugoslavia), Jo-
gé Maria Tintoré (Espania), Vincenzo Siniscal-
chi (Italia), ha advertido que un allo porcen-
taje de ios films eraminados revelan un par-
ticular momento de crisis en la produccion de
los cineistas amateurs. A este proposito debe
sefialarse el fenomeno gue mds directamente
afecta a dicha crisis: Los cineistas amateurs,
los cuales representan una excepcion en el cua-
dro de lo esiruclura econdmica y técnica que
regula la produccion cinematogrdfica, olvidan
a menudo esta fundamental libertad y conjun-
den el serio empefio cultural con el simple pa-
satiempo de aficionado.

Su esfuerzc expresivo se agota en la exposi-
cion del pretexto que da origen al film y ter-
mina por mantenerse en el dambito del confor-
mismo intelectual y formal. Por esto el Jurado
se ve obligado a constatar la escasa presencia
de lo que debe ser la aspiracién mds alta de
todo cineista amateur: la busqueda continua y
tenaz de nuevos temas ¥y de un nuevo ienjuaje
cinematografico. En tal situacion, el Jurado in-
tenta dar un reconccimiento a aquellas obras
que proporcionan una indicacidon 1til para la
renovacion gque al cine amateur es necesaria
en la forma y en el contenido.n

Esté o no en lo cierto el Jurado de Salerno —en el que,
como puede verse, habia un espaficl: nuestro buen amigo
don José Maria Tintoré — la gravedad de sus afirmaciones
cbliga a darles difusién en una revista que sirve y estima
al cine amateur, e invita a la meditacién y al examen de
conciencia,

«El paraguas»,
de Juan Pruna
(Espafia)

Y, una vez releida con calma la nota del Jurado de Sa-
lerno, pongamonos la mano en el pecho querido lector, y
reconozcamos que, por de pronto en lo que a nuestro pafs
se refiere, el «particular momento de crisisy existe. El des-
censo de los ultimos afios en la calificacion de la UNICA
por naciones bastaria a ponerlo de manifiesto, pero ademas
disponemos sobradamente en casa de elementos de confron-
tacion de nuestro panorama actual con el de una década ante-
rior, por ejemplo, para, despojandonos de todo prejuicio,
reconocerlo.

Ahora bien; yo creia —y ti, seguramente, lector, si no
has tenido ocasién de asistir a competiciones internaciona-
les — que la crisis era local; es decir, que afectaba solamen-
te a Espafia. Y, no queriendo caer en el pecado de derro-
tismo, silenciaba mi rriterio pesimista en espera de que la
situacién resultara meramente transitoria y volviera a lu-
cir nuestro sol famoso.

Pero ahora el Jurado de Salerno lanza su 8.0.8. interna-
cional y nos da a conocer que en todas partes cuecen ha-
bas.

Entonces, hay que huscar otra explicacion a la inferiori-
dad de nuestro pais. Con sinceridad he de decirte caro lec-
tor, que vengo husmeandola desde hace algtin tiempo a tra-
vés de lecturas y <de informaciones directas o indirectas.
Por unas y otras llegué a entender que la superioridad de
unos cuantos paises sobre el nuestro en la UNICA —que no
en otras competiciones — es mas que otra cosa, y salvo ex-
cepciones personales como la de un Wouters, cuestion de
brillantez externa; que los paises que Nos superan no es que
nos aventajen gran cosa en el terreno de las inquietudes y
del inconformismo intelectual y formal cuya ausencia lamen-
ta el Jurado de Salerno sino al revés, son mejores y mas
consumados y ricos conformistas. Prueba de ello es que
cuando ese ultimo afio hemos llevado a la UNICA una pe-
licula de las que califico de «brillantes», en e! sentido de
una técnica fotografica perfecta, de una ambientacion es-
cénica cuidada con riqueza y propiedad — me refiero a «El
paraguas», de Juan Pruna, y no se vea en estas palabras re-
ticencia alguna, ya que los valores secundarios que sefialo
son compatibles con los fundamentales del tema y de su
tratamiento cinematografico y atn los subrayan— enton-
ces «nuestray pelicula, individualmente, ha alcanzado !la
cima entre las de su género. Obsérvese paralelamente el
premio al mejor film de argumento en Cannes a «El cora-
zon delatorn, del doefor WVallés, pelicula que incluso ase-
gurdé su cbrillantezys formal con refuerzos técnicos profesio-
nales —y sigo sin meterme en los valores intrinsecos del
film,

La clave estd pues, en que flota por el mundo del cine
amateur una mentalidad de brillante conformismo que es
sancionada y alimenftada por los jueces internacionales. Y
este es el aspecto que considerc mas grave de la cuestion y
que la acusacion de Salerno silencia muy discretamente por
tratarse también de un Jurado.

En los festivales organizados con fines turisticos, en la
delantera de los cuales figura el de Cannes y a los que
interesa un cine que complazca a publicos cosmopolitas y
heterogéneos, se explica tal mentalidad. Pero no deberia
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existir, o por lo menos nc deberia prevalecer, en la UNICA,
donde no caben otros chjetivos que los que redundan en bien
del propio cine amateur y donde si los jueces no consiguen
superar la mentalidad conformista de los enjuiciados se
crea un circulo vicioso que puede llegar a la asfixia.

Voy a utilizar dcs botones de muestra, los cuales pue-
den ayudar al lector a comprender esa especial vision del
cine amateur que quisiéramos corregida en la UNICA. Y
no los tomo de la participacion espafola para que no se me
pueda atribuir un «punto de mira subjetivoy.

Uno es «La vie continuen, film suizo al que OTRO CINE
dedic6 dos pdginas en su nimero anterior y que en 1960
quedé clasificado en tercer lugar entre los documentales de
la UNICA. E! miembro espafiol en el Jurado, don Delmiro
de Caralt, consideré personalmente a dicho film como el
mejor entre los de su género. Poéfico y delicado en sus imd-
genes y su contenido, es uno de los films de naturaleza de
mayor personalidad. (OTRO CINE, num. 46, enero-febrero
1961). En camhbio, el documental mas puntuado «Helio-
technien, habia ocupado tan s6lo el séptimo lugar en la hoja
personal de don Delmiro, quien le dedicé en el mismo ar-
ticulo de nuestra revista el comentario que sigue y que no
puede ser mas ilustrativo respecto a la idea gque vengo sos-
teniendo en este articulo: Le reconozco magnificos valores
como técnica fotogrdfica, como captacion de la habilidad
artesana en la oblencién de obielos artisticos de cristal y
una cierta estética de cdmara, pero mrantiene el frio tec-
nicismo de los films industriales sin que apunte la menor
libertad de gue goza el amateur para intercalar alguna pi-
cardia, o algin detalle que humanice la obra que. para mi,
queda en mi recuerdo como uno mds enire estos ercelentes
Jilms que parecen de encargo.

El otro boton es «Marco del mare», que hemos visto en
Fspafia gracias a Francisco Font; auténtico y singular poe-
ma cinematografico, impresionante por su belleza emotiva
¥ por su agudisima sensibilidad. Tuvo que ceder el primer
puesto, en 1957, a un {ilm de argumento bamal, aunque gra-
cioso, «Kruispunt», que narra las dudas de un cineista en-
tre inclinarse por el drama o por el humor y termina con
Iz parodia de un jurado internacional con detalles de cari-
catura que varios afios antes habiamos visto en un film

tLa vie
continees .
de A. Useche
(Suiza)

«Marco del mare», de Plero Livi (ltalia)

de nuestro Pedro Font («Deésengafion). Aunque no corozcom
«de visun este film helga, me basta para dudar de su cali-
ficacion por encima de «Marco del maren, que no dudo
quedari como un cclisicon del cine amateur mundial, la
cauta apostilla con que Delmiro de Caralt clerra su comens-
tario relativo a «Kruispunts (OTRO CINE, ndm. 29):
Tal vez estos detalles y su constante humor ayudaran a ele-
var la puntuacion cornjunta de este buen film. Para mas de-
talles ilustrativos afnadiré que «Marco del marey es impre-
sionado en blanco y negro y su acecién transcurre en un riis-
tico pueblo de pescadores.

No se interprzten ahora mis palabras como defensa del
film serio sobre el humoristico, ni del film de técrmica defi-
ciente sobre el de técnica correcta, ni del de ambiente pohre
sobre el de ambiente rico. Estos prejuicios serian tan absur-
dos y condenatorios como los que les son opuestos. Los me-
jores films, creo, deben hallarse, cualguiera que sea su tema
0 su ambiente, entre los que revelen una mayor inquietud,
una mayor originalidad un mayor ingenio, una mayor sen-
sibilidad, un mayor buen gusto, y que, ademds, estén reali-
zados con mucho goficion.

No se me salga, tampoco, con la famosa libertad del ci-
neista amateur. El cineista amateur es libre de hacer lo
que quiera, de acuerdo. Por lo tanto, puede hacer un cine
conformista o un cine inconformista, segiin se le antoje;
admitido. Pero téngase en cuenta que cuando se aspira a
figurar — individual o colectivamente — con personalidad
propia dentro del ambito cultural de un pais es necesario
suverar el simple pasatiempo de aficionado. ¥, por lo me-
nos, tienen la responsabilidad de no olvidarlo quienes es-
tan encargados de enjuiciar y valorar la obra de los demés.

De lo confrario, =1 cine amateur serd tan perfecta y bru-
fiida artesania como se guiera, pero que renuncie a la pre-
tensién de ser tenido en cuenta como arte,

Jost TORRELLA

Del Cineclub «Saracostay

LA PELICULA AMATEUR DEBE SER HUMILDE

La pelicula creada por el cineasta aficionado debe ser
sencilla. Casi me atreveria a decir que debe ser humilde.
Muchas de las realizaciones de los amateurs pecan de
excesiva grandilocuencia que, al no guardar las adecua-
das proporciones con los medios utiliZados, las impulsan
irremisiblemente hacia la ostentosa pedanteria.

Las mejores conquistas del cine aficionado son, sin
duda alguna, aquéllas que, partiendo de una idea inteli-
gible, simple en ocasiones, han desarrollado su realizacién
con unos medios acordes a sus posibilidades. Cuando esta
adecuacion, esta proporciéon entre idea, discurso y medios,
se consigue en un grado 6ptimo, puede asegurarse que
sera igualmente o6ptimo el resulfado.

G. FATAS OJUEL
Precursor del cine amateur zaragozano

CINE FAMILIAR

Yo tengo una pelicula de cada uno de mis hijos, donde
se recogen los momentos méds trascendentales de su vida:
las primeras horas de su existencia, el bautizo, los pri-
meros pasos, la clase de parvulos, la primera comunidn,
los veraneos, etc., ¥y espero continuar hasta sus respec-
tfivas bodas, si ellas han de llegar ¥ vo llego a ellas.

{Puede haber un regalo mdas atrayente para un hijo
que una bobina de 120 meiros, con su vida?

FERNANDG JMANRIQUE.
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Films de

Excursiones y Reportajes
(IV Certamen)

T \MBIEN este afio los films de excursiones y viajes nos

han dado a conocer un nombre nuevo prometedor. (El
afio pasado fue Octavio Galcerdn con «Un pcble oblidaty).
Se trata de Salvador Marti, de Barcelona, cuya bien cons-
truida obra LA ROSA DE LOURDES tiene aquella preocu-
pacion de cine tan estimable en un principiante y ofrece
una vision de conjunto del tema —la vida enfervorizada en
el milagroso recinto — bastante lograda, con una bella pro-
cesién nocturnal. El comentario, aunque muy bueno, peca
por exceso en su tono de encendido marianismo.

En cuanto al citado Octavio Galcerdn ha demostrado este
afio que su acierto inicial no fue esporadico. Su ALTA GAR-
ROTXA es obra de una cdmara muy sensible, con imagenes
bien seleccionadas y armonizadas, comentada ¥y musicada con
inteligencia y gusto.

Alfredo Velasco incide en la tendencia documentalista del
viaje, dentro la que el ano pasado nos ofrecidé «Paris, capital
de Francian y «El pais de Gales». Esta vez ha escalado la
primera linea de medallas con LONDRES, CAPITAL BRI-
TANICA, vision muy bien ambientada y comentada del Lon-
dres historico-arguitecténico, a la que valoran sabrosos pa-
sajes humanos como ‘el relevo de la guardia en palacio ¥y
los oradores callejeros, asi como un cuidado constante de la
sonorizacion. Dentro del mismo tipo de cine estd TOURISTES
A FRANCE, de Salvador Baldé, recorrido por el sud-oeste
galo en el gue destacan las imdagenes de Lourdes y de Pau,
con un comentario de alto interés documental.

Una aportacion sorpresa fue la de Medina-Bardon (Mur-
cia), DESPUES DEL CID. Nos muestra el castillo de Penis-
cola, tema tan prodigado por amateurs y profesionales, pero
a los pocos metros advertimos gue algo ha wvariado. Vamos
conociendo un exirafiamente arabigo castillo de Peiiscola
que nos huele a fraude. Hasta que la cdmara da la vuelta
al udecoradon» y nos descubre el g¢pastiche» a gque fue some-
tida la residencia del Papa Luna para el rodaje de «El Cid».
El cineista llegé cuando el equipo de Anthony Mann habia
abandonado la plaza dejando en ella todos los artefactos
ambientales y tuvo la suerte de recoger este sorprendente
¥y agudo documento filmico al que hubiera bastado un breve y
también agudo comentario explicativo para situarse en pri-
merisima fila.

Tomds Mallol captd con agilidad LE TOUR AU LAC
LEMAN, asi como con deliberado olvido de informacién
documental ¥ un tUnico objetivo de visién cinematografica.
Igual proposito que en DE CHAMONIX AU CIEL, simple
ascenso y descenso en teleférico, donde la n'ebla impide !a
visibilidad del paisaje pero confiere a la imagen cinemato-
grafica un especial encanto.

En SANTA CRUZ DE LOS CAIDOS, Velasco se halla
muy distante de «Londres capital britanica»; y la frase no
pretende ser un chiste facil. Ha querido compensar la esca-
sez de iméagenes con la insistente vision de la cruz, pero el
documento gueda igual de malogrado. Lo mejor del film
es su predmbulo evocador del Alzamiento con fotos de re-
portaje retrospectivo viradas en azul y estampas bucélicas
de recuperacién y paz.

DE FOIX A CANDANCHU, de José Tobella, tiene el de-
fecto de no haberse cefiido a la visién de Lourdes ( y van
tres) que le ocupa una extension desequilibrada en el con-
junto. Por lo demds, camara y foto cumplen y el comentario
es discreto,

En el resto de films de excursiones y viajes los fallos se
acrecientan.  CAmara nerviosa en UNA MARAVILLA DEL
ARTE NATURAL, de Jaime Reventés (Hospitalet) y en

""Coronacid de la Mare de Déu de
Claustre’’, de Salvador Baldé,

ESPILLS DE GEGANTS y SALSITXES I FORMATGES, de
Conrado Maresch, debutante barcelonés. Aun en el film
de Reventés estd todo bien wvisto por el cineista, siendo
malogrado por la prisa, y tiene un buen comentario y buena
musica de cuerda. En las de Maresch el nerviosismo se agrava
con la falta de detalles, de alternancia de planos, fatal en
una cinta de 200 ms. y sin comentario cual es la segunda
de este cineista, frio viaje por Alemania y Holanda. Faltan
también detalles en RINCONES DE LA COSTA BRAVA,
de Manuel Isart, que se recrea en la poco atractiva imagen
de hoteles en construccién y lleva un comentario un tanto
funcional. El frenetismo de DE MONTSERRAT A ARAGON,
de A. Roig (Malaga) parece surgir de una cdmara-ametra-
lladora. Es el «digest», imposible de digerir, de un viaje
por tierras catalanas y aragonesas, pasando de un lugar a
otro y de un detalle a otro a velocidades supersénicas. Y es
apropiado el calificativo si afiadimos que el comentaristia se
las ve negras para alcanzar a la imagen y hasta llega a dar
detalles documentales sin la menor correspondencia visual.

En los reportajes hay menos cantidad pero todos son
aprovechables. Los mdas rigurosamente ubicados en el género
son II MOTO CROS INTERNACIONAL DE BARCELONA,
de Jests Angulo, y CORONACI6 DE LA MARE DE DEU
DEL CLAUSTRE, de Salvador Baldé. Acontecimientos (de-
portivo el uno y religioso el otro) sin posible repeticién y en
los que la cdmara se halla totalmente supedilada a los
avatares de una accién compleja, multitudinaria e ininte-
rrumpida. Muy bien logrados ambos; muy dgil el primero,
en consonancia con la velocidad de la accién, bien montado
y con detalles de observacién intercalados; con profusién de
primeros términos el segundo, buen movimiento de camara
mostrando todo lo que interesa ver, y buen comentario.

Juan Olivé elaboré un REPORTAJE X FESTIVAL IN-
TERNACIONAL DE CANNES con una extensiéon innecesaria
por cuanto insiste en las tomas callejeras de la frivolidad
internacional imperante, pero sostenido a un ritmo que no
acusa el menor bache, estupendamente fotografiado en color
y con una perfecta continuidad. Destacables las angulaciones
y el montaje de las danzas provenzales.

Hermanado con el anterior por el tema, LA UNICA EN
MULHOUSE, de Medina-Bardon, resulta frio en buena parte
por la falta de comentario pero también por la belleza de
postal de la imdgenes. La camara estd dominada a! maximo
por el cineista pero se echa de menos un poco de vitalidad.

ES NOI MURITU, PESCADOR DE LLORET, de José M.*
Vallsmadella, es el resultado de una jornada en la barca
del pescador que da titulo al film, sin relevantes méritos
cinematograficos pero simpatiquisimo por la gracia de los
detalles un tanto inéditos que nos revela en relacién con el
arte de la pesca y por la humanidad y campechania que
le presta el comentario.

AL b

Véase el fallo en el mimero anterior)
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por J. Angulo

hora téanica

LAMPARA DE ARCO, DE XENON

Bajo este mismo titulo publicamos en el niimero 46, que
en el Concurso de la UNICA de 1960, celebrado en Evian-
les-Bains, Francia, el 8 mm. se habia proyectado en iguales
condiciones de luminosidad que el 16 mm., cubriéndose una
pantalla de 4 metros de base —lo que supone 12 m? de su-

perficie — y efectudndose la proyeccion desde 21 metros de
distancia.

El proyector era un «Malex» de la ecasa Eresam, estricta-
mente de serie. Este proyector es ya de por si muy luminoso;
pero el «secreton radicaba en que la ldmpara de bajo voltaje
con que se equipa normalmente, habia sido substituida por
una de arco, de xenon.

Hoy podernos afadir que en la UNICA de este pasado
verano, en Mulhouse, el 8 mm. se proyecté también con un
«Malex» dotado de la misma lampara.

Y, finalmente, llega la noticia que justifica estas notas y
que podriamos titular asi:

El 8 mm. en igualdad de

luz que el 16 mm. con lam-

para de 1.000 watios, al
alcance del amateur.

Efectivamente, el aficionado puede ya adquirir un pro-
yector «Malex» equipado con iampara de arco, de xendn.
Es la gran noticia de la «III Bienal Internacional de Foto-
Cine-Opticay, celebrado 1iltimamente en Paris. La casa Ercsam
suministra, bajo demanda, el proyector en cuestién dotado
con la maravillosa,

Lampara de arco, de Xenon.— En ésta, el arco se crea
entre dos electrodos de tungsteno situados en el interior de
un tubo de cuarzo, en atmodsfera de xendén a elevada presidn.
Esta lampara es de 150 watios, 18 wvoltios y presenta las
siguientes,

Ventajas. —La calidad de la luz emitida es ila que se

aproxima mas a la de los rayos solares, con flujo continuo
del infrarrojo al ultravioleta.
La duracién de vida de esta lampara es extraordinaria-

mente larga, lo que la hace econémica, Después de 1.200 horas
de trabajo, la pérdida de luminosidad es apenas de 1/4.

El calentamiento del film es despreciable, ya que la can-
tidad de infrarrojos emitidos es equivalente a la de una
de 100 watios de bajo voltaje.

El arco es la fuente de luz méas puntiforme posible, lo
cual es muy importante para el 8 mm.

Sistema optico. — El sistema o6ptico empleado es el que
yva se utilizaba para la ldmpara de bajo voltaje, de 100 wa-
tios. En este sistema, una parte del flujo de la lampara
(unos 60°) es recibido por el condensador. La otra parte
(también de unos 609 es reflejada por el espejo eliptico
anular. Tenemos, pues, hacia adelante del tubo una abertura
de 120° para el flujo luminoso, ¥y como la ldmpara es trans-
parente, se sitla detras un espejo esférico de una abertura
de 120°. De este modo se capta, tanto delante como detras,
el flujo maximo. Esta abertura de 120¢ corresponde exacta-
mente a la curva «isoflux» del tubo.

Como la luz del arco ez sumamente puntiforme, se inter-
pone una lente anamédrfica, a fin de ensanchar sobre la ven-
tanilla de proyeccion la imagen del arco.

Sistema eléctrico. —Para poder utilizar adecuadamente
1@ ldmpara de arco, de xendn, debian resolverse previamente
los siguientes puntos:

Alimentar la lampara con corriente continua perfecta-
mente filtrada ¥ mantener una tensién constante de 18 voltios.
La corriente continua debe emplearse para evitar el efecto
estroboscopico entre la frecuencia de la corriente alterna y
la obturaciéon del proyector.

Provocar una tension de alta frecuencia, muy elevada,
durante una fraccién de segundo, para cebar el arco en el
interior de la ldmpara.

Sistema de iluminacion. — Se trata de una patente Ercsam
¥ se compone:

1. De un bloe de alimentacién exterior al proyector, el
cual suministra la corriente corregida y filtrada. Dicho bloc
puede ser conectado a 110 voltios o a 220,
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2. De un generador de alta frecuencia, incorporado al
proyector para el cebado de la ldmpara.
El sistema patentado Ercsam consiste en la combinacién

de un rectificador a mercurio y de un transformador de alta
frecuencia alimentado por la descarga osclante amortiguada
de un condensador. Dicha descarga es efectuada automatica-
mente por la maniobra de un rectificador vy no comporta
ninguna perturbacion parasitaria en las instalaciones eléc-
tricas, detalle éste muy importante en las sonorizaciones,

Los proyectores «Malex 8 Ercsam a Arco de Xenény, son
actualmente los Unicos aparatos amateurs capaces de cubrir
una pantalla de 4 X3 metros — 12 m? de superficie — con una
iluminacién de 40 LUZX, es decir, una pantalla normalizada
para proyecciones profesionales. Ello acabara, sin duda, de
popularizar el formato de 8 mm., al permitirle entrar en liza
con el 16 mm. en igualdad de condiciones de proyeccién.

Para las sesiones wcaseras» no tiene ninguna aplicacién,
ya que incluso resulta excesivamente luminoso, «inconve-
niente» gque puede paliarse con el empleo de otro objetivo
de proyeccién de menor abertura que el f. 1,2 de que va
provisto el proyector o con otros reeursos. Pero cualquier
amateur puede imaginarse sin’ esfuerzo lo que significard en
concursos y proyecciones publicas pasar los films de 8 mm,
en estas condiciones.

CANON REFLEX ZOOM 8-2

La popular firma japonesa ha lanzado un nuevo modelo
de camara, que sélo se diferencia del anterior en tres deta-
lles, que pasamos a comentar:

La empufadura metdlica, eémoda pero algo aparatosa de
que iba provisto el anterior modelo, ha sido substituida por
otra de plastico inyectado, menos voluminosa aunque, quizas,

menos cémoda también. El disparc no se efectia con el
dedo indice sobre un gatillo, sino mediante el pulgar actuan-
do directamente en la palanca de la propia cdmara,
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El estuche es méas reducido y compacto, de tipo rigido
¥ con bordes metalicos. La nueva empufadura no sobresale
del estuche, como en el anterior cuando estaba armada a
la cdmara.

Pero la modificaciéon mas substancial radica en el foté-
metro, ya que en el nuevo modelo la aguja oscila dentro
del visor, permitiendo un control automatico de la luz du-
rante la filmacion.

El exposimetrp que equipa la nueva «Canon» es de con-
cepcion totalmente distinta al del modelo anterior. En éste,
el fotémetro de célula fotoeléctrica corresponde al tipo que
podriamos denominar «cldsicon, en que el «par» metalico
engendra, al actuar sobre él un flujo luminoso, una pequefia
corriente eléctrica del orden de una diez milésima de ampe-
rio, que es medida por microamperimetro, mientras que en la
camara que hoy nos ocupa, el fotémetro es de los llamados
de «resistencian, Gltima novedad técnica en este campo. Su
funcionamiento es totalmente opucsto al anterior, ya que
se basa en la propiedad de determinados «paresy metdlicos
de ofrecer mayor o menor resistencia al paso de una eorrien-
te eléctrica cuando sobre ellos actia un flujo de luz.

Una micropila de 1,5 voltios es la encargada de sumi-
nistrar la corriente eléctrica, que el cineista pone en circuito
mediante un interruptor y que desconecta una vez tomada
la lectura, a fin de no agotar la pequefia pila, cuya duracién
se asegura es de un afio, para una filmacién normal.

Este tipo de exposimetros es de mayor sensibilidad, ya
que acusa notablemente las mds pequenas variaciones de luz.

PROYECTOR MARIN 8 mm.

La veterana firma barcelonesa, Cinematografia Marin,
Sdad. Anma., que lleva 32 afios dedicada a la fabricacién
de proyectores profesionales de 35 mm. y de 16 mm. sonoros,
ha lanzado recientemente un modelo de 8 mm., cuyas carac-
teristicas méds importantes son las siguientes:

Luz de bajo wvoltaje, mediante ldmpara de 8 voltios, 50
watios. Motor de induccién, es decir, de velocidad estable
aun con fluctuaciones de voltaje, dando una marcha de 18
imdgenes por segundo.

Objetivo «Opticaly, de 20 mm. de focal y luminosidad
f. 1,5. Encuadre de precision por traslacion de la trayec-
toria del garfio, el cual es de dos dientes. Los cojinetes son
autolubricados, no precisando engrase. Y el arrastre de la
pelicula se efectiia por dos rodillos de 16 dientes accionados
por ruedas de nylén y atacadas éstas por doble sin fin mon-
tados en el arbol central.

El proyector es conectable a corriente aliernapdet125nvols



tios, con un consumo total, ldmpara y motor, de 125 watios,
con un peso de 4 kilos.

Parece ser que los constructores tienen en estudio el
acoplar, en un futuro préximo, unas cabezas magnéticas con
el correspondiente amplificador, a fin de poder grabar y
reproducir peliculas con pista magnética.

Celebrariamos que nuestro mercado dispusiera de un pro-
yector sonoro de 8 mm. de fabricacién nacional.

VARIOGON SCHNEIDER 8-48

Ya nos hemos referido en esta misma secciéon a este
«Zoom» de la acreditada firma alemana, que como es sabido
permite una variacién de focales de 8 a 48 milimetros, con
una luminosidad de f. 1,8.

Lo que no habiamos comentado todavia es que a este
objetivo puede aplicidrsele rapidamente, sin complicacion
alguna, un interesante accesorio que permite un recorrido
automatico y a velocidad uniforme, tanto de 8 a 48, como
viceversa,.

Ello es posible gracias a un minusculo motor eléctrico,
el cual es alimentado por dos micropilas de 1,5 voltios incor-
poradas en el blogue del motor, €l cual se para automatica-
mente cuando llega al final de su recorrido.

De desearse el accionamiento a mano basta roscar la
palanca que regula la variacion de focales.

J. ANGULO

STALLER MECANICO DE APARATOS/

ATOGRA B » o

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 3%

BARCELONA

ESTATUTOS
de Ia

Art. 1© OBJETO.— Bajo el signo del Cine amateur, libre
¥ desinteresado, la Unidn Internacional del Cinema Amateur
(UNICA) alienta y mantiene, por todos los medios, la com-
prension y la cooperacion internacional en los campos del
Arte, la Educacidén, la Ciencia y la Cultura.

Art. 20 DURACION.—La existencia de la UNICA es
ilimitada.

Art. 3© SEDE Y SECRETARIADO,—Se ha fijado en
Suiza la Sede legal de la UNICA, en la «Fédération Suisse
des Clubs du Cinéma d’Amateurss. El Secretariado General
se halla en el domicilio del Secretario General.

Art. 4° COMPOSICION, — a) Los miembros de la
UNICA son los organismos nacionales que representen a los
cineistas amateurs de las respectivas naciones.

b) La asamblea general de la UNICA puede otorgar el
titulo de Miembro de Honor a quienes hayan prestado ser-
vicios eminentes a la UNICA o bien hayan contribuido, con
su esfuerzo, a la expansién del Cine. Estos Miembros no
tienen derecho al voto.

Art. 5.0 CONDICIONES DE ADMISION,—a) Todo
organismo nacional que desee afiliarse a la UNICA debe
dirigir su solicitud al Secretario General del Comité, cuando
menos cuatro meses antes de la asamblea general. Deben
adjuntarse a esta demanda: los Estatutos integros y confor-
mes, la indicacion de la sede social y los nombres y direc-
ciones de los dirigentes. Los organismos nacionales deben ser,
politica y religiosamente, independientes.

b) Sélo se reconoce un organismo por nacidn. Si varios
organismos del mismo pais piden su adhesién, se ruega que
designen un solp representante.

¢} No se considera definitiva la admision hasta la rati-
ficacion, por la mayoria de dos tercios, entre los miembros
de la asamblea general.

Art. 692 OBLIGACIONES DE LOS MIEMBROS.—a)
La solicitud de afiliacién a la UNICA implica la plena acep-
tacidn, sin reservas, de los Estatutos.

b) Cada organismo nacional, como miembro activo, se
obliga a difundir la obra de la UNICA, especialmente en su
propio pais.

c) Los organismos nacionales, miembros activos de la
UNICA, deberian satisfacer al Tesorero, anua'mente y den-
tro del plazo sefialado, las cuotas reglamentarias fijadas por
la asamblea general.

d) El derecho de voto no se adquirira hasta haber paga-
do las cuotas del ano corriente y las atrasadas.

Art. 7¢ CESE DE LOS MIEMBROS. —a) Todo miembro
activo de la UNICA que desee presentar su dimisién, debera
formularla mediante carta certificada que exponga los mo-
tivos, dirigida al Secretario General de la UNICA, en ocasion
de la asamblea general.

b) Todo miembro que atente contra el honor o los inte-
reses de la UNICA, podra ser excluido de sus filas. La de-
cision de la expulsién se someterd a la asamblea general y
se decidird por la mayoria de dos tercios de los miembros
de la UNICA.

c¢) Estas dimisiones o exclusiones llevan consigo la pér-
dida definitiva de todos los derechos sobre el activo social
de la UNICA.

d) En el art. 9.9 se prevé un caso de suspensién tem-
poral,

Art. 8.2 ORGANIZACION.—a) La UNICA estd dirigida
por la asamblea general y el Comité ostenta el poder ejecu-
tivo.

b) La asamblea general se reunird anualmente, en la
nacién designada por la asamblea del afio anterior y en la
fecha establecida por el pais elegido. Se celebrara simul-
tdneamente el Concurso de Films Amateurs,

c¢) Todo miembro que desee convidar a la asamblea
general, debe cursar la invitacién al Comité, dieciocho meses
antes de la fecha que proponga.

(Comtinuara.)
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Donde éay a/io
Gue ét’/mdt en el

mes de abril

por Carlos ALMIRALL

Abril, 29: TAFALLA (Navarra), ROMERIA DE LA
HERMANDAD DE LOS DOCE APOSTOLES

LA Romeria de Tafalla a Ujué tuvo su origen en un voto

de la Ciudad de Tafalla a rafz de las guerras contra los
moros a mediados del siglo XI. Este voto solemne no se ha
interrumpido a través de los siglos ¥y a €l se han unido mu-
chos pueblos de la comarca que en el mismo dia celebran
su procesién de penitencia, constituyendo no sélo una sobre-
cogedora profesion de fe, si que también un tema cineistico
de sumo interés, ya que ademas de los entunicados y peni-
tentes que asisten a la romeria, el pueblo de Ujué esta
tallado en la roca, sus calles empinadas y retorcidas siguen
como en la Edad Media y la Virgen, preciosa talla gotica
de madera toda forrada en plata, preside el Santuario-
basilica de un gético valiosisimo. El torreén del Santuario
con sus almenas mds parece una fortaleza y de hecho era
una avanzada de los cristianos frente a los moros aragoneses
en la fecha de su construccién, muy anterior al siglo XIV.

El recorrido de la romeria desde Tafalla es de unos
dieciséis kilémetros y la fecha tradicional es la del primer
domingo después de San Marcos. Comienza con la reunion
de todos los cruceros entunicados en la hermosa parroguia
de Santa Maria de Tafalla, a los pies de un valioso retablo
renacentista de Juan de Ancheta, ¥y a las cuatro de la ma-
drugada se organiza la procesién presidida por las autorida-
des tafallesas, saliendo formados unos 500 6 600 cruceros,
en impresionante cortejo de entunicados silenciosos, muchos

descalzos y con pesadas cadenas, al que se van uniendo
todos los pueblos comarcanos que se dan cita al amanecer
del domingo en las afueras de Ujué, en la cruz de piedra
que se halla en un cruce de caminos. Son entonces mas de
1.500 los entunicados si bien los de Tafalla abren y cierran
la procesion.

Muchisimas son las escenas que puede captar el cineista
que se decida a filmar tan emocionante reportaje, pero no
debe olvidar la solemnisima y conmovedora despedida a la
Virgen, antes de iniciar el regreso a Tafalla, sobre las tres
de la tarde; el paso por el pueblo de San Martin de Unx
¥ su enirada en una de sus tipicas iglesias; y el regreso a
Tafalla del cortejo de entunicados. Sin olvidarse de filmar el
simbélico beso que se dan las eruces parroquiales a la llegada
de la romeria y la simbdlica entrega de la vara de Alcalde
que el de Ujué hace al de Tafalla, pues mientras dura la
romeria las autoridades de Tafalla, y también el parroco,
actiian y ofician como si tuvieran plena jurisdiccion en el
Municipio.

NOMBRES - NUEYOS

DEL: CINE-AMATEUR

JOSE M, MUNOZ PEREZ, — Pro-
curador de los tribunales en Ciceres,
30 afios de edad. Perfenece al Cine
Club de la Casa de la Cultura y de
la OIR. Filma en 8 mm. desde hace
unos tres afios. Tiene realizadas las
siguientes peliculas: «Destino: la Lu-
na» y «La vida de un viajanten, pre-
sentadas en el Certamen de Céceres
de 1960 y 1961, respectivamente. La
segunda participé también en el Fes-
tival de Villanueva y Geltri. Piensa
probar suerte en el Concurso Nacio-
nal con su tercer film titulado «Isabel», que esta terminando
al facilitar estas notas.

CON RADO TORRAS FARRE., —
Industrial nacido en Manresa hace cua-
renta y ocho afios y residente en Bar-
celona. Aficionado a la fotografia, al
excursionismo y a los viajes, filma en 8
v 16 mm. desde 1956, unicamente docu-
mentales, de cuya linea no piensa
apartarse por ahora. Sus films premia-
dos son: «Reculls canaris», «Cami de
Soason y «Monestir de Pedra». Pertene-
ce a la Agrupacion Fotografica de Ca-
talufa.

e AGUSTIN BASCUAS TORRENTS.
Joven barcelonés, de 21 afios de edad.
Estudia la carrera de peritaje textil y
es muy aficionado al buen cine profe-
sional, a la fotografia, a la miusica y a
los deportes. Se dedica al cine amateur
desde hace tres afos, en 8§ mm. y exclu-
sivamente en el género argumental, que
a su juicio es el mas meritorio de los
géneros (aunque no excluye la posi-
hilidad de realizar algun film documen-
tal o de fantasia). En los tres ultimos
concursos sociales de la Agrupacion
Fotografica de Catalufia, entidad a la que pertex}ece, ha vis-
to premiadas las peliculas siguientes: «Dos mufiecos», «Lu-
ces tenuesn, «Tristezap y «Miragen.
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Kodak anuncia una pelicula LN TR

notablemente mejorada

m 2% veces mds rdpida
B imdgenes mds claras

sus principales ventajas son:

B colores mds fieles
La KODACHROME 11, Tipo luz del dia, tiene un indice de
exposicion de 25 ASA (15 DIN),y la KODACHROME I, Tipo A,
un indice de 40 ASA (17 DIN). Esta mayor rapidez significa que
puede usted filmar en condiciones de iluminacién antes consi-
deradas desfavorables. Su mayor latitud permite obtener mas
detalle en las sombras.

El precio de la KODACHROME II es el mismo que el del tipo
anterior.

Ensaye un rollo y comprobaré la extraordinaria ealidad de la
nueva pelicula KODACHROME.




I O CINn

[KelyEilia para realizar
su pelicula

por Agustin CONTEL

| -La idea

N O resulta tan facil como a simple vista parece el encon-
trar una idea para film amateur que retna las condi-
ciones de originalidad, brevedad y expresividad, facetas por
las que se distingue, o deberia distinguirse, ese cine de paso
estrecho que ahora tratamos.

Por lo general, el principal problema del cineista amateur
es encontrar una buena idea para su préximo film y asi
vamos todos los que lo practicamos tras esa inspiracién
temdtica que puede surgir en cualquier momento.

Al decir idea para film amateur no nos referimos exciu-
sivamente al concepto wargumento» sino, también, al «docu-
mentaly y a la «fantasian. Los tres aspectos principales por
los que se clasifican las peliculas en nuestros concursos son
iguamente dignos de atencién y se les ha de tener en
cuenta a la hora de invocar ideas.

Al forzar la mente para sacar una idea, ante todo hemos
de tener en cuenta los medios con gue contamos y las faci-
lidades que podremos encontrar en el desarrollo de la misma
en caso de existir algo ajeno a nuestro circulo posesivo. Por
ejemplo; sabemos que no tenemos focos de iluminacién y que
no conocemos a nadie gue nos los pueda prestar. Luego, es
intatil pensar en un tema en el que participen interiores ya
que sabemos de antemano que no los podemos filmar. Enton-

ces sélo podemos dirigir nuestra imaginaciéon hacia algo que
se pueda hacer totalmente en exteriores y, por lo general,
en este caso se acostumbra a pensar en un documental o
reportaje de alguna excursion o viaje que tengamos en pro-
yecto. Pero asi y todo también ahi cabe la idea de un
trazado preconcebido.

Si nuestra excursion, por ejemplo, es a la loecalidad X
v no la conocemos mas que de referencia, bueno sera pro-
veernos de un folleto turistico y si no lo hay enterarnos por
cualquier otro medig de lo mds interesante y destacado del
Jugar a visitar. De esta forma nos haremos una relacion
de lo histérico, pintoresco, tradicional, artistico, ete., que
conviene filmar para que asi en el momento oportuno y en
la marcha forzada que a veces representan los viajes ure-
ldmpagon, no perdamos tiempo en titubeos y averiguaciones
y sepamos de antemano donde hemos de gastar nuestros «pre-
ciosos» metros de pelicula virgen.

Si acudimos completamente desprevenidos de idea al
lugar donde vamos, lo mas facil es que gastemos toda nuestra
carga en lo primero que veamos o en escenas de improvisa-
cién y luego, ante los motivos esencialmente tipicos del lu-
gar, no nos quede cinta para tirar y nuesira pelicula de
reportaje quede desequilibrada en detalles de exposicion o
incompleta para el que luego la ve y conoce la localidad.

También en nuestro preparado plan de rodaje podemos
pensar en el orden en que luego colocaremos las escenas a la
hora del montaje para que el interés del film vaya aumen-
tando paulatinamente en vez de empezar por lo més inte-
resante y terminar con alglin aspecto sin importancia.

El que tengamos escrito, madurado y previsto todo lo
que hemos de filmar no quiere decir que sobre la marcha
no tomemos escenas imprevistas de ambientacion y calor
humano que luego serviran para intercalar en los momentos
oportunos, a fin de que nuestra cinta no tenga un cardcter
tan «afrion.

Igualmente en la presentacion de un documental — ¥y nos
concretamos al documental por existir la conviceion de que
en él no se puede hacer nada mas que lo que se pone por
delante o seguir exclusivamente sus pasos diddcticos — puede
busecarse una pequefa introduccién tematica que rompa la
monotonia de lo puramente expositivo.

Una vez filmado y montado todo lo que previamente
hemos ideado, tiene igualmente vital importancia el buscar
un comentario para subrayar adecuadamente todo aquello
digno de atencidn...

...Claro esta que también hay muchos que no se toman
tanta molestia ni quebraderos de cabeza y a lo mejor ob-
tienen igualmente una medallita a la hora del reparto con-
cursista.

En lo que respecta a la idea sobre el tema «fantasian ya
es cosa de libre inspiracién que tiene que dictar la Musa
de cada uno, tanto en su forma como en su expresion.

Y en cuanto al gargumento», no es recomendable buscar
historias con demasiados personajes ni colaboraciones, ya
que luego es facil encontrarnos con fallos en cada una de
las teclas disenadas en nuestro argumento.

Al principio nos hemos referido a las tres principales
caracteristicas que se deben observar en un film amateur:
originalidad, brevedad y expresividad; y debemos procurar
tenerlas siempre presentes desde el momento de confeccio-
nar el guidn.

La originalidad, para no copiar nunca lo que ya ha
hecho otro v decir algo propio; la brevedad, porque en cine
amateur cuanto més corto, si es bueno, mejor, y si es malo
no hay porque alargarlo; y expresividad, porque todo nuestro
éxito depende de hacer comprender nuestra idea a través de
las imagenes filmadas, sin recurrir a la palabra ni a la
letra.

Asi es que, jdnimos y adelante, que de lo demds ya habla-
remos!
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

Rueda de comentarios sin comentarios.—La sesién del
miércoles, 15 de noviembre comprendia la revisién de los
films SURO, de J. Puigvert; SUITE FANTASTICA y PA-
RENTESIS, de Santiago Vila Codina; y ESPANTAPAJAROS,
de Domingo Vila Codina. Se suprimié el coloquio por cuanto
hubo una sorpresa. A continuacién de dichos films fue pro-
yectado en «primerisima» espafiola un bello documental en
16 mm. y color producido por la Junta Provincial de Turismo
para la televisiéon francesa — comentado, por tanto, en
francés — y titulado LE CHEMIN DE SAINT JACQUES (El
camino de Santiago). En €l se recorre la ruta espafiola del
Apostol desde el Pirineo navarro hasta Santiage de Com-
postela.

Documentales de Ramén Biadiu.— El 22 de noviembre la
sesion fue destinada a presentar varios documentales en
16 mm. del excineista amateur y destacado profesional del
cine espafiol, Ramoén Biadiu. EL. PADRE VITORIA, TAHULL,
VITORIA EN FIESTAS, HERALDOS DE LA ALEGRIA y
HOMBRES DEL 88, son los titulos que llenaron la sesién
¥ que corresponden a cintas de positivo interés documental.

Rueda de comentarios con comentarios. — El 29 noviembre
se proyectaron LA PROMETENCA, de Juan Solernou; REI-
XES, de José M.® Font Vilaseca; PLAZA DE CATALURNA y
PALMERAS DE BARCELONA, de Manuel Isart. En el colo-
quio, conducido como de costumbre por José Torrella, los
dos cineistas manresanos, Solernou y Font Vilaseca, ca?
uno por separado, explicaron con amplios detalles las curio-
sas caracteristicas del concurso «del rollo», al gue corres-
ponden sus respectivos films, si bien fueron presentados pos-
teriormente al Concurso Nacional. El cologuio con Manuel
Isart tuvo mucha miga, como era de esperar conociendo el
espiritu independiente de este documentalista y la intencién
de discusién periodistica que late siempre en sus films.

VI Certamen de Films de Excursiones y Rzportajes. — Las
sesiones del mes de diciembre estuvieron dedicadas a este
cada afo mds prestigioso certamen. Los veinte films parti-
cipantes se distribuyeron en cuatro programas, los dias 6
(tarde), 11 (noche), 13 (tarde) y 15 (noche). E! fallo pudo
ser. insertado al final del ntimero anterior de OTRO CINE
%len el presente ntimero se publica un comentario de los

ms.

Sesiones diversas de enero.— Durante el mes de enero se
han celebrado tres sesiones diversas, sin ligazén alguna entre
ellas. La primera fue dedicada a la revision de films de
Francisco Comas, cuya camara hace varios afios que estd
inactiva. Se proyectaron TESOROS DEL MAR, AMOR DE
FILL y EL. TRONO DEL DIABLO, de los Concursos Nacio-
nales de 1946, 1948 y 1946, respectivamente. La tultima par-
ticipé también en los Concursos Internacionales de la UNICA
¥ de Cannes de 1950,

La segunda de las sesiones de enero estaba ofrecida a la
entidad «Amigos de los Jardines», y comprendié la proyec-
cibn de EL MON MERAVELLOS DE LES FLORS DE
MUNTANYA I DELS INSECTES, de Alberto Mosella, y de
FUENTES DE BARCELONA, de Enrique Fité (Premio «Ciu-
dad de Barcelona» 1957).

La tercera y ultima formaba parte de la conmemoracion
de San Juan Bosco, a la que dedicamos apartado especial,

San Juan Bosco, — Conmemorando la festividad de San
Juan Bosco, patrén mundial de la Cinematografia, se celebrd
como todos los afos una misa en el Templo del Sagrado
Corazén de Jesus, de la montana del Tibidabo, en sufragio
de los cineistas amateurs fallecidos, el domingo, dia 28 de
enero. A la salida del templo, la mayor parte de los cineistas
que asistieron a la santa misa, con sus familiares, se reunie-
ron en el hotel «La Masiay» donde almorzaron en cineistica
camaraderia. El miérecoles, dia 28, la sesi6on tuvo caracter
extraordinario y se proyecté en ella el film de Albert Lamo-
risse BIM, primero de los cuatro con que tan personalmente
se ha hecho famoso este realizador francés y gque tan cer-
canos se hallan en espiritu al cine amateur., La proyeccion
fue precedida de un comentario a cargo de Miguel Porter,

Sesiones de febrero.— Las sesiones del mes de febrero
estdn destinadas, en principio, a la proyeccién de los films
participantes en la V Competicion de Estimulo, de las cuales
daremos cuenta, Dios mediante, en el préximo nimero.

El cineista, sumascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Alfredo Velasco
Su mascota: El canario Flippity.

Su caracteristica: Un sefior que viaja, sabe lo que ve
y, ademds, sabe mostrarlo a sus amigos como es
debido
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UN SERVICIO DEL CINE AMATEUR AL CINE EDUCATIVO

Ha sido introducida desde hace dos afios en el Festival
Internacional de Cine Amateur de Cannes una novedad muy
simpdatica a la par que provechosa. Aparte del Jurado inter-
nacional que elabora el Palmarés, hay otro Jurado especial,
que actia independientemente, y cuya mision consiste en
seleccionar, de entre los films que se exhiben en el Festival,
los dos mejores de caracter educativo.

A dichos dos films se les concede, una Copa del Ministro
de Educacién Nacional y una del Alto Comisariado de la
Juventud y los Deportes y, de acuerdo con los autores, se
obtienen de ellos varias copias que son puestas a disposicién
de escuelas, colegios y centro de ensefianza o de educacién
en general.



Los autores no obtienen ningin lucro de esta utilizacién
de sus films pues, de obtenerlo, perderian su condicion de
Amateurs. Pero sienten el gozo de hacer una obra util. Las
cinematecas de la ensefanza estan faltadas de films intere-
santes para la juventud incluso en paises en que, como
Francia, se presta atencién a este capitulo de la ensefanza,
mientras gue numerosos cineistas amateurs realizan exce-
lentes films de viajes, documentales, reportajes o de explo-
racién, que tienen una difusion muy limitada, aun cuando
participen en concursos nacionales o internacionales. La for-
mu:.a adoptada por el Festival Internacional del Film Ama-
teur, de Cannes, proporciona al cine amateur una utilizacion
nueva y una razon suplementaria de prestar servicio, sin res-
tarle su peculiar caracteristica.

AGRUPACION DE GERONA

La Agrupacién Fotografica y Cinematografica de Gerona
inaugurd en diciembre un nuevo local social, con cuyo mo-
tivo, ademas de la bendicién y un vino de honor que tuvieron
lugar el domingo, dia 10, se celebraron varias sesiones de
cine y de diapositivas. Entre las primeras figuré un pro-
grama de cine amateur gerundense a cargo de Joaguin Bo-
net, Joaquin Puigvert, Francisco So.4 y Antonio Varés. Otra
estuvo dedicada al cineista mataronense Juan Pruna, con un
programa de peliculas del mismo.

«EL CORAZON DELATOR» EN EL CONSEJO SUPERIOR
DE INVESTIGACIONES CIENTIFICAS

A mediados de noviembre el doctor don Carlos Vallés
Gracia dio a conocer su pelicula EL CORAZON DELATOR
— primer premio de films de argumento en Cannes— en la
capital de Espana. La proyeccion se celebré en el saléon de
actos del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
bajo la presidencia del director general de Cinematografia
y Teatro don Jestis Suevos. Asistieron, entre otras persona-
lidades, el realizador Luis G. Berlanga, el productor don
Alfredo Matas y el alcalde de San Feliu de Guixols don Juan
Puig. Este 1ltimo ostentara la presidencia de un Certamen
Internacional de Cine Amateur gue, organizado por el doc-
tor Vallés, se celebrara préximamente en nuestra patria.

La sesién se abrié con la intervencién de don Vicente
A. Pineda, director del Cine-Club Madrid, quien se mostro
entusiasta de los que practican el cine de aficionados, cine
al que personalmente no le gusta aplicar el galicismo, sino
que prefiere llamar cine-vocacional, que es €l que lo da todo
sin esperar nada. Dentro de este orden englobd a WVallés
Gracia.

A continuacién hizo uso de la palabra el sefior Suevos,
quien manifesté su complacencia por asistir al acto, ya que
se siente atraido por estos cineistas que laboran con tal
generosidad.

Luego fueron proyectadas las cintas del doctor Vallés,
ASISTENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA y
EL CORAZON DELATOR.

Pocos dias después de la proyeccion en Madrid, el doctpr
Vallés presenté su pelicula en el Iltre. Colegio de Odonté6-
logos de Barcelona, en una sesion que constituyé un home-
naje de simpatia y afecto de los colegas, ¥y en la que cola-
boraron ron aportacién de peliculas los cineistas don Juan
Olivé y don Juan Torrens.

No obstante, el estreno ptiblico de «El corazon delator»
se efectud en dos sesiones, los dias 25 y 29 de noviembre,
en la sala de actos del Iltre. Colegio de Abogados de Barce-
lona, siendo destinados los donativos que se recogieron a los
fines benéficos de la Cruz Roja Espafiola, de cuyo Cuerpo
Facultativo es Capitdn el doctor Vallés, Ademas de la cinta
estrenada y de «Asistencia Social y Sanitaria de Barcelonan,
del mismo cineista, fueron proyectadas en esas sesiones las
peliculas amateurs «Puerto de Cannes» y «Perfil del Parque
Zoolégico de Barcelonan, de don Juan Olivé, y «El paraguasy,
de don Juan Pruna.

MOSAICO DE ACTOS DIVERSOS

El cine amateur ha prestado su servicio en un interesante
ciclo de sesiones organizadas por J. F. de Lasa en «Can

Sellarés», agrupacion cultural-recreativa de Gava-Viladecans.
Como primera sesién del triptico «Todos podemos hacer cine
— Para comprender el cine— El cine tiene una historias,
fueron proyectados los films amateurs CABALLOS EN LA
CIUDAD, de Olivé; ARTESANIA DEL ABANICO, de la
sefiora Olivé; LA GOTA DE AGUA y EL AUTOMATA, de
Pruna, con comentario a cargo del propio Lasa.

Otro acto de servicio del cine amateur, y por cierto en
algo tan distante como el ofrecimiento a la III Federacién
Regional de Caza (Catalufia) de su bandera patronimica:
proyeccion, el 2 de noviembre, en Forum Xavier, de PERFIL
DEL PARQUE ZOOLOGICO DE BARCELONA, d. Juan
Olivé, y de CACERIAS EN KENYA y CACERIA DEL ELE-
FANTE EN OUBANGUI, de Juan Botey, con comentarios
no precisamente de los films sino de la vigente legislacion de
caza, por don Joaquin Espafia, Presidente de la Federacién
Nacional de Caza.

Tenemos noticia de dos sesiones a base de programa
italo-espafiol, ambas gracias a la cinemateca particular de
Francisco Font. Una organizada por el Club Banccbao ¥y
celebrada en el Forum Xavier y otra en el Instituto Sallarés
¥ Pla, de Sabadell. En el programa del Club Bancobao
co aboraron también Pruna, Olivé y Sagués y fue agrupado
bajo el pabelién de la Seccién de Cinema Amateur del Cen-
tro Excursionista de Cataluna., El de Sabadell estuvo for-
mado integramente por las peliculas italianas de Paco Font
¥ por sus propias peliculas, precedidas de un parlamento a
cargo del profesor Angel Santaularia sobre «El pucnte de
p-atan.

En Tarragona, el Cineclub Cultural dedicé una de sus
ses‘ones al cineista amateur E. Sanchez-Cid, de Montblanch,
quién proyecté los fiilms VIA 4, TREN DESTINO MONT-
BLANCH y EL SOMNI DE MARI ELVI. El acto tuvo lugar
el 16 de noviembre en la Caja de Ahorros Provincial de la
Diputacidn.

Con motivo de iniciar sus actividades la seccién de cinema
de la popular entidad valenciana «Lo Rat Penat», se celebrd
en la misma una sesidén de cine amateur a cargo del cineista
barcelonés Juan Olivé. El espacioso e historico salén de las
Reinas de «Lo Rat Penat» resulté insuficiente para dar
cabida a la gran cantidad de publico congregado para la
velada, Esta se iniecié con una charla a cargo del propio
cineista ¥y a continuacién se proyectaron los fims LA UNICA
EN BAD-EMS, SOMNUM y PERFIL DEL PARQUE ZOO-
LOGICO. El segundo de elios es nuevo en la filmografia de
Olivé y pertenece al género de fantasia abstracta, también
completamente nuevo para ese laureado documentalista.

HOMENAJE A PEDRO FONT EN OVIEDO

Los dias 16 y 17 de diciembre se celebraron en Oviedo sen-
das sesiones de homenaie a Pedro Font Marcet, ganador del
Premio Extraordinario en el concurso de las I Jornadas Nacio-
nales de cine amateur celebradas el afio anterior en aquella
capital.

El fakir, cineista amateur, hace un <travellingss
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Se proyectaron las peliculas del homenajeado EL. DOMIN-
GO DEL SENOR PEDRO, LLEGO Y PARTO y BAJO EL
PUENTE y el homenaje fue completado con una clasica «tin-
torrada» y una monumental «fabada» de honor, siendo en-
tregado en €sta a Pedro Font un obsequio de los cineistas
ovetenses consistente en el «Horreo de platan sobre pedestal
de madera, con Placa de plata alusiva.

Fueron un par de dias vividos en intenso clima de cine
amateur, favorecido por la presencia de tan importante pun-
tal como es Font, al que acompafiaba su distinguida esposa.

SAN JUAN BOSCO EN MANRESA

Las entidades de cine manresanas «Cine Club Manresay,
«Seccion de cinema amateur del Ateneo Cultural Manresa-
no» y «Film Club del Centro Excursionista de la comarca
de Bages», celebraron conjuntamente la fiesta de San Juan
Bosco con la organizacion de diversos actos, entre los que
no faltaron proyecciones de cine amateur a cargo de los
cineistas locales. El domingo dia 4 de febrero se celebré una
solemne misa con platica, en la Capilla del «Rapte» de San
Ignacio, oficiada por el Rdo. P. Federico Serra, S. J., Supe-
rior de la Santa Cueva.

SAN JUAN BOSCO EN LA CAJA DE PENSIONES

En Barcelona, la Seccién de fotografia y cinema de la
Asociacion del Personal de la Caja de Pensiones para la Ve-
jez y de Ahorros celebré este afio una sesion de cine ama-
teur conmemorativa de la festividad de San Juan Bosco ¥y
a cargo de don Salvador Baldé, cineista perteneciente a di-
cha entidad. Fueron proyectadas sus peliculas PESCA FLU-
VIAL, LA MURECA y dos reportajes de importantes actos
de la Caja de Pensiones relativos a su labor inmobiliaria.

EL CINE AMATEUR DEBE SER...

Si llamamos cine amateur al que hacen muchos padres
de familia para hacer pervivir recuerdos domésticos o al
que se hace con un espiritu de artesano miniaturista o
al que persigue imitar al cine profesional en sus temas
O en sus maneras, no merece la pena gue se repare en
su existencia. Por ahi no se va a ningan sitio, ¥ lo que
se consiga por ese camino nunca tendra trascendencia ni
interesard a nadie ni cumplird ningin fin,

El cine amateur debe ser el medio de expresion de
una gente enterada, honrada, veraz, con ingenio y talen-
to, con sensibilidad e inquietud, que se disponga a afron-
tar todos los temas que el cine comercial da de lado. Sus
estudios seran la ciudad y el campo, los mercados y el
arrabal, las factorias y el ferrocarril. Sus personajes, los
hombres y mujeres que viven junto a nosotros. Sus guio-
nes, inspirados en el deseo de llamar verdad a lo que es
verdadero y mentira a lo que es falaz. Y los sencillos
medios con que cuenta obligardan a un lenguaje también
sencillo, que es el que conviene a los temas importantes.

MANUEL MORENO
(Del “"Noticlario*’ del Cineclub ‘'Saracosta’.

FESTIVAL CINEMATOGRAFICO DE ESQUI

El Club de Esqui del Centro Excursionista de Cataluna
celebré el dia 16 de enero en la Residencia Javeriana una
sesién plblica de cine de esqui, la cual tuvo un gran éxito de
concurrencia. Fueron proyectadas las peliculas: 90 HEURES
DANS LA VIDE (Gran Premio del Festival de Trento), de
escalada; SOLEIL ET NEIGE A LA MONGIE, en colores, ¥y
SKI TOTAL, realizada con la colaboracién del equipo na-
cional francés.
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Lo que se cuece para
el Concurso Nacional

Juan Pruna, de Mataré — un pez gordo —, responde asi a
nuestra pregunta:

—Pienso preparar la realizacion de una pelicula sencilla,
corriente, y sin grandes preocupaciones técnicas, estéticas o
metafisicas. Esto es; un film completamente vulgar. Con ello
intento de una manera poco egoista, ¥ con noble competi-
cion deportiva, renunciar a las medallas de cobre y aspirar
a premios de mayor enjundia y categoria.

El lector avisado percibird la ironia que encierra esta
respuesta y, por tanto, sabra que con ella nos quedamos a
oscuras respecto a la participaciéon de Pruna en el préximo
Concurso Nacional. Para quitar un posible mal sabor de boca,
Pruna termina:

—De todas formas, y a pesar de todo, deseo de todo co-
razon para el Cine Amateur Nacional toda clase de prospe-
ridades en este incierto 1962.

J. L. Pomaron nos escribe desde Zaragoza:

«Estoy preparando tres films con la ilusién y el deseo de
presentarlos como estreno en el préximo Concurso Nacional,
los tres en 8 mm. Uno lo titulo PRIMER BESO (color}. Otro,
sin titulo aun, estd basado en un argumento cémico y lo
realizo conjuntamente con Emilio Alfare. Y por ultimo un
documental sobre grabados originales, en proyecto.»

Sigue informandonos Pomarén sobre las probables apor-
taciones de paisanos suyos. Miguel Ferrer, un documental
en color, 8 mm., sobre las pinturas de Goya, de San Antonio
de la Florida. Antonio Artero, dos peliculas en blanco-negro,
16 mm., que se titularan LA PUERTA y EL ADOLESCENTE
EN EL TRABAJO. Luis Pellejero, un documental en color,
8 mm., sin titulo atin., Fernando Manrigue, cuatro cintas en
color, 8 mm.: EL TORO, EL CIRCO, MONASTERIO DE
PIEDRA y ROSAS; esta iiltima premiada en Reus con el
premio unico «Rosa de Reusy.

La participacién zaragozana promete, pues, ser nutrida.

Y no se queda atrds la murciana. «Este afio — nos escribe
Antonio Medina Bardon —. los cineistas murcianos se en-
cuentran con la grata sorpresa de la aparicién de gente
nueva con gran entusiasmo y estupendas condiciones de rea-
lizar films amateurs, y alguno de ellos con aspiraciones de
mandar al Nacional después de pasar por el de Murcia.n

Antonio Salas prepara dos peliculas de influencia musical
con los titulos LA JOVEN DE LOS CABELLOS DE LINO
y LA CATEDRAL SUMERGIDA, pertenecientes a Debussy,
en 8 mm., color y blanco-negro. Antonio Puerto, una fantasia
en color y 8 mm. que titula LA CREACION y un argumento
de humor gue se llama jOH, EL AMOR! Angel Garcia, en
los ratos que la cigiieia le deja libres al ginecdlogo, rueda
un film de argumento cuyo titulo serda SUCEDIO ASI. Pedro
Sanz tiene ya terminado un documental, VOLVER. Y, final-
mente, el propio Medina Bardon cuenta con una fantasia
argumental titulada PSIQUIS, que trata del impacto que
produce una pareja de enamorados en una adolescente y
piensa mandar también al Nacional DESPUES DEL CID,
que presenté en el Certamen de Excursiones y Reportajes;
cosa que es coniraria a su manera de proceder, pero gue
excepcionalmente hara por cuando le faltaba a dicho film
un comentario y una buena sonorizacion. Ademds tiene en
rodaje ATELIER, argumento en blanco-negro que se des-
arrolla en un antiguo estudio de fotdgrafo. Y si le queda
tiempo, aun ofro titulo, BALLET DEL COLOR, film abs-
tracto.

Manuel Pérez-Sala, el solitario de Cdceres, ya no es tan
solitario. Parece ser que en el proximo Nacional participara
José M.* Muiioz Pérez, con dos o tres temas cortos. En
cuanto a Pérez Sala no es muy segura su participacién.
Aunque en septiembre comenzé un pequefio film argumental
no le fue posible terminarlo antes del invierno y tiene que
aguardar a que los arboles vuelvan a vestir de hojas verdes,

Nos promete que hard lo posible por participar en ese pro-
ximo Concurso, por fratarse justamente del XXV, pero lo
Ve un poco negro ya que se trata de un film en color.

José Mestres, de Barcelona, que el afio tltimo no parti-
cipd, va a presentar un documental titulado DALI PORT
LLIGAT, sobre el pintor de Cadaqués.

—He rodado este documental —mnos dice Mestres— el
primero con que me atrevo a 24 imagenes (hay que pro-
barlo todo), parte en color y parte en blanco-negro. Es una
nueva experiencia de la que ya veremos cémo salgo. Lo im-
portante para mi es la busqueda, mucho méas que el premio.
Asi gue, con gue guste a unos cuantos, y a mi desde luego,
ya tengo bastante. Creo que el miedo a perder una medalla
malogra ideas que podrian ser muy buenas y, con frangueza,
no quisiera cambiar ni una idea mediana por una medalla
mas o menos. En eso deberiais insistir en OTRO CINE,
aunque ya sé que estd muy dicho.

Juan Olivé, de Barcelona, tiene realizada una fantasia abs-
tracta que titula SUMNUM y que es su primera obra no do-
cumental. ¥ estd terminando un documental evocativo del
paso de San Juan Bosco por Barcelona, el cual culmina con
el interesante reportaje de la colocacion de la gigantesca
estatua del Sagrado Corazén de Jesus en la cupula de la
Basilica Expiatoria del Tibidabo, erigida junto a la pequefia
capilla que levanté el Santo en la cima de la montafia. En
cuanto a la sefiora de Olivé, es su deseo realizar un film
argumental, también por vez primera después de su serie de
documentales sobre artesania, pero ignora si le serj posible
presentarlo en el Concurso Nacional de este afio.

Juan Capdevila probara suerte en cada uno de los tres
gineros: argumento, fantasia y documental. Salvador Baldé,
unico cineista que ha presentado pelicula anualmente desde
la etapa posterior a los afios de guerra y postguerra, se en-
cuentra este ano, nada menos que ante las Bodas de Plata
del Concurso, sin la seguridad de poder terminar a tiempo
una nueva pelicula, aungue estd empefiado en que su nom-
bre figure como concursante. Alberto Mosella va a presentar
un nuevo documental de flores de alta montafia, para cuyo
rodaje se hizo construir un aparato expreso de travelling
circular.

Es posible que veamos también en el Nacional algunas
de las peliculas del concurso social de la Agrupacién Foto-
grafica de Catalufia, especialmente LA JAULA ABIERTA,
de Jesis Martinez (la mas puntuada de aguel concurso) ¥
EL SUENDO DE UN DIA DE VERANO, de Enrique Sabaté

Loos hermanos Vila Codina, que no llegaron a tiempo para
el concurso de la Agrupacion, estdn trabajando con ahinco
para €l Nacional. Domingo Vila nos dice gue prepara un film
de argumento humano y original, en color y 8 mm., ya sin
intervencion del nino. Santiage Vila va a empezar ] rodaje
de un film de argumento dentro de la linea de su «Paréntesis»
y también en negro.

De Tarrasa recibimos una amplia informacién de Gabriel
Querol, qu= extractamos a continuacién: «Cuando en 1961
termindbamos este comentario anual poco podiamos sospe-
char que en el plazo de un afio se produjera un cambio tan
rotundo dentro del panorama general del cine amateur ega-
rense. Ha desaparecido éste como estructura sélida, unida
en un solo grupo. Y en su lugar nacen una serie de activida-
des individuales esparcidas bajo los trazos de una comin
aficién, pero sin la seguridad que da una suma de volunta-
des inclinadas hacia el mismo fin.

De los veteranos s6lo Pedro Font Marecet cont‘ntia estan-
do en forma. Su produccion, ante 1962 y su concurso nacio-
nal, puede constar de dos peliculas recientes como LA PIS-
TOLA y CHOTIS, la primera en blanco y negro v filmada
con el acento peculiar de las meiores cosas de Bedro Font
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y la segunda, una produccidn en color en tono menor ro-
dada como uno de los tipicos divertimientos humoristicos
ya normalmente escalonados en el conjunto de su obra.
Y ha terminado finalmente un extenso documental en color
sobre las actividades de la Caja de Ahorros de Tarrasa.
A su lado Francisco Font y Carlos Puig han mantenido una
actitud bastante alejada de la actividad cineistica propia-
mente dicha. Fruncisco Font ha venido realizando activida-
des de proyeccion, ya que no de rodaje. Es la primera vez
en mucho tiempo que Francisco Font deja pasar un afio
sin rodar absolutamente nada, aunque ahora a ultima hora
gepamos que va a iniciar, al fin, el rodaje de un asunto
comico. Finalmente, Carlos Puig contintia sin terminar su
pelicula titulada «El maestro», que habia empezado con an-
terioridad al Concurso Nacional de 1961 y cuyo rodaije tro-
pieza con los mismos inconvenientes derivados de la falta de
continuidad de que hacen gala los elementos de la Seccidn
de Cine Amateur de la SCJT al realizar su ambicioso film
titulado «L’home i l'estel», de cuyo rodaie ya dimos cuenta
hace mas de un afo.

Pero es en las actividades de los elementos jovenes y de
recién llegados al cine amateur donde podemos comprobar
un afan renovador de nuestro panorama amateur. Ahi esta
Larlos Barba con tres peliculas documentales en color que
pueden dar mucho juego en cualquier certamen -cineistico.
Una pelicula sobre CANNES, otra sobre PARIS y una ter-
cera sobre NUEVA YOREK. Se trata de tres films en los que
campean buenas dosis de humorismo y aguda observacion
a2l medio ambiente y sus gentes. Ahi esta José Vallhonrat,
un fotografo nato cue ha emnezado =us p:im=2ros escarceos
cinematograficos sobre un tema montafiero que titula SE'M
MENJA EL FASTIC. Y ahi tenemos a un grupo entusiasta
de jovenes elementos que, tomando el centro de la ciudad
por asalto, estian filmando la pelicula MAITE, obra amateur
de interesantes perspectivas tematicas por cuya claridad ex-
positiva habran de luchar tanto su director Francisco G. Co-
rona, como sus camaras Antonio Boada y Antonio Roger
¥ sus intéroretes Maite Matalonga y Joacun Blanco, todos
ellos, a excepcion del ultimo, debutantes en el arte de crear
imagenes en movimiento.

De Sabadell se espera, como todos los afios, la participa-
cién de Areadio Gili, quien como minimo inscribira su film
va terminado SINFONIA EN GRIS. Parece ser se trata de un
resumen o colofén de todas sus filigranas cinematograficas
sobre el agua. Tienen también propdsitos muy firmes de con-
cursar los hijos del veterano e inactivo cineista Juan Llobet,
Emilio y José Llobet, con una pelicula de «suspense» reali-
zada en comun, aunque al manifestarnos ese propésito tienen
gue empezar alin por escribir el guién.

Premio
Ciudad de Barcelona 1961

El premio de cine «Ciudad de Barcelona» correspondiente
a 1961 y otorgado como es de tradicién el dia 26 de enero
ultimo, aniversario de la Liberacion de Barcelona, junto con
los dem&s Premios que llevan el mismo nombre y que se
destinan a diversas actividades culturales o artisticas, ha
sido adjudicado en su seccién de cine aficionados al tnico
film participante en esta categoria. Se trata de AQUI, BOM-
BEROS y esta realizado por Jesus Angulo, estimado redac-
tor de «Ultima hora técnica» en esta revista, en colabora-
cién con Antonio Antich. Aungue AQUI, BOMBEROS no te-
nia competidores, la absoluta unanimidad del Jurado en la
otorgacién del premio revela sus merecimientos respecto al
mismo. Esperamos tener ocasion en nuestro préximo nume-
ro de comentar este importante documental sobre el Cuerpo
de Bomberos de Barcelona.
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25.°
CONCURSO NACIONAL

DE

CINEMA AMATEUR

PLAZO INSCRIPCION: 1.° ABRIL

INVITACION A LOS EX CONCURSANTES

Con motivo de las Bodas de Plata del Coneurso Nacional
la entidad organizadora invita a los antiguos cineistas que
actualmente no filmen o que, aun sin haber arrinconado la
camara, hayan dejado de partieipar en el concurso, inscriban
este afio alguno de sus films, ya sea de archivo o realizado
expresamente, pudiendo hacerlo, si asi lo prefieren, con
caracter de «fuera de concurso», o sea por el mero espiritu
de colaboraciéon y adhesion.

Los interesados en el Concurso Nacional pueden solicitar
bases a esta Redaccion de OTRO CINE o a la Seccién de
Cinema Amateur del €. E. de Cataluiia, BARCELONA-2,
Paradis, 10, pral. El plazo de inscripcion termina el 1.2 de
abril y el de entrega de films el 25 de abril. Las sesiones
de calificacion tendran lugar en la primera quincena de
mayo y se celebrara el domingo, dia 13, una magna excur-
sién colectiva a Montserrat, por la mafiana, ¥y a un sitio-
sorpresa a la hora del almuerzo.

Concurso OTRO CINE de
FOTOS DE RODAJE

Homenaje de la Revista al
Concurso Nacional de Cine Amateur
con motivo de sus

BODAS DE PLATA

-

Plazo entrega: 25 abril

Se admitirdn en este concurso fotos de rodaje relativas
a films que hayan participado en cualguiera de las veinti-
cinco ediciones del Concurso Nacional, tamano 9x12 como
minimo, preferible en negro brillante.

— Como que el fallo automatico es una loterfa, nosotros me-
temos las peliculas en un bombo y la que salesale ..
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Il Concurso de Ledn
Fallo

Films de argumento

Medallas de honor. LA VENTANA, de P. Font Marcet
(Tarrasa). SUCEDIO..., de J. M. Roa Rico (Leén).

Medallas de bronce. EL BOLSO, de Agustin Contel (Bar-
celona), DESTINO DE UN 40, de Julidn Orfiate (Murecia).
EL COCHE NUEVO, de Manuel Isart (Barcelona). INSOM-
NIO, de Agustin Contel (Barcelona).

Menciones. PLEGARIA A LA VIRGEN DE LOS COLLS,
de L. Llobet-Gracia (Sabadell), A LAS SEIS, de Vicente
Massotti (Murcia). LA TERCERA VIDA, de J. M. Fernan-
dez Nieto y R. Oliva (Palencia).

Films documentales

Medallas de plata. LA GOTA DE AGUA de Juan Pru-
na (Mataré). FERIAS Y FIESTAS, de J. M. Roa Rico
(Leon).

Medallas de bronce. LA JARAPA, de Pedro Sanz (Mur-
cia). LA BIBLIA DE CRISTAL, de C. Diaz Villamil (Ovie-
do).

Menciones, CAMARAS EN MONTBLANCH, de A. Medi-
na Bardén (Murcia). LOSETA ARTESANA, de A. Puerto
(Murcia). NOCTURNO HUERTANO, de A. Garcia (Murcia).

Films de fantasia

Premio Extraordinario y Medalla de honor. GESSEN, de
Felipe Sagués (Barcelona).

Medalla de plata. PSIQUIS, de A. Medina Bardén (Mur-
cia),

Mencién. ROBAIXUTA, de A. Contel (Barcelona).

Premios de interpretacion a Encarnita Juan por SUCE-
DIO..." v al nific Raul Contel por su triple papel en EL
BOLSO.

CONVOCATORIAS

X Concurso de Murcia. — Tema libre. Pueden tomar par-
te todos los cineistas que lo deseen sin limite de films. Se
fija el 31 de marzo para la inscripcién y entrega de films.
Inscripcién gratuita. Envios a AMIGOS DE LA FOTOGRA-
FIA Y EL CINE AMATEUR, Glorieta de Espafia num. 1,
MURCTIA. Premios: «El Gran Premio» y trofeos de oro, pla-
ta y cobre concedidos por la entidad organizadora, ademas
de los donados por casas comerciales y particulares, Pues-
den solicitarse bases ccmipletas y programa de actos y ex-
cursiones.

Concurso de cine familiar. — Convocado por la revista
<Primer Plano» para 8 y 16 mm. Temas: Verano, Navidad y Li-
bre Plazo de presentacién: 30 abril.

Jornadas Internacionales del film de 8 mm. — Del 10 al
20 de mayo en Paris. Plazo inscripcién: 1.° de mayo: Dirigirse a
Mme. Le Hédan, 20-22 Galerie Vivienne, Paris-2.

| Festival del Film Amateur de la Costa Brava — Se ce-
lebrarg en San Feliu de Guixols durante la tltima decena del
mes de mayo No tendré cardcter de concurso y si sélo de exhi-
bicién de los films de 16 mm. mas destacados del cine amateur
mundial.

| Festival Internacional de Andorra. — Tendré lugar del
4 al 9 de junio Plazo de inscripcién: 20 de mayo. Organizacién:
«Agrupaci6 Fotogrifica d’Andorra». Andorra la Vella.
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Concurso “Estrella de Belén" 1961

Fallo

FILMS EN 8 MM.
Categoria A
Documentales. — Estrella de Plata: II MOTO-CROSS IN-
TERNACIONAL DE BARCELONA, de J. Angulo. Otro
calificado: LO QUE VIO MI CANON, J. Angulo.
Fantasia. — Estrella de Plata: PAZ, J. Iriarte.
Argumento. — Estrella de Plata: EL SUENO DE UN DIA
DE VERANO, E. Sabaté.

Categoria B

Documentales. — Plata: L'EMPORDA, T. Mallol. Cobre:
MERCAT DEL RAM, J. Tobella. Otros calificados:
SEVILLA, J. Iriarte. VALL D'ORDESA, J. Albenich.
DE FOIX A CANDANCHU, J. Tobella. ANANT DE
PESCA, E. Sabaté. VISITA A PORTUGAL, R. Ainslie.

Fantasia. — Cobrz: TRAMPA I SOMNI, J. Camps. Otro
calificado: AGUA EN PIEDRA, J. Cervera.

Categoria C (debutantes)
Documentales. — Plata: MONTSERRAT, A. Rudo. Otros
calificados: LOURDES, J, Gracia. VIAJE A ITALIA,
J. Sabadell.

FILMS EN 16 MM.
Categoria A
Documentales. — Oro: ex-aeguo & ROSAS Y EL MAR, de
A. Antich v RECULLS CANARIS, de C. Torras.
Fantasia. — Honor: CAPRICHO, J. Mestres.
Argumento, — Honor: MARIONETAS, P. Font. Plata:
LA COLILLA, J. Bringué. Otro calificado: RAFAFA,
EL GUANTE NEGRO, J. Bringué.

Categoria B
Documentales. — Plala: MONASTERIO DE PIEDRA, C.
Torras.
Fantasia. — Plata: CRAZI, Grup Films.
Argumento., — Oro: SALA DE ESPERA, Grup Films.
Plata: EL TRICICLO, A.C.E. Cobre: ELLO, A.CE.

Categoria C (debutantes)
Argumento. — Oro: ATRAS QUEDO SU SUERTE, N.
Satorra.
Jurado: Jesiis Martinez, Antonio von Kirchner, Jaime Vi-
cens, Giuseppe Ruggiero, Enrique Ibafiez, José Parramén,
Barcelona, 26 diciembre 1961

CINE DE BARRIO

—Estoy conforme en que cenen; pero cuidado al levantar el
porrén, porque hacen sombras chinescas en-a pantalia,



FILME EN 95 mm.

con el estupendo
tomavistas inglés

“PRINGE"

PATHE con obijetivo 1:2,8 Colotar
de 23 mm. corregido para color

P.V.P. 1,925 Ptas:.

con dos chasis y estuche

Un tomavistas ideal para @'5mm,, el for-

mato ni demasiado pequefo ni demasiado

caro. Abundante existencia de pelicula
9'5 mm. en negro y color KODAK

Pida una demostracidén
en los establecimientos del ramo

Representantes exclusivos para Espafia:

D|SCOM, S. A.-Av. José Antonio, 55-MADRID

3...ISTA o ..ASTA?

En las tertulias de aficionados a la cinematografia y en las
revistas profesionales, observamos que mientras la mayoria usan
la expresion CINEISTA para referirse al que cultiva esta afi-
cién, son bastantes los que le califican de CINEASTA.

En el Diccionario Enciclopédico Salvat no figura la palabra
CINEISTA, pero si en cambio la de CINEASTA, definida
como «Término general que comprende a todos los que hacen
una profesion del arte de la cinematografia.» De esta definicién
podria deducirse que los profesionales del cine, serian CINEAS-
TAS, mientras quedaria para los aficionados la denominacioén
de CINEISTAS, mas ello seria una sutileza inadmisible.

A los que practican el ciclismo, el tenis, el fatbol, el excur-
sionismo, les denominamos ciclistas, tenistas, futbolistas, ex-
cursionistas, etc. Un jugador de ajedrez es un ajedrecista. En
el orden de las letras encontramos fabulista, cuentista, novelista,
periodista... Los asiduos al Gran Teatro del Liceo, son conoci-
dos por liceistas., Es decir que siempre es la terminacién ISTA
la que afiadimos al nombre.

Probad de hacer terminar todas estas pa'abras en ASTA y
el sonido os dafiara el oido. ;A qué viene, pues, que a los afi-
cionados al cine les llamen unos CINEISTAS y otros CINE-
ASTAS?

Vengan opiniones sensatas que nos permitan adoptar la ter-
minacién que gramaticalmente proceda.

Y vamos ahora con la palabreja AMATELUR tan a menudo
unida a la de cineista. El adjetivo AMATEUR «es un galicismo
que se aplica al aficionado, al que tiene un gusto marcado por
algo o al que ejerce un arte o deporte sin actuar como profe-
sional ni obtener beneficios materiales». La definicién no puede
ser mas clara y categérica.

Ahora bien, AMATEUR ofrece el inconveniente de que por
su origen francés tiene la terminacién EUR, voz sin paridad en
el idioma castellano. De ahi que muchos pronuncien la palabra
deletreando todas sus vocales y digan amatEUr,

Claro que nos queda el recurso de prescindir del galicismo
y adoptar la palabra espafiola AFICIONADQO. Pero sea por-
que ésta tiene cinco silabas y la otra sélo tres, o sea porque el
término amafeur se aplicara originariamente por esnobismo, lo
cierto es que se ha generalizado tanto en deporte, en artes y en
otras actividades, que sera muy dificil desterrarlo de nuestro
vocabulario.

Asi, pues, tal vez lo procedente seria que los autorizados
vates de la Real Academia de la Lengua nos espafiolizaran la
palabra AMATEUR, suprimiéndole oficialmente la U que no
debemos pronunciar, o nos indicaran otro adjetivo breve, con-
ciso y categérico, que fuera capaz de suplir con ventaja el
afrancesado de AMATEUR.

Yo doy por terminada la disposicién de estos escenarios
con el grito de: jAtencién! jCamaral [Sonidol... y que empiece
el rodaje.

Francisco RiBera Font-Gartve (Manrésa)
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Pelicula
estrecha inversible

8ylo mm

Con este material de filmar, le serd posible cap-
tar toda la magia de color de la NATURALEZA,
con excelente definicién, sin necesidad de
filtros ni dispositivos suplementarios.  Sus
caracteristicas principales son la finura de
grano, gran margen de latitud de expo-
siciébn y brillo espléndido de los colores.
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