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as de Plata en puerias

E irata del Concurso Nacional de Cine Amateur,
que va a ostentar, en su proxrima edicion, el ordi-
nal vigésimoguinto.

Incipiente atn la vida del cine amateur espaiiol en
1931, sus animosos pioneros, reunidos en la Secciom de
Fotografia del Centro Excursionista de Catalufia, ela-
boraban las bases para un Primer Concurso a celebrar
en 1932. «;Sospecharian ellos — leemos en el libro
El cine amateur espafiol -— el brillante historial que al
correr del tiempo iba a ofrecer ese Concurso del C.E.
de C., convertido en verdadera institucién nacional?y

En su etapa postbélica el Concurso del C. E. de C.
ha sido «Nacionaly y aunque de unos anos a esta par-
te han surgido otras competiciones de cine amateur
en distintos puntos del pais, éstas reconoc'.. . pri.
macia y la superioridad de agquél, cuyas normas téc-
nicas van siendo recogidas y adoptadas en sus lineas
generales. Y asi, de hecho, el Concurso del C.E. de C.
sigue siendo, oficial y realmente, el Concurso Nacio-
nal por antonomasia.

Dado el sistema limitativo en que debe manifes-
tarse el cine amateur, constituye el Concurso Nacio-
nal — pese a los defectos que como toda obra humana
tiene — un instrumento de inapreciable valor para
reunir y aquilatar la produccién del ano. Los otros
certdmenes que se celebran o estdn ya explicitamente
limitados a determinada area geografica o, sin serlo

en el papel, lo resultan en la realidad. Son de gran
[interés, si, como instrumentos de estimulo y de difu-

sion, pero mno consiguen galvanizar a todo el cine
amateur del pais y aun el que fragmentariamente
queda representado en ellos suele corresponder a dis-
tintos anos de produccion, por lo cual no pueden ni
mucho menos sus veredictos ser, como el del Nacio-
nal, la valoracion global y jerdarquica de la produc-
cion del afio, el pulso exacto y al dia del cine ama-
teur espanol. (Y al hablar de exactitud nos referimos
a una vision de conjunto; mo a las calificaciones in-
dividuales de las peliculas, expuestas, claio estu, a la
falibilidad del juicio humano).

Hay motivo, pues, para echar las campanas al vue-
lo ante la efemérides del XXV Concurso Nacional. La
entidad organizadora se propuso que éste revistiera un
cardacter extiraordinario y recabd desde cstas pdginas
la colaboracion de todos los cineistas amateurs espa-
7fioles aportando, primero, ideas 1y, luego, peliculas.
Y no es que falten éstas numéricamente; lo que se
guisiera para ese XXV Concurso es peliculas mejores,
en el sentido de gue cada cineista procurara superar-
se en relacion a sus aportaciones anteriores; y tam-
bién que participaran como carinoso homenaje aque-
lios cineistas antano premiados que por circunstan-
cias personales dejaron de filmar y, con espiriiu de
sana y deportiva colaboracion, agquellos otros, si los
hay, que sin haber dejado de filmar hubiesen perdido
la ilusion de concursar por pasajeros —y @ veces in-
fundados — resquemores.

jQue el XXV Concurso Nacional reina a todos los
cineistas amateurs buenos y de buena voluntad!




BUSTER KEATON, el genio olvidado

por Juan Ripoll

FEEET . T B TR

Después de largos afios da silencio, empieza a ser
revalorizada en el extranjero, especialmente en Francia,
la obra de Buster Keaton — auter, realizador e intér-
prete, como Chaplin —. OTRO CINE ha quendo iniciar
en Espafia esta corriente de justa revision.

«A pesar de mi seriedad,
ya profesional, dificilmente
se hallard a nadie que ria

por dentro mds que yo0>.

Buster Keaton.

A vida del cine pasa velozmente, al correr de los afios,
por sobre las propias peliculas y los propios personajes

que han contribuido a forjar sus dias de gloria. ;De
‘cuadntas obras, de cuantos creadores no hemos dicho que
eran geniales, para luego no acordarnos mas de elios o decir
simplemente gque han sido superados? Esta ingratitud. esta
dureza suelen ser moneda corriente. ¥ el cine se vuelve
como una divinidad pagana que se comiera a sus prop.os
hiios, Pero de vez en cuando surge una reaccion, la alocada
carrera se detieney estalla, con una brillante luz, la voz
del recuerdo.

Uno de los personajes mas celebrados y luego mdés olvi-
dados del cine ha sido Buster Keaton, pero a él ha llegado
también — aunque tardiamente— la hora del recuerdo y
del reconocimiento de sus méritos. De dos anos a esta
parte, han sido muchos los tratadistas que han resucitado
su figura y le han reconocido como uno de los mas grandes
creadores del cine, Como Chaplin, tamblén Keaton fue el
argumentista, realizador y protagonista de sus fiims, ¥ como
él, también aporté a la historia del cine obras de gran valor.

EL HOMBRE QUE NO PODIA REIR

Pero generalmente se viene hablando de Keaton y se le
recuerda s6io como actor. Un actor serio, triste, impasible,
que provocaba la risa sin reirse jamds. El mito Keaton ha
sido tan poderoso que por si solo habia reservado va al
actor un puesto en la historia del cine, por encma de los
olvidos y las ingratitudes. Los comentaristas dz sus tiempos
de esplendor habian hecho mucha literatura acerca dz su
gesto impasible que resultaba tan eficaz. Luis Bufuel habia
dicho que su expresién era «tan modestia como la de una
‘botellan y Sebastian Gasch hablaba de la suva como de
«!a inexpresion mas terriblemente expresiva gue se ha cono-
ciden.

La verdad es que, como casi todos los grandes aciertos,
la seriedad de Keaton fue una cosa alcanzada tota’mente por
azar. En una entrevista ceclebrada hace pocos afios, le pre-
guntaron qué habla de cierto en su expresién impasible.
«Jamas tuve intencion de prepararla conscientemente — di-
jo—, Yo me concentraba en lo que hacia y no me daba

cuenta de mi seriedad hasla que la gente lo dz=cia ¥ ¥o veia
mis propios films.»

Viendo los primeros se dio cuenta de gue su expresion
provocaba la risa de los espectadores, y ante ello, se dedicd
a explotar tal recurso. hasta que al fin sus prop.os produc-
tores —en la «Metro» y 1a ¢Paramount» — le opligaron bajo
contrato a no reir jamas, no sélo en sus peliculas sino inciuso
en su vida privada, al menos en aquella parte que estuviera
expuesta a la curiosidad del publico o de los fotégrafos de
prensa. Tal esfuerzo se dijo que le produjo, alla por 1936,
una enfermedad mental que le obligd a retirarse por un
tiempo en una clinica s'quiatra, aunque tal vez la verdadera
razén fuera una creciente neurastenia que le embargoé cuando,
ante el avance arrollador del cine sonoro, se vio relegado
a un ovido cada vez mayor.

Salvada la anécdota, lo cierto es que la madscara de
Keaton resultaba muy cinematografica o —para decirlo con
una palabra célebre en aquellos tiempos — muy fotogénica.
Era un arte pantomimico muy adecuado para la expresion
del cine mudo, en el cual paraddjicamente triunfaba enton-
ces una mimica hecha de contencién, de economia gesticula-
dora, tal vez por sana reaccién a los excesos de las «vedet-
tesn del «Film d’artn y de los dramas desaforados.

En efecto, por ahi podria emprenderse una via de inter-
pretacién estética, en la que por pura reaccién a la mimica
desenfrenada de las Bernarht, de las Bertini y de sus segui-
dores —a la vez gue por un meior conocimiento de las
posibilidades expresivas del cine— se llegaba a una econo-
mia de gestos y actitudes para expresar unas emociones que,
méas que al actor, correspondia a la cadmara el sefialarlas.
El propio Chaplin no fue ajeno a esta actitud que luego
debia llevar a los tedricos clasicos, con Pudovkin a la ca-
beza, a hablar del actor como de un gmaterial pldsticon.
En este aspecto, el gesto de Keaton, el «actor-objeton, es
toda una ilustracién contundente a la citada teoria.

2 - 452




""Siete ocasiones"
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EL HOMBRE QUE SE REIA MAS QUE NADIE

Pero, en realidad, lo que aqui méas nos interesa es el
estilo de los films de Keaton. Argumentista, «gagman» y
realizador —a la vez que actor — de sus obras, es de creer
que sus interpretaciones estaban calculadas en funcién de
la totalidad de la historia que contaba.

Keaton, educado en la vieia escuela de Mack Scnett, en
la que trabaié unos afios como «partenairen dz Roszcoe Ar-
buck’e, tenia — como todos los cdémicos de la época— una
visién fisica del humor. Los trastazos, las carreras, las tartas
de nata, etc, estaban a la orden del dia; pero Keaton, par-
tiendo de ahi, utilizé esta tendencia y evoluciond hasta un
¢mecanismo» en el que luego le scguiria Harold Lloyd, si
bien con menos fortuna.

Para Keaton, los resortes de humor en una pelicula eran
un problema de matemat'cas: «Una buena ese2na comica
exige mas ca’cules matematicos gue una construceléon meca-
nican. En realidad, el humor de Keaton —en el polo opu:csto
al de Chaplin— €s un humor cerebral, un humor en el
gque — como senalaba James Agee — no hay lugar para el
sentimiento. Veamos lo que el propio Keaton dccia, en 1930,
de su eslilo:

«La mejor manera ds provoecar la risa es crear un mo-
men'o angustioso 7 aliviar despuss la tension solucionando el
asunto comicamente. La risa esta condicionada por el ele-
mento inesperado, ¥ lo inezsperado es cada vez mas difieil,
pues el piblico, acostumbrado a los asuntos cinematografi-
cos, se sabe va casi todas las respuestas. Pero si se inventa
una situacion escalofrianie, se le da forma ¥ se la soluciona
después de un modo ridiculo, el elemento de sorpresa queda
asegurado.»n

El esti’o de Keaton representa un avance notable en las
trayectorias del cnz comico. El humor fisico y anénimo de

' Sennett evoluc’'ona hacia una concrecién, se humaniza en

funcién de un personaje, €ie central de una historia, a. que
le.ocurren mil ¥y una aventuras. Chaplin representara, sobre
todo, el triunfo de esta tendcnecia, Luego, andando el tiempo,
el cne cdmico evolucionatd mas bien en funcién de repre-
sentar un interés hacia la sociedad o hacia el ambiente (de
los hermanos Marx a Jacques Tati, en diferente medida,
se asiste a este fenémeno, en el que el personaje comico va
cediendo terreno en interés de lo que le circunda), hasta que
al fin el prototico desaparecerd, para concentrarse la atencién
sélo en el ambiente ¥ las costumbres (es el cne cémico de
director: Clair, Lubistch, Capra).

Tratemos de situar a Keaton dentro de este terreno cuyos
limites hemos esbozado. Keaton, en realidad. se sitlia en
una encrucijada, en la cual resume el estilo anterior a él
¥y prefigura, en gran parte, los que le sucederan. Keaton lo
que hace es crear siempre un confl'cto entre el hombre y los
objetos que le rodean. Es un hombre, indefenso y digno,
luchando contra una locomotora o un cafién El gezneral), un
barco (El naveeante), una camara (El cameraman), ete. Su
personaje representa la dignidad en peligro de ser aplas-
tada por las exigencias de los acontecimientos.

Esta situacién central, cue se repite en todas sus pe-
liculas, le permite situa:se en esta encrucijada de que he
hablado. De una parte, el humor fisico gue reside en ila
lucha con las cosas y que le liga a la comicidad primitiva;
de otra, esta misma lucha que prefigura el choque con el
ambiente exterior y cue surgird de un c’ne méas evolucio-
nado (recuérdese como esta misma «lucha con las cosasy»
permite a Tati la critica de la sociedad actual en Mi tio);
¥y €n el centro, el personaie con su humanidad, con su tipo-
logia definida, el personeie reconocido en todo el mundo
como un ente personal e inconfund'ble (curioso es constatar
la aplicacién de nombrcs populares con que han sido cono-

“cidos los grandes cémicos en el mundo; Keaton es «Pam-

plinas» en Espafia, «Malecy

Italia).

en Francia, «Saltarelion en

Por esta misma posiciébn adoptada, por la intenciéon que
encierran sus peliculas ¥y también por la técnica que emplea
del «resorte inesperadow, Keaton es un agudo observador do
la realidad. Mira, observa y calla. Y, en cierto modo, al
observar lo que hacen los otros, de una u otra mansra les
ve haciendo aquello que él hard después en una situacion
semejante al recrearia en sus peliculas. Keaton se rie por
dentro al observar a los demaés. Practica el wriete sin sonreir
siguieran de gue hab’a Goémez de la Serna.

De donde se colige que el hombre que no podia reir ha
sido el hombre gque se reia mas que nadle.

EL HOMBRE CUE YA NO HACE REIR

Hoy en dia, a sus €6 afios, Buster Keaton esta ya practi-
camente retirado del cine. De vez en cuando se le hace apa-
recer en a.gun papel episédico, y todavia su aparicion des-
pierta el interés del publico. De todas estas apariciones, la
mas emocionante fue la de Candileias, donde al lado de
Chaplin interpreté aquella magistral pantomima del con-
cierto de violin y piano; alli Keaton se representaba a si
mismo: el hombre rebasado por los acontecimientos, que
tuvo un pasado brillante y que vive un triste presente.

Su época de oro fue la del cine mudo. En 1917 debutdé
en el eine, pasiandose a él desde el wmusic-hally, donde hacia
un numero con sus padres. Hasta 1920 fue el segunddn de
Fatty Arbuckle, pero a partir de esta fecha prepara perso-
na:mente sus propias peliculas, De su extensa filmografia
cabe destacar los siguientes titulos: Las tres edades y La ley
de la hospitalidad, en 1923; El moderno Sherlock Holmes y
El navegante, en 1924; Siete ocasiones y El rey de los cow-
boys. en 1925; El boxeador v El general, en 1926; El héroe
del rio, El cameraman y El comparsa, en 1928,

De sus innumerables «gags» cabe citar, a titulo de ejem-
plo, la carrera desenfrenada sentado al manillar de una
motocicieta sin conductor, en Ll moderno Sherlock Holmes:
la persecucién involuntaria en El navegante, entre él y la
chica gque ama, Unicos navegantes en un barco al que ha
subido cada uno por su cuenta, sin saber del otro; el co-
cimiento de un huevo duro, en la misma pelicula, en una
enorme olla capaz para cien comensales; el «ecamping» con
todos los accesorios de confort y con mayordomo, en El bo-
xeador, etc. Pero siendo el suvo un humor basado precisa-
mente en la pantomima, la llegada del cine sonoro le supuso
un fuerte golpe; realizé todavia algunas peliculas, pero rron-
to fue relegado a hacer de «gagman» para otros — princi-
paimente para Red Skelton — hasta que, luchando con el
o.vido, reaparecié en el «music-halln» y en la televisién.

Otras peliculas de la época actual en las cgue ha hecho
papeles episédicos han sido San Diego, te quisro, de Wi-
Illiam A. Seiter; El moderno Barba Azul, de Junie Salvador;
El crepisculo de los dioses, de Bil'y Wilder; La wvuelta al
mundo en 80 dias, de Michael Anderson, y recientemente
The adventures of Huckleberry Finn, de Michael Curtiz,

En 1957, la Paramount — quizd un poco para correspon-
der a la gloria que Keaton le habia dado en sus buenos
tiempos — encargd a un realizador mediocre, Sidney Shel-
don. "a rea’izaci¢n de un film biografico del gran cémico.
The Buster Keaton Story, en el cue el biografiado actud de
superv.sor técnico y se vio recreado en la pantalla por el
actor Donald O’Connor. El film resu’té mediocre y. desde
luego, no afiadié nada a la gloria de quien pretendia enal-
tecer.

Este, refugiado en sus recuerdos, sélo nos ofrece hoy
su rostro mas impdavido que nunca, més triste que nuneca,
como si viera con sus propios ojos que el cine le ha atro-
pellado, le ha pasado por encima ¥ le ha dciado tendido
en el camino. Como si fuera una aventura mas de las svyas,
pero €sta mds triste ¥ mds real: el hombre indefenso luchan-
do con un poder colosal qgue le puede ¥ en cuva lucha
apenas si consigue salvar su dignidad.

Juan RiroLL
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“El paraguas'’, del espafiol
Juan Pruna, primer premio
films de argumento,

““OTRO CINE” en Mulhouse

Delmiro de Caralt

E: ST lEL-OxS
Y
TENDENCIAS

(U. N. 1. C. A. - 1961)

ESTILOS ¥ tendencias variadisimos caracterizan el Con-

curso Internacional del Mejor Film de Amateur que la
UNICA ofrece cada afio a sus fieles seguidores ¥y a aquellas
caras nuevas de las que siempre alguna permanece.

Estilos y tendencias, desde el humor fino a los sdrdidos
complejos, desde el delicioso film sencillo al admirable alarde
de tecnicismo, del equilibrado dominio de unas leyes cldsi-
cas al sorprendente hallazgo de una forma expresiva origi-
nal, del paclenzudo fiim de muiiecos o dibuio animado al
rapido «sketchy...

Estilos y tendencias entre quien se entrega a un precio-
sismo olvidando el lenguaje del Cine y la claridad narrativa
¥y quien con medios simples o hasta deficientes logra la
emotividad perseguida.

Dificil tarea la de cada miembro de un Jurado al tener
que comparar obras tan dispares, Aunque existe la solucion,
¥ es muy sencilla: valorar a su leal saber y entender cada
obra independientemente de las otras y prescindir, en abso-
luto, de compararlas. Y, siendo légico que cada uno aprecie
mds unos que otros valores de los varios gue componen
un film, conviene componer el Jurado con el mayor nimero
posible de elementos y asi lograr un promedio de opinién
aceptable, Este afio fuimos quince v pudimos comprobar,
igual que siempre, cuin distinta es la reaccién de un lat'no
de la de un nérdico y la de un oriental, ante los defectos
¥ las cualidades de las obras provecetadas. :Como baia aquél
una obra cine-cine sélo porqué la fotografia es deficiente!
iCémo eleva el otro aguélla de tan poco contenido cinema-
togrdfico sélo porqué le ha atraido el tema! Pero estos
errores, que todos cometemos, por humanos, se diluyen y los
primeros puestos van a films que los merecen. Y siempre
co'nciden, con variantes de orden, con los que mi hoja
sefiala, Vamos a intentar resumir nuestra impresién sobre
los tres ganadores de cada categoria.

Films de argumento:

Es curioso darse cuenta, «a posteriorin, de que sin previo
cambio de impresiones entre los jurados, diéramos los tres

primeros puestos a films de buen humor. Quedé en primer
lugar el espanol «El paraguasn gque gustd al Jurado y al
publico, siendo buena prueba de ello las solicitudes de copia
que caian sobre su autor, el veterano Juan Pruna, de Ma-
tar6. Siguidéle de cerca Intermezzo noclurno, del neruego
Per Ormer, una breve filigrana, deliciosa, con aquella simpli-
cidad que es tan dificil de obtener. Pelicula muy casera y
muy amateur: la esposa, impaciente porque su marido re-
gresa tarde de su juerga, le prepara unas jugarretas, como
el esparcir tachuelas en los escalones gue sabe subira con
los zapatos €n la mano. La sala y el Jurado rieron de lo
lindo por lo compenetrados que llegaron a estar con la son-
risa y la expresiéon de la bonita y finisima intérprete. Le
concedimos el Premio Marechal al film mds alegre, ya que
los otros films de humor hacian reir por razones no preci-
samente alegres.

También pisando los talones en puntos al primer premio,
siguié «P.I.T.», del belga Wouters. Film que quedaria tea-
tral si no precediera a la toma un elaborado guién. Ocurre
casi todo en la sala de envio de paquetes postales, entre la
puerta giratoria y las ventanillas que, por variadisimas razo-
nes. siempre se le cierran en las narices a un mozo de ofi-
cina, cuando le toca su turno, hasta que dec:de ir al siqua-
tra y éste le da un consejo muy claro; cambiar de oficio ¥
trabajar en la parte posterior de la ventanilla cerrandola
en las narices de los demas.

Entre otros films de humor clasifiqué alto al argentino
«Capacidad: 20 viajerosn, con episodios divertidos y bien ob-
servados de lo que ocurre en un recorrido de autobis, desde
un principio a un final de trayecto, pasando por el relleno
a tope; film superior al promedio que acostumbra a enviar
el pais hermano. «Sinfonia en pajan, del austriaco Gruber,
es agradable, pero demasiado hablado; relata las aventuras
de un sombrero regalado a una coqueta. El1 gracioso «Mor-
bophonia»n, ho’andés, ¢s una corta broma de un aprensivo
que se hace visitar a fondo po: un médico y sale tan opti-
mista a la calle que, mirando a una chica, se deja atro-
peliar y se lo lleva una ambulancia, Este ep’sodio, relatado
en tres escenas cortisimas, le da bastante gracia.
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Los argumentos serios guedaron como en un segundo
lugar, agrupados de puntuacién. Tienen algo que falla, que
yo atribuyo al exceso de conversaciones o de sonorizacién
literaria. «La longue marchen, francés, v «wC’est arrivé de-
main»n, belga, son obras ambiciosas, pero si va en su pais
deben resultar oscuras, porgue lo son, para un jurado que
no domine el idioma francés son ininteligibles. ¥ en un
Concurso de Cine dificilmente pueden ganar realizaciones
que contengan auténticos valores, pero no precisamente cine-
matograficos. «La longue marchen, clasificada en cuarto lu-
gar, es un desfile de primeros planos, bellos en si mismos
pero inexpresivos, de una pareia que va paseando, hablando
de la historia de sus relaciones, roias para siempre ¥ no
por culpa de ellos sino de cuanto les rodea. La musica,
poco expresiva, de flauta y piano, muy adecuada. «C'est
arrivé demainn, también en blanco ¥ negro como conviene a
estos films oscuros, se va disfrutando por la calidad de los
hallazgos a dque los belgas nos tienen acostumbrados, pero,
en verdad, sin entender pizca de lo que relata: una tragedia
matrimonial*por falta de compenetracién. Me gustaron unos
efectos de luces en la escena en que el matrimonio estd ju-
gando al ajedrez para no aburrirse. El cineista expresa la
ausencia de simpatia mutua con las desapariciones en negro,
al echar atras la silla, balancedndose. En cambio, me sobré
la excesiva prolongacién de tanta escena horizontal, insi-
nuante. misero fruto de aquella flor de un dia, «Hiroshiman,
que encandilé a més de un amateur.

De: interpretacién infantil vimos el alemén que alcanzé
el gquinto lugar, «Hans Gueck in Die Luft, de un chiguillg
que no alcanza reunir el importe del billete para disfrutar
de un viaje en el tranvia suspendido que recorre su ciu-

Izquierda:

“Aether, de Wuyts y
Kummel |Bélgica), Gran
Premio al mejor film.

“‘Intermezzo nocturno®’,
de P. Ormer (Noruega,
2.¢ premio Argwnento.

Derecha:

“P. T. T." de Wouters
(Bélgica), tercer premio
Argumentos.

dad. Y el danés «Skaarn del pegue gue distrae su soledad
con las deformaciones gue observa a través de un fondo
de botella rota, extrafidandose de que a os demds no les
atraiga su descubrimiento, hasta que otro chiquillo le com-
prende.

«Zid» (El muro), yugoslavo, quedé en el lugar trece, pero
en mi hoja fué el cuarto. Reconozco que aun ahora ignoro
lo que narraba, pero llevaba una inguietud expresada con
personalidad ¥y cinematogrédficamente. En la UNICA, por
ahora, se eniregan las puntuaciones sin previo cambio de
impresiones, que mucha falta haria y que posiblemente se
implante en el nuevo Reglamento; peroc en conversaciones
posteriores al fallo charlamos sobre este film, inciuso con
el Delegado yugoslavo, y dedujimos que habia tantas supo-
siciones temdticas como jurados a opinar. El ambiente se
limita a un patioc alto, como de una céarcel, y el personaje
a una chica, que nerviosamente sube y baja por una esca-
lera mural que no conduce a parte alguna, desde la que
puede observar como oiros caminan, rectamente, por el patio
y al llegar al muro siguen atravesidndolo (por fundido) ¥
asomandose comprusba gue siguen libres por la calle, Unos
vieron una atacada de claustrofobia. Otros a una gue qui-
siera evadirse de si misma, de sus complejos, de sus mise-
rias. Dado que los cuatro que atraviesan el muro carica-
turizan claramente tipos muy determinados, es ficil inter-
pretar un simbolismo del telén de acszro que no puede atra-
vesar todo el gue quisiera hacerlo. Quien vio, y no seria
mala idea si fuera la verdadera que tuvo el autor (si es
que tenia alguna concreta), la demostracion de que por el
camino recto se va adelante y que a veces nos complicamos
y torturamos la vida y no encontramos salida a problemas
que nosoircs mismos nos creamos...

Films de fantasia:

Esta categoria, que en la UNICA denominamos «Genrep
¥ que en Espana seguimos sin descubrir la palabra exacta
que la defina bien, exhibe, cada afio, obras que son puros
«Documentales» o «Argumentos», Opino que de los 18 films
de este ano so6lo cuatro o cinco eran «fantasiasy, y entre
ellos incluyo a nuestro zaragozano «Sic sempern.

Destacado con gran diferencia de puntos sobre los demds

y obteniendo el Gran Premio al Meior Film, aparecié
«Aether», de los belgas Wuits y Kummel. Film de gran per-

sonalidad y estilo, con audacia experimental en la expre-
sividad de la imagen, con ritmo y sonorizacidén perfectos,

usa de los recursos propios del Cine y de @ HYeéctad, bici™
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XXIll Concurso Internacional
dei Mejor Film Amateur

Mulhouse 1961
CLASIFICACION POR NACIONES

1.2 Bélgica (Copa Wolf) SN R
22 Alemania (Copa Italia) . . 215,53
3.2 Francia (Copa Fedic) . . 210,19
4.8 Austria S el e | A
o rktaligoes ISl S it i Son s 901546
BaiSnina SRR TR e R S G
e ERPANA SRS L g hg
g2 sStaciasiiy Tt G e 2 e 19299
gf Nortega: = 050 30 @ 25 18993
L0t olatel ay se < i (TS TR S

También concurrieron (orden alfabético):

Checoslovaquia
Dinamarca
Finlandia
Luxemburgo
Portugal

Rep, Argentina
Yugoslavia

Copa de la Esperanza, a la nacion mejor clasificada
entre las que no hayan sido nunca premiadas:
Repuiblica Argentina.

FILMS PREMIADOS
Categoria A: Argumento
«El paraguasn (Espana) . . . 76,08

«Nottlig Intesmesso» (Noruega) . 75,15
«P.T.T.» (Bélgica) Sl 74,83

L0 B et
*a’a "o

Categoria B: Fantasia
12 «Aether» (Bélgica) R e TR0
2.° «Die Schmierfinken» (Alemania) . 68,78
3.2 «Piff Paff Bluffy (Suecia) . . . 66,00

Categoria C: Documentales

L B adass TATeIRaRial T = ot L e a9,
2> «La grande illusion» (Austria) . . 7421
3.2 «Escale & Mykonos (Francia) , . 73,85

Gran Premio al mejor film (Challenge Holandés):
«Aethery, de H. Wuyts v H. Kummel, Bélgica.

Copa Battistella, al film destacable por la erigina-
lidad de su concepcion, de su lenguaje cinematografico
0 de su realizacion:

«Aethern, de H. Wuyts v H. Kummel, Bélgica.

Copa Checoslovaca al film que eleve en el espec-
tador el respeto y el amor a la persona humana:
«I Cavatorin, de H. S. Giannini, Italia.

Copa Marechal, al film mas alegre:
«Nottlig Intermesso», de P. Grmer, Noruega.

CLASIFICACION DE LOS FILMS ESPANOLES

«El paraguas, de Juan Pruna (Matard). 12 de la
Categoria «Argumenton.

«La colilla», de Jorge Bringué (Prat Llobregat).
18.2 de la misma Categoria.

«Sie Semper», de J. L. Pomardén (Zaragoza). 5.0
de la Categoria «Fantasian.

«El molino», de Arcad’o Gili (Sabadell). 152 de la
Categoria «Documentalesy.
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Films de la seleccion
espaiiola ademds de
El Paraguas' )

“*Sic semper’’,
de J. L. Pomaron
(Zaragoza)

“'El Molino"*
de Arcadio Gili
ISabadell)

'La Colilla’*
de Jorge Bringué
{Prat de Llobregat)

Y los congresistas espa-
fioles en Mulhouse con

el Presidente de la
U.N..I. C. A,
Dr. Benner y esposa



PAN CINOR

dnn REFLEX

PAN CINOR 30

10 a 30mm

e Del gran-angular al teleobje-
tivo...

® Todos los efectos de traslacién...
(travelling).

® Encuadres rigurosamente pre-
cisos.

~ JSistema éptico, luminoso y cien-
tificamente corregido.

TS s s

I DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO




T

empleada, de gque puede gozar el amateur. La emotividad
estd bien dosificada y s6lo se exagera cuando el tema lo
requiere. Es imposible para mi inexperta pluma describir
en dos lineas este poema wvisual puro, de gran contenido
emocional. Sélo insinuaré que es una original visién, bajo
los efectos del éter, de uno que no sobrevive a un accidente.
Su obsesion por el rojo estd, una vez, lograda filmando por
reflejo de un espejo en el que el cineista marcd unas rayas
rojas correspondiendo a las paredes y aceras por donde huye
el personaje. Otra novedad: para dar una originalidad en
el cromatismo, antes de la toma de vistas se impresiond el
film sobre un fondo blanguecino con exposicion brevisima.
Trataré de obtener del amigo Wuits una sinopsis y unas ex-
plicaciones sobre sus experimentos para los lectores de
OTRO CINE.

En segundo lugar quedd «Die Schmierfinkenn, film de
mufiecos animados del alemdn A. K. Fender. Ya que los
realizadores de esta clase de films ponen tanta paciencia
se les puede pedir que al menos estén al servicio de una
idea, y aqui lo estd, y divertida: llegados a la Luna en sen-
dos cohetes, un ruso y un estadounidense, cada cual con su
técnica pinta medio satélite, de rojo uno y de azul el otro,
pero cuando ellos regresan a la Tierra el habitante lunar
vuelve a pintar la Luna de blanco. Para maés ironia, el film
termina con la parodia como si fuera un film publicitario.
Estd sonorizado con musica electrénica.

La tercera «fantasian, y ésta si que le era, correspondié
muy merecidamente al formidable «Piff! Paff! Bluffl», del
sueco G. Hennix. Si el Cine consiste en dar vida a imagenes
inméviles gracias a su sucesion, este film es un ejemplo de
primer orden, ya que no sblo da vida éptica, sino ideoldgica,
gracias a un audaz montaje, a reproducciones de recortes
de fotos, grabados, anuncios, ete., que convierte en expre-
sivos por la colocacion o intercalacion entre si. También las
anima moviéndolos o moviendo la cdmara o por superposi-
ciones mdoviles como cuando el coche de caballos da paso al
de motor, deslizando una foto por encima de la otra. Los per-
sonajes parecen gesticular al ser proyectadas fotos distintas
sucesivamente, Con un solo fotograma (opino gue no es con
mas de uno) de una cabeza de tigre intercalada en la pro-
yeccion de la foto de la cabeza de un personaje siniestro
no lejano de su pais, le acusa de ferocidad. Tal vez esta

“Dada', de F. Schaumann Alemania)

“Die Schmierfinken'', de A, K. Fender (Alemania)

Segundo premio Fantasia.

falla de exhibir figuras aun vivientes le rebajara puntos
por parte de algiin miembro del Jurado. Lo considero de lo
mejor que he visto y tal vez me influya el que es una idea
que acariciaba realizar (aunque reconozco que no hubiera
tenido tanta mafia en lograrla).

Después de los tres ganadores sigue, en mi hoija, el film
francés «La Boite a Magien, Tiene el interés de haber afa-
dido a la conocida técnica de los films rayados sobre el
celuloide y tenidos en colores, la superposiciéon en blanco
y negro de una chica que quiere coger las rayas que se le
van escurriendo. Media docena de films de mufiecos o dibu-
ins an'mados nos demuestran una paciencia que, en mi opi-
nion, exige cada dia en mayor grado una dosis de genio
creador para resultar interesantes. Por otra parte, se ha
alcanzado tal expresividad, incluso en los pequenos films
publicitarios, que dificilmente resulta ya un campo donde
experimentar. Entre ellos me gusté el suizo «Der Traum-
wagen (El coche sonado), por su fluidez ¥ su falta de pre-
tensiones.

Mas documental gue «fantasia», el italiano «Arte e naturan
demuestra que no es abstracto lo que pretenden los artistas
nuevos, sino que todo existe, concretamente, en la natura-
leza, ¥y proyecta eiemplos de geologia, mineralogia, etc.,, muy
acertados, pero tiene un defecto gravisimo, ¥y es gque no per-
mite la contemplacion de las imégenes la lectura de las
explicaciones escritas marginalmente.

En conjunto, esta categoria, salvo media docena de obras,
no presentd gran cosa e incluyo en ellas nuestra «Sic sem-
pern, v aun el holandés uAlpha en Omegan, con figuras de
ajedrez que parece quieren decirnos que’tras la lucha del
mundo actual todo va a quedar aniquilado.

Documentales:

Francamente bueno el film «Dadan, del aleman K. Schau-
mann. Es una croénica del dadaismo, expuesta con origina-
lidad de desarrollo, desde su nacimiento €l afio 1916, en el
café «Voltairen, consecuencia de un interrogante en plena
guerra, y siguiendo con ejemplos bien mezelados de tipos,
bailes ¥ obras esculturales y pictéricas de cada guinguenio
hasta nuestros dias, con las obras que adornan (o afean,
segun los gustos) nuestros jardines.

Los siete films gue le siguen son menos originales, pero
cada uno lleva su leccién de buen documental y obtienen
puntuaciones similares entre si. «Die grosse illusion», del
austriaco Dr, Eduard Tschoki, ha metido los recuerdos de
un viaje, siempre con «ella» en escena, en un guién poste-
rior, en el que representa el intenso deseo femenino de reali-
zar aquel viaje, mientras el marido, ajeno a todo, incluso a

Primer premio de Documentales.
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sus encantos, se dedica a cuidar meticulogamente el jardin.
Un automovilista tras la valle le sugiere la idea de un
posible acompanante. Ironia final: cuando él pregunta en qué
pensaba, ella contesta: «Sélo en ti, carifion. Como documen-
tal la historia adquiere demasiada importancia, pero puntué
por tener contenido cinematografico.

«Escale & Mykonos», francés, de P. Robin y A. Zarra, sim-
patiquisima forma de recordar un viaje que la pareja realizé
por aquella tranquila isla del Egeo. El leve hilo argumental
del pintor que desembarca y la vendedora de chales tipicos
con quien se va viendo y simpatizando, estd llevado con un
ritmo de agradable suavidad. La exhibicién constante de
una minuciosidad en encuadrar llega a quitar naturalidad
al ambiente, pero puede perdonarse por la belleza obtenida,
tanto en los paisajes como en el documento callejero, arte-
sano o costumbrista,

La «Peinture de Plein Vent», francesa y parisina, es una
de las pocas obras de firma femenina de nuestros Concursos
y lleva el sello de la delicadeza y buen gusto de la cineista
Madame Simone de Prailauné. Describe el arte y el oficio
del «frescon, floreciente en los palacios de Italia en la Edad
Media, pero que al introducirse en la Alemania del Sur se
aplicé a las fachadas de iglesias y casas, representando las
costumbres bavaras. Se sigue con interés el secreto de la
téenica que les ha permitido a los «frescos» resistir el rigor
del clima alpino.

«Au commencement etait le desertn» es un modelo de
reportaje por la variedad de planos premeditados para evitar
monotonia, por el ritmo en los cambios de tema y la sono-
rizacién acompanante. Asi era de esperar desde gue leimos
en los primeros letreros la colaboracién de los expertisimos
belgas Wouters y Wuyts. El tema es el rapido desarrollo de
los regadios en Israel.

Perfecto e interesante, pero frio e impersonal, como de
encargo, el suizo «Glut und transparenz», sobre fabricacién
del cristal. El italiano «I Cavatorin, sencilla pero interesante
descripeién de las canteras de marmol de Carrara. Bien la
noticia de un accidente y la emocién en el pueblo. que le
hizo merecedor de la Copa Checoslovaca. Llegué a pensar si
la calidad gris ¥y mondétona de la fotografia era adrede para
ambientar la gris monotonia de aquella vida.

Documentales de artesania: confeccién de marionetas, zue-
cos (como oficio que se pierde), vidrieras de catedral... Obras
de un artista determinado: la del pintor Orre, finlandés, desde
la primera pincelada hasta la terminacién del cuadro (bonitas
las mezclas de colores en la paleta) y la del argentino Berri
¥ sus cuadros de suburbios (desfile de obras al que le hace
una falta tremenda el color...) Como breves ensayos, nuestro
«El molino», visto por el ojo del caballo; una serie curiosa
de puertas de cercado de campos (cinta sueca) que hacia reir
a quienes entendian el idioma, y la noruega «Den Gamle
Kvern», viejo molino al que acude un campesino a moler
un saquito de trigo, con buenos detalles, pero poca cosa
para la UNICA. El resto, de menor interés o deficiente con-
tenido cinematogréfico: andlisis de semillas... repoblacién
de truchas,... postalitas de naturaleza... ¥y hasta una p-opa-
ganda descarada de una fabrica checa de collares de bisu-
teria.

Y que perdonen los cineistas la aridez y falta de ame-
nidad de esta croénica anual que intenta frasladarles las
impresiones de quien se honra en representarles anfe la
UNICA.

DeLMIRO DE CARALT

Atencién, coleccionistas de

O TRO CINE:

con este niimero termina el volumen 4.°

Enviaremos indice gratis a los suscriptores

Tomas G Lerraya

Revoltillo cinematografico

(De un libro en preparacion)

MUCHOS de los que llaman al Cine «Séptimo Arte» igno-
ran cuales son los seis antecedentes. Ei comprobario es
un divertido entretenimiento.

Prueba concluyente de gque los seres humanos son menos
estéticos que los paisajes, es gue para gue parezcan bien
hay que maguillarios, ¥ que a pesar de ello nos resultan
mas bellos los paisajes.

Todo es c'nematografico, pero es necesario saber verlo
con vision de artista cinematogréfico; como todo es pictdrico
si se sabe ver con visién de artista pintor.

- * -

Como el ser humano es limitado, aunque se tenga espiritu
de artista cinematogréfico, no hay quien pueda descubrir lo
inematografico de todas las cosas. Cada uno se emocionara
segun su temperamento y percibira lo cinematografico segun
le atraiga o no. El no salirse de aquello para que estd dotado
y saber sentir y expresar toda la riqueza de sus tonos ¥y
matices, es lo gque debemos esperar y exigir de ellos. Pre-
suntuoso, inculto y absurdo es el creerse capaz de sentir y
expresarlo todo. jDesgraciadamente son los que mas abun-
dan!

Las peliculas vienen en latas, y a veces las latas vienen
en las peliculas.

El actor (o actriz) que es llanura se cree por lo menos
loma; el que es loma se cree cerro; el que es cerro se cree
monte; el que es monte se cree cordillera; y el que es cor-
dillera se cree Everest. Bien es verdad que al clasificarse
el hombre como género y especie afadié al sustantivo un
adjetivo elogioso, tituldandose «homo sapiensn.

Si un film se admira por su técnica, serd un film bien
hecho, pero no un buen film.

* - *

Si toda la inteligencia e inventiva que se ha derrochado
creando anécdotas, datos ¥ curiosidades de la vida particular
de los artistas, se hubiera dedicado al mejoramiento artis-
tico de las peliculas, éstas serian verdaderas maravillas.

Las peliculas de alta categoria artist’ca que han produ-
cido las grandes editoras, fueron hechas para servir de car-
tel ¥ no para servir al arte,




No sé por qué la mayoria de pianos suenan en las pe-
liculas como orguestas u orquestones. ;Es que los directores
consideran al piano instrumento de categoria inferior, o no
les agrada su sonido? Creo que seria interesante hacer una
investigacion acerca de este absurdo convencionalismo.

= ¥ %

Cierta vez una mariposa se posé sobre un caracol. Cre-
yendo éste que las alas eran propias, quiso echarse a volar
y se lanzé por un precipicio quedando destrozado entre los
penascos del fondo; la mariposa sin dirigirle una mirada,
sin recordarle siguiera, revoloteaba en lo alto junto a otra
mariposa. jCudnto caracol hay entre los astros e intérpretes
cinematograficos! Pero mds cucos no se arrojan al abismo y
pasean, luciendo como propias, las prestadas alas.

* * *

Dicen que con dinero se obtiene todo. Si esto fuera cierto,
cada productor norteamericano tendria contratada una Greta
Garbo, cosa que bastantes han pretendido, pero han tenido
que contentarse con una de similor.

* L] *

El cine posee el poder de rejuvenecer a los intérpretes, y
no solamente ante las cadmaras gracias al magquillaje, sino
también en el registro civil, al que también se maquilla,

*t = ¥

Las seis artes clasicas tardaron siglos y siglos en alcan-
zar auténtica forma y valor de arte, y se quiere que el cine
en unos pocos anos alcance la misma categoria. ;Es légico
esto?

Se dird que el hombre es hoy culto y ultracivilizado. jEs
que ha habido alguna época en que el hombre se ha juzgado
salvaje o insuficientemente sabio?

L T

La mayor parte de los cineistas wamateurs» son mas afi-
cionados que amantes, traducciones ambas que la palabra
francesa puede tener en castellario. Seria preferible sin duda
alguna que fueran mas amantes que aficionados.

No olvido que los maximos triunfos internacionales obte-
nidos en cinematografia por los espafioles, los han conguis-
tado los cineistas «amateurs». Pero éstos han sido, todos han
de reconocerlo, amantes y no aficionados.

W

Hemos dicho muchas veces: «La pelicula esta en el guidony.
También estd el nogal en la nuez, pero se ha de desarrollar
convenientemente para gque sea un nogal fructifico, sano y
opulento,

O

En general, tanto el piiblico como los cineistas no han
sabido ver —o comprender — que el cine es una nueva
forma de lenguaje y a la par de escritura, ¥y como conse-
cuencia se ignora a lo que ~“liga, lo que precisa y permite
este nuevo grafismo, por l¢ oue se ha empleado —y cada

vez mas — para escribir segun los anteriores grafismos lite-
rarios.

Se dice que el cine no es un medio apropiado. 1til, capaz
de descripcién psicoldgica.

¢Es que en toda la historia del cine — historia voluminosa
sino larga — no hay ni una pelicula en la que la psicologia
de los personajes esté descrita, ajustada, retratada? Si hay
una —y¥ no se puede negar que hay varias— igualmente

pueden haber infinitas. No depende del medio, sino del que
lo utiliza.

Pensamos en imdgenes; no en escritura ni palabras. Por
lo tanto el arte de las imagenes, el cine, es el mas apropiado
a nuestro pensamiento.

L] - L

Seria curioso reunir ¥ publicar todas las alabanzas pre-
vias, de «taquillay, de las peliculas que al estrenarse fraca-
saron.

* L] -

La cdmara cinematografica representa al espectador. Todo
cuanto se quiera que éste vea, es decir, lo que el espectador
debe ver, y el modo de verlo, lo ha de ver el objetivo de
la camara. De esto, que es innegable, se deduce la enorme
importancia del equipo de cdmara en la realizacion de las
peliculas. Aparte que sin la intervencién de la cimara no hay
pelicula. Es cosa que se olvida casi por completo,

L L] -

En cinematografia hay muchos maestros ciruela... que,
como es sabido, no sabia leer y puso escuela.

El ritmo en el cine es m&s completo ¥ complejo que en
las demds artes, ya que realiza el encadenamiento ordenado
de los movimientos en el tiempo, como la misica y la poesia,
y en el espacio, como la pintura, la escultura y la arquitec-
tura. Su méximo parentesco es con el ritmo de la danza.

* - *

Basicamente y filolégicamente, el cine es movimiento
(kinematos) y movimiento ha de ser. Por eso son siempre
cinematograficos el mar, el rio y el aire..., y, ;por qué no
decirlo?, las grandes cabalgadas de las peliculas del Oeste.

El afdn de ganar dinero con el cine, produce efecto
semejante al del estiércol en floricultura.

Las obras cinematograficas emparentan con el dibujo y
la pintura, por la forma, y con la misica por su desarrollo.

¢{Por qué se empefiaran casi todos que su pariente mis
cercano es la literatura? Mientras asi suceda, el cine no
sera un arte independiente,

Muchos cineistas y muchisimos espectadores confunden
patologia con psicologia.

Se puede ser un apasionado del cine y no interesarse por
el cine espectaculo.

El dibujo animado es creacidén y sintesis.
El cine fotografico reproduccién y analisis,

Hay que admirar la constancia y las tragaderas de esas
personas que «no se pierden una peliculay. Hay que compa-
decer a los criticos que «no pueden perderse ningunan.

Tomis G. LARRAYA

11 - 461



“OTRO CINE'" en Bérgamo

José Sagré

IV Gran Premio de

Una faceta minoritaria del cin2 cual es el film de arte,
encuentra en las paginas de «Otro Cine- la mejor acogi-
da. El critico D, José Sagré, Sub-Director de **Cin=-Mun-
do", que asistio al "Gran Premio", ha escrito exprofeso
para nuestra revista la presente crénica de aquella ma-
nifestacion iate.nacional.

FILMSDE ARTE Y SOBRE ELrARELE

L Gran Premio de Bérgamo es una insélita manifestacién

cinematografica que, vista al princ’pio con c.erto escep-

ticismo, y considerada poco viable a causa de su carcéc-
ter, €s hoy orgullo de cuienes tuvieron la feliz inlclativa de
instaurar una tan plausible confrontacién dz films de arte y
sobre el acte. Conducido con inteligenela y amor casl voca-
cional por su promotor y director Nino Zucchelli, el Gran
Premio de Bérgamo, al cumplir sus cuatro afos de ex'sten-
cla estd ya fuertemente enraizado en la vida artistica ¥y
social de esta ciudad de arte que es Bérgamo, y ccntra sob-e
si la atencién y el interés de cuantos en Italia, y fuera de
ella, ven en €l cne algo mas gue una simp.e diversion. No
puede esio considerarse ea realidad un Festival, segin la
idea gue de los festivales se tiene; en todo caso, no hay aqui
nada de frivolo, ni ¢s caia de resonancia para la publicidad
de artistas que no hay, de productores gue no concurren, ni
de films que tengah gque hacer, despues, una ca-rera COmer-
cial: es una competicién de obras de arte de fundamental
importanc:a y trascendencia cultural, que se desarrolla aus-
teramente, con seriedad, guiada por elevadas intenciones,
como asi lo hizo constar el Subsecretario de Instrucecion
Plblica que presidi6 la inzuguracién solemnisima €n el marco
imponente de la monumental ex-iglesia de San Agostino, al
pie de la vieja cludad bergamasca y a la ¢ima de la cludad
‘moderna, -como lazo de unén enfre el pasado y el futuro.

De entre cerca de doscientas peliculas se efectué una
rigurosa seleccién de 57 que han de llenar la programac:ion
de las cinco iornadas que dura esta manifestacién, en pleno
desarrollo en €l momento de escribir estas lineas, Cuatro
fueron los fiims p-esentados en la velada inaugural, dz los
que, lo mismo cue de los dias succsivos, daremos sucinta
nota, constrenidos como €s1amos a un espac’o I'mitado, y tra-
tandose en cambio, de una producecién tan abundante.

«La lunga calza verden, de Roberto Gavioli (Italia), en
Eastmanco.or, en 35 mm. y 530 metros, rodado sobre un
asunto de Zavattini, reevoca, con la técnica de animacion,
el Resurgimiento de la Unidad Itallana, de la que precisa-
.mente se estd celebrando el Centenario. Conspirac'ones, Te-
presiones, revueltas v ol despertar gcneral de un pueblo
llevado a una conc.usién victoriosa, todo ello dintro de una
trama sutil, ha sido trabsiado con eleganc'a y buena técnica
por Gavioli, conocido en Italia por sus realizaciones publi-
c:.tarias.

Excelente el francés «Monsieur Téten, también en dibuio
animado, creado en colaboracién por Jean Lenica y Henry
Gruel (35 mm. 13 minutos), €s una sdtira incis'va sobce la
buroc-atizacién de la vida cotidiana, con momentos de gran
inspiracién y curiosos hallazgos, denunc’ando en sus autores
un cartero ssntido d2 la expresién ctacmatogréfica.

El asi llamacé «nuevo cinz americano», mov.miento de
vanguard'a cstadounidense que rcune a igvenes art’stas em-
pefiados en encontrar més eficacss y elocuentes formas cine-
matograficas, ha estado representado en la primera sesi6n

por «The Shoesy, de Ernest Pintoff, blanco y negro (25 mm,,
18 minutos) y €s obra de diletantismo, en exciso reiterativa
pero interesante. S'guidé luego por el Canada, «Mz2sdames et
Messieursn, de Nosman McLascn (35 mm., 7 minuto:s). film
realizado ‘neidiendo c¢n los mismos motivos de su conoclda
«Historia de una silan, ¥y con la técn'ca del «stop-molion
animationn. Es el propio McLar<n quien se prescnta en esccna
para pronunciar un discurso ante el microlono en la 1nau-
guracién de un Festival c'nematografico, y al acercarsz al
mismo y ajustar su posicién, éste se an'ma, oscila a diestra
y a siniestra y asi se inicla una ép’ca lucha enire mier6-
fono y conferenciante, quién no consigue pronunciar una
palabra. Es una obra curiosa, como todas las suyas, muy
ingeniosa y divertida, una especie de juguete no exento de
valores.

Las proyzcciones cont'nuaron los dias sucesivos en Scsio-
nes de tarde y noche, habléndose presentado los fiims si-
guientes:

«Ballet Burlon»n, de Fermin Marimén (Espafia) (35 mm.,
7 minutos) con téenica de animacién, que presenta una serie
de compases que en ausencia del dibujante salen de la caja.
y sobre la mesa de dibujo improvisan una danza. Marimén
hace buen uso del color, tiene bucnos efectos de sineronismo
imagen-sonido, pero resulta, a fin de cuentas, un modesto
exper mento, sin duda muy s'mpatico (1). De mayor empeiio
es «Picasso, romancero du Picadory, de Jean Desvilles, b'anco
v negro (35 mm., 13 minutos) presentado por Francia, e ins-
pirado en una serie de dlbujos de Plcasso a tinta ch'na. a
los que con habilidad clerta se ha dado légiea y atractiva
sucesién, para la represcntacién de la vida del plcador,
subrayado todo ello por una bu¢na columna sono-a. La
U. R. S. S. ha estado representada, entre otros, por «Coniock
gorbunckn (Caballito ‘orobado), de Z. Tulubleva, en color (35
mm., 90 minutos), film televisivo de largo metraie, una es-
pecie de fabu'a-baliet, basada en una narracién dz Jerse'ov,
puesta en escena por la compaiia Bolskoi de Moscii. Tam-
bién por la U. R. S. 8. se presentd un fim didactico sobre
arte (35 mm, 25 minutos), «Drevnie sobori Cremlin» (Las
anfiguas catedrales del Kremlin), ilustrat'vo, en bzllos colo-
res, de la arguitectura y pinturas de las ig'es’as moscov fas
Realizacién sencilla y sn mayores ecmpefios, Cuatro films
siguieron €n la misma scsién correspondientes al movimiento
«nuevo c'ne americanon; «Makindan (El género humano), d2
Stanley Vanderbeek, blanco y negro (16 mm., 8 minutos)
gue representa un poema animado sobre la evolucion dz
género humano ¥ la investigacién de sus origenes, y es una
espec’e de jeroglifico de dificil comprension, que alterna la
imagen con la palabra. Més interesante es «Sundayn (Do-
mingo), de Dan Drasin, blanco y negro (16 mm., 176 mts.),
tna especie de rcportaje sobre una protesta juvenil contra
un edicto del Alecalde de Nueva York proh'bicndo determi-
nadas reuniones tradicionales. Es un filmeto realizado con
pocos medios de fortuna y desprecio de la mas elemental
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Tzquierda:

Norman McLaren en «Mesdames et
Messieurss (Canadd)

=Nebbie e sognis, (Italia)

Derecha:
La ex-iglesia de San Agostino, de
Bérgamo, donde se celebraron las
sesiones.

«Surogats (Yugoslavia).

«La lunga calza verde» (ltalia)

PALMARES

Méxima distincién (con premio de 3 millones de liras):
TIME OF THE HEATHEN, de Peter Kass (U. 8. A)
por considerar que ha expresado en lenguaje cinema-
tografico penetrante un problema de interés humano
¥ social,

Films sobre arquitectura: TIERRAS ALTAS DE TOSCA-
NA, de C. L. Raggianti (Italia).

Fims sobre arte contempordneo: TESTIMONIANZE DI
GUTTUSO, de L. Bizzari (Italia) y MAZZACURATI, de
M. Parrella (Italia), ex-aequo.

Films didacticos sobre el arte: BEJART, de F. Wetergans
(Bélgica).

Films televisivos de las artes: JAPAN-DANCE AND DRA-
MA, de H. Gibb (Borneo).

Films de animacién: EL ULTIMO PEATON, de P. Zac y
M. Grisanti (Italia) y MANKINDA (El género humano),
de S. Vandebeek (U. S. A.), ex-aequo.

Medalla de Oro al asunto dr mayor singularidad de con-
cepcion entre los films Jt vanguardia: THE LANGUAGE
OF FACES (Lenguaje de los rostros), de J. Korty
(U, S. A).

Diplomas especiales: SUROGAT (Yugoslavia), CAVALLINO
GOBBO (U. R. S. S.), COLORI VIVENTI (Suecia),
GRACIA Y NUMEROS (Italia), LA TERRA CHE NON
RIDE (Italia), NUEVA SANGRE Y NUEVOS CORA-
ZONES (Checoslovaquia), y VIDRIO, VIDRIO, VIDRIO
(Checoslovaquia).

Menciones: ELL. REINO DEL SILENCIO O EL ARTE DE
PAUL DELVAUX (Bélgica) y NIEBLA Y SUEROS
(Italia).




norma técnica y de toda convencién filmica. «The mazén (EI
laberinto), de Richard Preston, blanco y negro (16 mm., 4
minutos), recurre a los medios mdas audaces de la técnica
de animacién para realizar una alusiva sdtira de algunos
aspectos de la vida moderna, Y «Science fictiony, de Stanley
Vanderbeek, blanco y negro (16 mm., 10 minutos), en dibujo
animado, polemiza con espiritu satirico sobre hechos y hom-
bres de la vida actual y pretende ser una visiéon de la gran
guerra futura. Sin novedades en la realizacién, mas bien
con caracteres un poco confusos, el film queda situado en
el mismo nivel, no demasiado importante, que esta infor-
mando esta nueva escuela americana,

El checoeslovaco «Sklo, sklo, sklon (Vidrio, vidrio, vidrio),
de Miro Bernat, en color (35 mm., 16 minutos), esta reali-
zado en estilo limpio, sencillo, atractivo y presenta las di-
versas fases de fabricacién del vidrio y sus miltiples apli-
caciones en la moderna construccion. Es una banda intere-
sante y curiosa de tipo industrial. Por su parte el Japoén
presenté «Dance and Dramay, en Ektachrome (16 mm., 29
minutos), describiendo la evolucién de la danza y el drama
en el Japoén, subdividido en cinco secuencias principales.
Y Bélgica ha dado fe de vida con un film televisivo de arte,
«Sirenesn, de Emile Degelin (35 mm., 10 minutos), que se
inspira en las legendarias sirenas que con sus cantos atraian
a los navegantes haciéndoles naufragar en los escollos. Hay
bellas imagenes y faciles simbolismos, subrayado todo ello
con una musica electrénica en ciertos momentos desagra-
dable.

La tercera jornada del «festival de arte» ha sido densi-
sima, proyectdndose diez films por la tarde y seis por la
noche, algunos de los cuales resultan buenos sdlo para
relleno, especialmente el que se amparaba bajo ensefia de
Borneo, realizaciéon del inglés Hugh Gibb, titulado «Japdn,
ceramica y pinturan (16 mm., 29 minutos), que tiene interés
informativo, pero no de otra indole, ¥ es, ademds una
realizacién premiosa y proliia. El polaco «Nuestra Senora
de Cracovian, de Zbigniew Bochenek (35 mm., 20 minutos),
ilustra en buen color los histéricos monumentos y edificios
de Cracovia, de los que es argumento principal la iglesia
de Nuestra Sefora.

Por su parte, el aleman «Mal oben-mal unten-Physik auf
dem Rummelplatzn (Una vez arriba, ofra abajo-La fisica en
el parque de atracciones), de Herbert Seggelke, en East-
mancolor (35 mm., 12 minutos), a través de las diversiones
y el agradable espectdculo de un Luna-Park, exirae muy
interesantes curiosidades cientificas, ilustrando licidas fér-
mulas matematicas, en un film impecablemente construido.
Apreciable también el italiano «Nebbie e sognin, de Pier
Paolo Ruggerini (16 mm., 20 minutos), nos presenta a Bruno
Rovesti, un pintor semianalfabeto, ¥ algunas de sus obras,
realizadas de instinto ¥ en arranques de inspiracién creado-
ra. Excelente film el sueco «Colores vivientesn, de Gosta
Werner, en Eastmancolor (35 mm. 6 minutos), de gran
belleza cromética, que nos muestra las férmulas creadoras
del escultor sueco Eric H. Olson, quien partiendo del blanco
v negro hace nacer los colores en sus esculturas. «Nueva
sangre y nuevos corazonesy, de J, Sikl (Checoeslovaqua), en
color (35 mm, 14 minutos), representa el ambiente en que
trabajan algunos jévenes artistas checos y los resultados de
sus creaciones artisticas, mientras gue «Hoflehnern, de Erie
Pochlatko, de Austria (35 mm., 12 minutos), es impostado
sobre la obra del notable artista, lo mismo que el belga
«El reino del silencio o el arte de Paul Delvaux» (16 mm.,
10 minutos), lo es sobre la de este pintor especialmente de-
dicado a las creaciones murales. Francia ha presentado
«Allumorphoses», de Jean Pierre Rhein, color (35 mm., 5
minutos), film de animacién que con un juego de cerillas
da forma a animales y figuras, sineronizadas con una musica
concreta y realizado con mucha limpieza y pericia. Y el
belga Karl Demesmaeker, tomando como punto de partida
la V Bienal de escultura de Amberes, ha realizado «La ronda

de la vidav, con intenciones moralisticas, film en 16 mm., de
8 minutos de duracion.

El «nuevo cine americano» ha dado pruebas de mayor
vitalidad con «The language of facesn (Lenguaie de los ros-
tos), de John Korty (16 mm., 20 minutos), que tiene calidad
de documento humano y expone la tesis sobre el movimiento
pacifista cudquero. Expresiones, gestos, sentimientos y sen-
saciones son traducidos por la cdmara con licida hondura.
«Broadway Express», del mismo grupo neoyorquino (16 mm,,
18 minutos), realizacién de Michel Blackwood, es un estudio
afortunado de ambiente, con un sentido de observacién nota-
ble, sobre la multitud que viaja cotidianamente en el me-
tropolitano neoyorquino. Y también el brevisimo «La entre-
vistan, de Ernest Pintoff, de la misma procedencia (35 mm,,
6 minutos), es un film satirico de poco vuelo pero interesante.

Siguen «Bejartn, Bélgica, de Francois Weyergans (35 mm.,
17 minutos); «Salinas», de Alemania, realizacién de Raimond
Ruehl, en 35 mm. y 12 minutos de duracién, descripcion del
proceso de extraccion de la sal en las salinas de lbiza, y el
italiano «Terre alte di Toscanan, de Carlo Ludovico Rag-
gianti (35 mm., 17 minutos), de limpia factura, que pretende
v consigue poner de relieve los conceptos urbanisticos ¥
arquitecténicos que ordenan la regién. «Pescadores de arenan
(Italia) (35 mm., 12 minutos), de Giulio Petrone, «La carre-
ran, de Argentina, direccion de Martin Schor (35 mm., 10
minutos). «Inguietud», de Italia, por Mario Carbone (35 mm,,
15 minutos), son todos ellos realizaciones de cierta preten-
sién, pero sin demasiado interés, lo mismo que el checoes-
lovaco «Amor inmortaly, de Miloslav Hruby (35 mm., 15 mi-
nutos), de cardcter simplemente deseriptivo. «1.001 dibujosy,
de Yugoeslavia, por Dusan Vukotic, es curioso por la des-
cripcion del trabajo de creacion de un dibuio animado,
mientras que «Pintura para gatos», de Checoslovaquia, reali-
zacién de Brestislav Pojar (35 mm., 13 minutos), es un in-
genioso dibujo animado con intervencién de ser humano,
el propio pintor. Por contra, ha sido presentado un film
realmente muy sustancioso, el largo metraje «Time of The
Hcathenn, de Peter Kass (35 mm., 90 minutos), perteneciente
al movimiento «nuevo cine americano»r. Obra de tesis, vio-
lenta en la forma, amarga en el fondo, es relato de la
busca de la paz del alma por un hombre de atormentada
conciencia, uno de los aviadores que arrojaron la bomba
sobre Hiroshima. El film peca de reiterativo y es prolijo,
pero hay en él secuencias de una fuerza expresiva y una
belleza extraordinarias y consigue la recia emocién preten-
dida en no pocas escenas. También merece ser citado por
su excelenté calidad el film italiano «Testimonianze di Gut-
tuson, de Libero Bizarri (35 mm., 13 minutos), quien en una
certera sintesis ilustra la obra gréafica de Renato Guttuso,
consiguiendo reflejar en la pantalla la fuerza dramética de
sus creaciones inconformistas y audaces.

Las iultimas presentaciones corresponderdan acHenri Ma-
tissen, de Max Ophuls, «La terra che non riden, de Giuseppe
Fina, u«Retrato de un pintorn (Italia) ¥ algunos mas, des-
pués de lo cual se procederd a la atribucién de los premios
correspondientes.

Ha tenido lugar, por vez primera, la llamada «Table
ronde» de Bérgamo, que ha concluido sus trabajos después
de interesantes y profundas discusiones referidas al estudio
de los problemas gue conciernen a la produccion y difusién
del film sobre arte, formulando una serie de recomendacio-
nes que seran transmitidas a la UNESCO, a los Gobiernos
v a las organizaciones internacionales especializadas, insis-
tiendo sobre la necesidad de favorecer y estimular, en el
plano nacional e internacional, el desarrollo de la ensefianza
de la historia del arte por medio del cine, instituyendo pre-
mios especiales para esta categoria de films.

JosE SAGRE

{1} Este film fué dado a conocer en el Concurso Naclonal de Cine Ama-
teur de 1956, en forinato reducido, habiendo obtenido -medalla de plata=.
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1915. Francesca Bertini v Gustavo Serena
en version italiana silente y gesticulante.

Apesar de los afios transcurridos desde que aparecio la
novela y se estrené la obra teatral, «La dama de las came-
lias», no ha envejecido. Sigue sin tener arrugas, conservan-
dose siempre joven y desafiando todas las modas. A cada
una de sus transformaciones, teatrales o filmicas, el publi-
co se siente interesado y amcude a verla, en cualquier parte
del mundo. La brillante cortesana del siglo pasado, abra-
sada por su amor, la tisis y la crueldad de una sociedad de
burgueses ansiosos e hipoécritas, permanece siendo el simbo-
lo vivo de la pecadora a quien la pasién ha purificado.

Alejandro Dumas, hijo, inspirado por el fin de Maria
Duplessis, su modelo, consiguié salvar del olvido a Marga-
rita Gautier, porque supo pintarla con colores verdaderos.
La hizo entrar al mismo tiempo en el romanticismo y la
historia, convirtiéndola en heroina de «La dama de las ca-
meliasy, una novela que todavia en nuestros dias hace so-
fiar con languideces fotogénicas. .

La Margarita que tan bien conocié Dumas, por extrafio
que parezca inicié su carrera cinematogrifica en Dinamar-
ca, bajo los rasgos de Oda Alstrup, en un film puesio en
escena por Viggo Larsen, con Lauritz Olsen (Armando Du-
val), en 1907. Dos afios después, mientras Ugo Falena diri-
gia a Vittoria Lepanto en una versién iialiana, dandole
como oponente el galan Alberto Nipoti, l1a obra de Dumas
era filmada en Francia por Pathé, con la Réjane de prota-
gonista, En 1911 Henri Pouctal rodé en veinticuatro horas
los cinco actos de «La dama de las camelias» con Sarah
Bernhart, quien tuvo por galan a Lou Tellegen (Ar-
mando Duval), desvaneciéndose al verse reflejada en
la pantalla, segin Louis Delluc. Ia gran tragica francesa
y su compania cobraron tres mil francos por hacer este
film, que fué vendido a buen precio a los yanquis (1).

En 1915 las estrellas italianas, Hesperia, con Alberto Co-
llo (bajo la direccion de Baldasarre Negroni, entonces su
marido) y Francesca Bertini, con Gustavo Serena (dirigi-
da por Giuseppe de Liguoro (2), se hicieron la competencia
interpretando el mismo personaje, con tragicos ¥ parecidos
aspavientos.

En Alemania Margarita Gautier se vid encarnada por
Erna Morena, que tenia por compafniero a Henry Liedtke
(1917), ¥ en Suecia, por Tora Teje, con Uno Henning en el
papel de Armando Duval, bajo la direccion de Olof Molan-
der —hermano de Gustav, ambos de! teatro Real de Esto-
colmo —, que hacia sus primeras armas como director.

La primera «Dama de las cameliasn americana, fué Ger-
trude Shipman, siendo Lawrence Gill su galin (1912). Le
sucedid con bastante acierto la aqélebre Clara Kimball
Young, artista de arte refinado y figura aristocratica, de
mirada lianguida y pupilas de azabache, a la que dirigio
el francés Albert Capellani, desempefiando el papel del ro-

1927. La estrella norteamericana Norma Talmadge
en la realizacion de Fred Niblo, con Gilbert Roland
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La eterna
«Dama de las Cameliasy

mantico enamorado su hermano Paul Capellani (1915). Al
cabo de dos afios, la heroina de Dumas era resucitada
por Theda Bara (con Albert Roscoe, dirigida por J. Gor-
don Edward), que no gusté en un papel tan opuesto a su
tipo y temperamento de mujer fatal. También la gran tra-
gica rusa Alla Nazimova interpreté a la célebre cortesana
en «La dama de las camelias» que mas tarde realizaron
Charles Bryant y Ray Smallwood (1921), con el inolvida-
ble Rodolfo Valentino —de cuya muerte se ha celebrado
este afio el 35 aniversario—. Valentino era un Armando
ideal con el que sofaban las mujeres y por el que la pelicu-
la no pasé indiferente ante el publico. No obstante la adap-
tacion de Fred de Gresac, realizada por Fred Niblo v que
interpreté Norma Talmadge, safisfizo v conguisié por ente-
ro a 10s aficionados, ademas de constifuir la revelacién de
Gilbert. Roland, que fué un perfecto y admirado Armando
Duval (1927).

Fernand Rivers (con la supervisién de Abel Gance), di-
rigio a la pareja Yvonne PrintempsPierre Fresnay. en la
primera «Dama de las cameliasy hablada, que se realizaba
en Francia; por cierto con gran éxito, debido a su inter-
pretacion y puesta en film irreprochables (1934). ¥ George
Cukor, dirigié a Greta Garbo-Robert Taylor, en la primera
«Margarita Gautier» parlante que se realizé6 en Norteaméri-
ca (1936) y cuya interpretacién ha dejado huellas y se re-
cuerda siempre que la novela de Dumas es objeto de algin
«remaken., Por su parte. Gabriel Soria realizé en Méjico
otra transposicion, con Lina Montes en el papel de la in-
fortunada cortesana, que fenia por amante al actor-cantan-
te Armando Tuero (1943). Con motivo del cincuentenario
de la muerte del maestro Verdi, Carmine Gallcne filmé en
Italia una nueva version de «La iraviata» (6pera que, como
se sabe estd basada en la obra de Dumas), que fué inter
pretada por los artistas liricos Nelly Corradi y Gino Mat-
terna (1947).

No hay que clvidar la comedia humoristica, «Margarita,
Armando y su padre», de Enrique Jardiel Poncela, gue es
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1936. Greta Garbo y Robert Taylor en la primera
version parlante americana, de George Cukor.

una parodia moderna de «La dama de las camelias», fil-
mada en Argentina, revelacién como director de Francisco
Mujica, siendo sus intérpretes principales, Mecha Ortiz y
F. Parravicini (1939). Ni tampoco la versiéon seria, rodada
en Egipto por Kamal Selim y que interpreté Leila Mourad,
dos afios después, A César Tiempo se debe otra adaptacion
burlesca (1948), dirigida en Chile por el veterano José
Bohr, con Anita Gonzilez «la Desiderian, artista comica
muy popular y cofizada en aquel pais por sus actuaciones
en la radio y el cine.

Aprovichando la celebracion del centenario de la crea-
cién teatral de «La dama de las cameliasy» (1952), los fran-
ceses hicieron también un film en recuerdo suyo, que di-
rigi6 Raymond Bernard. Pero Micheline Presle, que era
Margarita Gautier, no correspondia a la idea que se tiene
de «la dama»n. «No posee el fuego y las lagrimas — decia
un critico francés — que salen de sus ojos sofocados y se
deslizan por su bello rostro, sin comprometer su almay. Sin
embargo, esta primera «Dama» en color constituyé la gran
oportunidad cinematografica de Roland Alexandre, el jo-
ven actor que fué un Armando Duval sensible y caluroso y
cuya vida tuvo un final tragico, cuando su carrera hacia
prever mayores triunfos. El mismo afio, los argentios, con
«La mujer de las cameliasy, haclan revivir la historia de
Margarita Gautier, aunque trasplantada a otra época y otro
ambiente. Esta version libre fué dirigida por Ernesto Aran-
cibia e interpretada por Zully Moreno y Carlos Thompson.
A continuacion, Vittorio Catafavi, filmé en Italia una nue-
va adaptacién, aunque también respetando la esencia de
la obra original, que interpretaron Barbara Leage y Arman-
do Francioli (1953). Los mejicanos, por no ser menos, lan-
zan otra versi6n con el titulo de «Camelian (1954), a tono
con nuestros gustos y costumbres —escenas de toros y
todo—, que dirige Roberto Gavaldén y cuyos héroes apasio-
nados y romanticos son Maria [Félix y Jorge Mistral.

Ahora los franceses anuncian que el gran realizador Mar-
cel Carné —que ama los amaneceres lividos, los terrenos
vagos, los ambientes brumosos y las tragedias con humo de

chimeneas y brillo de humedad porfuaria— va a llevar de
nuevo a la pantalla la obra de Dumas, que tendrid como pro-
tagonista a la espiritual y sensible Anouk Aimée. Carné
no solo se propone hacer revivir a los héroes romanticos de
tan bella historia de amor, sino también sus medios sociales
y su época: la burguesia provinciana, la aristocracia pari-
siense y la juventud dorada de 1835.

Razon tenia Jules Janin cuando después de oir decir a un
critico que «La dama de las cameliasy terminaria por ser
vieja algun dia, le replicé con cierto humor e ironfa: «Si,
vieja como el amor». Y es que pocas obras como la de Du-
mas hijo, resisten a semejante prueba. Desde que el cine se
fij6 en ella, no ha cesado de prodigarle con alguna insis-
tencia los cuidados necesarios sometiéndola a ciertas curas
de rejuvenecimiento, para que se conserve siempre bella y
no pierda su encanto roméintico,

MANUEL P. DE SOMACARRERA

«1). Como operador, figuraba el espafiol Marcelino
Calvo.

(2). En su libro «Cinéma dell Arten, afirma Nino Frank
que también Baldasarre Negroni.

1952. (Centenario de la obra teatral). Micheline Presle v
Roland Alexandre en la primera ¢tDama- en color (version
francesa de Raymond Bemnard).
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APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

VIIl. - El sonido

La aparicién del cine sonoro en 1928 marcé una clara
evolucion no soélo en la téenica, sino también en la estética
del film. Por este motivo, no pueden cerrarse estos apuntes
sin dedicar un capitulo al sonido en el cine.

Como dice Marcel Martin, el sonido «forma parte indi-
soluble de la naturaleza profunda del cine»; en realidad,
el cine sonore puso una renovacién tal, que no se trata
de un simple perfeccionamiento del mudo sino sustancial-
mente de un arte distinto, por su repercusién en el monta-
je del film.

En primer lugar, desde un punto de vista fisico, la ne-
cesidad de situar la banda sonora en el margen de la pe-
licula exigié la reduccién del area del fotograma, que en el
cine mudo era de 24 x 18 mm., Vv que paso a ser de 22 £ 16
milimetros, reduciéndose también necesariamente en £l
altura, a fin de guardar la misma proporcién. Debido a la
diferente cadencia de la capacidad de lectura de la célula
fotoeléctrica en relacion a la velocidad del pase de la pe-
licula (alterada también de 16 a 24 fotogramas por segun-
do), el sonido dista de la imagen a la que corresponde, 19
fotogramas, lo que hay que tener en cuenta al insertar la
banda sonora en la pelicula.

La banda sonora esta constituida por tres bandas dis-
tintas convenientemente mezcladas, v que constituyven las
tres clases de sonido existentes: la palabra (sea en didlogo
o en woffy), la musica y los ruidos de ambiente, La palabra
es un verdadero «factor constitutivo de la imageny (Marcel
Martin), la misica se emplea principalmente para reforzar
estados de animo o para crear un leit motivy que subraye
la accién, mientras 'la principal finalinad de los ruidos es
la de crear un ambiente determinado (obsérvese su uso,
principalmente, en Las vacaciones de M. Hulot, de Tati).

£l sonido puede ser incorporado a la pelicula simulta-
neamente al rodaje (toma directa), antes (pre-sincroniza-
cion o «play-back») o después (pcst-s.nc.onizacién o do-
blaje).

El verdadero valor del sonido estriba en la utilizacién
estética que se haga del mismo. Hacia 1930, Massimo Bon-
tempelli pretendia demostrar la originalidad del cine so-
noro aportando un ejemplo grafico: de la misma manera
que una cancién no es una fusién de misica y poesia, sino
un lenguaje nuevo en el que ambos componentes estan en-
treverados, asi también el cine sonoro es un nuevo lengua.
je y no una simple resultante de la suma de imagenes y
sonido.

La principal transformacién que sufrié el cine con el
advenimiento del sonido fué en su montaje. Ya no fué
preciso €l montaje analitico que para explicar una accién
la desmembraba en infinitos planos sino que g.acias al
uso de la palabra, asi como del sonido en general, fué po-
sible el montaje largo ¥, andando el tiempo, la profundi-
dad de campo y el uso de. «pan. s.cu.nc » gue tan'o
juego ha dado al cine de nuestros dias (recuérdese a Re-
noir, Wyler, Welles, Rossellini o Antonioni). Esto ha per-
mitido también una evolucion de los estilos y una mayor
hondura sicolégica en €l tratamiento de los temas.

Fue capital para el desarrollo de la teoria del sonido el
llamado Manifiesto del sonido, que Eisenstein, Pudovkin y

Alexandrov proclamaron en 1928. En él se advertian las
grandes posibilidades de uso del sonido, que no deberia Ii-
mitarse a ser una redundancia de la imagen, sino que de-
beria tender -a establecer un contrapunto con ella.

Pudovkin fue guien mejor usd de este sistema. He aqui
dos ejemplos suyos: dos amigos van en un tranvia hablan-
do de sus cosas, y es tal el interés de su conversacién que,
enfrascados en ella, dejan de oir el ruido del propio tran-
via; un hombre espera a su amigo en su casa, un reloj pu-
blico cercano da la hora al filo de la cual debia llegar el
amigo, se oye un griterio en la calle, el nombre se asoma ¥
descubre gue su amigo ha sido victima de un accidente
de circulacién, y es tanto su asombro que para €l desape-
rece el ruido de la calle y s6lo ve al amigo atropellado,
sin darse cuenta de nada mas.

Fl cine moderno ha usado también de este contrapun-
to. Elia Kazan lo usa en La ley del silencio, cuando la si-
rena de un barco jahoga las palabras del protagonista al
confesar éste a su novia algo que ya sabemos: que él fue
la causa de la muerte de su hermano, Juan Antonio Bar-
dem lo usé también en Calle Mayor, cuando Juan se decla-
ra a Isabel en la procesion, Analogos efectos descubrimos
en Horizontes de grandeza, Quiero vivir, Los siete magni-
ficos, ete.

Este es solo uno de los muchos usos expresivos que se
pueden hacer del sonido. Por otra parte, puede fusarse
como factor emotivo, bien sea acentuando su presencia
(la musica de Quiero vivir, el golpear en el suelo de la cel-
da en La evasion), bien suprimiéndolo del todo en un mo-
mento dado (la llegada del tren en Sclo ante el pzig.ol,
pues como ha dicho muy bien Robert Bresson, «el cine so-
noro ha descubierto el silencion.

El uso del sonido reforzando la accién se denomina «sin-
cronismo», mientras que el «asincronismo» es el uso del
mismo en forma de contrapunto,

CUESTIONARIO

1. Citar alglin ejemplo de sincronismo y asincronismo en
peliculas recientes.

2. Citar un film en el que se aprecie un acertado empleo
del sonido y explicar por que.

3. Transformar el siguiente fragmento literario en un
guién técnico, con indicacion de las consabidas colum-
nas de imagen y sonido:

«Aquel dia al salir del Banco, Carabel iba més abstraido
que de costumbre. Se detuvo en el borde de la acera, espe-
rando que el timbre eléctrico detuviese el torrente de auto-
moviles, para cruzar la calle hasta el tranvia, y el timbre
son6é v €l no lo advirtio siquiera, aunque la gente que iba
y venia, en ese rigodén de todos los cruces para peatones,
lo rozdé en su prisa. Tuvo que pasar corrierdo, cuando ya
los motores trepidaban para avanzary.

(W. Fernandez Florez: «El malvado Carabzln).

Los suscriptores pueden enviar por correo a esta
Redaccion los ejercicios precedentes. Igual pueden
hacer los no suscriptores acompafando cartificado
que les acredite como sociosde un Cineclub, entidad
cultural o alumnos de un centro de ensefanza sus-
critosa OTRO CINE,ocomo lectoresde una Biblloteca
Puplica también suscrita Al finalizar las lecclones
se adjudicaran premios. Los ejerciclos se iran de-
volviendo por correo corregidos, no haciéndose
publicas las soluciones en la revista hasta termina-
do el cursillo.

PROYECTOR de 8 mm. con ldmpara de 300 W. para bobinas de
120 m. y rebobinado a motor y cédmara de 8 mm.
Teiéfono 23107 39
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El Congreso de la
U.N. L C A

(Mulhouse, 1961)

Los dos Delezados
de habla hispana.
el espafiol Delmiro
de Caralt (izquierdal
y el argentino Alfre-
do Rubio (derecha)

La entusiasta actividad del oftalmélogo Dr, Rolf P.
Benner como organizador de los actos de 1961 en Francia,
substituyendo el wvacio que la inexplicada defeccién de
Polonia provocd, se vid premiada por el éxito obtenido.
Y no me refiero precisamente al de las delicadas atencio-
nes prodigadas a los congresistas, ni a la perfeccidén técnica
de la cabina, etc, que todos agradecemos, sino también a
otro muy trascendental: al resultado de la reunién de vein-
tiin paises en el Congreso sentando eficazmente la vida
futura de esta Unién Internacional tan simpdtica que du-
rante estos 1ltimos anos no acababa de definirse. Quiero
que conste que nunca han existido dificultades ni diver-
gencias de envergadura que impidieran la aprobacién de
unos Estatutos, el acuerdo de publicar un Boletin, los pre-
supuestos de los Archivos filmicos, etc; lo que ocurria es
que pasdbamos las horas lanzando sugerencias, estudidndo-
las y dejandolas para aprobar en ocasién futura. Hora era
ya de precisar y no perder mas tiempo en detalles intras-
cendentes... ¥ asi se ha hecho en Mulhouse. Consolidada
la estructura de la UNICA, desde ahora podremos dedicar
las reuniones a temas de vivo interés, entre los cuales des-
taca para el préximo Congreso la vida v utilidad de la
Cinemateca de la UNICA, el perfeccionamiento de las
reglas del Concurso, ¥y el no cejar hasta conseguir un sis-
tema que facilite el intercambio de nuestros films de ama-
teur entre las naciones.

Nada quiero precisar a los lectores hasta recibir de
Secretaria el Acta Oficial, pero puedo vy deseo adelantar
un par de cosas que han de interesarles: la manifestaciéon
de 1962 se celebrara, Dios mediante, en Austria, durante el
mes de agosto, en Viena, organizada por Gary Gruber, el
cineista de tantos films agradables. Y, en principio, la de
1963 en Dinamarca, bajo la invitacién del gran amigo
René Davy, de cuya amistad guardamos gratisimo recuerdo
los que disfrutamos de su simpatia en el Congreso de Bar-
celona de 1952,

Y la otra noticia, agradabilisima: de acuerdo con el
Delegado argentino, Alfredo Rubio, expusimos y por una-
nimidad obtuvimos el voto favorable de que, a partir de
ahora, la lengua espafiola figure en las publicaciones de la
UNICA, como por ejemplo en la inmediata edicién de los

\

Estatutos que aprobamos y, para siempre, en el Boletin
trimestral que publicaremos. Es un acuerdo justo, pero no
podemos silenciar nuestra satisfaccién por haberlo obtenido,

Aprovecho estas lineas para ofrecer el envio gratuito
del Boletin de la UNICA a los Organismos o Entidades
que, por su actividad afin al tema, tengan interés en reci-
birlo y lo soliciten a la representacién en Esvafia (Seccidn
de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufa,
Paradis, 10, Barcelona (2).

Nuestro cordialisimo agradecimiento al Dr. Benner que-
remos extenderlo, en nombre de los Congresistas espafioles,
a sus colaboradores, Tranzer, Tonello, Ruhlmann, Helbrin-
ger, Dr. Thevenin Lang... sin olvidar al técnico responsable
de la cabina, Jean Claude Thuel-Chassaigne ¥ a sus asis-
tentes,

Una anécdota final: en el momento de clausurar el Con-
greso pedimos al nuevo Presidente —y tuvo éxito la ocu-
rrencia —, que en el cartel de 1962, al lado del dibujo que
elijan, cologuen un hilo recto que represente que el embro-
llo de los cordeles de nuestra organizaciéon se ha desenre-
dado, ya que el cartel de este afo, sin proponérselo el artista
dibujante, parecia querer representar un lio mayisculo.

DELMIRO DE CARALT
Delegado

FiALLER MECAN BEAPREATOS

FA< BELL 4 HOWELL - Efc|

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 3%

BARCELONA
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KODACHROME

la pelicula de color perfecta

filme en colores con pelicula KODACHROME
de 8 6 16 mm. y obtendra peliculas de un
colorido maravilloso.

La mundialmente conocida pelicula KODACHROME
debe su fama a su calidad extraordinaria, ya
que da imagenes de una gran fidelidad de co-
lores y con una definicidn y nitidez inigualables

—— PIDALA A sU PROVEEDOR
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LI 1

por J. Angulo

hora técrica

CAMERAPHONE

La casa francesa, G. B. G,
construye tres ingeniosos dispo-
sitivos para la sororizacién de
fiims amateurs.

El primero de ellos es el
«Caméraphoney», cuyo grabado
flustra esta noticia. Coensiste en
un pequenio magnetofono que
se fija bajo la cdmara y que
perm:te el wregistro sonoro di-
recton durante la fiimaclén.

El avanca de la cinta mag-
nética, que es perforada, es so-
lidario del avance del fiim en
la cdmara, asegurando un sin-
cronismo absoluto entre ambas
bandas,

El montaje «sonido-imagen»
se efectiia facilmente en la vi-
slonadora y la reproduccién so-
bre el magnetofono ascgura una
calidad sonora superior a la de
‘a pista magnética sobre pelicula.

El ¢Caméraphone» €s auténomo, funcionando mediante
pilas y transistores, permitiendo fiimar en cualquier lugar,
sn neecsidad de corriente eléctrica,

La banda sonora obtenida corresponde exactamente a la
oanda filmada y el montaje de las escenas puede efectuarse
en cualgquier orden, con todas las posibilidadcs de reduceidn,
camblo de planos, trucsics, ete.

SYNCHROCINEPHONE

Este es a la proyceeldn, lo que a la filmacién es el «Ca-
méraphone» anteriormente descrito.

Es el aparato indispensable para efectuar la postsonori-
zaclén s'ncronizada de enalquier film. El «Synchrocinéphoney
se adapta, sin toma mecdnica, a todos los proyectores ¥y

magn:tofonos de cualquier marca, sin ncess’aad de modifi-
cac’én alguna, La pree'sién permancnte que sz obtiene, entre
imagcn y sonido, ¢s del o-den de 1/64 de s2gundo.

La conexién entre el proycclor | el «Synchroc'néphonen
se efectila Unicamente mediante un cable eléetrico, con lo

que el operador tiene libertad de accién y puede variar la
posicion del magnetofono con relaciéon al proyector,

En caso de rotura o reduccién del fiim o de la banda
magnética, o bien error en la colocacién de arranque, asi
como de todos los acc'dentes que pueden produecir una alte-
racién en el decalage imagen-sonido, éste puede ser inme-
diatamente corregido por el aparato, sin interrumpir la pro-
yeeeldn,

De hecho. toda reduccién en el film encuentra inmed'ata-
mente su correspondencia sonora grac:as a las escalas rota-
tivas del aparato. Estas escalas g-aduadas permitin conocar
el nimero exacto de imdgcncs, antes de ilustrar una cancién
fiima da o un film de an'macién.

La puesta en marcha del proycetor es automitica y su
funcionamiento se efectia en régimen continuo y no por
impulsos de avance o frenado.

No necesita regiaje previo ni precalentamiento.

Seglin el fabricante, la sincronizacién es rigurosa, tanto
para unos pasos como para otros, a 16, 18 6 24 imédgenes por
segundo, sobre magnetofonos de 9,5 6 19 centimetros/segundo.

AUTOMATEXT

Es un aparato derivado del «Synchrocinéphonen, que faci-
lita en un 90 % el registro sonoro de los fiims, no siendo

neecesario el eminutaiey (valga la palabra, dado su grafismo)
de las secuencias, ni el paso de la pelicula en proyeceién
para su grabacién, con lo que se ahorran ruidos parasitos,
ascgurando una precisién de sincron'smo de 1/5 de segundo,
conforme afirma el constructor,

El desenrollado del papel se efectiia automAticamente, en
funcién del avance de la cinta magnetofénica.

Cualquier error puede ser inmediatamente corregido por
el retroceso de la banda magnética, el cual implica automa-
ticamente el retorno a su vez de la banda de papel.

El avance a ritmo constante del texto sobre un indice!
fijo, facilita al locutor la cadencia de diceidn,

CAMARA GEVAERT «ZOOMEX», 8 MDM.
Se trata del Gltimo modelo lanzado por la prestigiosa

firma belga, cuya original concepciéon puede apreciarsz en la
ilustracion.
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Como en tipos anteriores de la misma casa, se da cuerda
al resorte mediante el giro de la empunadura, Ocho vueltas
v media de ésta dejan a tope el motor, el cual es capaz de
arrastrar, de una sola vez, hasta 2,10 metros de film. Un
indicador sefiala si la cuerda estd dada a fondo, si resta
solamente la mitad o si, después de una sefial acustica,
queda tensién tnicamente para 40 imédgenes.

La camara dispone de cuatro velocidades: 8, 16, 24 y 32
cuadros por segundo. Dispositivo de imagen por imagen.
Marcha continua y blocaje de seguridad. Cada cinco centi-
metros de film el operador oye una sefial que le advierte
la duracién de las secuencias.

La «Zoomex» va equipada con el obietivo ZOOM Ange-
nieux K 2, de luminosidad f. 1,8 ¥y con una variacién de
focales de 7,5 a 35 milimetros, con una distancia minima
de filmacién de 80 centimetros.

El visor es de tipo reflex constante, es decir, sin parpadeo,
¥ el enfoque se efectlia sobre cristal esmerilado. Este visor,
que dispone de un sistema de ‘adaptaciéon a la wvista del
operador, de 4 5 dioptrias, mediante un indicador luminoso
sefiala permanentemente el diafragma que se estd emplean-
do. Asimismo advierte si existe o no suficiente luz para
filmar, evitando las sobre y subexposiciones.

Este tomavistas es enteramente automatice, ya quz un
ojo elécirico regula constantemente, segin las fluctuaciones
de luz, la abertura del diafragma. La sensibilidad del foto-
metro permite ser ajustada entre 12 y 27 DIN. El reglaje
automaético puede desembragarse a voluntad, accionandose
entonces manualmente sobre la escala de diafragmas.

El dispositivo de carga de la pelicula es sumamente sen-
cillo, ya gue el carter, como puede verse en el grabado,
permite ser separado por completo del cuerpo de la camara,
con lo que las bobinas, presor, ete., son facilmente accesibles.

CAMARAS PATHE

La conocida firma francesa, que se inicid en su dia con
el paso de 9,5 mm., ancho con el gque vino al mundo el cine
amateur, fabrica hoy motocamaras de los tres tamafios, 8,
95 v 16 mm., dando posibilidad a los indecisos de escoger

el paso que mejor se adapta a sus preferencias Mili-
dades.

El modelo «LIDO», que asomamos a estas paginas, aparte
de fabricarse en los tres anchos citados, se sirve vn dos
tipos: uno econémico, de una sola velocidad, y otro com-
pleto, con cuatro velocidades (8, 16, 24 y 32 cuadros por
segundo) y selector de cuatro posiciones para marcha con-
tinua, pose, instantdnea y blocaje de seguridad.

El visor, con dispositivo de correcciéon de paralaie, se
adapta a los tres objetivos cldsicos: normal, gran angular

y teleobjetivo,

El modelo para 8 mm. puede cargar las corrientes bobinas
de doble 8, de 7,50 metros y también las de 15 metros, gue
proporcionan mayor autonomia de rodaje, aparte resultar
més econémicas de adquisicidn.

Por lo que se refiere a las de 95 mm. la casa Pathé
sirve, a eleccion del comprador, el modelo «DUPLEX», que
utiliza el film de 9,5 mm. Duplex de dos perforaciones cen-
trales, con lo que el amateur puede obtener, segiun desee,
15 metros de film «gran imagen» 6 30 metros de monoplex
wancha pantallan, el film menos caro del mundo.

Todas estas camaras pueden equiparse con objetivos
ZOOM provistos de visor auxiliar.

TOMAVISTAS SONORO «FAIRCHILD»

Se trata de la tinica motocdmara de 8 mm. que graba so-
nido, directamente sobre la pelicula, en el momento del ro-
daje.
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Es un nroducto de la Pairchild Camera & Intrument Corp.,
de EE. UU,, que permite grabar durante la toma, utilizando al
efecto la pelicula de doble 8, de 75 metros de longitud, que la
propia lirma suministra, tanto en color como en blanco y ne-
gro provista ya de pista magnética incorporada. El operador
rontrola, mediante unos ligeros auriculares, la potencia o vo-
lumen del sonido. Los mandos estin agrupados de tal modo,
gue el cineista puede manejar todos ellos con una sola mano.
4] ir equipada con transistores, el peso total de la camara es
apenas de 2'270 Kg.

El arrastre del tomavistas es eléctrico, mediante bateria de
aiquel-cadmio, de 12 voltios, cue se recarza periddicamente
conectiandola a la corriente doméstica, utilizando al efecto el
transformador que acompafia al eguino, en el que también fi-
gura un micréfono de alta sensibilidad.

La cimara dispone de un exposimetro y de dos objetivos:
un gran angular, de foco fijo, de 8,5 mm. de focal y lumino-
si‘ad f. 1,8 y un tele, también de foco fijo, de 38 mm. y f. 1,8.
Asimismo puede montarse un objetivo ZOOM de f. 1,8 con una
variacién de focales de 10 a 30 mm. y p-ovisto dz visor, reflex.
Los tres citados objetivos son de la marca «Fairchild C nphar.

PROYECTOR SONORD «(FAIRCHILD» DE 8 MM.

La misma firma fabrica un provector sonoro, complemento
ob'igado de la motocamara antes descrita. Consta de un cha-
sis de una so'a pieza, de construccién robusta, sin brazos sa-
lientes, que admite bobinas hasta 120 metros.

Dispone de dos velociddes: 16 y 24 imagenes por segundo.
Interruptor de tres posiciones para marcha atras, para so-
norizar y grabar y para borrar. Luz automética de ilumina-
cién de sala, al apagar el proyector.

El proyector se sirve completo con altavoz separable, cable
fe extensién, micréfono de gran sensibilidad y bobina de 120
1ietros.

De momento no disponemos de més detalles técnicus de es-
te interesante equipo para amateurs, pero podemcs afiadir que,
al parecer, a finales del presente afio estardn disponibles en el
mercado espafiol, tanto la cdmara como el proyector, ya que
ha sido adjudicada a una importante firma de nuestra region,
la distribucién de los productos «Fairchildy.

PROYECTOR SONORO KODAK. 8 MM.

En su numero 45, correspondiente a noviembre-diciembre
del pasado afio 1960, OTRO CINE publicd en esta seceién,
con gran adelanto sobre las restantes revistas europeas de
Cine Amateur, las primic’as del nuevo proyector son.ro
Kodak, de 8 mm,, para peliculas con pista magnética.
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Como los datos técnicos y caracteristicas especiales de
que esta dotado este proyector, eran suficientemente extensos
y comp.etos, nada debemos afadir a lo publicado hace un
ano. Tan sélo queremos informar a nuestros lectores gque
este proyector, denominado modelo «1E», estd va a la venta
tanto en EE. UU. como en Europa. Su precio, en Suiza, es
de 1.695 francos suizos.

J. Ancuro

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: J. L Pomar6n

Su mascota: Tom.

Su caracteristica: Pocas palabras y muchas inquietu-
des Con ellas y un gran entusiasmo, supera toJas las

dificultades, incluso las econémicas.




En cinemalografia
cada milimeiro tiene Su valor

IMAGEN 16 mm.

IMAGEN 9'5 mm.

IMAGEN 8 mm.

anies de elegir su formato
recuerde que:

La IMAGEN de 8 mm. de dimensiones 4’40 x 3'30 mm. proyectada sobre una pantalla de
1’20 m. de base es aumentada 74.376 Veces.

La IMAGEN de 16 mm. de dimensicnes 965 x 7‘21 mm. proyectada sobre una pantalla de
la misma base, es aumentada 15.462 Veces.

La IMAGEN de 95 mm. de dimensiones 820 x 6’15 mm. proyectada sobre una pontalla de
la misma base, es aumenntada 21.415 Veces.

Estas cifras demuestran claramente que el rendimiento del formato 9,5 mm. es muy similar al
de 16 mm.

i Decida lo mejor! Ni demasiado pequefio ni demasiado caro, el 9’5 mm. representa el término medio

del cine aficionado. Una gran imagen con un coste reducido. El formato 9’5 vuelve a tener la preferen -
g g P

cia de los aficionados.

El formato més racional - El méds moderno - El més econémico

La casa PATHE, con su experiencia de muchos afos, pone a disposicion de los aficionados los mas mo-
dernos tomavistas, con todas las innovaciones técnicas de los tltimos afios.

Proyectores silenciosos, muy luminoses y de sencillo manejo.
Objetivos SOM BERTHIOT, ANGENIEUX, PAN CINOR, etc.

Consulte a su representacién general para Espafa:

DISCOM, S. A. - Avda. José Antonio, n.° 55 - MADRID - 13

y en cuanto a la pelicula... NO TENDRA PROBLEMAS...

su proveedor habitual podrd ofrecerle cargas en el formato 9’5 mm. marca KODAK, de 9 m.,
13m., 15m. o 30 m, en blanco y negro o kodachrome.

SIN NINGUN COMPROMISO... solicite folletos.
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
m L
S Cataluiia

Skl

Resultados de la UNICA. — En este m'smo numero puede
encontrar el lecior interesado el fallo del Concurso Inter-
nacional de la UNICA y el habitual articulo de don De.miro
de Caralt, delegado oficial de Espafia, comentando los films
de aquella refida competicién. Nos satisface el éxito indi-
vidual de un cineista espafiol, Juan Pruna, cuyo film «El
paraguas» obtuvo el primer premio de la categoria de
films de argumento. El conjunto de nuestra seleccidn situd
a Espafia en séptimo lugar, honrosa calificacién dentro de
los diez primeros paises que son los que se alinean por
o>den de puntos, ¥y que si bien se aparta de las brillantes
clasificaciones obtenidas por nuestro pabellén hace algunos
arios, aventaja en dos puestos a la del afio anterior.

-2Qué quieres para comer? ¢(Tallarines de 8 mm., macarrones
ds 95 o canelones de 352.

- Lo que tui quieras. Y pon ademds salchichas de Strasburg
de 16 mm.

- [Mirale!, Antes cuando proyectaba sus peliculas se dormfan
los invitados. Ahora se duerme él tambien.

JUAN PRUNA, PRIMER PREMIO DE FILMS
DE ARGUMENTO EN MULHOUSE

Pruna recoge el premio

No es la primera vez que Juan P:una, el cineista ama-
teur mataronense, va a la UNICA. En su ya largo h'storial
cinematografico Pruna cuenta con varias distinclones de
cardcter internacional y ahora, con «El naraguasy, ha obte-
nido el triunfo de un primer premio que a muchos hab-4
sorprendido por cuanto se da el caso que en el Concurso
Naclonal el fiim de Pruna se cuedd en medalla de cobre,
Sin embargo €l creia en su pelicula mas que en el Jurado
nacional, y los seleccionadores para la UNICA a’'go deble-
ron ver también en ella cuando prescindieron de la califi-
cacion de casa.

—¢De todos modos —le preguntamos —, su confianza en
«El paraguas» era tanta como para esperar un primer pre-
mio en la UNICA?

—No le diré que esperara concretamente el primer pre-
mio, pero si que tenia confianza en alcanzar alguno de
los primeros puestos. Ya creia que iba a gustar, pero no
tanto. Usted no puede imagnarse cémo gusté a los extran-
jeros, especialmente a suizos y alemanes, Parece ser que
les hizo gracla esa exacerbada sumisién de la muijer al
marido que incluso en nuestras latitudes va no podemos
concebir méas gue como visién retrospectiva, tal como hice
en mi pelicula. También les gustd enormemente la intér-
prete, ¥ es porque su belleza se aparta tanto del tipo de
belleza «standard» del norte. Y, finalmente, ereo que tuvo
su parte en el éxito la musica de fondo, a base de bailables
ochocentistas por cobla de sardanas. La estridencia de la
tenora acenttia la caricatura.

—Varias persenas que vieron su pelicula en las sesio-
nes de calificacién del Concurso Nacional ¥ luego en la
sesién publica selecc’'onada, afirman que c¢n esta Uitima
habia usted introducido alguna modificac’én, aunque no
logran ponerse de acuerdo sobre en qué consistia exacta-
mente. ;Es c'erto?

—No tengo por qué negarlo. Cambié un plano de sitio,
el que muestra al marido ddndose cuenta del gesto de la
mujer al descubrir el paraguas tirado en el charco de
agua. Luego afiné el montaje con brevis'mas supresiones de
fotogramas, y cambié la musica de fondo. Estos cambios,
no obstante, no alteran el valor substanc'al de la pelicula
ni pueden justificar la enorme diferencia de apreciacién
entre el Jurado de aqui y el internacional.

—¢Y de las peliculas vistas en Mulhouse qué nos dice
usted?

—Hay por lo menos una docena de ellas estupendas.
La ganadora del premio al mrior film, «Aethern, es para
entusiasmar al mds reacio. Considero también muy buenas
las de argumento «P.T.T.», que crei me aventaiaria en
puntos, e «Intermezzo nocturnon. Entre Jos documentales
me gustaron «Dadan y «Escale a Mykonosn., En general las
buenas peliculas de la UNICA se dist'nguen por su origi-
nalidad vy su técnica de primer o den (téen‘ca que se mani-
fiesta no sblo c¢n la calidad fotografica ¥ en €l color s‘no
tamb'én en el movimiento de cdmara, ¢n las angulac ones,
en el montaje y en la sonorizacién). En este aspecto, créa-
me, estamos en inferioridad. ¥y debemos todos hacer algo
para recuperar el pabellén que tanto nos honraba,
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—¢Qué cree usted gue debe hacerse? Supongo que bue-
nas peliculas.

—>5i, pero no todo es cosa de los cineistas. FEl eriterio
que predomina en el Jurado del Nacional lo considero des-
orientador y creo que su influencia perjudica a nuestro
cine amateur. Es una opinién que expongo con la mayor
buena fe y sin 4nimo de molestar a nadie: al contrario,
pensando en el mayor éxito posible del cine amateur espafiol
fuera de las fronteras patrias.

—Volviendo a la UNICA, aparte la satisfaccién del pre-
mio, ;qué otros goces ha experimentado usted en Mulhou-
se?

—Los de una amistad ideal, sin diferencias politicas ni de
ninglin orden. Le digo de verdad que cada vez me emociona
més el acto inaugural en que todos los congresistas se
reencuentran ¥ se abrazan. Ademads, la organizacién fué
de primer orden.

—¢Prepara usted algin otro film?

—De momento, no. Ahora estoy con las copias de «El
paraguas» que me han pedido para Italia y para Bélgica.

T

EL DOCTOR VALLES Y EL EXITO DX SU «CORAZON
DELATOR» EN CANNES

Vallés dirige «=Corazdon delators

En cuanto supimos la noticia divulgada por el cineista
amateur Carlos Vallés Gracia a su regreso de Cannes, de que
su pelicula «El corazon delator» habia obtenido en aquel
Festival Internacional el primer premio de films de argu-
mento, nos personamos en su domicilio para felicitarle ¥
obtener de él una informacion que colmara la curiosidad
que, sin duda, una nolicia como ésta habia de producir
entre los lectores de OTRO CINE, tanto mas tratindose de
un film no conocido antes de su participacién en dicho
Festival.

El Dr. Vallés no necesita presentacién en las paginas de
esta revista, donde su nombre ha aparecido repetidamente,
unas wveces con motivo de sus anteriores peliculas «Ama-
necer del alma» y «Asistencia Social y Sanitaria de Barce-
Ionan (ésta, como se recordard, obtuvo el Premio Ciudad
de Barcelona de 1959); otras, en ocasién de las sesiones
«Laureles del Cine Amateur» por él organizadas en la
Institucién Fernando el Catdlico.

De buenas a primeras le pedimos al Dr, Vallés que nos
confirme el caracter de inédita que adornaba a la pelicula
cuando hizo el viaje a Cannes.

—IEra —nos dice— en efecto, totalmente inédita. En
realidad la tenia reservada para llevarla alla.

—¢Esperaba usted que su pelicula obtuviera tan alta
calificacién en Cannes?

—Todo aquél aue se presenta a un Concurso alberga
cierta esperanza. En realidad, siempre se vive de esperanza.

—iQuiere facilitarnos algunos datos técnicos de la pe-
licula (metraje, etc)?

—Creo casi innecesario decir aque estd rodada en 16 mm.
¥ en color. Total de metraje impresionado: 1.000, del que
han quedado en el montaje definitivo 190 metros. Se in-
virtieron cuatro meses en la realizacién.

—¢El tema se basa en la narracién de Edgar A. Poe?
—>Si, la pelicula estd basada en el cuento de Poe.
—¢La adaptacién es suya?

—Es de Juan Francisco de Lasa, pero yo he intervenido
también, aportando algunos detalles y algunas soluciones
que estimé de interés.

—Se nos dice, Dr. Vallés, que su pelicula fué rodada
en estudios profesionales y que conté usted con la cola-
boraciéon de técnicos. (Es cierto?

—Sobre esto se ha hablado desenfocando la cuestion.
La verdad es que yo conozco a Iquino, porque soy su den-
tista, ¥ simplemente le pedi me prestara algunos enseres
¥y un rineén de su estudio que no le sirviera, a fin de
disponer de un espacio para el rodaie y de poder cuidar
mejor la ambientacién. También me servi para la cdmara
de Juan Bonastre, simplemente porque vo solo no hubiera
podido obtener todos los efectos aque deseaba.

—No obstante, /no le parecce que esto resta cardcter
amateur a su obra?

-—Vera: como esta colaboraciéon fué solamente marginal,
es evidente que la pelicula tiene un cardcter completa-
mente amateur, Yo e¢reo que no basta con tener una buena
idea, sino que también hay gque cuidar mucho la realiza-
cion. A estas alturas es totalmente inadmisible presentar
un film amateur con defectos técnicos. Ademads, quiero
hacer mencién especial de los intérpretes, preferentemente
del protagonista, Antonio Mino, un estudiante de peritaje
industrial. Tanto él como los demds — Hermenegildo Rebés,
Juan Muntadas, Ramén Minguillot ¥y Carmen Monté —, son
totalmente amateurs.

—¢Vio usted la version de «El corazén delators que
presentd el zaragozano Pomardn en el reciente Concurso
Nacional?

—Si; vi esa pelicula,

—¢Y cémo la juzga?

—Como una obra hecha de buena fe, como la de todo
cineista amateur. Aparte de esto, he sabido que existe
también una pelicula profesional sobre el mismo tema,
pero los mismos concurrentes a Cannes no han vacilado en
reconocer explicitamente que la mia es mucho meior.

—¢Piensa usted presentar la pelicula al préximo Con-
curso Nacional?

—No, y por varias razones que ahora seria largo de
explicar. Posiblemente vaya a alglin otro concurso, pero yo
en realidad hago cine de puertas afuera. Y que conste
que siento el cine amateur, ¥y creo debe ser renovado.

—¢Su pelicula sera televisada?

—>Si, me ha sido pedida para TVE. Pero existe la difi-
cultad del paso de las imdgenes de 16 a 24, v actualmente
se estd estudiando la posibilidad de conversién.

—4Qué proyectos cinematogrificos tiene?

—De momento, descansar. Después, va veremos.

El Dr. Vallés ha tenido la deferencia, que mucho agra-
decemos, de pasarnos privada y expresamente su pelicula,
con lo gue podemos atestiguar su calidad,

T.-R:

P

El Dr. Vallés (smoking negro) en el banquete
de reparto de premios dei Festivaly ! =
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CINEISTA: Su proyector mudo, conviértalo en SONORO

con un

[INOCIN

PATENTADO

y

FABRICADO POR

INDUSTRIAS DEL SONIDO

A h 5

Bonshoms, 23 - Tel. 230 73 52
BARCELONA -14

Pida una demostracién a los mejores
establecimientos del Ramo

(] El acoplador magnético SONOCINE, en
sus tres pasos de 16 -9'5-8 m/m cum-
ple sus deseos, convertir sus peliculas
de antafio mudas en SONORAS. Ciga la
voz de sus protagonistas. Sorprenda a
sus familiares, amistades y conocidos,
haciendo cuantas combinaciones dia'o-
gadas le plazca con un SONOCINE

@ FPara oficinas, para propaganda, para téc-
nicos para comerciantes y fabricantes,
para profesores, etc.,, un SONOCINE le
resolverael problema de su pelicula muda

Registra magnéticamente sobre pista en
el mismo film.

Mezcla dos canales: micro y fono

Faculta su uso como amplificador para
ensayos de doblaje.

Superpone el didlogo sobre fondo mu-
sical.

Dispone de TRIK-TASTE a 70°, de
borrado.

Control de borrado de O a 100°/, para
efectos sonoros o para caso de error.

Control de registro por aurcu'ares y
visual.
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PROYECCION EXTRAORDINARIA EN MALAGA

La Seccién de Cine Amateur de la Sociedad Fotogrifica
y C'nematogrdfica de Malaga, czlebré una velada extra-
ord'naria de pelicuias amateurs catalanas el dia 28 de
agosto en la Casa de la Cultura. Fueron proyectadas: «La
gota de aguan, de Juan Pruna; «Pregaria a la Verge dels
Co.ls» ¥ «Lo Pelegrin, de Llobct-Graca; «La taza d= caién
y «Ella», de Franc'sco Font; «Compra-venta de ideas», «Ges-
s.ny, «Hibrys» ¥ «Consumatum ests, de Felip2a Sagués.
Este tiitimo asist.0 personamente a la sesién, la cual des-
perté un gran interés en aquella capital andaluza y fué
comentada ampliamente por la prensa de la provincia e
interviuado el amigo Sagués por radlo.

No hey duda de gue esa memorable scsién contribuyd
a fomentar la afic'én cineistica entre los malaguefios, y
gue a los nombres de Antonio Roig, Federico Torres, Ma-
nolo Espafia, Francisco Oieda y Miguel Martin Alonso,
ponzros locales, se uniran otros mas. Sagués reglesd p.o-
fundamente admirado del ambiente de simpzatia y atencidn
al c'ne amateur que se respira en Malaga, tanto como agra-
decido por las atenciones que como huésped de honor sz
le tributaron.

CINE AMATEUR EN LA MOLINA

El sabado, dia 9 de septiembre, tuvo efecto en el mag-
nifico marco pirenaico de La Molina, una interesante sesion
de e'ne amateur, a cacgo de destacados cneistas de la
Secciéon de Cnema del Centro Excursionista de Catalufia.

La sesion fué presidida por don A berto Mosella, presi-
dente de la veterana entidad, y don Felipe Sagués, presi-
dente de la Seccién de Cnema de la misma, aportando
ambos interesantes films a la wvelada.

El programa fué el s'guiente: «Jardin exdtico de Mona-
con v «Cataratas del Rinn. de dofia Emilia M, de Olivé;
«Flores de montafia»n, «La Molina en verano» y «Descenso
en esquin, de don Alberto Mosella; «H:brys» y «Consumatum
estn, de don Felipe Sagués; «Perfil del Parque Zoologco,
de Barcelonan, de don Juan Olivé Vagué; «Esmaltesy, de
J. Capdeviia Nogués.

La presentacidn de las peliculas y sus aulores, a cargo
del cinefsta don Juan Olivé Vagué.

Cuidaron del montaje téenico de la proyeccién, que
por clerto fué de gran calidad, los cineistas y directivos,
sefiores Angulo, Sabaté ¥y Almirall.

PEDRO FONT, SUMA Y SIGUE

El lector recorcari la nota que publicamos en el niimero an-
terior sobre las ininterrumpidas actividades cineisticas del
tarrasense internacional Pedro Font Marcet. Pues bien, cuan-
do el nimero vié la luz nuestro amico hab‘a estrenado otra pe-
licula. Se trata de «Schotis», producida en colaboracién con
Juan Muntadas, también tarrasense e intérprete de los films
del propio Font «Bajo el puente», «Zozobra», :La esperay ¥y
«Llezo y parto». Lo cual viene a redondear el simil gue ha-
c‘amos con una productora de verdad, ya que incluso se mete
en «co-producciones». «Schotisy fué estrenado el dia 2 de
septiembre en la finca veraniega que en San Miguel de Gonte-
ras tiene el co-productor Muntadas, con mas de cien asisten-
tes. El programa estaba integrado por films alegres. naiural-
mente de Pedro Font: «Zozobray, «El primer hombre», «Ma-
rionetas», «Llego y parto», «Baio el puente» y la pelicula de
estreno.

El dia 15 del mismo mes, en la finca de Casa Marti, de Ru-
bi, Font ofrecid una sesién con un programa muy aproximado
v tamb’én con el estreno de «Schotis», a la que asistio el Cine-
Forum local.

SE VENDE proyeetor sonoro 16 mm.
americano, « REVERE», en perfecto
estado de [uncionamiento,

Para informes: Bacardi, 31, 2:°-Tel, 239 54 57 - Barcelona-14

II FESTIVAL DE LA GARRIGA

La simpatica localidad veranieza de La Garriga celebrd su
sesundo Festival de Cine Amateur los dias 30 agosto y 1 sep-
tiembre. Fueron proyectados los films italianos «Bricco an,
«Marco del Marey y «Sette minutin, cedidos por Francisco
Font; y los espaioles «Perfil del Parque Zool6gico de Barce-
lenan, de Juan Olivé; «Encaje de bolilloss, de Emi’ia M. de
Olivé; «La taza de cafén y «El mundo al revés», de Francisco
Font; «Schmeliep, de Juan Capdevila; «Oktoberfesty y «Cor-
tina d’Ampezzo», de Juan Torrens; «Amanecer del almap,
vAsistencia Social y Sanitaria de Barcelonay y «El corazon de-
latorn, de Carlos Vallés, O.ivé hizo la prescntacion de las
peliculas y Jorge Torras, director de Cine Forum de Radio
Nacional de Espafia en Barcelona, dirigié los coloquios,

408 COOoCULDUES
los conocursos
los concursos
los concursos

Tna Annnnmans

L

Extrafio premio

V COMPETICION DE ESTIMULO

Plazo de inscripcidn
17 enero 1962

En esta Competicién, yue convoca la Seccion de Cinema
Amateur del Centro Excursonista de Catalufia, pueden
partic’'par todos los cineistas amateurs residentes en terri-
torio nac’onal aue no hayan participado en el Concurso
Nac'onal de Cne Amateur o gque, habléndo’o hecho, no
havan superado la calificacién de Medalla de Cobre. La en-
tidad o-ganizadora recomienda a todos los que se hallen
en una de las circunstanc'as dichas envien sus peliculas a
la Competic’én de Estimulo antes de decidir su presenta-
¢ién al Concurso Nacional, y asi la calificacién gque obten-
gan en aquélla pod:-4 serviries de orientacion v experiencia.

El tema es libre, exclusién hecha de los fiims de excur-
sioncs y de los reportajes, para los que se convoca anual-
mente un certamen especal. A partir de esta V Competi-
¢ién, el Jurado ag-upara los films concursantes en los tres
géneros fundamentales de ¢Argumento», «Fantasian v «Docu-
menta’», adjudicindose medallas de 12 medallas de 22 y
medallas de 3. para cada género, asi como menciones
¥ premios espec’ales.

El pazo de inscripeién y entrega de fiims expirara el
17 de encro de 1962, a las 20 horas. Los derechos de ins-
cripeién seran de 40 pesetas para los socios y de 80 pesetas
para los no socios. La inscripcion debe efeciuarse por
medio del «sobre modelo oficial de participacion» que faci-
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LA CAMARA QUE NO
“FALLA” NUNCA

CAMARA ELECTRIC 8 mm.
MOTOCAMARA C 3 8 mm.

MOTOCAMARA C 16 16 mm.

EN TODOS LOS
ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO




lita la entidad organizadora. Las ses‘ones de calificacién
se celebraran en el local social del Centro Excursionista de

Catalufia en las fechas que se anunciardn. ((FAIH[:H[LH [:INEPHI]NII:‘I
Las bases completas son como las del afio anterior, ex-

cepto en la agrupacién de los films por géneros, en los

premios, ¥ en la fecha de inscripeién y entrega. Pueden con-

sultarse en el numero 45 de OTRO CINE (noviembre-di-

z 250 ] i A
ciembre 1960) o solicitarse a la entidad organizadora, calle La primera motocamara

$ ;‘ Paradis, 10, Barcelona (2). sonora de 8 mm. en el mundo...
| e acompanada del mas moderno
¢ II CERTAMEN DE HUELVA proyector sonoro de 8 mm. .,,
A& ® (ue proximamente seran presen
Del 4 al 9 de agosto se celebrd en Huelva el II Certa- a PI Sits = p Ll
men de Cinematografia Amateur, organizado por el Cine- a los cineistas espanoles...
Club de la Cbra Sindical Educacién y Descanso en cola- e por los distribuidores genera!es
boracién con el Ayuntamiento de la ciudad. He aqui el i i =
i i 3 de “FAIRCHILD" en Espaiia.,.

Films de argumento:

et e

l.er premio: «Eglogan, de Manuel Pérez-Sala (Céceres).

2.2 premio: «Las tiierasn, de Pedro Font Marcet (Tarrasa).

3.er premio: «Pregaria a la Verge del Collsy, de Lorenzo
Llobet-Gracia (Sabadell).

Films de fantasia:

1.er premio; «La gota de aguan, de Juan Pruna (Matard).

2° premio: «Consumatum estn, de Felipe Sagués (Barce-
lona).

3.er premio: «La llama efimera», ds Juan Pruna (Mataré),

Films documentales:

1.er premio: Desierto.
& 1l 2° premio: vAguas del Monasterion, de Antonio Medina-
i Bardén (Murcia).
3.or premio: «Plaza de Cataluhan, de Manuel Isart (Bar-
celona),

is
-~

Copas de plata para esfimulo del cine amateur en Huelva:

«El examen», de Gregorio Fidalgo, v «Viaje a Mallorean,
de José Calo Pina.

El segundo certamen de Huelva ha constituido un ver-
dadero éxito, tanto de partic'pacién, como de calidad y de
organizacién. La prensa regional dedicd extensos comen-
tarios a las peliculas exhibidas.

PRIMER FESTIVAL DE VILLANUEVA Y GELTRU

Para las fechas del 11 al 19 de noviembre estd prevista
la celebrac'én del Primer Festival de Cine Amateur de
Villanueva y Geltrii. «Premio Ferian, organizado por la
Agrupacién de Cnema Amateur del Fomento Villanovés y
la Comis’én de Ferias. Hemos sentido no haber podido anun-
ciar esta competicién en tiempo oportuno, ¥ya cue cuando
recibimos la convocatoria se hallaba en prensa el numero
anterior de septiembre-octubre.

MEDALLA DE ORO EN MONTECATINI

’ Nos informamos de que el cinefsta amateur espanol Pedro
Font Marcet ha visto distinguida con Medalla de Oro su pelicu- Un producto de
la «La Ventana» en la Rassegna Internazionale del Film d’Ama-

4] = tore celebrada en Montecatini (Italia). «FAIRCHILD CAMERA & INSTRUMENT» (orp,
New-York, EE UU.

Proyector de 8 mm. con |lampara de bajo voltaje
para120 m. con estuche, porta pantalla y pantalla,
y pie para el Proyector

C/. Ferlandina, 20, bajos BARCELONA-1
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X1V FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM AMATEUR
CANNES

Palmares

Gran Premio Presidente de la Repiiblica: AETHER. de H. Ku-
mel y H: Wuyts (Bélgica).

Copa del Centro Nacional de la Cinematografia Francesa:
ESCALE A MYKONOS, de P. Robin y A. Zarra (Francia).

Copa de la Ciudad de Cannes: A Bélgica por la mejor se-
leccion extranjera.

Copa-Challenge del Cine-Club de Cunnes: L’ODYSSEE D'UN
PETIT CAILLOU. P. Ivaldi (Monaco).

Copa Rolf-de-Mare al mejor film francés de expresién mu-
sical: FRENESIE, de A. Zarra.

Copa del Touring-Club de Francia al mejor film extranjero
sobre Francia: FINIS TERRAE, de J. Paquay (Bélgica).

Copa del mejor film de expresién religiosa: LE MONT
SAINTE-ODILE, de G. Rieb (Francia).

Copa Challenge Battistella, al mejor film de argumento ale-
gre: PAPER CHASE, de Cornwell Secondary School (Gran
Bretana).

Copa-Challenge de la Compaiiia Franco-Asidatica: HONG
KONG, de J. J. Quenouille (Francia).

Copa-Challenge al mejor film 8 mm.: LE PETIT INDIEN,
de M. Roger (Francia).

Copa Kodak a la mejor imagen en color: SYLVAN SKET-
CHES, de E. Wildi (U.S5. A.).

Copa Montel a la mejor imagen en negro: JALOUSIE, de
E. G. Gruber y C. Praschinger (Austria).

Copa Ferrania al mejor reportaje en megro-blanco: PA SKI,
de R. Kvarno (Noruega).

Copa Agfa a la mejor interpretacion del color en funcidn
de la maisica: EYE AND VISION, de R. Paus (Noruega).

Premio del film documental: FISHEAGLE IN FIRTOP, de
N. Ringen (Noruega).

En la misma categoria «documental», el Jurado ha recom-
pensado igualmente a: INCANDESCENCE ET TRANS-
PARENCE, de F. Campiche (Suiza); RYTHMES DE
JEUNES FILLES SUEDOISES, de F. Olander (Suecia);
DADA, de K. Schaumann (Alemania); FLORAL CA-
PERS, de J. Ruddell (Canadd); JETAIS UN TILAPIA,
de Corpel (Dahomey).

Premio del film de argumento: EL CORAZON DELATOR,
del doctor Carlos Vallés Gracia (Espana).

En la misma categoria «argumento» el Jurado ha recompen-
sado igualmente a: DIE LETZTE STATION, de M. Lating
(Alemania); BERENICE, de P. Borgne y M. Henrion
(Francia); BAJO EL PUENTE, de P. Font Marcet (Espa-
Aa); LES ETRANGERES, de M. Lang (Francia); DILEM-
NA, de E. Wouters (Bélgica). ’

Premio del film de viaje: WILL FINDS A WAY, de C. Car-
bonaro (U. S. A.).

Premio del dibujo animado: MATCH, de L. Fenaux (Bél-
gica).

En la mis 1a categoria «dibujo animado», el Jurado ha re-
compensado igualmente a: BELLOGWING BILLOWING,
de S. Wynn (Gran Bretana).

Premio del film de marionetas: 2, de Gonzdlez Gronpa (Re-
piblica Argentina).

Premio del film de fantasia: FIDDLESTICKS, de F. O’'Neill
(Nueva Zelanda).

En la misma categoria «fantasian, el Jurado ha recompen-

sado igualmente a: RAINETTE, BAIGNOIRE ET FAN-
TASIE, de G. Long (Francia).

V CERTAMEN DE CINE AMATEUR
CACERES

Fallo

Premio Extraordinario de la Direccién General de Cinema-
tografia: «Eglogan.

Medallas de Honor: uEglogan, de M. Pérez Sala (Caceres) y
«La gota de aguan, de J. Pruna (Matard).

Medallas de Plate: «El examenn, de G. Fidalgo (Huelva) y
«Baijo el puenten, de P. Font Marcet (Tarrasa).

Medallas de Cobre; «El econ, de A. Medina Barddén (Murcia);
«Valencia en Sant Josepn, de A Calvo (Valencia); «El
bolso», de A. Contel (Barcelona) vy «La vida de un via-
janten, de José Maria Mufioz Pérez (Caceres).

Fuera de Cconcurso: wGessenn, de Felipe Sagués (Barcelona).

FESTIVAL DE OLBIA

Este ano el Festival Internacional de Olb‘a para el film
de 8 mm. no ha tenido caracter de concurso, sino de mera
exhibicién, aunque seleccionada por los organizadores. A so-
lie'tud de los mismos formé parte del Festival la pelicula
amateur espafiola en 8 mm. «Espantapajaros», de Domingo
Vila Codina.

CONVOCATORIAS

Premio Estrella de Belén 1961. — Lo convoca por se-
gunda vez el Cine-Club del Centro Catequistico Parroguial
de Nuestra Sefiora de Belén (Barcelona). Inscripeién, 30
de noviembre. Celebracion del 8 al 17 diciembre. Films de
8 v 16 mm. divididos en tres categorias: A, los que hayan
conseguido a partir de enero de 1960 premios superiores a
un 2¢ inclusive. B, los films de aficionados no  compren-
didos en el apartado anterior. C, films de debutantes, Cada
catzgoria se subdividira en «Argumentos, «Fantasia» ¥y
«Documentaln.

I Festival Internacional de Lourenco Marques (Africa
Oriental Portuguesa). — Sk celebrari del 20 al 23 de abril de
1962. La fecha de clausura de inscripcion esti fijada para el 1
de abril. Lourenco Marques es la capital de Mozambique, en la
orilla izcuierda de la Bahia del Espirifu Santo. Su playa. la
Polana. es bafiada por las aguas tranquilas del Ocdano Indico.
Cuenta con 200.000 habitantes.

VIII Concurso de Leon. — Organizado por la Agrupacién
Fotografica de Ledn con la colaboracion de Agora Foiocine
C'ub d= Oviedo. P'azo de inscripeidn, 20 de noviembre. Secre-
taria de! Cas'no de Leén, Plaza de San Marecio, 8, Leén.

Festival Inicrnacional de Vancouver (Canada). — Patro-
cinado por la UNICA. Limitado a films de 16 mm. Inscripcién
1.2 de enero de 1962.

De las convocatorias que se anuncian en estas péginas, el
lector interesado puede consultar o pedir las bases en la Sec-
cion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluiia,
Paradis, 10, pral, Barcelona-2, o a esta Redaccion de OTRO
CINE.

DAMOS LAS GRACIAS

a cuantos nos han felicitado de palabra o por
escrito con motivo del n.° SO de OTRO CINE.
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C. B. Films

En la temporada 1961-62 presenta

tha Lo TAGDIE LAS ESTRELLAS)

PAUL NEWMAN

EVA MARIE SAINT
RALPH RICHARDSON
SAL MINEO

LEE ]J. COBB

JOHN DEREK

PETER LAWFORD

EXOD0

Superpanavision 70
Technicolor
Director: OTTO PREMINGER

La viudita naviera

PAQUITA RICO -"ARTURO FERNANDEZ - ISMAEL MERLO
LINA CANALEJAS y MARY SAMPERE

EASTMANCOLOR Director: LUIS MARQUINA

SOMBRAS IE SOSPECHA

GARY COOPER DEBORAH KERR
ERIC PORTMAN - MICHAEL WILDING

Director: MICHAEL ANDERSON

LA - GRAN FAMILIA

AMPARO SOLER LEAL - J. LUIS LOPEZ VAZQUEZ
JOSE ISBERT

COLOR Director: FERNANDO PALACIOS

Retugio de Criminales

DON MURRAY - LARRY GATES
CINDI WOOD - KEIR DULLEA

Director; IRVING KERSHNER

La caja de los milagros

GLENN FORD - BETTE DAVIS
HOPE LANGE

TECHNICOLOR -PANAVISION Director: FRANK CAPRA

Historias de Casados

ARTURO DE CORDOBA - MARIA FELIX
PEDRO ARMENDARIZ - MARI BLANCHARD
CINEMASCOPE

irector: JU
B e Director: JULIO BRACHO

Un dia volveré

PAUL NEWMAN - JOANNE WOODWARD
SIDNEY POITIER

Director: MARTIN RITT

El enemigo en la sombra

ROGER HANIN - ESTELLA BLAIN
BERNARD BLIER - MICHEL VITOLD

Director: CHARLES GERARD

Toda una vida

Director: GEZA RADVANYI

Iest Sicle Story

PANAVISION 70 MMS.
NATALIE WOOD - RICHARD BEYMER
Direccién: ROBERT WISE y JEROME ROBBINS

TECHNICOLOR
RITA MORENO
En Version Original con Subtitulos

RUSS TAMBLIYN




Pelicula

estrecha inversible

8y16 mm

Con este material de filmar, le serd posible cap-
tar toda la magia de color de la NATURALEZA,
con excelente definicién, sin necesidad de
filtros ni dispositivos suplementarios. Sus
caracteristicas principales son la finura de
grano, gran margen de latitud de exposi-
cién y brillo espléndido de los colores.

»
nnnnnn

T




