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. { Los premios «San Jorge»

v EINTISEIS efiticos cinematogrdficos de Barcelona, reu-

"-._rzido's.---ﬁor los colegas Bassols y Torras de Radio Na-
cional; votaron este aiio por quinta vez los premios «San
Jorge», que empiezan ya a gozar de un bien ganado pres-
tigio y cuyo detalle el lector habra conocido por la prensa.

Celebramos de veras que de dichos premios el desti-
nado a la «mejor publicacion periddica especializada»,
que el aiio pasado fue adjudicado a OTRO CINE, lo haya
sido ahora a la nueva revista mensual «Documentos ci-
nematogrdficos», que tan acertadamente lleva como Re-
dactor-Jefe el Redactor-Adjunto de OTRO CINE, don Juan
Ripoll Bisbe. La recepcion de este premio en su primer
aiio de publicacion es prueba evidente de los indiscuti-
bles valores de «Documentos Cinematogrdficos» cono or-
gano de estudio que en forma disciplinada y con una or-
ganizacién funcional y un criterio sélido y compacto
—todo ello muy nuevo en nuestro pais—, ha venido a
cumplir una mision especifica al servicio principalmente
dzl vasto campo del cine como arte y como profesion y
explotacion.

En cuanto a los premios destinados a las peliculas, en-
tre las cuales han quedado en cabeza EL GENERAL DE
LA ROVERE como extranjera y EL COCHECITO como
nacional, aparece clara una vez mds la honestidad de este
jurado. No afectando a la actuacién del mismo, sino a
las derivaciones por medio de las cuales las normas de
Ins Premios «San Jorge» —de seguro que en buena parte
por puro mimetismo— diseccionan las peliculas en sus
valores parciales (direccion, guion, fotografia, etc.), nues-
tro colaborador José Palau, quien por derecho propio
formaba parte del Jurado, emitié en «Destino» su punto
de vista, que ahora amplia en estas pdginas, y que vale
la pena considerar.

Dice Palau que no se puede juzgar um guion que no
se ha leido y solo puede adivinarse a través del trata-
miento de que ha sido objeto por parte del realizador.
Si, por ejemplo, un buen guion cae en manos de un di-
rector incompetente no puede tener esperanza alguna de
premio porque sus valores quedan destruidos. En cuanio
a la direccion, Palau no comprende —y su razonamiento
es logico— cémo puede ser considerada en abstracto y se
haya podido dar el caso de que la mejor pelicula no sea
la ‘mejor dirigida segun el voto mayoritario del Jurado,
«Nada nos repugna tanto conmo esta racionalizacion de
la obra de arte, por la cual ella queda sometida a un
andlisis anatomico, al final del cual solo puede encontrar-
se un caddvers.

Podria objetarse que el cine es una obra de arte que
retine la colaboracion de otras artes, lo que no se da en
la creacion literaria, la pictérica o la musical, y aunque
debe existir una vision superior y personal que unifigue
las distintas participaciones, ello no obsta a que éstas
existan vy puedan ser estimadas separadamente, siempre
en funcion de una valoracion global definitiva; no para
airear en publico esas valoraciones parciales como obje-
tivos finales de su estimacion.

Asi se hace en los Concursos de cine amateur, donde
se puntiian los valores parciales de la pelicula para «uso
interno» del Jurado, en vistas a conseguir una valoracion
total lo mds equitativa posible. Y si hay unos premios
especiales, no existe el de la direccion, por entender esta
«parte» como fundamental en el «todo», Existen, en
cambio, premios que no suponen disgregacion, como el
del film de mds altos valores espirituales o humanos.
O bien aspectos en cierto modo accesorios o complemen-

{Fermina en la pdg. 5




«El genera ldella Rovere-, de Rossellini,

premio a la mejor pelicula.

José Palau

La obra cinematogrdfica
considerada como una
totalidad orgdnica

A raiz de los premios «San Jorge», de cu-
yo Jurado formé parte, nuestro colabora-
dor se revela contra la diseccién de la
obra de arte cinematogréfica, no inven-
tada, ciertamente, por los organizadares
de dichos Premios. Tema apasionante, al
que también hemos dedicado el articulo
editorial.

I:(}MPUSICIGN jQué vil palabra! La debemos a los france-
ses y deberiamos deshacernos de ella cuanto antes.
¢Cémo puede decirse que Mozart ha compuesto Don
Juan? jComposicién! jComo si se tratara de una tarta
o de un budin obtenidos cocinando una mezcla de hari-
na, huevos y aziicar!

Estas palabras son de Goesthe. Fueron anotadas por su
fiel Eckermann. Una protesta que no tendria eco, ya que
todos continuamos con esta palabra. No sélo en el senti-
do de hablar de un musico como de un compositor, sino
que incluso, damos mayor generalidad al término al ha-
blar como lo hacemos de composicién artistica. En efec-
to, la palabra la debemos a los franceses o mejor dicho a
su razon cartesiana que tanto debia prosperar en la es-
tética del siglo XvIIr siempre dispuesta a racionalizar la
poesia, que es tanto como decir enturbiar sus fuentes mas
genuinas.

El término no ofreceria pzligro alguno si detras de él
no se escudara precisamente esta propension ilegal de
analizar la obra de arte, descomponiéndola en lo que se
supone son sus ingredientes. Fatalmente la palabra «com-
posicién» sugiere la posibilidad de una descomposicidn,
de la misma manera que si se habla de un cuerpo guimi-
co compuesto es porque sabemos que puede descompo-
nerse en lo que llamamos elementos simples. Ahora bien,
esta actitud racionalista, analitica, tan opuesta a una con-
cepcién organica de la obra artistica, en donde se apre-
cia mas es en los dominios de la cinematografia. Y es
que en ellos son estas confusiones dificiles de evitar, de-
bido a que el hecho artistico queda —la mayoria de las
veces—, cubierto, oculto, adulterado, por toda una meca-
nica y una industriag que obstruye los caminos hacia la
libre actividad artistica.

Pero, ¢consideramos, si o no, el cine como un arte?
Nosotros decimos resueltamente si, y nos dirigimos a los
que opinan lo mismo. Entonces hay que atenerse a las
consecuencias que entrana semejante afirmacién. Pues

bien; no parece que se atengan a estas consecuencias mu-
chos de los que suscriben los procedimientos mas en uso
en los concursos que se celebran, en los cuales se trata
de premiar la mejor pelicula, la mejor direccién, el me-
jor guién y la mejor fotograffa, amén de otras distincio-
nes que no tenemos ahora por qué tener en cuenta.

Este afio se han concedido por quinta vez los premios
San Jorge de la critica barcelonesa y entre los resultados
quisiéramos para nuestro objeto recordar los siguientes.
Mejor pelicula: El general de la Rovere. Mejor direccion:
Los cuatrocientos golpes. Mejor guién: La gran guerra.
Mejor fotografia: Didlogo de Carmelitas. Consideren es-
tos resultados y daran la razon a Goethe, por cuanto su-
ponen la posibilidad de descomponer una obra de arte,
como es una pelfcula, de tal manera que, luego de haber-
la considerado globalmente —tnica forma legitima—, se
juzga por separado la direccion, el guién y la fotografia.
Y se dice, por ejemplo, que la mejor dirigida no es preci-
samente la mejor pelicula; se juzga del guién por la rea-
lizacién que se tiene a la vista; y en cuanto a la fotogra-
fia, mucho es de temer que se la considere también «en
abstracto» por sus valores intrinsecos, sin tener en cuenta
que la mejor fotografia no es la «mejor» en términos ab-
solutos, sino aguella que mejor responde a las intenciones
dramaiticas del film. Y en este caso, la fotografia de Did-
logo de Carmelitas, ¢fue apreciada en funcion de la espi-
ritualidad del Carmelo, de la que quiere dar testimonio
la pelicula, inspirada en los didlogos de Bernanos? Mucho
lo dudamos.

Todo el que se atenga a la experiencia estética, en lo
que ella tiene de genuino, sabe de sobras que la obra de
arte es una totalidad organica, es un gesto expresivo que
nacié de una emocién creadora por la cual un espiritu,
el espiritu creador, trata de establecer contacto con otros
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Philipe Agostini, realizador de *'Diélogos de Carmelitas’
(premio a la inejor fotografia) durante el rodaje.

-

espiritus. Todo lo que no sea ver las cosas en esa forma,
cuando se trata de cins, es situarse mas alla de su condi-
cién artistica. Cierto que la mayoria de las veces, este
andlisis racionalista que repudiamos; este andlisis que
ermite descomponer la pelicula en sus ingredientes, es
posible; pero es posible precisamente porque nos halla-
mos ante pelculas que no son el fruto de un gesto crea-
dor, sino el resultado de una manipulacién y elaboracién.
81, la inmensa mayoria de peliculas responden al esquema
«composicién» en el sentido despectivo aludido por Goet-
he, pero, ¢cémo no ver que cuanto mAas nos acercamos
al arte en materia cinematografica, es decir, cuanto mas
valioso es el film, tanto menos son legitimas aquellas
distinciones? Por favor, consideren cualquier ejemplo
concreto: La quimera del oro, Ladrén de bicicletas, Jue-
£0s prohibidos, La Strada, y pregtntense: ¢Qué sentido
tiene considerar aparie la direccién y el guién? Como si
aparte no fueran ellos algo totalmente distinto de lo que
realmente son al entrar en el proceso misterioso de la
creacién artistica. Lo mismo seria querer reconocer las
propiedades del oxigeno y del hidrégeno en el agua.

La mentalidad mecanicista heredada del siglo pasado
estd tan anclada entre nosotros que para muchos repre-
senta un hdbito inconsciente. Hay que afiadir que el cine,
con la fuerte participacién de un utillaje técnico muy
complejo, lo mismo que por la forma como por regla ge-
neral se elaboran las peliculas, mas tiene que ver con
el arte del ingeniero que con el espiritu de las Bellas Ar-
tes. Y esta situacién de hecho —que no tratamos de disi-
mular—, facilita enormemente la confusién que estamos
denunciando, pero precisamente por ello nada mas im-
portante como distinguir lo que es producto de una fabri-
cacién de lo que es fruto de un proceso auténticamente
creador. Y si el relojero comprende el reloj que ha fabri-
cado, el padre no comprende al hijo que ha engendrado.
La cosa es clara, pero de hecho son muchos los que con-
sideran las peliculas —hablamos, claro estd, de las pel*
culas que cuentan de veras— como si se tratara de pro-
ductos fabricados y, por lo mismo, susceptibles de ser
desmontados, en vez de aprehenderlos como totalidades
espirituales, reacias a todo intento de analisis.

Asi es como en los dominios de la cinematografia
Prosperan criterios y procedimientos que a nadie se le
ocurriria aplicar a otros dominios del trabajo art’stico.
Imaginense los lectores puntuando una Sinfonia de Beet-

"Los cuatrocientos golpes'', de Truffaut,

premio a la mejor direccidn.

hoven con respecto a otra de Mozart. Puntuar por sepa-
rado el valor de las ideas, la originalidad del desarrollo,
la calidad de la instrumentacion, la riqueza de la armonia.
No se necesita haber le!do a Bergson para darse cuenta
de la torpe confusién que deriva de querer aplicar méto-
dos analiticos a los hechos de la vida espiritual. Lo que
sucede es que mientras la estética literaria, la pictérica,
la musical, tiene solera, la estética cinematogrifica se
halla en una etapa rudimentaria. Y esta situacion explica
el que gente que va proclamando su entusiasmo por el
cine nos sale luego con una concepcién mecanicista de
la obra cinematografica, que ciertamente constituye el
mejor argumento de quienes sacan a luz estos hechos
para negarle al cine sus derechos a entrar con todos los
privilegios en la gloriosa y milenaria familia de las
bellas artes.

No se nos olvida que se ha llegado al film a través de
un proceso sintético, pero una vez alcanzado el resultado
es pura ilusién querer recorrer el camino a la inversa,
deshilvanando lo que estd organicamente hilvanado, como
tratan de hacerlo los analistas simplistas a los que nos
estamos refiriendo. La verdad es que quién, debido a su
sensibilidad cinematografica, esté en situacion de amar y
comprender una pelicula de alto rango, siente sin lugar
a dudas que se enfrenta con una totalidad organica, con
una presencia, con un misterio. Todo lo demaés, todo in-
tento de explicar el misterio es desconocer aquella capa-
cidad negativa a la que Keats aludia cuando afirmaba que
para comprender la obra de arte era absolutamente nece-
sario poseer la capacidad de «quedar en la incertidum-
bre, en el misterio, en la duda, sin recurrir impaciente-
mente a los hechos y a las razones».

Hemos de defender la obra cinematografica contra
unos procedimientos analiticos y cuantitativos que la de-
nigran. Se llega a extremos exorbitantes como cuando
se pretende puntuar con cifras los valores —direczcién, ar-
gumento, guién, fotografia, interpretaciéon— creyendo que
de la suma de estos valores saldra el coeficiente artistico
correspondiente a la obra sometida a votacién. iIncrei-
ble! Procedimiento que ha prosperado entre gente que
podra sentir mucho interés por el cine, pero que debe te-
ner una vida artistica muy deficiente.

{Termina en la pég. 5)
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EDMO ya es sabido, durante el pasado mes de abril se cele-
bré en Valladolid la ya habitual Semana de Cine Religioso
y de Valores Humanos que este afio alcanzé su sexta edicion,
en marcha ascendznte hacia una cumbre que tiene b’en merecida.

Pero no es ésta la ocasién de referirse a la Semana en si,
por cuanto la periodicidad de nuestra revista ha desfasado su
posible actualidad. Lo que aqui nos proponemos es hacer refe-
rencia a algunas peliculas de destacado interés que, por sus ca-
racteristicas, pueden llamar Ja atencién a nuestros habituales
lectores. Las peliculas presentadas fueron abundantes en can-
tidad y ca'idad, y la mayoria de ellas fueron seleccionadas en
funcién del enunciado de la Semana, que persigue unos fines
bien definidos, como de su titulo se colige. Pero junto a estos
valores de contenido, figuran otros —que hoy nos interesan
agui— correspondientes al valor formal y a éstos vamos a
referirnos.

Digamos que, a nuestro entznder, las dos m=zjores peliculas
del certamen fueron Jungfrukallan, de Ingmar Bergman, y Tuffi
a casa, de Luigi Comencini. La primera de ellas es de un rigor
formal notable, de forma que gracias a ello se superan algunos
reparos de su contenido, y la sequnda —si bien presenta algu-

- nas irreqularidades de caracter forma'— en sus iltimas secuen-

cias' alcanza un grado tal de expresividad que adquiere caracte-
res de gran pelicula. Pero no es una critica de tales pelicu'as
16 que queremos hacer aqui, sino destacar unas breves ensefian-
zas dz su realizacion.

Estas dos peliculas, radicalmente distintas entre si, tienen
un denominador comiin en el uso dramatico de la iluminacién,

. que en cada una de ellas es resuelta de forma distinta. El film
de Bergman esta inmerso en un mundo apasionado y violento,
de cardcter magico; el misterio y la pasion envuelven la pelicu-
la hasta su escena final, en que todo se vuelve radiante. Sabido
es que el cineista sueco puede catalogarse dentro de un barro-
quismo gque recuzrda a menudo el estilo expresionista mas tra-
dicional. Jungfrukallan no escapa a esta c asificacion y asi la
iluminacion se hace densa, pastosa, en un juego de luces y som-
bras dz hondo dramatismo.

Por el contrario, Tuffi a casa esta resuelto con una ilumina-
cién de tonos claros, gue no rehuye el efecto a menudo molesto
del blanco sobre fondos blancos. Y es que la historia tragic6-
mica que nos narra entra en un amblente a'ucinante, como de
pesadilla, que juega entre lo real y lo irreal. En wverdad, asi
se imagina uno que seria la posicién de tantos italianos cogidos
entre dos fuegos por el armisticio de 1943. Esta iluminacién no
es, pues, ni banal ni defectuosa, sino que en su aridez ayuda a
comprender el estado de animo de aquellos pequefios grupos
humanos que vivian tan insdlita experiencia.

Juan Ripoll

Peliculas de interés cinematogrdfico
en Valladolid

De aniloga tonalidad es la iluminacién escogida para otra
pelicula, esta americana, debida a un nuevo realizador al que
habra que prestar la debida atencién. La pelicula es Crime and
punishment U. S. A., y el realizador, Denis Sanders. Se trata
de una vers:én del Crimen y castigo, de Dostoiewsky, llevada
a nuestros dias y al seno de la actual sociedad americana. En su
primera mitad la cinta abunda en iluminaciones claras —tam-
bién blanco sobre blanco— que luego van adquiriendo medias
tintas de una manera imperceptible. Se trata, ni mas ni menos,
dz] paso del mundo onirico del asesino que se cree un ser
superior al mundo real en el gue, poco a poco, se va viendo
apresado. Esto otorga al film un aire muy singular, que hace
pensar en un estilo nuevo que quiza cabria llamar —aunque
s6'o fuera a titu'o provisional— «neo-expresionismo». Esta ex-
presion pretende encerrar la diferencia con el expresionismo
tradicional de que no se trata el tema en claroscuro, pero en
cambio si t'ene de comiin con él e! ambiente de pesadilla, de ob-
sesién, de fantasmagoria, que aquella iluminacién le conferia, a
pesar de ser diametralmente distinta a ia ahora usada. En todo
caso es ésta una pelicula muy interesante a la que no se presté
demasiada atencién y a la que habrd que prestarsela cuando
venga pronto a Espafia para su explotacién comercial. Otro
elemento de expresién, de gran calidad, que encierra el film es
la banda sonora: especialmente la miisica es de una expresivi-
dad definitiva y ello se logra mediante un uso muy calculado de
la misma. Abundan los ritmos de jazz, pero una escena bastante
violenta y embarazosa entre los dos protagonistas es subrayada
con un motivo suave de misica clasica. Esto recuerda las posi-
bilidades —por lo demas poco explotadas—, que ya anunciaba
Cocteau cuando su Orfeo, de lo que él dio en llamar el «sincro-
nismo accidental».

En otro orden de cosas, cabe detenerse un poco en la expe-
riencia que representa Mein Kampf, film sueco de Erwin Leiser,
que no es sino un aleccionador ejercicio de montaje. La pelicula
reflere la vida y el ideario de Adolfo Hitler, a través de docu-
mentos filmados en cada época representada, ya sean de noti-
ciarios publicos, ya de los archivos secretos de la policia nazi.
Con esto gueda dicho que el valor documental e histérico de la
cinta es excepcional. El mismo origen de este material reduce
la labor del director a la de puro montador. Aqui las teorias del
montaje —sobre todo en lo que concierne al juego contrapuesto
de ana'ogias y contrastes—, recobran todo su valor, a cuarenta
afios vista de su formulacién. En este aspecto, el film es parcial
al mostrar s6'o las atrocidades nazis, olvidando el contexto de
la situacién (motivaciones de las mismas, reaccién del pueblo
aleman, posicién de los oposicionistas, situacién en el frente,
actitud del enemigo, etc.). Pero, de todas formas, no es esto
lo que nos interesa aqui, sino lo apuntado acerca del uso artis-
tico y formal del montaje; pero si lo traemos a colacién, es
precisamente para subrayar esta ambiva'encia de su uso, ni mas
ni menos como en 1921 !o demostraba Kulechov con su famoso
experimento.

Para terminar estas notas queremos referirnos al film mas
interesante de todos los presentados, desde el punto de wvista
que ahora nos interesa. Se trata del dtimo film de Albert La-
morise, el «amateur del cine profesional» como podria llamar-
sele, Le voyage en ballon.
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Es éste un ejemplo de un cine perfecto y acabado desde el
punto de vista de la forma. Su autor tardé dos afios en hacerlo,
ya que al uso del eastmanco'or y del scope, se afiadié el hecho
de ser rodado casi en su totalidad desde un helicoptero, segin
el sistema bautizado con el nombre de ¢heliovisiéns. Le voyage
en ballon es una pelicula de una belleza sin par, en la que el
paisaje juega un papel preporderante y es recogido en toda su
plenitud. Los bosgues, los prados, los caiiiza’es, las altas monta~
fias, el mar, dan ocasién de mostrar unos fotogramas de gran
calidad. Destacan por su belleza y originalidad, la secuencia
de la caceria del gamo y la de las gaviotas volando sobre el
mar; esta ualtima, por cierto, contiene un plano de muy larga
duracién con unos efectos de la luz reverberante del sol sobre
el mar, extraordinario. Estupzndo es tamb'én el plano final del
film, con el nifio perdido en la inmensidad de la playa, tratado
con unas tonalidades de ocres y sepias a'tamente sugestivas.
En fin, en este aspzcto la pelicula es de grandisima ca'idad.

En cuanto a la anécdota, revela un buen dominio del guién
la constante alternancia de las escenas paisajisticas con las
anécdotas en gue se ven envueltos los personajes, que acusan
un acertado humor. «Gags» como el de la boda bretona, la co-
rrida d2 toros o el de los bocadillos ensartados en el parabrisas
dzl coche, son fe'icisimos, y cada uno de ellos puede dar pie
para una pequefia pelicula amateur. En este caso, Lamorise ha
procedido sabiamente al dosificarlos con opor.unidad a lo largo
de la pelicu'a, y al no agotar las situaciones, que gquedan sélo
apuntadas y asi mas frogantes y lozanas; la escena anecdética
mas larga —la de la boda aldeana—, esta salpicada, a su vez,
por varios «gags» que la amenizan constantemente.

La pelicula recuerda a menudo, en a'gunos d:talles, la pro-
duccién anterior de Lamorise. Por ejemplo, los azules y grises
d2 Paris que prolongan los de E! globo rojo; o la caceria del
gamo y la escena final de la playa, nacidas directamente de
aquzl extraordinario Crin blanc. El dnico reparo que se le debe
achacar es su desmedida longitud, que realmente opera en con-
tra de la totalidad del fi'm. Uno piensa lo que se hubiera podido

Péagina izquierda:

«Crime and punishmenrs,
(B.E. U:U.) de Denis Sanders.

Pégina derecha:

<Le voyage en ballon»,
(Francia), de Albert Lamorise.

hacer si Lamorisse no hubiese perdido el sentido de la medida
y se hubiera ajustado a los limites del mediometraje. La ense-
fianza gue de esto podriamos sacar, a ojos del cineista amateur
que nos lea, es ésta de no perder nunca las proporciones; de, a
la hora de pzcar —si es que hay que hacer'o— pecar por carta
de menos, nunca de mas. Que el perfecto film de este tipo debe
ser como lo que del epigrama apuntaba el clasico: pequefio,
du'cé y punzante.

Final de -Los premios San Jorges, pag. 1

tarios como la calidad fotogrdfica, la sonorizacion, la in-
terpretacion, Hay un premio al «mejor desarrollo discur-
sivos, que entre paréntesis lleva  afiadida la palabra
«guion» solo para facilitar la interpretacion del enuncia-
do, pero no es un premio al guién por si, sino por lo que
se juzga como obra realizada, y considerando necesario
estimular esta faceta discursiva en el cine amateur don-
de aun se lucha con el «handicap» expresivo de la ausen-
cia de didlogo.

Final de «La obra cinematografica considerada
como una totalidad organica.» pag. 2

Terminamos. Estamos coatra los que se creen capaces
de juzgar, pongamos por caso, Los cuatrocientos golpes
como si pudiéramos destriar el contenido del continente,
la idea de su realizacion, distinciones que sélo pueden
hacerse mentalmente, pero que no corresponden a nin-
guna realidad extramenta'. Imaginar otra re-lizacion para
la misma idea es imaginar o'ro film totalm:nte distinto
del que existe. Truffaut, a impulsos de una emocién crea-
dora, fue pensando y planificando su film, recogi ndo ma-
teriales y compulsando experiencias, para dar cima a una
creacién que, si vale a nuestros ojos, es precisamente
porque se presenta como un producto vivo en el que
las partes existen en funcion del todo. Un todo, una tota-
lidad orgédnica que es la irradiacién de aquella emoc’'én
creadora, nucleo, germen e impulso de toda obra realmen-
te artistica.



XXIV CONCURSO NACIONAL

DE CINEMA AMATEUR 1961

GENERO TiTULO O LEMA DEL FILM PREMIOS DE CALIFICACION PREMIOS ESPECIALES
ARGUMENTO :
EGLOGA Medalla de honor Mayor sentido poético
Mis alta puntuacién ex-
aequo
Mejor film de argumento
LA COLILLA Medalla de plata Tijeras de plata
Mejor desarrollo discursivo (Guidn)
[nterpretacién masculina (Cristébal Haro)
EL ECO Medalla de plata Calidad fotogrdfica o armonia cromdtica
EL PISADOR DE SOMBRAS Medalla de plata Argumento que destaque por su originalidad
2ARENTESIS Medalla de cobre
EL PARAGUAS Medalla de cobre Al film mds amable y simpitico
3ARRO Medalla de cobre
EL BOLSO Medalla de cobre Interpretacién infantil (Radl Contel)
LLEGO Y PARTO Medalla de cobre Mejor film o escenas de humor
RAFAFA, EL GUANTE NEGRO|Medalla de cobre
“L'HOME DEL SAC" Medalla de cobre Mis altos valores espirituales y humanos
EL CORAZON DELATOR Mencién honorifica
EL MIEDOSO Mencién honorifica
“LA PROMETENCA” Mencién honorifica
e “SIC SEMPER Medalla de honor Film fantasia que destaque por su originalidad
Mis alta puntuacién ex-|Sonorizacién mds adecuada
aequo
Mejor film de fantasia
EL MOLINO Medalla de plata Mejor calidad fotogrdfica (Blanco y negro)
EL SOL Y SUS LENTEJUELAS [Medalla de plata
FLUCTUACIONES Medalla de cobre Utilizacién de cdmara mds expresiva
METAMORFOSIS Medalla de cobre
PLASTIKA Medalla de cobre
“ESTAMPES DE MONTSERRAT"|Mencién honorifica
EURITMIA Mencién honorifica
POCUMENTAL LA JARAPA Medalla de plata
Mejor film documental 3
CANAL GRIS Medalla de plata Mejor comentario
NOCTURNO HUERTANO Medalla de cobie
EL PUENTE DE MONTMELO Medalla de cobre
DE EVA A MARIA Medalla de cobre Mejor film de tema religioso
‘PINTORS A MURA” Medalla de cobre
"QUAN LA COSTA BRAVA ES
BRAVA" Medalla de cobre
LA BIBLIA DE CRISTAL Mencién honorifica
‘REIXES” Mencién honorifica
’ALMERAS DE BARCELONA Mencién honorifica
“ERIA MUESTRAS - 1960 Mencién honorifica
’ESCA EN CAMBRILS Mencién honorifica
LOSETA ARTESANA Mencién honorifica
PASEO MARITIMO DE BARCE-
LONA Mencién honorifica
SEMANA SANTA DE MALAGA |[Mencién honorifica

. Premio ExTRaORDINARTO: El Jurado acuerda por unanimidad no otorgar el mencionado titulo, Se conceden dos premios de la
Direccién General de Cincmatografia y Teatro al film de mds alta puntuacién del Concurso por haber alcanzado los mismos puntos las
dos medallas de honor “SIC SEMPER” y EGLOGA.

PREMIOS DECLARADOS DESIERTOS: Al film de mayor interés expesimental o audacia expresiva, — Al film que destaque por su origina-
lidad, sea en su concepcion, en su lenguaje cinematogrifico o en fu realizacion (desierto en ¢l género documental). — Al film o escenas de
montaje mds expresivo.— A los efectos especiales de cdmara mds justi ‘cados y expresivos. — Interpretacién femenina. — Excursiones montafia.

Las MENCIONES HONORIFICAS se publcan por orden zlfa>ético de autores.

Las Menciones honorificas a “ESTAMPES DE MONTSERRAT® “LA PROMETENCA” y “REIXES"” lo han sido por haberse filmado
scglin las condiciones de rodaje del concurso manresano “DEL ROLLO",

El film UN VIERNES SANTO no se clasifica por cuando el Jurado, aceptando la indicacién del Dr. Cactillo, estima que ¢l mismo
no es amateur,

LOS OBSEQUIOS COMERCIALES distribuidos son los siguientes: “Paillard” Provincial al mejor film de cada provincia, excjuida
Barcelona: CACERES: EGLOGA, de M. Pérez Sala: GERONA: "L'HOME DEL SAC”, de A, Varés; MALAGA: SEMANA SAATA
DE MALAGA, de A. Roig; MURCIA: EL ECO, de A. Medina Bardén; OVIEDO: LA BIBLIA DE CRISTAL, de C. Diaz Villamil;
ZARAGOZA: VENECIA, de Miguel Ferrer.

PREMIOS al mejor film con cdmara Paillard-Bolex 8 mm., PARENTESIS, de Santiago Vila; al mejor film con cdmara Paillard-
Bolex 16 mm., EGLOGA, de M, Pérez Sala,
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PREMINS DE Es"rfm.m! AUTGRES RESIDENCIA
Muanuel Pérez Sala CACERES
Mezjor film cineistal/orge Bringué Turdn PRAT LLOBREGAT
cataldn
Antonio Medina Bardén MURCIA
José L. Pomarén ZARAGOZA
Santiago Vila SABADELL
uan Pruna MATARO
rfrancisco Font TARRASA
Agustin  Contel BARCELONA
*edro Font TARRASA
Jorge Bringué PRAT LLOBREGAT
Antonio Varés GERONA
Mrior coleccidn  dejfosé L. Pomardn 7TARAGOZA
[otografias
Tosé Reventds Alcover 3ARCELONA
Juan Solernou MANRESA
Jesé L. Pomarén TARAGOZA
Arcadio Gili SABADELL
Arcadio Gili SABADELL
Tosé L. Pomardn ZARAGOZA
4 Joaquin Puigvert VILOVI DE ORNAR
M;ﬁfw film de debu{yis Peliegero Bel ZARAGOZA
Francizco Gasol MANRESA
Luis Pellegero Bel ZARAGOZA
Pedro Sanz MURCIA
Tosé L. Pomarén ZARAGOZA
Angel Gargia MURCIA
Mejor film ambientejfosé L. Ayxeld Par BARCELONA
industrial
Toaquin Puigvert VILOVI DE ORNAR
Salvador Baldé BARCELONA
Alberto Moesella BARCELONA
C. Diaz Villamil OVIEDO
José M.» Font Vilaseca MANRESA
Mejor film o escenas;Manuel Isart AARCELONA
sobre jardines
Marcos Maré REUS
José L. Pomarén ZARAGOZA
Antenio Puerto MURCIA
Francisco de P. Ribera MANRESA
Antonio Roig MALAGA

ComPOSICION DEL JURADO: Presidente, Delmiro de Caralt; Se-
cretario, Carlos Almirall; Vocales: Dr. José Castillo (por la Direc-
cién General de Cinematografia y Teatro), Maria Luz Morales, Ga-
briel Querol, Ramén Biadiu, Juan Ripoll y José Torrella. Escru-
tador sin voto: Francisco Flé; Delegados de Cabina: Jesis An-
gule y Enrique Sabaté,

Barcelona, a 25 de mayo de 1961.
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Los premios de este XXIV Concurso Nacional de Cine Amateur
son c::d!dog» por los organismcos, cntidades, empresas y particulares
que se indican a continuacidn :

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de cobre, ce-
didas por la entidad organizadora.

Premio al film de mis alta puntuacién del Concurso, cedido por
la Direccién General de Cinematografia y Teatro, del Ministerio de
Infermacion y Turismo,

Premio al mcjor film de Fantasfa, cedida por el Exemo. Sr. Go-
bernador Civil de la provincia de Barcelona.

Premio al mejor film Deocumental, cedido por la Excma. Dipu-
tacién Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excmo. Ayun-
tamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mdis altos valores espirituales o humanos, cedido por
“Carsa Riba",

Al film de mayor sentido poéiico, cedido por “Casa de la Cul-
tura”, de Ciceres.

Al film de mayor interés experimental o audacia expresiva, cedido
per D. Juan Bas.

Al film que destaque por su originalidad, sea en su concepcidn,
e su lenguaje cinematogrifico o en su realizacion, Argumento (Tro-
feo “Josep Punsola™), cedido por D. Enricue Fité a la memoria de
su colaborador (la adjudicacién definitiva de este Trofeo serd al
ganarlo durante tres afios consecutivos o alternos). Fantasia, cedido
por “AGFA-FOTO". Documental, cedido por “Industrial Gréfica
Espafiol”.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo (“Tijeras de plata”),
cedido por D. Delmiro de Caralt,

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyerfa Serrahima.

Al mejor desarrollo discursivo (gaién), cedido por “Cinemato-
grafia Amateur, S, A.".

Al film o escenas de montaje mds expresivo, cedido por Cine Club
Sabadell.

A la_utilizacion de cdmara mds expresiva, cedido por
“Kodak, 5. A.”.

A la mejor calidad fotogrdifica o armonia cromdiica entre los
films en color, cedido por “Kodak, S. A"

A la mejor calidad fotogrdfica, entre los films en blanco-negro,
cedido por la “Agrupacién Fotogrifica de Catalufia”,

A la sonorizacion mis adecuada, cedido por “Agrupacién Ami-
gos de la Misica”, Hospitalet de Llobregat.

A la mejor interpretacion femenina, cedido por Dofia Maria Feu
de Parés,

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo *“Juan Segués’ in
memoriam), cedido por D. Pedro Font.

A la mejor interpretacion infantil, cedido por “Proyector Niloga-
Moexsa™.

Al _mejor comentario de un film documental, cedido por “C.1.
D A.S.S. Films", de Mataré.

A la pelicula mds amable y simpdtica de las presentadas, cedido
por “PEPSI-COLA™.

Al mejor film de tema religioso, cedido por D. Manuel Villa-
nueva, de Burgos.

PREMIOS DE ESTIMULO

Al mejor film de un cineista catalin, cedido por “Amigos de la
Fotografia y del Cine Amateur”, dec Murcia.

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias relativas a un
film concursante, cedido por “Fotografia y Optica Capmany”.

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades dz excur-
siones de montaiia o alta montana (campamento de moniafia, de
esqui o escalada), cedido por el Centro Excursionista de Caaluifia.

Al mejor film de un_concursante que se presente por primera vez
(Premio del Debutante), cedido por la Seccién de Cinema' Amateur
del Centro Excursionista de Catalufa (organizadora del Concurso).

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por la Aso-
ciacion Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupacion de Barce-
lona). :

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por “Ami-
gos de los Jardines™.

OBSEQUIOS COMERCIALES

“Paillard-Provincial”, Al mejor de los films impresionados con
cdmara Paillard, procedente de cada una de las provincias espafiolas,
cxcluida la de Barcelona.

Al mejor film impresionado con cdmara Paillard de 16 mm. y
8 mm., respectivamente, cedido por ‘“Paillard-Bolex™.



José Torrella

Los films del XXIV Concurso Nacional de Cine Amateur
[al como los he visio

Sesiones 2, 4 y 8 mayo. Documentales. — A la vista de casi
una veintena de films que se inscribieron como documentales en
el Nacional, uno se pregunta de qué sirve haber creado el Cer-
tamen de Excursiones y Reportajes. Se da el caso de que, mien-
tras varios de los films bien conceptuados este afio en dicho
certamen no han ido al Nacional, con muy buen tino de sus
autores, otros que no habian pasado por la prueba del certamen
pequefio han irrumpido en el grande siendo algunos de ellos
inferiores a aquellos.

Vamos a pasar en rapida panoramica por los films de dichas
tres sesiones, exceptuando EL PUENTE DE MONTMELO,
comentado en el n.2 47 dentro del Certamen de Excursiones y
Reportajes; PASEO MARITIMO DE BARCELONA y FERIA
DE MUESTRAS 1960, que lo fuzron en el n.2 48 dzntro de la
Competicién dz Estimulo; y UN VIERNES SANTO, también
comentado en el n.2 48 dentro del Premio Ciudad de Barcelona.

ACROBACIA, de Pedro Perera (8 mm /40 m.), es el reror-
taje de un festival aéreo internacional. Lucha con la angostura
de su formato y usa del travelling focal con wvacilacién. Bien
comentado e inadecuadamente musicado.— Con <«REIXES»
(Rejas), de José Font (8/20), se ensaya la toma de los paisajes
d2 Montserrat a través de rejas y otros ornamentos de hierro
forjado. El resultado es muy inferior al propésito. Le falta
gradacién y ritmo. Misica inadecuada.— So'ernou aporta un
MONTSERRAT EN CORPUS (8/50) en el que el tiempo no
dzbié favorecer la luz que el tema reguiere. Construido el
reportaje con pies y cabeza (preparacion de flores y recogida de
escombros), lleva un comentario discreto y un fondo musical
apropiado. —La SEMANA SANTA EN MALAGA, d: Anto-
nio Roig (8/120) no perdona ni una de las trelnta procesiones
malaguzfias. E! tema le brinda imagen=s bellas y v'stosas, pero
casi siempre se le van de la mano al cineista, llevado de un
desordenado y nervioso ajetreo. El comentasio parece improvi-
sado sobre la marcha, dadas sus vacilaciones y su parco reper-
torio de férmulas.—En PALMERAS DE BARCELONA, de
Manuel Isart (8/60), e! comentario acapara el interés del film, de
forma que deja de ser tal; leido en un per'éd'co surtiria el m’smo
efecto que el autor se propuso: sefialar el valor de «slogan»
turistico que para Barce'ona puede representar la palmera.
Sdlo faltaria substituir el desfile visual de rosta'es con palmeras
por la lista de plazas, paseos y parques donde éstas se encuen-
tran. De todos modos, e! film responde al contenido polémico
corriente en Isart, y en este sentido extracinematografico tiene
su mérito. — Miguel Ferrer nos hace participes de su paseo por
VENECIA (8/60) con un montaje dzficente (p. e. tomas conti-
guas de varios encuadres casi igquales d» un mismo tema).
Comentario e imagen son asincrénicos — El mismo autor se
mejora en PENISCOLA (8/60) a! tratar un tema bastante mas
reducido que, con idéintica extensién, puzde analizarse mejor.
Panoramiza bien pero d:beria sacrificar tomas neut as. El comen-
tario también a veces va a la suya. La misica empieza con un
concierto de piano y orguesta y termina con guitarra, cambio
inoportuno por no corresponder a una alteracién en el contenido
o en el estilo de !a imagen.— Pomarén aporta también dos

documenta'es. PESCA EN CAMBRILS (8/60) falla justamente
por la parte fotografica, tan cara a este cineista, y por una
molesta trepidacién de la camara dzbida al motor de la embar-
cacién. El tema es vivo, humano (hace pensar en la escuela
ing'esa de Grierson) v Alfaro lo comenta muy bien en forma de
g'osa, pero se encuentran en falta dztalles intzresantes de tipo
documental. — El ot o film de Pomarén es CANAL GRIS (8/45),
de tipo poético. Texto literar’o y acoplamiento musical, de Al-
faro, muy buznos. La camara recog= una serie de bzllas imégenes
entonadas en cromatismo que reszonde al tituo, auaque se mueve
con cierta arbitrariedad: hay tomas excesivamente cortas, pano-
ramicas que no concuyen, movimientos no coordinzdos, que
parecen obedecer a nervios'smo.— Por fin nos llega un docu-
mental didactico con LA JARAPA, de Pedro Sanz (8/40), que
dascribe de una manera limpia, concisa e inteligible, sin ayuda
dz pa'abra alguna, el prozeso de una artesaria textil mantznida
en un gracioso primitivismo, que mas parece de museo que cosa
viva, y s'n embargo, el film testimonia su v'gencia. Bien escogido
el fondo musical, dnico y atin monome'édico, que le da al film
much> caracter y amb’ente. — «PINTORS A MURA», de Sal-
vador Baldé (8/50) es un ensayo bastante aceptible. Un puzbio
ristico y casi abandonado, visto al natural y a través de los
paisajistas. Paralelismo a veces bien conseguido y ofras en que
falla la luz fotojrafica. Comen’ario cuidado e informativo; fondo
musical, en cambio, dzspachado un poco a la ligera a base de
sardanas. — Alberto Mosella presenté dos films de un mismo
escenario y seguraments hijos de la szleccién y monta’e de una
serie de tomas impresionadas en el curso d2 unos mismos dias.
«QUAN LA COSTA BRAVA ES BRAVA» (16/140) e
«IMATGES DE LA COSTA BRAVA» no tiezea mas diferen-
cia entre si que la impuesta a posteriori. La primera contiene,
ademas, unas acuarelas y dibujos del proplo cineista, sobre el
mismo tema fotografiado, que sirven de fondo a las portadas
pero guz incomprensiblemente persisten después de ellas hasta
un momento dado cua'quiera en que son substituidas por la
imagen real. La sequnda se propone crear, con la ayuda de la
misica, un clima languido, remiso, estirado, (en contraste con
la anterior, que muesira una Costa Brava agitada), pero su
extzns’6n la conviertz en mondiona y adolecz, como su hermana,
dz irrequ’ar’dades cromaticas y de luz. — Los dos 1 tiros docu-
ma2ntos parienzc2n al documental de aste. DE EVA A MARIA,
dz Joaguin Puigvart (16/12)) relata el Antiguo Testamento, con
un texto literario de sabor clasico escrito por J. Serra e ilustrzdo
con la iconografia de los claustros de la catedral de Gerona.
La imagen, en blanco-negro, carece de relieve fotografico, y
cinematograficamente se reduce a una sucesién un tanto apre-
tada, salvo a'qunos togues de cine como, en el suefio de Jacob,
el adaptar a los personajes pétreos el clasico pase de accién
rzal a accién evocada o sofiada. — LA BIBLIA DE CRISTAL,
d> C. Diaz Villamil (16/90), quién y direccién de Ruimal,
quisiera s2r un documental de las vidrieras de la catedral de
Leén, 6pt'mo tzma para el color. Como nexo humano toma el
pzrsonaje dz una mujer pueblerina que pzrece ser «'ee» el relato
biblico en las vidrieras al no poder hacerlo, por no saber leer
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El mejor film de cada uno de los tres géneros: Fantasia, “'Sic Semper” de |. L. Fomarén (Zaragoza),; Argumento, "‘Egloga’’, de M Pérez-Sala (Céceres); Documental
‘La Jarapa”, de P. Sanz Murcia).

en un libro como lo hacen otros devotos. Pero esta idea, en si
buena, que da unos encuadres inicia'es magnificos y un tipo
humano estupendo, adzmas d= no aparecer clara (puede int>rpre-
tarse mis bien, que la mujer queda pasmada ante la policromia
dz los ventanales), perjudica al fi'm por su abuso, obl‘gando al
pzarsonaje a una persistente postura violenta. Por ofra parte, los
ventanales no son tomados desde su a'tura, sno desde el angulo
de la mujer, y su visién alejada y en «fuga» no permite apre-
ciarlos bien, salvo en unos pocos gue han podido ser impresio-
nados sobre fotografias. El documento, pues, ha s'do malogrado.
Comentario y musica, buenos.

No documentales. Szsi5n 10 mayo. — Como un «¢filmlet» po-
dra cons'derarse «<LA PROMETENCA» de J. Solernou (8/15),
impresionado de un trén ante el Monasterio de Montserrat.
Pzquefio tema humoristico a base de un muchacho y un
cirio, .o que sobresa'e es su montaje. — Otro ¢filmlets, <ES-
TAMPES DE MONTSERRATS>, de F. de P. Gasol (8/15),
procedente, como el anterior, del curioso «Concurso dz1 Rollo»
organizado por Film Club Manresa, tomé el ejercicio por su
angulo caricaturesco, empezand> con unas nutridas portadas que
parecen introducir a un film-rio y, una vez iniciada la accién,
se interrumpe con un rétulo en blanco y escrito a mano en que
se recaba saga de la sala el sefior Loépez, con lo cual el rio
queda reducido a sorbo. Es una «boutade» propicia para el dia
dz Inocentes. —EL BOLSO, LA FERIA Y YO, y A LA
FERIA, fuzron comentados en el nimero anterior (Compet'cién
dz Estimulo). Respecto al primero, de A. Contel, creo de interés
recordar se trata de un ensayo de film argumental con tres e so-
najes a cargo de un mismo intérprete, en que el montaje hace
casi imperceptible el pie forzado. Los otros dos films, de Luis
Ripoll y Francisco Mercadé, respectivamente, aunque la elasti-
cidad de la Competicién de Estimulo les dio distintas clasifica-
Ciones, en rigor son documentales de la Feria reusense vista a
través de sendos ticos humaros. — PARENTESIS, de Sant'ago
Vila (8/50). Tras un preimbulo de persecucién vespertina por
angostas y silentes calles, un atracador se refugia en una ig'esia.
El film describe, ana'iticamente, la breve estancia forzada de
este hombre en la casa del Sefior, esperando despistar a sus
persequidores. Son aliciente del film los pequefios detalles de
contraste y su acierto esta en que nada sucede. La breve pzrma-
nencia de ese hombre escéptico en el templo seguramente no
sera mas que un paréntesis en su vida. Fotografia en blanco-
negro discreta, bien planificado y muy bien musicad>. — Domin-
go Vila completa, con EL GORRION (8/60), la trilogia infantil
iniciada con «El cuadro» y «Espantapajaros». Mas que en
aquéllas, la realizacion queda inferior a la idea tematica. Un
nifio encuentra, al salir de su casa (en ambiente rural) para la

9 -.391

escuela, un pequefio gorrién que cayé del nido; lo recoge y lo
pone en una jaula. Al regresar lo halla inerte. La reaccién del
nifio es la siguiente: rompe su hucha, va a comprar un pajarito
con su jaula y todo en una t'enda que antes ha visto, y lo pone
en libertad. El tratamiento moroso, de una parte, y la vacilante
e inexpresiva actuacién del nifio por otra, dan a la accién un
aire de «ralentl» que perjudica enormemente el éxito del film,
ya que el interés del tema no aparece hasta el final. La camara
esta cuidada, aungue con fa'tas de «racord», y el fondo musical
es bueno.—EI MIEDOSO, del debutante José Reventds
(9.5/60), tinico de su formato en el Concurso, tiene de bueno su
arrangue y el protagonista, gracioso tipo de lector de libros
terrorificos fuertemente impresionado por ellos. El comienzo pro-
mete una buena narracién humoristica pero la accién se diluye
conforme avanza el film. — Term'na la sesién con el primer no
documental en 16 mm., CONCIENCIA, de Manuel Villanueva
(16/45). Un hombre atropella a una nifia en !a carretera, con su
coche, No lo ha visto nad’e excepto el grupo de nifios que per-
manecen asustados, El hombre examina la situacién y opta por
largarse. Pero la conciencia no le deja tranquilo por el camino
y. ya en su despacho, la visién de la fotografia de su propia
hijita le dzcide a dar cuenta dz lo ocurrido. El relato esta discre-
tamente conducido pero le falta expresién y en la secuencia de
la carretera falla la direccién de manera muy sensible. Al final
resulta disonante oir la voz de «Aqui la Policia» en un flm sin
dialogos.

Sesion 12 de mayo. —José A, Paramo ha realizado con
CUANDO LOS ANGELES NO TIENEN ALAS (8/80) una
version de «La comed’a humanay de Saroyan. El clima poético
se evapora en este transvase, a pesar de los esfuerzos de una
partitura expresa, que alterna la armonica con el piano. La
accion discurre bien pero ineficazmente hasta que los rapaces
asaltan el arbol frutal, puesto que en cuanto antecede no apare-
c2n explicadas sus intenciones ni la actitud del duefio. — PLAS-
TIKA y EURITMIA, ambas de Luis Pellegero y de 8/25, son
films de animacién. E! primero, en blanco-negro, manipula con
barro, al que da cambiantes formas abstractas. Ofrece pasajes de
original y sugestiva belleza. Ha sido una verdadera lastima el
fundido en negro de los cambios de tema, que da intermitencia
a la imagen bien innecesariamente en un fi'm de pura fantasia.
También es de lamentar se reiteren algunos efectos y se inter-
calen objetos reales. El segundo fiim de este debutante repite
experiencias ya conocidas a base de superficies, lineas y colo-
res. La imagen no se ajusta siempre al ritmo musical, cosa que
resta una gran parte de la eficacia de este tipo de films y es mas
grave cuando se trabaja sobre una misica lenta y de compases
muy marcados. — Siguiendo en el terreno de la fantasia J. L.



Pomarén ofrece, con FLUCTUACIONES (8/20), una serie de
movimientos dz camara sobre macu'aciones plasticas de mucho
efectismo fotografico, dando !a sznsaciéa de un fan:astico vuelo
interplanetario, aunque quiza sobran algunas tomas fijas. Buen
fondo musical. — SIC SEMPER, también de Pomarén con
guién de A.faro (8/5)), es un bizn lograd> ensayo expresionista
sobre psicologia de los co'ores. Un hombre con el alma «en
blanco» se tifie animicamente de los dstinios sentimientos cuya
significacion hemos dado en atribuir a los colores, al contacto
con cada uno d: los pinceles de unos botes de pntura. La accién
sz mantiene siempre en el terreno de la metafora, deniro de un
esquematismo visual de bella factura. El intérprete (Manuel
Rotellar, que vimos el afio pasado en ¢«El Rey», del mismo
cineista), aparece a menudo en primeros planos con distintos
y efect'stas maquillajes sequn el color que esta ¢jugando». Con
este film s2 alcanza un resaltado del 8 mm. fraacamente Sptimo.
— Otro film de Pomarén ain: EL PISADOR DE SOMERAS
(16/120). Este, sobre un tema bonisimo, de Valdivia, cuya idea,
muy original y cinematog afica (un tipo que doza infantilmente
pisando las sombra de los transetintes) parece ofrecer mas
sugastivos darroteros que el dramatismo por donde esta encau-
zado. El tipo humano es muy bueno, la fotografia en blanco-
negro realmente lograda y el fondo musical muy adecuado. —
Viene ahora, tras la aportacién zaragozana, la murciana. DES-
TINO DE UN 40, de Julian Ofate (16/65) describe una boda
tomando sé'o las extremidades inferiores de los personajes y
empezando con la compra de los zapatos (un 40) por parte del
novio. El film tiens un monatijz muy certero pero le falta humor,
al que daba «pie» el nexo de los zapatos que lo intitula. Tal
como estd, es una accién archiconocida para la gue constituye
poco aliciente su camno de visién fragmentario. — Angz! Garcia
ha rea'izado un bello documental dz tpo poético con NOCTUR-
NO HUERTANO (16/130). Tiene de bueno su r'queza de
contenido humano en el que destacan 'a espera del agua en la
huerta (el labriego, s2ntado, da rienda suelta a su imaginacion
en torno al tema obsesionante de las cosechas), y el coro del
a'ba ante la iglesia. Buen texto literar’o y part'tura exprofesa.
Fotograficamente (b'anco-neg o) falla a menudo la nocturn’dad
y se produce confus’6a luminica con 'as tomas de dia intercala-
das. Hay una ronda ante una reja en que el registro ronoro no
da las voces humanas y si las guitarras; imoe donab’e, habiendo
otras secuencias en que se ha registrado la voz.— EL ECO,
de Medina-Bardsn (16/60). Idilio en un paraje desértico donde
los enamorados juegan con el eco fantastico de sus voces. Mas
tarde la muchacha esta enfzrma y el ga'an recoge el eco en una
botella y se lo lleva a la cabecera. Hallazgo temdtico que ha
dado motivo a una sonor’zacién de una gran belleza. El relato,
empero, y quiza en aras de una concisién rigurosa, rzsu'ta con-
fuso al no puntuar dzbidamente los distintos periodos de la
accién. El color, muy bueno.

Sesion 15 de mayo.— Se intercalan dos documenta'es que
no fue posible proyectar en su dia. ACUARELA, de Pellegero
(8/60), sigue el proceso de creacién de una pintura de aquel
género. La realizacion es discreta. La técnica del nintor, noco
ortodoxa. — LOSETA ARTESANA, de Antoaio Puerio (8/20).
El titulo expresa bien la finalidad didactica. No lleva comen-
tario y se exp'ica bien mediante una buena planificacién. —
Reanudamos los no documenta’es con EGLOGA, del cacerefio
Manuel Pérez-Sala (16/170). Bello posma cinematogréafico en
que se fundzn armoniosamente el paisaje y el hombre. Un pas-
torcillo, de riist'co sabor eatremefio, vive su monétona y aislada
vida acompaiiado y hasta amado por los anima'es, las flores
silvestres, los arroyos vy las piedras, que escuchan embelesados
la tonada de su caramillo. Cuando al atardzcer, recogz el rebafio,
encuentra en falta una cabra y, en su busca, se despefia. La

flauta y el sombrero del muchacho descienden por e' riachuelo
y las aguas se tifizn con la sangre (demasiada) gue lloran les
flores. Pzro el pasiorcillo y su mzlodia siguen su vivencia espi-
ritual en el paisaje. El desarrollo es de una lentitud premed:tada
y bien sostzn'da, en la que asistmos a detalles reveladores de
u1 guida madu-ado y dz una rica sensibilidad cuz atina el sent do
postico con el cinzmatogrifico. Buen color y buena partitura
exp-ofesa, en la que predomina la melodia del pastor eludiendo
su sincronizacién realista., — Pomarén, de nuevo (y van seis
p2iicu’as suyas en este Coacurso), esta vez con un metraje de
consideracién (16/300). EL CORAZON DELATOR, versicn
libre d3l cueato de Elgar A. Poe, ha tomado de éste la anécdota
terrorifica, pero no ha captado la sutil fue za poética caracteris-
tica de aquel narrador. El film hace pensar en e’ expres’onismo
aleman d> entre-gucrras, ‘n'erzsante en su sa'sa pero desplazado
ahora. La realizacidn es buzna y manipula biea los pr merisimos
panos y los efectismos dz luz, cayendo, empzro, en la inlerven-
c:6n de los policias, quz es tratada con un realismo de:entonado
y, ademas, dia'ojan sin equiva’entia sono a Buena interpreta-
cion la de Rot:llar. —EL PAJARO DE ORO, de C. Diaz
Villamil (16/60). Unos nilos encucntran una pa'owa muerta y
van a la playa a darle sepultura. Al hacer el hoyo en la arena
dzscubren un jarrén con monzdas de o-o. Si este hallazgo se
presenta como recompensa al afecto de los n'fics hacia los ani-
males, no quzda b'en gue con el oro en las manos deen aban-
donado el pajaro. La direccién es floja; hace andar al grupo de
nifios en una especie de formacién cerrada que se mantiene
rig'damente ina'terab’e durante un extenso trayecto por distin-
tas calles y parajes; ademas de que la longitud de esta caminata
no conduce a nada. No se saca provecho expresivo de los n'fios,
— Franciszo Font presenta dos peliculas. Una fantasia, NUEES
TORMENTOSAS, (16/20), en que el c'neista se ha limitado a
poner tomas dz cie'o con nubes en movimiento acelerado sobre
una poessia amatoria de Angel Santaeu'aria y un fondo de
mtsica wagneriana. Y un argumento, BARRO (16/120), en
quz, dentro de un ambiente de agitado dramatismo muy bien
dado por el batir de! agua en los blogues dzl rompzolas, un joven
vive los iiltimos momentos de su vida evocando el rap'do proceso
dz su encenagamiento. E! desarrollo tematico, muy dentro del
gusto dz este realizador por el me'odrama, esta cortado en
esquemas alusivos y tiene aciertos como el «pase» de los bombo-
nes que el protajonista ofrece a su amada y ésta, s'n cambio
de toma gracias a un simp'e movimiento de cdmara que permite
substituir al personaje, comparte cinicamente con e’ <«otro; y
tiene errores como el simbolismo del p-otagonista pisando unas
tablas d> la Ley d2 una delgadis'ma materia rompible co’ocadas
por las buenas en el camino fangoso. — Juan Pruna nos da con
EL PARAGUAS (16/90) un ambiz=nte fin dz s'glo brillant>mente
dzcorado y vestid> y a través de una 6ptima fotog afia croma-
tica, aunque quizd esa misma brllantez tras'uce el artificio de
la reconstruccién por carecer de un imponderable climatico.
El tzma, de fino humor psico'égico, dezarrcllx ua «ounts» marital
muy de la época en torno a un paraguas femeniro que el hombre
no ha querido que fuese llzvado en la sa'ida campestre y la
mu’er ha llevado a escond'das, aungue al producirse el chapa-
rrén lo s'gue escondiends pa-a no hacer guedar mal al marido.
Hay un fallo fundamenta! y es el envaram'ento de los intérpre-
tes acentuado atn por el quietismo de la accién. El final, con
la humanizacién del paraguas, muy gracioso.

Ultima sesién, 16 de may>.— RAFAFA, EL GUANTE
NEGRO (16/60) y LA COLILLA (16/12)), ambos d= Bringué,
fueron comentados en el nimero anterior por ser vistos, y blen
calificados, en la Competicién de Estimu'o. Ambos son presen-
tados por su autor como «ejercicios», pero revelan un p'eno
dominio del «oficio». Insisto en mi apreciacién de «La colillay,
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gue el nuevo visionado me confirma. Es extraord'naria, ademas
de su fotografia, su planificacién y su «tempos, la sensacién de
natura'idad obtenida en la actuacién de los personajes y en el
ambiente callejero (lugares muy céntricos de Barcelona).—
Vemos tres fantasias de Arcadio Gili. EL MOLINO, (16/60),
¢visto por el ojo de mi caballo» (debemos entznder este subjeti-
vismo como convencional) explora la fotogenia del mo'ino
metilico, en un blanco-negro de gran calidad, con abundantes
efectos de plastica fotogrifica y de dindmica cinematografica,
aunque le quitaria algunos travellings focales.— En EL SOL
Y SUS LENTEJUELAS (16/30) sz demuestra gue la real’d=d
contiene tesoros visuales que superan a toda fantasia humana,
paro como tesoros que son estin escondidos a la v'sién normal
del hombre y hay qu= sabzr descubr-irlos con una magica linterna
cual el obj:tivo cinematografico dz Gili. Los films de animac’'én
a base de superficies y colores son superados, cizrtamente, por
estas atrevidas tomas de la rea’idad (el sol v sus lentejuelas)
agrandadas por el ojo de la cdmara. Prima hermana de <A.B C.
del agua», aungue sin la nota de creac’én original de ajuélla,
ofrece tamb’én un ritmo audio-visual perfecto y tiene efectos de
color, de 'uz y de movimiento extraordinarios. — Con «PETIT
CARNAVAL» (16/30) Gili persiste en sus estudios de ritmo
audio-visual pero desciende de su fantasmagoria. Se trata, sim-
plemente, de un mufieco mecéanico alrededor de cuya danza
nerviosa, con algunas intervenciones dzl rost-o de una nifiita en
primerisimo plano, la cAmara se comp'ace en sus fligranas foca-
les. — UUN TRICICLO, realizacién colectiva de ACE, tene un
tema simpatico que pedia un tratamiento mejor. En un puesto
de alguiler de triciclos infantiles, un nifio se siente atraido por
un tricic'o d2terminado y éste parece corresconder’e y hasta de
noche, en el almacén, suefia en pertenecer al nifio. En el traslado
del almacén al puesto callejero, el triciclo se lanza desde lo alto
de la camioneta. Este afecto humano del triciclo hay que ir
adivinandolo con buzna voluntad ya que el relato film'co es muy
gris, no s6'o de fotografia, sino también de exprzsividad. El sue-
fio del triciclo estd desarrollado en fotos fijas. Ni e! nifio ni el
duefio del puesto adguieren ningiin rel'eve —Al gerundense Va-
rés le ha faltado poco para lograr, con «<(L'HOME DEL SAC»
(16/70) una plausibe narraczién filmica. Esz poco esta en la va-
guedad explicativa dzl grupo de vagabundos al final, quz uno no
sabe si ha de tomar por el lado realista de una comunidad gue
rehusa a un miembro o en el sentido figurado de una especie de
tribunal. Se inicia el i'm con un preambulo muy vivo de juegos
infantiles en una plaza recoleta. La llegada del «hombre dzl saco»
les ponz a todos en fuga. El hombre se complace, solo, jugando
con elementos de un tren gue uno de los nifios no ha tenido
tiempo de recoger. Esto da confianza al nifio, que espia los
movimientos del hombre desde una bocacalle, y se acerca a él
y acaban jugando los dos. Hay una secuencia en que a través
del «crescendo» imaginativo del juego, pasamos del tren minia-

tura a un ferrocarril de verdad, con su juego auténtco de railes,
y dz éste a la vis'én fantaseada —en dibujo animado— de la
gzomet-ia ferroviaria (un poco alargada). La llamada de la
madre quiebra bruszamente los suefios E hombre del saco se
aleja, y de noche, en la barraca donde busca el calor de una
sopa y ur refugio co'ectivos, es rehusado, jpor haber perdido el
tiempo que debia dedicar a encontrar algo positivo para la
comunidad o por haber claudicado en su misién fabulosa de dar
miedo a los nifios? Me inzlino a creer en esta ulima explica~
cion, ya que el hombre del sazo sale de la barraca dejando el
saco en ella. Buznos los t'pos y buzna interpretacién la del pro-
tagon'sta. Blen musicado el film, con fases de silencio, cosa nada
cosrieate en cine amateur. — METAMORFOSIS, de J. Puigvert
(16/292), nos da una segunda espzculazién cinematografica con
barro ('a otra es, en este mismo Concurso, «Plastika», de Pelle-
gzro). La de Puigvart es en color y tiene una loab'e ambicién:
la dz darles un significado a sus formas camb'antes (nada menos
que la Creac’én del mundo, segiin se colige al princip'o). Hacia
el final ha complicado sus simbolismos de una manera alarmante.
Este tipo de cine, a mi modo de vez, plerde encanto visivo
cuando esta al servicio de una idza intelectual; es el caso de la
pintura abstracta cuando pretende contener profundos mensajes.
— Y termino con LLEGO Y PARTO, de Pedro Font Marcet
(16/120), re'ato bufo y en exceso estirado, del desp'azamiento
de un m3dico rural desde el pueblo a la montafia para asistir a
un parto. Lo mejor de! tema es el parto mismo, descrito metafo-
ricamente por el descorche de una botella en montaje paralelo
y conziso con la caricaturesca parturienta. Muy buena inter-
pretacion la del payés. Excelente foto en color. Cierto abuso del
travelling fozal.

Dzl mismo Pedro Font Marcet se proyecté en la sesion del
dia 8 el film BAJO EL PUENTE, inscrito «fuera de concurso».
Excelente idea: un pinchazo en plena carretera, a la entrada
de un puente; debajo del mismo, un vagabundo que se presta
a realizar el cambio de neumatico; mientras, el duefio del coche
y el vajabundo s’enten la atraccién reciproca de un vivir que
desconocen y que se les antoja mejor que el propio. Me imagino
estz tema sin salirse de los limites de una pura y fugaz imagina-
cién interrumpida en el aire —sin solucién ni moraleja— por la
terminazién del cambio de neumatico y cons quiente separac 6n
de 'os dos hombres. Pero el punto de vista de Font ha materiali-
zado y pormenorizado la vivencia postiza de cada uno de ellos
—mucho maés en el pordiosero que vive en hombre de negocios—
llegando, tras una incongruente y desnivelada sensacién de
tiempo, al desengafio y cansancio de las respectivas experiencias,
aunque para alcanzar este resultado se hayan guemado etapas
contradictorias y se haya descendido a satiras de circunstancias
impropias de una obra un poco ambiciosa como parece serlo
ésta, por lo menos a juzgar por su presentacién fuera de con-
curso.

J. TorRRELLA

«Destino de un 40», de . Ofiate (Murcia) - <El bolso-, de A. Contel (Earcelona) ~ «Nocturno huertanos. de A. Garcia (Murcia)
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Alain Resnals, tdirector) con Delphine
Seyrig (intérprete) durante el rodaje de
L‘ANNE DERNIERE A MARIENBAD.

J. Lépez Clemente

s3Un nuevo
lenguaje
cinematografico?

D ESDE sus mismos comienzos el cine, con una intuicién
verdaderamente precoz, procurd hallar su propia for-
ma de expresion e independizarse de las demds artes. Para
hacer mas ostensible esta voluntad de diferenciacién se
le definié como «el séptimo arte». El cine no era una com-
binacién o mixtura de las demas artes, ni siquiera una sin-
tesis, sino cosa distinta, un arte nuevo. Este arte nuevo
aportaba, evidentemente, una novedad: las imagenes en
movimiento. Imagenes mudas, sombras que reproduc’an
la vida como en un suefio. Por eso se llamaron a los estu-
dios cinematograficos «fdbricas de suefios». Pero la mayo-
ria de estos suefios se habian generado en la mente de no-
velistas, dramaturgos y poetas, muchos de ellos desapare-
cidos antes de la revolucionaria invencién. En todo caso,
aquellos suefios no habian sido creados para el cine;
pero éste, con la voracidad de un ser joven, que ha de
desarrollarse y crecer rapidamente (como ocurre ahora
con la televisién) se apoderaba de todo lo que, mal o
bien, podia digerir. La aparicién poste-ior del guionista,
no remedié ni ha remediado atin este vic’o inicial. El cine
seguiria desde entonces hasta ahora asimilando obras
literarias y teatrales para poder hacer frente a la pro-
duccién.

Esto ha supuesto, en primer lugar, una interdependen-
cia entre las tres formas de relato propias del cine, la
novela y el teatro. La influencia que el cine ha ejercido
sobre las otras dos es bien evidente, sobre todo entre los
artistas jévenes o de la generacién nacida con el cine.
A su vez éste se preocupa de la obra literaria, donde bus-
ca inspiracién y, sobre todo, una temdtica. Cuando se
discute de todo esto se suelen aducir solamente razones
creadoras, de orden estético. Se olvida con frecuencia
que si el cine recurre mas de lo que debiera al teatro o
a la novela es por exigencias de la maquinaria que mueve
el mundo cinematogréfico y no por consideraciones artis-

" ticas.. En el cine se sabe con bastante aproximacién el
nimero de peliculas que cada pafs va a consumir anual-
mente, y estas peliculas hay que hacerlas, basadas en un
guidén. Se puede alegar que el cine debe hacerse sus pro-
pios guiones originales, sin necesidad de recurrir a adap-
taciones, pero a esto se oponen diversas razones, de or-
den material, pero importantes para este complejo arte-
industria que es el cine de hoy.

La principal razén es la imposibilidad de poder contar
con tantos guionistas como novelistas y autores teatra-
les. Las posibilidades de poder elegir entre la produccion
mundial de teatro y novela que cada ano se lanza al pu-

blico y entre un nimero limitado de guionistas, por gran-
de que éste sea, no ofrece dudas, La posibilidad, por otra
parte, de invertir cuantiosas cantidades para convertir en
pelicula la creacién de un guionista que sélo ha sido lei-
da por una docena de empleados del estudio a lo sumo, o
invertir la misma cantidad en una comedia o novela que
han leido millones de personas y cuyo interés estd pre-
viamente garantizado, tampoco ofrece dudas. Luego, el
resultado flmico puede dar sorpresas desagradables, pero
siempre excencionalmente. Desde el punto de vista comer-
cial el resultado esta generalmente garantizado dentro de
unos margenes de interés. Todos podemos citar ejemplos,
atn recientes, de estas adaptaciones. En el campo de la
novela atn persiste el éxito de LO QUE EL VIENTO SE
LLEVO. En el teatro, BRIGADA 21, de Wyler, y OKLAHO-
MA en la comedia musical, por citar obras de todos co-
nocidas y de admirados realizadores,

Las razones aqui apuntadas como justificativas de las
adapta~iones de obras de éxito en otros campos, no obe-
decen a motivos de pura creacidon artistica ni a razones
estéticas. El cine. espectaculo todavia mimado por el pu-
blico, tiene también sus servidumbres que es preciso
aceptar si no queremos andarnos por las ramas y perder-
nos en divagaciones estériles. La marcha implacable de
los estudios en su produccién de peliculas obliga a éstos
a recurrir, cuando no se tienen obras de éxito, a echar
mano de otras de menos prestigio, y a veces se ha dado
el caso de realizarse buenos films extra’dos de novelas
mediocres. REBECA, de Hi‘chzock, superd a la novela en
que estaba basada, al menos como éxito de publico, e
igual suced’6 con la p:licula GIGANTE, de Georze Stevens
en relacidn co1 la novela de Edna Ferber. Pero acaso s=a
un error juzgar a una novela llevada a la pantalla como
tal novela y no como una simple creacién cinematogréafi-
ca. Generalmente las buenas novelas como las buenas
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obras teatrales no son adaptables, al menos en la misma
medida de calidad que tienen en su forma original. Esto
no puede extrafiarnos si consideramos que lo mismo que
el novelista no suele estar capacitado para escribir obras
teatrales, a no ser que posea las dotes del dramaturgo o
comedidgrafo, sucede a la inversa. Son labores creadoras
que se influyen unas a otras, pero que necesitan, para
ejercerse, de un estilo propio, independiente. A veces am-
bas dotes se dan en un escritor. Entre nosotros, y recien-
temente atin, es decir sin necesidad de remontarnos a
nuestros clasicos, tenemos el caso de Galdds, con igual
éxito novelista y dramaturgo, aunque esto ultimo en
mucha menor proporcién. Lo cierto es que las facultades
creadoras, para una u otra especialidad dentro del cam-
po de las letras, si no nos atrevemos a afirmar que sean
excluyentes, si son desde luego distintas. El escritor,
dando a esta palabra un amplio significado, estd por lo
general especializado en determinado sentido. Esto nos
da que pensar acerca de las adaptaciones o transposicio-
nes de obras literarias y teatrales, desde su medio propio
al del cine.

En primer lugar, como consecuencia inmediata, estas
adaptaciones deben ser acometidas por especialistas, o
guionistas; no precisamente por lo que éstos puedan sa-
ber de la técnica del cine, como por poseer interiormente
ese sentido de la medida y del ritmo que tanto contribu-
ye al resultado, digamos arquitecténico, de la obra total.
Ni que decir tiene que este sentido de las proporciones
interiores y externas de una obra, hay que poseerlo para
cualquier creacién. Sélo que es distinto y actia por dis-
tintos estimulos, segin sea para la poesia, el teatro o la
novela. El que el autor de la obra adaptada colabore o
no con el escritor de cine en la confeccién del guién debe
considerarse como accesorio, sobre todo cuando el guio-
nista posee ,como debe ser siempre, condiciones creado-
ras, porque cualquier adaptacién, mas que un patrén que
hay de seguir en detalle, es un motivo de inspiracién para
volver a recrear.

El ntimero de adaptaciones literarias al cine es cada
d’a mayor, hasta proporciones que ya resultan alarman-
tes. Desde un punto de vista del arte cinematogréafico la
mayoria de estas adaptaciones han sido un fracaso; fra-
caso que no se ve contrarrestado por creaciones filmoli-
terarias auténticamente originales, es decir, distintas, de-

L'AVVENTURA, de Antonioni

bido, quizi, a que la mayor parte de los guionistas proce-
den del mundo de la literatura y sus creaciones forzosa-
mente se han de resentir de esta influencia.

¢Quiere esto decir que el cine no ha encentrado aun
una forma propia de expresion, un lenguaje original? En
parte si, si exceptuamos las peliculas comicas en su gran
mayoria, y algunas obras experimentales. Algunos reali-
zadores se han dado cuenta de este sometimiento del
cine a las creaciones literarias y por lo tanto a una forma
de relato ordenado, sabido de antemano por el especta-
dor, lleno de lugares comunes en cuanto a la exposicion
y en cuanto al desarrollo expositivo. Un cine usado, en
una palabra, cuyo interés reside, mas que en los propios
valores cinematicos de las obras, en las tramas o en el
juego de los actores. Es decir en los valores extracinema-
togréficos, no porque no puedan ser en si cine propia-
mente dicho, sino por la forma en que estos son aprove-
chados por el cine actual.

Un cambio se ha iniciado ya, todavia con balbuceos,
pero que ha producido dos obras notables cada una en
su aspecto. Me refiero a HIROSHIMA MON AMOUR, de
Alain Resnais, que ha batido el récord en acumular rios
de tinta para comentarla en todas las revistas del mun-
do, en el escaso tiempo transcurrido desde su aparicion
en Cannes hasta hoyv. La otra pelicula es L’AVVENTU-
RA, de Antonioni, que prescinde del argumento en el'sen-
tido tradicional de esta palabra, como prescinde tam-
bién de un orden narrativo y de una construccién co-
munes. En estos dos films, se sehala a una diana que pue-
de ser la de la emancipacién del cine de las servidum-
bres literarias, de las que en muy pocas ocasiones, y
no las mejores en cuanto a densidad de contenido, ha
sabido liberarse. Ambos films no se hallan libres de su-
gestiones literarias y menos que ninguno HIROSHIMA
MON AMOUR, pero al menos la forma en que se nos re-
latan ambas peliculas no es ni sigue la I'nea tradicional
de los relatos literarios o teatrales. Por eso y por otras
muchas razones se trata de dos peliculas de excepcion,
que empiezan por desconcertarnos, precisamente porque
hay que desentrafiar en ellas lo que no se nos da por
caminos trillados y archisabidos, que vienen a ser las
férmulas y recetas culinarias con las que se condimenta
el alimento cinematografico de los publicos. El porvenir
que espera a intentos andlogos a los llevados a cabo por
Antonioni y Resnais, no podemos descifrarlo, ni sabe-
mos si s6lo quedaran como admirables intentos aislados,
mientras el espectdculo cinematografico siga su rumbo
de adaptaciones y arreglos de obras, muchas de las cuales
nacieron ya viejas en su propio ambiente. Lo que no
dudamos es que entre los mejores existe una inquietud
por este llamémosle descubrimiento, que no ha caido en
el vacio y que al parecer se va a llevar mds en profundi-
dad y con mas conocimiento de causa esta vez por el
mismo Alain Resnais.

La noticia viene de Francia y es a propésito del nue-
vo film de Resnais L’ANNEE DERNIERE A MARIEN-
BAD, acerca del cual se ha mantenido un cerrado secreto
durante el tiempo de su realizacidn, Se afirma que con
esta obra, audaz y de cardcter casi experimental, se ha
intentado llevar al limite las posibilidades de expresion
del lenguaje cinematografico.

En esta pelicula no falta la colaboracién literaria, esta
vez a cargo del joven novelista francés Alain Robbe-Gri-
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*HIROSHIMA, MON AMOLR",
de Alain Resnals.

llet. Entre guionista y realizador se ha establecido un
nuevo método de trabajo. El novelista ha escrito el guién
en plena libertad sin el menor contacto o colaboracién
con Resnais. El realizador, a su vez, ha rodado la pelicu-
la solo y a su manera. El encuentro de ambos ha tenido
lugar tinicamente a la hora del montaje.

Escritor y director creen que el publico, contraria-
mente a lo que generalmente se afirma, no carece de fa-
cultades para poder apreciar un cine mas audaz y menos
trillado que el que ahora se le ofrece como espectdaculo
cotidiano. Asi lo ha demostrado ante algunas peliculas
realizadas con caracter de ensayo en estos ultimos tiem-
pos. Con L’ANNEE DERNIERE A MARIENBAD intenta
Resnais continuar en el camino emprendido y construir
una obra sobre una arquitectura distinta a la de una
historia. Su intencién, manifestada a una revista france-
sa, es la de inventar formas capaces de apasionar al es-
pectador, por el tnico poder de la forma, al margen de
toda significacién externa. La verdadera tensién drama-
tica no procedera de pretendidos contenidos anecdoéticos
—al decir de ambos artistas—, sino que vendra impuesta
directamente por los sentidos de la vista y el o do.

«Sin embargo —afirman—, esta pelicula no pretende
suprimir radicalmente toda intriga, sino mas bien servir-
se de ella con desenvoltura para edificar otra cosa: un
relato cinematografico».

No sabemos cudl serd el resultado de este nuevo inten-
to de Alain Resnais, pero el hecho de proponerse encon-
trar una forma de expresion directa, por medio de la
imagen y a través exclusivamente de la imagen, es ya
un paso importante en la busca de un nuevo lenguaje ci-
nematografico. Bisqueda a la que él mismo ha contri-
buido con HIROSHIMA MON AMOUR y que Michelan-
gelo Antonioni ha impulsado miuy notablemente con
L'AVVENTURA. Ambos films, en forma distinta, aun-
que por caminos no tan dispares como superficialmente
pudiera parecer, representan un nuevo estilo, dandose
en este caso la similacién completa entre el estilo y la
obra. La sintaxis de ambas puede revolucionar la forma
cinematografica y conducirnos a la aceptacién general de
un nuevo lenguaje de imagenes, libre de presiones extra-
fias a sus mads intimas y auténticas esencias.

J. L6pEZ CLEMENTE

Imdagenes perfectas

con pelicula de calidad

PERUTZ

PERUTZ perkine - U21

8 mm. y 16 mm.

PERUTZ perkine,- U15

8 mm. y 16 mm.

DESDE 144 PTAS.
INCLUIDO EL

iServicio de
revelado en
24 horas!
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El foto-cinemo-grabador

Este es el titulo d2 uno de los prime-
ros libros que se publ.caron en Espafia
sobre temas cnematograficos. Se edité
en 1902 en Barcelona y su autor fue Don
Francisco Jordi y Marii. En su portada
se dice que contiene «la descripcién y
practicas de todos los procedimiznios de
fotografia, cinematog-afia y fotograbado
con las reglas, consejos e instrucciones
para la debida instalacién industrial ds
cada uno d2 estos importintes ramoss.
Coacretamente al cine van ded'cados
tres caditulos: en e! primero se habla de
la proyezczién y del revelado; en el se-
gundo, de los aparatos y su funciona-
miento, conservacién de la pelicula y
reglas practicas para una instalacion;
en el te-cero, en fin, de la electricidad,
material eléctrico y de su manipulacién.

Es curioso anotar las férmulas que se
ofrecen para el desarrollo, fijacion y la-
vado de las pzliculas. Asi, para revelar,
se recomienda:

Agua comun . . . . . 1 litro
Diamido‘enol . : 5 gramos
Hiposulfito de sosa . 25 gramos
Para fijar:

Hauascomtng o e . 1 litro

Hiposulfito de sosa . . . 250 g-amos

Para después del lavado:

Agua comin 100 gramos
A'coho! (a 95°) 25 gramos
Glicerina . - . . 2 gramos

|
Un cineasta poeta |

Una de las grandss figuras dz los pri-
meros tiempos del cinz es Jean Epstzin.
Hombre inquieto por naturaleza, Epstein
no solo hizo muchas peliculas que han
guedado ya incorporadas a la h'storia
del cine, sino que escribié también mu-
chos libros que aun hoy dan qué pensar.
Pero hay uno de estos libros, poco me-
nos que desconocido hoy en dia, y que

tiene un gran valor por lo que encierra
de testimonio de una época. Se trata de
Bonjour, cinéma, ed tado en 1921 por las
Ed tions La Sirine, y que figura en la
Biblioteca registrado con el nirero 228.
Es un pzquefio tomo de unas 125 pagi-
nas y en él se recogen ensayos, poesias,
dibu'os y curiosas composiciones tipo-
graficas, de acuerdo al clima d= los «is-
mos» que imperaban por aquella época.
D2 entre las muchias cosas que pod-ia-
mos entresacar de é!, vamos a referirnos
hoy a un tzma muy frecuente en la bi-
bliografia cinematografica de todos los
tiempos: Charlot. A él dedica Epstein
este curioso dibujo y esta no menos cu-
riosa pozsia, que no traducimos para que
conserve todo su regusto orig nal:

Larmes!

3sespoir d'un fzl sourire
ol se mire
pathétique et distraite
la pirouztte
fin grise ef morne ef tendre
d'un drame & se faire pendre
Nostalgie qui se développe
de geste en gesfe
précise ef siire
Rire
Chague mefre porfe une déception
On demande gréce

Rire

Quand [resque morose

couronnée de roses

Rire danse

naive élégance

Rire ['innocence

amoureuse d'un imbécile charmant mal-
[hzureux et ironique

Rire Génie du clown

Un crétin a dit «Panta’onnade»

Bonheur!

pure ef bourde gloire d'une insu'te béte.

Mimica de ayer

Entre los I'bros curiosos de la Biblio-
teca, figuran alguios —genera'mente de
cierta antigiizdad— destinados a la mi-
mica. El lenguaje del gesto en el actor
es, quiza, una dz las cosas que mas han
evoucionado con el tiempo; por esta
misma razon es tant> mas curioso y di-
vertido ver hoy estas lecciones de mimi-
ca del tzatro del siglo p-sado o del cine
mud>, Por ejzmplo, ahi tenemos el vo-
lumen dz Karl M.chel, Die Sprachz des
Kérpers (nimero 1.029), que fue editado
en Leipzig en 1910 y gue consta de nu-
mearosas laminas qu2 recogen ua exhaus-
tivo muestrar'o de gestos aotos para
cualquier eveatual situacién. Veamos es-
tas ilustracionss dedicad. s al miedo y al
asombro que, rea'mznte, hoy producen
verdadeo asombro.
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Un periddico risuefio

Uaa de las muchas curiosidades de la
B bl otzza, es la co'ezcicn de un per.édi-
co risuziio que editaba en Madrid, en
1819, Don Wenzeslas Aygua's de Izco
con el ttuo de LA LINTERNA MA-
GICA. Su subiiulo decia: « ozosidad,
jovialidad, hilaridad», y su contenido
e-an h's‘orie’as, ep gramas y poe ias sa-
tir cas sobre la actual dad de Madrid y
dz Esnaia en general. En realidad, era
una revista de tido s2ulo-litera io, pero
el hecho de quz eligiera un titu'o tan li-
gado a la historia del cine le da derecho
ya de por si para figurar en los estantes
d: 1a Biblioteza. Cada niame:o, dz for-
mzto de 22 por 15 cms., consiaba de
ochs pignas, y sz llzgaron a publicar
ua total dz 24 nimezros, llamados por su
autor «funciones».

Resroducimos a continuacién la cabe-
cera d2 la «p.imera funcién» y si blen

LA LINTERNA MAGICA,

PERIODICO RISUENO
qor Dow Wencslan hyguols A Y,

JOCOSIDAD, JOVIALIDAD, HILARIDAD.

1.2 Funcion. m

no hay nada en !a revista alud da que se
refiera a la verdadera linterna magica,

——————




i ——

sin embargo, hemos localizado un epi-
grama publicado en la «novena funcién»

qu2 hoy podria tzner actualidad ante la
moda cinematografica de afeitarse a lo

Yul Brinner:

Un pollo de lindas frazas
se hizo afeitar los cabellos,
e hizo bien, porque sin ellos
se crian las ca’abazas

El cine y sus trucos

Breviario del Cine

El histor'ador francés Charles
Ford, publicé en 1945 un intere-
sante lib.o, tinico en su género,
gue recoge «medio sig'o de pen-
samientd cinematografizo». Es, ni
mas ni menos que una antologia
dz frases y pensamientos escritos
por toda clase de criticos, directo-
res y cineastas desde que el cine
dio que pensar. El autor recorrié
atentamente cuantas obras sobre
cine cayeron en sus manos y fue
extrayendo minucicsamente cuan-
to de bueno e interesante se ha ido
diciendo por ahi. Todo esto estd
estructurado en seis amplios capi-
tu'os que agrupan los pensamien-
tos por sus afiaidades, de acuerdo
a los sigiientesenun:i. dos: ¢Esen-
cia del cine», «Los problemas de
la estética», «Poder de la panta-
lla», «Arte e industria», ¢Teatro y
cine, h2rmanos enemigo:» y «El
actor de cine». Ni que decir tlene
que el numero de autores que fi-
guran en este Breviaire du cinéma
es amplisimo vy que en él se en-
cuentran nombres tan dispares co-
mo Gzorgzs Altman, Ma cel Ay-
mé, Béla Balasz, Joha Barrymore,
Pierre Benoit, Maurice Bessy,
Marcel Carné, Carlos Fernaadez
Cuenca, Elie Faure, Abel Gance,
Joris Ivens, Louis Lumiére, Beni-
to Mussolini, Lulgi Pirandello,
Hans Richtzr, Walter Ruttmann,
Georgzs Simenon y H. G. Wells,
por ejemplo. Con un poco de sue’-
t2, vamos a intentar selecci_nar un
pz2nsamients impo tante de cada
uno de los seis apa tados:

«El cine ser4 un a-te cuando los
cineas‘as sean unos artistas» (Ro-
bert Boudrioz).

«Si el cine no mata a la liter~tu-
ra, morira en sus manos...» (Hen-
ry Poulaille).

«E! cine ha descubierfo un mun-
do nuzvo al alcance, como la poe-
sia, d= fodas las imaginaciones».

(Paul Eluard).

GLA3S SHOT

«Biblioteca del Cinema
Delmiro de Caralt»

agradecerd toda clase
de ofertas y donaciones

8]

Dirigirse por escrito
o Escuelas Pios, 103
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exigen que esos dos términos —ar-
te e industria— s2an inseparables
cuando se definen las condiciones
d> existrncia del cine» (Marcel
Bonamy).

«La sugestién del espectador so-
bre el autor d=termina el teafro; y
la sugzstién del autor sobre el es-
pectador, detzrmina el cine» (Jean
Giradoux).

«Un actar con sentido de! cine
es aquél capaz de a'cenzar un per-
fecto sincronismo enfre la palabra,
el gesto, el pensamiento y la mira-

Para el profano en estas
cosas siempre encierra un
placer el descubrir los trucos
de los que se vale el c'neas-
ta para producir efectos de
realidad con materiales que
no tieien nada de real. Uno
de estos trucos es el de la
utilizacion de cristales pinta-
dos que permiten obtener
efectos de persoectiva en edi-
ficios de los que sélo se cons-
truye la mitad; la parte supe-
rior dz los mismos se pinta en
un cristal transparente que se
sitia a una distancia conve-
niente del decorado real, de
modo que la cAmara <¢super-
pongay esta parte pintada so-
bre la real, produciendo ast
el efecto de una construccién
total.

Esto es lo que explica, en-
tre otras muchas cosas, el li-
bro Designing for [ilms (na-
mero 1.655), del que es autor
el escensgrafo ing'és Edwa:d
Carrick, ducho en estos me-
nesteres, como nos lo demues-
tra en este dibujo que delata
el efecto que hemos explica~
do, y en cuyo angulo superior
aparece el efecto final produ-
cido con semejante trucaje.

Un operador osado

«La verdad y e! comedimienfo

da» (Louis Daguin).

De la revista alemana =Der Film Kreis« rey ro-
ducimos esta foio de rodaje del film culn ral
francés «Les étoiles du Midi~, en el Month'anc

(Producido por Marcel Il ac).




APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

VIl - El montaje
3) Practica del montaje: los ejes

“E entrada podra advertirse el contrasentido que supone, en
unas lecciones tedricas como las que ven'mos dando en es-
tas paginas, hablar de la ¢practica» de un proceso que, como
el del montaje, hay que aprender haciéndo'o, con la moviola y
las tijeras.

Sin embargo, queremos dejar sentados y expliczdos al ma-
ximo, unos principios generales quz habran de observarse siem-
pre a la hora de montar una pelicu’a, y esto haciéndolo de la
manera mas simple, mas clara y racional que permita el proce-
dimiento casi anénimo que estas lecciones comportan (falta de
contacto directo con el lector, ausencia de proyecciones didac-
ticas, imposibilidad de practica directa con la moviola, etc.).
Asi, pues, vamos a intentarlo.

Primero, y sin olvidar cuanto hemos dicho sobre el monta-
je en las lecciones anteriores, habra que observar los siguientes
principios generales:

1. —El montaje no supone sélo un trabajo de unién y em-
palme, sino también una seleccion de los planos rodados.

2. —Es preciso tener la «valentia» de desechar, pues, los
planos inservibles.

3.—No unir jamas entre si dos planos de distinta calidad
fotografica.

4. En caso de montar dos planos de distinta jerarquia, ha-
cerlo interponiendo otros gradualmente. Es decir, no pasar di-
rectamente de un P. G. a un P. P., sino hacerlo a través de un
P.M. o un P. A, como minimo.

5.—Dar a cada plano distinta longitud, de acuerdo con el
ritmo buscado en la secuencia.

A tal efecto, asi como al de calcular la duracién de un
film, damos a continuacién la siguiente tabla extractada de
equivalencias de metrajes a tiempos. Para completarla, bastara
obtener los miltiples o los divisores correspondientes.

A5 mm. 16 mm. Tiempo
25 m. 10 m. 54"
50 m. 20 m. 15, 497
75 m 30 m. 2 44"

100 m. 40 m. 3 34
500 m. 200 m 188 —

1.000 m. 400 m. 360 —

1.500 m. 600 m. T

2.000 m. 800 m. 1h 13 —

2.500 m. 1.000 m. 1h 37 —

3.000 m. 1.200 m. 1 h. 50" —

Lo que ahora conviene abordar es el s'stema de lograr una
perfecta continuidad dentro de un mismo trozo de montaje. Es
decir, como unir perfectamente en corte seco, dentro de secuen-
cias que luego vayan unidas entre si por fund'dos —bien sea en
negro o encadenados. Se trata ahora de conseguir lo que el te6-
rico ing'és Edward Buchanan llama «una sucesién de fragmen-
tos tal que dé la sensacién de que es tan sélo uno el que pasa
por la pantallay. Y esto se consigue teniendo en cuenta dos
importantes principios, gue son el de los ejes y el del racord.

1) —EJES. —EI! eje no es mas que la linea ideal que une
a dos personajes u objztos enire si y que permite una correspon-
dencia l6gica entre ellos si son tomados por separado en distin-
tos planos que luzgo han de ser montados.

El respeto a este eje es el fundamento de las angulaciones
llamadas configuas y correspondiznfes. A fin de obtener un
montaje 16gico es preciso que la cdmara esté situada siempre a
un solo lado del eje en cuestidn.

1. — ANSULACIONES CONTISUAS. — Las angu’aciones conti-
guas permiten conservar el sentido de la marcha de un perso-
naje o de un vehicu'o, d2 modo que en cada plano sucesivo se
tenga la impresién de gque el movimiento es continuado y no
de retroceso.

Si suponemos un vehiculo en movimiento. podremos tomar
este movimiento de dos formas:

a) — Mediantz un solo plano y describiendo, por ejempo,
una panoramica (A)
b) — Mediante dos o mas planos més préximos (A; y A,)

ey
e
-~

ey

————

iy
A

En el caso b, suponiendo que el sent'do de la marcha sea el
que indica el eje EE’, forzosamente la camara habra dz empla-
zarse en A, y en A,, dentro de una trayectoria paralela a BB
Y esto porque: lo.— El emplazamiento A, supone un avance
en relacién a la marcha del vehiculo, v 20.— Este emplaza-
miento debe estar al mismo lado de’ eje EE' que A, porque de
no ser asi, si estuviera al otro lado (A,), el efecto conseguido
seria contrario, y el vehiculo volveria hacia atras a los ojos del
espectador.

A estas angulaciones, A, y A, se las llama, pues, contiguas
por realizarse una al lado de otra.

2. — ANGULACIONES CORRESPONDIENTES. — Las angulaciones
correspondientes permiten la visién alterna de una escena desde
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el punto de vista de cada uno de los personajes. El caso mas
utilizado es en el didlogo de dos personajes frente a frente, en
el procedimients llamado de campo-contracampo,

E!l efecto primario seria el que representa la figura:

Sin embargo, es preferible siempre uti'izar un dngulo ob'icuo
en relacién a los personajes, de modo que se les vea a ambos,
aungue uno de ellos esté de espaldas o en escorzo. En este caso,
la camara podra describir un arco teérico max'mo de 180° (aun-
que, en la practica, a fin de obtener el escorzo haya de reducirse
a 135°) a partir de los limites de eje EE’, y situarse tanto en el
campo como en el contracampo a una misma distancia de cada
uno de los personajes; es decir, las angulaciones seran simétricas
y se correspondzran entre si.

Entonces el efecto sera el siguiente:

s

- Si le molesta, me quito el sombrero.
- No lo intente sefiora Su sombrero es mas divertido que
la pelicula.

19 - 401

En el que A, y A, se correspondarén entre si, y los puntos
tzdricos de interseccién del haz luminoso de la camara con el
eje seran equidistantes,

A primera vista parece que el contracampo de A, deberia ser
A, pero si asi fucra, el efecto conseguido seria erréneo, porque
aparecerian los personajes cambiados de posicién.

CUESTIONARIEO

1 — Indicar la longitud de un plano de 6* de du-
racion,

2 — Dibujar el efecto conseguido en estas tres an-
gulaciones y senalar cudl es la errénea, si la hay.

D

3 — Indicar el efecto conseguido con el contracampo
de la primera de dichas angulaciones.

Pueden enviarse los e]ercicios por correo me-
diante las indicaciones que se han publicado en
todas las lecciones precedentes.

Se devuelven corregidos, también por correo,

FEAILER MECANIC BEAPARATOR

U h. Y

ACO) DA @

ik, MARCRS THEAUIEY. |
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JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39
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PAN CINOR

PAN CINOR 30

10 a 30mm

e Del gran-angular al teleobje-
tivo...

e Todos los efectos de traslacién...
(travelling).

® Encuadres rigurosamente pre-
cisos.

s Sistema 6ptico, luminoso y cien-
tificamente corregido.

I DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO




INGMAR BERGMAN. Jacques Siclier. Editions Universi-
taires. Paris, 1960, — En una coleccién que se llama «Clasiques
du Cinéma», no podia faltar un estudio dedicado a Bergman,
sin duda el cineasta mas singu ar de nuestro tiempo. Y ha sido
un acierto quz este trabajo lo llevara a cabo un escritor joven
como Jacquzs Siclier, critico sereno y objetivo, guien analiza
con singular maestria el complejo y atormentado mundo que en
su obra reflzja Bergman. Libro agudo y ponderado, donde cada
cosa estd en su sitio, y en el que el autor sabe interpretar recta-
mente y encauzar la ideologia tumultuosa del director estudiado.
Libro, en suma, de inapreciable valor para el critico y el aficio-
nado que tratan dz comprender los valores estéticos y el signi-
ficado dz la obra de Ingmar Bergman.

COMO SE ORGANIZA UN FILM. Libero Solaroli. Edi-
cionzs Rialp, Madrid, 1960. — Interesantz libro, imprescindible
para el jefe de produccién, para quien constituye un verdadero
vademécum dz su actividad. Aparte la exposicién tedrica del
cometido de la produccién, por lo demas escrita con claridad y
llaneza, el libro ofrece una serie de cjemp’os practicos de acuer-
do con las necesidades actuales de Espafia, adaptados y puestos
al dia por José Maria Otero. Un apéndice interesantisimo pone
al alcance del productor, todos los modelos de impresos y formu-
larios necesarios desde la puesta en marcha de una pelicula,
hasta su presentacién a clasificacién. Un libro cuyo mayor ali-
ciente es su indiscutible utilidad.
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Correspondencia

BURO INTERNACIONAL DE LAS ARTES
Santa Ana, 28, 2.°, letra C. - Teléfeno 31 26 63
Direccién artistica: RENE P. METRAS-Barcelona

NOTICIARIO ARTISTICO INTERNACIONAL
PINTURA

ESCULTURA
ARQUITECTURA
CINE

MUSICA
LITERATURA
TEATRO

ARTES POPULARES

Precio del ejemplor: 20 pesetos

Suscripcidén a 12 nomeros: 240 pesetas

HABLA ANTONIO DEL AMO

De una entrevista periodistica con el realizador espafiol An-
fonio del Amo, recogida en su libro «La batalla del cines, re-
producimos dos respuestas de inferés permanente,

—Quién ha sido su maestro, y a qué directores le ha gus-
tado estudiar?

—He tenido varias épocas. En los primeros afios de mi ju-
ventud, casi cuando era un adolescente, me gusté Eisenstein, y
sigue gustindome. Le estudié y le sequi. Era aquel el momen-
to cumbre del cinema soviético, su edad dorada. Las grandes
peliculas rusas llegaban al cine club «Proa Filméfono» y, antes,
al «Cine C'ub Espafiol»s, fundado por Giménez Caballero, An-
dando el tiempo (recuerdo que en 1933), un dia cayé en mis
manos, para programarla en un cine club, la obra maestra de
Eisenstein «El acorazado Potemkin». Con amoroso cuidado, la
pasé varias veces en una bobinadora para estudiar la mecanica
del montaie. Me emocioné cuando vi que el solo movim'ento
de un marino que arrojaba un plato al suelo con todas sus
fuerzas y lo rompia en pedazos, estaba descompuesto en siete
planos. Mas tarde, cuando hice mi primer documental, yo re-
peti este efecto con una bomba de mano, que lanzaba un sol-
dado. Sa'i6 perfecto. Eisenstein puede decirse que fue, pues,
m! primer maestro de montaje. En las postrimerias del cine
mudo, estudié y segui también a Murnau. Tenia poco dinero y
me iba al Cine Doré, «el cine de los grandes programas kilo-
métricos», como rezaba el «slogan». Alli vi muchas tardes a
Murnau, a Char'ot, y descubri a Borzage y a King Vido-, de
los que me haria muy devoto. Alli vi «Y el mundo marcha..»
y «El séptimo cielo». De Europa me interesaron René Clair y
Fritz Lang. Machaty y Kirsanoff me impresionaron mucho
antes de 1936, Y después de la guerra mundial he seguido inten-
samente todo el neorrea'ismo italiano, excepcionalmente a Rosse-
llini, Visconti, De Sica y, dltimamente, a Fellini.

—;Qué peliculas dignas de estudio para un director acon-
seja usted?

—Las significativas, situandolas en su época y conociendo
lo que han aportado al cine. «El acorazado Potemkin», «Paissay,
¢Ladron de bicic'etas», «Amanecer», «El pan nuestro de cada
dia» (version de Vidor), «Hombres de Aran» y tantas otras, en
lo dramdtico. Y en la comedia, «Un sombrero de paja de Ita-
lia», Chaplin, como es natural, y casi toda la obra de Frank
Capra y algunas de Lubichst, por ser manantiales de todo lo
que se ha hecho después.

(De «Der Film Kreis=)




L EiDEaes

por J. Angulo

Thora técrica

CAVARA «SANKYO» ZOOMREF 8

Se trata de un tomavistas japonés de 8 mm., equip=do con un
objetvo Zoom, de luminosidad f.1,4 (junto con el Zoom de
«Canoa», lo; dos mas luminosos del mundo en este tipo de
6pticas) y de una variacién de focales de 10 a 30 mm.

El .visor es de tipo reflex, con telémetro a imagen partida,
para %é‘_.p"e'rf'_ecta puesta a punto de la imagen.

El objetivo puede focar hasta una distancia minima de 50
centimetros, con ayuda dz una lente de aproximacién.

La camara lleva incorporado un fo!émetro semiautomatico,
con indice visible en el visor.

Dispones de .as siguentes velocidades: 8, 16, 24, 32 y 48
cuadros por segundo, permitiendo asimismo el dispa o imagen
por imagen.

EL NUEVO «KODACHROME II» EN 8 y 16

Kodak ha lanzado ya en EE. UUL —y en Europa estara dis-
ponible en otofio del presentz afio—, un nuevo t'po de su acredi-
tada pelicula de color, Kodachrome, con sensibilidades de 25
ASA (16 DIN) la de luz de dia y 40 ASA (18 DIN) la de
tipo A, para luz art'ficial. Es decir, dos veces y media ma; rapida
quz la normal.

La nusva pelicula, gue se denomina «Kodach-ome II», nece-
sita solamente el 40 % de la luz que se prec’sa actua’mente.

Parece ser que una de las caracteristicas mAs importantes
radica en que la emulsiéon es mucho mas delgada, por lo que la
dispersion dz luz es notablemente menor. Ello hace que las
imagenes tangan mucha mas d:finicién y aqudeza, siendo posi-
ble, por tanto, proyectar sobre grandes pantallas sin pérdida de
detalles ni empastamientos, con la importancia que es'o supone,
particularmente para el 8 mm.

El grano es mucho mas pequefio que en el Kodachrome nor-
mal. El contraste es, asimismo, algo menor. Las partes en sombra

se reproducen mas suaves y <¢abiertas». Las zonas mas oscuras
aparecen como acaradas y menos c«duras». En resumen: la
nueva emulsién da mejor color y proporciona mejores imagenes,
aparte permitir la filmacion en condiciones de luz notablemente
inferiores.

El coste dzl «Xodachrome II» serd, s2giin se afirma, un 10%
mas caro que el Kodachrome normal, el cual, por otra parte,
sequira fabricandose.

PROYECZTOR «SIEMENS 800»

Se trata de la «traduccién» al 8 mm , del sistema de sonori-
zacién «Siemens» en 16 mm. med ante c'nta maneiofénica, con

bobinas incorporadas al propio proyector y accionadas simul-
tanzamente con el motor del mismo.

La exceente sncronizacién sonido-imagen que este sistema
proporciona ha sido todavia mejorada hasta un grado préctica-
mente abso’u’o, mediante el empleo dz las nuevas cintas magne-

e —

tofdnicas de 8 mm., perforadas, que reducen a menos de 0,5 % la
posible oscilacién de velocidades.
La gama de frecuencias que se obtienen supzra ampliamente
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las que da el sonido 6ptico en pelicu'a de 16 mm., pues son las
siguientes:

a 18 imdagenes por segundo, de 70 a 7.000 Hz.
a 2% » » » » 70 a 9.000 Hz.

Semens sirve dos versioncs: Una mediante el acoplamiento
eléctrico a un magnet5fono, para usar el amplificador del mismo
y otra (vase los dos grabados que reproducimos) en que el
proye:tor esta montado sobre un ampl ficador especia'mente dize-
fiado a estz fin y que da una potenzia de saida de 2 watios,
permitieado su conexién a cua'quier altavoz con una impedancia
de 15 ohmn'os. El amplificador dispone de entradas para micré-
fono, tocadiscos y cinta magnetofénica.

PETICILA «<ROLLA> DE 8 y 16 mm.

En los escanarates d: nuzstros establecimientos d2” ramo, ha
anur:cido r>~'e:tment2 un nuevo tpo de peicula de 8 y 16 mm.,
Sz trata de la <Rolla», nombre que guizas no diga mucho a
muchos; pero que si es facil que les suene cuando sepan que se
trata dz la nusva versién de la antigua Bauchet.

Esta conocida firma francesa, que al parecer ha dejado de
fabricar productos bzjo el nombre Bauchet, convenizntemente
reorganizada se apresta a conguistar el favor de tanto cineista
como por esos mundos de Dios existe, ya que el mercado es
apetitoso y va en constante aumento. «Rollay es la nueva ban-
dera con la que la antigua Bauchet entra en liza.

Apartz la satisfaccién gue siempre supone encontrarse con
viejos coaocidos, un aspecto simpatico creemos de interés des-
tacar: los precios del nuevo producto.

Nuestros aficionados tienen a su alcance una pelicula en
blanco y nzgro, pancromética, de grano fino, a! asequible coste
de 104,40 Ptas. la de 8 mm. y 226,50 la de 16. Esos precios no
incluyen el revelado.

La «Rollas tiens la particularidad de que la sensibilidad le
es asignada después de haber sido fabricada y previas las opor-
tunas pruebas en el dzpartamento técnico de fabrica. De esta
forma los usuarios t'enen la sequridad de gue la sens'bil.dad que
figura en la caja es la que realmente posee el film.

CAMARA «EUMIG C-5»

La prestigiosa firma austriaca, sigu'endo la «moda» actual,
lanza un nuevo modelo de tomavista con objetivo Zoom, visor
reflex, marcha eléctrica y fotémetro automiitico.

El objetivo, comnuesto de 14 lentes, tien2 una luminosidad de
£.1,8 y una variac'én de foca'es de 10 a 40 mm.

E! visor, como ha quedado dicho, de tino reflex, es grande
Yy muy claro, y1 quz la apertura del d'a‘ragma no le afecta por
estar ¢ te situado d:tras del pr'sma de reflexién.

El arrastre es mediante 5 pequeiias pilas secas de 1,5 voltios,

capaces para el pase d:, como minim., 12 pehculas, aaao que
tienen una duracion de casi una hora de marcha,
El fot3metro, enteramente automatico, permite correcciones

individuales de * 3 dlafragmas. Cuando 'a luz no basta, o es
excesiva, en el visor aparece una szfial roja. El indice de sensi-
bilidades abarca de 10 a 25 DIN.

Eamig ha resuelto muy ingeniosamente el excesivo vo'umen
quz los obj:t vos Zoom comportan, absorbiendo una parte del
mismo en el cuerpo de la camara, formando el bucle de la pe~
licula de forma muy distinta a lo que es habitual, como puede
apreciarse en el grabado.

f=1:1 EN PROYECCION

La firma francesa Benoist Berth'ot ha lanzado el que, sin
duda, es el objetivo de proyeccién mas luminoso del mundo, ya
que su abertura es igual a la unidad. Esto es: f=1:1.

El nombre del nuevo ingen‘o es «Cine-Star» y se servira en
las distancias focales de 20 y 25 mm. Pese a su enorme lumino-
sidad, la definicién que proporciona es perfecta, tanto en el
centro como en los dngulos del cuadro, estando excelentemente
corregidas las aberraciones cromaticas y de esfericidad.

Usando el vocabu'ario deportivo podriamos decir: Un nueve
«record» mundial en objetivos de proyeccién.

«FOTOR 40»

Una soluzién orig'nal al problema que muchos cineistas tienen
a menudo: el traslado y montaje de focos y lamparas.
La Casa Bellati Riccardo, de Milan, lo ha resuelto mediante

un reflector en forma de maleta, apto para 2.000 watios, con
4 lamparas, que pueden ser normales o sobrevoltadas.

La caja, consiruida en metal ligero, se cierra una vez con-
c'uida la filmacién, con lo que las cuatro lamparas quzdan prote-
gidas de golpes, etc. y sin necesidad de ser desenroscadas de
sus respect'vos portalamnaras, operacién enolosa (particular-
mznte cuando las lamparas estin todavia ca'ientes) y en la que
con mucha frecuencia los filamentos pasan a mejor vida...
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EN CINEMATOGRAHA CADA MILIMETRO TIENE SU VALOR...

IMAGEN 16 mm.

IMAGEN 9'5 mm. dnies e Elﬂg“'
Su formalo,
recuerde que...

IMAGEN 8 mm.

La IMAGEN de 8 mm. de dimensiones 4’40 x 3’30 mm proyectada sobre una pantalla de 1'20 m. de
base es aumentada 74.376 VECES.

La IMAGEN de 16 mm. de dimensiones 9'65x7‘21 mm. proyectada sobre una pantalla de la misma
base, es aumentada 15.462 VECES.

La IMAGEN de 95 mm. de dimensiones 8°20x6'15 mm. preyectada sobre una pantalla de la misma
base, es aumentada 21.415 VECES.

ESTAS CIFRAS DEMUESTRAN CLARAMENTE QUE EL RENDIMIENTO
DEL FORMATO 95 mm. ES MUY SIMILAR AL DE 16 mm.

{DECIDA LO MEJOR...! Ni demasiado pequefio ni demasiado caro, el 9’5 mm. representa
el término medio del cine aficionado. Una gran imagen con un coste reducido.

EL FORMATO 95 VUELVE A TENER LA PREFERENCIA
DE LOS AFICICNADOS

EL FORMATO MAS RACIONAL-EL MAS MODERNO-EL MAS ECONOMICO

La casa PATHE, con su experiencia de muchos afios, pone a disposicién de los aficionados:

Los més modernos tomavistas, con todas las innovaciones técnicas de los Gltimos afios.
Proyectores silenciosos, muy lumincsos y de sencillo manejo.
Obijetivos SOM BERTHIOT, ANGENIEUX, PAN CINOR, etc.

Consulte a su representacién general para Espafia:

DISCOM, S. A. - Avda. José Antonio, n.° 5656 - MADRID - 13

y en cuanto a la pelicula... NO TENDRA PROBLEMAS...

su proveedor habitual podrd ofrecerle cargos en el formato 9'5mm. marca KODAK, de 9m., 13 m,, 15m. o 30m,, en
blanco y negro o kodachrome.

SIN NINGUN COMPROMISO... solicite folletos.
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

SESIONES «PREMIO CIUDAD DE BARCELONA»

Los dias 15 y 22 de marzo se proyectaron las tres peliculas
amateurs que se habian disputado el premio de cine «Ciudad de
Barcelona 1960», grupo aficionados, el cual fue adjudicado,
como se publicé en el nimero anterior, a nuestro consocio don
Juan Olivé por su pelicu’'a PERFIL DEL PARQUE ZOOLO-
GICO DE BARCELONA. El primero de dichos dias se pro-
yectaron los films FESTIVAL AEREO DE BARCELO-
NA 1960, de Julian Bermello y UN VIERNES SANTO, de
Juan Gabriel Tharrats. El sefior Bermello, piloto aviador y
cinzista amateur, contesté las preguntas que se le dirigieron
después de la proyeccién de su pelicula, no pudiéndo'o hacer
el sefior Tharrats por hallarse ausente de Barcelona. En la se-
gunda sesién se proyecté el film premiado, precedido de otro
fi'm d2' m'smo realizador. El sefior Olivé fue sometido a colo-
quio, en el que se desenvolvié con su habitual gracejo y mas
dz una vez sus respuestas motivaron el aplauso de la sala.
Tanto el A'm del sefior Olivé como el del sefior Tharrats, fina-
lista, han sido comentados en estas paginas.

«MUSEO MARES»

El 5 de abril se dio a conocer en esta entidad, el documen-
tal realizado por Enrique Fité sobre la seccién de escu'tura del
Museo Marés, de Barcelona; film al que ya se refiric OTRO
CINE en el nimero anterior con motivo de su estreno, y del
que queremos insistir en sus valores didacticos y artisticos.
Didacticos porque imagen y texto, en perfecto acuerdo, consti-
tuyen una aprovechada leccién de Arte al ofrecer de una ma-
nera tan viva y matzada el proceso evolutivo que va del roma-
nico al barroco en la imagineria religiosa. Artistico, porque la
s>nsbilidad del rea'izador, auxiliada por el bello comentario
d> Arturo Llopis y por el fondo musical, seleccionado por el
pron'o Fté ente e extento repertoro de Bach, imprime al
documento, de tres cuartos de hora de duracién, una emocioén
mistica y humana que le emancipa de la frigidez museistica.
Técnicamente, la labor de Fité es perfecta: calidad fotografica,
efectos de luz y movimientos de cédmara acusan una auténtica
maestria.

RUEDA DE COMENTARIOS SIN COMENTARIOS

E! 12 d> abril tuvo lugar una tercera sesién de revision de
fi'ms del V Certamen de Excursiones y Reportajes, anunciada
comno «Ruzda d> comentarios» iqual que las dos anterioces. En
ésta se revisionaron los fi'ms COMPARSES 1957, de J. Ferret,
y EL. PAIS DE GALES, d2 A. Velaszo, pero el acon’ecimiento
futbo istico de caracter internacional que se ce’'ebraba a la mis-
ma hora resté animacién a la velada y dejaronse los comenta-
rios por falta de ambiente.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Pedro Sanz (Murcia)
Su mascota: Los tres patitos.

Su caracteristica: La busca y captura de vestigios de
artesania arcaica.

«EL SOMRIURE DE MONTSERRAT»

 El 19 de abril se ofrecieron a nuestro piiblico las primicias
del film de Juan Capdevila Nogués, consocio y miembro direc-

tvo, EL SOMRIURE DE MONTSERRAT, extenso documen-

" tal sobre la Escolania montserratense. El propio realizador co-

menté previamente su film, excusando la falta de sonorizacion
definitiva. Realmente, ello resté aliciente a la proyeccién, pues-
to que el tema requiere, por su misma indo'e, la participacién
auditiva. También nos parecié no definitivo el montaje y de
un modo especial conviene reducir las proporciones del film, li-
m tando la extznsién de sus temas, de gran interés y atractivo
cada uno de ellos.

«VETLLA DE SANTA MARIA»

Este afio ha coincidido en miércoles, dia habitual de nues-
tras sesiones, la «Vetlla de Santa Maria de Montserrat», 26 de
abril. De modo que no hubo sesién para facilitar la asistencia

. a la solemne renovacién de votos ante la Virgen «Moreneta».

SESIONES DEL CONCURSO NACIONAL

El martes 2 de mayo empezaron las sesiones de calificacion
del XXIV Concurso Nacional de Cine Amateur, cuyo fallo y
comentarios se insertan en este mismo numero. Dichas sesiones,
todas de noche, tuvieron lugar los dias 2, 4, 8, 10, 12, 15 y 16
d> mayo. Siete en total, con 54 peliculas inscritas, mas una
fu>ra d= conzurso. De ellas, 27 'son en 8 mm,, 1 en 95 mm. y
25 en 16 mm. Corresponden a cineistas debutantes en el Na-
cional 12 pelicu'as. Las poblaciones de procedencia son: Bar-
ce'ona, 10; Caceres, 1; Gerona, 3; Malaga, 1; Manresa, 6; Ma-
taré, 1; Murcia, 5 Oviedo, 2; Prat de Llobregat, 3; Reus, 3;
Sabadell, 4; Tarrasa, 3; Zaragoza, 12.

25 - 407




Sus films seradn un éxito

si emplea pelicula KODAK

KODACHROME

en 8 y 16 mm

o blanco y negro

Kodak

consiga calidad profesional con pelicula




Graficos
Villanovenses

Izquierda:

Recepcién en el Ayun-
tamiento, d nde los re-
presentantes de provin-
cias no catalanas fueron
invitados a ocupar el
estrado presidencial.

Y ha la Delmiro de Ca-
ralt durante la comida
de hermandad cineistica

Derecha: Aspecto del salén ochocentista del Fomento Villanovés en el curso del
agape. Y los excursionistas a la salida de misa de la Brmita de San Cristébal

EXCURSION A VILLANUEVA Y GELTRU

El domingo dia 14 de mayo tuvo lugar la excursién que es
de tradicién durante el Concurso Nacional, habiéndose es:ogido
para este afio la industriosa ciudad de Villanueva y Geltri. Los
aficionados villanoveses partenecientes a la novel Agrupacién de
Cinema Amateur del Fomento Villanovés, dieron la bienvenida
a los visitantes en el término del Pantano de Foix, pintoresco
lugar presidido por la villa de Castellet, de cuyo castillo se re-
flejan las graciosas torres en las tranquilas aguas del pantano.
En vistosa caravana automovi istica se dirigieron todos hacia
Villanueva, figurando entre los visitantes cineistas de Murcia,
Caceres, Matar6é, Manresa, Tarrasa, Sabadell y una nutrida re-
presentacion barcelonesa.

Se oy6 la Santa Misa en la marinera ermita de San Cristo-
ba!, en cuya casa adjunta vivié y murié el eximio f ésofo Eu-
genio d'Ors, siendo visitado su sobrio y ambientado cuarto de
trabajo.

A continuacién se rindié visita a la Biblioteca Museo Bala-
guer, con su Pinacoteca, coleccion de ceramica y objetos artis-
ticos de Filipinas, Egipto y Extremo Oriente.

Desde agui la comitiva se dirigi6, tras un peguefio desfi'e
por las Ramblas, a! edificio del Ayuntamiento, donde fue reci-
bida con amables palabras por el Teniente de Alcalde de Cul-
tura, don Carmelo Garcia. Los cineistas no cata'anes ocuparon
en preferencia los lugares destacados del Consistorio, y contes-
t6 al discurso de bienvenida del sefior Garcia, don Delmiro de
Caralt, haciendo constar que se sentia como un villanovés mas,
ya que su abuelo era oriundo de esta ciudad

Fue visitado luego el castillo de la Ge t 1, en la partz antigua
dz la ciudad; edificio sefiorial en cuyas salas se pudo admirar
una nutrida coleccién de pintura de la moderna escuela catalana
y dos famosos cuadros de la escuela espafiola del siglo xvii; la
maravillosa «Anunciacién» del Greco y la «Adoracién de los
pastores», de Juan Bautista Mayno.

En la iglesia de la Geltri fue mostrado a los cineistas el ex-
quisito retablo del Altar Mayor, de estilo churrigueresco, y
como final de esta interesante ruta arlistica a la capital de. Bajo
Panadés, se visito la Iglesia Arciprestal, de una magnitud im-
presionante, en la que debemos destacar por su originalidad un
modernisimo y atrevido Altar Mayor, decoiado con frescos de
Nadal Rodén.

A primeras horas de la tarde los cineistas y su acompafian-
tes se reunieron en un agape de franca hermandad en los salo-
nes del Fomenio Villanovés, cuyo sabor ochocentista evoca
el ambiente parisino tan bien reflejado en la pelicula «Gigi».
Ofrecié el brinds el vice-presidente de la entidad, don Juan
Casals y al término del mismo los asistentes, en pie, escucha-
ron la interpretacién del himno oficial del Cine Amateur. A con-
tinuacion, el presidente de los cineistas villanoveses, don Jorge
Ferret, leyé una gacetilla publicada en la revista CINE AMA-
TEUR del mes de marzo de 1934, en la que se resefiaba un
acto cineista que tuvo por escenario los mismos salones del Fo-
mento, afiadiendo que después de transcurridos veintisiete afios
ha sido posible cristalizar en una realidad lo que habia sido una
aspiracion de la entidad: tener una Seccién de Cine Amateur.
Dio las gracias a los asistentes e invité a los cineistas a que
colaboraszn con su participacién en el primer Certamen de cine
amateur que convocara la entidad que presde, con motivo de
las Ferias de Noviembre que se celebran en aguella ciudad.
Contesté a las pa'abras del sefior Ferret don Delmiro de Caralt,
agradeciendo en nombre propio y de los asistentes el sin fin de
atznciones recibidas de sus amigos de Villanueva. Antes de fi-
nalizar el acto, fueron entregadas sendas medallas conmemora-
tivas a todos los cineistas que con su colaboracién han hecho
posible que aquella Agrupacién sea hoy una realidad, y a to-
das las sefioras y sefioritas se las obsequié con unos ramos de
c aveles. Finalmente, hizo uso de la pal:bra el cineista barcelo-
nés don Juan Olivé, quien tiene parte relevante en la aglutina-
cién de los cineistas villanoveses, y en esta ocasion pronuncié
un discurso de gran emotividad y elocuencia.
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Sabadeil, | Cursillo de cine amateur

Organizado por el Cine-Club Sabadell en colaboracién con
el Instituto Sallarés y Pla y la Seccién Universitaria del Circulo
Sabadellés, y bajo el patrocinio de la Delegacién de Cultura del
Excmo. Ayuntamiento, Caja de Ahorros, Gremio de Fabricantes
y Circulo Sabadellés, se ha celebrado un primer Cursillo de
Cine Amateur que ha tenido la virtud de reunir a una cincuen-
tena de personas interesadas en esta actividad, contandose entre
ellas a poseedores y a no poseedores de camaras tomavistas, y
habiéndose formado grupos de trabajo con arreglo a la especiali-
dad indicada por cada cursllista. El programa de lecciones fue el
siguiente: 1.%, Prof don José Torrella (Redactor-Jefe de OTRO
CINE), «Nacimiento del cine como invento y como medio de ex-
presion. Evolucion de su técn ca y de su estética. Rapida ojeada
a los estilos y nacionalidades». 2.%, por el mismo profesor, «Na-
cimiento del cine amateur y su proceso técnico y expresivo.
Espiritu genuino del cine amateur, sus limitaciones y sus posibi-
lidades. Clasificacién en géneros y particularidades de cada uno».
3.%, don Juan Llobet Prunés, «Formatos, la camara, obietivos,
fi tros, velozidad, dafragma, luz natural, luz artificial, materal
sensibles. 4.*, don José Torrella, «Fundamentos del lenguzje cine-
matografico. El guién. El guién literario». 5., don Lorenzo
L'obet-Gracia, «Valor sicolégico de la imagen y del encuadre,
planos, travalling y movim'entos de camara». 62, el mismo pro-
fesor, «Guioén técnico: rétulos, arranque, desarrollo y final del
film. Rodaje. Montaje». 7.%, don Juan Llobet Prunés, «Sonoriza-
cion. Aspectos técnicos. Sistemas. Roétulos. Trucaje. Materials.
8.%, don Santiago Vila Codina, «Sonorizacién. Montaje. Ejem-
plos de sonorizacién. Musica. Palabra. Efectos sonoros». Ade-
mads, lecciones practicas de filmacion de escenas en interiores y
en exteriores y de sonorizacién; visitas a estudios de cine,
a laboratorios y a salas de doblaje, y realizacién por grupos
de un guién dado. Finalmente ,acto de clausura con leccién a

cargo del profesor don José Torrella sobre «Organizacién nacio-
nal e internacional del Cine Amateur. Concursos y Festivales».

La direccion del Cursillo estuvo a cargo de don Mateo Albar-
ca y don Joaquin Gil, Presidante y Vice-Pres'dent= del C neclub
Sabadell, y la participacion estuvo regulada mediante pago de
matricula, puntuacién por asistencia y cuestionarios escritos
puntuables; es decir, todo bajo una organizacién disciplinada
que es base fundamental para el éxito.

Tarrasa, | Seleccidén Internacional

Las exhibiciones que tuvieron lugar en Tarrasa a mediados
de marzo, a las que nos referimos en el nimero anterior, consti-
tuyeron una verdadera anto’'ogia de cine amateur espafiol de
todas las épocas, acompafiada de una notable repres:intacion
de cine amateur extranjero, especialmente del italiano.

La reunion de un grupo tan importante de peliculas amateurs,
distribuidas en tres sesiones, no tenia por objeto someter las
mismas a la calificacién de un jurado, sino darlas a conocer en la
ciudad de Tarrasa. Como aliciente se organizd un plebiscito a
cargo del piblico, quien votd las dos mejores peliculas de cada
sesién, y en una cuarta sesién en que se repitieron las seis
pe’iculas asi seleccionadas, votd las tres mejores entre ellas, a
las qua se otorgaron importantes trofeos. En el primer pro-
grama quedaron en los dos primeros lugares de la votacion
VISITAZIONE (italiana) y DAS LIEBE FRUSHTUCK (ale-
mana). En el sequndo, PAN, AMOR Y SINTONIA, de Car'os
Puig, (Tarrasa) y MARCO DEL MARE, (italiana). En Ia
tercera, LA VENTANA, de Pedro Font Marcet (Tarrasa) y
SETTE MINUTI (ita'iana). La votacién final dio el s'guiente
resultado: LA VENTANA, de P. Font; SETTE MINUTI, de
P. Capoferri y MARCO DEL MARE, de Guadagni y Livi. La
lista total de films proyectados puede consu tarse en el nimero
anterior.

jATENCION, AFICIONADO!

convertird su proyector mudo en sonoro

Dispone de TRIK-TASTE a 70 %, de borrado

Para informes y solicitudes dirigirse a:

INDUSTRIAS
DEL SONIDO = - A

Bonshoms, 23 - BARCELONA 14

Registra magnéticamente sobre pista en el mismo film
Faculta su uso como amplificador para ensayos de doblajs

Adaptable a la mayoria de los proyectores dz 8,9'5 y 16 mm.

NICIN
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A la sesion iltima asistié, especialmente invitado, el Redac-
tor-Jefe de OTRO CINE don José Torrella, quien pronuncié un
parlamento sobre el cine amateur tarrasense y sobre la seleccion
que se estaba visionando, contesté a las preguntas que se le
dirigieron en coloquio y al final hizo entrega de los trofeos.

San Feliu de Llobregat, | Certamen

Con motivo de la V Exposicion Nacional de Rosas, la Peifia
Licenciados de San Feliu de Llobregat, bajo el patrocinio del
Ilustre Ayuntamiento, organizé un Certamen de Cine Amateur
sin caracter de Concurso, en el que todos los cineistas que han
colaborado con Ja aportacién de peliculas han sido obsequiados
con un recuerdo cedido por la Corporacién municipal. En tres
sesiones, los dias 2, 3 y 5 de mayo, han sido proyectadas las
veintitrés peliculas, correshondientes a .os cineistas Juan To-
rrens, José Mestres, Juan Capdevila, Juan A. Saenz Guerrero,
Pedro Font, Enrique Fité, Carlos Puig, Felipe Sagués, Carlos
Vallés, Juan Albert, Emilia M. de Olivé, Juan Olivé y Fran-
cisco Font. La organizacion técnico-artistica estuvo a cargo del
critico cinematografico de Radio Nacional don Jorge Torras.

San Cugat, Club Montafés

Existe en esta entidad una seccién de cine amateur, la cual
presenté el dia 8 de abril, un extraord nario programa de films
d> 8 mms., originales de cineistas barceloneses, y ademas UN
POBLE OBLIDAT y TOLEDO, de los socios de la casa
Octavio Galceran y S. Marti Castell, respectivamente.

Villanuevay Geltrd, Programa Internacional

Se ha creado la Agrupacién de Cine Amateur del Fomento
Villanovés, la cual inicié sus actividades el dia 23 de abril con
una sesion de caracter internacional: BARCELONA MARI-
NERA, de J. Capdevila; LA TAZA DE CAFE y EL MUN-
DO AL REVES, de Francisco Font; BRICCOLA, de Paoli
v Massia; MARCO DEL MARE, de Guadagni y Livi; y SET-
TE MINUTI, de ]J. Capoferri. Buen comienzo, al que deseamos
feliz continuidad.

Cine amateur en “Chabola"

La ¢Hoguera LXXXVI», de «Chabola» (Barcelona), por
la que han pasado personalidades de todas las ramas del arte
y del intelecto, estuvo dedicada el 19 de abril al joven cineista
amateur José Luis Ayxe'a, guien diserté sobre ¢El cine que a
mi me gusta» y proyecté sus films EL PUENTE DE MONT-
MELO, VIETMAN Y TAHILANDIA y MILICIAS UNI-
VERSITARIAS, con el acostumbrado dialogo.

El Arca de Noé en Madrid

Dentro de los numerosos y variados actos que celebré a fi-
nales de abril el Circu'o Catalan, de Madrid, como celebracion
d2 su «Festa Major», coincidiendo con las solemnidades de San
Jorge y de la Virgen de Montserrat, el jueves 27 actud en los
salones del Circulo, la conocida agrupacién barce'onesa «Arca
de Noé». Formaba parte del programa de esta velada la proyac-
cién de los films amateurs de don Juan Olivé, el ¢«Estornino»
de’ Arca, SINGLADURAS DEL ARCA DE NOE (film iné-
dito) y JARDIN ZOOLOGICO DE BARCELONA. Dos dias
después, en el Circulo de la Unién Mercantil e Industrial, el
«Arca» presentd una sesién completa de cine amateur del sefior
Olivé, con 'os films CABALLOS EN LA CIUDAD, SINGLA-
DURAS DEL ARCA DE NOE y PERFIL DEL PARQUE
ZOOLOGICO DE BARCELONA. El propio sefior Olivé hizo
la presentacién y comentario de sus peliculas, constituyendo
dichas sesiones dos grandes éxitos de publico que llené comple-
tamente los locales donde tuvieron lugar.

Del 24 al 31 de agosto,
en MULHOUSE

Congreso y Concurso
Internacionales

[’A suspension, por parte de Polonia, de su oferta aceptada

en Evian, para organizar los actos de 1961 en su pais,
transfiere al Vice-Presidente, Mr. André Ingé, la misién de ocu-
parse de los mismos. En carta que dirige a los cineistas de todo
el mundo, precisa que se celebraran en Mulhouse (Alto-Rhin,
FRANCIA), del 24 al 31 de agosto 1961, y expone su esperan-
za de quz en ellos se mantendran, pese a aquel obstacu'o, la
unidad, la cohesion y la amistad de la UNICA, en un ambiente
de simpatia mutua y de comprensién internacional, ya que 'a
UNICA no podria vivir sin una amistad profunda y sincera en-
tre sus asociados y manteniendo su Concurso, ya de si el mas
bello e importante, como un verdadero «Concurso» de corazones
y espiritus.

A su vez, el Doztor Rolf P. Benner, Vice-Presidente de la
Federacion Francesa y Presidente del Cine-Club del Haut-Rhin,
de Mulhouse, nos dirige la siguiente carta abierta a todos los
cineistas amateurs de la UNICA:

Queridos amigos de la UNICA.

A peticién insistente del Comité de la UNICA, he aceptado
organizar el Concurso y el Congreso de 1961 en Mulhouse.

DPese al refraso de esta decision, motivada por la defeccién
de Polonia, os aseguro que fodo se ha combinado para que
vuestra estancia en Mulhouse y en Alsacia os sean agradables.

La hospitalidad de Mulhouse, sifuada en el corazén de Euro-
pa, es bien conocida. El Concurso podra desarrollarse en 6pti-
mas condiciones, gracias al apoyo de técnicos franceses, alema-
nes y suizos.

Asimismo todo sz ha previsto para que los trabajos del Con-
greso se desarrollen en un ambienfe de cordial amistad.

Las excursiones y los banquefes seran dignos de la reputa-
cion gastronémica de Alsacia.

El Congreso de Francia, en Mulhouse, debe marcar la ini-
ciacion de un periodo renovador de la UNICA. No os arrepen-
tiréis de haber asisfido.

Doctor R. BENNER

Conociendo por experiencia el gran espiritu organizador y
la intachab’e caballerosidad del Dr. Benner, podemos garanti-
zar que la frase final de su carta sera verdad y confiamos gue
los cineistas espafioles combinen sus vacaciones incluyendo en
su trayecto la bella Alsacia y al disfrutar de la proyeccion de
las selecciones nacionales puedan agradecer con su presencia

el esfuerzo del Club del Alto-Rhin.

Vendo a precios interesantes:
® Camara BEAULIEU 16 mm. Reflex, con abjetivos An-
genieux 10 mm. 1'8, 25 mm. 1'4 y 75 mm. 2'5.

® Camara BELL & HOWELL 16 mm 30 m con Zoom
Angenieux 1:2'2 de 17 a 68 mm.

® Objetivo ZOOM ANGENIEUX 1:2'2 de 17 a 68 mm.

para camara Paillard Reflex 16 mm.
Todo nuevo

JULIO CASTELLS
Fer'andina, 20 - Tel. 3107 39 - BARCELONA-I
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LA HORA PASA
LA PENA SE OLVIDA
LA OBRA QUEDA

De una cerdmica representando
un reloj de sol, dedicada a Euge”
nio 4'Ors, que se conserva en la
mesa de trabaojo del fi 6s=fo en su
retiro de Villanueva y Galtry, visi-
tado en la Excursién del Concurso
Nacional de Cine Amateur de
este afo.

Hace diez afios

El Concurso Nacional de 1951 tuvo el siguiente fallo, que
reducimos a su linea esencial:

Argumento. — Honor: GOTAS, Pedro Font; COMPRA-
VENTA DE IDEAS, Fe'ipe Sagués. — Plata: IMPROMPTU,
Pedro Font; BELLVESPRE, Angel Vila; LO PELEGRI, Llo-
bet-Gracia; EL PRIMER HOMBRE, Pedro Font.— Cobre:
PARENTESIS, Juan Pruna; LA GRAN AVENTURA DE
PABLO, Jorge Feliuy; MUNECAS, Quirico Parés; ULTIMO
SUEND, Felipe Sagués; FRAGIL MISANTROPIA, Salvador
Baldé. — Menc.6n: LEYENDA, J. Cast_fier, J. Puyol, A. Palahi
y J. Danés.

Fantasia. — Plata: LA MUERTE DEL DIA, A. Varés;
MIREIA, Marta Gresely.

Documental. — Plata;: PRIMERAS JORNADAS DE IN-
GENIERIA INDUSTRIAL, J. Roig T.inxant; HOMENAJE A
LA VEJEZ, Quirico Parés; PENA RHIN, Carlos Santias. —
Cobre: DIVENDRES SANT A GIRONA, Carlos Bosch; IMA-
GENES AMATEUR, Juan Pruna; VISITA A JOSE CLARA,
Angel Vila; FIESTA EN CASTILLA, Manuel Villanueva;
DE LES VALLS ALS CIMS, Fco. Comas; COSTA BRAVA,
Angel Vila.— Mencién: ARCOS Y FLECHAS, Fco. Comas;
EL GENERALISIMO EN BARCELONA, GUIA DE LA
COSTA BRAVA y MOTORISMO, J. Roig Trinxant; NURIA,
Joaquin Bonet.

Premio extraordinario: GOTAS, de Ped:o Font Marcet.

Nuevo éxito espafiol en Merano (italia)

En el V Festival Internacional de Merano, celebrado del 30
de abril al 6 de mayo, han obtenido primer premio films de
argumento de 8 y de 16 mms. respect vamente, los espafioles EL
ESPANTAPAJAROS, de Domingo Vila y LA VENTANA,
d> Pedro Font Marcet. Ademas ha sido ca'ificado en cuarto
lugar entre 'os documentales LA ROMERIA DEL ROC!O, de
José Maria Cardona, y este mismo cineista ha recibido un premio
especial Ferrania por su ilm ALTO ADIGGIO «considerando’o
como un simpatico y afectuoso testimon'o de una fraterna amis-
tad entre los cineistas amateurs de todo el mundox».

Y en Carcassone (Francia)

También en el VII Festival Internacional de Carcasona ha
tenido Pedro Font Marcet una buena calificacién con su film
LLEGO Y PARTO, tercer premio en la categoria de films de
argumento.

I Concurso Palma de Plata Santa Eulalia

Fallo

Argumenfo. — Palma extraordinaria: MARIONETAS, Pe-
dro Font ler premio: EL CUADRO, Doming> Via, 2.% PA-
RENTESIS, Santiago Vila. 3.2 ESPANTAPAJAROS, Domin-
go Vila. 4.¢ EL NUDO, Jesis Angulo. 5.°: LA GUITARRA,
Juan Iriarte. 6.2 y 7.2: FARANDULA y SOLEDAD, Gabriel
Pérez.

Documentales y Repo-trjes—ler. prem'o: SCHMELZE, Juan
Capdevila. 2.2: LA ROMERIA DEL ROCIO, José Maria Car~
dona. 3.2: POZOS SEMIARTESIANOS, Tomas Mallol. 4.2:
ROSAS Y EL MAR, Antonio Antich. 5.2: CLAVELES, Enri-
que Sabaté. 6.; MONTSERRAT , Manuel Isart. 7.2: MER-
CAT DEL RAM, José Tobella. 8.0: CORPUS CHRISTI EN
MONTSERRAT, Pedro Font. 9.2: BUCOLICO DESPER-
TAR, Juan Alb>rt. 10.2: FLAPS, Gabriel Pé ez. 11.°: APTO,
José Sabaté, 12.0: CASTILLOS DE FRANCIA, Nicolas Gallés.

Fantasia.—ler. premio: AGUA, Federico Ferrando. 2.°: UN
DRAMA PURO, Jestis Angulo. 3.2: EL BOLSO, Agustin Con-
tzl, 420 AMEN DICO VO3IS, Pedro Font. 5°: PAZ, Juan
Iriarte. 6.2: LUCES EN MI CIUDAD, Nicolas Gallés. 7.%:
REFLEXES, Manuel Isart.

Jurado. — Jestis Martinez, Jaime Vicens, Emilio Julid, José
Maria Pia y Alberto Buyé.

Centro Parrojuial de Santa Eulalia de Vilapiscina, Barce~
lona, 17 marzo de 1961.

Convocatorias

I Concurso Castellano-Leonés. — Convocad> por la Asocia-
cién Fotog-afica Vallisoletana para 23/29 oc'ubre. Pueden to-
mar parte los cineistas amateurs de Valladolid, Palencia, Burgos,
Salamanca, Segovia, Avila, Leén, Zamora, Soria y Santander.
Quedan exc'uidos los films premiados en concursos nacionales e
internacionales, los cua'es podran participar fuera de concurso.
Inscripcién a partir del 12 septiembre hasta el 7 de octubre.
Entrega: 15 octubre. Premios a la mejor pe'icula, al mejor guion
y a la mejor fotografia (uno de cada para blanco-negro y color).

— Ha venido del Polo Sur porque presenta una pelicula al
Concurso Nacional.
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I Certamen de Huelva. — Organizado por el Cineclub de la
Obra Sindical «Educacién y Descanso». Se exceptian los films
gue hayan tenido Medalla de Honor en el Concurso Nacional,
que podran participar fuera de concurso y sera entregado a sus
autores un trofeo conmemorativo. La inscripcién expira el 20
de julio. Premios: «Carabela Santa Maria» al mejor film de
argumento, «Carabzla La Pinta» al mejor film de fantasia y «Ca-
rabela La Nifa» al mejor film documental (las tres, en plata de
Ley dorada). Ademas, tres segundos y terceros premios Copa
de Plata de Ley, y premios especiales.

10.° Festival Internacional d>l fi'm de mortafia y de expl~ a-
cién. Trenfo.— Del 2 al 8 octubre. Entrega: 10 septiembre.

Concurso Internacional de Films sobre el Futbol. — Formato
16 mm., a 24 imagenes por sequndo. Duracién, 5 a 25 m'nutos,
No se admitiran los simp'es reportajes de partidos. Importantes
premios en efectivo. Plazo inscripcién: 1 septiembre. Entrega,

1 de octubre. 22, Rue de Londres, PARIS (IX).

5.9 Certamen de Céaceres. — Organizado por la Casa de ‘a
Cultura con el patrocinio del Excmo. Ayuntamiento. Exclu’dos
los films que hayan obtenido Medalla de honor en el Concurso
Nacional (excepciéon gue no reza para ‘os cineistas extreme-
fios). Premios: medallas de oro, de plata y de cobre, menciones
honorificas y Premio Extraordinario. (Otros premios de coope-
racién). Inscripcion 25 agosto.

ler. Certamen de la Cabeza de Castilla.— Organizado por
2] Cine Club de la Asociaciéon Cultural Ibero-Americana de
Burgos con el patrocinio del Excmo. Ayuntamiento. Abierto a
todos los cineistas espafioles. Premios a la mejor pelicula de
argumento, a la mejor documental, a la mejor fantasia, a ‘a
mejor pelicula en color y a la mejor de tema burgalés. Trofeo
del Excmo. Ayuntamiento a ‘a mejor pelicula del certamen.
Premio al mejor guién. Inscripcion 5 de julio.

52 Rassegna de Olbia (Cerdena). — Del 13 al 19 de
agosto.
II Gran Concurso Infernacional de Fofogralia. — Orgznizado

por la Real Sociedad Fotografica con la co eboracién de Perutz-
Mafe y Galerias Preciados, Madrid. Admis'é6n hasta 30 septiem-
bre. Importantes premios en metalico.

De las convocatorias que se anuncian en esfas paginas, el
lector inferesado puede consulfar o pedir las bases en la Sec-
cion de Cinema Amateur del Cenfro Excursionista de Cataluna,
Paradis, 10, pral.,, Barcelona -2, o a esta Redaccion de OTRO
CINE.

VIl Concurso de Murcia
Falle

Premio Extraordinario.— LLAMA EFIMERA, de Juan
Pruna (Matarg).

Trofeo de Honor.— EL BOLSO, de Agustin Contel (Bar-

celona).

Trofeos de Plata. —EL FURTIVO, de Jesis Martinez
(Barcelona); NOCTURNO HUERTANO, de Angel Garcia
(Murcia); RIBERAS DEL LEMAN, de Antonio Medina Bar-
don (Murcia); DESTINO DE UN 40, de Juian Ofate (Mur-
cia); LA JARAPA, de Pedro Sanz (Murcia).

Medallas de cobre. — UN DRAMA PURO, de Jesis Angu-
lo (Barcelona); EL ECO, de Antonio Medina Bardén (Murcia);
ROBAIXUTA, de Agustin Contel (Barcelona); ALELUYA, de
José Mestres (Barcelona); LOSETA ARTESANA, de Antonio
Puerto (Murcia).

Menciones honorificas. — LA LLAMADA DE DIOS, de
Manuel Manzanera (Murcia); EQUILIBRIO, de Antonio Puer-
to (Murcia); LA PLAZA DE CATALURNA, de Manuel Isart
(Barcelona); RECUERDOS DE ITALIA, de Juan Pruna (Ma-

El Excino

Sr, Gobernadu Civil
de Murcia felicila

a don Juan Pruna,
ganador del Premio
Extraordinario en el
VIII Concurso
murciano,

taré); HOMENAJE A LA SAVOIE, de Antonio Medina Bar-
don (Murcia); LA VERDAD DE LA MENTIRA, de Vicente
Massotti (Murcia); LO QUE VIO MI CANON, de Jesis An-
guo (Barceona).

Jurado. — Don Mariano Hurtado Bautista, don Mariano
Baguero Goyanes, don Antonio Pérez Bas, don Gabriel Lépez
Hernandez, don Ramoén Sierra Carrillo y don Antonio Salas
Ortiz.

Presidié la cena de cineistas don Francisco Atienza, Presi-
dente de la Comisién de Festejos del Excmo. Ayuntamiento de
Murcia,

SE VENDE proyector sonoro 16 mm.
americano, « REVERE », en perfecto
estado de funcionamiento.

Para informes: Bacardi, 31, 2°
Tel, 39 54 57 - Barcelona-14

Nuestro
tributo
péstumo
a

GARY
COOPER

Curioso fotograma del actor simbolo, del hombre bueno, serena-
mente admirado y querido por todos los publicos, en un lejano
film de Ruben Mamoulian: <Las calles de la ciudad», con
Silvia Sidney.
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LA CAMARA QUE NO
“EALLA” NUNCA

CAMARA ELECTRIC 8 mm.
MOTOCAMARA C-3 8 mm.

MOTOCAMARA C 16 16 mm.

EN TODOS LOS
ESTABLECIMIENTOS DEL.RAMO
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estrecha inversible

8 y 16 mm.

Con este material de filmar, le serd posible captar
toda la magia de color de la Naturaleza, con exce-
lente definicién de los perfiles, sin necesidad de filtros
ni dispositivos suplementarios. Finura de grano, gran
margen de latitud' de exposicién y brillo espléndido
de los colores, son sus caracteristicas principales.
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