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Un ano movido de
cine amateur

E L anio 1960 sefiala un paso importante en el lento pro-
gresar del cine amateur espaiiol fuera del perimetro
barcelonés.

Han surgido dos nuevas plazas cineisticas, bien dispares
en la geografia ibérica: Bilbao y Huelva. Pero estos naci-
mientos, con todo su interés en un pais donde los niicleos
organizados se cuentan sin necesidad de agotar los dedos
de ambas manos (region catalana aparte), significan poco
atin en comparacion con el hecho de las Primeras Jorna-
das Nacionales tan brillantemente organizadas por los ci-
neistas de Oviedo, de las cuales informamos en este mismo
nimero.

Por primera vez, los cineistas amateurs de distintos pun-
tos de Espafia se han reunido para hablar de sus cosas con
la misma seriedad que se confiere a un Congreso cientifico.
No ha habido ningiin zapato encima de la mesa de discu-
siones —y apenas discusiones en el sentido polémico— pero
las conversaciones han unificado criterios y les han dado
cauce formal, de modo que, a no dudar, tendrdn su eficacia
y sefialardn un rumbo a la actividad de los grupos disper-
sos en el mapa.

Destacamos de entre los conceptos puestos a coccion en
el ambiente ardoroso de Oviedo —ardoroso no por la tem-
peratura externa, sino por el clima interior de los ilusiona-
dos “jornadistas”— el de la libertad con que debe concebir
v realizar sus films el cineista amateur; libertad tan defen-
dida desde esta revista —que, por cierto, ha sido amplia-
mente reconocida en Oviedo como el érgano propio del cine
amateur nacional— y el de la conveniencia de coordinar la
celebracion de concursos. Sobre este punto aiin creemos que
se ahondé poco. Porque los organizadores de concursos no
se detienen siempre a pensar que, tal como se halla el
cine amateur en EspaRfa, éstos son armas de dos filos. Se
conciben con la sana intencién de fomentar, de estimular
la aficion en el medio ambiente en que van a celebrarse,
pero muchas veces lo que consiguen-es desanimar a quie-
nes se ven empequenecidos, impotentes ante la calidad de
las obras que desconocian, procedentes de otros puntos
geogrdficos mds cineisticamente cultivados.

Si, en realidad, lo que también mueve a los organizado-
res es el deseo de ver y de que sea visto en su drea local
buen cine amateur de otras regiones, que sin el Concurso
no llegaria, quizd valdria la pena de arbitrar oiros medios
para lograrlo —por ejemplo, un Concurso de participa-
cidn limitada, ya sea en lo geogrifico o en lo cualitativo,
junto a un Festival que ofrezca seiiuelos capaces de atraer
a las figuras nacionales prestigiadas.

De esto se puede seguir hablando, y quizd la solucidn
ideal no esté lejana, por cuanto la Seccion de C. A. del
C. E. de C. la tiene en estudio.

Y pasando a lo internacional, el afo fenecido ha sido
también prodigo en acontecimienios y hasta en sorpresas.
Primeros premios en Carcasona, en Merano, en Olbia y en
Cannes. Gran premio absoluto en Salerno. Participacion
por primera vez en Vancouver, al otro lado del Atlantico,
sorteando una rigurosa seleccion. Y, en Cannes, ademds de
las calificaciones individuales de las peliculas, el conjunto
espaniol recibe el premio a la mejor seleccién nacional.

En cambio, individual y colectivamente, la seleccion ofi-
cial espanola en la UNICA queda este aiio por debajo de
los altos puestos que hasta ahora habia conseguido; sin
perder, no obstante, la calificacién conjunta dentro del
grupo de los diez primeros paises. Esta distinta apreciacion
del cine amateur espaiol en la UNICA, sede trashumante

(Termina al pie de la pégina 3)
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]] £ comparar las primeras criticas de peliculas que se publi-
caron con las que ahora se escriben, adverfiriamos en el
acto que entonces esas crificas eran méas especificas. Queremos
decir, mas estrictamente cinematogréficas. Insistian mas en el
«cémo» que en el «qués. Rifmo, monfaje, sobreimpresion, fun-
dido, primer plano, eran términos que parecian obligados cuan-
do se escribia sobre peliculas, mientras que actualmente los cri-
ticos profesionales, si los usan, es con més moderacion. Se com-
prende que asi sea. Por una parte, antafo los crificos creian
necesario explicar los recursos propiamente cinematogréficos,
insistiendo en la forma con que el realizador se servia de ellos
para conseguir sus propdsifos. Se ponia el acento sobre los
valores formales y de estructura. Con el tiempo habia de suce-
der que tales explicaciones serian menos necesarias, dado que
los lectores confaban con unos conocimientos y una experiencia
cinematografica crecientes.

Lo dicho, por una parte, pero. ademas, los progresos estéti-
cos y técnicos permitirian que los temas abordados cobraraii
mayor densidad y magor importancia en todos senfidos, hasta
el punto de poderse equiparar a los que, desde siempre, venian
ofreciéndonos el teafro y la novela. Resultado: la necesidad de
prestar mas atencion a los temas. Al «qué», como deciamos; lo
que habia de fraer como consecuencia que las criticas fuesen
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menos especificamente cinemafograficas que antes y que el cri-
fico que trabaja en estos dominios se sinfiera, cada vez mas, en
relaciones de vecindad con aquellos ofros crificos que se ocupan
de la novela y el teatro. Ofra consecuencia de esta creciente
madurez del cine es que, mienfras ayer parecia que los escrifo-
res cinematograficos gozaban de la exclusiva én esfos dominios,
hoy en fodos los sectores culturales —pensadores, psicélogos,
sociclogos, pedagogos— se presfa gran afencion a los: hechos
cinematograficos. Es la consecuencia natural del importante pa-
pel que estos hechos desemperian en la vida del hombre con-
temporaneo. i

Se comprende, por lo tanfo, que en los cineforums las discu-
siones de orden general, con fuerte matiz ético, adqu.€ran mas
volumen que las polémicas meramente estéticas, de fal manera;
que al final de las progecciones, si se habla de cine, se habla
bastante mas de moral y de sociologia. Este desplazamiento de
los centros de inferés que, sin menoscabar para nada la funcion
del especialista, invita a todos a participar en coloquios cine-
matogréaficos en los que las peliculas dan pie a que sean exami-
nadas cuanfas cuestiones afectan a la condicion del hombre, es
lo que justifica que el ciclo cinematografico que cada afio cele-
bra el Ateneo Barcelonés, en este curso se haya desarrollado
bajo, el lema <«El cine y los problemas del hombre contempo-
raneos.

LA SOLEDAD DEL HOMBRE,

TEMA

CINEMATOGRAFICO

EN un ciclo de actos dedicados al cine en relacién con
los problemas del hombre de hoy, no podia faltar el
tema de la soledad y, mds concretamente, de la soledad del
hombre contempordneo. Porque primero importa consi-
derar la soledad del hombre “en si misma”, independiente-
mente de “ahora y aqui” y, después, la forma que esta
situacién existencial puede revestir en el hombre actual
Es lo que por nuestra parte intentamos hacer en la confe-
rencia que pronunciamos en la sesién inaugural de ese ciclo
de disertaciones y proyecciones.

El motivo, desde nuestra perspectiva, no podia sernos
mds apropiado por tratarse, como realmente se trata, de
un tema que inmediatamente acusé su presencia en la
pantalla al constituir nada menos que una constante
en la obra mds considerable de la cinematografia: en la
obra chapliniana. Esta obra puede examinarse desde varios
dngulos, sin que ninguno pretenda ser exclusivo, pero siem-
pre saltard a la vista que el tema de la soledad del hombre,
del hombre qus ha de ver, una y otra vez, frustrado su
anhelo de confraternizar con los demds, es un tema que
ocupa un primer puesto en las peliculas de Chaplin. La
dltima imagen de El circo con la silueta, pequena y triste,
de Charlot, de espaldas, emprendiendo solo una ruta que se
pierds en el horizonte, es una vision que ent:ana un valor
simbolico, ya que se refiere a la experiencia, mas o menos
subyacente, que otorga sentido a la mayorfa de las aven-
turas de aquel vagabundo sentimental que fue la mdscara
de Charlie Chaplin.

Cabria, por tanto, afirmar que Chaplin ha llevado a la
pantalla este tema inherente a la condicién humana.

Despuds, como deciamos, puede pasarse a considerar las
formas que esta soledad reviste en el hombre de la hora
presente y desde este punto de vista, ya mds circunscrito
y concreto, importa decir que el ciie, con sus medios pro-
pios y su inspiracidn mis genuina —esta inspiracion tan
profundamsnte vinculada a la mentalidad contempordnea—
se ha revelado muy apto para expresar en los términos
mids graficos y mds expresivos esta situacién insular de
cada hombre enclaustrado en su cerrada intimidad. Podriz-
mos referirnos a una vieja pelicula que se titulaba precisa-
mente Soledad, pero preferimos recordar otra centempo-
ransa dz aquélla y que se titulaba Y el mundo marcha.
Todos han oido hablar, si es que no la han visto, de esta
obra masstra en la que King Vidor nos dio por primera
vez el impresionante diagndstico respecto a la inmensa
soledad en la que puede encontrarse el hombre de hoy
inmerso, perdido, en la multitud de las grandes urbes, en
las que impera con fiera rudeza la lucha por la vida

Este tema del hombre, en cuanto individuo, atropellado
por las condiciones inhumanas, inherentes 2l proceso de
masificacion y victima del anonimato que es la resultante
de aquella masificacion, se ha visto, después, tantas veces
en la pantalla, que dejamos a los historiadores y a los
eruditos redactar la filmologia correspondiente. El espacio
del que disponemos no nos permite mds que establecer
como un fndice de materias respecto a un tema tan rico
en ramificaciones de toda indole.

Es asi que, prosiguiendo esta exploracién del tema, te-
nemos que considerar aquella soledad tan peculiar al
hombrz de hoy que tiene rafces mucho mds profundas que
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las derivadas de la simple anécdota personal y que, incluso,
es independiente de las formas sociales en las que puede
hallarse comprometido el hombre aislado. Nos referimos a
la soledad metafisica que resulta de una época que va
a la deriva, por culpa de la relativizacién de todos los
valores y de la falta de un estilo de vida comun, tal como
pudo darse en épocas mds estables en que la vida personal
v colectiva estaban iluminadas por un sistema de creencias
comunes que tenfan una fuerte base religiosa.

La soledad del hombre en el cine
de ayer: <Fl circo-...

La estremecedora dereliccion, la tremenda soledad que
encontramos en muchos personajes de la novelistica mo-
derna tienen esta raiz o, mejor dicho, dependen de esta
falta de raices, por lo cual, sin brijula ideolégica con que
orientarse, estos personajes se sienten arrojades a una
existencia absurda. El cine, con su lenguaje figurativo
tan elocuente, ha logrado imdgenes impresionantes de este
descalabro moral en las pelfculas en las que Martin Ritt
se ha esforzado en darnos el equivalente cinematogrifico
del mundo de William Faulkner.

Entre tantos ejemplos que podrian traerse aqui con el
objeto de examinar este tema de la soledad en el cine, seria
inexcusable no acordarse de De Sica, ya que el tema de la
solidaridad, tan caro a este realizador, depende dialéctica-
mente del otro, del tema de la soledad. No puede darse el
uno sin que en el horizonte mental aparezca el otro. Es
para denunciar esta falta de solidaridad o para exaltarla
que se rodaron Ladrén de bicicleras, Milagro en Mildn vy
El techo. También es importante la aportacién de Rosselli-
ni con Stromboli y Europa 51, pero, mds que nada, en
Viaje a Italia, con sus dos personajes conviviendo fisica-
mente pero tan solos el uno para el otro, hasta que, a raiz
de las experiencias vividas a través del viaje italiano, en-
cuentran el camino que habrad de reunirles en una auténtica
relacién amorosa.

Pero con ser muchos los titulos a tener en cuenta, hay
uno tan ejemplar que se impone destacarlo aqui. Un film
en el que el tema estd tratado expresamente y con rara

lucidez. Nos referimos a A/l otro lado del puente de Ken
Annakin, segin una narraciéon de Graham Greene. Since-
raments, creemos que nunca en la pantalla —salvo en
£l dltimo de Murnau— habfamos visto planteada con tanta
penetracion la distincion capital entre lo que “tenemos”
y lo que “somos”, con la consiguiente ilusién vital de
creer, cuando falta esta distincion fundamentai, que lo que
tenemos nos dispensa de ser. De ser, en el sentido mds
profundo. El personaje del film es un hombre que se cree
muy seguro con su dinero y su poder, pero, al perder
cuanto tiene, descubre cudn precaria era aquella seguridad
detrds de la cual no habfa “nada”. Desamparado, desnudo,
arrojado a un mundo que le ignora por completo, este
hombre descubre cuan solo se encuentra, encerrado en
la prisién sin ventanas de su egoismo.

Prosiguiendo, y ya para terminar, quisiéramos mencio-
nar el caso propussto por El cochecito, la interesante pe-
licula de Marco Ferreri. Mucho podria decirse con res-
p=cto a esta cinta, pero para nuestro objeto importa enfo-
car el asunto desde la perspectiva que suponc considerar
el drama silencioso del anciano que no encuentra calor ni

...y en el cine de
ultima hora: &l cochecito-.

compafia alguna en su propia casa, Estd con su familia
como “tolerado”. Esta falta de caridad y de comprension,
por dasgracia tan frecuentes, es lo que determina la extra-
vagante conducta de este viejo testarudo, que, encontrdn-
dose tan solo en casa, no desea sino asociarse con algunos
compafieros mutilados, para lo cual, él, un hombre sano,
ha de cometer la insensatez que Ssupone comprarse una
silla de ruedas.

He aqui nos cuantos ejemplos con los que poner de
manifiesto el rico material que el cine ofrece a quien
quiera considerar este problema siempre candente de la
soledad en el hombre de hoy. Tiempo atrds los materiales
artisticos se habrian buscado exclusivamente en la litera-
tura. Hoy también el cine aporta sus testimonios. No se
lzs puede ignorar.

EDITORIAL.-Un aifio movido de cine omateur 1=
(Viene de la pagina 1)
del mds genuino internacionalismo en cine amateur, respec-
to a las participaciones libres en otras competiciones inter-
nacionales de organizacién localista, no afecta mds que a
Cannes, donde concurrieron algunos films espanioles del
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mismo afio, como en la UNICA, pero se presta a extensas
consideraciones que nos apartarian de la idea de este breve
editorial. Si bien no podrd negarse que, por lo menos conmo
sorpresa o como contraste, es una nota mas en el estridente
concierto que nos brinda el resumen cineistico amateur
de 1960.

unya

moleca



Delmiro de Caralt

L0 QUE SE VIO EN IA U.N.1.C.A. 1960

Dos fotogramas de
DILEMNA,

de E. Wouters
(Bélgica)

“Aviso a los navegantes"

H OJEANDO mis notas de la UNICA del afio 1959 en-
cuentro estas palabras suzltas: “PREVISION PARA
MANANA, VIENTO DE LEVANTE Y MAREJADI-
LLA”. Y cuando me instalo para redactar estos comen-
tarios del afo actual (1960), me aparecen estas otras:
“AVISO A LOS NAVEGANTES".

No me conocia esta aficion a citas meteoroldgicas vy,
si bien la primera se explica sola, voy a intentar glosar
el porqué mezclé la segunda entre mis hojas de puntua-
cién. Es evidente que quedd en ellas con la sana intencidn
de no olvidarme, tal dia como hoy, de algo que queria
decir a mis amigos cineistas, pero, ;cudl es este aviso
a quienes navegan por el mar libre del cine amateur,
viento en popa hinchando sus ilusiones y su entusiasmo?
Szncillamente: afio tras afo va creciendo, en nimero y
en audacia, un tipo de obras al que aludi en mis crénicas
anteriores: films freudianos que son dificiles de realizar
bien, ya que deben unir a un minimo de buen gusto un
experimento visual o técnico o bien un interés temdtico
original, ademds de saber barrer la escoria. No es impo-
sible, pero tampoco fdcil, expresar en unos minutos los
complejos sicoldgicos con el dominio v la delicadeza que
el tema requiere; y no es vilido, para evitar que resulte
incomprensible, recurrir a un facilén realismo o a una
simbologia no precisamente poética. Ademds, ;es que in-
teresa a tercero la exhibicién de las reconditas apetencias?

No es este un aviso puritano sobre la moralidad (innece-
sario entre nuestros cineistas y que estaria desplazado en
esta crdnica) sino que se reduce a una advertencia a nues-
tros amateurs, respetando su libertad, para indicarles que
vigilen para no iniciarse en este campo, ya tan trillado,
y que, de hacerlo, eviten el erréneo enfoque de crear lo
que ya estd creado (y con un grado de exigente perfec-
cionamiento) o con la vana ilusién de descubrir lo que
ya estd descubierto.

Es natural que el deseo de experimentar conduzca a
los espiritus inquietos hacia el Cinema. Las imdgenes mo-
viles, con sus trucos, son el mejor instrumento para repro-
ducir el claroscuro, las dobles impresiones y los fundidos
quz en los recovecos de su alma —tal vez enfermiza—
pueda llevar el autor. Lo que falta saber es si estas con-
czpciones intimas no pierden su emocién al exhibirse
ptiblicamente. (No son, estos refugios de la angustia, en
lugar de “fantasfas”, verdaderos ‘“‘documentales” para
psiquiatras investigadores?

De cada cuatro, tres no atraen, y a eso iba: a que por
snobismo, por audacia impremeditada o por la especula-
cién de sorprender, no se realicen sin verdadera vocacion
v, d= hacerlo, no se exhiban piiblicamente, aquellas obras
que no debieran salir de las paredes —del hogar o del
alma— del artista creador.

Y tras este predmbulo, que me ha parecido oportuno,
paso a cumplir la promesa hecha en mi articulo anterior.
dando a los lectores una idea, quizd muy subjetiva, de
los films exhibidos en el Concurso Internacional de la
UNICA 1960.

Argumentos

Aunque en distinto orden, los tres films ganadores en
esta categoria coinciden con los que también clasifiqué
como los mejores. DILEMNA, del tan prestigioso belga
E. Wouters (1). es una perfecta leccion de montaje al
arvicio del humor. Un soltero que duda entre las fotos
que va recibiendo por correspondencia, y se imagina, en
cada una, una felicidad que queda truncada por una causa
contraria o inesperada. Una pelota de tenis cafda en su
vaso le presenta la que serd su esposa... pero sigue plan-
chando la ropa y la rejilla de la raqueta simboliza su
cautividad. La tinica falla es que sepamos que en cada
episodio se desvanecerd su ilusién, pero la gracia, la sor-
presa y la intervencion humorista de los ruidos caseros
juzgan con tal acierto que el film distrae plenamente.
LA CAGE (La jaula), francés, es uno de los films mds
posticos que he visto en mi ya larga vida de espectador.
Estz= delicadisimo idilio de la cojita de cabellos rubios
y sonrisa dulce es una delicia para los ojos y pictérica-
mente elegante. El checoslovaco LAS MANOS, es un
excelente documento de recuperacién de un individuo a
quien amputaron ambas manos, por explosién, en tiempo
de paz, de una bomba abandonada en una pared. Lo inter-
preta muy bien el propio accidentado, y al interés de ver
cémo va recuperdndose, por ejemplo a copia de romper
vasos, se une la vibracién humana cuando, pidiendo colo-
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cacidn, escribe a mdquina dando en las teclas con un
lipiz: “Sé trabajar y quiero trabajo”; trabajo que se le
va negando hasta que alguien le admite y entonces escri-
be: “La voluntad lo es todo, fin y principio”. Concedimos
a este film la Copa que Checoeslovaquia habia ofrecido
hace tiempo y no se otorgaba porqué cada afio se pedia
que fuese variado el enunciado del tema, ya que olia a
esa paz que se predica pero que no se practica. Este afio,
el amigo Livada, el experimentalista sueco ya conocido
en Barcelona, y el que esto escribe, nos propusimos hallar
la definicién, que propusimos al Delegado checo, a quien
gusté y fue aprobada por el Congreso. Por lo que desde
ahora existe un nuevo Premio “al film que eleve en el espec-
tador el respsto a la persona humana” (precisaré el redac-
tado aprobado cuando reciba el Acta oficial del Congreso).

Fantasias

RADA TO A RED ROSE. El inquieto belga Wuits,
reanuda sus éxitos. Es un tema de amores y su audacia
experimental se aprecid, pese a que la pusiera al servicio
de un film como los citados al iniciar esta crénica. Film
feo cuando reitera apetencias fisicas, pero bello cuando
juega con sus dngulos y tomas reflejadhs sobre cristales en
el suelo y cuando alterna, con técnica inexplicada, el negro
con el color en la misma secuencia de una chica corriendo
por la arena. Tal vez su mayor encanto resida en la valo-
racién del color, tanto en la monocromia como en las
mezclas y en las superposiciones. Entre otras fallas, pues
varias tiene, la peor es que repite y que llega un momento
en el que debiera terminar ya. SORTILEGIO, italiano, es
la exposicién del estado de espiritu, tras un “‘shock”. Aun-
que bien interpretado por una adolescente y bien sono-
rizado, personalmente no lo elevé como los demds del
Jurado por cuanto lo encontré confuso y, mds que una
“fantasia”, lo consideré un “argumento”: el descubrimien-
to involuntario y el consecuente temor ante el misterio
de la vida. PLAY ON A RED STRING. Esta “melodia en
la cuerda roja” (sueco) merecié el Premio Battistella que
se concede al film remarcable por la originalidad de su
concepcidn, de su lenguaje cinematogrdfico o de su reali-
zacidén. Lo original es la presentacién de distintas imdgenes,
en el mismo fotograma, a través de papeles agujereados en
posiciones variadas. Tema: una chica que tanto atiende
a su pareja como a un inocente flautista recién llegado,
pero que se queda sin ninguno. Es discreta de simbolos
y las actitudes tienen la suavidad que debiera presidir
este tipo de films, tan distinta a lo que estd de moda en el
cine profesional para desgracia del espectador y del propio
Cine, que va suiciddndose inconscientemente.

Estos son los tres films elevados por la puntuacién a
los tres primeros puestos del género “Fantasfa”. En mis
hojas encuentro con mds alta puntuacién y lo creo buena
“fantasfa”, el film holandés, TWEE ETUDEN, dos versio-
nes sobre la misma cancién. La primera, rimando a base
de montaje de fotos fijas de reportajes auténticos o re-
tales de peliculas y con un humor absurdo interesante,
salvo una impertinente vecindad de dos éleos en una tienda
(los autores debieran auto-censurarse). Y la segunda, con
tintas mdviles, acertadas.

«Sortileglos. (ltalia)
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Documentales

Aunque HELIOTECHNIE, francés, obtuviera la pun-
tuaciébn mas alta de todo el Concurso, sélo ocupd el
séptimo Iugar de su categoria en mis modestas hojas de
Fallo. Le reconozco magnificos valores como técnica foto-
grdfica, como captacién de la habilidad artesana en la
obtencién de objetos artisticos de cristal y una cierta
estética de cdmara, pero mantiene el frio tecnicismo de
los films industriales sin que apunte la menor libertad
de que goza el amateur para intercalar alguna picardia
o algin detalle que humanice la obra que, para mi, queda
en mi recuerdo como una mds entre estos excelentes films
que parecen de encargo. Le siguié FISHEAGLE IN THE
FIRTOP, noruego, sobre la vida del dguila pescadora, ro-
dada con la habilidad y paciencia a que nos tienen acos-
tumbrados los amigos nérdicos; sonorizacién buena como
en ya casi todos los films que vemos en la UNICA y de la
que recuerdo cémo se alegra la miusica cuando el dguila
echa su primer vuelo; bien dosificada y con un montaje
tan expresivo que llega a parecer que el idguila, efectiva-
mente, mire con interés las escenas que se intercalan. El
mejor documental, para mi gusto, es el estupendo LA VIE
CONTINUE, suizo, sobre la vida del cisne, desde su con-
cepcién hasta que se retira a bien morir. Poética y deli-
cada en sus imdgenes y su contenido, es uno de los films
de naturaleza de mayor personalidad. Ritmo perfecto y
montaje que hace las delicias del espectador, como cuando
el pequefio cisne se vergue sobre las aguas imitando a su
progenitor. El carifio en la toma de vistas llega a enter-
necer. El comentario, adecuado y con agradable modestia,
convierte a un puro documental en una obra que nos hace
olvidar el documento, y creo constituye una leccién de
dominio selectivo.

Citemos también, aparte los tres premiados, ABSEITS
DER PISTEN (Al margen de las pistas), suizo (2), visuali-
zacién de una melodia inédita acoplando, como en un
ballet, los gestos de un esquiador. ANTEDILUVIUM,
belga, buen documento de investigacién sobre moluscos
y piedras, agradable por su estética. El holandés DE
GROTR LINJ merecia mejor puntuacién que la obtenida.
Tal vez fue por la petulancia del artista pintor, con su
barbita bien cuidadita, en contraluces, y que actuaba con
poca naturalidad, pero tiene originalidad y estd bien desa-
rrollado, aunque lentamente. Trata del deambuiar de un
pintor no figurativo en busca de una nueva linea. Cuando
parece ya agotada toda inspiracién la encuentra en una
hoja cafda y la aplica totalmente en su tela. Otros temas
vistos: TIRA-TIRA, con algin buen encuadre, donde




= Tira-tira=
{Alemania)

aprendimos que en otras partes, como aqui acercan las
redes de pesca gritando Tira-Tira. LA GRANDE PARA-
DE, impresiones de un turista francés en U. S. A., venia
precedido de cierta fama que no supe apreciar, por culpa
mia tal vez, y no me sobrepasd de una vision normal, algo
preciosista. Entre los documentales flojos: técnica de res-
tauracién de cuadros antiguos, postales bucdlicas en lagos,
ferias, turismo que exactamente tomaria otra cdmara, aves,
peces y alguno cuyo interés se pierde por desconocer el
idioma, aunque, cuando esto ocurre, es que no es excelen-
te, cinematogrdficamente clasificando.

Recordemos otros temas vistos en las “‘fantasias™:
AVSKED, visualizacién de un conocido poema sueco, so-
bre un amor perdido, que es integramente recitado, con
unos traspasos largos totalmente en negro en el fotogra-
ma. SAM NA SAM, polaco, original filosofia de quien
busca encontrarse a si mismo, expresada con el vaivén de
una pelota de tenis, un teléfono y una escalera de mano
donde encaramarse. No le falta el pobre “leit-motif” de
este ano: el desnudo imaginado. BALLADE VOM STER-
BEN, reiterativo sobre cruces austriacas, caras del Crucifi-
cado, cementerios v la muerte de la naturaleza. El suizo
DAS GESICHT (La cara), cuyo protagonista, tras visiiar
una exposicién de arte actual de caras feas, no ve mds
que fealdad en todas las caras bonitas de su oficina. El
esfuerzo initil del checo LA PLANETE LA PLUS BE-
LLE, de dibujos animados, que recuerda el incipiente cine
de 1910. El dificil y magnifico tema, pero malogrado por
falta de genio creador, de la mujer que se siente morir,
en el film danés TIMEGLASSET. L'UOMO IN FRACK,
italiano, que gusté mds a los demds que a mi, por ser un
tanto confusa y mondtona la visién de la cancién del viejo
frac, fantaseando sobre el alma que se quiere salvar. CIR-
CO es un gracioso film portugués de animacién, en el que
se consigue dar vida a unos palos y unos circulos que nos
llegan a divertir al reproducir cldsicas figuras circenses.
En STUDIUM, es curioso como se llega a sacar tanto
partido de las mil y una formas de ir filmando un instru-
mento. Parece publicitario —creo que no lo es— y lo cla-
sifiqué como la anatomia del piano. Entre los “argumen-
tos”, citemos: DE KUIL (El hoyo), film belga muy emoti-
vo acerca de quien se deja fusilar porque, en conciencia,
no siente la guerra. De dificil y conseguida sensacién de
nocturnidad, y bien interpretado. RENDEZ-VOUS, finlan-
dés, es un sketch visto por un perro. El lente estd siempre
a la altura de los ojos del animal, desde que su duefa
se viste y €l estd debajo de la mesa, hasta el encuentro con
el novio. Antes del paseo con éste se “nos” coloca el co-
llar perruno a la cdmara y ésta sigue a la pareja, arrastrada
por las calles, no sin un escape tras una perrita. Como
film, se alarga demasiado, pero gand, merecidamente, el

Premio Marechal al film mds alegre. Destaquemos la in-
terpretacién del nifio que abandona su casa al ver a su pa-
dre borracho, y los buenos movimizntos de cdmara de
ULLAKKOHNONE. Buenos los trucos, aunque inocen-
tes, del lio que se arma el cineista cuando realiza el mon-
taje, en el film alemdén DER CUTTER (Las tijeras). Un
sketch hdbil, de 38 metros, aunque de poca categoria para
la UNICA, el también alemin SPUK IN CAFEHAUS:
un café de fin de siglo donde entra un tio que se pasea por
las paredes y el techo y se come la porcelana de las tazas,
huyendo aterrorizada la clientela, mientras el camarero
encuentra sabrosa el asa de la taza que el otro ha dejado.
El italiano CASELLO ntm. 11.090, del campschano ci-
neista italiano Capoferri (de quien conocemos en Es-
pafia “Sette minuti”), logra emocionar con el sencillo epi-
sodio de un guarda-agujas temeroso por su nifia que pasea
por la via mientras pasa el tren.

Una anécdota, para terminar: La proyeccién de un film
ambientado con personajes de mediados del siglo pasado,
nos iba admirando por lo maravillosamente que lograba
el rancio gris con delicado “flou”, cuando se interrumpid
la proyeccién con las excusas de la cabina por el vaho
que cubria el lente y al reanudarse la proyeccion. ahora
perfecta, esfumé aquella puntuacién que se iba elevando
en el cerebro de los Jurados y el film quedd bajo en la cla-
sificacién.

D. DE CARALT

(1) Véase el articulo de este cineista titulado * Experimentos?”,
en el no 40 de OTRO CINE. ;

(2) Este film ha sido exhibido en la sesion n.2 500 de la Seccidn
de C. A. del C. E. de C. (Barcelona).
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APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

VI. = Movimientos de camara
y escena

].[.-\STA ahora hemos venido hablando tedricamente sobre di-
versas cuaiidades de la imagen, considerando a ésta inmovil
y, por lo tanto, aplicindole unos valores inamovibles. Sin em-
bargo, en realidad no es asi, pues todos sabemos que es consus-
tancial al cine el que la imagen se mueva. Asi, pues, todos los
vaiores hasta ahora estudiados —planos, angulaciones, compo-
siciones y profundidad de campo— hay que entenderlos, no
como valores absolutos, sino como relativos y cambiantes. Es
decir, una composicién o una angulacidn, por ejemplo, no seran
siempre fijos, como en un cuadro, sino que, gracias al movi-
miento, variaran constantemente y se sucederan sin cesar, aun
dentro de una misma toma. Hay gue entender esta aportacion
del movimiento como sensiblemente distinta a todo lo wvisto
hasta ahora y ello por la sencilla razon de gue las cualidades de
la imagen son de orden espacial, mientras que el movimiento es
temporal.

Asi se comprende que, hasta cierto punto, ambas caracteris-
ticas —imagen y movimiento— puedan desenvolverse por sepa-
rado, es decir, que no es preciso que dependan una de otra,
que a cada movimiento corresponda un plano, una angulacién,
una composicion determinadas, sino que puedan elegirse libre-
mente. Por ello, gracias al movimiento, se podra alterar el
plano, la angulacién o la composicién sin modificar la imagen,
del mismo modo gue se podra alterar todo ello sin temer gue
recurrir necesariamente al movimiento.

De ahi se deduce que el movimiento pueda ser de dos
clases: de la escena o de la camara. Por el primero, se mueve
el escenario o los personajes, mientras la cdmara esta guieta
(por ejemplo, los films de Lumiére y todos los primitivos),
y por el segundo ocurre lo contrario: el escenario estd guieto
pero se mueve la cdmara (por ejemplo, una panoramica sobre
un paisaje). Sin embargo, como puede cocmprobarse a primera
vista, a menudo son los dos elementos los que se mueven: escena
y camara.

Ahora nos interesa estudiar el movimiento de camara.
Y éste puede lograrse mediante dos sistemas: por cambio de
objetivo o por movimiento real de la camara. El objetivo llama-
do normal, por el que vemos las cosas en su distancia real, tiene
de 40 a 60 milimetros de distancia focal; si esta distancia focal
disminuye o aumenta, se produce una alteraciéon de la perspec-
tiva, viéndose la escena de mas lejos o de mas cerca. El objetivo
de distancia focal menor de 40 mm. recibe el nombre de «gran
angular» y altera las fugas de la perspectiva situandolas mas
lejos de lo que estdn en realidad. El objetivo de distancia focal
superior a los 60 mm. se llama <telecbjetivoy y tiene la pro-
piedad de acercar lo que esta lejos. Orson Welles suele usar de
los primeros para crear climas enrarecidos, mientras que los
u'timos han sido usados por Walt Disney en sus documentales
sobre los animales de la selva y son de frecuente utilizacidn
en los noticiarios (competiciones deportivas, corridas de
toros, etc.), Jacques Tati, en cambio, subraya que nunca usa
ni unos ni otros, pues en su objetivismo no quiere modificar las
perspectivas reales de las cosas.

Mucho mas normal es el empleo del movimiento real de la
camara, que puede ser de tres clases: panordmica, travelling
y gria.

Se llama movimiento en panoramica al movimiento de rota-
cion de la camara sobre su eje, sin que ésta se mueva de su
sitio; es decir, la camara es como si «mirase» al igual que
nosotros, sin andar, podemos mover la cabeza a derecha e
izquierda, o de arriba a abajo, para ampliar nuestro angulo
de vision. La panoramica tiene, pues, los mismos movimientos,

Movimiento de
panordmica: \

A la derecha o
a la izquierda /\

Hacla arriba
o hacia abajo

segin sean horizontales o verticales. Se usa para describir
un paisaje, un edificio alto, para seguir a un personaje que
cruza la pantalla, etc. Comunmente, la panoramica no suele
alterar los planos ni la angulacion iniciales, pero si la compo-
sicion, Otras veces, cuando se usa para presentar a un ele-
mento que estda fuera del cuadro, altera el plano y suele
producir efectos de profundidad de campo; ejemplo de esto
ultimo podemos hallarlo en los momentos iniciales de una
pelicula reciente, El 4rbol del ahorcado, cuando una serie de
panoramicas combinadas sobre un P. G. sirven para presen-
tarnos al personaje que encarna Karl Malden, en P. P. apun-
tando con un fusil.

El movimiento de travelling (de «travel» = wviajar, recorrer,
en inglés) corresponde al de traslacion de la camara; esta
traslacion puede hacerse en sentido longitudinal —hacia adelante
o hacia atras, o sea, precediendo o siguiendo al personaje—
o transversal —corriendo paralelamente al personaje o al esce-

I[__tjl d%:
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/

nario, en sentido lateral. En el primer caso, seguimos o prece-
demos al personaje, mientras que en el segundo ¢le acom-
pafiamos».

No debe confundirse este dltimo travelling —llamado late-
ral— con la panoramica horizontal. En el primer caso, la
camara ¢andap tanto como puede andar el personaje, si es
preciso cambiando de cuadro y de encuadre en una sucesién
temporal, mientras que en la panoramica la camara describe
un arco —por tanto, limitado— con lo que se limita a ampliar

Movimiento
de ctravellings:

Hacia delante
o hacia atréds

el cuadro. pero sin cambiar de encuadre.

E. tos travellings, para evitar el traqueteo de la camara
que haria «¢moverse» a la imagen, suelen realizarse con la
ayuda de unos carriles previamente dispuestos y sobre los cuales
se desliza una plataforma que sostiene la camara, o bien con
la de esta misma plataforma dotada de ruedas de goma.

El movimiento de gria consiste en emplazar la camara
sobre una gria de multiples movimientos, lo que permite toda
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clase de combinaciones, singularmente vistas aéreas y en picado,
que, en realidad, no son mas que panoramicas y travellings

realizados a la vez.

Aun asi, puede darse un movimiento combinado de panora-
mica y travelling sin ayuda de la grda, en combinacién estricta
de los dos elementos por separado. Combinacién de gingular
efecto que podemos encontrar, por ejemplo, en dos escenas muy
parecidas de dos peliculas espafiolas: El destino se disculpa
y Calle Magor. Son las de la conversacién en el campo entre
los dos movios: la camara describe una panoramica que nos
muestra el paisaje mientras se oyen las voces en «off»; luego,
un acertado travelling hacia atras nos descubre en P. P. a los

personajes que hablan.

Estos mismos ejemplos vienen a decirnos. como siempre,
que todos esos movimientos deben temer una causa que los
justifigue y que deben estar al servicio de la expresion. En
este sentido son de gran efecto las combinaciones logradas en
algunas escenas de Las manos sucias, de José Antonio dc la
Loma, o de Puerta de las Lilas, de René Clair, donde un sabio
empleo de los movimientos de camara sirve para mostrarnos
a los distintos personajes.

Para resumir todo lo dicho, a fin de lograr una mayor cla-
ridad en la terminologia empleada, podemos establecer el si-

guiente cuadro sindptico:

MOVIMIENTOS

ESCENA ol
Por cambio J r.:?rrl;:?gu &
objetivos t Teleohjetive Detéih
2 E i Derecha
Al | Horizontal | Izquierde
CAMARA s | Vet R0
Por movi- Adelante
miento real Travelling Atras
*_ Lateral
Gria

Al afectar el movimiento a los cambios de plano, angula-
cién y composicién, hay que saber compensar adecuadamente
éstos, a fin de gue no se produzca un desequilibrio en la imagen
en algunos casos. Por lo que se refiere a los cambios de plano
no hay mayor problema, puesto que éstos vienen determinados
automaticamente por la camara, pero a veces en los otros dos
hay que saber jugar con oportunidad la baza mas indicada,
ya que pueden influirse mutuamente y usar uno en funcién de
otro. Es decir, tanto la composicién o la angulacién en favor
del movimiento, como el movimiento en favor de aguéllos.

Para que se vea claro lo que queremos decir, supongamos
un ejemplo de combinacién de composicién y movimientc de
camara al servicio de la accién. Supongamos un encuadre
construido en triangulo simple, por ejemplo, por tres personajes,
dos sentados y el del centro de pie; si por el desarrollo de
la accién conviene que se vaya y salga del cuadro uno de
los dos sentados, evidentemente la composicién se destruira
por quedar vacio un extremo del encuadre y agrupadas las
dos figuras restantes; e.te desequilibrio puede compensarse
haciendo un travelling hacia adelante en el momento en que
el personaje salga del cuadro, de modo que haciendo coin-
cidir los dos movimientos —el de escena y el d= camara— el
espectador no se dara cuenta de la correccién, sino que la acep-
tard como necesaria, y con ello habremos salvado el desequili-
brio, a la vez que gracias al travelling habremos cambiado la

composicién de triangulo simple a diagonal. Esto da idea, pues,
del caracter funcional de cuantos elementos venimos estudiando

y de la relacion de causalidad que les liga entre si.
~ / b 7
~ F ~ 7

. ~
~ = L% ¥
~ E’ Nl ol

Movimiento de cdmara al servicio de la composicién.

CUESTIONARIO

a) - Indicar a qué clase

de movimiento corres-

ponden los aqui repro-
ducidos.

b) - Indicar algin ejemplo de buen empleo de panoramica,
travelling y gria en peliculas recientes, especificande la
escena y el efecto conseguido

8-20¢4




| c) - Indicar de cuantas maneras
puede hacerse entrar en cuadro
il a este personaje que estd fuera
de él,
\\ //
\\\ ',1

d) - Indicar de cuantas maneras
puede convertirse en P. P. este -
personaje en P, M.
— =
o4 i
\\\ IJ/

Y /
Ay /
N ’
\ !
b /
\\ 7
e) - Indicar sobre el croquis adjunto qué mo- N4V

+ . ’
vimiento debera hacer la cdmara para llegar /
a encuadrar en P. P. la puerta de la casa, a
partir de su situacion de origen.

Los suscriptores pueden enviar por correoc a esta
Redaccidn ios ejercicios precedentes. Igual pueden
hacer los no suscriptores acompafiando cartificado
que |les acredite como socios de un Cineclub, entidad
cultural o alumnos de un centro de ensefianza sus-
critos a OTRO CINE,0 como lectoresde una Biblioteca
Publica también suscrita. Al finallizar las lecciones
se adjudicaran premios. Los eiercicios se irdn de-
volviendo por correo corregidos, no haciéndose
publicas |as soluciones en la revista hasta termina-
do el cursillo.

= o &0
— ==
=0\ S

- IMiraj proyectan un film tan bueno y todo el jurado durmiendo.
- Es que es una pelicula tan vista que ya la tienen repetida.
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Salvador Mestres

Panorama del dibujo animado

amateur francés

“L'age d'or'’, de (5. Smith.

S IN duda alguna, el clima tiene una influencia decisiva

sobre el individuo. El amateur espaiiol, indolente y
tal, busca sus temas en los espacios abiertos, mar, montafia :
en cambio el francés, mds activo y laborioso, tiene predilec-
cién por los asuntos de laboratorio. Es decir, lo que aqui,
en broma, hemos dado en llamar cine de sobremesa. Mds
claro, el cine que se realiza después de cenar.

Una prueba de ello es la sesién que tuvimos ocasién de
ver en el C.A.C.F., el primero en categorfa y el mds antiguo
club de cinema amateur francés, donde fueron presentados
dieciocho films amateurs de dibujos animados, todos ellos
de poco metraje, con una duracién aproximada de unos
cinco minutos. Pero la cantidad que completaba el progra-
ma no deja de ser, en suma, una labor harto considerable
y verdaderamente apreciable para ios que saben lo que
representa quemarse las pestafias para lograr unos cuantos
metros de pelicula de dibujos.

Antes, en el espacioso vestibulo, cada amateur expuso
su sistema de trabajo: muestras, productos y material em-
pleados, dando la impresion de que, en teoria, la técnica
de los dibujos animados no encierra ninglin secreto para
los aficionados al género. Era lo que se dice nada en esta
manga, nada en la otra...

En la préctica, el inconveniente estd en que el amateur
necesita para realizar sus films la colaboracién de algin
dibujante, naturalmente amateur también. As{ es que,
aparte de Jean Ache, dibujante de “France-Soir”, v algtin
otro, todos ellos son fruto de alguna colaboracién. Y el re-
sultado fue que no todos tienen una calidad artistica sufi-
cientemente elevada, pero, sin embargo, en cada uno de
ellos hay una chispa de gracia o un ramalazo de genio
que vale por todo el resto. “Variations géométriques”, de
Georges Smith, podria firmarla Norman Mac Laren.

Predomina en todos la tendencia hacia la especialidad
que Walt Disney ha dado en denominar “Sinfonias tontas”
y, como en el cine de imdgenes reales, existe el eterno error
de querer equipararse con los profesionales de la especia-
lidad. Sélo Tarr y Besse en “Fausse manoeuvre”, P. Bznoist
en “Pierrot le cow-boy” y G. Smith en “L’4dge d’or” y la ya
citada “Variations géométriques” tienen suficiente perso-
nalidad para eludir esta rara influencia que seduce a todo
bicho viviente que empufia una cimara.

Ayer como hoy, aqui como alld, el amateur gusta de per-
manecer subido en la higuera y achacar a la incompren-
sion de los jurados sus despistes y sus errores.




Tomas G Larraya

HABLEMOS DE...

E:N la compleja direccion de las obras cinematograficas,
iqué papel representa la labor del director? ;Se ha
de comparar a la del arquitecto o a la del constructor, a la
del compositor musical o a la del ejecutante, a la del poeta o
a la del rapsoda? ;En su haber o en su debe hay que ano-
tar todas las cualidades positivas o negativas de las pelicu-
las? ;Hay que considerarle simplemente como editor que
acepta un texto, elige al ilustrador, al tipégrafo e impre-
sor, la calidad de papel, decide el formato del volumen
y el tipo de encuadernacién, cuida que sean lo mds per-
fectos dentro de su clase, y como €l es solamente responsa-
ble de su calidad formal? ;Es coautor del argumentista?
¢Es traductor o trasladador de un lenguaje literario a un
lenguaje grdfico? Estas y otras muchas preguntas referen-
tes al quehacer del director cinematogrdfico se me han
hecho, y me he hecho muchas veces.

El tema, aunque interesante, es arduo y complejo, por
lo que se presta a muchas y diversas lucubraciones y juicios.
Estos y aquéllas dependen del punto de vista en que se
sittie el observador o analizador: estético, industrial, co-
mercial, espectacular, etc., y de las facultades que se le
otorguen al director y también de los elementos que se
le proporcionen para su labor.

Un buen mimero de afios de vida tenia el cine y las
peliculas eran casi totalmente obras de los directores. pero
el nombre de éstos no constaba, ni por lo visto interesaba
a los espectadores ni a los mismos cineistas. El que carac-
terizaba, valoraba y atraia, era el de la marca de la entidad
productora: Pathé, Gaumont, Eclair, Biograph, Keystone,
Essanay, Cines, Ambrosio, Pascuali, Nordisk, Svenka, etc.
A esta costumbre siguié durante otro buen nimerc de
afios la de hacer constar de modo destacado el nombre del
o de la protagonista, con lo que parecian ser autores
o propietarios de los respectivos films, ya que en los articu-
los, cualquiera que fuera su cardcter, en los anuncios de
toda clase, y en las conversaciones de los profesionales,
lo mismo que en las del piiblico, se decia: una pelicula
de la Bertini, de la Menichelli, de Perla Blanca, de Tem
Mix, de Rodolfo Valentino, de Douglas Fairbanks, de
Clara Bow, de Greta Garbo, etcétera.

Se tuvo que llegar a tiempos bastante recientes para que
el nombre del director substituyera a los anteriores, a que
se dijera, sino siempre, si con frecuencia: una pelicula de
Stenberg, de Lubitch, de Ford, de René Clair, de Hitch-
cock, de Capra, etc., lo que, segin este tiltimo, es un error,
porque ‘“‘se ha pasado de un divismo a otro™.

(La asercién de Capra quiere decir que se ha sobresti-
mado la importancia del director?

Veamos las declaraciones que acerca de la labor del
director hizo en ocasién propicia él mismo:

“Sélo hay media docena de directores en Hollywood
a quienes se permita filmar a su gusto y que puedan super-
visar el montaje de sus peliculas.

"Estamos de acuerdo al decir que el cine es el medio
propicio del director. Esto es exactamente lo que es o lo
que deberia ser. Hemos probado durante tres afos esta-
blecer el director’s guild y lo tinico que hemos conseguido
ha sido el que se concedieran dos semanas para estudiar
y preparar el rodaje de una pelicula de la clase A, y una
para las de la clase B, asi como tener derecho de supervi-
sibn hasta llegar al primer corte de la pelicula.

LA DIREGGION

"Hemos pedido que se nos permita leer el script que
vamos a realizar, y unir la pelicula en su primera forma
para ser presentada al jefe de produccién. Tres afios hemos
luchado sin descanso ni baches para lograr esto.

“Ahora estamos a punto de conseguir que se nos con-
ceda un minimo discreto de tiempo para preparar el ro-
daje, pero en cambio no podemos lograr, en lo referente
al montaje, mds que intervenir en la unién de las secuen-
cias mientras la pelicula se estd realizando. Y esto se ha
de hacer en horas libres, ajenas al trabajo de direccion, o
sea, por las nochss y los sdbados, y sin tener derecho a
mediar en el proceso final del montaje.”

A lo que afadid, sin duda para que sirva de informa-
cion y leccidn a los que opinan que el director hace y des-
hace en el platé y fuera de él, y que, por lo tanto. lo malo
y lo bueno de las peliculas a él se debe achacar, que “el
ochenta por ciento de los directores ruedan las escenas
exactamente como se les manda, sin el mds ligero cambio;
y el noventa por ciento no tiene voz ni voto para decidir
en el tema o en el montaje.”

Aunque esto ocurra —lo cual entiendo ques es muy
lamentable— y no tengo interés, motivo ni justificacién
para desmentir a Capra, ateniéndonos a lo por él dicho,
queda un diez por ciento que actian o pueden actuar
como auténticos directores segiin el concepto ideal, puro,
que de ellos tenemos. (Son, no obstante, autores absolutos
de las peliculas que realizan?

Ante todo, existe la idea o tema de la pelicula. Si no es
bueno —y puede serlo por diversos conceptos— la pelfcula,
por muy elevados que sean el arte y la técnica del direc-
tor, no puede ser buena. Concediendo mucho, el guionista,
en colaboracién con el director, pueden lograr que sea
entretenida y hasta espectacular, pero de ahi no pasard,
lo que no obstard para que sea provechosa comercialmen-
te para el productor o los productores, para los distribui-
dores y para los exhibidores. Lo que, dicho sea de paso,
me tiene sin cuidado, y mds me alegra que me entristece,
pues siempre me satisface que la gente logre sus fines, si
éstos son honrados, y no hay razén para sostener que el
ganar dinero legalmente no lo sea, Y conste que en este
caso entiendo por legal el que los citados individuos se
atengan a exaltar las cualidades de entretenimiento o espec-
tacularidad que posea la pelicula, y no pretendan hacer

10 - 206




creer al piblico que se trata de una obra d= Arte cinema-
togréfico.

Un tema puede ser busno y, sin embargo, como hemos
visto muchas veces, la pelicula no serlo. ;Hasta qué punto
es responsable el director de ello? Si ha intervenido —co-
mo debia siempre ser, aunque bastantes veces no lo sea—
en la confeccién del guidn, es totalmente responsable; si
no ha intervenido porque no le han permitido hacerlo,
su responsabilidad es menor, casi minima, si su técnica
es perfecta. Solamente se le podrd acusar en este caso por
no renunciar a encargarse de la realizacién; ya sé que
pueden haber circunstancias: cumplimiento de un contra-
to, necesidad apremiante de ganar dinero para subsistir
él y acaso también los suyos, y tal vez otras que no se me
ocurren en este momento, que si son excusables y hasta
loables humana y moralmente, no lo son en perfecta ética
artistica, y el piiblico y la critica tienen absoluto derecho a
criticarle y recusarle, mdxime, a mi entender, si su técnica
es perfecta, porque el piiblico y critica juzgan, deben juz-
gar Unicamente la obra, sin inmiscuirse en la personalidad
humana del que la realiza.

Forzoso es, para no abusar del espacio que OTRO
CINE me concede, y no restar parte del correspondiente
a otros colaboradores que con su saber nos ilustran, dejar
para otra vez el continuar el examen y analisis de la labor
del director cinematogrdfico e intentar evaluarla para res-

Eco de un “"Echo”

Lf\ portada del nimero 42
de OTRO CINE, en la
que se reproducia uno de los
capiteles de una ig'esia que se
construye en Sabadell, repre-
sentando a las Bellas Artes
por medio de monjzs artistas
vy dando cabida, entre ellas. al
Cine, habia de llamar la aten-
cién forzosamente en el extran-
jero por tratarse de un caso inédito en el arte religioso. Nuestra
colega «Ciné Amateur», editada en Paris y decana mundial de
las revistas de cine amateur, dedica en su niimero de octubre un
«Echo» a dicho capitel ilustrandolo con la reproduccién de
nuestra portada, en cuyo pie no omite citar su procedencia, de-
talle que estimamos. Vamos a reproducir el comentario de «Ciné
Amateur» en su original para conservarle su sabor, y no cre-
yendo necesaria para los cultivados lectores de OTRO CINE
su traduccion:

LE CINEMA, ART RELIGIEUX? Le cinéma serait-il en
passe de devenir un art sacré? Le chapiteau d une église catho-
lique en cours de construction & Sabadell (Espagne) semblerait
le prouver. Ceffe «audace» architecturale, due au sculpteur es-
pagnol Camil Fabregas, nous montre enfre un moine sculpteur
et un moine peinfre, un moine cinéaste.

On savait combien le cinéma avait d'adeptes enthousiastes
chez les religieux, mais de la 4 orner les églises de motifs ci-
nématographiques et symboliques, il y avait de la marge..., une
marge qui & été comblée par [architecture espagnole. Bravo!

Y con otro jbravo! terminamos nosotros; éste para nuestra
querida colega «Ciné Amateurs.

Frank Capra,

el director de las
declaraciones
sobre

el director,

ponder a las preguntas expuestas inicialmente, y acaso ver
de fijar las lindes y medios de la misma.

ToMAs G. LARRAYA

Y con estas dos muestras del ingenio del
humorista otrocinefio Salvador Mestres
deseamos a nuestros lectores, protectores

y anunciantes un inge- ] Qo-l

nioso y humoristico afio

e nl
e
— Estd bien que filmes en paso estrecho, pero al menos
hazlo con mentalidad ancha como el TODD-AOQ.

S 009
AHEI TRy

— |Por favor, que me comprometel
— Imposible. Soy una vision del Cinerama.
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José Lopez Clemente

Noticia de LUIS BUNUEL

E NTRE los artistas espafioles que viven fuera de Espana hay
una serie de ellos que triunfan en la pintura, la mi-
sica, el teatro, la literatura. En estas ramas de! arte siempre
ha sido Espana prédiga, tanto en obras como en personali-
dades, y por eso nada tiene de extrafio que poseamos,
como vulgarmente se dice, para dar y tomar. En cine. an-
damos, en cambio, tan escasos de unas y otras que resulta
excepcional que Luis Bufiuel, el director cinematogrifico
espafiol, que estd considerado por las criticas como uno de
los mejores realizadores actualmente vigentes, no haya rea-
lizado en su pais mds que una sola pelicula: el documen-
tal Tierra sin pan (1).

Su prolongada y continua estancia en el extranjero no
parece haber afectado a su personalidad ibérica, de ba-
turro violento y tenaz. En su obra late un iberismo funda-
mental. Sin embargo, su obra es muy poco conocida en
Espafia, o, para ser mds exactos, es desconocida, al menos
en cuanto a sus obras fundamentales, que si las reducimos
al minimo quedarfan en Los olvidados. Ensayo de un cri-
men Y Nazarin. La pelicula El (2), que no conocemos ¥
que realizd en Méjico, como la mayor parte de su obra,
estd también considerada por varios criticos como una de
las mejores. En El nos cuenta la historia de un paranoico
que tortura a su mujer, pero que en su vida social cumple
con todas las normas y ritos de una sociedad acomodada.
Bunuel hizo un estudio detallado y minucioso de este caso
incurable de enfermedad y lo hizo con tal realismo que
lleg6 a parecer inverosimil a los ojos de los espectadores.
Estos acogieron la pelicula con risas y burlas, lo cual, se-
gin el propio Bufiuel, se debe a que el piiblico estd acos-
tumbrado a lo convencional, a lo mds superficial y falso.

Los tipos y casos excepcionales que se desenvuelven en
circunstancias fuera :del sentido comiin y de la moral al
uso son los que atraen a Bufiuel con fuerza irresistible y
le inspiran sus mejores realizaciones. No en vano €l se ha
formado estéticamente en el surrealismo, que imperaba con
toda su fuerza de originalidad y de empuje al final de los
afos veinte. Asimismo, no en vano debutard en la direc-
cion cinematogrdfica de la mano de Dali, con Un chien
andalou (3), que ambos realizan en Parfs, en 1928. Por
entonces tienz Buniuel 28 afnos. Ha nacido con el siglo, en
el pueblo aragonés de Calanda. De:de muy joven se ha

sentido atraido por el surrealismo, con el cual sus segui-
dores intentan destruir las bases mds sélidas de la realidad.
A este principio parece haberse mantenido adicto Bufiuel
en sus mds originales obras, como a una linea de conducta,
que, mds o menos conscientemente, habrd de seguir. Para
Bufiuel, la reproduccién mecdnica de las imdgenes cine-
matogrdficas era la que mds se asemejaba a la conducta del
czrebro en estado de sueiio. En consecuencia, la pelicula
parecia haber sido inventada para expresar la vida sub-
consciente, tan afincada en las raices de lo poético. No es,
pues, extrano, que con estas ideas y el ruido armado por
Un chien andalou, los mismos colaboradores. pintor y ci-
neasta, abordaran dos afios después la realizacién de L' Age
d'or, otro film surrealista producido igualmente en Fran-
cia (4), pero que tuvo menos repercusién estética que el
primero, sin duda por tratarse de una segunda parte. aun-
que distinta.

Se comprende ahora, al cabo de los anos, que el surrea-
lismo cinematogrdfico, como movimiento totalitario del
arte, era un callejon sin salida. Del surrealismo iba a poder
aprovecharse su audacia y una postura ante la realidad
mds inquisitiva y trascendente que la simple reproduccion
estereotipada. Esto es lo que intuyd Bufuel cuando dos
afios mds tarde realiza su tnico film en Espafia. En Tierra
sin pan no tuvo ya que valerse de simbolismos realistas,
sino que, con bravura aragonesa, agarro la realidad triste
y vergonzante d= las Hurdes de entonces y nos dio una
estampa implacablemente negra, al estilc que impera por
esos mundos de Dios para concebir, en general, a los espa-
fioles y a nuestros pucblos. Eligié los elementos realistas
mds excepcionales, de acuerdo con sus gustos por lo irra-
cional. Prescindio de lo tenido por tipico y del colorido
local, para recrearse en las tintas negras. Ya que no habfa
podido horrorizar al piblico con el surrealismo simbdlico,
le horrorizaria con un realismo en carne viva, Buiiuel, en
lo sucesivo, para llegar mds fdcilmente al piiblico, se apo-
yarfa en determinadas realidades, aunque exacerbadas, co-
mo en este caso y como en Los otvidados, realizada mucho
mads tarde.

Entre sus dos primeras pezliculas netamente surrealis-
tas en fondo y forma, y Tierra sin pan, Bufiuel es contra-
tado por seis meses, para trabajar en la Metro Goldwyn
Mayer y marcha a Hollywood en 1930. Después de dirigir
en Espafia su documental, vuelve a Estados Unidos, en
1939, como asesor técnico de las peliculas sobre la guerra
civil espanola. Trabaja en el Museo de Arte Moderno de
Mayer y marcha a Hollywood en 1930, Después de dirigir
peliculas de propaganda bélica. Después pasa, durante tres
meses, al servicio de la Warner Brothers, comu director de
doblaje. Al final de la gusrra marcha a Méjico, donde se
afincard, hasta ahora definitivamente, v donde habrd de
llevar a cabo la mayor y mds importante parte de su obra
cinematogrifica.

Debut surrealista con Dali:
«Un chien andalou« (1928),
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«Los olvidados», realidad del suburhio

mejicano en carne viva (1950).

Sus comienzos en el cine mejicano no fueron muy
alentadores. No hay que olvidar que la experiencia de Bu-
fiuel como realizador se limitaba, por entonces, a tres peli-
culas cortas que no le habian ofrecido la oportunidad de
ejercitarse en el manejo de actores. Sus trabajos en los
estudios de doblaje tampoco podian ser suficientes. De bue-
nas a primeras se encontraba dirigiendo Gran Casino, su
primera pelicula larga (5). Para colmo de males se encuen-
tra en medio de dos divos del cine azteca y ademds can-
tantes: Jorge Negrete y Libertad Lamarque.

Para los jévenes impacientes de hoy consignamos este
dato significativo: Durante catorce afios hubo de esperar
Bufiuel esta ocasién de dirigir para un cine profesional
organizado. Desde que terminara su documental espafiol,
en 1932, hasta Gran Casino, en 1946. Debieron ser afios
amargos para quien habfa sido considerado como una de
las mejores promesas del cine europeo de entonces. Esta
prueba muy pocos serian capaces de resistirla sin que de
ellos se apoderara el desaliento, para siempre irreparable.
Pero Bufiuel la resistird, sélo él sabe cémo. Y lo que es
mads, sabrd reaccionar y triunfar mds tarde. Pero no ficil-
mente, ni en forma clara, hasta hace muy poco.

La verdad es que el cine mejicano no era ¢l que mejo-
res condiciones reunfa, en cuanto a organizacién, para un
temperamento como el de Bufiuel. El cine azteca estd or-
ganizado teniendo en cuenta mds su aspecto industrial y
comercial que el artistico. Las peliculas se ruedan alli en
quince dias; a veces en veinte o veinticinco, y por circuns-
tancias excepcionales, en algunos dfas mds. Interesa a los
estudios mejicanos, por encima de todo, cumplir unos coe-
ficientes de productividad que no se dan en ninglin otro
cine. Es una produccién contra reloj. El director no tiene
gran influencia sobre su obra. Esta se halla en manos del
capitalista, gran dictador, que elige el asunto y los artistas.
Controla los decorados y hasta el montaje es raramente in-
tervenido por el director. En este panorama ha habido ex-
cepciones como Barbachano Ponce, que justamente por
haber sido la excepcién ha podido producir peliculas no-
tables para la cinematografia de su pais, y entre ellas,
Nazarin, acaso la mejor de todas las de Bufuel.

Después de su primera pelicula larga ha de esperar tres
afios mds hasta que llega la segunda, basada en la comedia
de Adolfo Torrado El gran calavera, con Fernando Soler,
Rosario Granados, los hermanos Rojo, Andrés Soler y Luis
Alcoriza. Este tltimo también colabora en el guidn de esta
obra, como lo hard luego con frecusncia en otras muchas
peliculas de Buiuel.

La nueva espera le da la oportunidad de ir conociendo
el mundo de los suburbios de la capital de Méjico. Por
entonces. la gran vedette del cine azteca es el Indio Ferndn-
dez, pero éste no sale del campo y de los pueblos, donde
localiza todas sus producciones. Con la ciudad moderna
se va a enfrentar Buiiuel. Este nos va a decir que la mora-
lidad, la decencia y el buen gusto no se puede dar entre
la gente pobre, abandonada e inconformista que habita
los suburbios de la capital. Una vez mds, Buifiuel atraido
por las gentes excepcionales, en un ambiente excepcional.
Lo sorprendente hecho cotidianidad a los ojos de un viejo
surrealista. Aqui nada del ciego sentimental, ni del borra-
cho de buenos sentimientos, ni de la mujer que guarda su
honra. Aquf todo es duro, sin concesiones, ccmo dura y

sin tregua es la vida en el suburbio. Los olvidados (5 bis)
es una pelicula con una realidad en carne viva, que no
se atreve uno a creer, que nos deja pasmados en el um-
bral que separa dos clases de vidas contradictorias y uni-
das, sin que, a pesar de su atrocidad, o tal vez por eso
mismo, dejemos de experimentar una sensacién estética.
Esta afirmacién no serd muy del gusto de Buiiuel, ya que
él no se tiene por formalista, ni mucho menos esteticista.
A un reportero norteamericano le dijo, entre otras mu-
chas cosas:

*“Soy artista intuitivo o instintivo. Ni pensador ni inte-
lectual. No conozco el sentido de mis peliculas hasta que
las he terminado. Las ruedo para expresar lo que siento,
lo que hay en mi.”

A partir de este film, es decir, a partir de 1950, ya no
dejard de dirigir. Algunos afios, como en 1951 y 1952,
realizard hasta tres peliculas. En esta serie de titulos que
van desde Los olvidados hasta The Young One, su \iltimo
film, ha habido de todo. En Susana (Carne y demonio),
predomina el melodrama. La hija del enganio y Una mujer
sin amor, SOn puros compromisos para ganar el sustento
de su familia.

En colaboraciéon con el poeta espafiol Manuel Altola-
guirre, recientemente fallecido en Espafia, en un accidente
de automdvil, realiza Subida al cielo (6). La pelicula es
una comedia de costumbres basada en personajes del Sur
de Méjico, en la que predomina un esteticismo mds propio
de Altolaguirre que de Buiiuel.

En 1952 dirige ademds de El, ya mencionado, El bruto,
que fue decepcionante, y Robinson Crusoé, una de sus po-
cas peliculas estrenadas en Espafia. Esta iiltima ofrecia
para el realizador unas posibilidades experimentales que
supo explotar con tacto y acierto. De nuevo nos hallamos
ante el personaje excepcional, situado ante excepcionales
circunstancias, lo que permite a Bufuel explorar su vida
interior y mostrarnos sus motivaciones ocultas y subcons-
cientes.

Sigue con suerte desigual, pero sin duda el fracaso mads
sentido por Buiiuel es el que tiene con Abismos de pasion,
version mejicana de la famosa obra “Cumbres borrasco-
sas”, interpretada en los principales papeles por Irasema
Dillian y Jorge Mistral. Enamorado Buiuel de esta novela

esde que la leyera en Paris en sus afnos mozos, siempre
habfa anhelado convertirla en pelicula. Pero fallé el repar-
to, la muisica y, en general, todo el sistema de trabajo del
cine azteca. Abismos de pasidn estd, a pesar de todo, mds
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dentro del espiritu de la novela de la Bronté que la versidn
hecha por los norteamericanos.

Con La ilusién viaja en tranvia se habla de una influen-
cia del neorrealismo italiano en esta pelicula (7). A propé-
sito de esto sefialaré que, precisamente, Bunuel cree que la
realidad que nos ofrece el neorrealismo es incompleta,
carente de misterio y de poesia. Sélo reconoce, como apor-
tacién positiva de esta escuela italiana, la introduccién de
varios cambios que enriquecen el lenguaje cinematogrdfico,
pero nada mds. Por otra parte, no gusta de que le achaquen
tendencias, pues se mantiene independiente. Como otros
muchos espafioles, que han sido famosos, no es hombre
que se adscriba a capillas literarias o cinematograficas.

Se suceden las peliculas: El rio y la muerte; Cela sa-
ppele l'aurore, producida en Francia, con Lucia Bosé de
protagonista; La mort en ce jardin, coproduccion franco-
mejicana. con Simone Signoret, Charles Vanel, George
Marshall ; La fievre monte a El Pao, también franco-meji-
cana, e! iltimo film que interpreté Gerard Philippe;
The Young One, la mds reciente. Cela s'appele I'aurore es
una historia “tan perfectamente pura”, segin el propio Bu-
fiuel, que figura entre las obras suyas que mds le satisfacen.

Con anterioridad habfa realizado Ensayo de un crimen
(8) y Nazarin (9). La primera estd basada en un argumento
del dramaturgo mejicano Rodolfo Usigli, sobre la vida
de Archibaldo de la Cruz, un ejemplo de asesino en po-
tencia, que desea vy goza con la muerte de sus semejantes.
Estos deseos no los lleva a cabo directamente. sino a tra-
vés de una caja de miisica que convierte los deseos de muer-
te en realidad, por un medio indirecto. Asi, mata a su ni-
fiera y ya cuando es hombre sigue su serie de crimenes,
que estdn relacionados con su vida erdética, de la que se sien-
te culpable. Cuando se entrega voluntariamente a la justicia
ésta le absuelve, pues no encusntra en él culpabilidad. Ar-
chibaldo de la Cruz representa un caso de monstruosa im-
punidad. Usigli, al parecer, se molesté por la significacién
que Buifiuel dio a su obra, pero de ella extrajo el realizador
una pelicula vigorosa y sin concesiones.

De las peliculas que conozco de Bufuel, que en general
son las conceptuadas como mejores, la mejor en mi opi-
nién es Nazarin. Basada en la novela del mismo titulo, de
Pérez Galdds, la accidn se sitiia en Méjico, en vez de en
Madrid. Si en un principio nos choca el ambiente y el ha-
bla mejicana, pronto la fuerza del tema nos absorbe y nos
transporta ante un Bufiuel preocupado con un tema trans-
cendental, que es expresado libremente, con el peligro de
todas sus consecuencias y dudas. Por la forma, Nazarin es
obra realizada con gran sobriedad y concisién, lo cual

«Nazarin», de Galdés.
trasplantado a Méjico (1958)

realza mds la hondura del tema. En ella se da el punto cul-
minante de todo drama que, segun el propio Buiuel, se
halla siempre en el cruce de caminos, en el momento de la
duda. Una pelicula como esta no era de ficil realizacién en
ningtin sitio, ni tampoco en M¢jico, por las razones ya
apuntadas que rigen la produccién azteca. Sin embargo, el
productor Manuel Barbachano Ponce no dudd en dar ex-
cepcionalmente a Bufiuel carta blanca para la ejecucidn
de este proyecto. La pelicula al principio no se aprecié
en todo su valor, pero cuando fue especialmente invitada
para representar al cine mejicano en Cannes, constituyé una
gran sorpresa para los mismos mejicanos. Con esta peli-
cula se confirma lo que ya sabiamos hace tiempo: Que Bu-
fiuel es un autor de peliculas porque se sirve fundamental-
mente de la imagen para expresarse con profundidad. Su
estilo no es nada formalista, ni superficial. Un personaje
determinado no le interesa por lo que es en si, como tal
individuo por interesante que pueda parecer, sino por lo
que tiene de valor sccial representativo.

Como espectador cinematogrdfico, Bufiuel ve pocas pe-
liculas v casi ninguna hasta el final. Hiroshima mon amour,
fue una excepcion reciente. Encuentra ingenuos los films de
Bergman, en su actitud ante la vida y la muerte, en su
contenido intslectual. Vanguardista en su dia, detesta las
imitaciones de vanguardia. Con los aflos se ha hecho algo
mds tolerante v algo menos violento. En un tiempo quiso
quemar Un chien andalou. Ahora guisiera que cuando
musra quemen toda su obra, para desaparecer sin dejar
rastro. Es dscir, dentro del mds puro espiritu ascético es-
paiiol.

J. LépeEz CLEMENTE

(1) Tierra sin pan o Las Hurdes. Escrito y dirigido por Buiiuel.
Foto: Eli Lotar. Ayudante direccion: Pierre Unik (1932).

(2) Guidon de Buiiuel y Luis Alcoriza. Argumento de Mercedes
Pinto. Foto: Gabriel Figuerca. Misica: Luis Herndndez Breton.
hrrprrjremcfdn:- Arturo de Cordoba, Delia Garcés, Luis Beristain
(1952).

(3) Escrito por Buiiuel y Salvador Dali. Intérprete: Pierre Bat-
cheff (1928).

(4) Escrito por Buiiuel y Dali. Intérprete: Gaston Modot (1930).

(5) Argumento Michel Weber. Guion de Mauricio Mag-
daleno. Foto: Jack Draper. Intérpretes: Jorge Negrete, Libertad
Lamarque, Meche Barba (1946).

(5 bis) Guidn Buiiuel y Luis Alcoriza. Foto: Gabriel Figueroa.
Miisica: Rodolfo Halffter. Intérpretes: Stella Inda, Miguel Incldn,
Roberto Cobo, Alma Delia Fuentes, Alfonso Mejia (1950).

(6) Argumento de Manuel Altolaguirre. Guion de Aliolaguirre
y Juan de la Cabado. Foto: Alex Phillips. Intérpretes: Carmen Gon-
zdlez, Lilia Prado, Manuel Donde, Luis Aceves Castafieda, Roberto
Cobo (1951).

(7) Concretamente por Muchos suefios por la calle, de Camerini.

(8) Guidn de Buiiuel y Eduardo Ugarte. Argumento de Rodolfo
Usigli. Foto: Agustin Jiménez, Musica: Jorge Pérez Herrera. In-
térpretes: Miroslava, Ernesto Alonso, Rita Macedo, Araidne Welter,
Rodolfo Acosta, Leonor Lausas, Andrea Palma, José M.t Linares
Rivas (1955).

(9) Novela de Galdds. Guién: Bufiuel y Julio Alejandro, Foto:
Gabriel Figueroa. Intérpretes: Francisco Rabal, Marga Lopez, Rita
Macedo, Ignacio Lépez Tarso, Ofelia Guilmain, Luis Aceves Cas-
tafieda, Noe Murayama, Rosenda Monteros (1958).

ERROR DE BULTO

Se colé en parte de la edicién del pasado numero.

Por culpa de quien sabe que diablillo, aparecio

un n.°® 41 en la cubierta en lugar del n.° 45
i Atencién a las colecciones!
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EL CINE Y LA CIENCIA

Fernand Lot

GINE Y MICROORGANISMOS

El doctor Jean Comandon nos ha sorprendido mids de
una vez con sus maravillosos films, que nos inician en la
vida intima de los mds pequefios seres animales y vegeta-
les, que nos muestran el admirable movimiento de una
flor que se abre, de un trébol que se marchita v se aviva,
etcétera.

El doctor Comandon cuenta mds de ochenta afios, pero
esto no le impide frecuentar el Laboratorio del Instituto
Pasteur de Garches junto a su fiel colaborador, M. Fon-
brune (M. Fonbrune, es inventor del pequefio “microma-
nipulador”, que, por medio de un ingenioso sistema de de-
multiplicacién, permite experimentar con increible faciiidad
sobre los cuerpos infinitamente pequefios, y practicar sobre
ellos las mds delicadas intervenciones quirirgicas. Opara-
ciones éstas que se realizan sirviéndose de instrumentos in-
finitesimales fdcilmente comparables por sus dimensiones a
los infusorios, a los glébulos de la sangre, a las bacterias,
a los granos de polen y cuyos instrumentos son fabricados
sirviéndose de una “microforja”).

En 1908, el doctor Comandon daba por terminados sus
estudios de medicina y estudiaba, particularmente, la espiio-
queta pdlida en vistas a una tesis sobre los microbios mo-
viles. Consiguié fotografiar uno de esos microbios, vivien-
te, en una trentésima de segundo. Entonces se le ocurrid
que hubiera podido cinematografiar los microbios haciendo
una combinacién de microscopio y cdmara cinematogrdfica.
Puesto en contacto con Charles Pathé, le hablé de su pro-
yecto, y éste se interesé vivamente por ¢l problema y cons-
truyé para el doctor un laboratorio completo en su esta-
blecimiento de Vicennes, entonces todavia no terminado.
Poco tiempo despusds, el maestro Dastre podia presentar
a la Academia de Ciencias su primera conferencia ilustra-
da con proyecciones sobre la cinematografia ultramicros-
cbpica de microbios y particulas de sangre.

El documento “estdtico”, representado por la fotogra-
fia, es suficiente cuando se trata de representaciones inmo-
viles como son, por ejemplo, preparaciones his.dricas, pie-
zas de autopsia, etc. Pero si se trata de estudiar y repre-
sentar el movimiento de la vida se hace indispensable la
“cinética”. Solo el cine puede revelar y reproducir fielmen-
te los distintos aspectos de los fenémenos bioldgicos. E in-
cluso unirse al microscopio para explorar el mundo de las
células. Este instrumento Opico es capaz de modificar las
dimensiones del espacio; puede, ademds, actuar sobre el
tiempo alterando sus dimensiones reales: permite alargar o
reducir la duraciéon de un fendmeno. En electo. el cine per-
mite la proyeccién de un fenémeno dado a una velocidad
real, retardada o acelerada. Esta es la vazén principal por
la cual el cine se hace indispensable para el estudio de los
movimientos imperceptibles a nuestra vista, tanto si son
excesivamente lentos como dema:iado rdpidos.

Pionero en este campo, el doctor Comandon no olvida
rendir homenaje al gran precursor Marey, profesor de fi-
siologfa del Colegio de Francia, a quien se debe el invenio
del “cronofotégrafo”, precursor de! “cinematdgrafo” de los
Lumiére. Uniendo el aparato de su invencion al microsco-
pio, Marey habfa obtenido ya fotogramas sucesivos en el
tiempo de pesquefios crustdceos e infusorios; sus discipulos
consiguieron obtener mds tarde series de microfotografias
de pestafias vibriatiles, y del desarrollo de pequsfios orga-
nismos marinos. Pero la gran dificuitad aparecia cuando se
intentaba la fotografia animada de microorganismos como
las espiroquetas, extraordinariamente moviles y poco reflec-
tores. |

El doctor Comandon superd la dificultad recurriendo a

El cine explora el mundo de los
microorganismos,

Un gusano capturado en la tram-
pa de la esfera adhesiva de un
hongo.

Una ameba absorbiendo un mi-
cruorgani:im(}.

(Ambas fotos corresponden a un
film del Dr. Comandon}.

la iluminacién lateral obtenida con el ultramicroscopio, y
a los condensadores de diafragma central. Afio tras afio, si-
guié perfeccionando pacientemente sus dispositivos: asf,
puso el obturador delante del microscopio en lugar de po-
nerlo en la cdmara, para que las radiaciones no actuaran
sobre la preparacién durante la obturacion. Es evidente
que las células vivas hubieran muerto rdpidamente a causa
de la luz demasiado viva y del calor que ésta produce,
por lo cual es imprescindible iluminarlas solamente en el
momento de fotografiarlas. Fue necesario atin tomar otras
precauciones como, por ejemplo, interponer en la trayec-
toria de los rayos luminosos las radiaciones calorificas v
usar diafragmas especiales para atenuar la iluminacién re-
duciéndola a la intensidad precisa. Se hallé el modo de re-
ducir al minimo el tiempo para cargar la bobina de pelicula
virgen y se estudié un visor reflex que, mediante el auxilio
de un prisma, permiiiera la visién de las células alin en
pleno rodaje.

Con esta preparacién, el Dr. Comandon ha podido
esclarecer un infinito nimero de mecanismos biolégicos, por
ejemplo: seguir hasta el minimo detalle el drama de la fa-
gocitosis, durante la cual los glébulos blanccs de la san-
gre tratan de destruir a las bacterias enemigas; mostrar
como los leucocitos, centinelas defensores, ab:orben y des-
truyen los microbios, poniendo en evidencia la influencia
de la temperatura sobre su combatividad. También nos ha
introducido en el misterioso reino de las amebas, de las
que ha mostrado sus curiosas costumbres.

Gracias al micromanipulador de M. Fonbrune se ha
podido estudiar el mecanismo de captura de gusanos por
parte de otros microorganismos carnivoros que, como los
droserdceos, preparan ‘‘trampas” para apresarlos, la mads
simple de las cuales consiste en unos filamentos pzgajosos
a los que quedan adheridos y por los que son absorbidos
mas tarde. Otras “trampas” son verdaderas redes; otras,
extremadamente refinadas, son como lazos corredizos que
estrangulan al gusano que se aventura por elios. En otras
especies el lazo estd inmdévil y a veces el gusano consigue
deshacerlo y arrastrarlo consigo; lo que no quiere decir
que se vea libre, ya que el lazo vivird a sus expensas y el
gusano, al morir, habrd contribuido a su propagacién.

(Traduccion extractada de
«L'Altro Cinema=, n.” 76)
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POR segunda vez ha sido Barcelona sede del Congreso In-
ternacional Cinematogrifico dedicado al estudio del
color. Este Congreso ha tenido dos vertientes: una, intima,
caracterizada por las sesiones de estudio, reducidas y espe-
cializadas, v otra amplia v espectacular con la proyeccion
piiblica de los films que han constituido la II Semana del
Cine en Color. Una y ofra tienen, indudablemente, su infe-

rés, pero aqui queremos sélo referirnos a aquello que ofrez-

Juan Ripoll

LA Il SEMANA
DEL CINE EN COLOR

ca un provecho inmediato, al par que satisfaga un interés
mds amplio.

En esta II Semana fueron proyectados un total de 13
films, de los cuales diez eran norteamericanos, uno italiano,
otro alemén y otro espaiiol; por la proporcidn se de-
duce de inmediato que la superabundancia de peliculas
americanas impidié contrastarlas con las de otros paises.
Esto, quiz4 explicable por los naturales inconvenientes que
suelen surgir en la preparacién de manifestaciones seme-
jantes, podria ser aceptable, en parte. en lo que se refiere
al cine europeo, mas aferrado por tradicién al blanco y
negro, pero no tanto ya en lo que hace referencia a cines
m4s o menos exdticos, generalmante lanzados al cultivo del
color a pesar de su juventud histdrica, y cuyas caracteristi-
cas sélo se pueden conocer, precisamente, en festivales y
congresos de cardcter internacional, ya que casi nunca lle-
gan a ser explotados en régimen normal.

Por otra parte, esta reduccién de pafses participantes
lleva consigo otra reduccién: la de sistemas de color em-
pleados, que ain cuando no los haya privativos de cada
pafs —dado a que hoy estén prdcticamente todos universa-
lizados— es de suponer que a mayor varizdad de proce-
dencias corresponderia mayor variedad de procedimien-
tos. Esto, tratindose de un Congreso dedicado al estudio
del color, es realmente importante, pero resulta que este
afio sélo se han podido ver tres sistemas: Tecnicolor (7
films), De Luxe (4) y Eastmancolor (2), mientras que no han
podido verse otros sistemas en contraste.

D= todos modos, a pesar de esos reparos, la muestra ha
sido lo suficientemente importante como para hacerse car-
go, aunque sea a grandes rasgos, del estado actual del cine
en color.

Acompaiiados del critico cinematogréfieo Sr. Torras,
los Sres. Olivé y Almirall asisten, en representacién de
los cineistas amateurs. al II Congreso Internacional
del cine en color.

En cuanto a los contenidos, cabe decir que el balance
es un tanto negativo, pues suelen abundar los climas en-
rarecidos v las pasiones desorbitadas; en todo caso, no
dejardn de ser esos films unos vivos documentos de la
época. Sin embargo, éstos alternan también con otras cosas
francamente amables, por lo que tampoco cabe exagerar
la nota en el primer sentido.

Pero ahora lo que quisiéramos es referirnes mds a la
forma y, dentro de ella, al empleo del color, cosa que
creemos de interés general y especialmente para ¢l cineista
amateur,

Es curioso —no sabemos si bueno o malo— que el cine
amateur vaya, en el caso del cine en color. un poco a re-
molque del cine profesional. Es decir, que estando el color
en el cine en plena pujanza, en pleno periode de floreci-
miento y, todavia, de experimentacién en muchos casos, el
cineista amateur no se preocupe de experimentar, de buscar
nuevos hallazgos, nuevos efectos, sino sélo de buscar la
mdxima nitidez de color en su pelicula (que, por otra
parte, no depende ni tan siquiera de él, sino del material
que emplea), y no del uso dramdtico y sicoldgico de tan
importante elemento.

Decimos esto porque en esta Semana del Cine en Color
hemos podido ver numerosos ejemplos de ese empleo fun-
cional del color, que no sélo sirve para hacer bonito y para
reflejar —mds o menos dudosamente— una realidad exter-
na, sino, repetimos, para crear un clima adecuado, una
tensién dramdtica, unos efectos hasta cierto punto nue-
vos y que sirven al conjunto de la obra. De no ser asf,
se corre el peligro de no hacer un verdadero “cine en co-
lor” sino —segiin la expresién que empleé Renato May
en el I Congreso— un “cine coloreado”, es decir, un cine
“con colores”. Creemos, pues, oportuno llamar la atencién
del cinefsta amateur sobre este punto, y para ello vamos
a hacerlo recurriendo a algunos ejemplos entresacados de
lo que se ha podido ver en este Congreso de Barcelona
que venimos comentando.

Si hemos de referirnos a un color nitido, rutilante, de
una perfeccién objetiva casi total, habrd que citar el film
de Delmer Daves A SUMMER PLACE, irreprochable en
este aspecto. Aqui el technicolor remonta su acostumbrado
empleo en efectismos facilones que tanto lo habian caracte-
rizado afios atrds, para convertirse en un color espléndi-
do, lleno de brillantez y, en este aspecto, perfecto. Sin em-
bargo, repirese en que esos objetivos que le atribuimos
no tienen un significado absoluto, sino relativo. Citamos ese
color como ejemplo de color nitido, si es que lo que se
quiere conseguir es eso, pero de ahi no se puede deducir
que el buen color, el color por antonomasia, deba ser asi.

Veamos otro ejemplo, conseguido también por techni-
color, v también técnicamente perfecto: el de MIDNIGHT
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LACE. Se trata de un film de “suspense”, en el que una
mujer esti amenazada de muerte por una voz misteriosa
que viene oyendo por teléfono. Aparte del efecto de niebla
con que se abre el film, estupendamente conseguido, lo
notable es el uso del color en las escenas de interiores, don-
de hay unos dominantes de amarillos que crean una at-
mosfera notabilisima de angustia y terror; nétese que estos
amarillos, a menudo uniformes pero en distintas tonalida-
des, son subrayados por unos focos de luz roja. provec-
tados por las ldmparas gue e¢stin en escena, recublertas
por pantallas rojas. Pues bien, la conjugacién de rojos y
amarillos subraya todavia mds el clima de misterio y de zo-
zobra en el que va desarrollindose la accién, de tal modo,
qus ese dominio del color es el que determina subconscien-
temente en el espactador esa angustia, que de por si es
incapaz de crear el argumento, demasiado elaborado y ab-
surdo.

Cierto es que en esta pelicula, el juego de la Iuz y del
color es también elaborado con exceso v artificioso en todo
momento; en este sentido incluso molesta, pues se nota
como estd todo compuesto y preparado hasta el refinamien-
to, con los focos, los filtros y las distintas fuentes de luz.
Pero esto, que seria inaceptable en un film realista, ticne
ahi plena validez, y no por la técnica misma considerada
en cuanto a tal, sino por servir expresamente a un tema
dsterminado.

Otro film de interés —también en technicolor— fue
OMBRE BIANCHE, la peniltima obra, hasta ahora, de
Nicholas Ray. Es éste un film ambicioso y fallido a la vez,
por cuanto el autor queria reflejar de verdad el mundo es-
quimal, pero ante la imposibilidad de realizar bien los
planes que habia previsto (como, por ejemplo, estar vivien-
do en ¢l Polo durante dos afios y rodar la pelicula con na-
tivos auténticos), se vio obligado a despachar el asunto un
poco a medias, alternando los exteriores naturales con otros
en estudios, etc. Por otra parte, como sea que el tema
cuenta con ilustres precedentes (Flaherty, Van Dyke), siem-
pre es arriesgado exponerse a unas comparaciones que han
de ser forzosamente inevitables.

Pero a pzsar de todo, OMBRE BIANCHE tiene su inte-
rés y encierra su grandeza. Para lo que nos interesa aqui,
haremos hincapié en lo siguiente: el color tiene apariencia
de objetivo, pero no lo es. Siendo el paisaje reflejado for-
zosamente monodtono, no podia limitarse el color a reflejar
la realidad a secas, sino que debia estilizarse un poco, hasta
el punto de hacer agradable el eterno contraste del blanco
de la nieve y el hielo con el azul del cielo y del mar. Ray
lo ha conseguido limpiamente y, en este sentido, esto quizd
sea lo mds logrado de la pelicula que, como tantas veces
ha ocurrido en el cine, consigue dar una impresion de rea-
lidad precisamznte a través de unos medios artificiales.

Para acabar con el technicolor, y para demostrar que
incluso con un solo sistema se pueden conseguir efectos
priacticamente opusstos, notemos la estilizacién que, me-
diante un inteligente empleo de las luces y las sombras, lo-
gra crear Georgss Cukor en LET'S MAKE LOVE, la fa-
mosa pelicula de Marilyn Monroe e Yves Montand que
tanto ha dado que hablar desde que se empezé a rodar, si
bien por otras causas, naturalmente. De otro lado, y con e_:l
mismo sistema, Melville Shavelson, se acerca mds al anti-
guo y comtn uso del mismo en THE FIVE PENNIES, en

«Ombre bianche»
{Los dientes del diablo)

la cual, sin embargo, son usados unos virados en azul Y rojo
que subrayan muy adecuadamente las escenas en que Louis
Armstrong interpreta los cdlidos ritmos del jazz, He aqui
otro empleo del color —aunque menos recomendable— al
lograr unos efectos que, por otra parte, tienen un gran in-
terés experimental: la traduccién visual y cromitica de la
muisica.

Entrando ya en otro capitulo, podemos ver dos ejem-
plos de buen empleo del sistema De Luxe, siempre dudoso
en las escenas nocturnas y especialmente en las gamas de
azul. Sin embargo, Elia Kazan ha sabido sacar al sistema un
gran partido en WILD RIVER, sobre todo al crear esas
atmosferas neblinosas de las tierras a orillas del rio y tam-
bién al dar al color un tono general de apagamiento, muy
acorde con el clima melancélico de la historia.

Mids acentuada es todavia esa melancolia en los tonos
placidos que, con el mismo sistema, consigue James Clark
en A DOG OF FLANDERS, historia entre poética, sen-
timental y cursi, pero en todo caso bien servida por el
color.

Finalmente, cabe sefialar las dos aportaciones del East-
mancolor en dos usos bien distintos. De un lado, la nitidez
de MARIA, MATRICULA DE BILBAO, pero —también
es preciso decirlo— sin ningin interés funcional, ya que la
historia a narrar es ingenua e hibrida, v lo mismo daba
un tono que otro; mejor dicho, era pricticamente imposi-
ble usar un color funcional, y sélo se podia recurrir a la
perfeccién técnica, plenamente conseguida.

Completamente distinto es el uso del Eastmancolor en
el divertido film de Helmut Kautner DIE GANS VON
SEDAN, en el que el color adquiere una pastosidad, unas
gamas muy jugosas, que traducen con exactitud el clima
apacible del caserio donde se desarrolla la accién.

En lineas generales, podriamos decir que quizd el siste-
ma Eastman sea el de mejor uso y mayores posibilidades
expresivas; sin embargo, con los demis, si se saben esco-
ger y usar en el momento oportuno, puedan lograrse cosas
realmente interesantisimas.

Y con esto podemos ya cerrar esas breves notas, reco-
menddndole sobre todo al cineista amateur que no olvide
lo que puede aportar con su cine al campe de la experimen-
tacion del cine en color, color que no debs usar sélo para
“hacer bonito”, ni para estar al dfa, ni siquiera para per-
seguir premios, sino para contribuir a la creacién de un cine
qus no olvide pertenece a la esfera de la expresion artistica.




PAN CINOR 30

10 a 30mm

e Del gran-angular al teleobje-
tivo...

® Todos los efectos de traslacién...
(travelling).

® Encuadres rigurosamente pre-
cisos.

» Sistema 6ptico, luminoso y cien-
tificamente corregido.

DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO




1o

En la i1sla de Cerdena

; El cineista, su mascota y su caracteristica
La IV “Rassegna“ de Olbia !

Por primera vez un cineista espafiol ha asistido personal-
mente a la «Rassegnay internacional de Olbia. Este fue Do-
mingo Vila Codina, quien sintié la llamada de los vinculos por
histéricos que unen Cerdefia a Cataluia y que han dejado Salvador
en el habla de la isla la impronta del lenguaje de los monarcas iastiae
catalano-aragoneses, con la salvedad del pueblo de Alguer
donde aquél se conserva integro.

Vila inscribié su film «El cuadro» en la «Rassegna» de Olbia
y alli se fue, con su esposa, en pleno agosto, como parte de su
programa de vacaciones, a gozar unos dias del agreste paisaje
sardo en la agradable compafiia de cineistas amateurs de varios
paises europeos e incluso uno de Uruguay, entre los que des-
tacaba Piero Livi, el autor de «Marco del mare» y de «Visita-
zione», cintas conocidas en Barcelona, quien preside el Cineclub
de Olbia.

El concurso de Olbia esta limitado al 8 mm. (Todos los con-
cursos internacionales deberian tener su peculiar limitacion,
su especializacién, dejando lo general para el de la UNICA).
Pero junto a la competicion se celebraba una «Mostra» o
exhibicion de films de 16 mm. ya consagrados por el éxito
en otras competiciones internacionales. Entre estos fue exhibido,
este afio ultimo, «Hibrys»,-de Felipe Sagués.

Vila quedé admirado, tanto de las bellas caracteristicas del El cineista: Domingo Vila Codina.
paisaje, como de la estupenda proyeccion del 8 mm., desde la Su mascota: La camara,
misma distancia que el 16 con arco voltaico, y dando un resul- Su caracteristica: Un gran caudal de genuina inquie-
tado que apenas le diferencia de su hermano mayor. tud cineistica canalizada a 8 mm. '

El film inscrito por Domingo Vila —<«El cuadro», como se
ha dicho antes— fue distinguido con uno de los premios espe-
ciales. También participaba el documental espafiol. «Por los
caminos de la Raza», del onubense Gregorio Fidalgo,: aunque
sin la presencia del autor. Hay que temer en cuenta que en
Olbia se adjudica un solo premio oficial por categoria (y son
éstas: «Documental», «Argumento», «Fantasia», «Animacién»,
«Turismo y folklore» y «Familiar»). El film que obtuvo el
premio de «Argumento» fue «Un uomo felice», de Costantino
Ceccarelli (Italia), muy dentro del espiritu neorrealista que in-
forma una buena parte de la producciéon amateur italiana.

Vila recogié su premio, y por su esposa fue recogido el
diploma y el «bronzetto» correspondiente a Felipe Sagués como
premio de colaboracion por la exhibiciéon de su «Hibrys» en la
«Mostra» del 16 mm. Estos «bronzetti» son interpretaciones del
arte prehistérico de la isla, debidas este afio al escultor Gavino
Tiloca. Vila ¢juniors, protago-

Nuestro colega «L'altro cinema», en colaboracién con el nista galardonado de
Cineclub Olbia, fue organizador de la «Rassegna», y en la :,I;il .ﬂl:sdlr:ﬁ‘ln:imogm_
amplia informacién de su nimero de octubre leemos que se

noté, por su particular y efervescente simpatia, el concurrente
espafiol Domingo Vila con la bella y cordial «Sefiora Paloma»
(asi en el original italiano). Nuestro compatriota y su esposa,
son los tinicos participantes citados en la cronica de «L'altro ci-
nema», aparte los asistentes honorificos y los delegados extran-
jeros miembros del Jurado. Esto no deja de constituir otro
premio, el de la simpatia personal, que también, como el del

mérito cineistico, nos honra a todos los espaifioles.

JooT:

Piero Livi, Presidente del Cineclub Olbia, autor de
tMarco del mare» y «Visitazione», entrega el di-
ploma de colaboracién para Felipe Sagués a la
sefiora de Vila.
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La Virgen de Covadonga luciendo
la medalla de las tJornadass,

EL 21 de septiembre pasado llegué a Ovisdo con el
encargo de dar en nuestra revista “OTRO CINE" una
crénica detallada de las “Primeras Jornadas Nacionales
de= Cine Amateur” que preparabais desde hacia mucho
tiempo v a las cuales habia llegado la hora de su reali-
zacion. El alto mando de la revista presumia que allf iba
a ocurrir algo gordo... y en verdad que lo fue. Tanto,
que me senti incapaz, desde los primeros momentos, de
traer al papel todo lo que hicisteis en Asturias para los
cineistas amateurs.

Sirvan, pues, estas lineas para confesar piiblicamente mi
incapacidad reporteril, ya que, indiscutiblemente, se nece-
sitaba una pluma muy hdbil, una experiencia muy larga,
para no perder detalle.

Ahora bien: no pienso desaprovechar esta oportunidad
para recordar con mucha ilusion aquellos actos que nos
ofrecisteis a través de las 16 Comisiones Locales, corres-
pondientes a otras tantas ciudades y poblaciones que
fuimos visitando, y que resulté —en definitiva— un ver-
dadero pugilato de atenciones, de las cuales salimos muchas
veces vencidos por un K. O. de agotamiento.

Creo innecesario enumerar aqui localidades, comisio-
nes, festejos y obsequios ya que, en realidad, fue teda
Asturias la que nos agasajé y colmd de felicidad. Lo hi-
cisteis todo bajo un solo prisma: entusiasmo amateur...
v os sali6 redondo, sin ninguna arista que sobresaliera
en el amplio circulo de un abrazo fraterno. donde se fun-
dieron voluntades, amores, y se cristalizé lo que puede
la aficién comiin cuando es realmente aficién y no otra
cosa que pretenda serlo,

Precisamente fue este un aspecto que quiero destacar
en gran manera: esa aficion que sublimizasteis en Asturias
y precisamente en las jornadas de trabajo que a duras penas
pudimos celebrar y que esperibamos ansiosamente, aunque
s6lo fuera para descansar un poco.

Tengo a la vista las conclusiones acordadas —y que se
publican en otro lugar de esta revista—, y puedo deciros
que su lectura refleja estupendamente el espiritu que las

J. Capdevila Nogués

Las «Primeras Jornadas
Nacionales de cine amateur»

Carta abierta a
“Agora Foto-Cine Club" de Oviedo

dictd. Casi no admiten andlisis, aunque creo que si pueden
admitir un comentario, por lo menos en lo que se refiere
al aspecto colectivo que las inspird.

Mariano Cuadrado trabajé con interés los temas de sus
ponencias. Cargé con todo el trabajo y quizds salimos ga-
nando, ya qus sin conocer los posibles ponentes que en
un principio iban a tratar los temas sefalados, dudamos
mucho qus hubieran superado, ni en idea ni en claridad
en la exposicién de los temas, aquello que nos dijo Mariano,
llanamente, sin muchos papeles por delante que, en general,
asustan mds que impresionan al auditorio.

Undnimamente reconocimos todos la nota distintiva
y primordial del cine amateur: su absoluta libertad —li-
bertad, no libertinaje—, a la cual algunas veces hacemos
burla, sujetando nuestro impulso creador, nuestra inten-
cidn y nuestros sentimientos con la brida de unos posibles
resultados, de una opinién ajena que, por muy respetuosa
que sea, no debe imponerse en modo alguno a la propia
experimentacién o deseos de comunicar aquello que nues-
tro espiritu quiere decir, con los medios técnicos que que-
ramos utilizar.

Buenos son —y necesarios— los Concursos y las cri-
ticas, que nos dicen claramente si aquello que hemos
realizado ha sido comprendido o estimado. (Nos referimos,
claro estd, a la sinceridad de criticas y concursos, ya que
de no ser asi tiene otro nombre que aqui no podemos
citar). Y a lo mds que podemos aspirar es a la propia
satisfaccién de haber conseguido nuestro propodsito. expe-
riencia que puede repetirse —hasta la saciedad si se
quiere— en cuantas oportunidades se presenten. Y basta.
Toda intromisién en los deseos colectivos —cuando no
es orientadora— es atentar contra esta libertad, dando
preferencia a nuestro criterio por encima de la libertad
de los demds, tan apreciada y tan buena como puede
serlo la nuestra.

El abuso de libertad, tomada en el sentido iltimo a
que queremos referirnos, trae consigo el cansancio propio
del que pierde su sentido libre por un misero plato de
lentejas de unos premios que, por muy buenos que sean,
nunca lo son suficientemente como para ahogar o hacer
olvidar el sentido de la propia satisfaccién a que nos hemos
referido antes. Las mds de las veces son causa de otro
sentimiento: la competencia que, las mads de las veces
también, viste el horrible traje de la envidia y convierte
aquellos espiritus libres en mdquinas de realizaciones, qui-
zds perfectas técnicamente, pero vacfas de sentimientos,
de amor...

Ya lo veis, amigos, en que ha terminado este epistolar
comentario a una de las conclusiones de esas ‘‘Primeras
Jornadas”, que tiene aplicacién también a otras similares
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para pasar, seguidamente, a la que se refiere al intercam-
bio cultural y artistico. Que este si es otro punto interesante
y conveniente.

El movimiento cineista amateur universal estd alcan-
zando en Europa un auge esplendoroso y esperanzador,
Son muchos y muy buenos los cineistas, segin opinién
manifestada por quienes han tenido ocasién de poder ad-
mirar la labor cineistica que se realiza en otros paises.
Por eso, al sospechar que existe la posibilidad de que algiin
dia —por mediacién de los organismos internacionales
de competencia— tengamos oportunidad de ver esos films,
nuestro corazén se alegra en gran manera. Claro estd que
esa posible solucidén queda ain un poco lejos v quizds ha-
bremos de conteniarnos, por ahora, con un intercambio
de producciones meramente nacicnal, como se ha realizado
recientemente en San Sebastidn y en Bilbao, y que ha ser-
vido para alentar la aficion en aquellas capitales, de las
cuales se espera una labor fecunda.

Y llegamos con eso a la ultima de las conclusiones a
que queriamos referirnos: la labor de proselitismo entre
aquellas personas que, poseedoras de una cdmara de cine
amateur, estdn alejadas de nosotros por desconocer, quizds,
las ventajas que supone el pertenecer a un Club donde, por
lo menos, han de encontrar la cdlida amistad de una aficién
comin, donde es posible conocer la propia actividad y
quien sabe si descubrir —no seria el primer caso— a algun
cinefsta con capacidad de reprasentar a nuestro cine con
todos los honores que se merece el trabajo de nuestros
amigos todavia en activo.

Es mision, también dentro de la campafia de proseli-
tismo, procurar la formacién de equipos cineistas dispues-
tos a trabajar para un cine mejor —el cine ideal que pre-

gond el Sumc Pontifice Pio XII—, procurando no sélo
la educacién ética y social de nuestros cinefstas, sino llevar
al publico el aliento vivificador de nuestra obra. Que sea
nuestro cine algo mds que un pasatiempo, que con ser
bueno no es suficiente. Que sea una aportacién a la com-
prension humana, un arma de pacificacién, de estimulo,
de acercamiento de los pueblos y los hombres para el bien
comuin.

En fin, amigos, que tenemos por delante una ardua
tarea a la que no podemos —no debemos— volver la es-
palda.

Vuestra oportuna idea de realizar esas ‘‘Primeras Jor-
nadas” ha servido de mucho para acercar mds y mds
la comprensién, las ideas y las. inquietudes de nuestros
cinefstas. Y habéis aprovechado magnificamente la opor-
tunidad para dar fe de que nuestros problemas pueden vy
deben ser estudiados por todos y para el bien de todos.

Por ello os damos las gracias. Y os decimos que esta-
mos dispuestos a trabajar, a través de nuestra revista —la
revista del cine amateur—, a través de nuestras Entidades,
con esfuerzo colectivo, y también con el esfuerzo personal
de cada uno, valiosos todos ellos si estdn realizados con el
carifio que hemos demostrado en Oviedo.

Nuestro agradecimiento a las Comisiones Locales, que
hicieron nuestra estancia agradable e inolvidable. El nom-
bre de Asturias no se borrard jamds de nuestros corazones,
que —si mds no hubieszis conseguido— podéis estar orgu-
llosos de haber obtenido lo mejor,

Con el saludo cordial para todos los amigos cinefstas,
activos y futuros, sabed que podéis disponer de vuestro
afectisimo,

J. CAPDEVILA NOGUES

No-Do estrecho de las “Jornadas”

Seria interminable —e imposible—
enumerar aqui todas las muestras de
simpatia que se repitieron constantemen-
te v cada dia durante nuestra visita por
Asturias, Ello nos obliga a recoger una
simple seleccion de los momentos vivi-
dos para gue pueda servir de reflejo
—paiido, muy palido— del buen humor
y la camaraderia reinante en todol mo-
mento. Lo intentaremos y perdonad si
nos dejamos olvidado algo. En definiti-
va estda en el recuerdo de todos, muy
vivo y patente para no ser olvidado
jamas,

Nuestra llegada a Pravia, saludada

Los tjornadistass en Cimadevilla iGijon)
hacen honor a su condicion de cineastas.

para entrar en él: todo el pueblo de Cu-
dillero se habia congregado en aquella
sala, abarrotandola por completo. Ni
por asomo hubiéramos sospechado ja-
mas que el cine amateur tuviera tantos
adeptos y que sus problemas interesaran
a las masas.

En medio de un entusiasmo ensorde-
cedor, apenas pudimos oir las palabras
del ponente y menos atin las de Roig
Trinxant, que sometié la primera cues-
tion a estudio.

Para empezar, no estaba mal.

No nos cansaremos de repetir que las

por las autoridades locales y acompa-
fiados por una disciplinada y numerosa
banda de miusica, fue correspondida a
través de los altavoces —instalados en
un magnifico equipo mévil —por nues-
tro entrafiable amigo Gonzalo Lépez de
Abechuco, eficaz locutor, gquien dijo:
¢Las mejores camaras de Espafia os sa-
ludan, etc., etc.» A la salida de la mag-
nifica y abundante comida —la suculen-
ta y unica «fabada»— los altavoces pre-

gonaron: «Las camaras mejores de Eu-
ropa... etc., etc.» Otro agape como aquél
y nuestra categoria hubjera ascendido a
¢las camaras mejores del Universo».

Donde tuvimos una sorprendente sor-
presa (sic) fue en Cudillero, lugar desti-
nado para la primera jornada de tra-
bajo.

A punto de comenzar, llegamos al lo-
cal y encontramos serias dificultades
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atenciones recibidas en Asturias fueron
muchisimas y superandose continuamen-
te, en noble y refiida competencia por
parte de las diferentes Comisiones Or-
ganizadoras, que no perdieron detalle.
Ahi van dos muy significativos:

En Gijén, y con ocasién de ser la fies-
ta onomastica de Dofia Mercedes Saba-~
té de Albert —madre del cineista Juan
Albert—, fue ésta obsequiada por el Al-
calde de la ciudad, Don Cecilio Oliver,




con un precioso ramillete de flores y un
delicado recuerdo.

Dias después, en Avilés —Club Nau-
t.co de Salinas— fue intimamente agasa-
jado Don Rosendo Puigveri— jornadis-
ta y padre de nuestro compaifiero Joaguin
Puigvert—, el cual celebraba la g'oriosa
eixmérides de su 70 aniversario. Fuz ob-
sequiado por la Comisién Organizadora
con un monumental pastel de aniversario
en el cual flameaban setenta velitas.

Don Rosendo exclamé emocionado:
«|Gracias y viva la juventud!s... Luego
aspiré profundamente y apagé de un so-
plo todo el «velamen..» y se encendid
en todos la llama emotiva de un acto
inolvidab_e.

Nuestro hermano mayor, el 35 mm.
—z] NO-DO de verdad— quico tamb.én
asociarse a los actos de las Jornadas vy,
durante la primera de ellas —Candamo,
Pravia, Cudillero— nos acompafié por
todas partes con la singular simpatia de
sus dinamicos operadores.

Fue curioso ver como en Candamo ios
del paso estrecho no perdieron de vista
al joven reporter —mejor dicho, al com-
pafiero que iba equipado con el foco de
bateria— y disparaban sus camaras ape-
nas se encendia la antorcha luminica.
illn modo practico de superar el «handi-
capy de la fa'ta de luz en la penumbra
de aquella cueval

Luego, a campo abierto, la «ventaja»
se trocé en intercambio de iniciativas.
Corrian ellos detras de nuestras camaras
y corriamos nosotros al oir el zumbido
dz la «Arriflexs.

A la postre, todo el pais ha podido
ver a los ases del cine amateur en las
grandes pantallas de los cines comercia-
les. Es la primera vez que el cine ama-
teur ha sido tenido en cuenta por el
NO-DO. jMenudo acontzcimiento y me-
audo reclamol!

Como nota de solidaridad cineistica
hemos de dzstacar la hermandad wvasco-
catzlana puesta de manifiesto en mdilti-
ples ocasiones. Esta unién llegé al ex-
tremo de compartir, como buenos her-
mznos, las mesas —asi, en plural— de
los diferentes sitios visitados.

El «Club» wvascocatalan se hizo fa-
mo30 en las <Jornadas», partiendo de
ellos una buena dosis de! buen humor
que reiné durante los ocho dias que pu-
dieron estar junios y en todas partes.

Como muestra, vayan aqui uros pocos
ejemplos de ese humor sano que les
caracterizo:

El cine de Puigvert —autor de
«Exp. nam. 2»— puede calificarse
de <cine morse».

Se nombré <votero mayor» de la
hermandad a Jesiis Angulo, especialista
en votos de gracia, eco permanente del
sentir de todos y al que, por unanimidad,

Habla el Presidente de «Agora» y de las <Jornadass,
don Laureano Sénchez Atienza. A la izquierda el
Excmo. Sr. Gobernador Civil de Oviedo

Parada de la caravana durante una de las excursio-
nes para ver algo de interés en ruta.

Un poeo de folk-lore despues de la misa en la
ermita de San Rogue, y lo que alguien liene
que hacer para filmarlo,

Les <jornadistass Cordero (dereeha: y Rodrigucz
{izquierda®, Presidente y Secretario
del grupo vizcalno.

22 - 308

el grupo le concedié un voto de grecia
por sus idem.

Eduardo Cordero —presdente nato de
la hermandad—, en la cena de clausu.a
dz las «Jornadas» se levanté para agra-
decer el sinnimero de atenciones recibi-
das en el transcurso de aquellos dias.
Entre otras cosas, dijo: «No sé si al
llegar a mi casa, mi esposa creera que
soy un «marido modelo» o un «madero
molido». Luego, ofrecié la actuacién es-
pontanea de una <«Coral»: «Vamos a
cantar para ustedes una cancién a voces
de 8 914 y 16 mm. que no sabemos
muy bien pero que cantamos muy mal».

Y fue interprstado (7) <A.turias, tie-
rra querida», sencillo homenaje a una
gran organizacion.

Y ya que, de refilén, hemos hablado
dz canciones, no podsmos dzjar de ano-
tar en letras de mode el GESTO del
grupo coral de Pola de Siero, ganador
de muchos concursos corales.

El corazén nos dio un salto a los
jornadistas catalanes al escuchar las
primeras noias de «La sardana de les
monges»... Después, un silencio emotivo
siguié todos los pormenores de la can-
cién, quedando al final ahogados los
u'timos y brillantes acordes por la ova-
cién estruendosa que los catalanes
—puestos en pie— dedicamos al selecto
grupo de cantores...

Pero no termina aqui la cosa. En
Grado, y durante la cena ofrecida a los
jornadistas, otro grupo coral —también
Asturias, como Cataluiia, es tierra de
cantores— interpreté algunas szlectas y
bellas composiciones. Alguien pidié al
Maestro —que por cierto era valencia-
no— si tenia alguna cancién catalana en
e! repertorio. Este dijo: «No, pero, jché!
no vos preocupeu: l'any que ve en tin-
drem dos o tres de sardanes».

Durante las proyecciones del «VII
Concurso», convocado aprovechando la
circunstancia de las «Jornadas», un sim-
patico locutor anunciaba al publico asis-
tente cual era la pelicula que se iba a
proyectar y sus caracteristicas técnicas.

Le llego el turno al documental de
Puigvert «El rajoler», y nuestro bucn
amigo leyo rapidamente y anuncié: <El
relojeros...

Nos imaginamos las dudas del publico
y del Jurado —menos mal que en él
habia dos catalanes— al preguntarse
como era posible hacer relojes con el
barro... destinado a hacer ladrillos, ya
que se trataba —como pueden suponer—
de «El ladrillero», traduccién literal del
titulo del film catalan.

En Candamo, donde la emocién pri-
mera tuvo como marco bellisimo la cueva
prehistorica, con el sublime acto de cele-
brarse alli y por vez primera en la his-
toria el Santo Sacrificio de la Misa, fue
también escenario de un gesto simpatico

”

A

. L4



s L]

y que alegré en gran manera a los jor-
nadistas: el obsequio de un «cayaus,
bastén tipico de aguellos lugares mon-
tafiosos.

Luego, en Pravia, y después de comer
la tipica «fabada asturiana» y gustar las
delicias del no menos tipico y praviano
«flan Pepito», fuimos obsequiados con
pequefias <«goxas», cestas propias de
Asturias, repletas de avellanas, nueces
y manzanas.

En Gijon pudimos recorrer amplia-
mente —y rapidamente— las instalacio-
nes majestuosas de la Universidad La-
boral: la fina y atrevida linea del monu-
mento religioso, la amplia y moderna
sala de actos, los extensos y bien equi-
pados talleres de aprendizaje, etc., etc.

En Avilés, fue la grandiosidad impre-
sionante de la Empresa Nacional Side-
riirgica, con sus mastoddnticas instalacio-
nes, el complejo industrial dotado de la
técnica mas moderna, la extensiéon fan-
tastica de sus naves que obligaron a
hacer el recorrido en coches, etc., etc.

Dos motivos que consumieron, ellos
solos, varios centenares de metros de
pelicula.

Y, por si fuera poco, el epilogo cine-
matografico del atractivo viaje por la
ria de Avilés, tranquilo paseo hasta que
la proa del bugue-draga «Alvargonzalez»
enfocd lel mar abierto, el Cantabrico
siempre imponente... Los que se habian
instalado en primera fila, en la proa
misma del bugue disfrutando un lugar
ideal para la toma de vistas, cambiaron
rapidamente de localidad, buscando un
punto mas estable y eguilibrado... Afor-
tunadamente la cosa fue breve y la orga-
nizacion —perfecta en todb— ordend
¢media vue!ta», en el preciso momento
en que alguien tuvo idea exacta de
donde tenia el estémago.

No se extrafien los «astronémicos» si
observan un objeto extrafio que surca
los espacios siderales: En el Santuario de
la Virgen de la Cueva fue puesto en
6rbita un globo enorme con una leyenda
que reza: «Infiesto saluda a los jorna-
distas del cine amateur».

La ofrenda a la Virgen de Covadonga,
Patrona de Asturias, fue sin duda algu-
na el acto mas emotivo de las Jornadas.
Y el tiempo ayud6 mucho a ello. Acaba-
bamos de regresar de la excursién a los
Lagos de Enol y la lluvia cayé torren-
cialmente por todo el Valle de Cova-
donga.

En la penumbra de aquella hora cre-
puscular, nos encontramos todos los jor-
nadistas a los pies de la Virgen para
ofrecerle nuestras plegarias y la Medalla
de Oro de las «Jornadas».

Eduardo Cordero —Presidente de la
Seccién de Cine de la Asociacién Artis-
tica Vizcaina—, en nombre de todos,

Paseo maritimo amenizado por un gaitero
¥y un grupo folklorico.

Fquipados para el descensn a la mina, los <jornadistas»
filman la salida de un turno de mineros autenticos,

Es [acil adivinar si la fotn se tomd antes n después del
descenso a los 400 metros de profundidad.

(Fatos Puigvert, M. Sagues v J. Capdevila),

habia redactado, con frases sencillas
pero de auténtica plegaria, una oracion
que, ademas, se habia aprendido de me-
moria para decirla de viva voz ante la
Madre... pero no pudo.
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Bafnados sus ojos en lagrimas, la voz
truncada por la emocién del acto, incliné
su cabeza y dejé hablar el corazén, del
que salié la mas bella ofrenda que subié
al Cielo —en unién de la de los demas
corazones—, perfumada por el silencio
y alentada por la fe de los que aman.

La bajada al pozo minero «San
Mamés», prevista para la dltima jornada,
con motivo de la visita al pueblo minero
de San Martin del Rey Aurelio, tuvo
sSus pros y sus contras.

A la hora de la verdad faltaron
«monos» y cascos, si bien es cierto tam-
bién que algunos se equiparon sé'o para
ser fotografiados... circunstancia que fue
aprovechada por otros, que vieron alivia-
das sus «<responsabilidades morales» al
quedar sin equipo.

Después, mientras esperabamos que
terminaran de subir los mineros que ha-
bian concluido su turno de trabajo en
las profundidades, hubo algunas bajas
—pocas— al ver el semblante ennegre-
cido de aquellos esforzados trabajadores.

Todo el material cinematografico que
ahorraron en la oscuridad de la mina,
ya que la luz que pendia de sus cascos
era insuficiente de voltaje, fue gastado
después en el «Sotén», tomando diversas
facetas de los exteriores y del montaje de
una entiba, realizada con extrema habi-
lidad por los entibadores que ganaron el
concurso nacional de tan dificil espe-
cialidad. Total, que entre campeones
anduvo el juego: cine y mineria.

Y al final estallé la traca de las emo-
ciones.

Terminaba la cena de clausura de
«Jornadas». Hablé e! Gobernador Civil,
don Marcos Pefia Royo; hablé Emilio de
la Cuadra, en nombre de todos los jor-
nadistas; hablé Laureanc Sanchez Atien-
za, Presidente de «Agora Foto-Cine
Club» y de las ¢Jornadass..,

Se repartieron los premios de los di-
ferentes concursos —prensa, radio, guio-
nes y cine—; se ofrecieron a ilustres da-
mas delicados ramilletes de flores, acom-
pafando obsequios adquiridos por sus-
cripcion popular; se dio un recuerdo a
los esforzados Juan Gil y Gonzalo Lé-
pez de Abechuco; se repartieron abrazos,
muchos, muchisimos y cordiales abra-
ZOS...

El desfile de los jornadistas tuvo un
sello invariable: lagrimas de agradeci-
miento, compartidas por los que nos
veian - marchar.

Si alguien duda de que fuese ese un
final feliz, que venga otro afio y lo vea.
Nosotros estamos convencidos de gue
fueron momentos de suma felicidad y
alegria.

iHasta la wvista, amigos asturianos!
iViva Asturias! {Viva el Cine Amateur!

(Para no restar variedad a la revista
insertaremos en el niimero préximo

las conclusiones aprobadas en las
“Jornadas’’).




por J. Angulo
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PANTALLA DE PROYECCION “LUMENTA”

Trditase de un nuevo tipo de pantalla, fabricado por la
casa Agfa, a base de una fibra artificial sedosa, que se dis-
tingue por su elevadisimo grado de reflexién. Para aumentar
la claridad de la proyeccién, su dorso estd provisto de una
ldmina de pldstico.

La caracteristica mds importante de esta nueva panta-
lla la constituye el hecho de que todos los espectadores,
tanto si estdn situados en los lados como si se encuentran
en el eje de la proyeccion, perciben la imagen con la misma
claridad y brillantez. Es decir, no tiene pérdida direccional
hacia los lados de la sala, como ocurre con las llamadas
perladas.

LAMPARA DE ARCO, DE XENON

En el reciente concurso de la UNICA, celebrado en
Evian-les-Bains, Francia, las peliculas de 8 mm. fueron
pasadas en iguales condiciones de luminosidad que las de
16 mm., cubriendo el mismo cuadro de 4 metros de base y
con 21 metros de distancia entre proyector y pantalla.

La proeza corri6 a cargo de un proyector de la casa
Ercsam, del tipo Malex Sonoclub —reproducido y comen-
tado en estas mismas pdginas en el nimero 43 de “OTRO
CINE".

Por encargo de la casa Ercsam, dicho proyector habia
sido especialmente preparado para la UNICA por el Inge-
niero C. Pellisier y el “detalle” fundamental —al parecer
la tinica variante que se introdujo en un proyector de serie
comercial— consistia en que la ldmpara normal habia sido
substituida por una de 160 watios, de arco de xendn.

Esta ldmpara consta, en esencia, de un arco de dos elec-
trodos de tungsteno situados en el interior de un tubo de
cuarzo lleno de gas xendn. La longitud del tubo es de unos
15 cms. y su espesor médximo de 2 cm., atultando, por
tanto, como una bombilla normal de proyeccion de 500
watios.

El flujo luminoso emitido por esta ldmpara es del orden
de los 3.200 limenes, obteniéndose en la proyeccién. con
objetivo £.1,2, un flujo de 700 limenes, es decir, un apro-
vechamiento del 229%.

Segtin el Ingeniero C. Pellisier, en articulo publicado en
el nimero 18 de “Ciné Caméra huit”, de la bombilla tradi-
cional de 500 watios sélo se aprovechan en proyeccién 150
limenes, 1,59% d= los 10.000 que emite y 200, 9% de los
2.200 emitidos, de la ldmpara de 100 watios de bajo voltaje.

Un punto interesante es la duracidn de la ldmpara de
arco de xendn, que se calcula alrededor de las 1.200 horas.
La composicién de su luz es blanco azulado, tipo luz de
dfa, factor éste también de mucha importancia para una
proyeccidn correcta de filmes de color.

LEICINA 8 S.

La casa Leitz, creadora de la famosa cdmara fotogra-
fica “Leica”, ha presentado en la reciente Photokina la pri-
mera motocadmara que lanza.

Estd equipada con dos objetos Dygon. uno de foco
fijo y £2 de 15 mm., y otro f.2 de 9 mm., con regulacién
de distancias hasta 25 mm.

Dispone de diafragma automdtico, con reglaje de sensi-
bilidad de 9 a 27 grados DIN, con posibilidad de correc-
cién de exposicién a mano. El avance del filme es por motor
eléctrico, a velocidad tnica de 16 imdgenes por segundo.

Visor reflex, exento de paralaje, con correccién en el ocular
de 4+ 5 a 5 dioptrias. Marcha atrds hasta 5 segundos,
para fundidos encadenados. Empufiadura rebatible. con
disparo.

Presenta la novedad de que el visor estd situado en la
parte inferior. Al filmar, la parte superior de la cdmara
se apoya en la frente del operador mediante una ventosa
de goma, lo que proporciona una fijeza y estabilidad hasta
ahora desconocidas.

LOS NUEVOs3 “VARIOGON" DE SCHNEIDER

La dptica alemana vuslve por sus fueros. La veterana
firma Schneider ha presentado en la Photokina la siguiente
gama de objetivos de focal variable:

“Variogon” £1,8 de 9 a 30 mm.
“Variogon” £1,8 de 7.5 a 37,5 mm.
“Variogon™ f.1,8 de 8 a 48 mm.
“Variogon” f.2,8 de 10 a 40 mm.
“Variogon” f.2,8 de 20 a 80 mm.
“Variogon” £.2,8 de 30 a 80 mm
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Hasta el amateur mds exigente deberd reconocer que
jamds ha dispuesto de un muestrario semejante donde poder
escoger a gusto el objetivo sonado.

En cuanto a los indecisos, prevemos que tendrin que
sopesar muchas dudas antes de tomar una decision,

NUEVAS EMULSIONES EN COLOR

Ansco en EE. UU. y Perutz en Alemania han lanzado
sendas peliculas en color, para 8 mm., denominadas “Mo-
viechrome” y “C 14", respectivamente.

Su presentacién es la cldsica, en bobinas de 7.50 metros
de doble 8, y su sensibilidad, para luz de dia de 20 ASA
para ambas. En su equivalencia en grados DIN es donde
empieza el “lio”, ya que Perutz le asigna —de acuerdo con
el criterio general europeo, que comparte también Japon—
14° DIN, mientras que Ansco, conforme al entender que
priva en Norteamérica, le sefiala 15 DIN

Pero esto es ya “harina de otro costal”. Algiin dia qui-
zds nos ocupemos de esta cémica divergencia de interpre-
tacion de equivalencias, que no es tan mintscula como
aparenfa. ya que significa un tercio de la sensibilidad.

NUEVA EMPALMADORA AGFA PARA 8 MM.

Corresponde a la técnica alemana en empalmes de
8 mm., es decir, de raspado oblicuo, en el sentido del gruc-
so de la pelicula. Sistema o procedimiento con el que
se obtiene un empalme sin escalén o doble grueso de pe-

licula con la ventaja de que el paso del mismo por el pre-
sor del proyector se efectia imperceptiblemente, sin saltos
ni desenfoque v, en los filmes con pista magnética, sin cla-
queo por la cabeza reproductora de sonido.

La ventaja primordial de esta empalmadora Agfa, dentro
del indicado sistema de raspado oblicuo, consiste en que la
pelicula sélo ha de colocarse una sola vez en la misma.
La pelicula se saca apenas después de haber quedado sdli-
damente empalmada.

PROYECCION DE TELEVISION SOBRE PANTALLA
CINEMATOGRAFICA

Durante la celebracién de las recientes Olimpiadas de
Roma, Philips efectué la retransmision televisada de las
mismas, en directo, sobre la pantalla del cine Bosquet-
Gaumont, de Paris, que tiene una superficie de unos 40 me-
tros cuadrados, aproximadamente.

Sz utilizo el sistema “Eidophore” —invento suizo— quz
proporciona una intensidad luminosa similar a la de los
proyectores cinematogrificos profesionales, dando unas imd-
genes de perfecta estabilidad, marcados contrastes y una fi-
delidad absoluta en los detalles.

PROYECTOR PAILLARD-BOLEX 18-5,

En la tltima Photokina se ha dado a conocer un nuevo
proyector de 8 mm. de la acreditada firma suiza Paillard,
el cual presenta la novedad sensacional de que, en plena
proyeccién normal a 18 imdgenes por segundo, permite
pasar a una cadencia increible de 5 imdgenes segundo —1ini-
co proyector en el mundo que la posee— mediante un sim-
ple conmutador, sin riesgo alguno para el filme v sin que

se note el mds minimo centelleo u obturacién. El equipo
“seryo-ralenti”’, que es la caracteristica esencial de este nue-
vo proyector a baja tensidn, con limpara de 8 voltios,
50 watios, trabaja a la velocidad normal con obturador de
3 palas, el cual se transforma automdticamente al proyec-
tar a 5 imdgenes, en un obturador de 9 palas, merced a un
dispositivo centrifugo.

Esta innovaciéon permite economizar pelicula en los
planos fijos, rétulos, etc., ya que proporciona un ralent{ de
casi 4 veces la marcha normal. Una toma de 3 segundos,
por ejemplo, tendrd una duracion, a esta cadencia reducida,
d= 11 segundos. Y para filmes diddcticos o fines especiales,
puede llegarse a obtener, filmando a 64 imdgenes y proyec-
tando a 5, un equivalente de cadencia de toma de vistas
de 320 imdgenes por segundo.

El motor es de tipo asincrono, sumamente silencioso y
de absoluta regularidad de marcha. Se dispone de marcha
atrds, con y sin ldmpara. El rebobinado se efectiia a motor.

Se equipa con sus apreciados objetivos Hi-Fi de lumi-
nosidad f.1,3, en las focales de 15, 20, 25 y 33 mm.

Para la reproducciéon sonora por pista en la propia pe-
licula puzde utilizarse el ya conocido “Sonorizer” de la
misma firma, pudisndose acoplar también, mediante un sin-
cronizador, a cualquier magnet6fono.

NUEVA CAMARA DE ALTA VELOCIDAD.

La Armada de los EE. UU. ha desarrollado una cdma-
ra de alta velocidad para registrar hechos tales como ex-
plosiones submarinas y comportamientos de proyectiles. Se
trata de un aparato de 20 lentes que puede tomar hasta
2.000 imdgenes por segundo. Desde luego, que por su “eco-
nomia” (?) de pelicula no interesa al amateur...

J. ANGULO
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Juan Arias Corrales

Lamento y ofrenda de Cdceres

(IV Certamen de Cine Amateur)

Caceres, la ciudad hidalga, monumental y sefiera en la con-
quista y civilizaciéon americanas, ha sido, una vez mas, sede del
concurso de Cine-Amateur, en este IV Certamen convocado por
la Casa de la Cultura,

Caceres, ofrenda y servicio permanentes, invita y recibe
siempre al ¢amateur» con sus brazos abiertos en signo de amis-
tad. Y Caceres, en este IV Certamen, no ha sido atendida con
reciprocidad, con calor de cordialidad, en los films presentados.
Nos apena decirlo, pero la baja calidad de las peliculas es
evidente prueba de ello.

Basta leer el acta del Jurado, resolutoria del Certamen,
para apreciar toda una panoramica de la desgana hacia los
desvelos de Caceres, de la Casa de la Cultura y a los de su
director, don Gerardo Victor Garcia del Camino.

Desiertas las Medallas de Honor y de Plata, el Premio
Extraordinario de la Direccién General de Cinematografia
y Teatro, los de la de Archivos y Bibliotecas, de la Diputacién
de Badajoz, de la propia Casa de la Cultura cacerefia, y los
ofrecidos por distintos Organismos y - Entidades cuiturales y
simpatizantes, apenas si unas medallas de bronce, pequefios
trofeos y unas menciones honorificas, debidas mas al hecho
de concurrir que al propio mérito estimativo cinematografico de
las peliculas presentadas, han sido el balance, triste balance,
de este IV Certamen.

Hay un hecho que el «cine-amateur» no debe olvidar y es
que estos concursos puntian y son, pues, estimados en pruebas
de mas alta significacion. Ello, por ende, crea al Jurado un
estado de necesidad, que le obliga a fallar con arreglo a una
ortodoxia que excluye toda otra manera derivativa de estima-
cién afectiva personal. El digno Jurado no puede representar
su quehacer sino estimando los auténticos valores cinemato-
graficos. Y eso ha hecho. Ha estimado, desestimando; con pena,
pero con justicia. Hay que revalorizar estos concursos y no
repartir premios a troche y moche, por afan de repartir. Aquel
que ofrece un valioso galardén o un simple trofeo, dzbe tener
la seguridad d= que su ofrenda es bien adjudicada. Y cuando
el premio puntfia, esto es, cuando su valor le sigue en otros
concursos nacionales, no es s6lo el particular ni la Entidad
convocadora quien se autocritica, sino tedo el Jurado, sobre
cuya competencia descansé el Certamen, el que queda en tela
dz juicio a merced de las mas crudas ironias, descalificandose
como juzgador.

Por eso Cacerzs ha alzado el <handicap». Hay que merecer.
Y Ciceres, hidalga siempre, se ofrece una vez mas para el
proximo afio, para, con los brazos abiertos, recibir y premiar
las obras que este afio, por una falta faci'mente apreciable, mas
no justificable, no llegaron a nuestro Certamen. Sabemos que
estan bien logradas y son exponente nacional de auténtico valor
en la cinematografia <amateurs. ;jPudo influir en ello la pro-
ximidad de fechas del concurso de Oviedo?

Citaremos, no obstante, entre las mejores estimadas: «Cora-
z6n delator», de José Luis Pomarén; <«Espantapdjaros», de
Domingo Vila Codina; «Con las” manos manchadas», de
Gregorio Fidalgo; «Retorno», de Manuel Roa; «Destino: la
Luna»; de José M.» Mufioz; «Suefios de Primaveras, de Eduardo
Cordero; «Paralelas», de José Luis Pomarén y «Los de siempre»,
de Rufino Murillo Diez.

El Excmo. Sr. Gobernador Civil de Céceres entregando un
premio al cineista D. Gregorio Fidalgo, de Huelva.

Fuera de concurso fueron pasadas algunas peliculas: «La
taza de café», de Francisco Font; ¢«La noche», de Antonio
Medina Bardén; «El benjamin», de Pedro Font; «Luces de
sangre», de Francisco Font y «Compraventa de ideas», de Fe'ipe
Sagués; que recibieron sendas medallas conmemorat vas.

Caceres ha sentido la no concurrencia de su galardonado
«amateur», gran animador de estos certamenes, don Manuel
Pérez-Sala, guien, no obstante, ofrecié su material auxiliar cola-
borando a este Concurso. Sabemos que tiene en montaje dos
peliculas, que no llegaron a tiempo terminadas para el Concurso.

Quedan, pues, invitados, como siempre, para Caceres, el
afio que viene, con 'a méaxima cordialidad, cuantos «amateurs»
espafioles sienten la inquietud cinematografica. Caceres les
espera en toda amistad y espera recibir; pero lo que le llegue,
gue sea derivativo de la propia estimacion.

Traiganse lo mejor. Caceres lo merece.

Y hasta el afio que viene.

N. de la R.— Nos permitimos objetar a los pesimistas comen-
tarios del autor de la cronica precedente, que en un certamen donde
figuraban “Compra-venta de ideas’, “Luces de sangre”, “El benja-
min” y “La noche’, quizd sea exagerado hablar de *‘baja calidad”
Ahora bien, si el certamen, por ser en una region donde hay un
solo cineista consagrado, excluia de la competicion las obras de los
“grandes’ del resto del pais —tales las citadas antes, que participa-
ban “fuera de concurso’— con el bienintencionado fin de no des-
moralizar a los cineistas locales y regionales para quienes el certa-
men debe servir de acicate y estimulo, entonces pareceria ldgica
consecuencia que el Jurado subiera todo lo demds, aunque discre-
tamente. Si los films participantes “fuera de concurso” lo hubieran
sido “dentro”, de seguro que las medallas de honor y de plata no
hubiesen quedado desiertas. Se excluyeron con un fin que no se
ha lograio. Porque se trataba de estimular al cineista novel, espe-
mente al extremefio, al de casa, para fomentar la creacion de un
niicleo cineistico amateur en la region; w, naturalmente, puntuando
con el mismo rigor que si hubiesen participado los “grandes”, el novel
ha quedado igualmente decepcionado.

FALLO

Medallas de Honor y de Pldta. — Desiertas.

Medallas de bronce. — CORAZON DELATOR, de J. L. Po-
marén (Zaragoza) y ESPANTAPAJAROS, de D. Vila Codina
(Barcelona).

Premio Extraordinario. — Desierto.

Menciones. — CON LAS MANOS MANCHADAS, de
Gregorio Fidalgo (Huelva); RETORNO, de Manuel Roa
(Leén); DESTINO: LA LUNA, de José M. Muiioz Pérez (Ca-
ceres), por su arranque cinematografico; SUENOS DE PRI-
MAVERA, de Eduardo Cordero (Bilbao), por el sentido ritmi-
co de la imagen; PARALELAS de ]J. L. Pomaréa (Zaragoza),
por la preocupacién cinematografica en el movimiento de la ca-
mara,

Premios especiales. — Del Excmo. Sr. Gobernador Militar

(Termina al pie de la pigina siguiente)
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del Centro Excursionista de
Catalufia

PARTICIPACION EN LAS JORNADAS NACIONALES
DE OVIEDO

La Seccién tomé parte honorifica y activa en las I Jornadas
Nacionales de Cine Amateur celebradas en Oviedo el mes de
septiembre ultimo bajo la iniciativa y la organizacién de «Agora
Foto-Cine Club». Tres de nuestros destacados elementos fueron
nombrados miembros del Comité Técnico de Honor. Personal-
mente asist’d nuestro Presidente Sr. Sagués y varios otros ci-
nzistas socios dz la Seccién, y nuestra delegacion participé en
las «conversaciones» siendo la Seccién reconocida tacitamente
—y explicitamente en las conclusiones adoptadzs— como «alma
mater» del cine amateur espafiol, asi como OTRO CINE, por
ella editada —y que estuvo representada en Oviedo por don
Juan Capdevila— como érgano de esta actividad.

SESIONES EN SAN SEBASTIAN Y EN BILBAO

Durante los dias 17, 18 y 19 del pasado septiembre, esta
«Seccion» ofrecié una pequefia muestra de cine amateur catalan
a las entidades «Sociedad Fotografica de Guiptizcoa», de San
Sebastian, y «Asociacién Artistica Vizcainay, de Bilbao.

En San Sebastian, y en el local de la entidad organizadora,
previas unas palabras de presentaciéon de don Arturo Delgado,
que ilustré a los asistentes sobre los temas cineisticos que iban
a ser presentados en la pantalla, fueron proyectados los siguien-
tes films:

Dia 17: MONTSERRAT, de Delmiro de Caralt; EXP., 2,
de J. Puigvert Pastells; LA ROMERIA DEL ROCIO, de J. Ma-
ria Cardona Pons; CAPRICHO, de ]J. Mestres; SCHMELZE
de ]. Capdevila Nogués; COMPRA-VENTA DE IDEAS y
CONSUMATUM EST, de F. Sagués Badia.

Dia 18: LA PROCESSO DE SANTA CRISTINA, de
J. Capdevila Nogués y J. Puigvert Pastells; ALELUYA, de
J. Mestres; REPORTER MECANICO, de Delmiro de Caralt;
CREDO y BARCELONA MARINERA, de ]J. Capdevila No-
gués; GESSEN e HIBRYS, de F. Sagués Badia.

Una demostracion
del interés que des-
pertd la sesion de ci-
ne amateur cataldn
en la sala de actos de
la Feria de Muestras
de Bilbao.

En Bilbao, y en el marco de la Sala de Actos de la Feria de
Muestras, el Presidente de la Seccién de Cine de la entidad
organizadora, don Eduardo Cordero, tuvo unas palabras de
elogio para la colaboracién prestada por la Seccion de Cine
del C. E. C., haciendo votos para que este intercambio cultural
gue se iniciaba tuviera una continuidad en muy préximas oca-
siones.

El programa estaba integrado por LA PROCESSO DE
SANTA CRISTINA, de J. Capdevila Nogués y J. Puigvert
Pastells; ALELUYA y CAPRICHO, de J. Mestres; EXP., 2,
de ]J. Puigvert Pastells; SCHMELZE y BARCELONA MARI-
NERA, de ]. Capdevila Nogués; COMPRA-VENTA DE
IDEAS, CONSUMATUM EST e HIBRYS, de F. Sagués
Badia.

Hemos de destacar los comentarios y la critica que de las
sesiones anunciadas hizo la prensa de ambas ciudades, que aplau-
dié la exhibicién de estos films, estudiando sus respectivas ca-
racteristicas con un criterio muy atinado y digno del exponente
de nuestra actividad amateur.

LA SESION NUM. 500

En el umbral del nuevo curso 1960-61, la Seccién festejé su
sesién niimero 500 con una velada extraordinaria, celebrada en
la moderna y esp'éndida sala de proyecciones de la «Residencia
Javeriana», la noche del 19 de octubre. La Junta de la Seccién
habia invitado a todo el «Centro» —es decir, no sélo a cineistas,
sino también a fotégrafos, montafieros, esquiadores, escaladores,
artistas— asi como a todos los amigos del cine amateur, con
un texto impreso que empezaba asi:

Al participaros la curiosa noficia de haber alcanzado el nii-
mero 500 de nuestras sesiones, queremos deciros cudnto nos
gustaria ver reunidos, festejando tal acontecimiento, a todos
agquellos que durante estos freinta afios habéis ofrecido vuestros

Fallo del IV Certamen de Caceres

(Viene de la pagina anterior)

de Caceres a la mejor pelicula que exalte el sentimiento patrio:
LOS DE SIEMPRE, de Rufino Murillo (Caceres). — Del Ex-
celentisimo Ayuntamiento de Badajoz a la mejor direccién:
CORAZON DELATOR, de J. L. Pomaron.— De la Seccién
de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia al
mejor film de un aficionado extremefio: DESTINO: LA LUNA,
de J. M. Mufioz. — De «Radio Céceres» al mejor montaje cine-
matografico: CORAZON DELATOR, de . L. Pomaron. — De
la O. I. R. al mejor film de contenido religioso: CON LAS
MANOS MANCHADAS, de G. Fidalgo.— Copa Paillard 8
milimetros y Placa Kodak: ESPANTAPAJAROS, de D. Vila.
— A la mejor interpretaciéon masculina: la de «Corazén dela-
tor». — A la mejor interpretacién femenina: la protagonista in-

fantil de «Suefios de primaveray.— Al film de mayor valor
poético: ESPANTAPAJAROS, de D. Vi'a.— Al film de me-
jores encuadres: CORAZON DELATOR, d: J. L. Pomarén.
— Al mejor montaje musical: CON LAS MANOS MANCHA-
DAS, de G. Fidalgo.

Medallas conmemorativas. — A las sigulentes peliculas que,
con arreglo a las bases, han sido presentadas fuera de concur-
so: LA TAZA DE CAFE y LUCES DE SANGRE, de Fran-
cisco Font (Tarrasa); EL BENJAMIN, de Pedro Font (Tarra-
sa); COMPRA-VENTA DE IDEAS, de Felipe Sagués (Bar-
czlona).

Jurado. — Gerardo G. del Camino, Drector de la Casa de
la Cultura, Presidente; Fernando G. Morales, Marcos Escriba-

no, J. Nevado y J. A. Cansinos, Voca'es; M. Rodriguez Bruno,
Secretario.

Caceres, 15 octubre 1960.
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films o laborado pacientemente en organizar su exhibicidn, jun-
fo a quienes con vuestra asistencia en tiempos lejanos o acfua-
les, habéis alentado esta labor.

El programa lo constituia una seleccién de Hlms amateurs
suizos ofrecida amablemente por la Filmoteca de la «Federa-
tion Suisse des Clubs de Ciné Amateur», en el gue todas las
Secciones del «Centro» podian encontrar aliciente: ZWEI IM
FELS (Dos en la roca), film de escalada, de W. Glaser; EHR-
LICH WART AM LANGSTEN (La honradez recompensada),
film humoristico familiar, de A. Brenninger; WEISSE HORIT-
ZONS (Horizontes blancos) film de montafia, de Roland Mu-
ller con ia colaboracién del piloto aviddor de los glaciares
Hermann Geiger; DIE MUSE (La musa), film de fantasia, de
J. Tuggener; DIE TANZERIN UND DER BETTLER (La
bailarina y el mendigo), film de mufiecos animados, de Ernest
Ansorge; ABSEITS DER PISTEN (Al margen de las pistas),
film de esqui, de Bertel Suhner, a ritmo con la misica de Jac-
ques Huber.

Este programa, aunque cinematograficamente no ofrecia un
interés excepcional, constituyé una ensefianza para nuestros ci-
neistas en cuanto a sonorizacién, aun de los films realizados
hace tiempo. En efecto, varios de los films exhibidos habian sido
impresionados en tiempos anteriores a la pista magnética, y la
Cinemateca Suiza los ha sonorizado con acierto y gusto, supri-
miendo el engorroso inconveniente de los discos.

La gente del «Centro» correspondié y la sala se vio abarro-
tada. En el intervalo saludaron al publico los supervivientes de
quienes asistieron a la sesion nimero 1 hace una treintena de
afios, siendo capitaneados por don Delmiro de Caralt, guien
hizo uso de la palabra en nombre de los restantes. Ademas, se
proyectd el reportaje de la primera salida colectiva de los
fundadores de la Seccion, efectuada al Montseny, seguido de
otros breves reportajes de actividades sociales, en las que des-
tacaba la participacion en el Concurso Internacional de Paris,
afio 1933, y el primer Congreso Internacional celebrado en
Sitges, afio 1935, base de la UNICA.

En tan sonada efemérides se estrené el nuevo proyector,
propiedad de la Seccién, y no pudo estrenarse la nueva panta-
lla, como estaba previsto y anunciado, porque la Sala poseia
buena pantalla propia y fija y se resisti6é a que fuera colgada
la portatil.

Proyecciones otofales

Con el mes de octubre las sesiones de cine amateur «regre-
san» a la ciudad. Vimos en el namero anterior de OTRO CINE
como durante los meses estivales se prodigaban veladas de cine
amateur en las localidades de veraneo. Octubre inicia la activi-
dad social en las ciudades y dentro de esa actividad va tomando
carta de naturaleza —por lo menos sucede asi en Barcelona—
Honor en el Festival de Cannes, organizaron una exhibicién de
la exhibicién de peliculas amateur.

Los cineistas que conguistaron para Espafia el Premio de
las peliculas correspondientes en el salén de actos del muy
litre. Colegio de Abogados de Barcelona, el 15 de octubre. Di-
chas peliculas son: Alelugya y Capricho, de José Mestres; La
romeria del Rocio, de José M.* Cardona; Asistencia Social y
Sanitaria de Barcelona, de Carlos Vallés; Llego y parfo, de
Pedro Font; El automata y Llama efimera de Juan Pruna. Pre-
senté el programa el critico cinematografico de Radio Nacional
don Jorge Torras.

La Agrupacion Fotografica de Catalufia dedic6 su sesién
mensual extraordinaria del mes de octubre al cineista Jesis
Angulo, redactor de OTRO CINE, con el siguiente programa:
Un pueblo cualquiera, «Vespa, tardor i Guilleriesy, El nudo y
Un drama puro. Hubo cologuio, dirigido por Juan Capdevila,
también redactor de OTRO CINE.

En la «Casa degli Italiani», organizado por la misma con-
juntamente con ¢«Amigos de los Museos», tuvo lugar una sesién
el 19 de octubre con los siguientes films de Juan Pruna: El auté-
mata, Llama efimera, La gota de agua; mas el de Juszn Olivé
Jardin Zoolégico de Barcelona. La presentacién estuvo a cargo
de este ultimo.

En la Residencia Javeriana se celebré una sesién matinal,
el domingo dia 30 de octubre, a cargo del cineista Felipe Sagués,
con sus films Compra-venfa de ideas, Consumatum est e Hibrys.
Probablemente esta ‘sesién se verd continuada con otras men-
suales a cargo de cineistas diversos.

Y ya, saliendo de la capital, hemos de sefialar la Gran Gala
de Cine Amateur celebrada en el Fomento Vilanovés, de Villa-
nueva y Geltrii, el 21 de octubre, con el siguiente programa:
Puerto de Cannes y Jardin Zooldgico de Barcelona, de Juan
Olive; Escuela de ballet, de Juan Olivé y Emilia M. de Olivé;
La Guitarra, de Emilia M. de Olivé; Hibrys, de Felipe Sagués;
El autémata, Llama efimera y La gota de agua, de Juan Pru-
na. Presentacion: Juan Olivé. El periédico local dedicé una pri-
mera pagina a ese acontecimiento artistico.

La Delegacién de Cine del Reus Deportivo organizé una se-
rie de proyecciones piblicas para los dias 3, 10, 17 y 24 de
noviembre con la denominacién genérica de «El cine amateur
reusense». Estas sesiones estuvieron a cargo de los cineistas
locales Julio Vernis Gavalda, Antonio Ibarz Brunet, Antonio
Marta Nolla y Marcos Maré Masso.

Seguramente se han celebrado por esos mundos otras sesio-
nes de cine amateur que hemos desconocido. OTRO CINE no
tiene privilegios; todo cuanto llegue a nuestro conocimiento en
el campo del cine amateur merece nuestra atencion. Conque in-
vitamos una vez mas a gue Se NOs envien programas, recortes,
de prensa y, mejor atn, breves resefias de actividades ya redac-
tadas para su publicacion.

José Arch
Brossa

(e. p- d.)

También octubre, con su inicio de actividades cineisticas,
nos trae la extincién de una vida que por un breve periodo de
tiempo se habia aplicado al cultivo del cine amateur. Se trata
de don José Arch Brossa, fallecido en Barcelona el 21 de oc-
tubre a los 62 afios de edad. José Arch obtuvo medalla de honor
en el Concurso Nacional de 1944 con su film Fin de semana,
primero que presentaba a concurso. Era una pelicula simpdtica
y técnicamente sencilla, pero de un humor bien conseguido a
base del contraste entre lo que muestra la pantalla y lo que dice
el altavoz. En afios sucesivos, José Arch presenté a concurso
Preocupacién (mencién honorifica, 1945) vy El dfio bisiesto (me-
dalla de plata, 1946). Luzgo no hemos tenido ocasién de wver
otras realizaciones suyas, aunque no dejé de figurar como socio
de la Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia. Que nuestro compafiero encuentre la paz eterna como
merecida medalla de honor al correcto film de su vida. Y reci-
ban sus familiares el sentido pésame de OTRO CINE,
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XXIV CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR

PLAZO INSCRIPCION: 1.° ABRIL 1961

(Fecha adoptada come fija para tedos los afos)

CONVOCATORIA

La Seccion de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia, cumpliendo su mision de organizar anualmente el
Concurso Nacional de Cinema Amateur, convoca el XXIV Con-
curso, correspondiente a 1961, el cual se regira por las si-
guientes

BASES

CONCURSANTES. — Podran tomar parte en este Concurso
los films amateurs impresionados directamente sobre pelicula
ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 95 y 8 mm.
y realizadas por cineistas espafioles residentes en Espafia o en
el extranjero, exceptuandose solamente los films que hubiesen
sido presentados al Concurso Nacional en afios anteriores.

Se admitira la participacién de films <fuera de concurso»
cuando sea solicitada por cineistas que hayan obtenido «Pre-
mio Extraordinario» o un minimo de tres «Medallas de Honor»
en Concursos Nacionales anteriores.

TEMA. —El tema de los films es libre, no admitiéndose
los films quirirgicos ni los publicitarios. Si un concursante cree
que el jurado pueda considerar en su film algin aspecto pu-
blicitario, aungue en realidad no lo contenga, pues en este caso
no debiera inscribirlo, debera presentar con la inscripcién una
deciaracién de que realizé su obra por vocacion, propio placer
o atraido por el tema, y que el film le pertenece de modo ab-
solutamente exclusivo.

Para la publicacién del fallo, el Jurado agrupara los films
que hayan resultado calificados, en los tres géneros fundamen-
tales: «Argumento», «Fantasia» y «Documental», segin el as-

scto que considere predominante en ellos o aguel en gue le
aprecie mas valor.

INSCRIPCION. — Se fija un plazo para la inscripcion de
los films que terminara el dia 1 de abril de 1961 a las 20 ho-
ras. Basta entregar o enviar a la Secretaria de la Seccion de
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia (calle
Paradis, nim. 10, pral.,, Barcelona), el Sobre modelo oficial de
participacién, que la propia Secretaria facilitara, a partir de la
publicacion de estas Bases, a quien lo solicite, personalmente o
por correo, y en el que deberan ser cumplimentados todos sus
apartados.

Los derechos de inscripcién seran: socios de la Seccion de
C. A. del C. E. de C., 60 pesetas; demas concursantes, 100 pe-
setas, por cada film.

ENTREGA DE LOS FILMS. —Podra efectuarse desde el
momento de la inscripcién hasta el 26 de abril de 1961, a
las 20 horas, con caracter improrrogable y siempre que el
film haya sido inscrito dentro del plazo seiialado en el apar-
tado anterior.

El no entregar un film inscrito no da derecho a la devolu-
cion del importe abonado por la inscripcion.

REQUISITOS A CUMPLIR EN LA ENTREGA.— Los
films deberan ir montados en bobnas de las que se expenden
en el comercio, con exclusion de bobinas de confeccién propia,
al objeto de evitar dificultades en la proyeccion.

Ademas, deberan ser entregados con su correspondiente
caja metalica en la que se hard constar, con caracteres inde-
lebles escritos directamente en la tapa, o con un sistema ad-
hesivo garantizado:

a) Titulo o lema.

b) Numero de bobinas (las cuales iran numeradas por or-
den de proyeccion).

c) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizacion.

Se acompafiara a cada film:

1.2 Un sobre cerrado, en cuyo exterior conste tnicamente
el titulo del film y en su interior, ademas del titulo, el nombre
y direccion del concursante y nombres de los principales cola-
boradores, indicando la funcion de cada uno, y de los mas
estacados intérpretes.

2. Una breve descripcion del tema o una sintesis del
film por simple que sea, la cual tan sélo conocera el Secretario
del Concurso y se utilizara posteriormente a efectos de archivo,

3. Una relacion de los discos entregados para la sonori-
zacién y, en el caso de que el autor no pueda efectuarla por
si mismo o por persona delegada por él, las jnstrucciones que
considere oportunas para la colocacion de los discos.

Ademas, se agradecera la entrega de fotografias referentes
al film, ya sean de escenas del mismo, vistas de rodaje, autores,
intérpretes, etc.,, citando en su reverso el titulo del film a
que corresponden. Por el hecho de entrega de estas fotos se
entiende autorizada su publicacién en el érgano de la Seccion
(revista OTRO CINE) vy, de no indicarse lo contrario, la cesién
a otras publicaciones.

En la Secretaria se extendera recibo del film, haciendo cons-
tar el numero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregue.

SESIONES DE CALIFICACION. — Tendran lugar en el
local social del Centro Excursionista de Catalufia durante los
dias que se sefalaran.

Los autores, o personas por ellos delegadas, tendran acceso
a la cabina de proyecciones para atender a la sonorizacién de
sus films. Los films cuyos autores no hagan uso de este dere-
cho serdn proyectados sin acompafiamiento somoro alguno.

Los concursantes que residan fuera de Barcelona podran
solicitar un acompafiamiento musical determinado, debiendo para
ello, comunicar detalladamente los discos necesarios y su or-
den de colocacion. Se procurara seguir las instrucciones, pero
sin aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

La entidad organizadora dispondra de los mas modernox y
luminosos aparatos de proyeccién y de sonorizacion que le sea
posible obtener.

Todo concursante que precise proyector o sonorizador dis-
tintos de los disponibles, debera proporcionarle personalmente;
en el bien entendido de que si la potencia luminosa del apa--
rato proyector que aporte el concursante es superior a la del
equipo de la entidad, debera autorizar su empleo para todos:
los films concursantes del mismo formato desde la primera se-
sién, debiendo, por lo tanto, advertirlo antes de empezar las
sesiones. La misma obligacion reza para los concursantes que
hayan solicitado la proyeccion de sus films corrientes en aparato
propio, quedando autorizados unos y otros, para manipular
personalmente sus aparatos si asi lo desean, y debiendo tener-
los a disposicion. de la entidad organizadora dos dias antes de
empezar las sesiones. En cuanto a los equipos especiales de so-
norizacion, deberan estar en el local de la entidad organizadora
dos dias antes de la proyeccién correspondiente, a fin de que
pueda ser efectuada su prueba ante los delegados de proyec-
ciones de la entidad.

La entidad organizadora podra autorizar a su criterio y
discrecion el acceso de piiblico a las sesiones de calificacién
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SU proyector KOdak

Con este proyector Kodak vera
sus peliculas de 8 mm. mas brillan-
tes, mas nitidas, con maés detalle.

el BROWNIE Eight-58

Nunca hasta ahora se habia logrado combinar en un solo
proyector las ventajas y caracteristicas que distinguen al nuevo
proyector Kodak Brownie de 8 mm. modelo 58.

Alojado en su caja, de elegante presentacién y fino
acabado, es de reducido volumen y no pesa mis que
una radio portatil. Su sistema 6ptico especial, con el
luminoso objetivo Kodak Ektanon f/1,6, da en la pan-
tallaimagenes grandes y brillantes, y de tamaiio conside-
rablemente mayor que los proyeciores corrientes de
8 mm. Su motor silencioso, funciona sin recalentarse
asegurando un ritmo de proyeccion constante, aun
cuando haya fluctuaciones de voltaje. Todar sus par-
tes mecanicas se lubrican en fébrica, sin que sea preci-
so lubricarse nunca mas, por muchos afios que se use.
Y, ademais, es de tan ficil manejo, que en unos instan-
tes se prepara, listo para proyectar sus prorias peliculas.

El proyector Brownie Eight 58 forma con la cdmara
tomavistas Brownie el equipo de cine perfecto para el
hogar. Con este proyector puede proyectar sin interrup-
cién un rollo de 60 metros, lo que le da una sesién de
quince minutos seguidos de proyecci6n cinematografica.

Véalo en su proveedor




mediante las normas internas que en su caso establecera, Du-
rante las sesiones se considerara absolutamente prohibido ex-
teriorizar manifestaciones de aprobacion o de reprobacién de
los films, teniendo el Jurado facultades para desalojar la sala
si asi lo considera conveniente. También podra suspender .a
proyeccion de cualquier film para reanudarla en privado des-
pués de la sesion si el contenido del mismo lo hiciera acon-
sejable.

JURADO. —El Jurado estara integrado por personas de
criterio ponderado y reconocida experiencia dentro del campo
cineista amateur, y por representantes de la critica cinema-
tografica, en numero no superior a doce mi inferior a seis. La
entidad organizadora procurard hacer publica su composicién
en el tablero de avisos antes de expirar el plazo de inscripcion.

Para la puntuacion y calificacion, el Jurado se atendra a
las normas de la, UNICA (Unién Internacional de Cine Ama-
teur) de la que la entidad organizadora es Miembro en Espaiia,
y que son las siguientes:

A. Apartados. Los Miembros del Jurado puntuardan sepa-
radamente en cada film los siguientes conceptos: 1) Impresion
global. 2) Vailor intelectual (eleccion e interés de la idea, guion
y transcripcion cinematografica, emotividad y, en documenta-
les, valor didactico de la imagen y del comentario). 3) Valor
artistico (composicién y expresividad de la imagen, interpreta-
cién, ambientacion, misica). 4) Valor técnico (toma de vistas,
realizacion fotografica, sonido). 5) Ritme (montaje y construc-
cion del film, concordancia del pensamiento con la expresion
cinematografica, ritmo del color, adaptacién del sonido).

B. Puntuacién. Cada uno de dichos cinco apartados pue-
de ser puntuado hasta 20 (o sea, en total, un maximo de 100
puntos) con arreglo a las siguientes equivalencias: 1 a 4, malo;
5 a 6, muy flojo: 7 a 8, flojo; 9 a 10, mediano: 11 a 12, bas-
tante bueno; 13 a 14, bueno; 15 a 16, muy bueno; 17 a 18,
excelente; 19 a 20, perfecto.

C. Calificacién. La media de la puntuacién total de los
miembros del Jurado determinara la valoracion de los filins.

Desde la iniciacién de las sesiones hasta la publicacién del
fallo, el Jurado asume la plena y tnica autoridad en todo io
concerniente al Concurso. Tiene facultad para resolver todo lo
no previsto en estas Bases, asi como cualquier duda que las
mismas pudieran ofrecer. También la tiene para considerar
«no calificables» los films en que se zprecie un caracter pu-
blicitario o comercial, salvo que estime valida la declaracion
prevista en el apartado «Tema», o por otros motivos que le
induzcan a tomar tal determinacidn, justificandola.

El fallo del Jurado es inapelable y no se mantendra corres-
pondencia sobre el mismo.

PREMIOS. — Se dividen en «Premios de calificaciény,
«Premios especiales» y «Premios de estimulo».

Los Premios de calificacion son:

a) «Medalla de honor» a los films con una media de
puntuacion de 73 a 100; «Medalla de plata» a los films con
una media de 66 a 72'99; y «Medalla de cobre» a los films con
una media de 60 a 65'99. Sin embargo, el Jurado podra dejar
de otorgar «Medalla de honor» a los films gue, aun cuando al-
cancen una media superior a 73, no retinan la mayoria de las
puntuaciones individuales correspondientes a tal calificacion.
Las medallas seran cedidas por la entidad organizadora.

b) Ademas de la medalla correspondiente, se adjudicara
un Premio del Excmo. sefior Gobernador Civil de la provincia
de Barcelona al mejor film de Fantasia; un Premio de la Exce-
lentisima Diputacién Provincial de Barcelona al mejor film do-
cumental y un Premio del Excmo. Ayuntamiento de Barcelona al
mejor film de Argumento.

¢) Premio de la Direccion General de Cinematografia y
Teatro, del Ministerio de Informacién y Turismo, al film de mas
alta puntuacién del Concurso, cualquiera que sea su categoria
e independientemente de la medalla y premio de categoria gue
le haya correspondido. Se otorgara a este Premic el titulo de
Premio Extraordinario si el fiim en el cual recaiga ha alcanzado
la categoria de «Medalla de Honor», y siempre que el Jurado lo
estime conveniente.

El Jurado podra destacar con «Menciény a los films con una
media inferior a 60 en los gue aprecie algun mérito o aspecto
digno de ser mencionado.

Los Premios especiales se aplican a valores determinados
de la obra cinematografica, con arreglo a la siguicnte lista
minima:

a) Al film de mas altos valores espirituales y humanos.

b) Al film de mayor sentido poético.

c) Al film de mayor interés experimental o audacia ex-
presiva.

d) Al film que destaque por su originahdad, sea en su
concepcion, en su enguaje cinematogralico o en su realizacion.
(Un premio para cada uno de los tres géneros.)

e) Al film que no le sobre ni le falte un palmo. (Tijeras
dz Plata.)

) A! mejor film o escenas de humer.

g) Al mejor desarrollo discursivo (guidn).

h) Al film o eicenis de montaje mas expresivo.

i) A la utilizacion de camara mas expresiva.

i) A los efectos especiales de camara mas justificados y
expresivos.

k) A la mejor calidad fotografica o armonia cromatica
entre los films en color.

1) A la mejor calidad fotografica entre los films en blanco
y negro.

m) A la sonorizacién mas adecuada.

n) A las mejores interpretaciones femenina, masculina e
infantil.

La entidad organizadora agradecera a los organismos ofi-
ciales; entidades, casas comerciales, particu'ares, etc., la dona-
cion de placas, copas, trofeos u objetos artisticos para ser
aplicados a dichos premios especiales, concediendo la prefe-
rencia de su destino a los donantes de Concursos Nacionales
anteriores,

Lo: premios especiales han de recaer necesariamente en
films distinguidos de antemano con medalla y podran ser decla-
rados desiertos. En caso excepcional, en que el Jurado estime
muy justificado su merecimiento, podran dichos premios adju-
dicarse a films no distinguidos con medalla en los que destaque
¢l aspecto al que va destinado el premio.

Los Premios de estimulo estaran orientados hacia la cir-
cunstancia personal del cineista o hacia temas determinados.
No pueden ser relacionados en estas Bases porque su existen-
cia depende exclusivamente de la iniciativa de los donantes. La
entidad organizadora, por su parte, cede el premio del debu-
tante al mejor Alm entre los de concursantes que se presen-
ten por primera vez. Las demas ofertas que se reciban y acep-
ten se procurara publicarlas en la revista OTRO CINE con
anterioridad al concurso.

Los premios de estimulo podran recaer incluso ¢n films no
calificados.

DEVOLUCION DE FILMS, COPIAS, SESIONES Pl-
BLICAS. —Los films quedaran en poder de la entidad organi-
zadora hasta la clausura del Concurso, después de la cual seran
devueltos a sus autores.

La entidad organizadora se reserva el derecho de tiraje de
una copia de los films o fragmentos, que puedan interesar
para su filmoteca y comunicara a sus autores si usa de este
derecho.

También se reserva el derecho de organizar una o varias
sesiones publicas, dentro de Espafia, con uua seleccién de los
films presentados al Concurso, en un plazu de seis semanas a
partir de la publicacién del fallo, durante las cuales los firms
premiados no podran ser proyectado: en otras sesiones publi-
cas sin previa autorizacion de la entidad organiza del
Concurso.

Si algiin concursante tiene motivos para no autorizar la
exhibicion de un film suyo en dichas sesiones piiblicas, debe
hacerlo constar en el interior del sobre cerrado que se entrega,
juntamente con la bobina o bobinas, cuyo sobre no es abi:rto
hasta después de establecido el fallo, y comprometiéndose a no
proyectar el film con caracter piblico, en ninguna parte del
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territorio nacional durante un afio a contar desde la clausura
del concurso.

RELACION CON EL CONCURSO INTERNACIONAL

DE LA UNICA. — Aungue las calificaciones del Concurso Na-
cional no presuponen en modo alguno la seleccion para la re-
presentacion espafiola en el Concurso Internacional (UNICA),
cuya seleccién se efectia independientemente, se establecen las

siguientes previsiones en orden a la posible seleccion de alguno
de los films participantes en este Concurso Nacional para pos-
teriores Concursos de la UNICA.

a) La circunstancia de haber sido inscrito «fuera de Con-
curso» por su autor o de ser considerado «nc calificable» por
el Jurado, no excluye a ningiin flm del derecho de ser tomado
en consideracion para la posible seleccion con destino al Con-
curso Internacional.

b) La entidad organizadora del Concurso Nacional, como
miembro delegado de la UNICA en Espaiia, entiende que todo
cineista, por el hecho de someterse un film suyo a la considera-
cion publica, admite y autoriza la posible seleccion posterior de
dicho film para el Concurso Internacional UNICA, siempre que
no lo impida la limitacién del actual Reglamento de la mis-
ma para los films que hayan participadc en determinados Fes-
tivales o Concursos. De no ser asi, el concursante debera ha-
cer constar, en el interior del sobre cerrado que se entrega jun-
to con la pelicula, su deseo de no figurar en dicha seleccion

c¢) Todo concursante se obliga a autorizar la obtencién y
entrega, para los Archivos de la UNICA, de una copia de su
film inscrito, caso de gue, seleccionado éste para el Concurso JULIO CASTELLS
Internacional, resultara galardonado con un primer premio, en FERLANDINA, 20
cumplimiento de lo gue sefialan los Estatutos de dicha compe- TELEFONO 310739
ticion internacional. BARCELONA

Barcelona, diciembre de 1960.

Por la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia. — Felipe Sagués, Presidente, Carlos Almirall,
Secretario.

La camara de 16 mm.

PATHE WEBD M-1b

reflex

mantiene su supremacia

Con WEBO M-16 puede Vd. filmar

120 metros utilizando los cargadores
especiales y motor eléctrico

Representacion para Espana:

DISCOM, S. A. - Avda. José Antonio, 55 - MADRID, 13
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FILMARA
SIEMPRE
PERFECTO |

CON  ~gr\

LA CAMARA QUE NO
“FALLA” NUNCA

CAMARA ELECTRIC 8 mm.
MOTOCAMARA C-3 8 mm.

MOTOCAMARA C 16 16 mm.

EN TODOSLOS
ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO
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estrecha inversible

8y 16 mm.

Con este material de filmar, le serd posible captar
toda la magia de color de la Naturaleza, con exce-
lente definicién de los perfiles, sin necesidad de filtros
ni dispositivos suplementarios. Finura de grano, gran
margen de latitud de exposicién y brillo espléndido
de los colores, son sus caracteristicas principales.
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