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En cine Cambien se
escoge Ca Cbentad

En este niimero coinciden dos colaboradores —Juan
Francisco de Lasa y José Lopez Clemente— en tratar dos
fenémenos también coincidentes. O, mejor dicho, dos va-
riantes geograficas de un mismo fenomeno.

Se trata de los movimientos jovenes que se esldn mia-
nifestando en las cinematografias norteamericana e in-
glesa. Dos movimientos jovenes que han izado la ban-
dera de la independencia artistica frente al colosalis-
mo industrial. A un colosalismo que se halla, pagando
sus propios pecados, en la pendiente de la decadencia, de
la desortentacion, del fracaso.

Parecia insuperable la limitacion financiera que la
puesta en marcha de una produccion cinematografica in-
ponia a la iniciativa del artista creador. Jamas otra [or-
ma arlistica, ni siquiera la Arquitectura, que significa
una tan considerable inversion monetaria, habia amor-
dazado tan fuertemente al artista creador como el Cine. Al
fin y al cabo, la Arquitectura es un arte suntuario y sus
grandes obras constiluyen para quien las emprende nuts
un fin que un medio. El Cine, por contrario, ha sido
stempre un medio ¥ no un fin para el financtero; lo que
imporla para éste no es la obra en si misma sino el rendi-
miento que de ella espera obtener. Esta premisa no resul-
ta compatible con la del artista creador, para quien la
obra es un fin y no un medio. De ahi el [racaso o la aco-
modacion de muchos artistas creadores en el cine; y espe-
cialmente en el cine de la Meca del cine.

Pero hay reglas que parecen inconmovibles y, de
pronto, se vienen abajo. Y una de estas parece ser la que
acabamos de senalar. En Norteamérica y en Inglaterra
surge otro cine; un cine que encuenira su formula econo-
mica al margen de las firmas prepotentes y de las nor-
mas de produccion industrial que lo mismo ponen en ca-
dena las ideas y las formas artisticas que su puesta en
prdctica instrumental.

Este otro cine, es cierto, no ha llegado aiin a impo-
nerse, ni tan siquiera cuenta con una difusion que le per-
mita abrigar esperanzas. El publico-mosa desconoce su
existencia, sobre todo en nuestro pats donde prdclicamen-
te puede decirse que lo desconocemos todos. Para las re-
vistas informativas de cine no es aun materia ulilizable
ni mucho menos, comparado con la dltima boda de Eli-
sabeth Taylor y otros temas de similar trascendencia.
Para nosotros; para OTRO CINE, si importa. Y por ello
nos complace dedicar a esas manifestaciones nacientes la
atencion que estimamos merecen y que no dudamos les
prestaran nuestros lectores. (Los que son cineistas ama-
teurs deben considerar a ese otro cine como un cine ama-
teur, solo que en grande). Esto al margen del éxito que
puedan llegar a alcanzar. No es que seamos oplimistas en
este sentido, pero estamos convencidos, en cambio, de
que con éxito o sin él, estos movimientos tendrdn su. peso
especifico en la historia del Cine e influiran en el proce-
so evolutivo del arte cinematogrifico.

éQuién habria vaticinado, en sus inicios, las reper-
cusiones que el neorrealismo italiano habia de llegar
a tener, hasta en el mismo Hollywood?

B
-

1
i
|




J. Lépez Clemente

UN MUNDO
EN LIQUIDACION

Todo lo que Hollywood ha representado en el mundo del
cine, ese cine en el que no se ponfa el sol, estd en plena ban-
carrota. Ya mo se pueden considerar vigentes las férmulas
que mantuvieron el predominio de las peliculas americanas.
Una tras otra se estan viniendo abajo y parecen querer ente-
rrarlas para siempre los jévenes que acaban de lanzarse a la
creacién de un cine americano libre y artistiamente sincero,
siguiendo caminos completamente nuevos en aquel pais. Es
decir, no nuevos del todo, pues no en balde, algunos grupos
de «independientes», a los que se puede considerar como pre-
cursores de este movimiento juvenil, realizaron antes, de
espaldas a la norma imperante en Hollywood, peliculas
como EI pequeno fugitivo, Marty, Doce hombres sin piedad,
The goddes, y algin intento del insobornable Orson Welles.

Tal vez sea un poco prematuro el pronunciarse a favor
de lo que, hasta el momento presente, no ofrece mis garan-
tias que unas aspiraciones, planteadas con indudable inte-
ligencia, y unas cuantas peliculas, entre las que se cuenta
Shadows, de John Cassavetes, de la que se ha dicho que
representa la realidad contempordnea mejor que cualquier
otra reciente pelfcula americana. Pero lo que Cassavetes y
otros compafieros de grupo significan, aparte de sus aires
innovadores, es una postura en favor de otro cine, y esto,
que es ademas de suma actualidad, encuentra en estas pa-
ginas su sitio mas adecuado.

Se estd produciendo en Estados Unidos un cambio fun-
damental en cuanto a la idea de lo que el cine significa y
puede hacer, como vehfculo de expresién artistica de unos
grupos minoritarios, o mas exactamente, de unas individua-
lidades, que han irrumpido con toda la fuerza de sus con-
vicciones y no quieren someterlas a los dictados de los mag-
nates de la cinematografia americana, a quienes consideran
fracasados sin remedio. Hollywood agoniza. Si fermina por
morir, dicen estos jovenes, bien muerto estara. Con su desa-

EL PEQUENO FUGITIVO uno de los pri-
meros films precursores del actual movi-
miento «independentista» en el cine
americano.

paricion no se perderd mada. A sus peliculas, hechas con
délares, opondrian ellos las suyas, hechas con entusiasmo,
fervor e imaginacién. Si la bancarrota de Hollywood les
ayuda a libertar al cine americano, desterrando mecanis-
mos y presupuestos costosos, debe de producirse cuanto
antes.

Tl proceso, que se viene incubando desde hace umnos
afios, ha llegado a su punto culminante con el fracaso to-
tal de un sistema y de una mentalidad de hacer peliculas
que puede considerarse periclitada. El reactivo que influyé
en este proceso fue la televisién y su competencia. Los po-
derosos del cine pensaron, y creo que no sin razénm, que a la
televisién, pasados los primeros momentos, era facil ven-
cerla. La pantalla pequefia s6lo podia servir para especticu-
los de urgencia y de tipo periodistico. Surgieron nuevos pro-
cedimientos técnicos, nuevos recursos: pantallas grandes,
sonoridades mayores. Pero el mal no estaba en la televi-
#1611, sino en el propio cine. El mal no estaba en la forma,
sino en el fondo, como siempre. A la actitud optimista y
combativa con que se afrontaron los primeros embates de
la erisis, sucedié pronto la desesperacién, las criticas, las
resoluciones desesperadas. La reduccién de personal y de
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EN CINE TAMBIEN SE

He aqui otro cine: el de los
«independientes» norteameri-
canos emancipdndose de la
diosa «comercialidad».
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sueldos en los estudios, por un lado, y las producciones de
«presupuesto infimo», por otro, no bastaron tampoco para
frenar la crisis, porque el mal no radicaba en estas cosas.

Los magnates de Hollywood no se habian dado cuenta,
y no sabemos si ya se habrdn dado, de que las peliculas
no pueden sebrevivir sin una expresién individual que las
anime. Las peliculas no pueden sobrevivir sin arte. Ni mu-
cho menos cuando se hacen pensando en el publico que el
productor se ha forjado de antemano en su imaginacitn ;
luego en la realidad, ese ptiblico hipotético le ha conduci-
do muchas veces al doble fracaso, artistico y econémico. En
Hollywood las ideas del artista contaban poco. Estas ideas
las enterraba en seguida el productor con sus montaiias de
délares y con sus montafias de argumentos sobre experien-
cias inmediatas, semanas de cartel, éxitos de taquilla. Tl
artista sin renunciar a sus ideas las comprometia y con
ello, mis o menos insensiblemente, lo que hacfa era trai-
cionar sus propias convicciones, que eran inmediatamente
sustituidas por las convicciones del productor. Consecuen-
cia: Bl lugar que debfa ocupar el artista en la creacién ci-
nematografica era ocupado por el productor. Suplantacién
funesta para el cine y para el artista principalmente, por-
que para el productor la aspiracién inmediata era la taqui-
lla. No todos los artistas han claudicado en Hollywood.
Ejernplo, Orson Welles y, al margen de Hollywood, algunos
experimentalistas. Pero el movimiento experimentalista y
los realizadores adscritos al mismo se han quedado parali-
zados dentro de un género que tiene mas de estéril que de
fecundo, y que en el mejor de los casos —lo cual no es
poco, ciertamente— ha servido para mantener el espiritu

(Termina en la pagina 4)
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En todas partes estda ocurriendo lo mismo. Cada vez mis
Espectaculo, cada vez menos Arte, el Cine —ahogdndose en
el callején sin salida de eso que los productores llaman «Co-
mercialidad» y que con frecuencia no es mis que concesién
a la estupidez— parvece empefiado en renovar sus primiti-
vas hazafias de curioso barracén de feria jugando a la pres-
tidigitacién de la técnica. Pero lo cierto es que ésta no le
basta para ocultar su desoladora pobreza interior, su alar-
mante escasez de auténticas ideas. Ni las gigantescas pan-
tallas, ni los complicados y al propio tiempo ingenmos sis-
femas de proyeccion pueden liberar al desdichado «Sépti-
mo Arte» de Canudo de esas cadenas con las cuales los co-
merciantes de celuloide de toda la fierra han ido entorpe-
ciendo sus movimientos. Una corriente de grotesco gigan-
tismo parece imperar en los Estudios, mientras el ntmero
de locales de proyeccidin decrece sensiblemente en Améri-
ca y en Europa. ; Hay que presentarle combate a la Tele-
vision utilizando las armas de la grandiosidad que sfem-
pre le esfardn vedadas a la pequefia pantalla curva!
—exclaman los magnates de las principales Casas Pro-
ductoras—, sin darse cuenta de que a medida que las
peliculas van ganando extensién en lo ancho van per-

ESCOGE LA LIBERTAD

Y ain otro cine: el del
nuevo y juvenil movimiento
britdnico cuyo emblema es
«cine libre».
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diendo profundidad en lo estético. Una ojeada a la car-
telera de cualquier ciudad importante bastard para que
podamos calibrar las proporciones del desastre. Porque ya
he dicho al comenzar que en todas partes estd ocurriendo
lo mismo, aunque la epidemia haya llegado del otro lado
del Atléntico. En Francia, el cine semi-pornogrifico; en
Ttalia, la comedia populachera con fnfulas meorrealistas :
en Fspafia, la mediocre evocacién zarzuelera y falsamente
folklérica: y en Inglaterra, la copia servil del tépico nor
teamericano que ha trafdo consigo una clara desvaloriza-
cién del cine briténico cuya espléndida tradicién no tiene
el menor punto de contacto con peliculas como «Doctor at
the House» o «The Battle of the River Plates, pongo pot
caso.

Y si me detengo precisamente en el cine inglés no es
por pura casualidad sino porque allf es donde se ha pro-
ducido tltimamente una saludable reaccién que puede
llegar a tener verdadera trascendencia. A través de publica-
ciones tan bien orvientadas como «Sight and Sound», «Se-
quencey y «Monthly Film Bulletin» han venido sonando
ultimamente las voces de algunas ilustres personalidades
del «British Film Institutes para quienes resulta de todo
punto imprescindible el inmediato vetorno del cine inglés
a aquel realismo doeumentalista que en los afios treinta se
concreté en la magnifica escuela de Flaherty, Grierson,
Wright y Rota, escuela que si durante la altima contien
da fue apoyada constantemente por el Gobierno, ansiosn
de dar a conocer al mundo el ssfuerzo y el teson del pue-
blo briténico, luego fue injustamente postergada.

Hacia falta pues una reaccion que fuera mucho mis
alld de la mera campatia periodistica, y por fin un grupo de
jovenes cinematografistas se la lanzado al palenque de la

Juan Fco. de Lasa

LA VALENTIA
DEL “FREE CINEMA"

realizacion bautizindose con el nombre de «Free Cineman,
es decir, «Cine Libre.»

En este caso el calificativo encaja perfectamente con la
trayectoria espiritual del movimiento, cuyos creadores
—Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony Richardson, Loren-
zo Massetti y John Fletcher entre ofros— han definido sus
primeras ¢ interesantisimas pelfculas como «desafios a la
ortodoxiay. Habrd que afiadir que todos estos cinefstas par-
ten de posiciones enteramente personales, cuyo tnico deno-
minador comfin es su independencia con respecto a cuantos
convencionalismos de todo orden constifuyen la base de la
llamada «produceién comercials,

Lo que si une y hermana a todas estas creaciones fflmi-
cas es la constante preocupacién por la verdad, la bfisqueda
de la autenticidad, bisqueda que si bien procede en parte
del neorrealismo italiano encuentra aquf —en el puro docu-
mento— un cauce mucho més sélido, al entroncar directa-
mente con las ensefianzas de Grierson y Flaherty,

Digamos ya que el «Iree Cinema» ha pasado de la teo-
rfa a la prdctica, gracias al apoyo econémico del «Fixpe-
rimental Production Fund» cuyos fondos son administra-
dos cuidadosamente por un Comité del «British Film Ins-
titute» creado para fomentar las jévenes vocaciones cine-
matograficas.

Dicho Comité concede periédicamente pequefias canti-
dades que van de las quinientas hasta las mil libras esterli-
nas, con destino a la realizacién de proyectos filmicos de tipo
experimental que se comsideren adecuados al espiritu
que presidiera la creacién del «Experimental Production
Fund». Y nadie imagine que el «Free Cinema» intenta ser
algo asi como el anti-Hollywood. Su posicién inicial carece-
rfa de valor si fuera puramente negativa ; pero es que en
este grupo de entusiastas palpita la noble preocupacién de
hacerse solidarios de la profunda conciencia social del mo-

Un bello fotograma del Ifilm SHIPYARD,
clésico del documental britanico




Frente al FAUSTO, més que considerar
las figuras arquetipicas importaban les
medios de que se valia el cine

ba mas el «ec6mo» que el «qués. ;Como se las arre-
glaba el cine para constituirse un léxico propio,
con que dar cima a sus aspiraciones? Esto era lo
decisivo. ;En qué consistia la materia del film, su
tema o argumento? Eso podia dejarse a un lado.
Por lo menos, de momento. Se comprende que fren-
te al «Fausto» de Murnau, mas que considerar las
figuras arquetipicas que habia engendrado la men-
te de Goethe, importaban los medios de que se va-
lia aquel realizador para darnos en la pantalla un
equivalente de la famosa obra. Entonces la critica
hablaba constantemente del montaje, del ritmo, de
lag cadencias, de los fundidos, de las sobreimpre-
siones, de los planos, términos todos ellos con los
cuales el piblico atn no se habia familiarizado.

Ahora resulta un poco dificil retrotraerse a
unos tiempos en que el cine crecia a simple vista.
Su movimiento progresivo era perceptible. Iba-
mos de sorpresa en sorpresa. Nada tiene de par-
ticular que, deslumbrados por los descubrimien-
tos que en el campo de la técnica y de la estética
cinematografica iban efectuandose, la critica fi-
jara mas la atencién en lo que todo aquello tenia
de especifico, -mientras disimulaba la indigencia
psicologica y social de unos argumentos cuya con-
sistencia no podia asimilarse con la que ofrecian
los argumentos que tan facilmente encontraba-
mos en la novela y en el teatro. Se prestaba mas
interés al cristal, a su pulimentacion, a su trans-
parencia y virtudes que a lo que veiamos a tra-
vés de él.

Puestas las cosas de esta manera surgieron
los criticos cinematograficos constituidos en espe-
cialistas. ;Podra nadie extrafnarse que de esta ta-
rea no se encargaran escritores ilustres? La ma-
yoria de ellos debieron considerar la seccion de-
dicada a los films como muy secundaria, muy por
debajo, en dignidad intelectual, a las secciones que
correspondian a los libros, la misica o las artes
plasticas. Pero los criticos que, como es natural,
se reclutaron entre los entusiastas del cine, tenian
a su favor las ventajas de la especializacion. Si su
equipo cultural no era muy rico, que digamos, en-
tendian de cine. Con el tiempo se veria que no bas-
ta entender de cine para juzgar un film, porque
resulta que el que s6lo entiende de cine, ni de cine
entiende. Pues a medida que el Séptimo Arte au-
mentaria su coeficiente artistico importarfa mas
v mas el contenido de las peliculas, los argumen-
tos, los cuales llegarian a tener suficiente calibre
como para merecer un anilisis tan serio como el
que siempre han suscitado las novelas y las obras
de teatro de calidad.

_ Estabilizados los recursos fundamentales del
cine, elucidados los conceptos bésicos de la estética
cinematografica, una critica mas madura pudo des-
plazar el eje del interés hacia el contenido de los

films para considerar su consistencia psicoldgica,
su significacion social, el alcance de su «mensajes,
si tal cosa existia, ete. La tarea del critico se vol-
via mas y mas compleja hasta el punto de que ha-
bia de resultar imposible pedirle a un mismo eseri-
tor competencia en todos los temas con que se en-
frentaba. Claro que la misma situacion se da en
otros dominios de la critica, pero a fuer de sin-
ceros, diremos que en ninguno es mas palpable
que entre nosotros, en donde, por regla general,
el que ejerce la critica no posee aquella base cul-
tural que cada dia aparece mas necesaria en el
cine, como en todas partes. Y no la posee, porque
aun sufrimos el lastre que supone lo que decia-
mos mas arriba, sobre el puesto jerarquico que,
tacitamente, se ha venido concediendo a la eriti-
ca. cinematografica.

Aumentando las dificultades, el critico tendra
que mostrarse comedido y sobre todo tener con-
ciencia de sus propios limites. Concedera, sino la
exclusiva, si la supremacia al aspecto especifica-
mente cinematografico, sin caer en la postura de los
primeros anos que ahora se nos antojaria anacréni-
ca, sino pedante. Abandonando, llegado el caso, a
los historiadores, psicologos, sociélogos, el examen
de las consideraciones a que el film pueda dar lugar
en estas direcciones, se mantendra firme en lo que
son sus prerrogativas. Aunque se guardara bien de
confundir la gramética con la critica, consciente de
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que si la graméatica ha de conocerse a fondo, para
tener una base firme, él debe ir méas alla, si quiere,
detris de la letra, descubrir el espiritu que anida
en todo film digno de ser comentado.

Pero donde la modestia y la prudencia debe en-
carecerse mas es cuando nos sentimos tentados por
el demonio del dogmatismo y de la profecia. Esta
tentacién ha sido tan perturbadora que bien vale la
pena denunciarla en términos claros.

Hemos dicho que el critico de films debe ser un
guia. Pero para el espectador, no para el artista.
Mas bien debe seguir a éste como 4 su sombra, sin
pretender ser la antorcha que sefiala el camino. En
otras palabras, la critica debe guardarse de ser «a
priori». Primero fueron los creadores y luego sur-
gieron los criticos. Cada vez que éstos, fiando en su
experiencia, han querido decretar lo que habia que
hacer y lo que habia que evitar, han incurrido en el
error que consiste en querer hipotecar el futuro
imprevisible, en nombre de un pasado ya definiti-
vamente cancelado.

El cine como actividad artistica es un producto
vivo. Como tal, solidario de aquella «evolucién
creadora» tan profundamente analizada por uno
de los més grandes pensadores de nuestro tiempo.
Avanza siempre a lo desconocido, nunca se repite,
busca siempre lo nuevo. Vean lo que sucedié cuan-
do la irrupcién del cine sonoro. No se trata ahora
de levantar inventario sobre las pérdidas y ganan-
cias que puede haber comportado aquella innova-
ci6én, sino unicamente de denunciar los juicios pre-
maturos que entonces se emitieron en contra de
algo que empezaba a existir sin que pudiera pre-
verse a donde iria a parar. Causa pena comprobar
que, para defender el viejo cine mudo y vituperar
el nuevo cine hablado, se echara mano, como argu-
mento, de la indigencia artistica de las primeras
peliculas habladas, como si todos los comienzos no
resultaran dificiles y precarios los primeros resul-
tados.

Errores semejantes se volvieron a cometer con
la aparicion del color. Con impaciencia increible

se juzgaba la aplicacién del color por unas tenta-
tivas que no pasaban de ensayos destinados a des-
brozar el camino. Y, tdltimamente, esta equivoca-
cién se ha reptido con las pantallas grandes. Cuan-
tas objeciones hemos leido sobre estas pantallas,
parten de la base arbitraria de que todo cuanto
habiamos aceptado respecto a la planificacién y al
montaje tenia que ser inmutable. Como si desde un
principio, al adoptar la pantalla que por cincuenta
afios fue la tnica, se hubiese encontrado, no sélo
una buena solucién, sino la dnica posible. jResul-
ta increible!

El artista, afortunadamente, sabe que nunca se
llega, sino que siempre estd en camino. Y pres-
cinde de los consejos que quieren administrarle
ciertos criticos, los cuales, una vez han asimilado
la leccion que corresponde a su tiempo, piensan
que ya nada tienen que aprender. Posicién favo-
rable a la pereza mental, pero que no adoptara el
critico consciente y responsable.

Porque con la modestia va el sentido de la res-
ponsabilidad. ;Facil, 1a critica! ;Cémo va a serlo?
Toda persona que la ejerza, que disponga de unas
paginas en las que escribir, que, por lo tanto, sepa
que tiene lectores y que los hay que creen en lo
que él les dice, toda persona, decimos, con estos
privilegios, se asustara de poseerlos al considerar
la responsabilidad que le incumbe. Claro que no
debe llevar los escripulos més alla de lo que acon-
seja la virtud de la prudencia, pero si sabe que,
como todo mortal, tiene el derecho de equivocar-
se, ha de saber también que debe ejercer con la
maxima seriedad la funcién que se le ha encomen-
dado. Una funciéon en cuyo ejercicio se juega una
partida importante: la creacién, consolidacién y
expansion de una opinién favorable a las buenas
peliculas. Porque cuanto méas contemos con esta
opini6én, mas el cine, por propia conveniencia, cum-
plird con los imperativos estéticos y morales des-
tinados a asegurar su dignidad y su nobleza.

José Palau

Las objeciones contra los pantallas
grandes, parten de cansiderar inmuta-
ble cuanto hoblomos aceptado. (SIETE
NOVIAS PARA S.ETE HERMANOS).



Juan Ripoll

El estilo de DELBERT MANN

DE LA TELEVISION AL CINE

De entre todos los muevos derroteros por los que se ha
echado a andar el cine americano de estos tltimos afios, des-
taca, por sus caracteristicas propias, el que le ha marcado
la influencia de la televisién. Influencia negativa en un prin-
cipio, que no dejé de redundar en su beneficio, cuando de
la simple competencia y crisis econémica se pasd al ensayo
de muevas fécnicas y, por consiguiente, nuevas formas de
expresion. Influencia positiva poco después, cuando el cine
se enriquecié con la aportacién que el lenguaje de la te-
levision le brindaba.

Actualmente, existe en los Estados Unidos una verda-
dera nueva generacién de hombres que han pasado de la
television al cine, con todas las consecuencias que esto
ha supuesto para éste: Sidney Lumet, John Frankenhei-
mer, Robert Mulligan, Arthur Penn, son nombres que,
si apenas conocidos por mnosotros, muy pronto han de ofre-
CEernos 1o pocas sorpresas y no pocos motivos de discusidn.

La primera sorpresa la tuvo todo el mundo cuando en
el Testival de Cannes de 1955, se llevé la Palma de Oro
el film Marty (1955), cuyos autores eran Paddy Chayefsky
y Delbert Mann. Este film sorprendié por lo que tenfa de
insolito, y siendo en realidad un film discreto, modesto
incluso, hecho a base de decorados —y ain pocos—, sin
complicados desplazamientos de cdmara, con un papel pri-
mordial concedido al didlogo y con un gran empleo de los
primeros planos, pasé por encima de otras producciones
mds espectaculares. ;Qué habia sucedido?

Simplemente, algnien habia echado la primera piedra.
Paddy Chayefsky habia ganado con esta obra el gran pre-
mio de la televisién en 1954. Hombre procedente del tea-
tro, nacié en Nueva York en 1923, se dedicd, terminada
la guerra, a escribir guiones para la radio y, en seguida
que el desarrollo técnico de la television lo-permitié, para
esta nueva forma de expresién; gran conocedor del alma
americana, muy pronto sus guiones, sencillos y humanos,
obtuvieron un gran éxito en el pafs v fuera de él. Estas
obras, escritas para la televisién, se las dirigia Delbert
Mann, un americano de Kansas, macido en 1920, quien,
después de haber estudiado en las universidades de Yale
y Vinderblit, y de hacer la guerra en las fuerzas aéreas,
se dedicd, a partir de 1949, a la préctica de la televisién;
después de un breve aprendizaje como ayundante de di-
reccion, pasé a dirigir obras para este nuevo medio ex-
presivo. Luego de surgida la idea, con el tiempo, de pa-
sar al cine los grandes éxitos de la televisién, se compro-
bé que el éxito se multiplicaba y se hacfa, ademas, uni-
versal. Marty fue, como deciamos, la revelacién; para no-
sotros, Doce hombres sin piedad (1956), de Sidney Lumet,
no fue sino la comprobacién de que el cine habia zanado
una nueva batalla, asimilando para si un antiguo enemigo.

Se ha hablado mucho de la identidad en cuanto a ex-
presién, del cine y de la televisién. Sin embargo, aunque
artes parecidas y participantes de unos mismos principios,
son bastante distintos entre si por el hecho de contar con
unos medios instrumentales distintos. Ello hace que, al
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seguir fielmente una obra concebida para la televisién en
su trasplantacién al cine, se plantean unos problemas de
indole estética propios.

En primer lugar hay que tener en cuenta, dados los
principios del pequefio tamafio de la pantalla y de la si-
multaneidad de la accién —caracteristicas de la television—,
que la movilidad de la telecdmara ha de ser forzosamente
limitada, y aftn dirfamos —frente a los multiples efectos
a conseguir con la cdmara cinematografica— primitiva. Asi
como el ritmo, en cine, se logra mediante la variacién de
planos, en televisién dicho ritmo es mejor lograrlo va-
riando los angulos de vision, pero dentro de un mismo
plano. Sin embargo, estas mutaciones deben ser reguladas
con tino, para no hacer cadtica la escena ; tampoco es acon-
sejable hacer el montaje de uno a ofro plano sobre el mo-
vimiento, como suele hacerse en cine, sino mas bien sobre
la aceidn o, mejor, sobre el didlogo. Es primordial, asimis-
mo, encuadrar siempre sobre el centro de inferés de cada
cuadro, de forma que —aun para variar los dngulos de
toma— la telecimara no deje de estar enfrente del objeto
a refransmitir. Por otra parte, se comprenderd muy bien la
necesidad, debido al tamafio de la pantalla del receptor, de
no crear espacios inutiles entre los personajes, y de concen-
trar al mdximo la accién, no haciendo evolucionar a maés
de cuatro personajes a la vez. De ahi se deduce también que
los planos que mas abundarin en la televisién serdn los
medios y los primeros planos.

Naturalmente, no existe todavia una teorfa especifica del
lenguaje de televisién, sino una serie de reglas empiricas
nacidas sobre la marcha, y que se han ido teniendo en cuen-
ta al ir practicando con este nuevo medio de expresién. Aun
cuando rebase los limites de este articulo, pero por la orien-
tacién que nos pueda dar sobre el problema que venimos
exponiendo, podemos citar el intento de sistematizacién he-
cho por Rudy Bretz sobre los «especificos televisivos», que
serfan : la «inmediacién» (lo que se ve, sucede realmente),
la «espontaneidad (lo que sucede no sucedié antes) y la
cactualidad» (lo que se ve, es verdad).

Estos sucintos apuntes sobre la naturaleza de la televi-
sién bastaran, sin embargo, para hacernos percatar del por
qué las peliculas basadas en guiones de televisién tienen un
lenguaje propio y distinto al del cine tradicional. Delbert
Mann, méximo exponente de esta nueva tendencia del cine
de nuestros dias, lo ha demostrado con los tres films que
ha hecho sobre esta base: Marty, La noche de los maridos
(1956) y Middle of the night (1959). Asiduo de los festiva-
les de Cannes, dichas peliculas han sido presentadas a los
correspondientes a los afios 1955 y 1959, y la segunda de
ellas estd proxima a ser estrenada en Espafia.

Deciamos que las exigencias del lenguaje de la televisién
hacian que estas peliculas tuvieran también un lenguaje
singular. A menudo se ha dicho que, desde el punto de vis-
ta cinematogrdfico, estos films son pobres. Pobres, claro,
si se piensa en los virtuosismos de un Hitcheock, de un
Welles o hasta de un Ford o un Wyler, pero auténticamente
cinematograficos si se tiene en cuenta que en el cine no
lo es todo el audaz empleo de la cdmara, ni los juegos de
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De lo necesidad de expresarse en un
nuevo lenguaje iba a nacer un cine
intimista: MARTY.

Tuces, ni siquiera el montaje. Delbert Mann, nos ha de-
mostrado con sus films cémo ha sido hoy en dia superado
el tan buscado wespecifico filmicon de los cineastas clasicos,
al conceder gran importancia al guién, a la interpreta.
cién y a los didlogos, y a explicarnos sus temas de la ma-
nera mas escueta y rectilinea, con una sencillez desconcer-
tante.

EL PROBLEMA DE LAS ADAPTACIONES

Incorporando al cine los temas y maneras de la televi-
sién, aquél se ha enriquecido sin necesidad de alterar para
nada la obra original. El paso del guién de television al
gnién cinematogrifico ha sido insensible y mo ha presenta-
do problema alguno de adaptacién.

Ahora bien, Delbert Mann no se ha limitado a eso,
sino que se ha sentido atraido también por el teatro, de
forma que nos ha dado dos peliculas procedentes de sen-
das obras teatrales. La primera fue Deseo hajo los olmos
(1957), con Soffa Loren y Anthony Perkins, también pre-
sentada a un Festival de Cannes, el de 1958, y que parece
ser fue un rotundo fracaso. La segunda es una obra que
ha tenido la virtud de despertar gran expectacién pri-
mero y movidas discusiones después : Mesas separadas (1958).
La primera era debida a un clisico de la dramaturgia ame-
ricana: Hugene ’Neill, mientras la segunda se debe a un
autor mas o menos de fltima hora: Terence Rattigan.

Con Mesas separadas, Mann ha planteado por enésima
vez un problema tan viejo como el mismo cine: el de la
adaptacién de una obra de un medio de expresién distinto.
Discutirlo a fondo nos llevarfa a llenar muchas paginas no
exentas de largas consideraciones y bizantinismos, por lo
que trataremos de cefiir el tema a su nucleo principal.

Puede haber dos maneras de adaptar una obra al cine:
o tomandola en esencia y transformarla de acuerdo al len-
guaje cinematogrifico, o bien seguir la obra original paso
a paso, atn corriendo el riesgo de no hacer un cine genui-
no. Los peligros de ambas soluciones son, empero, bien no-
torios : con una se puede llegar a desvirtuar la obra origi-
nal y, a fuerza de querer hacerla cinematogrifica, traicio-
narla ; con la otra se puede llegar a hacer una simple trans-

Ann y Sibyl: dos problemas tan pro-
fundos como vulgares, pero de signo
contrario, en MESAS SEPARADAS.
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cripeidn, respetar mucho la obra, pero hacer teatro filma-
do simplemente.

Para bien o para mal, y puesto en esta disyuntiva, Mann
escogid la segunda solucién; al fin y al cabo, no otra cosa
habia hecho con sus peliculas anteriores, que no reformd un
apice en su concepeion original. Pero la televisidn iba a en-
riquecer el cine y, en el fondo, su esencia era puramente
cinematografica; el teatro, naturalmente, iba a tener ofras
consecuencias.

Sin embargo, habia una serie de antecedentes que nos
probaban que se podia adaptar textualmente el featro sin
defrimento alguno para el cine. El camino de la adaptaciin
fiel habia experimentado una profunda evolucion desde el
lejano Asesinato del Dugue de Guisa hasta el Hamlet de
Olivier. Los mismos éxitos de Olivier, como luego algunos
otros de Wyler (La loha, La heredera, Brigada 21), habian
planteado el problema de muy distinta manera.

Il malogrado André Bazin nmo vacilé en hacer una de-
fensa de la adaptacién, y en hablarnos de lo que dio en lla-
mar «el cine impuro». Kntre ofras cosas, eseribié lo siguien-
te: «Las diferencias de estructuras estéticas hacen mas deli-
cada la busca de las equivalencias, y requieren mayor in-
vencién e imaginacién por parte del cineasta que pretende
realmente establecer un parecido. Podrfamos decir que, en
lo que se refiere al lenguaje y al estilo, la creacion cinema-
tografica es directamente proporcional a la fidelidady,

Juzgando el problema serenamente, y teniendo en cuen-
ta la progresiva madurez del lenguaje cinematografico, hoy
en dia podemos decir que esta asimilacién de otras formas
expresivas por el cine (antes la novela o el teatro, ahora la
televisién) es mas una prueba de madurez que un signo de
decadencia.

De todas formas, y como el problema sigue y seguird
estando en pie, podemos decir —aunque suene un poco a
perogrullada— que la adaptacién puede hacerse de uno u
otro modo, siempre que se haga con talento.

Pues bien, Delbert Mann ha seguido la obra original de
Rattigan paso a paso, como antes signiera las de Chayefsky.
Vemos desarrollarse las escenas, los actos, todo de una ma-
nera detallada ; ahora hien, no sabemos por qué, pero estoe




esta hecho con una habilidad fal que estamos en las anti-
podas del tipico «teatro filmado» como podria serlo, por
ejemplo, el de algunas obras de Jean Cocteau (EI dguila de
dos cabezas). I'n Mesas separadas, Mann no hace més que
utilizar los mismos medios que ya utilizara en las otras
peliendas : interiores, planos americanos o medios, gran im-
portancia del didlogo y la interpretacién, ete.

Se ha dicho por algunos erfticos que Mann es mas un ar-
tesano que un artista. Tal vez sea asi. Pero si no nos des-
lumbra con grandes destellos de genio (que, por otra parte,
suelen quedar ahogados con el tiempo) tampoco nos atur-
de con alardes de virfuosismo. Este puede ser, en definiti-
va, su mayor mérito: nos dice las cosas con gran natura-
lidad y sencillez, nos comunica y transmite trozos de vida
palpitantes y plenamente verosimiles. ;Por qué pedirle,
pues, que nos diga todo eso de una manera distinta a como
realmente se produce?

GONSTANTES TEMATICAS

Pero tanta o mas importancia que el problema estilis-
tico, la tiene la temdtica en el cine de Mann,

Del uso necesario de planos medios y primeros planos,
del dialogo, de pocos personajes en el cuadro etc., iba a na-
cer también la necesidad de hacer un cine intimista, euyo
centro de interés fuera el hombre y cuya ambientacién fue-
ran sus problemas de hoy. Problemas de hoy que, si bien
universales, iban a concretarse mds ‘bien en los del hombre
americano de nuestros dfas. Bajo este punto de vista, Del-
bert Mann se muestra fiel a su tiempo y forma parte del
grupo de autores americanos que estan planteando un pro-
blema de enorme trascendencia: el problema del amor y el
egoismo, de la necesidad de comunicacién, de la necesidad
del «otro» frente a la soledad personal. También inciden en
eso otros autores contemporianeos como Joshua Logan o
como Nicholas Ray. Hay una verdadera legién de peliculas
que tratan, mds o menos profundamente, este tema de acu-
ciante actualidad: Picnic o Bus Stop (Logan), Johnny Gui-
tar o Sangre caliente (Ray), La ventana indiscreta (Hitch-
cock), Gigante (Stevens), ete. Pero quien mejor nos ha con-
tado este estado de espiritm, quien ha puesto de manifiesto

LA NOCHE DE LOS MARIDOS nos pre-
senta los mds ogudos problemas del
hombre medio americano.

la tristeza de la soledad, el afan de comunicacién y aun la
falta de alma del hombre actual, ha sido Delbert Mann.

Cierto que, como otros muchos, no es él el autor de los
temas. Basta con que los haya escogido para que mnos dé,
sin embargo, una constante de su pensamiento.

Marty era la historia de un hombre feo que vefa morir
su juventud. Era, ademds, el planteamiento de la existen-
cia cotidiana de la clase media americana, cuyo problema
fundamental no es el del dinero, sino el de la felicidad.
Arthur Miller nos lo habia contado, a su vez, en algunas
de sus obras (La muerte de un viajante). Pero esta felicidad
no es una utopia: basta entregarse, basta con romper los
moldes que ahogan al hombre en ellos encerrado, basta con
superar los prejuicios de la madre, las burlas de los amigos
e ir a buscar a la institutriz solterona de dulce corazén.

La noche de los maridos es, en este aspecto, definifiva.
Un muchacho, soltero y juerguista, propone una fiesta
para la despedida de soltero de un buen amigo. Con ellos
dos, se reunirdn tres amigos mds, casados, uno de los cua-
les, Charlie (Don Murray) se siente ahogado por su exis-
tencia cotidiana, gris e inmediata, y amenazada ahora por
el hijo que su mujer le ha anunciado que espera. En toda
la moche, entre bares y salas de fiesta, se debate el proble-
ma de la vulgaridad de estos seres mezquinos y tristes:
el solterén jmerguista sélo pensard en divertirse y en di-
vertir a los demds, el inminente novio dudara de su de-
cision y telefoneard a la novia rompiendo el compromiso,
los maridos se debatirdin en sus dudas... Por fin, se im-
pondrd la cordura: un marido se marchard a casa y acon-
sejard a Charlie que vuelva con su mujer; otro confesard
que, pese a su dolencia, no quiere abandonar Nueva York,
como le aconseja el médico, para asegurar el porvenir de
su hijo. Charlie, al fin, reaccionard: ha comprendido que
la verdad de su vida reside en el amor que le profesa su
mujer ; aconsejara al movio gque se reconcilie con la novia
y rechazard la idea que habia concebido de hacer perder
el hijo a su mujer.

El film presenta dos aspectos distintos: uno positivo,
la rehabilitacién del matrimonio, y otro negativo, la ca-
rencia de alma de estos seres, abrumados por el tedio. No
es, de hecho, ni un film de tesis sobre la bondad del ma-
trimonio ni fampoco es genuinamente un film sicolégice.
En realidad, se trata de un franco testimonio de estos hom-
bres sin ideal alguno que, reglamentados por el trabajo y
la uniformidad de las costumbres, esconden su conciencia
bajo una méscara de seriedad en el comportamiento y de
eficacia en el trabajo.

Asi como La noche de los maridos tiene un alcance so-
cial, Mesas separadas incide mds en el problema personal
de estos pobres seres que el azar hace coincidir en este
hotel de provincias. Aqui la soledad es radical, determi-
nada como viene incluso por una circunstancia geografica.
Aqui también el problema crucial es la busca de la feli-
cidad y, para lograrla serd preciso, asimismo, remontar
la propia inferioridad y las trabas sociales en torno. El
pobre comandante Pollock, el timido buscador de oca-
siones amatorias, no sabe remontar su pasado friste; la
atormentada Sibyl no puede sacudirse el yugo atenazador
de su madre; una sociedad decrépita y quisquillosa late
bajo los ridiculos prejuicios de la sefiora Raitton-Bell; el
drama pasional de Ann y John esconde también unas tra-
bas como el amor propio y la rebelién, que impiden se rea-
lice el escondido amor que se profesan ambos.

Toda esta humanidad triste y vulgar, toda esta misera-
ble vulgaridad nada valdria a no ser por el esfuerzo de su-
peracién a que les obligan las circunstancias. De un modo
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u otro es preciso asumir el sacrificio y tender a una com-
prension: el comandante Pollock tendrd que afrontar la
vergiienza ; Sibyl se rebelara, por fin, contra su madre;
miss Cooper renunciard al amor de John; éste superard su
amor propio herido y luchard por aceptar a Ann; ésta, a su
vez, se dard cuenta de sus errores pasados, y aunque no sea
més que por el miedo a la vejez y al abandono, solicitara
el amor de John... Todos estos seres, profundamente vulga-
res son, por lo mismo, profundamente humanos. Aqui ha
desaparecido toda relacién con el ambiente y la circunstan-
cia social y queda sélo la desnuda sicologia de cada uno de
los personajes.

Todavia en su ultima pelicula, Middle of the nigth,
vueive Mann a plantearse el mismo problema de forma que
subraya la inclinacién por tal clase de temas. En esta obra,
de nuevo orviginal de Thayefski, como las otras dos proce
dentes de la televisién, nos presenta a un hombre ya ma-
duro (Frederich March) dispuesto a casarse con una joven
a la que dobla en edad (Kim Novak). La disyuntiva entre
el amor y el egofsmo, volvera ahora a presentarse. ;IEs
asta boda una locura? ;Tendrd el éxifo apetecido? ;Qué
ocurrird dentro de diez afios? Estas son las preguntas
que se formulan los héroes de tal historia, hasta que al
fin, en esta lucha entre el deseo del amor y el temor al
fracaso, triunfard el primero, que es lo que determina el
momento presente.

VALORACION DE LA OBRA

Después del examen a que la hemos sometido, cahrd
preguntarse qué valor se le puede otorgar a la obra de
Delbert Mann, y qué Ingar debe ocupar dentro de la es-
tética cinematografica.

No hay duda que este lugar serd importante. Delbert
Mann ha sido, de hecho, el primero en acercar dos mun-
dos en principio contrapuestos: la television y el cine.
Mundos ahora en comunicacién por partida doble, bien por
obra de estos directores que de la television han pasado al
cine (Mann, Lumet, Frankenheimer, etc), bien, asimismo,
por estos otros que, formados en el cine, han atishado en
la televisién un campo fértil para nuevos experimentos
(Renoir o Rossellini).

Aparte esto, la apariciéon de Marty dio pie para pen-
sar en una aportacién nueva a la estéfica del cine. En se-
guida se intuyé que aquello no era simplemente un estilo

primario o mediocre, o cercano a la estética teatral, sino
que aquella sobriedad, aquella precisién y eficacia, signi-
ficaban algo mds: y no sdélo una aportacién al lenguaje
del film, sino también a su estética. Se hablé, y no sin
razén, de un eneorrealismo americano» cuyo precedente
mejor definido podria ser EI pequeno fugitivo.

Sin confundir los términos ni mucho menos, bien po-
demos establecer ciertos contactos entre este cine real y
escueto con el mejor neorrealismo auténtico. En efecto, ha
sido el propio de Sica precisamente quien ha dicho que
«la televisién debe ser neorrealista» ; por otra parte, com-
probamos esta realidad literal de dichas peliculas, en ab-
soluto alterada y que hacia decir al propio Chayefsky
que el didlogo de Marty parecia recogido del natural por
una cinta magnetofénica. Ademds, este interés por el es-
tudio minucioso y detallado de pequefios momentos de la
existencia, cruciales para sus protagonistas pero invisibles
por quienes con ellos conviven, nos recuerda una de las
azones de ser del neorrealismo ifaliano. También nos
lo recuerdan, ademds, estos finales ambiguos de las peli-
culas de Mann, aparentemente felices, pero que traen
tras s{ una probleméitica tan profunda como los mismos pro-
blemas resueltos: jSoportard siempre la institutriz la feal-
dad y el oficio de Marty? ; Remontardn Charlie y sus ami-
gos esta angustia y este aburrimiento que les atosigan? ; Vi-
viran felices Ann y John, o volverdn a las andadas? ; Perde-
dera Sibyl su libertad de espiritu, otra vez dominada por su
madre? jSeran realmente felices la joven y su marido viejo
que le dobla la edad...?

Todo esto queda pendiente de resolucién en cada una de
las respectivas peliculas. Como en la esencia del neorrealis:
mo italiano, el final de cada historia es tan ambiguo como lo
es el final de cada experiencia humana.

Vistas estas afinidades, no se crea, sin embargo, que tra-
tamos de establecer paralelos ni mucho menos identificacio-
nes. En el fondo, se trata de dos estilos distintos. Hablemos,
en todo caso, de un realismo austero y ceiido a las formas
de la vida americana, pero no pasemos de ahf.

Y frente a este cine de Delbert Mann, sencillo y directo,
simple, pero no simplista, pensemos que nos hallamos ante
un autor fiel, ante todo, a su época. Por haber sabido asimi-
lar en su justo medio nuevas formas de lenguaje, y por haber
sabido presentar no sélo problemas del hombre contempora-
neo, sino también por haber profundizado en él y haber ha-
llado problemas del hombre de todos los tiempos.

Juan Ripoll

El hecho de conceder gran importancia al tema no supone,
en modo alguno, ningin desprecio de la forma. (LA
NOCHE DE LOS MARIDOS).




Tomés G. Larraya

HABLEMOS
DE LA
SEGMENTACION

He aqui una palabra que parece haber sido bo-
rrada del lenguaje cinematogrifico: «Segmenta-
cién», pues desde hace ya algin tiempo no la hemos
visto utilizada por los eruditos de auténtica sol-
vencia, ni por los «a la violetas; ni por los eriticos
y ensayistas de reconocida categoria, ni por los
que alardean de ella; ni por ninguno de los que
son o dicen ser escritores cinematogrificos. ;Es
que acaso, cosa dificil e inverosimil, han olvidado
su importancia en el proceso de la creacién cine-
matografica? A un acuerdo tacito entre todos ellos
no puede achacarse, pues muelo en el mismo moli-
no y hasta mis oidos no ha llegado ni el mas leve
susurro indicador. O tal vez es una reaccién in-
consciente, no preparada, intuitiva, contra el abu-
80 que en su forma francesa: «decoupage» hicie-
ron antafio los publicitarios adocenados, los gaceti-
lleros de tres al cuarto, los plumiferos de valor so-
brentendido y de aqui suelto un extranjerismo,
venga o no a pelo, para exhibir sus vastos cono-
cimientos, que ha sufrido en todo tiempo la ci-
nematografia, los cuales no la repiten hoy porque
entienden que por el mucho uso que se hizo de ella
ha pasado de moda, y ellos estan siempre «a la
pages, al dia. _

La segmentaci6n es labor basica ineludible para
la realizacién de las peliculas cualquiera que sea
su caracter y condicién.

La segmentacién responde a la estructura del
cine, cuyas obras se componen de numerosisimos
segmentos llamados fotogramas o dibujogramas,
los que sucediéndose ordenadamente y a velocidad
conveniente ante el objetivo del aparato proyector,
producen sobre la pantalla la impresién de movi-
miento real o imaginario.

Cada conjunto de estos diminutos segmentos
constituye otro segmento denominado plano, y el
conjunto debidamente ordenado de los planos, la
pelicula.

Esto, tan elemental, es conocido de todos, pero
conviene repetirlo, porque a mas de uno les ocurre
lo que a aquel curioso personaje que se admiraba
de saber que hablaba en prosa.

Muchos de los que poseen una camara cinema-
tografica e impresionan metros y metros de celu-
loide sensibilizado, hacen fotografias animadas,
una o méas series de fotografias animadas toma-
das con mas o menos acierto, pero no una pelicula,
aunque se adhieran unas a otras en el orden suce-
sivo en que fueron tomadas, o en que las acciones
filmadas ocurrieron, como no son un articulo lite-
rario o cientifico, ni un cuento, ni una novela los
relatos informativos por muy ajustados a la rea-
lidad que sean.

No cabe negar que una serie larga de fotogra-
fias animadas en manos de un montador habil que
disponga de elementos téenicos y especialmente de
una truea, puede convertirse en una pelicula. Pero
esto es mas malabarismo, juego de manos o solu-
cién de rompecabezas chino que procedimiento 16-
gico y técnico, aunque asi se hayan hecho, mas en
tiempo del cine mudo que ahora, algunas peliculas
excelentes, no sin una lamentable y evitable pérdi-
da de metros y en ocasiones de kilometros de celu-
loide negativo y positivo, asi como de horas de
trabajo, por lo que el procedimiento no es reco-
mendable.

El articulista, el cuentista y el novelista des-
pués de haber elegido el tema o asunto de su obra,
planean con mayor o menor meticulosidad el desa-
rrollo del mismo. En cuanto a la cacareada inspi-
racion, motor verdadero de la obra de arte, le dan
rienda suelta al realizarla, es decir, al escribir las
diferentes partes establecidas al planear el desa-
rrollo del tema. Plan que es guia, pero no norma
ineludible, insoslayable, de medidas matematicas,
como cartéon de encaje de bolillos.

Ejemplo claro de segmentacion cinemat_ogréfi-
ca nos lo proporcionan las peliculas de dibujos ani-

Bocetos para REBELION EN LA GRANIJA, de Roger Manvell
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mados. Decidido el asunto en lineas generales, tan-
to si es original como basado en tema conocido, se
desarrolla en forma de historieta grafica compues-
ta de cien o ciento cincuenta dibujos. Esta es la
primera segmentaciéon; segmentacion base que se
analiza y discute por el equipo creador y director
por si se juzga conveniente modificar o suprimir
alguno de los segmentos y que finalmente acuerda
las escenas intermedias y forma de presentacion de
ellas para completar el desarrollo del argumento
con la maxima claridad y eficacia, las cuales se di-
bujan a su vez separadamente en un nimero ma-
yor o menor de laminas o recuadros segun la im-
portancia de las mismas, quedando asi establecida
la segmentacién total del argumento y desarrollo
de éste en todos sus detalles e incidencias, quedan-
do asi dispuesto para proceder a la animacién,
nueva y final segmentacion que en las peliculas fo-
tograficas efectia mecanicamente la cimara, y que
se realiza a mano en el dibujo animado en forma
que no es preciso detallar aqui, por medio de dibu-
jos sucesivos de distintos instantes de los movi-
miento, que a su vez se reproducen sobre la pelicu-
la fotografica uno a uno. Estos son los dibujogra-
mas, par de los fotogramas de las peliculas tni-
camente fotograficas.

De modo semejante se ha de proceder para
realizar estas tltimas. El argumento que ha de
desarrollar la pelicula se segmenta en parrafos
descriptivos de los hechos y detalles sobresalien-
tes del mismo que fijan y determinan su desarrollo.
A esta segmentacién se le llama —no con toda
propiedad— guién literario, pues aunque es escri-
ta, sus parrafos, como corresponde a una obra
que ha de realizarse grificamente, se limitan a

detallar, mas o menos escuetamente, acontecimien-
tos para sugerir o expresar la imagen de los mis-
mos. Imagen plastica, no literaria. Desde el adve-
nimiento del cine sonoro, o mejor dicho hablado,
se suele anadir lateralmente a ciertos parrafos fra-
ses o dialogos esenciales, indispensables, germen
acaso de otros mas completos y extensos.

Esta segmentacion base se segmenta a su vez,
ampliando y detallando separadamente las escenas
para lograr la maxima claridad, eficacia y per-
feceion del desarrollo del argumento, anadiendo
todos los detalles técnicos precisos y convenien-
tes para la mejor diccién cinematogrifica y para
la filmacion. Por medio de ella la pelicula queda
deserita en su integridad, como en el pentigrama
la partitura de una composicién musical. Si ésta
se convierte en sonidos, aquella en iméigenes. So-
nidos e imigenes que seran tanto mas perfectos
y ajustades a lo escrito, segin sea la maestria
del que los interpreta o dirige la interpretacion
como en el caso del director de orquesta y del di-
rector cinematografico.

A esta nltima, completa y detallada segmenta-
cién se la denomina «guién técnico», aunque si es
perfecta no se limita al tecnicismo, cosa fria en
todo arte. No obstante, triste y forzoso es recono-
cer que muchos: puablico, eriticos y hasta practi-
cantes de las artes confunden la técnica u oficio
con el Arte, espeialmente cuando aquellos son per-
fectos o proximos a la perfeccion.

Dada la suma importancia del guién técnico
y para no alargar en exceso este articulo, dejo
para otro posterior el hablar detalladamente del
mismo.

ToMAS G. LARRAYA

LK L N
FasspEmnprenresn

SESION DE CINE. — Tomaés Galant. — Ediciones Fo-
mento de Cultura. — Valencia 1959.

Toméas Galant, seudénimo de un escritor valenciano,
es ya conocido de nuestros lectores, debido a algunas co-
laboraciones suyas en estas paginas y, sobre todo, debido
a su primer ligro sobre temas cinematograficos, «Cine-
maturgiay, también comentado a su debido tiempo en esta
Seccion. Pues, bien; si aquél su primer libro era la expo-
sicion de una teoria sobre el cine, he aqui que esta «Se-
sion de cine» que hoy nos llega es, ni mas ni menos, que
la aplicacién practica de la misma. Con gran ingenio y

pulcro estilo, Tomas Galant, nos ofrece un documental,

un cortometraje, una pelicula de dibujos animados y un
largo metraje dramatico. La idea de Galant, a fin de
cuentas, es ésta: «escribir las peliculass. Joaquin de En-
trambasaguas, que presenta el libro en un adecuado pré-
logo, creador a su vez de otro concepto similar, la «Fil-
moliteraturay, establece cierto paralelismo entre Galant
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y Mir6 y Azorin, levantinos ambos y también pulquérri-
mos estilistas. Tal vez el simil zea demasiado atrevido,
pero mas bien el peligro radica en este empefio —no sa-
bemos hasta qué punto licito— de querer aunar literatura
y cine cuando, en ultima instancia, son dos cosas tan dis-
tintas. Escribir una pelicula en estricta logica, no sera
mas «que hacer un guion, es decir, establecer una pauta
para traducirlo todo en imagenes. Ha sido René Clair
quien, con muy buen tino, ha dicho que <el film sélo
existe en la pantallay. Es por ello que nos parece excesi-
vamente arriesgada la postura, tanto de Galant como de
Entrambasaguas, frente a la razén de ser del cine. Pero,
claro, esto es una discusién de principios, que rebasa en
mucho los limites de esta seccion. Limitémonos, pues, a
hacer constar que, supuesta la aceptacién del concepto
inicial, Tomas Galant logra con singular donaire el fin
que perseguia. Lo que no es poco.

Hemos recibido también las siguientes publicaciones:
«La produccion cinematogrdfica espariola en 1958», «Bo-
letin informativo de la Asociacion de Diplomados del
Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematogrd-
ficas» y «Film: Book I», las cuales comentaremos en el
proximo ndnero.




XXII CONCURSO NACIONAL

GENERD TiTULO 0 LEMA DEL FILM PREMIOS DE OCALIFICACION PREMIOS ESPECIALES
ARGUMENTO : ; ) .
LA VENTANA Medalla de Honor Mejor desarrollo discursivo. (Guién)
«Film de mds alta puntua-| Interpretacién masculina (José Bellots y a titulo pés-
ciéon del Concurso.s tumo a Juan Segués)
Mejor film de argumento
EL AUTOMATA Medalla de Honor Montaje més expresivo
EL ESPIA Medalla de plata Film argumental que destaque por su originalidad
LA MUNECA Medalla de cobre Mejor interpretacién femenina (Magdalena Abelld)
AMANECER DEL ALMA Medalla de cobre
NO MAS BANANAS Medalla de cobre Mejor interpretacién infantil
EL SUICIDA Mencién honorifica
SOLEDAD Mencién honorifica
OBSESION Mencién honorifica
EL CUADRO Mencién honorifica
FANTASTA
FANTASIA EN EL PUERTO |Medalla de plata @ |- stsrmasitiaesins
Mejor film de fantasia
AIGUA Medalla de plata
UN DRAMA PURO Medalla de plata
BALLET DEL AGUA Medalla de cobre
LA BAILARINA Y TONEQUE |Mencion honorifica | ot e e
PRELUDIO A LA TEMPESTAD |Mencién honorifica
W. H. Mencion honorifica
DOCUMENTAL |1 o5 RAMBLAS Medalla de honor Mejat. demendacramética
Mejor film documental
LA VOZ DEL PANTANO Medalla de plata Mayor sentido poético T
Film documental que destague por su originalidad
MOTOR DIESEL Medalla de plata Mejor calidad fotogrifica en blanco y negro.
HIVERN Medalla de plata Comentario mas adecuado
«IMPERATOR>» Medalla de plata Film de mds altos valores espirituales o humanos
AIGUES TORTES Medalla de eobre = | oo = LeiJ e Sy AT e
VILA-PUIG Medalla de cobEe -l s e G e e
COBRE Medalla de cobre e T W e ) e
VISPERA DE FIESTA AR e Lt | e
PORC Mencién honorifica
700 Mencién honorifica
MOSAICO Mencién honorifica = T T, =l =
V. V. OSCA (Asi es Huesca) Mencién honorifica e e e e S R B R
CLAVELES Mencién honorifica
t
PREMIO_S_ DECLARADOS DESIERTOS: Mayor interés experimental o audacia expresiva. — Al film que no le sobre ni le fs{lte
un palmo (Tijerad de Plata). — Al mejor film o escenas de humor. — A la utilizacién de cédmara més expresiva. — Al film

que destague por su originalidad (en el género Fantasia).

PREMIO EXTRAORDINARIO: Con posterioridad a la publicacién de las Bases se recibié la siguiente aclaracién en relacién con el
premio que concede la Direccién General de Cinematografia y Teatro al film de mias alta puntuacién del Concurso: «Se otorgari a
este Premio el titulo de PREMIO EXTRAORDINARIO si el film alcanza Medalla de Honor, siempre y cuando el Jurado lo estime
conveniente». El Jurado acuerda por unanimidad no otogar el titulo.

(*) El Jurado, por unanimidad, ha concedido Premios a «la direccién de los intérpretes de conjunios asi como a «la conjun-
cidn estética imagen-sonidos.

Las MENCIONES HONORIFICAS se han relacionado por orden alfabético de Autores.

LOS OBSEQUIOS COMERCIALES distribuidos son los siguientes: «Paillard Provincial al mejor film de cada provincia, ex-
cluida Barcelona: BILBAO: «El testigo» (A. Jornet). — CACERES: «Imperators (Manuel Pérez-Sala). — HUESCA: <«V. V.
Osca» (J. Olira y A. Boned). — MURCIA: «Fantasia en el puertos (A. Medina Bardén). — VALENCIA: «La voz del Pantanos (E.
Poveda). — ZARAGOZA: <El suicida» (M. Ferrer). — Al mejor film cdmara Paillard 16 mm., «L.a ventanas (Pedro Font Marcet) —

ﬁl mf.-j?r film cdmara Paillard 8 mm., «Hivern» (T. Mallol). — WEHRLI, al mejor film en cdmara Nizo «Un drama puros (Jesis
ngulo).
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DE CINEMA AMATEUR 1959

PREMIOS DE ESTIMULO AUTORES RESIDENCIA
Mejor film de un
cinefsta cataldn | Pedro Font Marcet TARRASA
Mejor coleccién de
fotografiag Juan Pruna Flagué MATARO
Mejor film de debu-
tante Ignacio Grau Casulleras | TARRASA
(x) Direccién de los
intérpretes de con-
junto Salvador Baldé BARCELONA
Que mejor exalte el
sentimiento caté-
lico Carlos Vallés BARCELONA
| Agustin Contel BARCELONA
.| Miguel Ferrer Castelar ZARAGOZA
Gabriel Pérez Rius BARCELONA
Tosé Sancho MADRID
Domingo Vila Codina BARCELONA
(x) A la conjuncién| Antonio Medina Bardén MURCIA
estética imagen-
sonido
Escenas alta monta-| Federico Ferrando BARCELONA
fia
Jestis Angulo BARCELONA
.| Arcadio Gili SABADELL
Antonio Medina Bardén MURCIA
Santiago Vila Codina SABADELL
................ Domingo Vila Codina BARCELONA
José Maria Ramén Moreral| BARCELONA
y Federico Ferrando BARCELONA
............................................. Emilio Poveda VALENCIA
Ambiente industrial| Tuan Pruna Flaqué MATARO
.............................................. Fomas Mallol Deulofeu BARCELONA
| Manuel Pérez-Sala CACERES
.| Arcadio Gili SABADELL
Santiago Vila Codina BABADELL
............................................. Pedro Sanz MURCIA
José Maria Cardona BARCELONA
Arcadio Gili SABADELL
| Manuel Isart BARCELONA
Manuel Isart BARCELONA
José Olira y Alberto Bo-
ned HUESCA
.............................................. Enrique Sabater BARCELONA
|

CoMPOSICION DEL JURADO: Presidente: Delmiro de Caralt; Se-

cretario; Carlos Almirall; Vocales: Dr. José Castillo (por la
Direccién General de Cinematografia y Teatro), Salvador Barbe-
ta, Enrique Ibafiez, Gabriel Querol, Juan Llobet y José Torre-
lla, lamentando que este tltimo, por enfermedad, sélo calificara
los documentales y que Julio Manegat, por igual motivo, no pu-
diera asistir a lag sesiones calificadoras. Escrutador, sin voto:
Francisco FI6.

]

Los premios de este XXII Concurso Nacional de Cine Ama-
teur son cedidos por los organismos, entidades, empresas y par-
ticulares que se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata v Medallas de co-
bre, cedidas por la entidad organizadora.

Premio al film de mas alta puntuacién del Concurso, cedido
por la Direccion General de Cinematografia y Teatro, del Mi-
nisterio de Informacién y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por el Excmo. Sr,
Gobernador Civil de la provincia de Barcelona.

Premio al mejor film Documental, cedido por la Exema. Dipu-
tacién Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Exemo.
Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES ;

Al film de mds altos valores espirituales o humanos, cedido
por «Casa Ribay.

Al film de mayor sentido poético, cedido por «Joyeria A. Se-
rrahimay.

Al film de mayor interés experimental o audacia expresiva
cedido por D. Juan Bas, desierto.

Al film que destaque por su originalidad, sea en su coneep-
cién, en su lenguaje cinematogrifico o en su realizacidn. Argu-
mento (Trofeo «Josep Punsolay), cedido por D. Enrique Fité
a la memoria de su colaborador (la adjudicacién definitiva de
este Trofeo sera al ganarlo durante {fres afios, consecutivos o
alternos). Documental, cedido por «Indusrial Grifica Espaiiols

Al film que no le sobre ni le falte un palmo («Tijeras de
platas), cedido por D. Delmiro de Caralt, desierto,

Al mejor desarrollo discursivo (guién), cedido por «Cinemato-
grafia Amateur, S. A.»

Al film o escenas de montaje mds expresivo, cedido por la
Seccién de Cinema Amateur del C. E. de C.

A los efectos especiales mds justificados v expresivos, cedida
por «Cédmara Club», de Sabadell. 1

A la mejor calidad fotogrdfica o armonia cromdtica entre los
films en color, cedido por «Kodak, S. A

A la mejor calidad fotogrdfica entre los films en blanco y
negro, cedido por la «Agrupacién Fotografica de Catalufias.

A la sonorizacién mds adecuada (por su comentario), cedido
por ¢Casa Alexandres.

A la mejor interpretacién masculina (Trofeo ¢Juan Seguéss
in memoriam), cedido por D. Pedro Font.

A la mejor interpreiacién femenina (Trofeo «Churry»), cedi-
do por Dofia Marfa Feu de Parés.

A la mejor interpretacién infantil, cedido por «Casa Arpis.

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor direccién de los intérpreies de conjunto, cedido

por «Casa Aixelds.
la mejor conjuncién estélica imagen-sonido, cedido por
«CID.ASS. Filmsy® de Matard.

Al mejor film de un cineista cataldn, cedido por «Amigos de
la Fotografia y del Cine Amateurs, de Murcia.

A la mejor fotografia o coleccidn de fotografias relativas a un
film concursante, cedido por la revista OTRO CINE.

Al mejor film de un concursante que se presente por prime-
ra vez (Premio del Debutante), cedido por la entidad organi-
zadora.

Al film documental o reportaje que mejor exalte: el senti-
miento catdlico, cedido por D. Manuel Villanueva, de Burgos.

Al mejor film o escenas sobre alta montaia o escalada,
cedido por la Federacién Espafiola de Montanismo (Delegacion
Regional Catalana) .

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por la
Asociacién Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupacién de
Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines, cedido por «Amigos
de los Jardiness.

OBSEQUIOS COMERCIALES

«Paillard Provincial.y Al mejor de los films impresionado
con cdmara Paillard, procedente de cada una de las provincias
espafiolas, excluida la de Barcelona.

Al mejor film impresionado con camara Paillard de 16 mm.,
cedido por «Paillard-Bolexy.

Al mejor film impresionado con cdamara Paillard de 8 mm.,
cedido por «Paillard-Bolexs.

Al mejor film impresionado con cdmara Nizo, cedido por
«Pablo A. Wehrli, S. A»




Enrique Ibafez

«TRAVELLING» A LO
LARGO DEL.XX[I
CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR

Aunque es verdad que mateméticamente la cifra de
36 films presentados este afio, contra los 44 de la edi-
cién anterior, represenla un retroceso en la participacion,
también es cierto que al Concurso Nacional sélo deben
llegar las peliculas amateurs dignas de tal competicion.
El cineista no profesional, por el hecho de no estar su-
peditado a las logicas exigencias de toda industria, tiene
una libertad total de realizacion, pero desde el momen-
to que decida entrar en concurso se impone una obliga-
cion: autoseleccionarse. Is natural suponer que un deter-
minado sefior, por mas «amateur» que sea, que realice
un film en las Islas Baleares, mas tarde no lo inscribira
en un concurso cinematografico sobre Alta Montafia. Con
todo esto quiero decir que determinadas peliculas, por el
unico motivo de ser amateurs, no tienen base moral para
entrar en el Concurso Nacional; por todo el ambito de la
geografia hispana se organizan competiciones de todo
tipo. ¢En cual presentas tu film, cineista independiente?

Pasemos a comentar los 36 films presentados que co-
rrespondieron 14 a la categoria Argumento, 15 al Docu-
mental y 7 a Fantasia. El sistema en blanco y negro, to-
davia dominé en los argumentos, con 9 films; en fanta-
sia, s6lo dos dejaron de utilizar el color y en el género
de documental 14 peliculas se entregaron alegremente a
la aventura cromatica. Me parece estupendo que de 36
films, 24 sean en color; pero procuren los amateurs utili-

zar el nuevo medio expresivo como parte del especifico -

filmico y no simplemente tefir, con colores diversos, va-
rios metros de celuloide.

ARGUMENTO:

SOLEDAD. — De Gabriel Pérez Rius (Barcelona),
nos presenta al hombre que acaba de perder a su mujer.
La compaiiera de su vida ha dejado de existir y, quiza por
primera vez, el hombre descubre la soledad. Existe un
fallo en el guién, que nos impide saber lo ocurrido al
héroe de la historia, y sélo cuando la cAmara nos ense-
fia, ya en la mitad del film, el cuerpo de la mujer y las
secuencias en el cementerio, comprendemos la primera
parte de la cinta. Destaquemos, sin embargo, los diferen-
tes planos del hombre junto a la «llar» que justifican por
si solos el titulo de la obra y los primeros planos lumi-
nicos en el interior de la iglesia.

HUMANIDAD. — Trata de captar las preocupacio-
nes de un médico ante un posible caso de poliomielitis.
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EL SUICIDA, de Miguel Ferrer

Todo el interés argumental queda centrado en el resul-
tado de un analisis de la substancia gris de la médula
espinal de un nifio, que determina la existencia del polio.
Si bien el fondo de la pelicula es muy loable, artistica-
mente no esta a la altura y por ello recomendamos al
autor dirija hacia otro apartado sus inquietudes cinema-
tograficas. Hay en el film una gran cantidad de sobreim-
presiones de conseguido efecto dramatico, pero, todos lo
sabemos, lo bueno si breve dos veces bueno...

LA MUNECA. — De Salvador Baldé (Barcelona), que-
da como uno de los films més importantes e interesantes
de este Concurso y solo un gran defecto técnico ha im-
pedido que ocupara una posicién superior. La base ar-
gumental es el enorme deseo de una nifia de baja condi-
cién social de tener una muneca el dia de los Reyes Ma-
gos. Al empezar la pelicula se nos presenta la muchacha
marchando alegremente con una mufieca en las manos,
completamente despreocupada de todo lo que la rodea,
atraviesa una calle y es victima de un accidente de tra-
fico... La camara enfoca el destrozado juguete, se produ-
ce un cambio de plano y aparece una nina mirando apa-
sionadamente una mufieca en un escaparate. Aqui se en-
cuentra el gran defecto que he aludido al principio de
este comentario, ya que hasta mas adelante no descubre
el espectador que se ha producido una «marcha atrasy
cinematografica. Es una lastima porque el autor ha te-
nido grandes aciertos, entre ellos la lectura de la carta
a los Reyes Magos, por la protagonista, en el colegio.
iAqui vemos el verdadero cine! La sobreimpresion a
través de la carta es magistral, aparte de que nos damos
perfecta cuenta de los deseos insatisfechos de la mucha-
cha durante toda su nifiez. La reaccién de la profesora
y las alumnas, al escuchar a la protagonista, demuestra
una gran labor de direccién de actores. Luego, cuando
el desarrollo de los acontecimientos nos conduce al pun-
to de partida, es decir, el lugar del accidente, hay una
secuencia digna del mejor neorrealismo italiano: un cha-
marilero ambulante recoge tranquilamente la despedaza-
da muiieca y la cuelga en su carretilla como reclamo de
su trasnochada mercancia.

REYES MAGOS. — Resulta una cinta amable y ale-
gremente coloreada. Tres nermanitos contemplando los
escaparates de la capital, la vispera de la fiesta de los
Reyes Magos. Luego, ya en la manana del 6 de enero,
los nifios juegan satisfechos con todos los obsequios de
Sus Majestades. En fin, un reportaje familiar verdadera-
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EL TESTIGO!

LA VENTAMA, de
Pedro Font Marcet

mente agradable para obsequiar, y deleitar, a los amigos
en el transcurso de las veladas invernales.

AMANECER DEL ALMA. — De Carlos Vallés (Bar-
celona). Intenta delatar la existencia de una infancia
abandonada asi como su encauzamiento definitivo hacia
la sociedad, mediante la intervencién de las instituciones
creadas para tal fin. Descubrimos en el autor a un buen
conocedor de la técnica cinematografica; por ello, espe-
ramos de €l obras interesantes. Ahora, bajo la capa de
un fondo moralizador, hemos visto solamente una forma
ampulosa de realizacion y no es que nosotros seamos par-
tidarios de hacer cine de manera simple, pero si de que
se escriba un guién técnico que esté al servicio exclusivo
del argumento ideado. La narracién tiene un fallo grave
siguiendo a un personaje que luego no tiene ninguna in-
fluencia en el desarrollo posterior. En cambio se encuen-
tra en falta un conocimiento ambiental mas a fondo del
eorreccional donde se regenera el protagonista.

EL SUICIDA. — De Miguel Ferrer Castelar (Zarago-
za), es la clasica historia' del hombre que, por motivos
sentimentales, intenta quitarse la vida. Existe un factor
de contraste en los objetos del film: el mufieco de papel,
y otro simbélico: el ciclista con la guadafia. Uno repre-
senta la vida, el otro la muerte. El suicida sale a la calle
dispuesto a matarse y, sin que él se aperciba, unos chi-
quillos le cuelgan en’ la espalda un muiieco de papel. El
hombre avanza inconsciente de sus actos, como el moni-
gole que lleva detrds, prueba quitarse de en medio por
dos veces —en el puente, con el rio debajo y en la via;
con la llegada del tren— vy siempre, en el Gltimo segun-
do, el deseo de vivir puede mas que su desesperacion.
Cada vez que roza con la muerte, pasa cerca del lugar el
ciclista con la guadana... Al final .-agotado por el shock
nervioso, va a descansar junto a un arbol. En el momento
de apoyarse se clava la aguja que sostenia el mufieco

de papel, el suicida nota la sensacién de vida, se da cuen- .

la de que a su alrededor existe la humanidad, esboza una
ligera sonrisa, se levanta y regresa a la ciudad. El tran-
via que le conduce a su casa es seguido por el ciclista
con la guadafia, pero las diferentes velocidades separan
cada vez mas a los dos vehiculos; el arrepentido suicida
se aleja definitivamente de la muerte. El fin contiene be-
:as secuencias y encuadres, pero le falta el nervio pre-
€10 para adquirir caricter extraordinario.

EL TESTIGO.— Nos presenta al hombre, autor de
un robo con asesinato, perseguido por las continuas sos-
pechas v temores de un testigo accidental. En su propio
deambular turbado, halla la muerte en plena calle. Ha-

17

llamos un interesante empleo del travelling, muy signi-
ficativo para un debutante, pero el acompanamiento mu-
sical es desacertado. Deseamos ver proximos films del
realizador de <«El testigo», para calibrar su verdadera
valia e inquietud.

LA VENTANA.—De Pedro Font Marcet (Tarrasa).
Es el ejemplo de la interpretacién cinematografica. Dos
enfermos en una misma habitacién de una clinica, dos
seres diferentes espiritualmente —unidos Gnicamente por
el dolor fisico— uno bondadoso, normal ; el otro egoista,
envidioso, paranoico... Desde un principio el ser anor-
mal siente gran atraccién por la ventana de la habitacion
que se halla, justamente, junto a la cama del otro en-
fermo. Este le explica lo que él ve a través de la misma,
el otro se imagina ya estar contemplando todo el mun-
do exterior, Pero, al propio tiempo, lejos de calmar
sus ansias, le alrae todavia mas la situacién de la cama
de su compafiero. Para conseguir el «privilegiadoy lu-
gar llega a cometer el crimen més repugnante; con el
camino libre, se traslada, no sin gran esfuerzo, hasta la
ventana y una vez alli, una desilusionada visién servira
de castigo eterno para el repulsivo asesino. Sin discu-
sion, la mejor secuencia es la de la muerte del apaci-
ble enfermo ante la impasibilidad del otro. Luego hay
aciertos aislados, como la resolucién plastica del tltimo
encuadre, pero lo que se aprecia sobre todo es la preo-
cupacién del realizador para que la idea central de la
obra resultara de una brutalidad formidable vy ello lo
ha conseguido aln sacrificando unas posibilidades de
planificacién, en un sentido no tan directo, como mos-
trarnos el ambiente de la habitacion durante el trans-
curso monétono del tiempo, ete. La labor de actor, a
cargo de los dos personajes principales, alcanza casi la
perfeccion.

EL AUTOMATA.—De Juan Pruna Flaqué (Mata-
r6). Es la historia del hombre que, en el camino de su
vida, dej6 la felicidad en la cuneta, para dedicarse en-
teramente a sus negocios y cuando intenlé reparar su
error se encontré solamente con la muerte. Para expli-
carnos todo esto el autor utiliza mediog mecanicos: ol
automata que suple al hombre cuando éste ha perdido
ya su humanidad, los aparatos que miden el capital y
la felicidad (cuando uno sube, el otro baja), y tam-
bién efectos especiales: el dinero que se va acumulan-
do, mientras el autémata acciona las palancas que con-
siguen la prosperidad material. Es significativo el tér-
mino de la pelicula, cuando el hombre de negocios,
viejo y agotado, entrega a la muerte todo el dinero que



gan6 durante su vida, pero el viento se lleva el vulgar
papel que en aquel momento trascendental no posee
ningiin valor, El realizador sabe utilizar todos los ele-
mentos cinematogrificos, desde un rapido montaje has-
ta una buena caracterizacién indicadora del paso ine-
xorable del tiempo. Los colores de exleriores correctos.

OBSESION. — De José Sancho (Madrid). Es un ejem-
plo de cine de 1925. Expresionismo aleman con técni-
ca actual, pero mudo. Aquellos primeros planos de la
mujer hablando —sin que nadie la oiga, porque en el
cine amateur todavia no se sonoriza el dialogo— son
francamente «demodés». Pero, aparte de aquel desencaja-
do rostro, el film tiene unos valores interesantes como son
el acertado montaje y la expresividad de la camara, asi
como el empleo del Pan-Cinor. El autor, que se presenta
como debutante, ha tratado un tema dificil, —los celos
de una mujer al descubrir la amante de su marido a tra-
vés de un cuadro a punto de terminar—, pero ha salido
adelante. Esperamos ilusionados otra obra de este reali-
zador, para definirlo dentro del cine de formato reducido.

NO MAS BANANAS. — De Agustin Contel (Barcelo-
na), es una buena combinacién del cine de pensamiento
con el cine de familia, mezclado todo con un poco de
fantasia. Su argumento es original: el nifio que come
mas bananas de las permitidas por su mama, liene una
pesadilla durante la noche, los genios de los platanos
descubren las escondidas mondas y deciden procesar al
ser humano por muerle innecesaria de los frutos. Cuan-
do los jueces van a condenarle se escabulle del lugar, lo
que da motivo a una graciosa persecuciéon por toda la
casa. Por ultimo se despierta y su hermanito pequefio le
ofrece una banana, que es rechazada por el asustado mu-
chacho. El autor ha mezclado muy bien los personajes
reales con los simbolos fantasticos.

LA CITA.—Es el vulgar relato de las entrevistas,
mas o menos clandestinas, de una viuda con su amante.
Tampoco en esla pelicula se ha trabajado el guién. Sim-
plemente se ha partido de una idea sin base argumental
y con un desenlace trivial que no convence a nadie. Quiza
se hubiera podido explotar mas la parte que se refiere al
hijo de la mujer, pero, tal como se nos ha presentado,
carece de un valor global. Lo tnico que sefialaremos es
la planificacién en las secuencias del automévil y, en el
aspecto de pensamiento, el momento en que ella se ensu-
cia las manos con el barro de una maceta.

EL ESPIA.—De Ignacio Grau Casulleras, (Tarrasa),
tiene ante todo originalidad. La camara encuadra a to-

dos los personajes de medio cuerpo hacia abajo, lo que
da un gran valor expresivo a los movimientos del cuerpo,
manos y pies. El argumento es sencillo: un espia coge
unos documentos y teme a cada instante ser perseguido
por otros «companeros» al servicio de una polencia ene-
miga. Para despistar a los presuntos perseguidores, entre
ga la cartera a un nifio, suLe a un tren y baja en el mo-
mento justo de arrancar, etc. Al no descubrir nunca la
cimara la cabeza de los personajes, el espectador esta
en continua tensién ya que nunca sospecha lo que va a
pasar. También, el curioso movimiento de un llavero por
parte del protagonista, ayuda a crear el «climax» necesa-
rio. En resumen, una cinta experimental que agrada a
todo el mundo por su correccion dentro de la sencillez
tematica.

EL CUADRO.— De Domingo Vila Codina, (Barcelo-
na), es la aventura de un ladron sentimental que entra
en una casa con la logica intencién de apoderarse de ob-
jetos de valor y que, durante su «trabajo», descubre a
un nifio que no puede dormirse por el miedo que siente
hacia un cuadro. La historia termina bien, el ladron coge
el cuadro, abandona todo lo que habia robado y sale de
la casa. El pequefio ya podra dormir. El autor no ha sa-
bido relacionar artisticamente dos factores importantes
de la pelicula: el cuadro y el nifio. Nunca sabemos exac-
tamente el sentimiento del erio hacia la obra pictérica,
es algo que se adivina, pero no se percibe claramente. El
realizador tiene alglin acierto, como el empleo de efectos
sonoros en el caso de las gotas de agua, que sélo se oyen
cuando el nifio presta atencién (esto es exactamente lo
que sucede en la vida real).

DOCUMENTAL:

LA VOZ DEL PANTANO. — De Emilio Poveda (Va-
lencia), presentada al Concurso como no documental, ha
sido incluida dentro de esta categoria, por considerar el
Jurado que reunia mayores méritos como tal; por otra
parte, si bien se nos cuenta la historia del pueblo que
actualmente esta cubierto por las aguas, la narracién no
se impone nunca a la realidad por lo que el film tiene
un valor de documento vivo. Hay también un sentido
poético, cuando el nifio no tira la piedra al pantano tras
ofr el relato contado por su abuelo. Las vistas del pue-
blo que existe bajo las aguas son interesantes aunque los
peces sean mas propios de un acuarium que de un pan-
tano, pero suponemos que el autor de esta cinta prefirié

EL AUTOMATA, de Juan Pruna.

LA VOZ DEL PANTAMNO (rodaje),
de Emilio Poveda. |
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envolver este «album de recuerdos» con algo més romén-
tico. Esto se nota asimismo en la eleccion de la misica
que de una manera muy discreta acompana todo el docu-
mental. Aplaudimos sin reservas este documento senti-
mental, con un colorido muy ajustado, que ha constitui-

do una de las pocas sorpresas del Concurso del presente
afo.

MONASTERIO DE PIEDRA. — Constituye una co-
leccion de fotografias de las diferentes cataratas provo-
cadas por las aguas del rio Piedra en el llamado Vergel.
El maravilloso espectaculo de todas las cascadas, desde
la denominada Trinidad hasta la grandiosa Cola de Ca-
ballo, que se ofrece a todos los visitantes de este turisti-
co lugar, no ha sido totalmente reflejado en el documen-
tal que comentamos. Falta, quiza, méas nervio en el mo-
vimiento de la cdmara y en la sonorizacion, ya que la na-
turaleza ha puesto lo demas.

COBRE. — De Pedro Sanz (Murcia). Como su nom-
bre indica trata de todo el proceso de extraccion de este
metal. En primer lugar este documental tiene un valor
de tipo industrial, sin grandes preocupaciones artisticas,
pero con una camara aceptable. Hay que destacar el
montaje imagen-sonido del comienzo del film donde el
autor ha combinado de una manera dinamica ambas co-
sas. Lastima que la cinta decaiga més adelante, al no po-
der seguir el rapido ritmo impuesto al principio. Por otra
parte, le falta un comentario, por sucinto que fuese.

HIVERN. — De Tomas Mallol (Barcelona). Es una
vision de nuestra Costa Brava durante los meses inverna-
les, cuando aquellos parajes aparecen desiertos y se pue-
de descubrir su verdadera alma. La pelicula es comenta-
da con ahoranza poética y la camara tiene el valor de
darnos unos encuadres de una significativa soledad. Re-
cordamos ahora la panordmica de la playa sin un ba-
fiista, las mesas y sillas solitarias, la placa de Coca-Cola
sin interés comercial, etc., todo esto con un color muy a
propésito. La curiosidad de este documental radica en
mosirarnos unos lugares archiconocidisimos en una épo-
ca en que nadie los visita.

CLAVELES. — De Enrique Sabaté (Barcelona). Es

una obra malograda y de poco sirve su acertada fotogra-

«PORC>», de Arcadio Gili.

V. V. OSCA (AS| ES HUESCA), de José
Oltra y Alberto Boned (Rodaje).

lia. La exportacién de los claveles de la Maresma, ha
adquirido una importancia comercial tan enorme que es
listima que un amateur que conoce el oficio haya desper-
diciado la oportunidad que el tema le ofrecia, para depa-
rarnos una cinta de verdadero interés. Si el mercado
europeo se disputa este producto de nuestras costas,
épor qué este cardcter minifundista en la recogida, en-
vase y envio de los claveles? El hecho de ser aficionado
no justifica la modestia en la realizacion; es el tema
quien tiene la palabra.

Z00.—De Manuel Isart (Barcelona). Es la exposi-
cion cinematogrifica de como debe ser un parque zool6-
gico. El autor nos descubre con la camara el Zoo de
nuestra ciudad cuando todavia existian aquellas anties-
téticas rejas entre las fieras y el piablico, que privaba de
una perfecta vision, a la vez que alejaban al visitante
de toda idea de realidad. Luego nos trasladamos con la
camara tomavistas a los Parques zoolégicos de Lishoa
y Paris donde vemos como los animales de toda especie
viven en un régimen de semilibertad, sin peligro alguno
para las gentes que los contemplan. Por ultimo regresa-
mos a_ Barcelona cuando las reformas del Parque de la
Ciudadela han transformado nuestro Zoo. Ahora pode-
mos_sentirnos orgullosos ya que poseemos un Parque
de Fieras a la altura de los mejores del continente. El
simple hecho de mostrarnos en la misma cinta el ayer
y hoy del Zoo de la ciudad tiene de por si un valor do-
cumental, pero la realizacion peca de lentitud, Entre
los aciertos destaquemos el encadenado entre el cartel
turistico del Zoo y la propia fiera en la jaula.

MOSAICO. — De Manuel Isart (Barcelona). Se en-
tretiene toda la cinta en ensefiarnos el trabajo con las
piedrecitas de diversos colores que, en armoniosa com-
posicion, dan por resultado verdaderas obras de arte.
Tras ver, detalle por detalle, todo el proceso de forma-
cién de los moldes que daran el dibujo final, el autor
nos muestra diferentes obras ya terminadas ,entre la
que descuella el mosaico situade en la fachada del Tem-
plo Nacional Expiatorio del Tibidabo.

VILA-PUIG. — De Santiago Vila Codina (Barcelo-

na). Es un conjunto de secuencias de la vida del famo-




so pintor de San Quirico de Tarrasa. No tiene ningiin va-
lor biografico, toda vez que el film queda reducido a la
exposicion de determinados momentos de la realizacion
de las obras de Vila-Puig. Naturalmente, por ser el pai-
saje la especialidad de dicho pintor, la camara nos des-
cubre varias vistas del Valle de Aran y otros lugares don-
de el artista hallé la inspiracion necesaria para crear
las obras que le dieron, mas tarde, las més altas recom-
pensas en cuantas exposiciones de caracter oficial se pre-
sent6.

V. V. OSCA (Asi es Huesca).— De José Oltra y Al-
berto Boned (Huesca). Es el documental realizado por
unos entusiastas oscenses que se presentan por primera
vez al Concurso Nacional. La cinta pretende mostrarnos
la ciudad banada por el Isuelda, pero resulta monétona
dada su duracién sin un momento de dinamismo. En opo-
sicion a esto, existen algunos planos muy acertados de
color, asi como unas escenas de jardin dignas de tode
elogio. Procuren estos animosos cineistas cuidar en otra
ocasién algo mas el comentario; se debe «decir» casi to-
do con la camara; la banda sonora tiene que supeditarse
a la imagen —para formar con ella un armonioso con-
junto—, lo contrario fatiga al espectador y le distrae en
la comprensién del film.

MOTOR DIESEL. — De Juan Pruna Flaqué (Matar6).
Es un interesantisimo documental sobre los principios.
construccién y propiedades de este motor denominado
Diesel que se basa en utilizar la fuerza expansiva de la
combustién del petroleo o aceites minerales pesados, pro-
vocada al mezclarse éstos con aire calentado a alta tem-
peratura por compresion. A pesar de estar realizado bajo
el signo de lo industrial, resulta de un interés didactico
enorme. toda vez que se nos presentan las cosas, desde
el principio —con el ejemplo del fuelle para la bici-
cleta—, con extrema sencillez y amenidad. El guién ha
sido trabajado y sobre todo, al final, no se ha abusado
con los ejemplos de utilizacion del motor Diesel. Sélo
alabanzas puede recibir un film realizado con tanta so-

briedad.
ViSPERA DE FIESTA. — De José M.2 Cardona (Bar-

celona). Es una serie desconcertante de primeros planos,
planos generales, planos cortos, etc., conjunto de lenguaje
cinematografico que pretende introducirnos en el ambiente
campestre de una vigilia de un dia festivo. Carretas tira-
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UM DRAMA PURO, de Jesis Angulo.

Manusl Pérez - Sala, rodando
IMPERATOR.

das por bueyes desfilan ante nueslros ojos, sembrando la
confusién en nuestro cerebro que pretende descubrir un
significado entre tanto dinamismo. Cabe destacar un color
muy acertado e interesante.

LAS RAMBLAS. — De José M.2 Ramén Morera y Fe-
derico Ferrando (Barcelona). Nos ofrece una vision muy
interesante de la calle més tipica de Barcelona. Con una
panoramica tomada desde el mirador del monumento a
Colén, la camara nos descubre, a vista de pajaro, las Ram-
blas desde la Puerta de la Paz a la Plaza de Catalufia.
Luego el autor se entretiene en ensefiarnos detalle por de-
talle lo mas caracteristico en cada trozo de paseo y en la
hora mas oportuna: de madrugada, los hombres que ba-
rren, la gente que todavia descansa en las sillas... Se le-
vanta el dia y llegamos a los puestos de flores, los turis-
tas adquieren postales de la ciudad, los desocupados con-
templan los pajaros en sus jaulas y los peces de colores
colocados en bolsas de plastico... Atardece, aumenta el tra-
fico de vehiculos, la masa humana se dirige al hogar des-
pués de la dura jornada... Es va de noche, un mundo nue-
vo reina en Las Ramblas, bajo la luz del nedn, entre el
que se mezclan los muchachos de la Navy, dignos repre-
sentantes del pais del Tio Sam. Aparte de su acertado co-
lor, este documental tiene un valor expresivo enorme, asi
como un montaje excepcional en el que se relaciona siem-
pre el sentido de lugar y tiempo: de Canaletas al Puerto
y de la mafiana a la noche.

PORC. — De Arcadio Gili (Sabadell). Es una detalla-
da descripcién de lo que le ocurre a un cerdo cuando le
llega su San Martin. A partir del momento en que el ani-
mal deja de existir, el objetivo capta, sin concesién algu-
na, todo el proceso de seleccion de sus diferentes partes
comestibles. El final del documental es un conjunto de se-
cuencias de una suculenta comida cuya victima es el héroe
de nuestra historia. El film puede o no gustar; depende de
la apreciacion estética de cada uno, pero nadie puede ne-
gar que el autor ha conseguido, con un ritmo acelerado,
ensenarnos todos los pormenores de la matanza y ademas
ha sabido adornar su obra con momentos humoristicos.

AIGUES TORTES. — De Arcadio Gili (Sabadell). Es
una interesante coleccién de postales en color de unos pa-
rajes encantadores. La parte septentrional de la provincia
de Lérida posee una gran cantidad de rincones de ensue-
fio, pero, por motivos que no entran en mi cometido expli-
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car, no gozan de la debida popularidad. Por ello celebro
que los amateurs, siempre deseosos de ampliar sus fron-
teras, dirijan el objetivo de sus cAmaras tomavistas hacia
estos lugares que todo el mundo deberia conocer.

«IMPERATOR». — De Manuel Pérez-Sala (Caceres).
Es una curiosa mezcla de grabados y fotografias, en color
muy aceptable, que narran la vida del Emperador Car-
los I. La cimara se entretiene sobre todo con vistas muy
interesantes del Monasterio de Yuste, acompanadas de un
comentario muy cuidado dada la importancia v seriedad
del tema. El autor ha solucionado de una manera correcti-
sima el paso del tiempo y lugar, a base de enfocar una
serie de nubes en continuo movimiento y con un fondo de
cielo azul. En fin, «Imperator» es una pelicula con méri-
tos propios para figurar en una cinemateca de archivos
historicos.

FANTASIA:

BALLET DEL AGUA.— De Arcadio Gili (Sabadell).
Relaciona dentro de si el aspecto documental y de fanta-
sia que pueda tener un film. Su clasificacion dentro de
este ultimo apartado obedece a las mismas razones que
las adoptadas por el Jurado en el caso de la cinta «La voz
del pantano». En la obra de Gili observamos una ausen-
cia absoluta de guién y naturalmente ¢no sélo de agua
vive una pelicula», por mis que ésta, partiendo de un
desnivel artificial, tome curiosas formas al estancarse en
determinados lugares. En resumen, no se ha sabido apro-
vechar el factor natural.

UN DRAMA PURO. — De Jestis Angulo (Barcelona).
Nos relata, de una manera simple, pero dinamica, un amor
entre un puro y una margarita, aue finaliza en tragedia.
El principal mérito de este film radica en su montaje, que
en algunas secuencias nos recuerda el de los mejores maes-
tros del cine ruso; sobre todo en el momento en que, al
disparar Cupido la flecha sobre los dos protagonistas, se
efectia un rapido cambio de nlano que nroduce una sen-
sacion de movimiento. Una buena velicula la de Jestis An-
gulo, que nos gusté por su diafanismo en todo su con-
iunto; naturalmente, a partir del momento en que se ini-
cia su trama fantastico-argumental, porque el prélogo no
tiene ninguna relacion con la narte estricta de 1o cinta
que es adonde se dirige el juicio que hemos emitido.

PRELUDIO A LA TEMPESTAD. — De Santiago Vila
Codina (Barcelona). Pretende ensefiarnos, en 6 minutos,
el principio de una tormenta, con fondo musical de Ho-
negger. La idea de aglutinar una perturbacién atmosfé-
rica con una composicién melédica puede dar excelentes
resultados, si imagen v sonido tienen una relacién cons-
tante, sea por sincronizacién o por contrapunto, pero en
el presente caso la parte visual no tiene la suficiente ex-
presividad.

W. H.—De Domingo Vila Codina (Barcelona). Es
una breve parodia del hombre ante la mecanizacién. Un
obrero se encuentra ante una excavadora cicante, el tra-
bajador la examina con ignorante curiosidad y sin saber
exactamente de qué se trata, pero al entregarse tranquila-
mente a su trabajo, la méaquina inicia misteriosamente
una serie de movimientos que desconciertan al ser huma-
10, que termina por caer vencido y agotado dentro de la
enorme cuchara, teéricamente dispuesta para ahorrarle
el esfuerzo fisico. Es curiosa la disposicion de la camara,
que no permite ver nunca el puesto de mando de la ma-
quina; asi, al iniciar sus movimientos, parece que tenga
vida propia. La idea de este film —donde exista la me-
canizacion, sobra el factor humano— es bastante buena,
pero no se ha trabajado lo suficiente el guién para que
en la practica resultara una obra de categoria.
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LA BAILARINA Y TONEQUE, de Antonio Medina Bardén

AIGUA. — De Federico Ferrando (Barcelona). Es el
ejemplo de la camara al servicio de la accién. Unos jb-
venes excursionistas se pasan alegremente una pelotita
que en un momento determinado se escapa de las manos
de uno de ellos y se dirige, ayudada por la pendiente,
hacia un riachuelo que la transporta en sus aguas hasta
el mar. Color y montaje han sido utilizados con inteli-
gencia para dotar al film de unos atractivos visuales a la
vez que hacer interesar continuamente al espectador por
el recorrido de la pelota. El autor ha demostrado que,
con una idea elemental bien realizada, puede obtenerse
un film correcto.

LA BAILARINA Y TONEQUE. — De Antonio Me-
dina Bardén (Murcia). Fantasia que pretende jugar con
seres reales e irreales, es otra muestra de film para enri-
quecer las cinematecas particulares. Hay, desde luego,
una inquietud de realizacién, como unos efectos especia-
les a veces no muy bien disimulados, pero en su conjun-
to la pelicula peca de ingenuidad. Es la historia del nifio
que, Jugando en el jardin de su casa, se le aparece una
danzarina de su misma edad v ejecuta unos ntimeros de
ballet ante ¢l interesado muchacho, hasta que vuelve a
desaparecer por el sitio de donde habia salido.

FANTASIA EN EL PUERTO.— De Antonio Medina
Bardén (Murcia). Aln con ser de las cintas de mas poca
duracién en el sentido de tiempo real, ha sido la obra
mas aceptable dentro de la categoria que comentamos. El
film representa una visién de diferentes objetos que se
pueden hallar en un puerto (cuerdas de amarre, barcas
de pesca, etc.), tomados en su reflejo mévil en el agua
e invirtiendo la camara para que aparezcan en su posi-
cion real. El resultado cinematografico es el conjunto de
unas imagenes fantasticas. También el color es victima de
este movimiento, por lo que adquiere tonalidades sorpren-
dentes, entre las que destaca la luz de las farolas de las
barcas de los pescadores, Hay otro gran valor en esta pe-
licula: la banda sonora. Se ha conseguido una perfecta
sincronizacién audiovisual; todos los objetos que apare-
cen frente a nuestros 0jos se mueven realmente por ener-
gia natural, pero el autor consigue que sigan el ritmo de
la musica del film. «Fantasia en el Puerto» se podria de-
finir como el dibujo del sonido, cuyos ejemplos anterio-
res encontramos en las mejores obras del canadiense
Mac Laren.

Enrique lhanez

FilmoTeca

de Catalunya



EL CINE AMATEUR IRRUMPE EN LA
JURISPRUDENCIA LABORAL

por CARLOS ALMIRALL WENNBERG
Abogado del Iltre. Colegio de Barcelona

Si bien es cierto que la finalidad del cine amateur que-
da limitada por la propia aficién, el <hobby» que dicen
los americanos, no es menos cierto que a su vez puede
tener miultiples misiones que cumplir, ya sean artisticas
o didacticas y que la comercialidad que preside al cine
profesional pocas veces le serd permitido alcanzar. Pero
una reciente sentencia de la Magistratura de Trabajo ni-
mero 7 de las de esta Ciudad v su Provincia, acredita que
también el cine amateur puede ser factor importante en
el ambito juridico y concretamente en la jurisprudencia
laboral, ofreciendo una nueva esfera de insospechadas po-
sibilidades para los aficionados al llamado cine de paso
estrecho.

Sucedié que en una importante e industriosa pobla-
ciébn de nuestra provincia una empresa electromecanica
designé un nuevo Jefe de produccién; desde aquel mo-
mento uno de los operarios comenzé a manifestar una
actitud de descontento hacia la actuacion de éste, y a_pro-
ducirse con marcada conducta obstruccionista en el co-
metido de encargado de la seccién de prensas que tenia
asignado, originando con su proceder negligente en la
colocacion de matrices en las prensas, la rotura de diver-
sas matrices, ttiles y punzones, todo ello en un numero
desacostumbrado en tal género de trabajo, por lo que la
Fmpresa se vio obligada a advertirle por escrito, a pesar
de lo cual persistié el operario en su actitud obtruccio-
nista y manifiesta apatia, utilizando tan sélo una mano y
haciendo a veces dar dos golpes en vacio a la prensa con
perjuicio para ésta y sus moldes, mientras retiraba las
piezas estropeadas, lo que motivé que la Empresa proce-
diera a formalizar su despido, imputandole malos tratos
de palabra a su Jefe, disminucién en el rendimiento, des-
perfectos en piezas fabricadas v faltas de puntualidad.

El operario recurri6 ante la Magistratura: y el dia 25
de marzo tltimo se celebré el juicio correspondiente, fe-
cha que desde ahora debe quedar como eslabén historico
para el cine amateur, por cuanto como prueba, la Empre-
sa, bajo la direccién del Letrado D. Alberto Vilanova
Font. aporté la cinta cinematogrifica que a escondidas,
detras de otras prensas, habia sido tomada por un diri-
cente de la Empresa, de tal forma y manera que en la
misma puede observarse la manera inconveniente de tra-
bajar del operario, utilizando una sola mano y haciendo
funcionar hasta dos golpes en vacio la prensa al retirar
las piezas estropeadas, con perjuicic notorio para aqué-
1la. Testigos presenciales han manifestado la emocion del
momento cuando el Letrado de la Empresa solicité del
Magistrado. autorizacién para oscurecer la Sala en donde
se celebraba el juicio y colocar: la proyectora, pero lo
més impresionante fue la fidelidad con que la pelicula
reflejaba la obstruccionista actitud del operario y su ne-
gligente proceder, finalizindose la proyeccion con el cla-
o convencimiento por todos los presentes de que el des-
pido era totalmente justificado.

Asi lo refleja claramente la sentencia de la Magistra-
tura en su altimo considerando y fallo al decir: «..la
actitud obstruccionista con que se vino produciendo el
operario desde la designacion de un nuevo Jefe en la
Empresa, originando con su proceder negligente en la
colocacién de las matrices en las prens&'s, roturas de
aquéllas en niimero elevado, y posteriormente, al ser pa-
sado al servicio de una prensa, reiterando aquella acti-

tud produciéndose con la apatia que HA DEMOSTRADO
LA CINTA CINEMATOGRAFICA APORTADA COMO
PRUEBA POR LA DEMANDADA, en la que puede ob-
servarse su manera inconveniente de trabajar, utilizando
s6lo una mano y haciendo funcionar hasta dos golpes en
vacio la prensa, al retirar las piezas estropeadas, con per-
juicio para aquélla, tales hechos, por la trascendencia
perjudicial que para los intereses de la Empresa repre-
sentaba y por encajar en los apartados b) y f) del articu-
lo 77 de la Ley de Contrato de Trabajo, e incluso por
la voluntariedad que acusan en la deslealtad prevista en
el apartado e), del mismo precepto, justifican mas que
sobradamente la decision de despido adoptada por la
Empresa, que por ello debe ser declarado procedente
con las consecuencias que para tal declaracion establece
el art, 99 del Decreto de 4 de julio de 1955».

Y es asi como el cine amateur ha venido a colaborar
con la jurisprudencia laboral iniciando una faceta de in-
sospechadas posibilidades en favor de la productividad
v su incremento, de los obreros que cumplen con su de-
ber y de las Empresas... que cuentan con cineistas ama-
teurs en sus filas.
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SOBRE EL TEMA: EL ASPECTO
CREMATISTICO EN EL CINE AMATEUR

Una opinién sobre el tema «El Aspecto Crematistico
en el Cine Amateur».

Se aborda en la revista «Otro Cines un tema que su
autor califica de escaso interés para los cineistas aficio-
nados; no obstante, en mi opinidn, el interés es de suma
importancia y lo considero una de sus bases fundamen-
tales.

Prescindiendo respetuosamente de lo que en la U.N.
I. C.A. pueda conceptuarse sobre tal asunto, creo yo que
el desvio de lo que fundamentalmente es el cine amateur
queda demostrado con la simple propuesta del cambio
de nombre por el de CINE LIBRE, ya que verdadera-
mente seria una libertad ravana en un libertinaje, y eso
no lo creo conveniente en manera alguna. Un film es de
aficionado o no lo es; en este dilema no hay subterfugio
ni considerando alguno.

Si el autor del film es un sefior que se vale de este
arte para su modus vivendi. no es un aficionado, es un
profesional ; €l que este profesional adopte procedimien-
tos y formas de aficionado, no le exime en manera alguna
de su profesionalismo y por tanto su obra serd siempre
la de un profesional; reza el refrin que: «El habito
no hace el monje» y otro que: «La mona aunque se vis-
ta de seda, mona se queda».»

Asi también entiendo que los premios en metélico en
los concursos deben ser eliminados. Una cosa es el honor
que puede representar un premio, otra el interés del
metal. El amateur pulero debe huir como del demonio
del elemento crematistico; éste no acarrearia nada mas
qug verdaderas calamidades entre los cineistas aficio-
nados.




Es por ello que entiendo que los profesionales y los
premios metalicos deben ser excluidos totalmente. El
aceptarlos dentro del @mbito del cine aficionado, es con-
traer una enfermedad contagiosa que se convertiria en
endémica, ademas de una TORRE DE BABEL.

El tema apuntado en «Otro Cines entiendo que no es
olra cosa que un confusionismo peligroso para los cine-
aficionados, especialmente si se faculta para la percepcion
de cantidades en metalico. Ello creo debe rechazarse ya
partiendo del punto doctrinal del CINE AMATEUR o
Aficionado: lo deméas de cambiar nombres como el pro-
puesto de Cine Libre, es puro confusionismo basico.

Referente a la pregunta de épuede un amateur cobrar
si pasa su film por la T.V.?... es otro cantar. Dado el
caso de que a la T.V. le interese presentar un film ama-
teur, entiendo yo que el autor del film tiene derecho so-
bre su proyeccion; mas estos derechos deben ser regla-
mentados previa confecciéon de unas tarifas que podria
confeccionar la UN.I.C.A. v de cuyo valor el autor per-
cibiera la mayor cantidad estipulada en un tanto por
ciento, como asi otros dos tantos por ciento destinados
uno a la entidad a que perteneciera el autor vy otro a la
UN.I.C.A. como derechos de administracién y tutelaje
de los films.

Sobre la tercera pregunta: ¢Se admite un film en un
concurso Amateur si ha recibido subvencién para su rea-
lizacién?... NO. Todo film subvencionado con anterio-
ridad a su realizacién o después de ella empero que a
priori le haya sido ofrecida una subvencion, pierde la
cualidad de ser amateur ya que existe de hecho el inte-
rés del metal y el amateur segiin mi criterio debe re-
huirlo siempre que note el menor sintoma de su proba-
ble percepcion.

Finalmente. Si el cineista ha tenido colaboraciones
de profesionales tampoco puede su obra ser considerada
como amateur. Los profesionales nunca trabajan por afi-
cién, y de no trabajar por aficion, deben hacerlo por re-
muneracién. Entiendo que por el prestigio del cine ama-
teur, debe rehuirse de todo lo que es especulacién y
principalmente de dinero.

Somos amateurs; no comerciantes.

Manresa, junio de 1959.

Francisco J. Cirera
Suscriptor de «Otro Cine» y
de la desaparecida «Cinema Amateur»

Ifi BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT

donada por su fundador a la Ciudad
agradecera ofertas, por escrito, de

obras agotadas sobre cinema

Dirigirse a:

BARCELONA

Escuelas Pias, 103 -
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«GAMBERRUS UNIVERSALIS»

Guion seleccionado de nuestro | Concurso de Temas

Este respetable ciudadano de cinco afios ha venido al
Jardin Zooldgico acompanado de su papa. Es un bonito
dia de primavera, y los inquilinos del parque se hallan
de excelente humor. También el peque esta contento de
ver a sus amiguitos los charlatanes lorilos, el torpe y gra-
cioso pato, el bonachon burrito, Su Alteza El Ledén (y
familia), la fragil gacela... iAh, pero si alli estin los
monos!... iY c¢omo se rie el chiquillo! Los chimpancés le
han visto acercarse y le saludan con mil volteretas y
equilibrios.

El bobo del padre también rie como un chiquillo, y
es su hijo quien le lira de la manga para ir a visitar al
buenazo del elefante. éEh? iPero si la jaula esta vacia!
¢Doénde esta el elefante? —parece interrogar la cara del
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nifio. El padre baja la cabeza. Saca un pitillo. Su hijo
sefiala insistentemente la jaula ivacia! El elefante ya mu-
1i6. Victima de algin desaprensivo. Mas, é4como expli-
carselo a un nifio? El hombre juguetea nerviosamente
con el cigarrillo, para finalmente estrujarlo con fuerza
en su puno, luego abre la mano y deja caer el destroza-
do pitillo. El peque se ha puesto triste, y se seca una
lagrimita que corria por su mejilla...

Son muchos los que visitan el Zoo un domingo por
la mafiana. Por ejemplo, echemos un vistazo a la puer-
ta de entrada. Aqui vemos a un sacerdote, a un matri-
monio cuarentéon, a un recluta con permiso, a una
«chacha» y tres pequefios; todos haciendo cola frente
a la taquilla. iInteresante coleccién de tipos humanos!

Ahora se ha agregado un tipo algo extrafo. Es jo-
ven, viste descuidadamente, y mastica chiclé. Sonrie
burlonamente a todo el mundo, y adopta poses de «duro»
de cine americano. Le ha guifiado un ojo a la criada, ha-




ciendo que la muchacha se turbase. Envalentonado por
lo que ya considera presa facil, se le acerca en plan de
conquista. Ligero peI{izco del nifio-pera, y chillido de la
chica... En este momento, el soldado se vuelve, agarra al
sinvergiienza por la americana, le propina varias hofeta-
das y de un empujon lo tumba por el suelo. Aplausos del
publico. El r(:clum se cuadra: habia pasado un tenienle.

En el interior del recinto la gente se mezcla, y nues-
tros personajes van de aqui para alld. Pero aqui vemos
a nuestro respetable ciudadano montado en su burrito. El
nifio lo esta pasando estupendamente, y al desmontar aca-
ricia carifiosamente al asno que ha sido tan servicial
con él.

Ahora es su papd quien carga con él. Montado sobre
los hombros, el nifo contempla el estanque donde las fo-
cas se zambullen una y otra vez. A lo lejos, acurrucada
en su jaula, una vieja mona le busca las pulgas a su real-
quilada. Un mandril lanza un chillido de jubilo al des-
cortezar un cac:-l]luete, mientras un par de castores roen
muy a gusto unos mendrugos de pan seco remojados en
el agua de su estanque. El sol esta ya alto, y el piblico
goza de la paz del Jardin sin sospechar que una amena-
za acecha a la tranquilidad de los animales. En efecto,
en aquel banco solitario volvemos a encontrar al nifio-
pera con un moflete bastante hinchado. iCuando los de
infanteria pegan un guantazo...!

El indeseable esti atareado con un bocadillo y un
quinto de cerveza. Al terminar su comida, lanza furtivas
miradas de soslayo para asegurarse de que no cs visto.
Entonces, y con el mayor disimulo, rompe la vacia bote-
lla de cerveza contra una roca. Y con infernal cuidado
separa unos finisimos trozos de cristal que introduce en
un trozo de miga de pan; hecho lo cual lanza una ape-
nas perceptible carcajada sarcastica. Ha guardado el ali-
mento mortal en su bolsillo, y ahora se dispone a encen-
der el enésimo pitillo de la mafiana. En su mente, una
idea monstruosa ha tomado forma de venganza: el pan
con vidrios serd para los osos. Y lentamente se dirige
hacia la dependencia de los plantigrados dispuesto a co-
meter su fechoria. En su cara se dibuja una cinica sonri-
sa, presagio de nada bueno.

De espesas pieles blancas, dos osos se bafian para re-
frescarse del, para ellos, agobiante sol primaveral. En
el agua se pelean amistosamente, reviviendo pretéritas
luchas acaecidas en los lejanos témpanos de hielo. iEs
todo un especticulo el verles chapucear! Y el éxito de su
exhibicion lo demuestra el nutrido piblico que se agolpa
para verlos mejor.

Perdido en medio del grupo de curiosos, nuestro hé-
roe el nifio, busca a su papa el cual, el muy ganso, se
divierte mucho con el juego de los osos blancos. El pe-
que, con infantil inocencia, se quiere abrir paso entre las
piernas de las personas que estan delante de él para colo-
carse junto a su papa.

s entonces cuando el sinvergiienza y presunto asesi-
no de los osos, le ve desamparado y pretende «divertirse»
a su costa. Con salvaje malicia pisa disimuladamente el
piececito del nifio, que, naturalmente se echa a llorar.
Antes de llamar la atencién, el desalmado pretende esca-
bullirse. Pero una enérgica mano se posa sobre su hom-
bro. Es el venerable sacerdote que vimos en la cola de la
taquilla. Lo ha visto todo. Y tiene buen cuidado en no
dejar escapar al desaprensivo que es capaz de herir a un
nifio pequefio e indefenso.

Indignacién del piblico, lloriqueo del pequefio ciu-
dadano, cinismo del nifio-bonito, reprimenda del cura...
v el padre de la criatura que se ha enterado v esti a pun-
to de llegar a las manos con el agresor de su hijo.
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En fin, se arma un escandalo mayfisculo, comparado
con el cual la aparente lucha de los osos pierde todo
atractivo. La noticia se propaga, rapidamente por todo el
zoolégico. Un guacamayo se lo cuenta a una cotorra;
més alld, la vieja mona se rasca el cogote, preguntin-
dose en qué acabara la cosa. El tigre, sospechando que
va a haber sangre, se pasea nervioso por su jaula. La
jirafa estira el cuello todo lo que puede para enterarse
mejor del asunto. Y hasta el hipopétamo bosteza, como
quejandose de que ni siquiera en domingo le dejen
dormir en paz..

El tumulto ha llamado la atencién de un guardia del
Zoo. Ahora si que se van a poner las cosas en claro. El
pobre golfo tiembla de miedo ante lo que le espera. ¢Le
echarn en la jaula de los leones? ¥l ha sido siempre un
especialista en el sucio juego de tirar la piedra y escon-
der la mano. Pero esta vez le ha fallado...

Es conducido a presencia del Sr. Director del Zoo

Y frente al despacho de la Direccién, empieza a va-
ciarse los bolsillos: una navaja, un sonajero (?), cinco
petardos, dos trozos de tiza, cordeles, cerillas y... ila
mortifera miga de pan! Afortunadamente para los osos,
el malvado no ha tenido tiempo de arrojarla en el esté-
mago de los plantigrados. De otro modo, la Coleccién
Zoolbgica contaria con algunos ejemplares menos. El fue
quien envenend al elefante y al primer hipopétamo, arro-
jando colillas encendidas en la enorme boca de la con-
fiada bestia. Ciudadanos como éste no abundan, por suer-
te para todos. Por ello es preciso un severo escarmien-
to, una leccién que la recuerde toda su vida. Sus prime-
ros delitos quedaron impunes; mas ahora pagard por
ellos. Y mucho dudamos de que le queden ganas de re-
petir la gracia, pues la sentencia también tiene su miga,
aunque sin vidrios:

El «gracioso» ha sido condenado a pasar tres dias
encerrado en la que fue jaula del elefante, a dieta de
PAN, CACAHUETES y AGUA. Y el pequefio a quien

pisé es quien le tira cacahuetes para regocijo de todos.

La paz ha vuelto al Jardin Zoolégico. Incluso las
flores que crecen junto al césped parecen exhalar un
perfume mds intenso, y los cisnes podran poner su nota
de ornamentacién majestuosa nadando tranquilamente
sin temor a ser envenenados para distracién morbosa del
nifio-pera. En sus respectivas jaulas, los simios brincan
de contento. Saben que tienen un nuevo vecino, que re-
sulta mucho mas eémico que ellos mismos.

Pero, icuidado, nifios! No acercarse que muerde. Es
un ejemplar peligrosisimo. Ya reza el cartel de su jaula:

«GAMBERRUS UNIVERSALIS»

Pedro Mikel
(llustracién de 5. Mestres)

Notas. El orden en que se publicaran estos trabajos
seleccionados en el I Concurso de Temas no es valorativo
y obedece tan solo a conveniencias de Redaccion, tenien-
do en cuenta la variedad tematica y los espacios dispo-
nibles.

—Llste tema queda a disposicion de los lectores de
OTRO CINE para su realizacién cinematografica, sin otra
condicién que la obligatoriedad de ponerlo en conoci-
miento del autor a través de la Redaceion de esta revista,
y de hacer constar en la portada del film la paternidad

del tema y la circunstancia de haber sido seleccionado en
el I Concurso de Temas de la revista OTRO CINE.
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

Sesiones de los miércoles.

15 abril. — Se entregaron los premios del III Certamen
de Excursiones y viajes y de la II Competicién de Estimu-
lo, asi como las medallas conmemorativas cedidas por el
Servicio de Cine Educativo, Comisarfa de Extensién Cultu-
ral del Ministerio de Educacién Nacional, a los autores de
los films presentados en la I Semana de Cinema Amateur
en Madrid. Fueron proyectados los siguientes films: «Cla-
veles», de E. Sabaté y «No méds bananas», de A. Contel
(premiados en la Competicién de Estimulo); «Oktoberfest»,
de J. Torrens y «El Fluvid y el mars, de Arcadio Gili (pre-
miados en el Concurso de films de excursiones y reportajes).

22 abril. — Juan Francisco de Lasa presenté el film in-
glés «BEvery Day Except Christmas», perteneciente al movi-
miento «Free Cinema», del que el propio Lasa habla en un
articulo que se publica en este mismo nimero de OTRO
CINE. La pelicula, cedida por el Instituto Britanico de Bax-
celona, constituye para el cinefsta amateur umna interesante
leceion de ritmo y de montaje, sin descuidar sus valores hu-
manos de observacion tipologica y de documento social. Des-
pués de la proyeccién Juan Feo. de Lasa sostuvo un amma-
do coloquio con varios asistentes, uno de ellos en franca
discrepancia con los puntos de vista del conferenciante.

29 ahril, — Tercera sesién de revisién de films de «Ayer
y de anteayer». Se proyecté «Pastoral», de Quirico Parés
y tenfa que continuar la sesién con «La Dansa més bellar
y «Boletada accidentada», pero una averfa en la cabina de
proyeccion obligé a suspender la velada.

3 junio. — Después de las sesiones de calificacién del
Concurso Nacional y de la emision de su veredicto fueron
reanudadas las sesiones normales de los miéreoles con un
programa compuesto por «Sonata», de Quirico Parés, y las
dos peliculas que no pudieron ser proyectadas el dia 29 de
abril : «La Dansa més bellan, de Delmiro de Caralt y «Bo-
letada accidentada», de Quirico Parés. «La Dansa més bellax
fue dada a conocer en el primer Concurso Nacional, el aiio
1932, habiendo sido galardonada con el Premio Extraordi-
nario y no habia sido revisionada desde hace muchos afios ;
he aqui, pues, que su exhumacién tenfa gran interés. Hste
film kabia sido el primero en mnuestro pais que se proyectd
con un acompaiiamiento musical por discos, lo que en su dia
constituyé una verdadera sensacién, pues hasta aquel mo-
mento los films amateurs se proyectaban totalmente mudos,
annque se tratara de un concurso. Su revisién ha sido so-
norizada con los mismos discos con que se estrend.

10 junio. — Ultima sesién normal del curso. Se proyec-
taron, cedidos por la cinemateca del cinefsta don Francis-
co Font, los films amateurs italianos «Briccola 115», de
Paoli Aggugia y Massia (documental) y «Marco del Marey,
de P. Livi, éste tiltimo de una belleza expresiva muy no-
fuble y de profunda emotividad. Ademés, a peticién de nu-
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merosos socios, se repitié la proyeccién de los films cedidos
por la Comisarfia de Extensién Cultural «Kermesse fantds-
tica» y «Luz y humanidadb».

Presencia de la Seccion en los Salesianos de Horta y ante
la Moreneta,

De entre las actividades de la Seccidn durante el pasado
mes de abril son de destacar la proyecciéon de films en el
Seminario Teolégico-Salesiano «Mart{ Codolars, que tuvo lu-
gar el dia 26, y la solemne renovacién de votos ante la Mo-
reneta que ss efectué en Montserrat en la noche del propio
dia.

Muchos fueron los consocios que acudieron a la finca
Marti-Codolar y para todos ellos serd imborrable recuerdo
la tarde primaveral iniciada con un recorrido por las mag-
nfficas bellezas que encierra el parque del Seminario, la an-
tigua finca Mart{-Codolar cedida a los Salesianos y entre
los que causé particular emocién el dolmen erigido en re-
cuerdo de la visita de San Juan Bosco, monumento que fue
respetado durante la dominacién marxista gracias a que
milagrosamente quedé cubierto de hiedra imposibilitando
su vista y la consiguiente lectura de sus commemorativas
IMSCripeiones.

El delicioso paseo, siempre amablemente atendidos por
los directores del Seminario y aun por los propios semina-
ristas, que tienen distribuido el parque en sectores para su
limpieza y conservacién, lo que hacen con una rivalidad de-
portiva digna de todo encomio, fue segunido por una pro-
yeceién de escogidos films que fueron visionados con vivi-
suno interés y rubricados por estruendosas ovaciones, a las
que no fue ajeno nuestro consocio Juan Olivé, quien con su
maestria sin par y el fervoroso calor que sabe dar a sus
frases, fue glosando los films proyectados, desde «Encajes
de bolillos», de la Sra. Olivé, a «Consumatum est» y «Ges-
sen» de Felipe Sagués, pasando por «Hybris» del propio
Sagués, «Oktoberfest» de J. Torrens, «Credo» de Capdevila,
«Reporter mecdnico» de Delmiro de Caralt y «Caballos en
la Ciudad» del propio Olivé, que no se limité a ensalzar los
autores de los films sino que también a todos y cada uno
de los socios presentes en la Sala, comentando sus activi-
dades en la Seccién, principalmente por lo que se refiere al
Jefe de cabina el amigo Angulo y a nuestro Secretario Al-
mirall.

Tras la proyeccién y en rdapido desplazamiento se pos-
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fraron a renovar los votos de nuestra Seccién ante la Vir-
gen de Montserrat, el Presidente y Secretario de la misma,
en nombre de la Junta toda, Sagués y Almirall, acompafia-
dos de sus distinguidas esposas.

Excursion a Tarragona y Reus.

Dentro de las sesiones del XXII Concurso Nacional de
Cinema Amateur, el pasado dfa 10 de mayo tuvo lugar la
excursion colectiva de confraternidad y compafierismo que
ya ha adquirido caracteres tradicionales dentro de nuestras
actividades.

Tras ofr la Sanfa Misa en la Parroquial Iglesia de Santa
Ana, un nutrido grupo de consocios y aficionados salié a las
8.30 de la mafiana, en autocar y diversos coches particula-
res, hacia Tarragona. El dia, verdaderamente primaveral,
permifié contemplar todas las bellezas arquitecténicas que
encierra la cindad mediterrdanea, siendo amablemente aten-
didos por el personal de Radio Tarragona en la detenida vi-

El cinefsta don Juan Torrens, dirige el Orfedn Social
auténticamente amateur, durante la visita a Reus.

sita a las instalaciones de la nueva emisora, y por un re-
presenfante del Ayuntamiento en el recorrido por la sober-
bia catedral y paseo arqueoldgico, asi como el interesante
Museo de la Ciudad.

Al mediodia los excursionistas se trasladaron a Reus, en
donde fueron recibidos oficialmente por la Delegacién de
Cine Amateur del Reus Deportivo y tras visitar la Casa de
Lectura, se efectué una solemme recepcién en el Ayunta-
miento por el Sr. Alealde y el Delegado de Cultura Sr. Hu-
guet, que tras sentidos parlamentos ofrecieron un vino de
honor. A destacar la nota simpéitica de que en dicho acto
se uni6 a los excursionistas el matrimonio Medina Bardén,
desplazado expresamente desde Mureia.

El almuerzo de hermandad cinefstica tuvo lugar en el
Salén de Actos del Reus Deportivo y desde el acertado hu-
morismo de la redaccién de la minuta, en forma de guién
cinematogrifico, hasta el epflogo de los postres con el deli-
cado obsequio de unas rosas, con los colores del Club, para
las esposas de nuestros consocios, fue un claro exponente
de la cordialidad reusense, de la ilusién de sus miembros
por nuestro cine amateur y del sano compafierismo que
auna a todos los aficionados, como acertadamente expresé
el Presidente del Cine-Club Dr. Caballé y el de la Delega-
cién del Cine Amateur local Sr. Mitjans, al ofrecer el acto
Yy prometfer la participacién de los aficionados reusenses en
nuestros proximos certamenes. Sus cilidos parlamentos fue-
ron correspondidos, a ruegos de nuestro Presidente Sagués,
por nuestro Presidente Honorario, Delmiro de Caralt, en
nombre de la Seccion y por Juan Olivé en representacién de
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todos los excuisionistas, los que con su fécil palabra y ati-
nadas frases agradecieron de corazén la cordial acogida y
prometieron una més estrecha colaboracién con los aficiona-
dos de Reus brind4dndoles una sesién de films amateur. A
destacar asimismo los hreves pero emotivos parlamentos de
los Drs. Vallés y Martinez Fraile, que se sumaban por vez
primera a nuestros actos y quedaron prendados por el am-
biente de confraternidad, sano humor y alegria; ambiente
al que no fue ajeno nuestro consocio Torrens, animador in-
cansable del «orfeén social», verdaderamente amateur, y en
el que fueron destacados miembros los matrimonios 16, An-
gulo e hijita, Brugarolas, Mestres, Sabaté, Almirall, Bar-
beta, Sagués, Campds, Paco Font e hijos, Pruna e hijo,
Isern y sobrimas, Tzard, Tobella y Enrique Sabaté.

Por la tarde el Dr. Caballé, Sub-director del Instituto
Pedro Mata, nos brindé una minuciosa, documentada e in-
teresantisima visita a sus instalaciones y Museo Artistico
del mosocomio, que fue seguida con vivo interés por todos
los excursionistas. Y eran ya mds de las 10 de la noche
cuando se extinguian los ultimos ecos del «Alegre adéu-
siaun prometedor de que era sélo «adéu per un instant...»

Sesion publica y cena de reparto de premios.

Kl miércoles 17 de junio se celebré en la Caja de Jubi-
laciones y Subsidios de la Industria Textil (Aragén 275) la
anual sesion phblica con un programa de films selecciona-
dos del Concurso Nacional. Fueron ofrecidos al piblico bar-
celonés «Imperators, de Manuel Pérez Sala (Ciceres); «Un
drama puro», de Jestis Angulo (Barcelona); «Hivern», de
Tomas Mallol (Barcelona); «El espfa», de Tgnacio Grau (Ta-
rrasa) ; «La mufiecar, de Salvador Baldé (Barcelona); «Fan-
tasia en el puerto», de Antonio Medina Bardén (Murcia);
«La voz del pantano», de Emilio Poveda (Valencia); «Las
Ramblas», de J. M.* Ramén y F. Ferrando ; «El autématay,
de Juan Pruna (Mataré). No se incluyé «lia ventanas, de
Pedro Font, a pesar de haber sido clasificade como el mejor
film del concurso, por haberse ya proyectado varias veces en
Barcelona antes del mismo. Debe hacerse constar la perfec-
cion técnica de la proyeccién, que permitié incluir films de
8 mm. en igualdad de posibilidades que los de 16 mm.

El sédbado dia 20 tuvo lugar en el Casino del Parque de
la Cindadela la tradicional cena de reparto de premios, que
estuvo muy concurrida y que terminé con un animado baile
a cargo de la «Orquesta Gran Palace». Después de la entre-
ga de copas, medallas y trofeos, fueron impuestas las in-
signias conmemorativas a los socios de la Seccién que cele-
bran este afic sus Bodas de Plata con la misma. Son don
Francisco Flo Sold, tesorero de la Seccién desde hace mu-
chos afios y a quien el cine amateur debe tantos desvelos
de organizacion y desinteresado entusiasmo; el cinefsta igua-
ladino José Castelltort Ferrer, cuyo «Campedén» estd aan
obteniendo éxitos por los cineclubs de Europa; don ILmis
Salvans Corbera, don Cayetano Vilella Puig, don Luis Sans
Marcet y don Juan M.* Rabat Juncadella. Pronuncié unas
palabras amigables y simpéticas, con un elogio para cada
uno de los favorecidos, el Presidente Honorario de la Sec-
cion don Delmiro de Caralt.

Seleccion para la U.N.1.C.A.

Para el Concurso Internacional de la U. N. I. C. A., que
este afio se celebra en Finlandia dentro del mes de julio,
han sido seleccionados los siguientes films espafioles. Cate-
gorfa «Argumento»: La ventana, de Pedro Font (Tarrasa).
Categorfa «Fantasia» : Fantasia en el puerto de Antonio Me-
dina Bardén (Murcia) y El autémata, de Juan Pruna (Ma-
tard). Categorfa «Documental»: La voz del pantano, de
Emilio Poveda (Valencia).
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S. C. Juventud Tarrasense
gine-Forum para el cine amateur.

Tista entidad tarrasense ha celebrado dltimamente dos
sesiones de cine-forum de cavdcter phblico dedicadas al cine
amateur. En la primera se proyectaron los films de excur-
siones y viajes de Juan Torrens ¢Hawai», «Oktoberfest» y
«T'ravellings» ; se estrend el mds reciente film de Pedro
Font, titulado «Zozobra», y cerré el programa la pelfcula
wJardin Zoolégico de Barcelona», de Juan Olivé, Kste mis-
mo cinefsta dirigié al final un animado coloquio. La segun-
da sesién de cine-forum fue dedicada a la obra de José Mes-
tres. Iste cinefsta barcelonés presentd «Angulos y polichi-
nelasy, «Nocturno», «Forma, color y ritmo» y «Caprichoy,
prestandose después a una libre discusion acerca de su obra
total.

Sesion de la Agrupacion Fotografica de Cataluna.

Iin ella fueron presentados los siguientes films: «1l fio-
vivor y «W. H.», de Domingo Vila, «El nudo» y «Un dra-
ma puros, de Jestis Angulo, cAigna» y «Flowers», de Fede-
rico Ferrando, y «Las Ramblas», de José M.* Ramén y Fe-
derico Ferrando.

Cine amateur internacional.

La visita que anualmente dedica a Tarrasa el cinefsta
M. Rebeyrotte, de Burdeos, proporcioné a la ciudad la opor-
tunidad de ver un interesante programa de films franceses
y belgas: «Mirage», de Pierre Boyer; «Rien dans les mains,
rien dans les poches», de H. Piron ; «Psychose», de M. Wou-
ters; «Tant qu'il y aura des gosses», de M. Souroville, ce-
rrando la velada el film de marionetas en color «Carroussel
fantastiquer.

Actividades de los cineistas egarenses,

Puede afirmarse que nunca como ahora se habfa compro-
bado tanta actividad productora en Tarrasa. Pedro Font
rueda en la montaiia de Sant Llorveng del Munt la pelfcula
«Ilego y partos ; Francisco Font, después del éxito interna-
cional conseguido con sus pelfculas en Merano (Italia), ha
continuado la filmacion de «Barros; Carlos Puig ha empe-
zado las primeras preocupaciones para realizar su guién so-
bre la vida cscolar y sus protagonistas cotidianos, es decir
el maestro y los alumnos. Pero aparte las tres figuras pri-
meras del cine amateur egarense, otros micleos empiezan a
moverse. José Latorre ha iniciado el rodaje de la pelicula
«Bl pajaror. Un triunvirato cinefstico compuesto por Bo-
nastre, Muntadas y Querol ha iniciado las primeras tomas
de un tema de vanguardia titulado «La tomba». El ya co-
nocido cinefsta Marcelino T.loberas estd terminando una obra
que titula «Camins eternsy. Otro grupo compuesto por Ca-
samada, Bonastre y Muntadas lleva ya terminadas dos pe-
lfeulas : «B1 vigilante» y «El banco». Ignacio Grau, el autor
de «Bl espfa», iniciado con feliz éxito en el reciente Con-
curso Nacional, empieza ya a trabajar en otro guién. Final-
mente, Casamada y Benedicto empiezan el rodaje de «Keple-
xiny. En total, nueve cAmaras se mueven estos dias en Ta-
rraga para madurar frutos que posiblemente se dejardn sen-
tir en el 4mbito del cine amateur cataldn. Y... quien sabe
hasta donde.

Agrupacion Fotografica de Ledn

Los dias 24 y 25 de =abril, celebré sendas proyecciones
de peliculas premiadas en su VI Concurso de Cine Ama-
teur 1959, organizado en colaboracién con Agora-Foto-Cine
Club de Oviedo. Dichas sesiones tuvieron lugar en el salén
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Hemos ido a ver una pelicula para el publico medio que
nos ha partido por la mitad.

de actos del (asino de Ledén con arreglo a los programas
signientes :

Din 24: «Claveless, de . Sabaté (Barcelona); «Lia rue-
da», de Julidn Ofiate (Murcia) ; «El enano saltariny, de Vie-
tor Lucas (Oviedo); «El Redentors, de Antonio Medina Bar-
dén (Murecia) ; «o vi en Ifachy, del mismo; «Wolframy, de
Manuel Pérez-Sala (Ciceres).

Dia 25: «Laura», de Agustin Contel (Barcelona); «No
mis bananasy, del mismo; «La Ilave», de Manuel Sdnchez
Ocafia (Oviedo); «1 andamio», de Rogelio Amigo, (La Co-
rufia); «Picos de Huropa», de Manuel Roa (Ledn); «La no-
chey, de Antonio Medina Bardén (Murcia); «La esperay, de
Pedro Font (Barcelona).

i . o R g T B e
Agora Foto-Cine Clu
Visita a Leén. — La Seccién de Cine Amateur de Agora
Foto-Cine Club organizé para los dfas 18 y 19 de abril una
expedicién a Ledén, con objeto de asistir a las proyecciones
del VI Concurso y pasar unas horvas de confraternidad con
Jos compaiieros de aquella provineia. La organizacién cons-
fituyé un éxito al cumplir plenamente los objetivos previs-
tos, siendo afendidos los expedicionarios con la ya prover-
bial simpatia y agrado de los miembros de la Delegacién de
Cine Amateur del Casino de Ledn, capitaneados por los bue-
nos aficionados y amigos don Manuel Roa Rico y don José
Maria Alyarez Acebal.

Renovacion de Directiva, — Con motivo de la reciente re.
novacién de la Junta Directiva de Agora Foto-Cine Club, de
la que dimos cuenta en el nimero anterior, ha tomado pose-
sién de su ecargo de Divector de la Seccion de Cine Amateur
don Mariano Cuadrado Escribano y del de Secretario don
Ignacio Irurita Gabarain.

Otras noticias breves. — En el VI Concurso celebrado en
Leén obbuvieron sendas Medallas de Bronce los socios de
Agora don Manuel Sanchez Ocafia y don Victor Lucas Hurlé
por sus films titulados «La llave» y «ll enano saltariny,
respectivamente.

TLos diversos grupos de Cine Amateur de Agora trabajan
sin descanso en las varias peliculas que tienen en curso de
rodaje.

En los dias 27 y 28 de abril se proyectaron en el local
social de Agora las pelfculas premiadas en el VI Concurso,
celebrado este afio en Ledn.




Ruego importante. — Agora Foto-Cine Club, de Oviedo,
con domicilio en Santa Susana 35, ruega a todas las Socie-
dades, Grupos y Secciones de Cine Amateur, le envien lo
antes posible relacién de sus asociados que practiquen acti-
vamente la aficion para informarles directamente y en el
momento oportuno de asuntos que puedan interesarles, Tam-
bién pueden comunicar sus nombres y domicilios los cinefs-
tas que mo pertenezcan a ninguna entidad.

0. I. R. Caceres

La sesién del mes de abril, celebrada, como todas, en el
Palacio Episcopal, se desarrollé bajo el siguiente orden del
dia: 1.° Unificacién del Grupo de Cine Amateur de la
O. L R. y el de la Casa de la Cultura. 2.©° Préxima convo-
catoria del TIT Certamen de Cine Amateur para el mes de
septiembre. 3.° Concurso previo en el mes de mayo. 4.9
«Jil amateur ante su peliculan, proyeccion a cargo del Rvdoa
Don Manuel Vidal. :

Ateneo Cultural Manresano

La Seccidn de Cinema Amateur de dicha entidad celebré
una extraordinaria sesién, patrocinada por la Ponencia de
Cultura del Ixemo. Ayuntamiento, el 16 de abril en su sa-
lén de actos. Se trataba de dar a conocer a la ciudad de
Manresa la pelicula galardonada con el Premio de Ciné
«Cindad de Barcelona» 1958, «Mi ciudads, de Juan Antonio
Saenz Guerrero. Completé el programa el film «Bruselas-
Expon, de Ramén Gatuellas.

Cine Club Barcino

Este Cine Club, perteneciente al Club de Tenis Barcino,
ofrecié el 26 de mayo una velada de cine amateur a sus aso-
ciados con el siguiente programa de cineistas de la Seccién
de Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia:
«Filipinasy vy «Oktoberfests, de Juan Torrens; «El secreto
de unas horas» y «La gota d’aigua», de Juan Pruna; «Jar-
din Zoolégico de Barcelona», de Juan Olivé, y «Gessenn, de
Felipe Sagués. Hizo la presentacién de las peliculas y de
sus autores el cinefsta don Juan Olivé.

Institucion Fernando el Catélico

El 24 de abril tuvo lugar en el Centro Aragonés de Bar-
celona la cuarta de las sesiones que con la denominacién
de «Laureles del cine amateur» ofrece la Delegacién de Cine
y Fotografia de la Institucién Fernando el Catélico. El pro-
grama fue el siguiente: «Un drama puro», de Jesfis Angu-
lo; «Mercado andaluz», de José M.* Cardona; «Schmelze,
de Juan Capdevila; «La espera» y cMarionetas» de Pedro
Font; «Mi cindads, de José Antonio Sdenz Guerrero. Pre-
sentd las peliculas y sus autores el Delegado de Cine y Fo-
tografia de la . Institucién doctor Vallés Gracia.

Emotiva proyeccion en una escuela técnica del
Tribunal Tutelar de Menores

El 23 de mayo, en la Hscuela Téenica «Ramén Albés,
que funciona en la barriada barcelonesa del Pueblo Nuevo
bajo el Patronato del Tribunal Tutelar de Menores, tuvo
lugar una sesién de cine amateur con motivo del estreno de
la pelicula «Amanecer del alma», filmada en gran parte en
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dicha Institucién, y de la que es autor el doctor don Carlos
Vallés Gracia.

En el salén de actos de dicha entidad y bajo la presi-
dencia del ilustre Director de la misma, Rdo. P. Garcie
Diez, con la totalidad del profesorado y personal técnico
y alumnos que llenaban el amplio local, se desarrollé la
proyeccién, que siguieron fodos con gran interés aplaudien-
do largamente al finalizar la pelicula.

A continuacién el Dr. Vallés dirigié unas palabras de
agradecimiento por la colaboracién que le prestaron al fil-
mar su pelfcula y ofrecié como regalo al nifio José Luis
Peris Soler, principal intérprete de la misma, una bicicleta
de carreras, asi como también un balén de fiatbol reglamen.
tario para los demds nifios que intervinieron en el film.

Completaron esta simpética velada la pelicula «Oktober-
fest», de don Juan Torrens, y «Jardin Zooldgico de Barce-
lona», de don Juan Olivé, que asimismo fueron muy aplau-
didas. Cuidé de la presentacion de las peliculas y de sus
autores el cineista seiior Olivé.

Siguen los éxitos del matrimonio Olivé

Los incansables cinefstas don Juan Olivé y sefiora —in-
cansables no sélo en cuanto a realizacién de peliculas sino
también por su generosidad en la exhibicién de las mismas—
siguen siendo solicitados por doquier. Ultimamente han
dado sesiones en «Agrupacién de Amigos de la Misicay,
de Hospitalet de Llobregat; en el Club Nestlé: en «Sopars
d’Amistat» y, naturalmente, como sobremesa de una ami-
gable cena; y en el Circulo Ecuestre. (Citamos aqui sola-
mente aquellas proyecciones exclusivas del matrimonio Oli-
vé, sin contar las varias sesiones en que comparten el pro-
grama con otros cineistas.)

La proyeccién citada en tltimo lugar, o sea la del aris-
tocratico Circulo Keuestre, merece mencion especial. Bl sa-
I6n de actos se llend totalmente de un piblico distinguidi-
simo, entre el que figuraban los marqueses de Alfarrds, los
barones de Albi, el vizconde de Giiell, el vizconde de For-
gas y otras relevantes personalidades. El marqués de Alfa-
rras, presidente del Circulo, felicité calurosamente a los se-
fiores de Olivé por el éxito obtenido y por la complacencia
de cuantos habian asistido a la sesién. Inicidse ésta con
unas palabras del ilustre escritor don Valentin Moragas
Roger, quien con gran amenidad comentd aspectos y carac-
teristicas del cine amateur y el destacado lugar que, en su
cultivo, han alcanzado los sefiores de Olivé.

Sesiones diversas

En la sala de proyecciones del Ayuntamiento de San
Baudilio de Llobregat, con motivo de la Fiesta Mayor, tuvo
lugar el 21 de mayo una sesién de cine amateur a cargo de
don Juan Torrens y organizada por la Unién Ixcursionista
de Catalufia. Bl programa fue: «Travellings», «Un dia en
la Expo», «Oktoberfest» y «Viaje al Continente Negrox.

El Centro Excursionista de Badalona ofrecié una sesién
de cine Amateur en la Sociedad Coral «La Badalonense» el
5 de junmio, a cargo de cinefstas del Centro Excursionista
de Catalufia. Programa : «Matanca del porcs, de José Thern ;
«Cataratas del Rhiny, de Emilia M. de Olivé; «Hawai», de
Juan Torrens; «Jardin Zooldgico de Barcelona», de Juan
Olivé ; «KEncajes de holillosy, de Emilia M. de Olivé; «Ok-
toberfest», de Juan Toirens; «Amanecer del alma» de Car-
tos Vallés; «Consumatum est», de Felipe Sagués; «La gota
de agua,» de Juan Pruna.
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Triunfo masivo de nuestros cineistas
en Merano (ltalia)

Estamos ya acostumbrados —y no por ello debe dejar de
comentarse— al hecho de que nuestro cinema amateur siga
cosechando triunfos en los Festivales Internacionales en los
que participa.

Cannes,, Salerno, Carcassonne,, los Concursos de la UNI-
(CA —cada afio un nuevo pais— y ahora Merano, han visto
desfilar por las pantallas los films de nuestros cinefstas y
los Jurados han tenido que premiar la abnegada y acerta-
da labor de nuestros amatenrs, concediéndoles generalmen-
te los primeros lugares de la competicién filmica.

Por primera vez nuestro cinema amateur se ha presen-
tado en Merano (Italia) —III Festival Internacional— y ha
conseguido un buen ntmero de premios.

Capdevila — Francisco Font — Ferrando

Creemos que el mejor comentario lo hard cada uno de
rosotros al conocer el fallo del Jurado Calificador:

Argumentos en 16 mm. — Primer Premio: «LA TAZA
DE CAFE», de Francisco Font Pons.

Documentales en 16 mm. — Segundo Premio: «SCHMEL-
ZE», de J. Capdevila Nogués — Premio Revista «Intermez-
zo» : « MONTSERRAT», de J. Capdevila Nogués.

Documentales en 8 mm. — Primer Premio: «El NOSTRE
PA DE CADA DIA», de Federico Ferrando Montmany.

Fantasias en 16 mm.— Primer Premio: «LUCES DE
SANGRE», de Francisco Font Pons — Segundo Premio:
«EL MUNDO AL REVES», de Francisco Font Pons.

Todos estos films componian la seleccién presentada al
citado Festival, a la cual fue concedido el premio a la me-
jor seleccion: «Copa Sr. Secretario del Estado».

El Jurado Internacional, compuesto por el Dr. Ubaldo
Magnaghi (Ifalia), presidente ; Dr. Max Abegg (Suiza); Prof.
Fresse (Alemania); Sr. Bruno Iori (Italia) y Sr. Antonio
Manfredi (Italia), sintié una gran satisfaccién —son pala-
bras transmitidas personalmente a nuestro representante—
por la innegable calidad de los films que integraban la se-
leccién, que expresan de una manera clara la importante la-
bor de nuestros cineifstas. Reconocen que no estdn acostum-
brados a un promedio tan alto en conjunto, pues si bien es
evidente que en otros paises existe algin cineista impor-
tante y cuyo trabajo esmerado destaca sobre los demds, es

29

casi imposible —o muy diffcil— conseguir que varias obras
juntas y de diferentes cineistas (tres en este caso concreto),
presenten todas la calidad que las distingue de las demis,

No podemos silenciar —haciéndonos eco del comentario
de nuestro representante— la gran simpatia y amabilidad
de los organizadores. Merano —debemos tomar nota de este
nombre— esta trabajando v esta consiguiendo para su Fes-
tival Internacional aquella categorfa que algunos, al pare-
eer mas importantes, quisieran para sf.

Es fruto del trabajo abnegado, persistente y atinado, de
un grupo de amateurs que de veras quieren y estiman su
cindad, el arte y, como tal, al cine.

En un rineén escondido —no ignorado— de las montafias
Dolomitas se abre un valle espléndido, se abre un corazdn
primaveral que acoge con simpatia de hermanos, con el ca-
rifio de una aficién comun, a los cinefstas que se agrupan
alli procedentes de todos los paises donde el lema de la cor-
dialidad cineista dicta la labor serena,, paciente y dificil
de nuestra tan querida aficién: el cinema amateur,

Y para terminar, hemos de hacer resonar, con orgullo y
con la esperanza de una futura participacién, el triple hurra
a nuestros cineistas amateurs.

Informacion directa del Festival
de Carcasona

En la primera quincena de junio ha tenido lugar en
Carcasona el V Festival Internacional organizado por
aquella ciudad francesa. Esta vez la participacién espa-
nola estuvo reducida a dos peliculas de Pedro Font,
y aun de las que podriamos considerar sus «obras me-
nores» o «divertimentos». Son «Redondecesy v «Zozo-
bra», ninguna de las cuales ha tenido suerte en Carca-
sona.

Asistieron, ademas del senor Font, los cineistas bar-
celoneses sefiores Olivé, Tobella v Majé, acompanados
de sus esposas. Es el sefior Olivé quien, en su calidad
de «observador», nos proporciona un amplio «informe
verbal» que procuraremos resumir.

El Festival de Carcasona estd organizado por unos
buenos aficionados que forman un Comité (ni siquiera:
existe Cineclub en la ciudad) y con la no muy crecida
subvencién que les otorga el Municipio superan con su
entusiasmo todas las dificultades propias de estas orga-
nizaciones.

Las sesiones se celebran en el Teatro Municipal, con
una pantalla de nylon muy luminosa y de cuatro metros
de amplitud de cuadro.

Se inscribieron este afio ciento ochenta peliculas, pro-
cedentes de una veintena de paises. Existe un Comité se-
leccionador y el Jurado visiona tnicamente las pelicu-
las facilitadas por él. Se celebraron tres sesiones publi-
cas, en las que el piiblico otorga un premio a la pelicula
que mas le gusta de cada sesion al margen totalmente de
las decisiones del Jurado y mediante el aparato llamado
popularmente <aplaudiometro», que registra la intensidad
de los aplausos.

Lo mas destacado del «Palmarés» de este ano: Ale-
mania tiene el Gran Premio con su documental «Blick
ins ateliers, que ya fue muy bien clasificado en el Con-
curso de la UNICA del afio iltimo. Polonia recibe el pri-
mer premio de films de argumento con una emotiva peli-
cula, «Le rideau noir», y el tercero de esta misma espe-
cialidad con una pelicula sumamente humana, «Desilu-
si6ny. También gana el primer premio de «Fanlas}:a:? con
«Regi Poloniaes. Un film italiano, que el se’ﬁgr Olwe' juz-
ga de excelente realizacién y valentia tematica, «Visita-
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zione», obtiene el segundo premio de films de argumen-
to. Un film francés, ya conocido en la UNICA, «Rouzic
I'ile aux oiseaux»,» tiene el segundo premio de Documen-
tales.

Como comentario de tipo general, el sefior Olivé nos
dice que se observa la tendencia, principalmente en el
cine de argumento, a dar paso a la palabra, o sea al dia-
logo, cosa hasta el momento nada frecuente en el cine
amateur, una de cuyas virtudes es su comprension sin pa-
labras, por medios puramente visuales que asimilan los
plblicos por diversos que sean. Otro detalle interesante
en las peliculas de argumento es que la mayor parte son
realizadas en blanco y negro.

«Cine-Forum», de Radio Nacional de Espafa, ha
preguntado al sefior Olivé por qué Barcelona no celebra
ninguna manifestacion de cine amateur de este tipo in-
ternacional, a lo que nuestro amige ha contestado:

«En realidad desconozco los motivos, pero considero
que seria muy inleresante, ya que nuestra ciudad es una
de las europeas que cuentan con mayor niimero de cdma-
ras tomavistas en activo y ademas tiene entidades y hom-
bres muy capacitados y de solera dentro del cine ama-
teur para llevar esta organizacién al mayor de los éxitos.
Caso de celebrar Barcelona su Festival creo que no ha-
brian de faltar buenas peliculas, ya que los cineistas mas
clasificados tienen un recuerdo muy grato de las veces
que han sido huéspedes nuestros con motivo del Concur-
so de la UNICA que, en definitiva, es la manifestacion
mds importante del mundo dentro de esta actividad. In-
cluso me permito sugerir que un Festival barcelonés es-
taria muy bien enmarcado dentro de las cada dia mas
populares Fiestas de la Merceds».

Cdceres, tercer cerfamen

La Casa de la Cultura de Caceres convoca su Tercer
Certamen de Cine Amateur, patrocinado por el Excmo.
Ayuntamiento de aquella capital. El plazo de inscripeién
termina el 30 de agosto. Las peliculas podran entregarse
hasta el 15 de septiembre. Las sesiones de calificacién ten-
dran lugar en el local de la O. I R. (Palacio Episcopal)
a partir del 20 de septiembre. Se concederan Medallas de
Honor, de Plata y de Bronce, premios de cooperacion,
Premio Extraordinario al mejor film del concurso y una
Medalla de oro del Excmo. Ayuntamiento al mejor film
entre los que galardonados en el Concurso Nacional con
Medalla de Honor o Premio exiraordinario, se presenten
a este Certamen en calidad de «fuera de concursoy.

Los requisitos de inscripcion y sistema de calificacién
son similares a los del Concurso Nacional.

Pueden solicitarse Boletines de Inscripcién a la Casa
de la Cultura, Plaza de la Concepcién n.® 2 (Palacio de la

Isla), CACERES.

San Sebastidn, Il Certamen Nacional
de Arte Cinematogrdfico amateur

Recibimos la convocatoria para este Certamen sin po-
sibilidad alguna de insertarla en nuestro niimero anterior.
El plazo de inscripcion terminaba el 15 de junio. Las se-
siones han de tener lugar del 15 al 20 de julio, fechas en
las que se prevé el reparto del presente niimero, de modo
que tampoco en €l sera posible dar a conocer el fallo. Este
Certamen esta integrado en el Festival Internacional del
Cine de San Sebastian y comprenderd una exhibicién in-
ternacional del film amateur. La organizacién corre a car-
go de la Sociedad Fotografica de Guiptizcoa en colabora-
cion con el Cineclub de San Sebastian. Se divide en cinco
especialidades: Reportaje, Documental, Argumento, Fan-

tasia y Abstracto, concediéndose un «Gran Premio» a la
mejor pelicula del Certamen y dos premios (primero ¥
segundo) a los mejores films de cada una de dichas espe-
cialidades. Estan designados para formar el Jurado don
Carlos Fernindez Cuenca, dofia Ana Mariscal, don Luis
Garcia Berlanga y el P. Félix de Landaburu.

Premio de cine amateur de la Revista «Acento»

La revista «Acento», que edita el S.E.U. en Madrid,
concedié siete premios, a saber: cuento, novela corta, tea-
Lro, poesia, pintura, musica y cine amateur. Este, consis-
tente en cuatro mil pesetas y una cantidad de pelicula
virgen, fue adjudicado a la peliculac Vispera», de Sergio
Schaaf, habiendo otorgado una mencién honorifica a «Pro-
fesor se escribe con Py, de Jorge Juyol. Formaban el Ju-
rado: Victor Auz, José M.t Pérez Lozano, José Luis Fer-
nandez Marcos y Jorge Feliu. Dicho sea sin suspicacias,
pero desconociendo como desconocemos las demas pelicu-
las participantes, por el veredicto y la composicion del
Jurado este Premio parece haber estado hecho a la me-
dida de la «Gente Joven».

XIl Festival Internacional de Cannes

Tendra lugar del 5 al 15 de septiembre. Istd abierto
a todos los cineistas amatleurs, pudiendo presentar cada
uno des films como maximo. Tanto los films como su so-
norizacién deben obrar en el Comité de Organizacion
antes del primero de agosto, a fin de entrar en la selec-
cion previa. Los concursantes se beneficiaran de una re-
duccion del 15 al 30 % sobre los precios de los distintos
hoteles de Cannes. Para informacién escribir al Secreta-
riado del Festival. La Croisette, Boite Postale n.® 279,
CANNES (Alpes-Maritimes), Francia.

8.° Festival Internacional
del film de Montaiia y Exploracion. Trento

En formato reducido sélo se admite el 16 mm. La te-
matica del Festival es muy amplia: alpinismo, depor-
tes de invierno, flora, fauna, caza, pesca, cultura ,indus-
tria, turismo, historia, leyenda, folklore, expediciones,
espeleologia, geografia. El plazo para entrega de pelicu-
las termina el 15 de septiembre. Dirigirse a la Secretaria

del Festival, Via Belenzani, n.° 3, TRENTO (Italia).

Il «Rassegna Internazionale del Film D’Amatore»
(Olbia-Cerdefia)

Organizada por la revista «L’Altro Cinema» en co-
laboracién con el Cine Club Olbia. Comprende una «Mos-
tray del film amateur en 16 mm. y un Concurso para el
film amateur en 8 mm. Se celebrara del 8 al 24 de agos-
to. Para informacion, a «L’Altro Cinema», via Sondrio,

n.? 5. MILANO (Italia).

OTRO CINE tiene editadas cubiertas
para encuadernar los nomeros de
la revista, del 1 al 12 (Tomo [) y del
13 al 24 (Tomo Il). Pedidos a la Re-
daccién, Paradis, 10, pral.-Barcelona.
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PAILLARD 16 mm,

La Casa Paillard ha lanzado al mercado una nueva
version de su conocida camara H 16. modelo reflex,
dotado ahora de un perfeccionamiento técnico importan-
te, que sin duda mas de un cineista exigente habra echa-
do hasta hoy de menos. Nos referimos al obturador de
paso variable. Dispositivo que Paillard habia ensayado
anteriormente en sus camaras de 8 mm., modelos B 8 OV
y B 8 L. Sin duda el éxito alcanzado ha decidido a la
firma suiza a introducir en el 16 mm. este nuevo recur-
so técnico, cuya aplicacién mas importante son los fun-
didos.

Hasta ahora el aficionado sélo tenia dos posibilida-
des de realizar éstos: bien cerrando el diafragma, bien

mediante el uso de dos filtros polarizados. Con estos
Gltimos, los resultados eran mejores que con el empleo
del diafragma, pero en realidad ninguno de ambos sis-
temas complacia al aficionado que, «in mente», los com-
paraba con los que contemplaba a diario en las pan-
tallas profesionales. Hoy dia esta perfeccién estd a su
alcance con el obturador variable. Y ello tanto en fun-
dido cerrando, como abriendo.

Otras posibilidades importantes son también la re-
duccién a voluntad de la profundidad de campo, —como
es factible en fotografia— al poder elegir el diafrag-
ma, sin tener que modificar la cadencia de toma, y el
aumento de nitidez de las imagenes, al permitir redu-
cir el Hiempo de exposicién de cada fotograma.

De todos modos, repetimos, la mas interesante de
sus aplicaciones es en los fundidos, y no sélo en el de
apertura y cierre, sino, sobre todo, en el llamado «fun-
dido encadenado», verdadera pesadilla del aficionado
medio y auténtico tormento de los sufridos jurados en
los concursos.

Con la aplicacién del «<RX-fader» en este ultimo mo-

El cineista, su mascota y su caracteristica

por
Salvador
Mestres

s

El Cineista: Jesis Angulo
Su Mascota: Bugs Bunny

Su Caracteristica: Se mueve con sumo cuidado
en el quehacer cinematogrdfico, pero puede
llegar lejos.

CINEMATOGRATICOS D¢ 16,37
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delo de Paillard, puede considerarse este viejo proble-
ma como practicamente resuelto, pues se trata de un dis-
positivo de mando automatico del obturador variable.
que utiliza la fuerza del motor de la ciamara y que.
mediante simples presiones ejercidas sobre su palanca
de mando, permite pasar de una posicion de obturacion
a otra, o bien realizar de forma continua y uniforme el
fundido de cierre, manteniendo siempre constante el ni-
mero de iméagenes del fundido, sea cual fuera la velo-
cidad de filmacién. Luego, retrocediendo la pelicula en
dicho ntimero de imdgenes, se coloca el «RX-faders en
disposicion de efectuar el fundido de apertura, que rea-
liza también de forma absolutamente uniforme, consi-
uiéndose. asi ‘un «fundido encadenado» perfecto, de ca-
ﬁdad profesional podriamos decir.

Parece ser, y esto es asimismo muy interesante, que
tanto el obturador variable, como el «RX-fader», pue-
den acoplarse o adaptarse a las camaras Paillard H 16
ya existentes. Y, segtin se dice, esta operacién se reali-
lizara también en Espafia, por el representante de la
firma suiza.

NIZO 8 mm.

Niezoldi & Krimer, los fabricantes de la populariza-
da camara alemana NIZO, de 8 mm., han puesto a punto
un nuevo modelo al que han bautizado con el nombre de
«Trifox.

Esta nueva cdmara conserva, en esencia, las caracte-
risticas ‘principales de la acreditada Nizo Heliomatic,
manteniendo incluso la misma caja, pero introduciendo,
entre otras mejoras, dos innovaciones que no dudamos
seran muy bien acogidas por los cineistas y que quiza se
encontraban a faltar en los anteriores modelos. Por una
parte el visor se ha mejorado extraordinariamente. Posi-
blemente éste era hasta hoy el talén de Aquiles de estas
camaras, pues aun siendo un visor aceptable no estaba
a la altura de la calidad de los demas elementos de la
motocidmara. En el «Trifos, con visor tipo anteojo, en la
parte delantera del cual se equipa una torreta con tres
objetivos, cuyos campos corresponden a las respectivas
focales de los tres objetivos de filmacién, se consigue, con
dicho dispositivo, que la imagen llene todo el cuadro del
visor, sin limitaciones en la parte central en caso de
usar el teleobjetivo, y sin necesidad de suplementos 6pti-
cos exteriores, al filmar con el gran-angular. Los diferen-
tes campos visuales se acoplan automaticamente en el
visor al cambiar los objetivos, mediante el patin desli-
zante en que éstos van montados.

Otra novedad muy importante la constituye el ha-
ber dotado a dicho patin deslizante —pues NIZO usa
este dispositivo propio, en lugar de la universal torre-
ta giratoria— con un tercer objetivo, y precisamente con
un magnifico gran - angular Rodenstock Heligaron de
6’5 mm. de distancia focal y con una abertura de 1:1°6,
alta luminosidad, probablemente no alcanzada hasta aho-
ra en gran-angulares para 8 mm. El objetivo normal
es un Rodenstock Heligon 1:1,5/12°5 mm. vy el tele un
Euron 1:2’8/37°5 mm., asimismo de la conocida firma
Rodenstock, de Munich.

El poder disponer del objetivo gran-angular, en caso
de precisar éste, mediante un simple deslizamiento del
patin, proporciona a la NIZO una rapidez de filmacion

e que antes estaba huérfana, al tener que acoplar, de-
lante del objetivo normal, el suplemento éptico gran-an-
gular, tipo Hyper-Cinor, con la consiguiente pérdida de

tiempo que ello significaba, amén del inconveniente de
que entonces la lectura del fotometro no era correcta.

Y, a proposito del fotémetro, sélo nos resta anadir
que en el modelo «Trifo» sigue éste estando acoplado
—mediante engranaje que regula los diafragmas de los
objetivos y el iris del exposimetro —a los Lres objetivos
de la camara.

F1 CINE AMATEUR

EN SU SALSA

Este afio se ha notado en el Concurso Nacional la
ausencia de varios destacados cineistas que —supone-
mos— deben ser considerados atn en activo a pesar de
esa ausencia circunstancial. Nos referimos a Felipe Sa-
gués, Francisco Font, Carlos Puig, José Mestres y el ma-
irimonio Olivé. Y no hablemos de Enrique Fité que ya
no aportd ninguna pelicula el ano anterior. Casi todos
alegan el no haber filmado, por las circunstancias que
sean.

Merece, en cambio, ser senalada la constancia de Sal-
vador Baldé, quien concursa sin interrupeion, sin desma-

yo, desde el afio 1946.

Otra constancia, en parte interrumpida este afio por
culpa de una gripe inoportunisima, es la del Redactor-
Jefe de OTRO CINE como miembro del Jurado. Torrelia
lleva dieciséis afios consecutivos en el Jurado del Concur-
so Nacional. Menos mal, que la gripe se manifest6 des-
pués de haber visionado los films documentales y nuestro
hombre llego a tiempo de poder fallar en este apartado
y asi no dejar de figurar en la composicion del Jurado.

Creemos que, también por vez primera, no ha podi-
do ser otorgado el premio a las mejores escenas humo-
risticas, «secularmente» cedido por el gran Serrahima,
por no haber concurrido ningiin film de humor. Esta si
que es una pérdida lamentable. El humor, que tan vin-
culado parecia al cine amateur y que tantas horas de
gloria le ha proporcionado —recordemos «Memmorti-
go», «El hombre importantes, «Festa Major», «La volia
al mén», «El Campeén», «Compra-venta de ideas», «De-
sengafio», etc.— parece no ser plato al gusto de los actua-
les cineistas. ¢Es un signo de tipo psicolégico-social o,
simplemente, una corroboracién de que el hacer reir, o
tan solo sonreir, es dificil?

El documental del cineista murciano Pedro Sanz, ti-
tulado «Cobre», ha tenido medalla de cobre. La pelicula
nacio ya con su «destino» escrito.

Los autores de «V. V. Osca» (Asi es Huesca) parti-
cipantes por primera vez en el Concurso Nacional, se
desplazaron en coche expresamente a Barcelona para
estar presentes en la sesion en que iba su pelicula y re-
gresaron a Huesca la misma noche. Por este esfuerzo de
verdadera «deportividad» cineistica ya merecian un pre-
mio.
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El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,

es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling” sin desplazamiento de la cdmara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual

a la que se conseguiria con los mejores ob-

jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,

el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS

para equipar una torreta,

Scbhre todo si en los casos extremos, se le
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

3
.c.n°r1,9 de 10 mm
/ y largo teleobjetivo (6 x)
TeIGC|n°r 4,5 de 145 mm

SOCIETE D'OPTIQUE ET DE MECANIQUE DE HAUTE PRECISION. 125 8> bavour. PARIS
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