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EL SECRETO de la extrema luminosidad del proyector 
PAIL LARD - BO LEX M8 

las perfecciones técnicas 
del proyector M8 "Hi-Fi" 
son clave de su luminosidad. 

El REFLECTOR impide que los royos se dispersen, 
conduciéndolos ol condensador. 

2 El Fll TRO CATA TÉRMICO protege el film, evitando 
uno excesivo elevación de lo temperatura. 

3 El CONDENSADOR, compuesto de 3 lentes onti· 
reflex, concentro lo luz sobre lo ventanillo de pro· 
yección. 

4 El OBJETIVO PAILLARD·BO LEX 20 mm. 1:1,3 "Hi·Fi", 
de calidad y luminosidad insuperables, do imóge· 
nes netos y contrastados incluso o gran distancia, 
compuesto de 6 lentes onti·reflex, merece plena· 
mente su designación de alto fidelidad "Hi-Fi". 
Los aberraciones de astigmatismo, esfericidad y 
cromatismo, están perfectamente corregidos. Toda; 
estos cualidades hocen de él, el objetivo ideal paro 
lo proyección de películas en color. 

PAILLARD 
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LA UNIVERSIDAD ESPAÑOLA 
Y EL CI NE 

C..: cm c•stc· lfllt.la eHI'OIII r,nuos c11 la n··.:isla "A rl>o1" 
( "·" 11 :1 . Hcl",.'icm/lre J!I.JI ). u11 ·:ibra11l e articulo dr fose' 
.\/.J l'érc: 1 v:a11o, ru\'tlS ideas priucipalcs :·amos a tl'tls
llldoll' ,, III.I'Siro ,•di/clrid/ dJ' /111,\'. pues acrmas c¡IH'. /clll· 

:oHiol., ,., las p.igilw.< de ltlltl p¡¡b/irafiJ, de altos estudios 

de Íll:·c.,ligadtill y cullurc~. so11 mcreccdor<1s •h· CIICdllll'o!r 

t't"tl c'll 111111 n·t•isla cspcci(it·c~ de ri11c. 
¡•,rn·:; Lo:.nw parlt' del 11rcho de haber iH,!;I'L'Sado c11 

/tiS ¡ · ,h·cr.,id,lllt•s clt• ( ,,,l~ridgt' y tit' Oxford, rrspcrU~·" .. 

mr11/r, ((11110 /)oc/ores honoris causa, Hl' llé C/air y jnw 
Cortcu1:, y .~oiala el nnl/ rtl:i lt' doloroso que ofrrcc /<1 iurli

/c' n'llriu rlr /u 1' 11 h•crsidad cspcniola por 1'1 ci11c. 
.\'o hay e¡ u<' 1/cllll•li'Sr a cHga1io (advi< ·r~e. el Mfiru /is/•1) 

por las acth!idcnl c•s de 1111 Ci11cdul> co mo el del SEU de 
Sa/ama11 C:a y otms f><ll'c•dd•IS. "S1111 l os c~S~ Itrliclll tes l os qur, 
r 11 JIII Cslros •;: icjos casao11cs llll h't:rsi lc1 ri os, en l os snlo

ll~s dc• aclt~s ele• l os Cc;lc·gios Mayores , 'V i r ueu mau/c ll it'lldO 
dif icultosa y apasiollllfiti111CIIIc l tl ·.- ida casi ocul ta de su·s 
riurrlul1s. lkro el i11IC1'és de la Uni'Versidad, como tal, 
au11 110 se l1c1 m cl.,fntcfo r11 EsptHia." )' luego: "So. 110 

rc•sullu. cxrc·sh:o 11i apasiouadc> el /am~.mtar que Jlltcsln>s 
uuh·asilarios t'a lll l:ca u 11 CarcifclSO , p era que iguorcu <l 

C lwpliu o c1 Grijji/11. J.,, CIISt•linu:::a cspa 1iala superior IW 

ha ht'CI1o uada aiÍu por i11corpomr esta r ct1/idad del ci11c 
a sus programas. So l111y cátedras de ciuc - las 'l!C IIilliOS 
pidh•llclt>, camo la wsnicw:::a del ci111.: c11 el l11stitu/ o )' tm 

la csfltdtl primario!- 11i hay W llsta11c.ia oficial, siquiera, 
tfC t/Ut' e/ c:iliC St'll COIISidcrado COIIIO algo mÓS t(lle IIIL 

mc•dic> P<'dagógiw - dciCIIIIII'JIIalcs c1 decuados partl la Cll· 

St'lit111:11- O COIIIl' 1111 cspcc~áC IIf o." 
Obscr.·cma., la trayectoria quc• s~tpo1rc llegar del pwl· 

/o ell IJIIC r cmmc!lllC estamos "' tjltC propugna Pére:; Lo
:tl1W. F.s. 11i más 11i m c11os, In radical diferencia entre estar 

tlc11lrn o f>rrmallt'Cl'l' (uera . 
l'u dcta l/c• n •wlador que poue de mau ijiesto d Dh·cc

lor de "Film I deal" es q ue el Justituto de Exper iencias 
e / ll'l.'t'sligncivllcs Ciucmatogr6jicns ha ve ll ido depc 11 dic 11· 
do de la ast1url a de J11gtm i eros Indus~·ria tes . Es dy;cir. que 

"en el ci11 e-asig 11nlura sól o se lr an 'VisLo sus ctin ;unstn ll · 

cias mecá nicos". 
Este c.~t.ado de costiS v iene de lejos. fl a sido difícil 

~·ctlft• r la rcs istc11r·ia del m1m do illtel ectua / n admi ti r a l 
ci11e co ma jc•uómcuo cultural )' nrUstico de In época. Y en 

Espa1i11 aun 110 se ha couscguido esta "<!icto1·in . 
Por aira parle. ~·oh·am os a Pére:; Lo:a11o cuando ad

~·ialr qtH' por encima de los uacio11nlismos ci,~emntográ
jicos el ci11e posee <:afores c~;lturales uui~Jersalcs. "A IIÍ 

csf,i lada la h istoria del cill'e cou 1111a suma d-e títulos 
lrascrlldculalt•s. L11 l'ui·-.:usidad. bajo ui11g1Íu pretexto, 
puL"dc ro11wciar a d11r al iudi~:iduo srt formación llumtllltl 

lo/11/. ) 'el ci111' c•stá ahí, quiéranlo -.•er o 110 uucslros doctos 

trojcsorcs. csprrnudo a nuestros muchachos, Clljreulc mis· 

mo de /11 l'ui·,:crsidatf." 
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.\'osotn>s c11iadimc•s. romo colofóu a csf11 glosa. que 
consideramos el propio arfíoulo, por el ltecho de su aPil· 

ricicíll t'll 111111 rc-;·ista como "A rbor", del Co11scjo Supe
rior de fw;_•csligllciaucs C ic11tíjicns, un p r imer paso hacía 
le> t¡lt<' ('/ cwlor propugna. Y que esta ·:o:: de a/e'rln 110s 

iuduc;¡• al of>limismo por -;·ruir, precisa m ente, de donde 

1•ie11c. 
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NOTAS AL PIE 

El cin c mudo dió luqar a la 
crea ción da un lenquaic fotoqó. 
nico del que nadie hasta en· 
tonccs babia tenido idea. (Dol 
film EL GABINETE DEL DR. CA· 
LIGAR!.) 

DE UNA HISTORIA DEL CINE 

Por JO S E PA L A U 

La his turi; t th: l t: inc nlí puede lilni turse a dar cuenta 
uc los acuntcci lllicnlus l!UC se ltnu sucedido a lv largo de 
los at·ws. Ustn his toria nos <kc"Cp<.:iunarfa s i, junto a los 
hechos, uo presentara ig nal111cntc las ideas que '"n por 
tlclan tc de aq néllus. Una :;im plc aliueacióu de no111 brcs y 
títulos no puede satisfat't:r .1 quie11 quiere dm·sc cuenta 
tic los principios rectorl"s que han presidido, de IIJ<IUcra 
mús o 111cnos cxpllcita, la sucesión de los hechos cinema
togrMicos. Sólo el esdan:cimienlo de estos principios n:c
tores permite explicar la t rayectoria artística. dd cinc, 
desde que Ed isun y L umicre pusieron los cimientos, hasta 
d momento actual. 

Uamos por cscnto~ tsta historia del cine. Bastantes 
~:xisteu ya, ¡><:ro, por satisfactorias que ellas sean, sietu· 
pre serú ¡wsible escribir uotas al margen o al pie de las 
mismas. Digresium:s marginales sugeridas por la lectura. 
Reflexiones destinada~ a proyectar mayor claridad ::;obre 
aquellos principios rectore:-. a que aludíamos, convencidos 
de que no será tiempo perdido la parte que cada 11110 de 
nosotros- los qu e llevanws tiempo peusanüo en éstas 
cuc::; tioues ,___ pueda aportar en esta tarea, sierupré por 
tenuinnr, que consiste eu tratar de com prender el c ine; 
en darnos cuenta de su definición, de su alcance. 

Las notas q ue s iguen no pretenden otra cosa. Son, 
cutre muchas, la!' notas qut uo,; gustarla poner al pie 
o al margen tic alg u nas de las historias del cine que hunos 
tenido en la mano. Rog:uum; a nuestros lectores las acep
ten por lo que \·alea. ~vsolros no lo sabemos. Quienes 
nos leen j uzg-ará n. 

L l CJXT.-1 \ ' EL D I SCO. Cine y gtamófono Yinit:ron 
al mundo s imultáneamentt.. Todo permite supouer que 
Edison d ó la l'onjunción que, espontáneamente, iba a es
tablecer"<: ent re ambos inYcntos. El cine sonoro no sólo 
era posible sinu deseable. ¿ Cówo prescindir de la dimen
sión acústica tra tando como se trataba de dar la ilusión 
de la realidad? l 'ur otra parte, ¿cabe algo más paYoroso 
que un mundo tulahueute silencioso? 

S in embargo, no sucedió tal cosa. Fueron muchos, 
ciertamente, los que en u n principio imaginaron el cinc 
como sonoro. Las his tor ias del cine dan cuenta dt: lo que 
fué la inst:rción dd sonido- ruido, música y palabras
en aquella etapa infanti l del séptimo arte. Empresarios 
hubo que proeuramn por ,·arios medios suministrar 1 u idos 
destinados a Ulll llentar el real is mo de las escenas, mien-
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tras, por otra part t· , 1·oct's i lustr t-s como las de :-larah y 
Cvqud in era n n·gi~lradas ~·n disco para sinton izar l n~:g-o 
t'\ll l Jm; c~t·cn as cor responclicntt:s. De l1aber prosq~u ido 

~is lctuútica mt•e tl k ¡lllr este ca111 i no los i ugeuierm; It a brían 
,;olut'iou:Hlo t· l problema que, ím icamcute trei nta a iio.; ck!'· 
pué!', daríamu~ por resuello. Pem lo que sucedió culonel~ 
fué que c ... to:, intentos incipientes fueron abandonados, sin 
que, po1 lo dsto, preocupara mucho el perfeccionarlo~. 
1 runto pareció ('CIIIlO la l'osa más nat ural del mundo tptc 
el cine clehía .' podla ser ¡silencioso! 

.\ sí ful: como I<J qm· Jmbía sido scutido como nn llcf~:l'to 
llq.:-c."l a convcrtirst en una ,·irtud. Porque se dió exacta· 
llllllle aquel proct-.o compcns,tdor por c:l cual la falta dt 
nn st·ntido lk,-a tolhig-o la hipertrofia de otro, que suplt, 
ck la tm·jor tn.lltt:ra. la au~encia de aquél. Esta com¡~n· 
sal'ÍÍlll diú lugat ,, la cn:ación del lenguaje fotugénieu 
ele] tptt• natlil· ha ... ta entout•es había tenido i'lea. Xaria 
una nu.: ,·a bdh:t.a que era prcrrogati\'a estricta del cim:. 
Los l'im·aslas, acut•iatl\l~ por la m:ccsidad de narrar sin 
rccu rr ir a la p<t labra, rea 1 izaron exploraciones pur los 
do11tin ios dt• la pl{tstil:.t animada creando todo un lenguaje 
de signo~ que -.;e ren ló de la mayor cficacin . 

E~ tus l'X plorat'iunc~. destinadas a asegura1· la legiti· 
m idad y la au tonomía dd cinc , se \'cÍan estim uladas por 
las hncnas rat.ones c¡nc cs¡rrim ian los apologistas dl l sép
timo .11 te, unúnimt·-. en considcrru· que la ,·erdadt-ra rC\'O· 
lucilm que el cinc había traído al mundo consislia pr~:ci · 
-;~¡mente en l'i ta apoteosis c.lcl gesto, destinada a consa· 
grar u n arlt anténtit•o, directo, intcrnacionaJ, frente a 
una cul tura exce~ivamente abstracta q ue derivaba ele 
nna formación tslricl.llncnte liter aria . Hay que lu·r los 
escrilus de .tqncllos ticmplls para darse cuenta dt que 
toda sn argum~:ntacitm habría podido resumirse dici~:mlu: 
•l le aquí que de t.111tc> hablar y hablar sobre las cosas, las 
hcmo.; pu-didn d~.: vi-;ta. Yoh·amos a ellas.• Y, ci~:rta· 
mente, los mejon,,,., reali7.adores se afanaban en d.trlcs 
!:1 razón. 

Opimtnws c¡nc de.: habero;c insti tuído el cine sonoro 
mfts pronto, Sl' habrla causado un perjuicio cnnn ne a sus 
intereses artí~licus. Se habría retrasado mucl10 i:sto~ des· 
t·ubierta cid conlineute de lo estrictamente fotogéni(·o que 
precisamente la anl!encia <le la palabra aceleró, puesto 
C[ll t.! (Jlnt co~a no cabía bacer cuando sólo se conlnba con 
los n·rursos de !:1 iJuagen . Luego, cuando más larde las 
pnlabras asa ltaron la panta lla, ya ha bía pasado el pel igro. 
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)immy Durante y Buslor Koa
ton, des asiros de un cino 
cómico desaparecido. 

El dlll' u a ttt.ty• .¡ t·ntttu ¡;ara a:;imilarse k> nue\'u si u 
perder la sahul. Ci\·1 tn (jlll ('I>Jindó los estragos de la 
fiebre, las 1'\.'t'<tída,., ,u el tl·alro foto¡.rrafi<HIII dd 'que había 
estado huyendo, pero, puco a poco, entró en cuu \<\lccen
cia para t'l·cobrm l.t s.tlud. \' salió de la euf(·nnedad ru
hnstccillo, con únimos para mib ambiciosa,., c1111•n-'sa,., d<: 
tnanta-. habb a,·,undiclo hasl<t enlnnccs. 

/JECtl J,J• •. \<. 1 1 1>1·. l \ CE.\ E/?0. Es inlt·re"ante in
sistir sohn. l.t importancia que re,·istió d géncm cómk·u 
t·n la dct·isint config-uraci(m del l'iuc. El cine cómico tal 
como lu inslituyí> ~lack Seundt y lo cousa:.!TÓ defini~h·a
ntcnlc Charlit• Chapliu, [al'ilitt'> I..'IH>rmt·mc~ttc l.ts co::;a¡:; 

en una primera et:tpa duranl~ la cual ~e procedía má~ que 
nada tk ttt:tlll't'H instin l iwt. i\ l ientnts d drama sin poder 
t·,·i ta r lo, Sl' echaba c 11 Jt t:\l tos del teatro, la ci~ta cómica 
c·t tcoutraha c~pon Ut t t en u 1 c nt~: la verdadera senda cint'111 <l· 
tog-rMiea. La g'l'llle sensi ble tu vo m uy pron to la ¡;eusnc ióu 
!le que algo 11111)' importante estaba llcgaudo a la cxislcu
ria. ¡l'u ar te llllc\·o! E l Séptimo Arte, como se dccla 
cutouces con aires polémicos. 

Hasta qné pnuto aqud ci11c qne iln~traron Charlot , 
Huster Kcnton, llarry Lagdon, Harold Lloyd, fné si no 
tptímicanwute puro, m{ts puro qne cnnlqnicr otro, ha po
!lido ,·er~l· :t 1 comprobar cómo ha stdn el q nt· mús ha 
snfrit!u ck· aquella fichrl' inicial a que dió lugar el mh·e
nimienlu de la palabra. Tanto, que todaYía no Sl' ha n·-
1 ut~lo. En esto<, dominios en los que el gesto sobtrano 
había in,·eut:tclo ludo 1111 IIIIC\'o 111111Hio tic sensaciones es 
eu donck la palabra ha apan·ddo como la pérfida tenta
ción. '\o por Sl'l mala l'n sí, que no lo I.'S, sino por incitar 
al ahnso, a la dnnoda postura que consiste en recurrir 
mfts que nada al thbte ,·isnal, a las ocurrencias de un 
dii1logo ¡!rat•iosn qne c·s obra tle l'SCriLorcs que lo mismo 
triunfarían cu las letras o cu el teatro. Por c~o ,·all.' la 
peua -:C'i¡¡tlar el iuten tu de Jacqtws Tati para rC'jU\'llll'Cl'r 
el ciue c.'ml it•n !ll· ,·oh·i(•ndolo a SIL inspir:itiún inicial. 

E.\'TU I~ /.. 1 ¡·¡.;unA /J ) 1..1 IJEU.F:l!l. Sin duda 
qnc ni nmparHI'Sl' del ..;nnitlo, lo misnw qne del enlo1·, 
t'mnn l:tmhién a l t·~forzarst•, aunque l'U ,·ano, por conquis
tar el n·l it•vc, e l t•i ne s irn· rt !H1 ,·ocat•ión rt<ll ista. H!'Ul 

:n;islidn por el aC{¡ u de en·;t r 1.'1 máx into cn ~aii 1t qu e cnn
sisll.' l n darnos la i ln~ i ón ele la realidad . l 'cro, s~:n lo que 
[m·rc, la \'erdml ~·s qm· el cinc, como ar lc q11c es , se tlcbc 
ank todu a la hdk•Y.a, la cual t esnlln ser siempre cierta 
n·rsíón tll· la ,·,·nlad, n:r~iútt que depende del col'fil'ienlí! 
p,n;onal th·l arl.i~ta en:ador. 

Sea clit'ho tk paso, nada t ,lll falaz como la acusación 
que pesa subre l'1 cinc por cnlpn de s11 excesivo realismo. 
Se t!icc.: que.: su n:alismo le itwa¡mcita para clc\:trSt: a l 
ni,·cl dt• las dcmá~ artes, como si el cinc no implicara, lo 
mismo t¡lll' cualq11icr otro ,¡rte, las mayores con"encionts. 
(E-. IJlll pm·cle hablarse del realismo de la irnagct: cine
matogrMica cuandu tudu" sabcmo..~ a qué (.'ondicio11CS arbi
trarias - en d sc.:ntido c.lc arbitradas - obedece? l'or lo 
pronto, el mundo tridimensional proyl'ctatlo Stobre una 
"11pcrficil: pl.ma. Jkspués, la reclucción ele la escala cro
mútica q11c.: pur nlltdtos aiios- y aun hoy plenamente 
,•igl·ntt.: 11o~ ha cwttk11ado a \'er en blanco y negro el 
11111111lu mnlticolur. Después, los secretos 1lel moutaje qu<.: 
nos libran tl1· !m; ataduras lid ticmpn y del espacio, acer
cando \'osas kjana~ y yuxlaponiendtl snecS(JS separados 
por largos inllt'\'a)os de tiempo. l'ero, ~obre totlo, ¿se 
qnil•rc mayor t•on\'Cnci6n que la qnc resulla del cambio 
c:onslanll' a que está C:'\puesto el tamniiu 1le las personas 
y ele las l·osas? Todas 1·sta~ cotn·cncitHH:S lt:\n si!lu tan 
asimiladas por c:1 es¡K"clador que O::; te puede Yi dr intcn
saml·nk la ilu-;ión de la \'erdad <:on un lenguaje ta n l'ia

bora<lo. 

/,.1 \'/'.IJ.LJ.'i. Con las pantallas ha sucedido lo que 
con la lll<lllt.amt dt· :\cwtou. Estmnos tan acostumbrados 
a lo que ocurrl· t•ada tila que nadie piensa en que podría 
ser el..: otra mant·ra. Creemos comprender aquello a que 
tstamo~ .l('ostnmht ados y' al perder ra facultad de asom-
luarno .... ni pnnum•s problemas, ni se nos ocurre que lo 
t¡ue ha ... ulo ..;icmpre no por t•so ha de continuar siendo. 

La pantalla ESPEJO MILAGRO
SO (M iracle M irror Saeen) 
croada para la proyección do 
producciones en Cinomascope 
y apta para toda clase do 
lilms. El hombre que l iqwa al 
pío de l a misma, da una i dea 
do la maqnilud do l a nueva 
pantalla. 

(Pasa a la p ág. 31) 
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UN LUGAR EN EL SOL, 
tragedia del te.sueño a_merica_no". 

El americanismo de George Stevens 
Por .J . LÓPEZ C LEMENTE 

1~1. IIO~IJIRE I>E Cl:'\F. 

En la lista dl• los clirl'dorcs americanos consagrados 
por la industria y por el pÍiblico Iignra en un lugar prc
mincnte Georu_. S te\ eng, 2\h: refiero, naturalmente, a los n . 
directores an•cril'anns que han alcanzado la C1ma de su 
carrcr<l, no a aquellos que llcgau con nueYoS impetns, 
como promesa y reno,·aciún dl'l ci11C de I1 ully\'>ood, y qu·· 
se lln man ~iclwlns Ray ( Uchl'l wit ilaul a t"allsl'). joshll'i 
Logan (l'io rh:), ~ l ark Rohsun ( ,\lás rlum será la caída), y 
tantos otros dt• includablc intcrl:s. 

A ~tcvclls hay q ti C a~ru p:t rl o, no entre los directores it•
novadorcs o creadores, al maLlo , pnr ejem plo, de Griffi th o 
de E iseus tcin. ~~~ puesto ~.:slú propiamente cntr·c los esii-
1 is las que se sin·c:n de fon nas ya cr.;adas y establecida, 
para hacer prog-resar su arte. E~ el ).!rupo d<.' los Ford, de 
los \ \'ylcr, de los .Zinncmann, de los llustun ... 

El presl ig-iu dt· l'S tus nwe~tm,.; se debl' en grau parte 
a sn conocimiento auténtil'o tic la tan injustament•· traída 
,. llc\'ada técnica cin~.:m;lltlgnífka. O dicho ck otro moc~o : 

a su conocimiento tll'l arte tll' hac-er películas, lo cual no 
es tan corriente cou11> dehicra entre los que se dedican a 
este menester. 1-:sta téc uica en c·l caso de Ste\'C.:ns, le Yiene 
a él de lejos. Aprendió d cinc, sicndo muy jo,·en, desde el 
punto de \'isla del c·ameraman. Es decir, aprendió el cir.•.' 
con los ojos. Sin uubarg-n, su carrera no lla sido rápid:1 
ni fulgurante. Su matstría la fué adquiriendo con los años, 
paso a paso, afirmando lcntamenl<: su reputacióu, no siem
pre ni por todos reconocida. Jluy día, des-pués ele sus Íll 
timas ohras, t:u lugar t'll el sol, Raíces proju11da.~ y Ci· 
ga 11 tc, se ha consolülatlo sn prestigio, a pesar de tratarsl'.' 
de u no de los direclor,cs que mt1s dinero cuestan a los prn
tluctores , por su lentitud en el trabajo, sus numerosos em. 
plazamicntos de dmu1ra, el tiempo que necesita para pr"· 
parar los efecto:; pensados en sus guiones -" los meses q u~ 
em plea eu la sah1 de montaje. 

De la m isma forma que a llú por los aiios ,·eintt:s uaclie 
pocHa su poner que aqul'l jo\·~·n Sto:,·ens que dirigía en kr
l i W vulg-ar, con un mínim" tll' gasto de material y Ü•· 

tiem po, alguua qu~.: otra película corta de Stan Laurel ::: 
Oli\'er Hardy, ll~.:garía un día a ser uno de los primeros 
di rectores de llollywo<XI, así tampoco nadie podía imagi
narse que aquel mi!'mo jo,·cn llegara a oh·idarse <lc su pri
mitiyo méloclo ele tomas reducidas y ahorratin1s p;n;. 
transformarse en un clircetur ele- técnica compleja y Cc)~
tosísima. 

Quiere esto decir que Ceorgc Slcyens es un realizador 
en e\·olnción conslanl~.: . .:'\11 llegó fonnado . .:\. diferenci<~ 

de otros direc-tor<::' que irrumpieron en el -.éptimo arte con 
la ba;r.a <Id t rin11fo en sus mano'> y después se eclipsamn 
o s implemente se limitaron a subsistir con los laureles 
ganados en In~ primeros momentos, StcH:ns ha ido a,·an
zando lentamente y sin retroceso. A lo más, l1a pas::~rlo 

por alg ún pequciw período de cst::~ncamicnto, o más bien 
de tanteo, au tes de proseguir su camino. 

Xat·ido en California l'll J !IOií, de: u n pad.rc iulérprelc tea
tral de 1-)hnkcs¡>!.:lll't·, a los ci1wo mios figura ya hac.ic;ndo 
apariciones en es(·cna, de nctor infantil . Trasladada su fa
m ili a a 1 Lollywotld, cucnentrH un empleo a lLí como eallltra
man con sus dicci:;éi~ pimpantc-s aiios. lnlCI'Yicne en v;J. 
rias acli ddade:; rclacion::~ clas siempre con el cine. Es es· 
crilor ele cgngs• cin .. malugritficos y dirige a Laurel y Har
dy. Ocho aiws después lo contrata Hal Roach para lliri
gi r pd ículns cómicas de do,; rollos. Su primera película 
larga no lleg-a hasta l!l:l:l, con el título de Coilcus <llld 
/\el/y 111 truublc (ron (;curg-c Sitlncy, Charlie _\Lurray y 
2\laurceu O'Sulli,·an). En los arJO!' siguienttcs realiza cua
tro película, mús cun ¡.rc·,;u puesto ele los considerados e u 
.\mérit·a dl· tcrcl·ra categ-oría, que pasan sin pena ni glo
ria. lla,;la 1!1:1:-. no le llc).!a el prim.:r toque dd éxito con 
Suoios tf,· ju:·culutl, basada en la nu\'ela o.\lice _-\dams• 
ele Tarkington. 

SllS OHR.\S: llEST>E Sl'ESOS JJE jlTES1TD 
.\ CTG.I.\'TE 

¿ Cúmo 11n din·clor que sólo había reali;r.ado película:; 
de prcsupu(:'sto ínfimo y que no se había <listing-uiclu en 
su oficio por ningún rasgo especial se eucttenlra de pron
to con la responsabilidad de dirigir la ad::tpta6ón de 1111a 
no,·ela q11e ha sidu pn:mio Pul itzt:r y se anicsga bajo su 
ba tutn a la enloJI<'t·s estrella m{•xima de la R.I.-:.0., gana
dora ya de nn ( >scar? 

.\1 pareen, Katlwrinc lh·pburn uo encontraba un ,¡¡. 
rector que st· interesase por esta película, cuando llegó a 
sus oídos t¡tl!.: Slt:\'!.:11" tstaba cntusiasmacln con la nu\·cl.t 
de T::trkington. :'\o teniendo ya de quien echar mano con 
ciertas ).!arantí:1s, consintió la famosa actriz eu ser dirigi
da por un director clcsl'onociclo, como último rcc-ur,o. l.a 
película, en ¡.arte por d trabajo de la Hcpburu a la qul 
iba muy bien d papel y en parte por ofrecer este tipo d<· 
emoción scntimeut:ll que tan buenos resultados le ha 
dado a Ste,·ens, tn\'o una buenn acogida y sin-ió para quc 
se considerara a ésk como el clircctor joyen má;; impor· 
tante ele llolly\\'oocl. Tiempo después con[csó él mismu 
<tlle ui tnno<·ía ni había leído c.\li tc .-\.clams• hasta que 
le presentaron a Katharine llcpbtu·u. 

Los afw:; si~uicntt·s dirige \'ario~ films; alguno:;, nll:· 
sicalcs , con Fred .\slairc y Gingcr l{ogcrs de protagoni,;
tas, pero es G1111gil J)iu el que le proporciona, en l!l:Jn, su 
primer éxito comercial , conseguido cou esfuerzo. De alto· 
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GIGANTE, la más reci ente obra de George Stevens. 

r a e11 adelante pmlr ft escoger 1\11!' temas lihremcnle y !'e 

co111'eHlrarfL cada \'l':t. mú~ l'n la elaboración d e s us peLíe:t
l a~. Lo qnt· desea es ganar la apn·ciación y el recunoci
lll il·nto tk la crítica, c¡ne hasta aquel momcuto le ha ig
norado. E~ta ansiada cstimació11 la cun~eg-nirá, cle~pnés 
del intento t·ll cierto modo fallido d e Xochc de angustia 

(c\-ig-il in thl· nighh, J!IIU), cou SerCJhtla nost,i/gica (cf'cn
ny Sen:n:ule•, J!J.JI) i11lerprdada por hcue Uunne y l'ary 
<irant, la pareja cntonn·~ má~ cu hog-a. Película de asuu
to st·utimeutal que en otras manos con menos dominio ¡Jl 

la lll lclida y el tino que las de !:itcn~ns se;: hubiera conn:r

ti<lo t·n uu producto lacrimóg-eno. l'ern el exquisito ta"to 
del clireCLt•r con:-.igne hacer de .<.rrc11a/a .\'osltÍ/gita una ex
cdcnlc obra, u1 touo menor, como ha asegurado un crí· 
tiro espaiwl, ¡.ero clcl icada y sensitiva. 

l'nsterimmente ahorda el género comedia, deriYando ha
cia la línea de Capra pt·rn con desigual rcsullado. ~eg-ún 
Sil propia d eclurat'ión (1) encue n tra JllÍls fácil hac.:r 1111 1 

tra~ctl ia a l t·s t ilo d~.: { ' ¡¡lugar <!n d sol que una comedia. 
l,a seg-u nda g'lll'ITa eu ropea lo cou \·ier te l'n cmn<twl<~l!· 

t(:, v k a~cic·nde lt1ego a ten il·n te eor r•11l'l , m ieutras p rc·s
ta ~~·n·icio cn 1111 equipo ci ucmatogrMico encargado ele fil
mar 1m; a e ti \'idmk·s del Sexto Ejé1·cito para el ~\J'chh·•¡ 
Xaciona l. Los aiios dt• la tontiemla no~ deYneiYcu un 
Ccorl.('e Stl' \'l'l lS maduro c11 sn ofit·io y habiendo a dqui
rido t'oneicncia ele sn valía como rcal i:t.adur de gn1 11 bli:J. 
Su primera ¡ll·lícnla ele postg-uerra e~ .\'711/t'tl la o/-;•itl.n,: 
(c<J renH:l\1 bcr mam<~•, HI·IH) . .\ esta ::iguen por oqlcn cru
nológico, L' 11 fugar <'11 el sol (cA place in the snu. Hl:íJ), 
Sclllll'lhillg lo /i~·t• /M (1!1.12) Naías profundas (•Shalll·• 
J!J;j:l) y Citwt (J!).jfl), su última película por el momento. 

.\ mi modo de \'l'r, (;eorgt Stc,·cns es uu director anh'
ricano arqnetipico. Su definido mncricanismo no se dehl 
precisamente a su cundicióu de americano de nacimilmto, 
cosa no tan corril:nte en ITollrwoml como pudiera ing-<'
nnatnente paretcr. Tampoco se-cldJc a haber abordado des· 

de ~us com icu~os como re:tlizador los géneros más afitws 
y hasta l.!Xclnsi\'os dd cim· ya11qui. Es decir : la pelícnl.t 
cómil'a en do~ par tes, to11 sus acciones trepidantes y (]e
seuircll ttd:ts, c·o11 ~us caldas, encontronazos, locas cutT'" 
ras de vl.!IIÍcn los, tar/trzos, etc.; la película larga - su pr:
lllt: ra larga- basada en los tan populares «COm ics» o bis. 
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turit·tM periodlstJcns; la peHcul:l musical (cSwiug Tintt'• , 
Hl.:ti) cu11 la par~jil .\~l.tirv<: ingt:r Rogers; la comedia, co11 
..... c'Tt'llolld 1/0S/oÍI!;iCII ; la r.trsa COl\ El <111/0r llamó dos 'l!l'· 

"'' (lHI:l), 1 ¡,,. mt~rc /h,· maria; la supttacióu del owes
tun a, con N.aio't'S prt>j!IJHI<~s; ¡,, tragedia, con (.:u lugclr 
<., r/ sol ; la ~aga, ('lJU (;(!;cllllf. 

:-'l <:R \2\ TI~IL!H:J.\: •l''\ Llit:.\ R EX ¡.;¡, SOl.• . 
ct{ .\ ll'ES l't{OFl 2\ ll.\S•, r(:J<.:.\2\TE• 

'J'oclo e:-.ll- panorama, cuu ser l'll sí muy significati\·u, nu 
hastana, no <Hhlanll', para justilicar lu IJIIe consiclernmo~ 
1.1 t>{tsit•o amu iCiiiHsnlo tic :->tc,·ens. :\u t:S suridcnlc d 
hnht• tlt que so: haya dedicadu casi en exclusÍ\·a :t llllliS 

g..!n,·ro~ t'tllematugr:'tlit•t>S arquetípicos dd cine yanqui. 
l.o c¡ut·, a IIHt·stln entender, cou(icrc profu nd iJacl y sen
tido Lnti1st't·nclentc al ana:ricanismo de S leycns, es el hl·· 
l'itn th. h<thl' l eh:;,tido, para sus obras de mnyur :tl it•u to s ••· 
Cl:tl y pu.:·tit-u, lu~ gntntll's temas de su pa ís. lluo Ut' t•Rt <>s 
tt'll lHS e~ d d e la nm·cla de Tt't>dm·o Dreiscr U11a lrage
dia tlllit' ricrlllcl, qm· Ull día q n iso lle \'a r n la pan ta lla 
Eisenstl'in, 1 royt•t·tu que t' ll opi nióu dt: S tcvens le sonah¡, 
a lalso, a tcremlrus cid Volga•. pncs en s u opi n ión e l di
rvctor rus" •q m ría hacer una fWI knla sobre g-en te de l::t q tt• • 

ci~:rt: tnt•nte 1111 l'llllol'Í,t apenas nndao (~). La 110\'cla Cjl1l' 
1 )rl'iser l'St'rihiú ib.t dirigida a otnt generación mny d:.

tinta a ac¡ndla qno.: iha a \'t•r la pt·lknla, rcali:t.ada en ... ¡ 
aito J!l;jJ. lur tanto, su lSlrnctura ülmica tenía que Sl'r 
distinta d, la de la non·la, aparte ele que lo que. cstuha 
t·sct ito para sct ludo t•n nn!icnatro horas por lo IIH:nus 
había C(IIC rdatarlo para una proyct·dón ele clo,.,. 

.\1 protag-onista ck la non·la, Clyclc, nos lo presenf.1 
l>rt•iser ('Ulllo iltt'apaz ck· uua dccisicín ante la inedtahk 

condil'iím <k su nrigl'n, y lo C<Htdnco.: a una situadón '-' 11 
In qut no pnetk haccr uada. Sobre él, :ti modo tle la t ra
g't•dia dúsira, actúan lut rzas c¡ue cat-n fncnt de su domi
nio. El t•onflitto de Clyde ~~· lransfurm a ele es te m odo t'll 

nn sfmholo y ele ser una trag-l'dia indi\'idual se con\ icrte 
t'n la trag-t·dia ele la sol'icclacl a mcricana : la bd lczn, la 
¡.usil'i(lll, el din u·o. () tk otro m odo d icho: e l sueíin :tH I•

r it•ano. 

Naict•s f:rojzu¡tfas es t•l ll'ma ele In fm n tcrn .r tlc la ln 
t'lta t·ntre ,!!a natkrns y agrin1 1lnrcs, es clecir, <:n lre los 
•sinkyn, l'o ll s u d1d igu in tpues to por e llos mismos pnr.1 
!.1 s u pt•n·i,·enci: t l' ll los primero~ mios de s u llegada a ln 
til'rn t lím ilt· y J'rnn ll'riza, y los g'l'<ltlj t•ros , con sus ensas 
cstahlt·s, su orden y su~ leyes re!lpa ldadtts por n ua snt·il'
dacl y 1 "' un gohic:run ni q ue los g-ana<ll;'ro~ no tenían t'o;; 
ttnnbn· ni deseos ele acatar. E~ la lucha entre e l onl<:n 
antigu<• y d moclenw. Shant:, el protag-onisL'I cll· l?aíc··s 
f>rcl/llud,!s. es un pistolero, típico proclnctn del Oeste, qn~.· 
l'<•lll)lrcndt• que d tit-mpo ele los tiros ha pasado y qnt· se 
han dt• imponer la ll-y y d orden. Su figura sill:nciosa y 
su¡.:-e-.ti\'a es d contrapunto cntrl;' los dos bandos y su pt·:· 
sonalitlacl , ... <:re<'iendo al discurrir de la acción como ! t 
cid hénK legendario y rom{tnticu. Raías pro/Iludas lS 11111 
amhicit.sa y houcla intcrpretal'i<'>n de la leyencla cll'l Ocst<: 
rdatacla en hdlas y eficientes iulitgcnes por el arte dt· 
Ste\·ens. 

Juuto a <.S tos e lo~ fi )ms hay Cj u e Si t uar a C iga 11/l', SI\ 
ú ltima obra hasta ahora. Esta trilogia ha sen ·iclo para 

(1) K.o ¡.; el~! OTRo Ct!\'~:. «:>.:otHs a 1111 t•ursu de cillt'lt. 

(:2) N." 1 .. ; de OTtto CIII.E. «l'nlas a 1111 curso de cint·». 



que ~c n·t'IHIOzt•a a Sll:,·t-tl" Colllo 1111 ambicioso clir<"clur, 
g-ran dominador de la ll'l njca de su uficio. Giguate e.., 
una pl'lknh1 tk gr;nt alu.:nlo épitv tleclicaua al ~:stad•J de 
Tt•xa~ cn partil'nlar y, simbólicamt·nte, a la e\'olución <lt· 
la ~ocit·dad amt•ricana t·n general. ]jasada en una yul~at 
ttol'l·la de E<lna Fcrber, la película gana en ambidón y 
c~tatura ) tnantit·nt el interés como e~¡ <•ctúculu dura•ll·· 
t't' rca de la:-. trc-. lwt;ls y ttll·dia t¡nt· dnra la proyección. Eu 
dla :-.t· no~ pn·scnta el at istvcralismo, con tinte feudal, de 
Bid.:. lllncdil'l (Roe k llndsun), el ga uadero propidario tk! 
tanchn Rt·ata, <¡nien pcr:-.onifi('a la gramleza de Texas. Su 
nmjer, la bdla jO\'cn Lcslie l.ynnton (Eiizabeth Taylt•r) 
rcprcscnta a la suciedad l ibrral , [rminista y cun remini:i· 
c~.:nc i as ruropci;,anlc'l de :\lary land. 

Jt>tt Rink (.]amt·~ J>can), pur ('ontraslc, es el trabaj;:rlüt 
an nn11al del m ucho qnc tcma ina pm· cnconh·ar petróleo y 
~e ltat't· ex t r:n ·aga nlcmt•nlc rit:u. Encarna e l elemen to iu
qn ictanlt', pcrturhadPr, cx trniw, sienclu a la Yo.:z el eua
tlwracl<> 11 0 <'o tTcspottclido <k Lesl ie . Jett Rink es el ,·cr
dadero prolagnn i!;la del fila n , a pesar de s us bre \·es inkr
\'em· i ot 1 e~. Sin su pn·s<'ltcia o ¡ti menos s in saber que ~·l 

está a ll í, Ul a lg una p:Hle drl ram·ho , no se justi ficar ía b ien 
la sigu i ricariún de Jos Jknedicts y todo lo que el rancho 
Hcata representa. 

J ,a sode<lad quc nos presenta aqní Sl<~\·ens es una ~o
cicda<l eu c\·oluciún. Tiene uu problema de canktcr ra
cial, :-;uscitado por la existencia de las familias pohres me
jic,\llas. llny, atlt-m:'ts, otros problemas complejos qu<' ;w 

llegan a formularse p<>ro que sabemos que cxistc1•. T ·lllt·1 
los i ndi 1·id u os en particular como la sociedad en g:cnNal 
que nos ofrece Sle\·cns en c-;ln obra de gran cuYerga•lu!'.l 
son típicamente americanos. 

Por último, es lambi~n importanll' a efectos de ;;u ~:s

tilo y asct:ndo.:ncia <lcjnr con.;tancia <le la fidelidad de Ste
,·ens n la tr:ulidún del m:'ts genuino cinc americano r·~· 

presentndo por las nhrao; de carúctcr epopéyico de Griffit!t 
y <le Cru:r.e. 

Sll ESTI LO Y Sl l TEC:'\IC..\ 

E n c tw nln a l:t pericia arlística y técn ica clemostrarh 
eu sus tre:; filtus prin cipales son mucltos los dPtallcs que 
s<: podrían ci ta r . 1 '11 lugar ('11 el sol t'S una película clon
<lc tocio se halla c;¡ lcnlntlo y medido en sus menores deta
lles. El eutplct> tlc lllltÍ!'inws fundidos eucade11ados y rl<' 
g randt'S pritn<:r<>s plnno:; sugieren una belleza ele calidacl 
única . El juego de planos generales mantenidos brg:?.· 
mente y alternados luego con planos cortos, eompagina
dns con un tlclicaclo <;cnticlo ck la medida, innato en Sl"· 
\'CnS, Sin·cn ]'ara ex rJkar 111UC'has situaciones psicoló~i· 

cas . Por fin, el cmpko del ~unido para rlar continuidad a la 
acciún, ayu<lancJc, d prog:rcsar dt' la tragc:dia, como la me 
loclía <le la radio la no<"hc en que lodo ocurre en la hnbi
tnciún de Rohutn, el canto ag-orero ele! pájaro en el lago. 
los laclri<lo:; dt' los p<:rros, las sirenas d., la policía encatl•'
namlo sus alarmas y el ruido del motor de la la1tcha aho
gamlo las noticias que se clan por radio, son algunos <le 

Slevens, en p le :>o trabajo, d i· 
riq iend o una lema de GIGAN
TE, su obra de q ra n a liento 
é pico de cerca de tres horas y 
media de dwación. 

los muchos tlctal lvs (k maestría técnica de que está cua

jml:l la película. 
.En U.llcl'.l pro(uudas es la descripción de lus tipos, J.ll' l 

t•jemplu: el dd ,·iejo ganatlcw erguitlo C1l su caballo, eon 
su duro perfil tlil>ujúmlus~: contra el ciclo claro ele la no
eh<: ; la figura del asesino a sudclo, terrorüico eo su e:tl· 
ma glacinl ; d poblado mbmo, un simple grupo de casas 
de madt'ra situadas en d centro de una uesol&Ja llanura 
rodeada por ntontaitas tk picos nc,·ados que sugieren d 
aislamiento de aqudlos o;cr~:s que no esperan socorros :~i 

recursos del mundo exterior; la escena del entierro 1<-1 
g-ranjero, llena tic obscr\'acioncs humanas que la cámara 
,.a n.:cogiul<lu ntinu('iosamentc; la pelea !5orda y brut.11 
en In granja; los recursos sonoros manejados p:-.rn real· 
zar la ex¡;n·~il'idml tic las di~lintas escenas .. . 

El ¡.ri1ne1 plano usado por StcYcns casi siempre en ~n;; 

nwu1cnto~ cu lm inantes ele sus films, h ace s u apar icióu en 
GigaHic: en fon nn ,·iolenla, a l pasm- de un gra n plano gc
tH·ral ck la hen naua de lknetl ict m ontaudu el caballo ·le 
sn cuitada a 1111 pri merísimo plano ele la espuela ag·ui.io· 
n('anclcl e l fl anco del animal, al tiempo qu e el soni do acom
paiiu C'l cspuclazo con un golpe seco y fuer te. E l p úblico 
se siente sacudido por estos pri m<:ros lJ lanos. que se inler. 
calan tres ,·eccs, y que son el preámbu lo de la muerte de 
J.u;t, Bell(·diel; 11tncrk tLUe no presenciamos pero que no~ 
t·s sugericla con mayor fuerza cxpresh-a por la aparición, 
desde un extremo dcl fotograma Yacío, del caballo ljiH: 

llega ::olo y lento, cnj"andu. Estas l ransiciones abunclan 
en Giga u/ e y son de 1-.rran eficacia. También lo son los co:·
lrastes n11mero,;os. Los Benedicts contemplan un tcrne
rillu tic su ganadería en contraposición a Jett Rink qu~ 
contempla <:1 primer indicio de petróleo en su campo. En 
"casionc~. para el pa.;o tiC' unas escenas a otras rccnne ;¡ 

~:xprcsin1~ clipsis o bien enlaza aquéllas cun sus carne~.'· 
rísticos recnr:;os smt.ln>~. 

Sl' .\COC:Jil.\ .\f, :'\t'E\-0 )iODO T:\TERPRET.\ TJYO, 
•El. ~JET<>Il<>• 

l'or t·~la misn1a película venimos a otro ele los aspcr
tos c¡nt• qucn'nlos indicar en Stc1·eus : d de s u forma de 
cnlt:ndll' la i ntt·rprcla~i6n . :\ qní es donde se aprecia t'n· 
;;t·~tli e la ~~~ asct· 11dctl<'Í" neta me u te c i ncmatográfica. Se ve 
que no t·s 1111 dirt•(·tor formado t·n las l ides teat rales, como 
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CUNGA DIN (1939) proporciona 
a George Stovens su primor 
óxito comercial. 

sucetk ¡x•r l·junplo con Elia Kat.an, quil'n iufnuue a ~u:. 
;~ctures un.t unifonmdad ell :;u::. aclnaciuues. Sten:JJS apro
n:dta la;, po,;ihilid<tdl'-. tk :-u-. int~tlm.:ti;'S, ayudínlllul~:s 1'<'" 
);\ cámara, la ilumin.tdón y otro,; rl'cur~os puramcnt(' ex· 
pr~SÍ\'OS, a ddinir SUS J'SÍl'ologías, J>lli.!S 110 en \'ano él Cu· 
ml:ud• en el l'Í nl CnliH> c'cllllt'r<llllrlll. En las tres pelicn hs 

1¡11c prit~dpahllcnlc l'ontcntaHH)S, ;,e ha sen·ido SleYens tic 
adores a la ntalll'l'a antigua o dig-amos clásica, y de ae
tor~:s quL han ltot IIHHit> en las rilas del nne,·o pn>ccdimi<·u 
t<• de iutct prdat ¡-ara el t'im·, l'lltttJCÍ<Io en Estados \'ni<ln~ 
run el notllhtl' de «el :\létodu•. Este procedimiento til'lll 
,;n asl'euth:ncia Jltús rl;'mola c11 las teorías que h<tet' s1·sen 
la alios trataba 1-)lanislawsky de imphtular sobre la esccu<t 
cid Teatro (le Arte de l\foscú. 1-)upresión de las art ifici0s·\s 
caud i\l',j¡¡s ¡w ·a obl ig-ar a los al'ton:s a (n ndirsc con el pÍt· 
b licll. A ulCl'l'tll·Hll' 111ÚS próxiUJo del uMétotlm u tl l' h 
tam bién llam:ula •hrnken-peh·h; scltool. o[ ading-•, es ,.~ 

m·orreali~mu, cuya innuencia en Estallos Uuidos !;C ha 
,jl'rcido lll Íts sohn• la manera 11\: interpretar para el ciP,' 
e¡ u e sobre la [onna de hacer l'Í 111.:. Elia Ka:~,an fué ('1 pri
mero CJUl" 1 apro\echando la iulluenl'Ía Ud llaturaJ!smo lll'l· 
rcalislu en los j{1Yenes actores americanos - .\luntgomt ··y 
L'lift, Shdll'y \Vinlers, ~rar lun Hrando - , hjzo uso de esta 
lllll'\'a técnica intcrprl'laliYa como prodncto tld clahoratr:ri<J 
dd adoro que l-1 hahia ayudado a ncar, y de la que lt 1 

~ido mú~ dl·,tm·adu inlérprdl d malog-rado James lll.tll, 

cuyu último trahajo fné el papel ele Jelt Rink eu Ci!!cllllt'. 

l'n papel no muy l.1rgo pl'ro lknu de matice..; y de <liri
l'lllliHll'S que el jo\'cn gn111 actor lksaparcciuv supo \"111 

ter ele (unna insuperable (:!). 
Pues bien ; Sll·,·cns, al enfn·ntarsl' con un actor ya c·u:t 

sagrado por Ud1r/ ll'itlr out a Cause y por East (1/ Edru, 
l'll quien h•.; ntenores g-estos, los mils mínimos halbuce<,; 
lil·twn una si).!"n i fi cación, en ,·cz de exhibirle bien no;; lo 
presutln muy alejado, y cuando nos lo trae a plano;; más 
l'Crcanos 11nns dedos d<: sombra cubren su cara, a medio 
la par ya por 1111 andw su m brcrn ele yaquero. De esta for m n 
un tanto oscura~· di~tuule uos ~U)!Íl'l'l: d j ell Riuk de per
sonalidad inquie ta, ele inlcmws deseos, q ue se llalla im
huldu de aspiracionc~ que no ha tlc alcanzar; observador 
mudo de todo cua nto sot'ialmcutc ;;ucede a s u alrcdetlnr, 
pronto a cotl\'l'rlir :;11 cuergía, inlca~amcnte ac·HnHtlatl:l. 
en l'~lallitlof; l'nllll'ionales. Uno de los momentos más f" 
liccs tk lll interpretación de Dean tiene Jugar cnatlllo 
es llanHHio al despacho dl' llick Henetlict, donde los ga
uad<:ros, en ton11 ju\'ial y prott-clor que difícilmente sin·r: 
para cucuhrir su-; ,·enladct<>'i d<:scos, le aconsejan que 1es 
renda d lt·o1.o de tierra que acaba de heredar de T.u1. l!e
ncdict a quil·n él habla scn·ido fichneute. El intcn!s tic 
esta escena lo uwulienc Dean en suspenso mediante una 
serie 1k· gnitios, risitas l'ntrecortadas y pequeños mu,·i
mientos cll' t'ahe1.a y de manos, dentro del más puro estil,> 

Fll .\ pot·o cll- lt·rmiuar ot:il(anle•. Mt·n·ns declarú :t un 111·· 

riotlista clt•l cliano c;\l·w York 11l'mld Trihuue• (edición europ<a}, 
~~~ l<•mur tic qm· la película atraj<.'ra ru:\~ la atcnci6n por el la·cho 
de ,, .•. la írllinm ohm de James DE"nn, t;nlwstim:mdo con esll: jui
cio la lahur el<· los rE"stantes iutérpn•ll's y ele los o lros nu:r·ilos 
de l fi lm. <.:on r<'I'(Wclu " la fnrmt~ de trnh~jnr del cle~apar~·c'clu 
nclm·, dcclnrú: •l·:ra u u hucu muchacho y cumplió su cotnelido 
pcrfl'd:uncnlt·. No rué ~icmpre muy tlh·crl ido trabajar con él, 
pero sciiúlcmc algún aclot que uo sea diHcib. 

del cci\ létod w1. Otros uto ltl l'llltlt' ~k gra 11 cal idncl i ul~·I'1 Hl:· 
taliv:t CH.'UlTt'll cua ndo, lr;~nscut-riclos n·inlici ut·o ulin::, 
1111,; l'lll'ontrautu:- l'oll 1111 jdt Rink t'ÍIItlll'11ltÍII, vuriqucci,l<~ 
pur d pelrók•o, hal'it•tHlo l'l amor H 1111a jm•t•JI o qurrieudo 
prnn1111ciar 1111 d isl'll rso i111 posible en 11n hauq net~:. I.a-.. 
:;omhras que cubrían su l'ata Ul jon~11 se hnu lrauo.;fontl" 
tlo en la (JStll l idad dl· 1111:\S g-afas ueg-ras. 

El\ t·ua ulo a lo;, l'l·Slalll~::-. inlérprdes dd fil111, Hte\ '-''1-i 

H) mla ,t Rut•k lludsw1 e\·itálldole largns parhtnH:IItos ) 
t'llidauclu su l'aral'll.'rizat•iúu, y a Elit.abcth Taylm, lol1 
g-rafi{uulola tll sollt'lil para que sugiera esa helkza al~u 
rolliÚI\tÍl'a, colllr• 1.1 tll uua prot,tganisla lll uon·la Jll~il's.1, ' 
e\·it.llHlo, t'll,tlltio aparn·~,; cil· mayor, d l'lllpku ele pri111en>s 
¡la no~. Elis,1heth '1 <1_\'lut. qu~.; 1111 ~:s 1111<1 g-ran .1ctrit., tun1 -.q 

mejor iutuprel.1ciúu a las úrclcn<:-.. ele Ste,·l·ll-.. .. u L 11 /Jti:tll 

<'11 1'1 wl. \ ~luutgolll~.;ry l'lift y Shdley \\'iull'rs, qm· ,.;1•11 
hm:uo~ i11té1 ptl'lcs, lu,·ieron también su g-rau oporlnuida 1 
el\ .11¡ul'l la pdknla .. \Jan l.atld ta111hié11 nmsig11ió, a 11111':. 
tro l'11te11dcr, sn m~:jor i 11l1:rprda<·ión Coll la i lltOI porai'ÍÚII 
cll'l pa¡wl de :-\hatH: l'n Ue~ict·s prvjuudas. !'ara cllu, Sk
\'Cils lun• bUl'll I'IIHiado de :qlru\l!l'har ¡;ólo :o\11 pt·~::;etwi!l, 

iut11o\·ilid111tllllc cuautu pudu C'll gestos y diálogo, ti~; fu •· 
m a que ckslal'a r:t por t'<ll1lras lc ,·o u los dcutús ¡11: rson nj1·.; 
ele la uhra. 

* * * 

Cl·org-c ~tl'\'l'IIS es, ;1 los cincuenta aftos, nn hwnh; l' 
t•or¡mleulo, natural y sencillo, abierto al di{llogo y di~

¡me-:tc, a disl'Htir ~~~" pelítulas con todo g-énl'l'll de c\(:ta 
lles. Su preocupat:ión por los problemas de su pais, ~~~ 

elección de ll·ntas y la fmma de enfocarlos y de.: resolvcr·
los, lodo dio unido a lu que hemos tratadu de explicar 
en las aulcriol'l'S líneas, con¡;lituyen las bases sobre 1.1s 
que se asient.t el amcricauismo de este gran tlircclur, 
unu de lus pucus t¡Ul, dentro de ese uwustruo devorado; 
<¡ue l'S Jl ollywoot!, ha sabido ir ascendieudu y supetÚII· 
tlose cu su arte. 

J. LÓPEZ CLEMENTE 
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El ci 111: de !{m na ha logrado n lgo más que una pro
ducción dnematngrúlica nrctlia de calicl<ules m uy estim a
bles. lla logrado aproximar al hombre a sn m-edio am
bicnk, m:crcarll.' a la \'ida nH.:cliante nna n :,·alorización Jo 
su culidiana m<nrera de \' i\'i r. 

El cinc dc 1 lolly\l'ood, (lllllClll oS por casu, lra estado 
iabricnndo s ucr-rus d trran l L· \ 'll rias décmlas, en tretej icw~v 
ilns iu111.:s y em pujando a la gente a pensar en tomo a 
ickalidadcs muy lejanas el<.: su cx islcucia habitual , con 
lo que el público L'S(lectatlor, pn:wlidu del hechizo el ~: l.1 
pantalla , prd<'ndia huir, csqu inu·, su intima realid.hl 
~ocia !, su pro;;aica n1<111 era de ,·i\'ir, y entregarse cu 
cnerpu y alma a esa almibarada y feliz exis tencia qu~ 
.\mérica le brindaba. E l cinc de Ruma, por contra, JJ:¡ 
pretendido ahondar en el hombre como ser sencillo, e-• mm 
hombre de locl~ los días, de todos los trabajos, Jc todas 
las fatigns. El dnc de Ruma se ha enamorado del pequ'.:!· 
iif• hombre, del sinl·cro, del natural del que ,·eO'cta del 
que sucüa, del qll(: mucre. ' <> ' 

Ruma. por a•d clcdrlo, ha influido sociológ-icam~>tlf~ 
eu el concepto n·alista ele d\'ir. El neorrealismo, con s11 
secuela de antifasci~mo, con .;ns primuos ribetes po!Hicos, 
con su dcsnude:r. subsig-uiente, con sn ,·italidad iua<rota
blt:, ha decantado toda la fm·rza y la po~sía de: la ~-id;t 
como lal, como sencilla y lúgíca forma d<: Yi\-il·, eu e! en
razón de las gentes de tudus los días. El neorrealismo, 
pues. ha cn:ado una esencia de cine quc se basa en el 
lwmbrc ." cu su !'et~lidad t·ircunstancial. Con lo cual, ¿e 
un modo indirecto, \';\ lllOS a para1· a la filosofía tle Orte(!·:l 
y Gassct y a su ball(lcríu metafísico ele •el hombre ,. ~~~ 
circu nstancia•. · 

Italia, cscucial mcntc, ha l'nn,·ertidu su cim: \'n una ··x
pvsiciún de hechos norntak-s qtu.: encierran dosis din:n,as 
de escepticisniC,, criHle'l.a, humor, \'italidacl desborda!1ll· 
re lajación de pasiones, pillería al por mayor, canv' fem<:
niua cn su sals<l. ele., etc. De todo dio, como es nabtral, 
condt·llc: desbrozar muchas facetas, múltiples yaria•rt.:s 
uc u1w escuela demasiado amplia para ser entcndid,t como 
Íl11ico emblema de algo cluna,iado global. exc~:siYamen•;.: 
am puloso. Jtalia, no obstante:, pc~c a «:Sa dc:limitació!l ·k· 
conceptos, lan necesaria para quitar la paja a la ¡;rorluc
cíón media dt• Roma y tamizar ~:se tanto por ciento ele 
autén tica poesía y auténtico cinc, ha triunfado como 11:1-
ción po~ecdc>ra elcl ~ccreto ele la realidad cotidiana 1it·r., 
de artificios. T.os jóvenes, la' muchachas, lc.s burl~l~o;~-:~ 
los ttrratcnientts . los artistas de tocio el mnndo. y e•1 
especial los latinos y c·n primc:rísima línea los csp~f;olcs, 
han Yuelto a la rea liclacl, l1an regresado al pan nueslm 
de c<1<la día por el cmn ín o del arte, por la senda de J;¡ 
humanidad st>nsihilizat!a y elevada al rango de ten~ttr3 
poética . Cic:ntos ele miles de personas se hau identificado 

con la realidad cot idiana dd cinc ituliauu, se hau est•· ... 
mt-cido ante el ¡•alLtisnw, el amor o la caridad de infinidad 
tic cinta.; italianas; se han ,·isto rdr:ttadas en l¡t paal~· 
lla, cntrc\'Ísta:-. al $e:-.:,ro tle los dtlidus matices tlc una~ 
iwágcncs qtu. lls tk-\'oldan pasajes y esencias de sn pro· 
pi a existencia normal. De su ,·ida tic hoy, n de aní·cthb:< 
que todt>S han ,.¡,·ido en uno n otr.> instante. 

El milagro global, pues, se asienta en el ncorn:aEsm• 
como com·t·pto .nnplio, ¡,(\:neral, capa:r. ck abrazar a t•Hln 
gént.r~> ck pc1·so1w~ y de identi ficarlas con un medio nm· 
hientc, co11 nna rat.ón cualqni\"ra ele existencia habilnal. 
.\1 nHt rge11 ck malicc:s y snborl's, utilizados en amíli~is 
con<Tetos clt· pL·lículas cspccificatlas, el encanto ele! c-i: :-: 
italiant> ~e arrchuja en la caliuau humana de su circuns
tan<:ia artíst ica. Eng-arza al hombre: a su esencia misma de 
,·ida. Lo nlu:, lo lig-a, lo a la a la realidad de si<::m1,re para 
cle,·arlo por sohn· las misc.:rias, los si11sabt1rcs. las nmarg-u
ras, las luchas y eu\'idins, y fundirlo. en aras del art<:: 
t'Ínenl.ltog-nHic• , én un dtiido canto a la espe1·anza, e '1 
una fug-a;. y mlorablc c-.piritnaliclatl de lo cotidiano. 

Los 1 ri mt•ros monstruo, dd cinc tle postguerra, 1··1;; 

primeras intclig-e11<:ias de cxcepc·ión, rayanas en una nv·z
cla ele Íntc•]cctna]i.;mo \' \'llraticJatl Yilal que parecÍa rp. 

n,tctr dt las t'Cil it.as d~ la gutrra, ele los horrores de la 
couticnda, para clC'\ orar todo concepto de arte, toda 
esencia de ,·it:tlidad y poten<:i 1 de c1·eación, se c:st'alonan 
t·n una .;t·rie de nombre~ : 1{ossdlini. IJe Sica, Zamp'l. 
cu•e captau la poesía lld hombn· a tra,·és tle los dert<'~ 
á~: la pt~slg-ucrra. Es clecir, el fantasma ele la g-ne1 ra OPta 
en lomo al hombre como un milo. Es, nv ya la autenti
cidacl ele esas n1Í11as y tlespojos y pdl.:jos de edificio~, 
instituc·ionl's y persona~, si no la realiclad que se 'Palp~ 
nlredcdor tic c~as mism as ruinas. Una r ealidad que "~ 
palpa mús en los ojos de Jos hombres que en< 1as propi.1s 
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cosas. Es 11tH'\ real idad que parece s urgir de otro t iem po , 
de ot ra ti ista ncia, ele otra gencml'ióu . Es corno el e<;

peju de la g-cm·r;'lción perdida, ~;;s como el recuerdo de la 
Halia descrita p\>1' lleming\\'ay en el veiutitautos, es 
el encanto ele las primeras confesiones politicas del Yer;<ÍI
til y estrl•llllCCdor e 111/.io ;\La la parte. Es, en \eHlad, IIILI 

realidad plagada de l'\'(>caciones, henchida de recuerdos, 
pero a 1111 til·mpo ojl•rosa, desteiiida y cruel. Desgasl11d:1 
por los embozos del h11mbre, d1;: la sed, del hastio de todo 
y de todos. Esa realidad ultracorporal, y casi ultrascusi
blc, solameute cntrcdsta por los espíritus sensibles, por 
Jos poetas ele los hombres y dl· las cosas, es la realithd 
que recog-e Rossell iui en l'aisd ; es la realidad que nos re
~ala De Sica en Ladrá11 de /Jicicldns; es la rcalichd . 
patética, tcmbk1rosa, de Za111 pa, en f-j·¡;jy Cll pa:;. 

Todos estos realizadores, y los qttc se q uedan en !tt 
meute pero q ue lodos n:corclamos, confiere11 calidad d-1 
protng-on is ta a la r~n l idatl c.:i rt'Unclaute, al med io :un bien
le. La~ <'ÍI II I<trns fo log-raJ'ía n ese medio ambie t1 tc, ese 
1nnndo Cll t id imw. Y m ás lard'i.', a l ct~mponer la int~.;rpn.!

tación d .: los actorl;!s, son éstos, com o per so11as, couu, 
entes \' i\'l>S , t•on nnhclos y esperanzas y deseos ele ,· iyir y 
!<npcrnr !-> u tl c~g- r,teia y 1'11 ru iua anterior, los que, ba jn 
la c:.x put a di rcc<.:iún de <.:ualqu icra de los artífic<.:s n0m h~·a 

(los, o tqr~an n sus mo \' im ienlos esa densidad psicoló¡!ica 
tan sohrtcargada d~· ang-us tia, tan saturada de ese rea
lismo tlcscspern<lamt•nt.: anclar., brutalmente s incem. 

l lcspués, eon la e~labilización o.:conóm ica, política y 
social, Italia se enfrenta al problema de la superproduc
ción. Italia com ien:t.a a producir. l'roduce en todos I•'S 
sentidos. El Xorle e,; una cnldera a presión que no dc,;

cansa nunca. :.\lilflu es el eje de la dtalidad fabril de !a 
nación. J)(; Turln \'an saliendo cieutus y cientos de coches. 
Se rrucban modelos, se lanzan prototipos, se aneg-a el 
mercado tlt• cscooters•, motocicletas, aparatos ck tele\'i
sión, de. Con la snp~rproduccióu industrial se origina 1:1 
supcrprod ucción ci ncmnlográfica. Cinecitta es un i nlllcn
so horuo q ut· 110 para de lanr.ar películas, de m ()(lPI,t r 
ac trices , de (.'Hdu rc<:t·r actor<:~, de p robar nue ,·os guio11is
tas, nue\'os directores, procedim ientos de color, depura
done~ de lAhor:t lo r io, experienc ias ele sonido. CineciUit 
no se detiene. La com•ig-11a e~ segu ir. Adelante s iem pre 
con fuerte~ impulso~ . con v igorosas energías . 

La ~n pcrprod ucción , Clll pcru, de~ cm boca en el pleno 

Oal film ORO DE. NAPOLES 

en1pk•n. \' éste uns IIC',·a d<> 1:1 mano a lo s ubidn de s:>.!n
rios, a la {'nmpctcncia lll;! suddo:;. Las cifras suben , con
tinuamt'llle csc.llan cimas lllll\' difíciles de amorl iznr. Y lo 
qnt· fatahnenll lt'ni.t que s;tcedcr, sucetle. El l'i ne de 
R1•ma ;<l l.nnh;tlea. J.,,., :;;tl:n ios desorbi tan tes de las 
priml'ras fig"ltl ":. son cansa d~· una crisis lremend!l, casi 
patética. Luego, sin cmh;ugo, e:;a crisis será superad,\ 
merl•ed al n·turno a un neorr~alismn (ortoso, a una capLt
eil>n aun m{ts natural tk la realidad ci •·cundanle, por 
enante• lo,; Jll't'SIIJilll':.tos ,k los films, muy reducidos, 
tlehen ag-u.111 t .n se a fu~rza tlt wdar en la!< calles, en h1s 
establtt·imientos públicos y en Jos lugares mismos l'll 

q nc se su pon~ ~·en rr~ la acción. 
lloy ~n dla Roma ,-ucln~ la espalda a los pn•snpu~5lo~ 

f~tbulosos. En Cinecillú, apar te los eq uipos :ext ranj eros, y 
cspt'l'i alme nlt• los norteamericanos - Da \·id O'~clr.nkk 

Cllll . l t / Í!ÍS C1 fas lll'llltiS, y l\ [ankie\\'Í<.:'l. COll SU . I III CI'Í(IliiO 

imfltl.~il>l c • . Sl'g'Ú 11 la nn\'cla dcc L: rnlHilll C rccne -, es muy 
di fíci l \'er t rabn,ja r, clc~~·nhrir g ra utles clccorados n costosas 
pla nta~. l.os c ineístas ele 110)' , con F cl lini <\ la cabc7n, 
\' lld ven la ,·i:,~ t;l a l n1u ndu cotidimw, al lllUtHio tan g iblo.: , 
eorponl! c·a~ i. \' ese nJn lltlu , que e l propio l' c llini nos lo 
entreg-a en s11 llHJ I'a \·il losa .\ 'oc llcs de C:a/J irin, es el esce
na rio a ulén l ito, real , hu ma no, <' 11 que la poesía y l:1 amor 
a l homhn• r~t·ohra ,;u cldinili\'a ca rlr. . 

. \1 ladc> ele Fc ll in i hay, desgraciadamente, m ndws 
:\ falarazzo~, Franciscis y Costas que se en lre~an <le ll l' lln 
al follct íu lanim{lg-eno o a la .machine• de p;ran espl.'e
t{¡clllo, con trnmpc:terías, casm·as, annadnras y caballos a 
mansah·a. Enlpl·ro, incluso cu alg111ws tle los dclczuabks 
folldin~s. triste hcrc:nt'ia de las semanales no,·clas de 
condes sc<luclon::- y doncellas llorosas, se descubren esos 
matices humanos qut el ciue italiano ha n .:galado a los 
~spt·ctadures tic los t'iut·o continente,; como úholo :1 la 
realidad sencilla, a ia autenl iciclad natural. H oy, merced 
n los grand~s de· Rollla - Rossdlini, Dt• S ica, Visconti , 
Zam pa, Em mu·, Fellin i, Lalluada, etc., de. - , el público 
csp~ctador de los tlis l intus países se ha habitundo a ver 
re fl ejada h1 ,· ida de todas bs hora>;, l a exi:-: t c:ucia de s iem
pre. E l homhr~ 111ecl io hn dej ado la sofi s t icación sexual 
de ll u lly wootl , cuu sus j eau HHrlo\\'s, ':\ Ia rlcucs, lUon roes, 
!.\ J'a ns fi clcls , ele., y ~e ha ena morado de las h<: l l;t~ ura
g<~nC" del Trastcn:re . L as chicas de ltalia hau cmHpt isla
do lus paulnllas 11 1111 Hli a les mecliantc esa tlesgoarrnda y 
cx plusi n1 na tural idad , ~se g-nrbo y t'S tl \' i\'cnc ia .iug-osa 
q ue incul ca un color especial a sus i nterpretac io nes . Y las 
rl·cicn les promntinm:l' clt: g-uion istas , d irectores, prmlucto
rcs , ele., loman buena cuenta de esa real idad que hace 
aiios clescubri cruu los piuncros s urgidos al socaire de la 
postguerra. E l hombre tle cine i ta liano sabe que la gn
nancia de su ueg-ol'in radica en la reaEdad de sn cine. Los 
dirccti,·os de la industria comprenden que el mundo se 
ha cncarii-Jado ele su l'ine porque se ha encaniiaclo de la 
,·idn qnl· presen ta su cinc. Y esa \' ida, cscuetam e:ntc, es 
la Yida (]e siempre. La de los ralos buenos y los ratos 
malos, la de la amistad, el mnor y el trabajo. Los produc
tores, ~n consecuencia, no oh·idan al hombre ll!edio de 
Sil nación. T.os productores proctuan aprehender el calor 
,·ilal, los anhelos e ilusiones de ese hombre Sc:'ncillo y 
\'ulgar . l'orque sobre ese hombre, que tanta in[]uencia 
sociológ-ica ha tenido eu los espectadores de infitlidad de 
países, recae la responsabilidad y la razón de ser del c inc 
de Italia . 

H.oma, 1957. 
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COMENTARIOS AL PROGRAMA 

CINE-MUSICA 
de Osear Fisehinger a Nor

man Me. Laren, pasando por 

FANTASIA 

Po,. .J . M O NTORIO L 

E n ht aclualidml son ntuncru::us !u:: inteulo~ de crea
t· ión a basl: tle u na tmupl!.!HH.:Htuciím en tre distin tas ar tes. 
Tcórica1ncn lL, !.!l lo ~er{t :-. ic111 prt• posible mien tras las artes 
l'll t·uc~l i<1u coi11ddan 1• 11 a l¡.putn de sus dimensione~. El 
l'i nl.! lJ IIÍt.{l~ por ser <.:1 it ltimu recién lleg-atlo - es el 
ÍlnÍl'o ark qut· se mucH· t·ll l'tliltru dimensiones; dichu 
tk otro 11wdo, po1 su 1111 <lile plflst ico sc dcsen\'UCl\'c en 
la~ tn:s di1m·usiouc>. <k um·slro espacio habitual, y por 
o[recct 1111 1 itmu se desa1 rol1.1 en <.:1 tiempo. Consecuencia 
inmediata de twlt> tilo c·s t¡uc <.:1 Cinc ~l·rú capaz de Clllabo
rar ~:un cu.tlqnier otro arte u1 busca dl· una creacitiJJ 
común, ) ,t que siempre :-e rruducirá una coincidencia di
tncus ion a l. 

De las \.!natru tlinll'usioiiL'" tld Cinc, quidts sea el 
tiempo la mil-. pt iulotdi.,J, por ~:nanto d rilllH> - que 110 
l'l-1 olla t·u,.,a lJlll 1111a ... un·siún dl dl.'mcnlus en d tiLmpo 
l'S su más lS(ll.'l'Ífica caradc1 blica : lll ahí que la inttr
ill'Ciún Cilll.:-,\ltbit'il :·wa, pur lllo\'(·1:-l.' l.'t.tc último arte 
dl.'11t1·o del til'lnpn, la mús Sll~l·'lli,·a Ul· todas. El a tra
yente cxpcJ·illlllllo ha !litll• lll·\ ;¡cJo a l'aho plll' \'ario~ rea
l ir-adores tinl.'mato~l Micc ,;, l:111to en el campo dd cindt•lu 
(.'Ulllll l'll l') dcJ Cilll·dihHjo. 

E11 lo <¡lll hace rcfln:n~ia .t la obra fnlnf_>Tafiatla. d 
problema es anluo, ya <¡lll' l'l artista ~t· halla fucrleu Jl.'lltl.' 
frt:uado por limilac.:iuue-. t(•cuil·a,;. La titánica l11cha qut• 
debe rt:a li'l.nr p;n a log-rar dominarlas ct•mtmica uua cere
hral izadón ,·isihlc a la obra, que conduce a u11a con~cla

l'ión de la creat'i(lll artística. lnd11su grandes reaiL~adnn:s 
se han c,;trdl.ulo contra c>.tl: duro escollo. Come• uua clara 
ilustracióu ;1 lo d icho la constituye el film .Jlexauda 
.\' nvslly, de :-;l.!rgci ) l. Eiscnslcin, ,·amos a repetir fru¡r
mcHtari<nn't•Hlt· unos pilrraf«~s de 1HH.-stro estudio snbrc 
•El Ri tuw•. l.'ll lo~ <¡li L Sl' citaba l'Sla obra cinemato¡rráfica. 

Sabido es que la parle mt~:-ical lle la misma corno a 
cargo de Sc:r~t·i Prukofidf y que hubo una muv estrecha 
colabl1ració11 cutrl· ambos .trlista.;. Yeamo~ ~:i ;.náli"i" 
qnl.' d propio Eisu1slein h:u.:c> de lus momentos que pre
ceden a !;1 cbatalla sobre l:l hiclu• : Es intacsa11te ol>scr~·ar 
que la loma 11·, que corn:tpond.: <1 los compases ; " "· 
roulient' '! estandartes. IIIÍJittr,zs que /.J música conÚnrc 

1 corclrcas. La -<isla P<~recc pasar sobre estos cstandartrs 
dos 'l.'Cces, de modo que el frente parece dos :·ae.t mJs 
tllrcho que t'l que Temos ant,• nosotros en d eucuodrc. 
Está claro que est e conj unto audio-,·isual es de un rigider. 
exlrerna. Deber{¡ , pues, calcularse lodo desde un principio 
hasta sus última:; cousecucncias. Ello, como es natural, 

t·om nu i<·a pcsadc7. a la ubra, de tal manera qu,l durante su 
"i~ i {111 Sl' l icue la im prl.'s ión de que el edificio se t:Hnb;llt-a 
hnjo S il propio 1\.'Xt'eSi\'\l ]ll.'SO. 

!'ero t·ua ndo ~e obt it·lH: una rot.nmla \'icloria, cuando el 
arti~la log-ra t1ominar l u~ elementos y ponerlos a su Sl.'r· 
,· icio, e l nsu ltadu es n:nladeramente excepcioual. I.•1 m:'t~ 
{an lústico c1m hemos \'Ísto cu tal S<:'nlitlu es la ohrn d<: 
Jt•an :'l l ilty /',ll ific •!:;J. "llcesitin tll.' imi'tg-cm:s a¡Joyadas 
sobrc> la partitura del mismo nombre. de IToncgg-u·. J.a 
interm·ciím L'ine-;\Jú"ica l.'" l.'ll l'Sta obra, casi diría, enw
cionaull. l.a ;,nce,.iún lll' railc-., bielas, t·ahl~:s, po.--lt.,.. y 
puentee; de Sl iHIIc:s, ln íntima relación con el d<:'~arrnllo 

musical, 1cnctra ha;,la la;, 1nils int,riorcs fibra!' de l.t ~en
"ihilidad hmnana. 

l't-rn cl\·juno ... d dndolo, en gener.li t'tlll dl.'ma"ia¡Jao; 
limit.tcionL" para ]'t•rmitir nn.1 libre creación en tal s.:n
lidu, y pasl'1ll"" .11 ci11t-tlihujo. La rcci<:lltt: pro.n:t:ción en 
llart'<:lona cll.' la YÍl·j,l obra tk- \\'alt Di,.m·y Fau/,lsÍtr 

m:'t,; ,·all t.mlc qul.' num'il - ju,.,ti[it·a t·l anf1lisis tlt-1 
¡nohkma. En el easo tll· lo-; dibujos animado,., 11ing:nna 
limilat'it'.n 'l' opone a la facult<td creadora del artista, 
qnt: "t: halla ~·11 situación ele dl.'sarrollar cualqnil'r fa11la~ía 
de "ll mcnll t'n:adom. 

J. os pr i 111eros i nlcn tos Sl'rin~ sobre i nleracciC:.u rima
gt'll l'll l'olorl.'s-música• los debemos a Oskar Fiscltinger. 
Tal anlor Sl a1nyb sobre el dibujo nu fignratil'o ck carftc
ler g-eo11H~l rin>. l'c:ro Fisch i ngcr 110 era 1111 arti,;l¡¡ si1111 
un arlL·sanu; sns obras - dlcnws Sh1/011fa e11 wlor 
pr~.:o;l·ntan una pcrfccla l'<lrrdación, pero no una fusií•n 
u una t•omplcnu.:nlat.iún. Sus tliscos y sn!' anillos y sns 
explosiones color-catlas son incapaces Ül.' causar l'lllocwn 
alguna. l'ucdc ::;cr mús o llll.'nus per[eclo, pero sil:m pre 
l'lsulla frío. 

En la (:pcx.:.t de ~~~ nacimiento, se aplic<tnm a FtwlasÍll 
luda sucrlt· de comentario,. encomiásticos. En la acluali
uatl - y <kjamlo aparte ¡., aburrido qne r~nlta n-r de 
cnlllimw al mac,.;tm Stokow.;ky haciendo pantomimas -
pt;demus dlcir lJill s~; lral.l de una obra sumamenll.' irr<:
gular, en la que abunda lo ''11lgar y lo malo snbr<:pasa am· 
¡lianwntl· ,1 lo hu~:nn. J.;¡ parle ¡·ealizac.la a base de dilmjo 
no figmati\·u, corRspondienl<: a la Tocata y Fuga, l'S de 
una illlaginat'iím t:Sln:cha y pobre realización. El resto 
de la pclknla n·sulla lll<:diocrc - a yeccs menos t.¡ue m<:· 
<linne, como en la Sl.'xtn Siufonía -, cou la únic:a excep· 
ciúu <le dos skt;lclws : ~fickcy haciendo üe «Aprendiz de 
brujo», es (rancmnente divertido; la parte correspontlicn· 
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te a «La CtHt!'agrul'ión de la l'riman~ra•, es superior. 
.\ veces llega a resultar C11Hlciouantc, com o en el momcn· 
to tle ln apnrición dd priuH.:r reptil <:ami\'oro .. -\quí la 
intcracciú n itmlgl·n-música resu lta pcrJ..'eeta : una típica 
intcrn.: 11eión strad nskyaua ele los i ustrnmcntos de m ú
sica subraya la aparición tlc l monstruo; sigue u n r itmo 
bajo y sustcu idu, ag-nbin1 1le, mientras vemos en otro plano 
a los lentos sa urio~ hcrbh·orns, qu ietos, indecisos, casi si11 
reaccionar a u tc la terrible aparición ... 

Pero, dejcmo:-; Fcwfusfa y pasemos a ocupamos de las 
obras del hombre que m{ts ha contribnído a la búsqueda de 
una perfct·ta coonlinadón entre la imagen y la banda so
nora. J~ste es, :-;iu duda, Xonnau .:\le Laren, -un escocés ra
dicado en el Cau:HIÍI. Su obra es ,·enladcramente rolifacé
tica : ha hecho cindoto, dibujos auimados clásicos, dibujos 
animados al past,•l sohr~ •cartooJu único modificado )jo-~. 
ram~ntc tras cada impresión, dibujos a~imados pintados 
directamente sohrc película de :3;; mm., dihnjns pint:ulos 
:ti duco sohrt· lela pegada luego al celuloide, obras con 
banda sonora normal y obras cou sonido sintético pintado 
clircctamentc a mano sobre la banda suuora. 

Como es natural, entre tantos ensa,·os - muchos de 
tipo pnramcn h: cxpcrimcutal - ,su obr~ presenta uu ca riz 
al,g-n irn:gn lar, pero dom ina ampliamente Jo bueno,. s iem
pre rcsnll:1 intt·rcsantc. Lo que ofrece una perspecti.Y::t. nuh; 
cstrcehn e!>, si n el uda , e l sonid o si 11 tético. ::>e tra La de a lwn 
(lt: cscHso pnrvcuir, debido a sus propias limitaciones, I K:~-o 
q ue perm it<' alguiHls pcquciios ha llazgos . Así pur c.icm p lo 
en Dots - d ibujo y so11ido pi ntados di rectam ente snhrl' 1:t 
pelícu la - st' nos presenta el «gag» elem e11 tal flt: .!in· 
,·istwl, el mccau ismo primario de proyocar la risa por una 
combi nación imagcn-soniclo. Se trata de una seri·e ele circn
los coloreados <pte, rftpidamentc, se acercan desde el 
infinito hnsta e l plano de la pantalla. Unos son graneles 
Y otros pec¡neiio~. Sn llegada al plano de la pantalla ,.a 
acom pn iwda <le 1111 ~on ido si11tético a propiadu a Sil ta ma
iio: :;i el círeulo es grande o¡bnp!•, si peq11eño •¡bip'•· 
Los cirelllos se yan sucediendo a ritmo rápido: g-rancll" 
• i bop! •, graudt· • ¡ bop! •, peqne1io • ¡ bip! •, grande • ¡ ho, •. 
pequeiio •i hip! • , pt'queiw • ¡ bip! •· En la mente se ha pro. 
<luddo ya la asociacic'ln imag-en-sonido ... y, de repente : 
J•Cqueiw •i bop!•, o g-r¡¡ndc •i bip!», q11e es lo mtsnw. J.es 
paree<.: uua ltmtu·ia, ¿ n:>rclad?, ptes he Yisto Dots tres 
,·cccs y t'll todas e llas todos los espectadores han pro· 
rrumpiclo eu una rrant·a y espontánea carcajada g-eneral. 
Es la nt{ts l."lt:lnl·utal c"presión del mecanismo del ccg-agn 
que.: ll'S describí l'n unas l)i,·ag-acioues de \'era no . 

Una in tcrac·<·it'>ll i 111ag cn-IHUS tca ,·enladeram en le asmn
brosa ln constituye fiirldlr De<' Dcc ( F iddle : Eugcne l>ur-

111l."all"; lll'l lkl': '\onn.tn ::.k. J.arc·n, rl·t.an la~ pmLl· 
da,), .t has, dl· una l"l'llh:lleanh· sucesión t..le mil'w-dih11j":-; 
.tb~tral'to~ pintado>- al tllll'o, lJIIl' se apoyan solne un solu 
1ko nolíu. 

I'Cltl J.¡ 111{tS Sl'IIS,ICIOUaJ n:aJit.at'ÍÍJn tk ;\ollllllll 
:"\lt. !..tren l-; ( 'nt l'cl;·irc•l. Ih·aliz,lt"ÍÓu mar:l\ illosa, ,jn 
ning·ltn a:ank phutét•nil'"· lk·ntru de su aparenlt· Sl"lll'l· 
llt·z clih11jo llJlt.:Slllt.lliYc• lll l)l;uwn y negro, l'"U l'"· 

t'asns lunas ~ h.nul.t <:1 111 1.1 11ormal e-: 1111a ol)l a lllóll'S 
tra tld l'iul. Ohra m.ll. ... tra t¡lll', l'11 gllll.l"al, h.l at'al ,u-;1tl1• 

llltllll'- l.'llllll'lllartns lflll" cualqnie1 olla uhra dd mbmu 
rl·alizadu1, dl'hidn ,1 sn pl;tdcluz uarrati\ a sin alarck>- ti~· 
11 Í ngÍIII g(•lll. 10. J. a fu..,iÚII i magl.IHnÚSÍ t"<l ,¡J('¡¡ 11z,¡ Una 
t·atl·gorla 11\lltt'ól n;;la : la tlisLtut'ia que m~·clia l"llln· e;;ta 
Pl"<[ ncit:t Jll"l k u la ~- l'lla lq 11 icr ol ra rta lizHci(lll t Id utis11to 
.~éuu·o l'S 11 n ahisuto. 

El dl'S:t rrollo st· apoya S111Jn· 11 1H1 t•auci(m pnpu lar 1m ll · 
t•c¡.;a dl'l utismo Ululo ... 

(.. '<'si /'a-:•i ro11 
IJICÍ IIC1/CS 1111\IIC', 1111\11(', )ll(\111' 

('t'SI f'I1 1' ÍI"OII 

1/ICÍ I IOIIS lllt'JII! ... 

Com ,¡ l<•tl:t ca11t'iún pop11lar l.S tlll>nMu nn . Consta t'1 tiÍ 
ca m entt- clt• dos •lro1.os• mnsicnll's que se \"a n rcpilil.'llclu 
alll·rnaliY:tlltt'nll-, or:t el uno, or<t d otro, a través dl• tocla 
la candtm .. \dt'111:'ts "l' rl·pitl, t"l1 t'o11ti1tuo •ritonwllno t•l 

C 'csl l'a<•irou ... 

Con igual sutci lh.•z y rq>dida allcrn:tlll'ia, XOI'llla11 
::.Ic Lan·n ha dt:->armllatlo la partt- ,·isnal. Dns grupos 
de imi"tgl'11eS el fant{u;tico, imwahablc ,. mont"ltono cl ra· 
vdling• a tr:l\·(·s dl' las marisma:-;, con ¡;, ¡ rcm th: la l'lll· 
hart•acic'm ••s<·ila11clo SÍl"lllprc ¡•on ritmo ignal ddn11tc de 
uusotros, y d oll;l\·l'lliug• \"l.'rlical, p11ja11tc, asccntlcntl.', 
a tnwés ele! ag11juo t..ntrc las nnhl·S - qm S( \'a l! rcpi
tit·uclo altemali\·amcntc. \' el <.:Stril>illo qnt· se H·pitt-... 

(.. ·~·~/ /'11-:·ínm 
q~ei 11<1us "'<'llc, mt'llc. mi:ll.t' ... 

y la in t<lg"<' n q11e ~e rq>itc .. . 
f.n proa CJSCiiCIII/(' rfc- /11 Clll/1t1YCMÍÓII 

tfllt' olrcn•it•sc¡ mnrismns, 111aris111as, marism/ls ... 
Con lllulios tau st•nci llos se ha lng-rn clo ltiHt l'rl"lll'ión 

a rlíslic~ cxccpciona l. 
E l «ll":t\'c ll i ng• que hl'mos rcaliz;tdn ¡¡ través clcl P"""" 

rama ck la interact·ión Ci nc-::. Iúsica ha ;; ido 111 11~· rúpido, 
pero eren cpw, a pesar de e ll u , el lector lwhrú podido dnrst· 
C'ltt·nta del andw cmn 1;o que se abría a sn alrededor. 

Do/ film 
BLINKITY 6tANK. 

de M e. Loron 
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LOS PROFETAS DEL CINE 

SHAKESPEARE., EN CIERTO 
MODO, ESCRIBIÓ PARA LA 
PANTALLA 

Por Manue l Somacarrera 

:->ha kl·Spcarl' e~, dl· tml(ls los d n u11alu rg-os clúsicos, e l 
qnc pnr :-;n l(•cnica ll:a lra l se acerca ttHÍs al ci nc. Conce
bía nna acl:i1'> ll d.: llt últi pks Jacct::u;, L<111to Cli lll O era per
lll iliclo rn t1 1HI 0pol'a en que el arte de Talía \·aci laba aún 
cutre la C~(·cua ahicrla del teatro de «El Globo)) y la tela 
de fn11do del lrn lro de In corlc. Sus pcrsouajcs se salen 
siempre de S11 mnrco, hasta situarse en pr imer pla no 
cl uran lc los soliloq u ios, quedando la acción rola e11 frag
mentos de tic m pu y l'spaeio colllu e11 In pantalla. E n sus 
mejores piezas la conel·pción de ellos es realista, aunque, 
naturalmeute, sus héroes trágicos, llamlet y Lcar, sean 
recargados y clc\·ados por la gnmdez.a Jmmana que les 
presta un poeta de imag-inación tan intensa. 

El gran autor inglés, llcsde el punto ele \·ista cinema
togrúfico, aparece por tanto, en cierta medida, bajo una 
pcrspectinl lllll'\'a, Como Ull cuauro limpio y claro. Es 
mara\'illoso \·er y uir los monólogos en priml'r plano, 
como por Cjl'ntplo en lfamlct, de l.aurence OliYier. Primero, 
con los labios cerrados cu un rostro peusati\·o, luego 
abriéndose para el discurso di recto, cnamlo la emoción se 
desborda cu el corazón silencioso. T.a cámara se desliza a 
lo largo de la:-; escaleras y los corredores del castillo fa . 
hnloso, perchado en lo allu de ttna roca batida por el mar. 
Todos los persouajl·S de la obra parecen encerra1k)s o;:n las 
paredt :-: d~: Elsem:u r ; sus habitacioues rodeau la gra11 
sab ti c ('oltt m tHIS donde se sit(wn las acciones más mn· 
pli as, m ientras qu e m{ts allú del laberinto de conedures 
las t:scallras condncett a las murallas que dominan los 
mu\'i m ientos lentos tlt-1 mar. Hasta el pináculo sombr ío 
e:; llc\·a<lo el cn~:q (t de llamlet yaceutt:, inmóYil, bajo las 
nnbl's espesas. 

Sir Lanrence Olh ier, a quien se deben tambi~n las 
realizaciones de Euriquc 1· y Ricardo lll, declaró, a raíz 
ele aquélla, que Shakt·~pearc ~:n cil'rto modo escribió par:~ 
el cinc y que de haberse conocido ésll: en I.í!lfl, él se hubie
ra con\·ertido en el más ;...rrande director cinematográfico. 
«Su di\·isi6n de la acción en una multitud de pequeüas es
cenas -decía- constituye casi una anticipación de la téc
nica cinematog-rúfi<:a. \'arias ele sus piezas parecen sufrir 
la estrechez de la escena.• Como ejemplo, hacía aln;;ión a 
Euriqur r·, t'll que d Coro, personaje que un(: la:' dife
rentes fases cll' la acción, se pregunta : •¿ Este estrado 
pned<.: contener las \'astas llanuras de Francia ?• llt:srlc d 

De ROMEO Y JUUETA 

Colllicnzo, la obra, pot SLL rapide:r., hace peusa1· e11 ttna 
p<.:lícula. uCon talones alados coliJo mercurios i1Jglcsesn, y 
en seg-uida ca mbio dL· decoración : u.-\sí vamos a traus
portaros a !;rancia, lueg-o a \'oh·eros, después de haber 
sometido la i\lancha a nuestro sortilegio•. Eu efecto, de 
ella hizu el ~ran actor británico 1111 bello film en colores. 
sin modificar L'n nada t'l texto shakcspcariano, hacieudo 
lo mismo hlt'g"O al n:alizar i-l<1111/c/. Según la escritora 
Eug-l·nia J lclissc, EIIYÍI]II(' r· no era, felizmente, llna 
pieza filmada, sino d cinc puesto al scrYicio del teatro, 
de la cul tura y dd palrimouio inglés. Además de eso, teuía 
d atracti \'o de sl·•· 1. 111 i u en tc11tentc espectacular, de tlfrccer 
a la c{unara graudcs desplazamientos, fuera tic los luga
res a~ignados únicmncntc al \·crbo. 

Es iu ncg-ablc que mnchos asuntos grandiosos tle Sha
kcsJK·a rc hau sido l ibu·adns FOl' el cinc de los l'Strechos 
lími tes ele la ram pa. Otro cjL·m plo es la ,·ersión de Rc>llll'o 

y ) ttl,icl.r ( I!J:JH), dir ig illa por Ccorg-c Cnkor, que permitl· 
a la célebre pnrc.in <le amoro:>o!; (:Xonna Shearer y Lcslic 
How;trd) e \'oln cionar fuera de la p ris ión J'ormadn con ck
corac ionc,; en d teatro. OJ'rccc la ci udad com o cnndro al 
n!li n de' los j\lontcscos y Cap uletos . :\o se contenta co11 

liberar a los act<n·cs dt• ntw scn·idu mbre penosa, sino qu e 
adunú~ permite a los especta<lm·es, que antes \'CÍnn lo~ 

per,;onajt·s a dbtancia y bajo 1111 {\llgulo ilJ\·ariablc, d<.: 
acercarse a ellns, d~: \·erlos Jc lejos, desde abajo, desde 
arriba ; de admirar sus ojos, sus cabellos, sus expresimws; 
de tntbar c·mwt'imicnto, cu fiu, con Romeo y Julit'ta clt 
otro modo que por sus ropas, Yistus desde un asiento de 
«gallint•rn• o nna butaca lateral. «También por res peto y 
c:scrÍipulo - L'S<'ribe Samy Haracha en su libro •Le miragc 
dn einéma• , la pantalla nu dice : •Tragedia en cinco 
acto~ de \\'illiam Shakespcare•, sino : «fihn sacado de 
la tragedia de \\'illiam Shake~reare». Reconoce que quiere 
hacer ntra c·u:-;,¡ que teatro y hace obra diferente. ¿Se la
mentaría de ello Shakespeare? Su pieza pennanecc sien
do In que era. Esta adaptación uu la suprime, sino que la 
cnriqucc<.:, la difnml~:, la uni\·ersaliza. Esto mismo ha Sll· 

t'c·tl i<ln cnn las adaptaciones hec!Jas por Orsnn \V elles de 
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.\lacli1'111 (l!l IH), rodacla ~ólo rn tre~ ~C1nana~, y de 011'/a 
( l!liíl); pl·ru sobre lodo, cumo modelo del gé11cro ha~· que 
citar la e k· } u/io César (lll.;:l) realizada por Josepb .:\ l a u
k iewicz. 

l'o<·us de los c:uactcrc~ C[Ul' intcgrau la especie huma
na escaparon al anúli~is ddenicln y certero del gn111 poeta 
inglés. Sn genio poderoso di6 \'ida a una legión de tipos 
t¡nc ~on trozos ele humanidad. _\ pesar de cuanto se ha 
dicho y Sl' dig-a de él, su obra licue 1111 ntlur ele pen_nni
clad indisculihlc, aunque no sea nada más que por sus 
mérito~ estNicos y como galería ricamente proYista de 
caracteres típicamente humanos. l'ucde decirse que 1:-lam
lct, ()lelo, Shylock, t\rid, )Jachelll, Lcar, Ofelia, Romeo, 
Julil'ta, J ul io Cé~ar y lanlos otros lip<lS creados por el ge
nio poderoso de Shakespcarc, han re\·i \·ido in11umerablcs 
\'CC<:S ~· n la pan ta lla dcsd~· q n<: comenzó a. hacerse pelícu
las en el mu1Hlo. Hasta la feclJa se han hecho veint idós 
versione~ de I? OIII I'O y ju/ ic¿a, dieciocho de l-iaml et, trece 
ele !ll achcl h , ncho de El mercader de Venecia , ocho de 

EL PEZ Glli\N OE ENSEÑA 1\L CHiCO 

O trio, sidc (le } ulio (\1.\<lr, ,:iel.c c1e La jicrrrilla domada, 
~~· is de J?icnrda 111 . seis tic El suC'iio de• 1111a uoc/¡¡• d4' 'l'<'-

1'1111(), cinco llc El l't'.\' / . t'<ll', tres de Las alegres comadres 
de ll'iud.sor. y otras tantas de J_a tempestad. Cymhclillcl, 

( tllna guslc1i.s, Cuc·u/cl de• in:•iauo y Autouio y Clt'clpatm. 

Todada hay qm. ar1atlir quince mits, que sólo han si<hl 
filmad;~.:; una sol.1 nz, y \'ntre las ltiiC fig-ttra una biogTn
fía del gran ¡l\>ét.t ing-1~::. /.a ~·ida y las amores dt• ll'illiollll 
Sholkcsf>c'rlrt' . CJIIl' data tlc ]!)]:}. 

E~ ncc·csnrio ll'<.'onorcr que cn muchos obras de 
Shakcspl·are, ap;ntc ~u ,·alnr p>;iculógico y humano, su 
infinita poe~ía y co11teuido profundo, hay también un 
extraiw y ll' ntador dinamismo que hace pensar en las 
imf1g-cnes en 11111\' illlieuto. :-)i el i11oh ·idablc poleta y dra
maturgo d ijo <Lue ,,,.¡ 111untlo es un gran escenarion, cuan
do 110 existla el cinl.', qn izús de haberlo conociLlo huhil.'rn 
dichu que es 11 11 fi lm inlcnu inable ... 

Manuel SOMACARRERA 

«El globo • 
fOJO » 

ln~i~tiu10s en c~lc film ror considerarlo de una extra
ordiuaria ejemplaridad para d cineísla amateur. Incluso 
sc ha dicho - el propio realizador lo ha declarado (véase 
11." 'l.li/ '!.7 de o·mo CI:>:E} - que E/ globo rojo debe esti
marse prccisameutc cumo un fi lm amateur. Seamos, em

pero, claros y siucero~ : podremos considerar ~1 globo 
rojo como un fi lm amateur por lo que el cinc amateur 
significa como ideal , como meta; 110 por lo que es en la 
inmensa mayoría de sns culli \·adorcs. i Qué llláS quisié
ramos qnc lnn súlo uua pa rte - una pequeña parte s i
c¡nicra - de los ril ms amate11rs l tl\·ieran la calidad poé
tica de 1~ 1 g l obo rojo ! l'or <:S lo traemos n este Jilm como 

espejo en qnc mirarse el c incís ta amateur . 
81 frl'CIICntc escarceo del cine nmateur en los tenenos 

tk la fa ntm;:ía \(! l!c\'a a YCCes a extremos de deshumani
zación y arlesn nía uwmwl que alguien ha demwciatlo, 
con parte ele r¡¡zón, aunque oponiénclolc una tcndcncia 
netamente realista y hasta d<: contenido social. La esfera 
de innucncia dd cinc amateur, tan reducida, no creemos 
¡mt•cla dar a un cinc a~í la eficacia que reclama, aunque el 
cindsta que lo prefiera y lo sienta es libre de cnlth·arlo 
y hará bien en hacer este cinc y no otro que no sienta. 
Ptro creemos mfts propicio a la intimidad minoritaria del 
cinc amateur esa l'\·asión hacia climas poéticos que el cinc 
comerdal generalmente c\'ila y ele la qnr, El globo rojo 
t:S 1111 sp¡;cimeu extraordinario, porque se eleYa a las re· 
giones ele la fantasía sin desdeñar el ambiente real y la 
vibración hu1nana, anle~ al contrario. persiguiendo 1111 

pomlc·rndo cqn ilibrio <:nlrc a mbos polus. 
Rl Slntido a111ulcnr de El globo rojo e;:s dohle. Por sn 

c:onlcniclo, lnn si m ple, infaulil incluso -IR a111 istatl en
trañable de 1111 · n iiw y su g lobo - y por su trat amie11to, 
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que no requiere f>lnlraux de rodaje ni decorados ni actores 
ni apenas equipo técnico. 

¿Se hubiera podido realizar El globo rojo en plan ama
teur estrictamente? Creemos que sí. Probablemente lta
bría ~icln preciso sacrificar algunas cosas, como el lanza
mieuto final ele g-lobos por todo lo grande; por m~tS que 
los recursos del ci neí!->la amateur son inagotables y sor
pren dcntc~ cuautlo los apura u na Ycrda<lera vocación . 
Quiz{l ~e h ub iera \' iSlo algu n;u; \ 'CCC5 c111ilo que coutluce al 

g-lobo mfts de lo que en t'ierto~ momentos ya se le \'e a T,amo
riS~l:, a <¡n ieu no pa recen haber p reocupado mucho esas m i
n ucias. Pero no creemos fucse11 tlific ul ta tles insu pera bles 
para u n buen ci ncí~ln am r~lcur el hacer mover con natu
raliclad a un 11iiH) y a tln g-lobo por calles poco céntricas, ni 
re~olver las pcqttel1as a t·timaiias técn icas para simu lar la 
\·icla propia del globo, ni logTar esa armonía cromútic:a que 
coustituye el gris de las paredes y del cielo de Pal'is - o 
ele otra ciudad - con el globo rojo como única nota estri
dente·, en lugar ele buscar lo contr ario, o sea la acnmnla
dón tiC Lfcctos cromúticos que suele ser su mayor empclw. 

l.o difícil es - i ah, señores! - la úlca. Concebir una 
idea como ést¡¡ : amistad entre un niño y un g-lobo. Y ex
primir de ella toda la gracia, toda la temura, tocla la 
poesía que su solo umnciado sug-iere. Las ideas son, en de
finiti\·a, lo que 1nús debe preocupar al ciueísta amateur y 
lo que, en último térmiuo, puede pedir prestado. Lo dc
mÍis irá \'init·IHio por añadidura, a base ele experiencia en 
d manejo ele\ instrumental técnico, de estudio de las 
leyes teórica~ tlel cine y de cultura artística general. 

BUCEADOR 



EL «ACTOR'S STUDIO» 
DE ELlA KAZAN 

l'11.1111lu, lll d llll:'.'> lil c~t·tnhn: dl· lU 11, fnndú, l'OII lllhS 

l'huyl l'l,ll\lcnl, l.t·t Sllas,hll~ y Rnhlrt I.ewi-. d t.:'>
lluho lt·atro dd , l(for's .'>/11dic1. Elia (.,:;1/all {qlll: sl n·n:lú 
Ul llru;uh\a~ por la duuTiún tscénica 11L la uhra de Thur
lun \\ illlc1 c'l'lu: Skin uf u11 1 Tcdho) acababa ti:: firmar 
"'' pri111u t'olllJ,Jlu ''olllu llllt'l'lnr l'll 1.1 .\ll'tro (;uldwy1r 
)layt·r. Sl• l1al.Jh.1 1lv 1111 c\\v.;tuno ori~iual y dt· gran ca
lid.ul, .\/ur d1· llial>cr. iukrprdadu por Katharinc ll ep
hllrn, SJ tiHl'l 'l'rat·~ ~ l{ohl'll \\'alkc.:r. 

,\ e~ le inldcdual hnr aiio y parco en el hablar (pro
pensil a 1 •spltl·n• t'unw hncn t:S ia \'o). lt· has lar un tn:s 
lll('<;(•s en ll ullywood para lie~ar a una partulújit•n y ucs
\UIIl'C I la11ll' Ctl lldiiSi(uJ: /.11 t'cÍIIIIll'll 11(1 SI! illlYI/rfllrfcl 1'11 /11 

llli'll/c' de los ciCIOri'S . . \e> sr folngrafialm Sil clima. 
1-::lír.au y sns <l llligw; in,;titnycrun, pm:,;, l'1 ,(c/ o r'.~ 

S/ttliic> par<~ saca r a la luz vi alma dt· los actores. 
- ~IIJl~>llga usted qu¡• l;1 111njer qut• ama k ha aban

donado y q m·, solo t'n una 111 isera hah i lal·ión , n:eapnci la 
nst..:tl sobre ..:¡;e infortnuiu. '\'adit: t·s t;'t pre,;cnll', nadie 
k está miraudo. Súlo uslccl \'i\'t: esta ('<t tústrofc. Usted 
la i nlu-prl'la y d rc~ult.ulo l:'S dcf..:clnoso. De he meterse 
l'll d n:r~bro la dn'nnsl.llll'ia ck lfiiL ucrdít' /,; tSitÍ 11!1 -

rllllt/o. 
Este es d lut~najc con l)ll<.: Kazan o su director ar

tístico, Lt:c Slr.tssh~r~. sc diri~ian a John Carfidd, a 
)ront¡rom<'ry Clift, .t J,¡ck !'alance, .1 )larlc·n Braudo. 
Como .;e \ 'l , "e liata, ~·n primH htgar, de aislar al pcrso
najt:, de ~ nt't:rrarh. ~: n l sL.I «j,mla cutlral•, a la cual "~ 

rC'iería <.:iradon' a ¡ ropúsi to de Racin..:. 
Una \'Cl. <¡lll. el actor haya ultimado .:su.• aprendizaje 

del aislamit·nlo ahsohtto, <;t il· enfrcuLJrÍI d 111 1\·ur tiull· 
po posible consig-o mismo, ,llllC' un t:SpLjo u ante- una hoja 
d l• papel l'll blanco. • \ nlv, dl· inlcrprdar un mcmólogo, 
o una t'SCt.'na, ~e nos !ll'jaha se Jo.., dnranlc mt:di:t hora en 
1111 l'amt'rinn, s i 11 pt.'nnitirno.., fumar., ha didm )larlon 
Hrn ndo. Tcr111 i n;u](l l'1 t.''amcn ¡.,dq 11 ico, d .tpr<'ml iz rlt• 
trágico pasarf1 a tnn·(:s dd L~pcjo para t.'ll<'onlrarsc lm·go 
dt•lrcís lit'/ c.~p1)1>, en pr~St.'lll'ia de 11n •yo• dco;do'•l:ldo. 

:\iclwlas Rny 1m rcsuu1ido 11111y bit:n t:stt: mét(l1!n ru:lll
do, di riJ,!icurlo a Jamt:,.. ?11 a,;nn, le r..:cnmcndaba al'lnm 
•l'nnto si ln \' Íl·ra 1111 ri..: en s11 eonl'Ít:ucia y el olrn e u su 
s ubtouscicnle.o. 

Al cabo de Ull<ls llll'St·~. t:1 apr..:mliz de trágico hizo va 
rlcjaciún dl:· todo su pas:1rlo. J>cspreuclibsc de todos los 
n:sahio,; de la edut·:wióll aclquirida, rle las exp..:ricucias 
\'Í\·Í(Jas, de S liS lltaiiÍ ,IS pruft .;iullal~.,.; y 1k SIJ,.. nhSCi"illiJ(<; 
personalts. Le liht.ranm 1lc ,;ns -;t:rYidnmhn."' y diénmlc 
paso hat·ia 1.1 .;ufnt',lllll' lil't:rla<l ele 1111 l f rrc:nn ,:irgcn : sn 
papd. (El ..:xedcnll acl< r Koy Stci~er euc:nta qnt: , ..:11 sus 
comienzos, k <"o46 mue hu ,upc:rar la n¡ll ur-,it••t, u•~ 1 
aprensión qnc lcni.1 mucho 1k p{mico. cl'nt:,.. bien, t.'ll!'.I)'C 
a o<;c11rao; -le acrm.;ejc'l 1-:azan -. En nna hahitaci6n con 
las ,·cn lanas ccrrad.1s y la h11. apagada._ •l 

Este mHodn tiene algo que \'Cr con la ¡ .-iqniatría. En 
esta parlt· clt: '\'nt:\':1 \'ork, ..:1 fant<tsnw ele Fruttl se ;;ilnlc· 
a s11s anchas. Estt• ck·spojamiento psíc¡uko no rlcja ,Je 
ofn.'<:er alg-uuos pt·li~ros n lo<; nclorcs tlotatlo,r dl un <;i.;tc
ma uer\'inso cll·licado. Tauln mfts cuanto que lns profe.;n
res, llegado d tlla ele someter a sus alumnos a los •últi-

111os lt'.\1.\ dt· t·onlrolo , c::.t•c.gcn siuuprc: nn t:Slatlo clt· :'1nirnn 
¡.an•'>:t;.tín· •"" a ,..,,t•ar Lts t'<lltl'lll.;iclne,; pct-lincnt..:s. 

O JI""·'" a tJ,I\és lid l·spcjo lrinufaute,; de si mismos ,. 
-.igncn addantl, o lu rompen y c¡nt:dan a¡.catlos. 

•C.ula \'t·z qm inl-.r¡.rt.:l{¡is 11na u;ccua, os pidt:n que 
os p,icnaualkéis•, conlt:nt.t Juhn Forsytc. Jc.]m Forsytt.' 
..,<: ha dts\'anccido. l'l'l·o, ¿ t'núntus ha u :;cguicln •tdda\lt{ :. 
Eli \\',dlad•. ll.t \'id \\ aync ... Casi todos. 

cl'uantlo dirijo, súlo pou~u atención en la ohm o u1 
t•l aparato ~-.;c(·nico - l'X]'lka Kazan -. El actor no l:'

mú-: l(lll' un m::cho.• En t•un<;t·cncucia, la primera 1k las 
\'Ílllltll:·" 1¡m se t;xigit{J ..:n d .Jrltlr's Sl11dio scr;í la t!<~t'i
lid.ccl, 11n.1 clot•ilidad librCIIIl'Hte consenti1la. Ya dcs1lc l!l:l.i, 
Stauislawski, fumlaclor 11<:1 Teatro c.J.e _\rte de ) loscú ,. 
t'llyas obras c)Ji ,·ida ,u·tí.;tica• y ·l·u actor se prt:pm·n• ha;, 
inrlnído <.:n Kaz;lll y t:n Strassht:rg- - su:-tenia t:Slc e• itt·· 
ri•·, .;i bit·n mú-. maliz:u1o y m..:no,.. moderno. 

Sea lu qne fuere , el 11.-J,J r'.~ Studin g-oz<Jha l'll los Esla
clos Unidos dt• tan gntndl• reputación, que d que pas,¡. 
ra tres aiios en aqnl'l la (·st'llda ten ía, a l sal ir tl t: ella, tm
hajn Sl'¡! lll'() , 

Eu sunu1, ~e trata tic una c t•lidncl p:trccicla a 1.1 •Co
lll (•cli t· Frau¡;a ist·•, y snpcrior al ConservAtorio rranl'(~);. 
l'ara ingresar l:'ll t'lla st· l'l't¡llicrcu intcligcn<"ia y en tu
s iaslllo. 

r 
( {)t'l lí/mJ "/ciiiii'S f),•,w 1'1 iuadapt,¡lfo", rfc• 

)':·es Sai!!IIC!'.) 

LOS C!NEISTAS SUBEN A 
SA N BERNAT 

Hotel SAN BERNAT - Montseny 
A 68 Kms. de Barcelona, de magnífico carretero 

(po r Poloutorrlero) 

los festivos, 
Mi so o los 12.30 
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MONTAÑA EN llAMAS 

PARA EL PRINCIPIANTE 

APUNTES DE CINEMATOGRAFIA 

111. Composición interna del encuadre 
\¡,las ) .t, en kt-cioncs anlcrit>re,, l,t fnnciún tld lJt 

í'plit'P )' -.us rel.tt'iPncs t'on la ang:nladón de la túlllara, 
)':tSarL'IIlll.; ho) il tlclt•nnÍnar la C()Jil}JOSiCiÓil interna tld 
cncnatlrc, akndiendo a MIS calores plásticos tk dislri
bnciún de 111asas y a su cmplar.aauil·nto en el l'spat'io. C~>
ann sl' apuntaha ~ '' ua l,t última lección, cslus elemento.., 
cstún í n ti 111:1 lltllllt• rclaciomtdn~ con las artes pl{t ~lit•a;, 
cspeciahnL'IIll· la J.Íntura y 'ienen Llcfinitlos por lo qut· 
se llama la pcrsputh:a. Téngase (•n cuenta, empero, IJllC 

estas posiciuncs sou privativas, r 11 su grado absoluto, de la 
pinlmH y <lc111ú~ artes cstálicas . mi..:ttlras que en e l cinc 
una ituag'l' ll ~ttet•tll' a ol nt :111tcrior y es, a la vcr. . el prec
ccrknle eh: In qttc le ~ i g- tt c. l'tJtklll os hablar, pm·s, ele la 
rnmposkic'>tt pl{u.;tic:t del cncuadn: e tt el sentitlo ele que 
e" un f>uii(V c/c C<!olurhíll que, dentro de pocos segun· 
tlus, Sl' hahrú lr:tttsfonnado en otra itnag-en distiuta y, pot 
lo mismo. lambit•u de diferente t·omposicióu pl{tslica. 

Tt•tticmlo pn·scnte, pttt·s los efectos tlc pcrspceth·a 
que sc orig-imttt ett la pattlalla, po<kmos tlisting·uir en 
primer lug-ar las comptlSki<Jttl'S nonnales horiz.ontalc::'i o 
n:rticales (las fig-uras lit•JHicn a la horir.ontalithtd u a la 
,·erlicalidad). l><·ro en Cttanlo a composición ccn profntt
did:ula poduno~ disting-uir: 

J. Cnlnposit•iún 1.'11 lt iúng-ulo simpk. l'll la qm las 
figuras t¡ucclatt t·omprcndidas cu un triún¡!ulo cuyo ,·(orti
t\: t•sl{¡ silnadu t•n el centro del margen "upcrior tlel [oto
grama, ~· cuya h;t:-.t• t·oiucicle con el mm-g-l'n iuterior 1lt-l 
mismo. El 1um·imiento dt· las fi¡..nara~ :;e pr<)thtct: por 
agraudamiettlo o rctlucciínt, t•slo e~, las rig-uras pan·n·u 
acercarse o a lljarst· JIIOI'i(•ndosl· a la largu tlel eje tkl ob
jetivo. (\ 'éast• fig. 1 :-. t· l cjt•JlJ]'Io ml.juuto: Caugacriro, dt> 
l.ima 13arrl'lo.) 

-J. l'onaposil'ic'nt l'Í I ltiítng-uln clnblc, <'11 la que l a~ figu
ras tptt•datt t'nntpretHiida~ t·n dos lri{utg-ulns cttyos 1érli· 
Ct·s toincidt•n t tl 1111 pu uto dado, y cuyas bases cni tt l'ideu 
t'tl ll los lll ftrgl' IWS l:tkra lt's del fotog-rama. (Véase fig. 2.) 

!1. l'c>tttpo~it•iúu t'tt tl ing'cHHtl que sc SIIIHiividc c11 : 
u) l:t.quil·rcla, L' ll la que l a~ figuras l'SHtn cuJIIJJrcud i

da~ t·tt t·l úrea IJIIt' tklctmina la diagonal f]lle va tkosrk d 
(lltgnlo superiot dt•a~:cho <Id futngrama al inferior iz.qnicl
tlo tld tnistno. (\'(·a~L· fig-. !l.) 

b) Derecha, en la qtte las figuras esllín eomprc!Hiidns 
en el úrea q11c tklt·nttil ta la diag-onal que''" tlcstle el ángn lo 
superior itqnienlo del folognuna al inferim dcrl·tho tlt•l 
mi,;ttto. (\"énst· fig-. 1 y t•l ejemplo adjunto; Le! 1111>11lr11i11 Clt 
lla111as, th: Luis 'l'rctth·r.) 

CANGACEIRO 

J•:n n·la,; do, ú !ti m a-. en m posJclolles, las figuras suelen 
oL·up.tr, por lu genu·al, la:> mitades inferiores del fologra
nt.t tlditnilada, por dirhas diag-on.tlcs, es decir, tomando 
ha,;e >-t1brl d margen inferior del mismo. 

\.parle lo~ t:jemplos n-producidos, pueden nbscrnu·sc 
colnposidonl·:-. th.: tales úrdcncs eu los ülms eh: autores 
que concedl'll .tltísima importancia a la plástica, como 
Emilio Funúaulw: u Jeau Cot•tl'alt, pero cabe lmclr rrsal
t.u 'JIIl 1111 ext' t.:"" c11 t'ualquicra de dichas compoo;iciones 
puedt lll\'aJ hac·i.t un prr:dosismo nada rccOJm·ndablt· a 
un n nlatlero a u lot l'Í nunatográfico. 

(Texto montado por Jnau Ripoll sobre 
ddinicioncs ele Renato May e tt sn li bro 
•El lcn~najc dC'l fi lm•, Libros de cinc 
Hialp, Jt.0 1, jttttio 19ó7.) 
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L E O NID A G A FFO RIO 

Del film HOMMES ET CIMES 
OU PÉROU 

TRENTO, SEDE DEL FILM 
DE MONTAÑA 

Tmpn·sicill lid 1 1 Ft•sti;.'al Juteruacioua/ deL 
Film dt• m<Ju/,,;,, y dr cxploració" " Ci11dad 
de Tn•u/o", J!J,ii . 

. \lg-uien ha afirmado que d cinc era d gran ausente 
de est~: Fesli\·al. :-;¡u llegar a tal extn:nw, puede decirse 
no obstante que al grau interés que In manifestación te
prcseuta para los apasionados de la mc.mlaiia no corres
poude un valm proporciouado de las películas eu el te
rreno ti nema tog-r(t fico. 

La máxima t•a lifita<:ión del h :sli\·nl currespondicí al 
film 1/0MMES Er CI.\IES ni' l'~ROt'. realizndo por 
el francés Liund '1\·rra~·. Es un film K odachrome en 
1G m m., de c.lmacicín una hura ·15 minutos, dentro de la 
categoría de films de mon f..a iia . .Sin embargo, s<)lo los 
últimos quince minutus sou dedicados a la montaña (un 

grupo de· cimas del complejo andino dd Perú) .. \ criterio 
de los entendidos, d dcx·um~:nln de la ascensión l:S mnv 
coutpleln y correcto, sin sofisticaciones ulteriores, per~t 
se opinn que este cfinah no antoriznba a Terr:l\· a ltacet 
discur·rir su cámarn durante tn{rs de una hora 1~1r los pn
rajes que Grass y CraYcri mostraron ya en el Imperio del 
S¡~/. Por otra partt, el film dt Tcrrm· adolece de un mon
taje elementa\í<;imo, qne un amatct~r hubiera pmcumdo 
corregir en 1111 pequeñCI film Yisionablc sólo entre amigos. 
lfOIIIIIIC.~ t'l rime·.~ du l'érou l'ra, a pesar de lodo, el ml'jor 
film entre los de su categ-oría, pero no merecía el Gran 
Premio. Este era el parecer de la mayoría de quienes asis
tieron al Fc>.;timl, sah·o c>l clr: los más conspicuos amantr:s 
de la montaiia, que se extasiaron con lo:; inmensos blo
t¡ucs de g-nlllito <h: la corcliller:~. 

El scgnnclo premio de la catcgor!a de films de monta
iía c.' n 16 mm. fué ntribu!clo, con mucha justezn, a LE 
.~fO.\'DE SACTACR DF. !.'.1LJ>E, de Pierre "'Bille (Su iza). 
Con mcticulosiclac.l y precisión, a Yeces excesiva, rec0ge la 
vida de la fauna alpina, que muestra en una óptima foto
grafía en color y acompaiinda de un comentario fnncional. 
Parece ser que nille inYirlió tres iu\·iernos enteros en 
esa obra ciclópea (hora y media de proyección). 

El tercer premio correspondió a SKI ET ABTJIES, del 
suizo Deuis Rc>rtholet. Veinticinco minutos de Kodachro
me dedicados a mostrar una uue,·a tL'Cllica alpinista, con 
helios eucuad res. 

Sl.\'FO.\'IE /S II'EISS. del au-;tríaco Oskar Kuhlken, 
es un fílm de puro carácter amateur. con nn poco de folk
lon~. un poco dc t:scuela de esqui y abundancia de suges
tivos paisajes blancos bajo un ciclo l'xlremadamenle azul. 

Hay un premio para el cineí<;ta amateur participante 
por primera yez en c·l concurc;o, que este año ha recaído 
en el inglés Alfrc<l Circgory por su film DTSTEGHJL. 

:\fucho m~s difícil fué para el Jurado el largo metraje 
eu 3:3 mm. dentro de la misma categoría de film de mon
taña. Salvada la primera dificultad con la declamción de 
desierto para el cRododenclro d'Oro•, el segundo premio, 
«Rododendro d'.\rgcnto•, fué atribuído a THE ASCEST 

OF .\I,JSASLU, del rcali~:ac.lor japonés Gajiro Yamamotn. 
Film qnt·, ~icudo incliscntiblcmente proil:sioual, hubiera 
pudid(l hal'l'r~c mús dig-no tic la tradición cÍ1temalogrúfi<.:a 
dt· ~~~ pa!~ de nrig-cn. Es <.:omprcnsible que en 1111a ascen
sión tk sidc mil metros el operac.lor mits hábil eHcncntre 
difit•Hiladts para ~nperar ciertos obstáculos relaliYos a 
••ng-ulaeión, csl11dio del tlelallc y de los primeros plano~. 
Todn d material de u;tc film había sido imprcsio11ado 
or i).!'i na riamenlc Lll pasu r<'dncido (la ascensión [j nal, con 
lllH\ dunara mm). El montador Ita tenido que desplegar 
luda su habilidad para dar al film la indisc11tible ' -:•li<kz 
documentalista r¡Hl'' po;;l'e. El Jurado ha justificado su 
premiu como sig-ue: •Crónica sincera y minuciosa de llllil 

cmpl'itada ascensión al fiimalaya•. El premio lient <:n 
cuenta el lSfn<:rm dd productor, la importancia dr: la 
empres.t filmada, la t~ll<tcidad y la pasión de cuantos han 
colaborado en ella. 

El mayor prun in para el cortometraje en ;¡;; llllll., 

siempre.: dentro la categ-oría cfilm de moutaiia», se adjudicó 
a L.l (;/<.1.\'J>E \ll 1<.1/LLE. montado y comentado por 
el tlocumenlalbla italiano Guido Gerrasio, sobre mate
rial W mm. del cindsta amateur Mario Fantin. Dc~crihe 
dica%mellll• los \'lÍnticinco días de fatigosa y peligrosa 
mardta <le un grupo ele alpinistas sobt·c la cumbre <len
lada que \"a desde cChi\l<:au des J)ameso, en la Clll'UCH cid 
Hrcuil, hasta (?\ ~luntc Ro~a. después de haber atnwc~ado 
d ~ronl-Cen·in. 

Fué cliYidido (.'\ segundo premio, <:n partes i~m,Jes, en
tre .1!>/)/() /..1.\/11.1\.1, del italiano Bruno Rasia, y 

FU E nw. del hdg-a llnbu·t Baslin. El cortometraje it;. 
linnu de.;;cribt, en tono p:\télicn, la caída de la llamada 
clava frí:h (pn·cipitaciún de barro y escombros) sobre 
un ,·illonio al pie de ht [';tg-anclla: Zambana, un paraje 
l(lll' se n sisll' a morir y que muere lentamente. El belga 
presenta, en bll<:n cinemascopio y en color, la eseal:ula de 
dos alpini,las al Freyr, una roca particulannPnt<: difícil 
t:n la única llllllltaft<< que los alpiuistas belg-as tienen .t 
mano. 

De l.t calcg-nría cfilms ele mnntaiía• pasamos a la <le 
«fihns tic l~ploractlln•. El o:\c.·ttuno d'oro• fué dcc!aradu 
llesit·rtc• y '>l adjudicó d .X .. ttuno ü'ar~cntm, ex acepto, 
a S!ll / . 11?11 J)'¡(f'/Ol'L?.D'/Il'J, de Pierre Schwahb (Fran
cia) y a i<CF I>/~1? GOT'I'ER, du l>ictrich Wawnyu (.\le

manía). Dos premios justamente asignados. El (iln~ francés 
l'S un excclutle cinc.:mascopio eu color y cu ;J5 mm., denso 
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tle inll:rés doCI111H:ntal, sobre la la bor del hombre q1 h 
nalurnleza hnsli l del desierto. lllg-cnieros, geólogos, ope
rarios, ¡wo11<.:1>, luchando cou las mil insidias del Sallara 
para resca tar a 1<1 , ·ida aqndla extcn~ i6n escuálida y an~

mica. A lg-unos de dios pnJ!ando cou la •ida su aurlada. 
Un film bit:n ronducido y bien foto¡.rrafiado. 

El alt.:m{lll /?uf d('l' Colla ~:,; tambié11 cincmascopio, 
aunque con técnita fotogrMica y de montaje !n[erÍ(JI' al 
pn>ecdcnte, consccut•ucia en buena parte de: las mayon-s 
tli(iculta<lcs rcbth·as al lug-ar d<>mle fué realiz:lrlo. Pna 
,·cnladcra exploración eiucJJHitngrilfica en las recomlite
ces ck l.t Tn<lia eterna r de la moderna Tndia; en las lian:ls 
clt• la jungla y t·n <:! labtxinto rle las grandes c imlarlt.:s 
con :-.tlS rascacic:los. Es!:' coug-lomcrado fabuloso :r moderno, 
Cll el cual <\t• llllle\'Cll trescientos millollCS (le almas, :lclc· 
más de fieras, elefan tes, yacas sagradas y modern ísimos 
aul\mHh·ilcs a1nericanns, es <tfrl.'ddo al espectador del 
fi1m con lan nm \'Íucen lc realismo que hace perdonables 
sn,; errores cnnstructh ·os ;.' s u prolijidad. 

.\J .arl(: del Jurado lnll'macinnnl, otro Jnmclo, t!esig-
natlo por In Dirl!cciúu tl l!l }''estival , atlj uclic6 algunos prc
I11Íus l'Specinks, cnlr-:: los qne cabe citar la Copa <]el Cl 11b 
.\!pino Jlali ,ulO al film sO\' iél ico IL PICCO flELL.4 l' f'J'. 
'/'07?1.1, tl ~· B. l'ok roY~ki, prmlucillo en Sovcolor por el 
•Centro del film ck• din!lgacitm cieJilífica• , con música tlc 
H. Rnhin . Es uu bello cortoml'lrajc en :3fi mm. que ilustr;1 
la couquista llcYada a caho por nuce escaladores r lt ino
so,·iHin,s <k una t'Íma de 7 . 1:m metros de altma en la 
cadena tk 1 Ticn-Sdan en el T'mnir. 

La ~esiún rctrospccli,-a de este aiio fné deuicad;'l a 
.\rnold Fank, :!ran l'indsta eh• la nwntai1a, nacido en 
L!t'l!l en Frankeulal (•\lemania) . Fank tenía apenas treinta 
alins cuando real it.ó su primer film 11" u uder des Sd111ce· 
scl11tlls ( l!ll!l) ~- toda su obra cinematográfica h? teniclo 
como iut(:rprcle prcclilecto la montaiia. Hoy, casi a los 
setenta a iíos, Fa u k se nmt·stra muy jm·en y fuerte, C<'ll 

el cabello argentado y unas anehas espaldas . En el Fcsti
,·al se mostró cordial y a(ecluoso con totlo el mundo, y su 
única preocupación era la de que sus fi lms, Yiejos ele 
<lcccua!; de aiios, JliHlÍl'sen aparecer al público de lwy su
perados en conccpcióu y en lécnica. Sin embargo, y quc 
s<:: me p<.:rdvnc la a fi rmacióu, tlnizá absoluta en exceso 

Del 111m THE ASCENT OF MANASW 

pt:l'o sint'l'la, los film.; th Fank han sido los únit•n:-. di.' 

1·"'-ili,·a \,1lhkt c·im-m.llllgl;ílit.l que IH·nws knitlo l'l 
phw~·1 ele .uhni1.n· t'll d F~·.,tiYal. S.O.S. Ei~hl'l',l! (J:I:l:!), 

l>ic Wdss,· 1/,1//,· ":'''" l'í · /',¡lu fl!l~!l). [)a,.,, Íl:t 1 mrr11r 
(1!11:1), .'..turmr íillt"r ,t,m .\l,•ul 11/dlll' (1\l:lO), pcnnanl.'l'l'n 
aún [r~·st'n-. ', a nn 'l'l Jl''' ai)!Ú•I \'l·.;ticlu fcmu1Í•In q111 

1'\. n•Ja J,¡ época, Jltllh Í,lll pal'l'l'U (.'U! UO l'ouadOS ayer· 
t 'u pi.'! it•clista ll pr~:guutt'• ,, .\ruolcl Fa u k : •i Qué npi· 

11.1 u..;kd dl· h1s film-. de mnnl;11ia actu.llcs ?• .\ In qm 
Fauk t•ontt·,.;lll: cl'uanclu los n·o mc cntristl!t.l'"· !'i yo hn· 
hi1·Se F''!'il'Íilo lo>- medios de tplc SL tiispnuc hoy huhicra 
podido h;tt't'l g ra ucks cosas.• 

(Tnrdllahíll ,.,·tractacla c/c• "l.'allr<> Ci•rr• 

11111 ", (tlll Id dd1ida rutlvrbrción.) 
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EL FILM DE 
EXCURSIONES 
Y VIAJES 

1 J. I>E1,11111T.\~ 110 EL Gf:~ERO 

Sentado que d film tic cxcur~ionc::; y dajes constituye 
por si ~nlo todo un capitulo de cinc :unaleur, uos será 
muy útil fij,tr sus delimitaciones y p<trticularidadcs. 

.\ntcs t¡ucrcmo::. sc1ialar ~n car{lcler espccíficamcllll
a matcur. En el cinc profesional uo existe el film de ex
cursionc::; ." \'ia jcs, aunque \'camo~ algúu documental que 
puccla lcnl·r cierta:; analogi:u; con é l. Xo podemos, -en eEcc
lu, cont•cuir a 11n profcs iounl del ciue excmsioneando o 
\' iaja ndo como turista c11 pleno ejcrcicio de s u profesión. 
El profcsioual se l nt:-~ladará dond-e sea para rodar a lli 
una cinta docnnH.:utal, o bil·n uos chu:á el repor taje de 11u 
viaje o t•x pctlicióu de interés cx tracinematog1·áfico ¡ por 
ejemplo, la de la Konliki. 

Si, claro; 'CI cineísta amateur puede también, como el 
profesional, d~tsplazarse a un país, ciudad o paraje deter
minado para filmar en él 1111 doctttueulal, y puede asimis
mo unirse a un viaje o expcdición de interés equis con 
la intención el~ obteuet· un reportaje del mismo. En el 
primer caso habrá realizado un docume11tal y eu el se
gundo un reportaje. Pero ui en uno ni en otro [J<><lremos 
consiuerar su pel!cula como film de e..'\:cursiones y Yiajes. 

Entonces, ¿ cu{tndo un film perleuece al género- o 
subgénero - de ext·ursiuncs y ,·iajcs? Sencillamcute -
la lógica lo seiiala - cuando ha sido impresionado C:IL 

m:11sió11 de un ,·iajc o de una excursión llevados a cabo 
por el cincísta con un (in primordial distinto: placer, 
negocios, asu ntos fatni liarcs ... , etc. 

Se me objetarú que anlc el film ya realizado puede ser 
dificil el discernir si el cineista lo impresionó durante un 
viaje cfectnado por motivos extracinematogt·áficos o s i, 
por el contrario, plant'Ó el viaje- o la excmsión- con el 
ueliberado propósito de impresionar la pelicula. Pero esto 
entra ya en el matiz su bjeti \'U, y d fi lm obtenido en este 
segundo su puesto segu irá siendo de •excursiones y via
jes» si s u realizador lo l1a mantenido externamente, CJl 

apariencia, en su limitación subsidiaria, u sea CII la de nna 
mmación llc,·ada a tém1ino durante o en ocasión de un 
,•iaje - o de una excursión. 

Si el cineísla, por contra, lle\·ado de su prurito CÍlle· 
malográfico como base del Yiaje, persigue nn docun1enlal 
a fondo del lugar donde se l1a desplazado, deteniéJJClose 
en él el tiempo quc le sea nece~ario para coronar su pro
pósito, entonces habrá realizado un film docr.·mc11tal ; su 
película no podrá conceptuarse ya como un film de cx
cursioues y \'iajes. 

Y aquí será oportuno retroceder y aclarar un poco el 
alcance del género dot·nmcntal, a fin de e\·itar posibles 
con fusiones. 

El cine a mateur se halla consuetudinariamcntc di \'id i
do, ele una ma nera i111uediata, en tl·es grandes géneros o 
ramas : el documental, el argumental y el tlc fantasia. 
La dcfinicióu qt1e del clot·umental nos da la UXICA (Cnión 
I nternacional de Cinc .A:malcur) es como sigue : cl lltc
grado por l os films cuyo principal interés reside c11 la 

rc·j>rr.~clllarión dt• la T itln y cuyo asunto es r:.:tmído de 

Torios ci!llllillios di' las ciencias, la geografía, la i11duslria 
" t ualquicr lllllllifcsladcín ele lo acLiTidad l1unw11a». 

1 ~1 film de exeursiunes y \'iajes cabe, pues, e11 t'Sa dt:· 
fiuidc'm g-cnl:rica. Se illlpresiona directamente de la reali
dad tal como cs, sin artificios escénicos - decorádos, ilu. 
1ninaciún, maquillaje ni [icciouC'S ;u·gumentales. La 
~co~rafía l':i su lema. 

l'or lo t<lllto, cuando utilizamos la palabra cdocnmcn. 
talo l'll un seulido lato, 11111Plio . como oponente al [iltn de 
argmnt'lllo o fictión, el film de excursiones y \'iajes entra 
en c!>ta linca diYisoria tic brran trazo. También el «reporta
je• - filmación de tuw~ hechos üelenuiuados en el lllo· 

menlu de producirse y, por tanto, sin po:;ibilidad de pre
paración del objclo filtnahlc ni de repetición: coruo, por 
ejemplo, t1 na com¡H:lición dep)l'tiva o acto pú b 1 ico Ctlal
<t t1 it·ra - , d reporlajc, deci uws , también es docmnental 
porque ecll l ~ tituyc uu documento gráfico obteniuo de la 
real idad, de In ,·ida, sin artificio escénico ni ficció n nr~u 
nlent:ll. ~in etnbargo, d r eportaje pasa a C01JStitnir, por 
sns pL'Cttli arcs carnctcrístic:-ts, nn subgénero propio tlcnlro 
tkl c·ont·cpto nm pl io del documental. 

Cuando ntili t.amos la palabra cdocumeutab e11 su sen· 
tido c:striclo, quercmos referirnos a uu Iilm analítko
g't' ll t'nt hucn t..: pn:cc)llccbido eu 1111 g uió11 -, que 11l)S i 111!;· 
ln·, qut' no~ clm•nJncntc en forma didáctica sobre IIIJ<t rca¡ 
li<laü g-eogrMÍl'a u hmuana determinada. (Obras maestras 
rt•t·icntts t•n el ~éueru son Co11tincntc perdido, El imperio 
tic/ so/, F./ llllllldO de/ sifCIICÍO.) 

El film de excursiones y Yiajes . es decir, el film que, 
por lo me110s cn teoría, es impn~sionado e11 owsiáu tlc 1111 

\'iajc o de una excursión, no puede lograr, y hasta seria 
absurdo que se ll> propusiera, ese análisis a fondo de lo 
que. con su mirada tle transe(wte, capta. Por esto deja 
de ~cr un ducnJucutal en cl concepto estricto de esta clenu
mi nación y pasa a formar un subgénero dotado u e unas 
característica~ propias, ck las que el cindsta nmall·Hr 
debe tener dam conciencia a Iin de intentar exprimirles 
el 111cjor n:nd i 111 icnlo. 

\ 'crcnHJ:i de exa111inarla~, Dios mctliaute, en un prú
x iuw nrlicu lito. 

J. l'ORRELLA 

-Es una familia muy cineista. El papá Iilma en 16 mm., la mamá 
en 9'5 mm , el hiJO en 8 mm. y la niña ya impresim.a cwla 

magnetofómca. 
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El Segundo Certamen de Films 
de Excursiones y de Reportajes 

En reali<la<l, ckhería llc,•ar dos cifras: 2.0 de Excur
-;iones y ,·iaj<.:s y 1.' de 1\eportaj<:s, ya que en su primera 
edición <.:Sh: Certamen de la Scccióu de Cinema .-\ malt:nr 
dd Centr.> Excnn;ionista cll- Calalniia fu(: solamente de 

excur~inne~ ,. \'iajes, \' en e~ta se~unda se le aiia<lil·ron 
los fihns d<.:. reporlnje: aunque separando ambos gén,·ru~ 
en el \'eredido. (\ '(:nst• l'i fallo en el número anterior de 

OTIW CI:"E.) 

En d t•apítnlo de ccxcnrsiones y \·iajes» trinnfb ¡:or 
rartitla clohl<: el ciucísla murciano :\ledina Uardón. Sus 
dos films . ICL , JS OEL .110.\',·J.t.;TJ;:RJQ y LO n E.\' 
1 F.I_Cll, fueron los mcjnres del concurso. Ambos en im
pecable foto~rafía de color, poset-n el don üc una eítmara 
eiertmncntt• expn:si\·a. En c:-pecial el primero, Agu.ts ele/ 
.\lcm.tslcrio (las C'ascadas y estanques del )lonasterio d~: 

l'it·clra), t it·n t• una nn i<hHl t•onct·pti\ a y un desarrollo tlis
cnr~i,·n perfectos, y s us mu,·imientos de cámara puscu1 
Júoica ,. dan una cspet•inl helleza mó \·il a la rectificación 

cl~l cnt:nnclre. :\u liC\'Hil <'<>ll lt'l ltario y su música <le foiHio 
rt~ulta apmpi;Hiís i•na. :\os llamó particularmente la a ten
cióu <:1 fontlo musical de 1lguas del Mo,~asterio , qnc crea
ha una <.:xt1aiw asol·iat'iún ambieutal con la imag-en, y 
lncg-o su¡ i1uos ~e trataba de un pasaje del gran film llo
CI1111l'll tal italiano Cmrlillt'llle perdido. 

:\!crece sc1· st'iwlado d cousidcrahle ayance logrado por 
.Juan Torrcns en sus fihns d~: g'ran turismo. POR ·¡ 1 E
UU,I.'-' l>EL .\/1/{,JJ)O posee nua t:strnctura lógica, con 

sus scparaciolh.s de lugar por unos rápiuos y efectistas 

uttuadn·s de tren en marcha. La imagen c:s siempre ink
rc"anll. ,. ahuncl.tn los toques humanos. Le falta sol, lo 

l·ual no ~s imputable al cineístn, pero eu cambio consigue 
hu~o:IHtS foto~ <le luz llu\'iosa. LleYa un comentario infur
mati\'o corrl:'('to. En S.IJGO.\' quizá no se lo propuso 
p~:ro consigo u i<í es le ci ndsta un estupendo ritmo que po
dríamos llamar rt•i rcnlatorino. Es una sucesión tle tomas 
dc calles en pll-no ajetreo dc peatones y \ehícnlos, en ,.¡ 

Medino Bordón filmando 
AGUAS DEl MONASTERIO 

([UC clwl·a l.t mixtur.t <k tlptsmo y cosmopoli t i.;mo. En 
l':tmbio, U J.\(, t.: o t.:, con sus toma~ cxccll'llh.~ , carrcc 
lot.tluwulc dt• Sllltido l'llllslrnct in>. 

Jost• :\1.·' Canlnna mautiCnl' Sil túnica ('On rx [)[ . J E.\ 
I'.JI?IS y .JQI 1 Fl E En la primera haciendo lwnor <ti 
título, lllllllll'ia a la monnm~:ntalidml y nos cl.t una 'i
:-iún limita(la, Jll'rn muy \'i\'a, de algunos ambicnh:~ pn
lisi~o.•us~o.""· En la .;cg-nJHl.l, hx'aii.~ada en l'c•iÍSt'nla, intenta 
t•aplar la hndl:l del rod.ljt de t',l/,Jblli!!. Ctmlll e:; propio 

u1 c,;tc l'llll'bt.l, la aguda y cnnlial pcnetraciúu humana 
<tbnud.t cn inlill!l'n y com~:nlar:o. 

'\' it•nUts (;;tlll·s h•~ tlado un buen paso cun C .d STT LLOS 
nE F/?. 1.\'( 1 l. El film, un pnt·o largo, tiene indiscntíhlc 
inll'rt·s clucnmt·ll tal a l que coaclynnt su digno comenta
rio. J!it·u vl fo nch1 lllusical a base de cl:l \ it:6mhnlo. ]tlltlo 
c:tlll Juan Capde\'i la, fi1 11 1<1 tamhiéu <: <t l\és E.\CUI?.'i/() 

;1/. NOSS 1~ /./.(), fi\111 currcdo , pl;'ro (río. 
J,o~ do~ films prcseHtaclo~ por l\lannel 1sart, lamhi6n 

nwiTBH 1111 uolnhlc prog-reso cineíslico en relacióu H :ms 
antt·riore~. UXA NI "J'/1 'J'{' I?JST!Crl es ccmw t'l ll•nila 
tnrí~tico desde la entrada e11 España hasta Barcelona. ~Ion

taje ti,· planos hrc,·es, música din{nnica y comentario :Hh-
cnado. C.-1.\' /tT /..1 es un film algo th:scqnilibrado. Su 

captación <lt'i t•xhibicionisnw playero llega a s~..·r nbs~..·~io· 
nanll:. Tit·nc, empero, nn intento uc nwntajc 1.'11 la sccnen
cia dt· las matrículas de coches y en la in)nica nbicaeiún 

de hai1i~t:1~ por las c;tllt•s típicas. 
Jc.:~t'1s .\ ng-nlo nos da un bncn film de cxenrsión t•on 

.\10 \ "f.'> E.\\. Snpern los moti,·ns familiares de su ante
rior 1 csp,¡

1 
tartlor i Guillaies. climinanclu la aleluya jo

cosa. Con bul·ua foto y buenos encuadres, mautienr un 
tcmp() del que pocos se- preocupan cu esta clase de films. 

.\,·11'0/.ES ,. U0.\1,1. ele .\.ngel (;arda, pecan ambos 
tlel mismo mai: prctemkn abarcar la monnmeutalidml 

(en Huma) o la nota cosmopolita {en :\ápoles) y <lesc~ti
tlan e11 nhsolnlo In yida propia de cada una de ambas clll
<ladc~. El sabor especial <1 <: las calles cle Xúpolcs, tan caro 
a l ci nc ilnliano, no h a tentado a Jtu~o:sh·cl ci ncísta. Su Roma 

t'S purn arqu<•n\ogía, Sin al111a que ln Jwhite. flay, e~ l 
,\'típolt•s , unas tolllas qne (Jan nu curiosn cf<:du dl' uwvt

llll t::lllo ck mal'. 

De LO VI EN IFACH 
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Oo lA PRCCESSO DE SANTA CRISTINA 

.110.\.l.'i'/'hU/(.) />E 1'/hi>N.l. de Francisco 1Lalaga
n iga, liL·nc: la mala suerte de c:nfre11tarsc con otro film 
dc:l mismo luna, mucho mejn1 . . \o oh,.Lank, hay qut r~;:cu

IICICCI que S liS \,llore~ CÍ lll:IIJ:Ito)!rárkos SOII leYl:S. 

Ha tlchutado en e~lt n·rl<IIIIUI J. Ribú con C.JJOJO l 
,.JJJJJ 1./.¡J(,/ 1 1'1•./~ 1.'1~/INI·., lilm clt:licit:IÜC d~: calid,u.l 
iotog-rMil'a y de loma tic ,·islas (ag-r:l\·mlo en t-:>tc aspecto 
por d escaso l':lmpo ck yi;,iún cid H 111111.), pero cou iute
ll:S lcm:Hil'<> l i1111q~ahk esfuert.o como p1111lo de partida. 
Domina en c-.:t•csn la ,-isiún lid interior de la pequeiia 
emha1Tatiú11 sohn· d exterior, el río y sus m{u·gc:ne:>, que 
es lo que en realidad interesaba. El comentario oral \' S 

masi,·o ,. dice l'o~as innLccsaritt:>. 
1'asa1;do ,. In sv<·t·iúll de Rc port;tjes, y senta ndo conw 

prl'lllisa la cxiste 11cin de escasos huuws reportaj('s e n d 
c: inc amateur, dadas s 11 s clifil'llllatlcs de obtcuciú11, l.tay 
l! lle admitir l'Otl1o hasb11 1ll' acc plahlt: e l tle b~uig Tri11xa nl, 
<.TI'/U~SS Gti/OJJ<:SS. Su ptlnlo de m ira fué s iem pre d 
lllis mo fur~.uso , pl·ro con s us pa11or run icas seguras 
y un c:uiclado IIIOIIUljc con~ig"tl iú rdkjar ' ¡a belleza dcpor
li\'a y c:s pc:c.:lacular d ~· una c.:nmpcticiún tk esquí acuático 
en 11 ;l uwn'u de i IICotn pa rablt: decora Li ,- i~ino . 

El 111 i;;u1o Rllig" Tri 11 -.:nul , especia lista e n d género. 
prcscnlc'l U/~/01~.\'0, dondl· r,·cog-c la llegada a .-\ sturim; 
de los cspai1oks repatriados de Rnsia. llay emoción y ·,·i
talidad en l a~ i m{lgL·ncs, pero en conjunto ndquic.:rc poca 
consistencia, dada la uwestria del autor. Finalmente, con 
r:XTC.l 1!1.¡.¡ da Ruig- una im¡ rcsión parcial, turh:tica, 
dd Conenrso lnkntadonal 11~1 Cinc .\ matem· celebrado 
en Angcrs. lm pn·sión bien logr.tda, hay qm .. reconocedu, 
l ' ll algunos pasajes, pero desigual u1 sn conjunto y hasta 
designa! tn l'l empleo sin m:'ts ni mús de blanco y negro 
o de color. 

Juan Capdc\'ila consignicí, con EST.lJil'ES .\10.\'T· 
SE IV?tJTJ.\'ES, un hdlo film en blauco y negro, donde 
lo de meno~ l'S el doemucnto de la circu 11slancia que diú 
pie al reportaje - hl \'isila de tuws ccEsbarts dansaires• 
a. In Santa :\ lonlniia - y lo de m{IS d !H1gestiYo docn-
111C'nto ele lo flCI'IIIcllll'IIIC, la montaña misma y sn constml
tc hcn ·idero hn 111 nnn. La pelícnht t iene.: un buen dcsarrullu 

De 
CYPRESS 
GARDENS 

CÍIILIIIalog-rftfit•o y ofrece ciplinws encuadres. El comen
tarín oral fi)!nrn dirigido a 1111 hipotético amigo, con io 
que rompL' la lllllllotonía del comentario al u!"o. 

Sobre el mi"mo lema montscrralense, Sah·mlor Baldé 
realizó un rl·portajc c¡uc, cumo tal, debe considerar"'-' frus
trado. Su Lsfnlrzo 1 lll' dar exlcn::ión y anteccdenll'S ''' 
rq orlajc dl' un t,m.l de l:SCasas posihilicladl.'s - la ca
trcg-a tic la c:'llaclonimh milane~a al )fonasterío .te 11nnt
"erral por lo.; t•inc:í-.tas amntcnrs catalanes- ¡·esnlla ma
log-racln. l'<.:rmanCCLll, ~in embargo, algunas imúg-enes de 
singular helkzn cincm.lln¡.,YI'áfica- como h1 aleg<írica lrn
n •sla del :'lll'ditcn:'tiW<I por la imag-en de la .~ Jmlouina• -
y una t'cmslaut.: pn·ocupaciún por e l moutaje. 

Otro film ton interés ci u<·mnlográ(ico pero con <.:seaso 
mérito l'omn rc:-porlaje t·~ ¡;,¡ .\'T.tl S l A CL.tl S I C.l, de ?-l e
di na Bardón. l,n pnrlc tlc auténtico reportajl' es hn.'\'C y 
<le poco rc li l: \'l'. El film atrae por la l'X hib ición del bill ,l
risla ::\a\'IITO, mago de las holas, pero esa de mostración 
del ,·irlnoso, t'it·rtamt·nlc p ródiga , f né hccba cxpro(csll 
para la (i !m ación, a parte del ca m p~onato, segt'1 n el propio 
ci nl'ista holll'Slatll(:n Le cun fiesa. 

1 'odría hahl·ro;c obtenido mejor resultado de la pro..:c.:
"iún pt·sqncra 1 i ltnacla por clo>; cámaras (/.A 1' UOC ESSO 
nE .'-i; J.\'TA CU /ST/.\'¡1, ele Cap<lc\'ila y l'nig·n:rl). L1~ 
tomas re\'elan falla de espacio y ele.: libo:rtall de Hlm·imil'n· 
tos bajo el pi1: fwt.ado de la;; embarcaciones. El lema !lo 
cla d intL·ré~ plrtslico que promctl:. Refkja el detalle am
biental, pero csr:unotea d esperado cspcclúcnln ele la prn
ct:siím marítima. 

CI .\'F..\IATf( .1, de .\ntonio Holc.:lla, describe con buena 
foto ,. con alg-nuos atH·\ idos encuadres la excnrsi<ín rea· 
lit.adit a \'ich y San RomA ele San durante el Concnr,;o 
::\acional ele Cinc .\mateur último. l"articularit.a con ex· 
cc.:so detalles que sólo puc.:den int~:re~ar a quienes tomaron 
parte l n la t•xcur~ión y le falta, aunque s umario, lt:xlo 
i11formali\'o. Podado y cxplicaclo, habría hecho 1111 papl.'l 
mucho más dig-no. 

J . T. 
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Pathé, 
est décédé 

inventeur du cinéma 
le jour de NOEL 1957 

'' Charles 
amateur, 
dans so proprieté M , 11 onegasque 

lo primero cómoro 
omoteur, hoy yo 
pieza de museo 

Si huy nlllllt·ro~:l" fn111ilias n·p:~rtitlas por l·l muudn < ntt·r" 
tien<·n 1~ :-tkJ:(ría <k Jl<lllt r t•nn:-t rvar ,."."" los 111:is hdlus ll'• 

cm·rrlm, tlt· su Yicla haju la forma <k fihm: cinemato¡:r; fico!', s< 
la tll-hut a una tlt- las m:'tl' hroll;lllll'S llt-rsounlidaclcs tll'l cilll'lll:l 
franct'·s: l..'arlus l'athC:·. 

Cario~ l'athi·, t'llyu •1omhn• ~t·r:í ¡,i<'lllllr<: si11úni111n ele t'ill<-· 
ma, n:acitt t.'ll l!o\H!l t.•n Cht.·\Ty-Cu~signy - Sc·na y ~l;1rn<.·- dt· 
11na fa111ilia alsat•t:usa 11111\' 111<1<ksta. 

~~· illl<'Tt:slo 11111y ¡monto por la naci<·nh.' industria l'illl'lll:\ltt· 
;:r:'tfica y, us 11-~Ho, f11nclú con 1'11 lwrnw11u 1\milin la Socit·cl:ul 
ol'athé Frt·rt'""· Tnm:tnclu como l'lllhlcma el fsero ¡:alln franc(o:-, 
Carlos l'mh(• p:trti•'• a la cum)lllsln del mundo. 

En 1!10-2 constrnv<'> en \ 'incennl's l'l primer Estudio de cinl'ma 
v tus lnhurat•>rÍits ·de fahricat:iún dt• película vir!(l.'n, .:11 ('] l'lll· 
Í>l:tz:uni<·nto dt• lns actunlt·s fúhricas Kodnk·l'::tthé. 

El aiio Hl(J:I viú t•ri¡:rin;c 1:11 Jnin,·i ll e l.c l'oint lUlll fúhrtca 
ckdic:ula t'tnicnlllt'nlr al n •vclntlo y al tirajc de copias. En 1!)117 
creo'• el alquiler tll'l fi ltn y en L!JOH, el •Pnthé-]nnrlla l». 

Al tl·rsniuar la prinH•rrt gucrm nlltncli:t l, previendo In impm· 
ta11cia que tt•mtrb l' l cinc111a t'n In vida m(ldcrna, l ':t r lns Pnthé , 
investigador infHliKahlc, tkcitli(, nnnerlo a l alcance de l••dus. 
Slll t·nt har¡:-u, l' l r •• l'lll:llll el<· !ltj 111111. rl'q ucría el timjc de l'OIIlrn· 
tipus y por t• llo , !lt·lll:tsiadc, ont'roso para ser vn lg,1riz:ulo. El 

pruhle111a '<l' t•t•ntraha t•nler:tnll.•nte ~~~ In crt·ncit)n dt unn uncvn 
¡wHcnla, nn Kolalllentt• 1111•1't.l/hl<· para t·vitm lo~ l(:tHllls lit· \1· 

mjt· el<· cupia,, Slllu $uhn· ludo ri¡:-mu~:amo:nlc iflill/l<llll<lhit'. n rin 
dt· poder· ;,¡•r manip11l:ula siu pr·t·t'n llciun<"o< ~~pet·wh .. s. 

Ca1l u~ l'ath(·. tttl1 ~up; ,,·nJrd lor:ulort·~, Hl'OnH:lii"• vÍl'lltdu~nnt<.'U· 

te t·l pmhlt-111:t, y t'll 1 \l~:! fu¡\ cll·:td:t la Jh' liCIIIn iuv\'rsihk ~ 

in ill ri nlllnhlt•. trn ¡.;11111 p;oso h;o hl;o sido tladn; )Jl' ' " fnltfth:o l11tlnvln 
la C kccit'¡U élt• llll l'"rlll:tlto, y:t <¡ttt• t•l :i:i 111111. )llllft•Sioopol l't:>\111 · 
tnha cl t·lu:osi:ttlll t'u!<lusu p;¡ r:t e l :nuntt·ur. Carlr•s l'ath~ qt!t'l ia, t•u 
l'fl·C(to, l¡lll' l'IHI:t 11110 ])ll!ht•ra h:tct•r t•Íne , C<!II HI Joal'Ín f< .lo¡.;ntfln. 
Sin vnl·il:t,., c.~r"·•~ l't.•suellantcut(• 1111 t Hlt~VtJ (ottnnl~t, t.·l ~)' ¡j 111Ut.1 
cnnsi(kr:ulu <ll'sck t•nlnllt'l'>' poi todo~ lus t{·t•nicns l'tllllll 1:1 Sil· 

lttc:itul 111ft~ ajn~tada a la~ n<.•c..•<·t-iclath·s tt-cnicas y (•eunc'Hnicas, JHll ~ 

!<U fnrsnat<~ :tlnm·t..-h:~ al snít"i""' la snpcrfit·i!' el<' la J)t•lít·nla. 
t'na \'ll H ~m· Ha la t'tll'sliim •lt•l furmalel, Carlu~ l'ath(· ~<· •k· 

da·ú a la <'llat'h.lll dt un pmyt·c!<~r dl' tal simplit·•d•ttl t]llt IHirla·· 
r:. ~c.·r JHU:~l(• t:n toda~ la~ tU 1n'nh. 

E~t< fu{ '1 na<'llllit·ntt• dtl c~khn· I'ITJIÍ Bln\', •·uyas l.oln
uas nu tt:níau 111Ú~ c¡ta lf) nu_ tru~ . .\ rrastr:u·lu a tnanu ¡.:-t :t{ ias ·• 
111\ in~t·111u~u dl~pu,itivtJ fit..· t·UJ.,!ranaj\.·~. t'l nhn M: ltlntu\ 1l1.1.u .1 

tlnrantf._. la ll'c.'tnra e-k lus título!'-, prulun~audu la chtr,u.~ttn' dl la 
pruycccíun. El ¡:-~111al crl'adur hahía nlcasumdu su prupú,;ítu : ¡._.. 
var el t•i•u al hu¡.;ar. Eu l!l-.!1, lauzú al mcrt·adn nna t•:'unara 
qm· IH'IIIIIlÍa a carla 111111 fil111ar St•¡:llll su !(listo. Esta ~t·usat·in. 

nal innn\'Hc.'h~Ul tuvo utw n.•snnancia considcrahh.· c.·n t·l tnundo 
,., !'i huy lo., asll:tll'nrs fil111a11 Sil'< prnpias película!' cn H, !l':i ú 
'u; 111 n1., la itlta priml'f:.\ 11r<1vinu de Cnrlus l'ath", de 1>1l l':-plrilll 
t'IUHlnr 'llll' ~IIJlU \'t:UCt'f lodo~ IHS tllJStÍtCUlll!>. 

El primer Esludro de cinema 
de VINCEN NES /1902/ 
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El 13 puede ser un número halagüeño 

Con trece films amateurs catalanes, Sagués 
conquista la admiración de los madrileños 

Contacto del Director Genero / de Cinematogra fío y Teatro 
y del Comisario de Extensión Culturo/ con el cine amateur. 

llun l't·ltp< !"al{llt·, n:gr<·~a <lt• :'ll;uh i<l ear:;aclu ele l~<>hinns, dc 
oli~, . .,¡, y eh· ~nfuna. 

El m·uv<o l'n·-.chntt· <k la ~'<'t:lolll de Cine Amateur d e l C. Ti. 
tle l'. hahía 1111 lid u l'll 'u l'nt:hc un lntc de películas egcugidas 
y nu cm111Cida~ aún l'll la •·apital d¡• la =':~cicin y se planlf> en la 
Cran \'ía <'<lmu ,.,.t.uulart<' <1<·1 einé :unatt-nr catalún. 

1~:1 mismo no~ •·untatrt t<ll t•mhajada, de cu;'odruple ohjetivu. 

l 'R L\f!o;R¡\ ET APA: I,E!UI It\ 

- De icho h iN• •·~•·tola c n l.<- a idn, !lnlicitndo pur la Agrn p:tcic'm 
Cill<' Anl alt'lll' el•• •Hfll l' lla ~:i ndad para s u ina n¡.: t1rac iúu rll'l c nr
~~~ i!lñ7-51l. 

Var ia:< vt·<'l'll 1111~ h r nwH referid o c·11 <•stns p :'og i n n ~ :1 la jo\'l'll 
<'ntidnd h••·ida 11 n pnrtt que ~ca nhorn u ecesario p rescutnrln a 
liiii'Sll 't!S !l>CtUll'"'· 

Su <'lltlls iasnw ntn•vu y ~~~ ndhcsión n ntH.'~l rn enl iclacl 
m11dr<·, le" h nce acn•¡•durt's a tni mnyur simpalía. l'nr eslu me 
<'nmplnciú potlcr hrindarks una \'clacla sdt'cta de cine :uuatc111. 

-¿ PtoJ.'ratnH? 
-Emp<·z:~ha ~:cm 1/t>u/St'l llll, de Jlc-lmiro de C:tralr, :tii(l Hl:J:!, 

cuntn pit.•za tl•lohut.·a•. y siu tJansici{;n ~c..:J,!uía ( ,,p,;~.-lt() , de José 
~lt·stn•s, dt· ,.!-!, mt;.mo :tiw, ,,flllllt'lzc·tl, dt• Juan Capdcvila, y 
tni., 1/ihry.< y LcJII.\IIIIIdlum NI. Tamhién lignrahan títulos menos 
n·cit·nH·~: 1-'caulculcl ll'tÍ~Ífll y 'l'cll'cl> l'lt'fllclS, d(' l"it~. y El '<'<1<:/tJ 

,,,. una.\ ltot,B, eh· Prnna. 
¿ Oínttll- ,.... l'<·lt-hrt'> la ,..l'siún ? 
En rl !"alim dl' Actu:< dc:l Ca~ino Principal, por la noche. 

Ant<'!l, a la;. uchu olt• la tarrlt- . huho un coluquiu exdlt!'Í\'o para 
suciu,:.. , a tui ~arKu. 

- ¿ l''xitr>? 
- En <·1 coloquio put•a cosa podía yo decirles. pero dt? la sesiim, 

ni ¡wr c;tntidad ni por calidad, pudlan ~alir ddrattd:tdos. I'or lu 
tttt·nus no em ésl<' su as¡wcto ni l'tt a<'tt lu<l. 

DOS SES IO:-\ES E=' El. CIIHTI.O C'ATAI.A=' llE ~1.-\0RTn 

- \'n estamos tn :'l ladnd. < llt'md<· pmyectnst<:? 
- l'(th licnmcnl t·, e n d l'írcnln l'at:li:ín, clonclc ya sah¡,.- tt'n('. 

mus, con Euschio Fcrré, vie-jo J:l<trl.l, un ~únsul pil:uu de dim•
UIÍ~J no. 

-¿ m mismo pw,:tnuua c¡uc l'tl l.~ridrt? 
- :'llús. Din1os dos st•sinu t•s. l'nn d1• tarde cou .1/cmlscrrnl. de 

Carnlt; ¡,;r rttmpc,su. el<• Casll•lltott; <;•·s.<•'" y < ouslwwt""' c>l, 
m las; l.tl jnig/1 f t:llc'ict,ad, eh: <.:arloK l'ui)!, y /·:11 .. ele Franci~<'ll 

t:out. V tttt:• cl l' nodu· cutt Sc'ltlltt'/zc'll, tlt <.:npdc,·ila; Trii'<IS ctcr
tlas y F nula.1la lrdJ:/Ca, cl t• !lit{•; La jnígil jcllddcld , clt· l'tt ig; 
Caprirlto, el<' José :\l t·sl rl'~; l.trrrs de• $1lllJ~rr, ele Francisco Font, 
y las míns 1/ ibrys y Clllr.Hullcllwu rsl. 

-¿ Danto~ t:tmhi{·tl por <il'~Cilttt:tdo el éxitu? 
- Anotn C]ll~ :unha~ ~csiunc.:s ~!oiltuvit-run (."'ncurridisinla:-. a ~a· 

lc'm ll eno. En In de la ttodw ¡¡rununcil> una charla dun Carie.-. 
Fern:'mdez Cu<•uc:t, críticu el<• •\':10 y JJirectur tic- la CiuemnlC· 
<'a =':tcional, y a-.tsta·rnu mucltu~ pen<>tlistas r¡ue htq!o dcdi
carnn intt•n·sautc·s nt'otttcas a nueMru cine amateur en h prensa 
madrilt·iia. 

E:-\ 1 .. -\ I>IIO~CC I O=' CE='EIC-\1. I>E CI='E~IATil(;RAFl.-\ 

Y TEATRO 

~agu~s se mm stra ~atisf••cltu , nntttr::tlmente, d¡, Jos éxitos dt· 
pt'thlicu y clt• prt•ttsn cl<•l l'írculu Catal{m, per" reOtja una emu
ciím muy \•iva c:uattcln un;, ltahla dt• "" llloUIO a 111<1110 fílmico con 
l'l Din•ctur ( :t·tt<·ral clt: l'i ttt•tttatngrafí:t y Teatn>, don jo~é :\fuii<•z 
Fnttl ft tt. 

-¿ l.c· pruyéctastc ludo l'ttatttu 111?\':th:ts? 
-='o pt~clín ahusar dt· la t·..:c¡uisita deferencia de clou José ni 

ruharl<· tlemasiadn tit•mpo. :'lh· n·cihic'o en su despacho, donde, 
:u:tmt¡>afiaclu ele dnn l'rtrlui< Ft•rnáttrlt·z <.:ut•nca, 11' prnycctl! : Fcw
lccSict lrdgh'a, contn fi lm dt• ar¡nutt~ttto; .':tclllut'/:cu comu ducu
m{'nt:-.1 ; COIISlllllclllllll I'St como funtasln, e Hibrys coot<l film 
d idáct ico de a n imacibn . 

22 - 162 

Del film 
FA NTAS{A 
TRÁGICA 

< El llin·c:tor Gt'llt'r:tl conodn el cinc amateur con autcrio
t idncl n <'S:t pruy<·cclt'm ? 

-='o ~olan!Utle In cunucla "'"" que lo admirnha. n~ ... dt· :>ti 

non1hrnntit~1ttu ha l'~tadu e-n cuntactn frecuenh· con no~utros ]lHf 

e~critn y tttl' ha dt•mostrado su tttt('rés muy sincero hacia t:l cinc 
amateur. En otra ucas11'm proytct.: tamhiétt para (•1, en la 1ntittti· 
dad, vario~ filtn~ :-t.•h:cciunado~, clt- Clt} a velada s~ ucupú ( >TH.O 

CL'~- Aun H'<'Ut·rdo la impre~iout que lt' produjo }{donw, <k En· 
rir¡ut? Fit(•, a cuya ohra dulicú ¡:rancl(·!- (•lu:t"ius. 

-¿ Este ~•·¡:unclo cuutac.:Lo tld llirt·ctor <;cuera! ~un ttll(,tro 
t•inc :uuatcur ha ,..ido fructíft·rn? 

- El sciinr :'11 uticu; Fuutáu ha reitcratlo su interés por d cim• 
am:ttcur y ha ten tdo palahra!' dt' estítnttlu para tocios su!' cnl
ti\'ttdort·~. t;\lllil':llldu "" plena <'unliant.a y apoyo :t la !"cn·tún •k 
Cinc Amateur dl'l Cl•Jitru Exnttl<inni;~ta de Catnluñn como ~nticlacl 
rc-cwrn. rl<• l eint• amnttnr t·>-patlol. 

1\:-f I.A CC):IIIS.•\IUA llE EX'fi\:-\SIO=' l ' l'i.'I'I'R.-\t. 

lll' l ;\l iniNLl'IÍu d<· lnforntlll' Í<'>tt y Turil<mO- a l qm· ¡•urr('spotlllc 
la Di n •ccióu ( :utt·ral cJ¡· Cin<·ttmto¡.: ra fín y Te a l rn pagamos 
ni :\1 i n i~tl' t io clt• l·:cht<'a<•Ío'•n :--1:-.ciuttttl. Concretamentr, al ::-.cn·icio 
cll' l'inc 1\cltll':llÍW• el<· stt Combaría d¡• Exlcnsic'>u Cullurnl. 

- A qn í t·ntra lm ¡un n ~ pt imcra tl ll t:~u·o c inc tttnatt•n.-. flon 
Ju li{ttt J m·z, J¡• fc: dt•l Ht•rvit·io <k Cint• l ~<llt c:ntivc • (y <'o lahoraclnr 
<le OTRO <.' 1 :-.~:) , !W llalla itttl•t'<'"ndu t'n la •JIHeuciútt de copia" de 
film:- :ttn:tll'tlr' ''"11 tl<slitll> a l:t Filmutcca de t">'tl' St•rvkioo. 

-¿ l'roye<•t:t~h· ~c'olu film~ rlot'tllttt'ttlalt:~ ? 
Qnisil'r<ltl vislllttat todo t:l lnlt: <¡tle llcvnha cunmi¡:o: trt·c¡· 

filmo;. Tamhi(·n Ju~ clt argutttt·ttlo y fantasía h:o; inten·"m. t·n 
¡u im·ipi<J. 

-• Qui(·n ,.¡,·, la!> pdícnlas 1 
El Cnmi~arw dt· E'-lCnsio'm Cnltnral, rlmt .-\tttt>ttÍu T,·n:• .-\r

ti¡:a~; ti J}Jn·ctor (,,·n¡ ral tlt· En!'ulanz.a Lahoral, don Gnill<·rmn 
clt• Keyua; dun .-\ntontu l'a!-otot, dl'l l'<>n..,l'ju Snpcriur de ltt\~'

l11.(:1l'icone, l'i¡,ntífi~·a, (1 llflart:llttl'ltlll de filmng-rafía). y el un Jttlt:'m 
Jnt·:r., jefe riel St·rva~·to rlt Cin~· Hrlttc:otivn. 

- ¿ l.lc¡:-ast<'t' a nn at'll<·rrlu? 
Estnhlt·t?imos una., eundnsaCJtH·!\, <¡tt¡, lie soml'tidu n l:t Tli

n ·c tiva de In Sl•t•ctc'm , meclinnu- la!> cuales se s:oh·aguarclt- t·l ca
r:'tctc:r atttalttlt di' lttt<·stro cinc:. Cr<'" que ha de ser tttt l11mur 
¡>ara nosotm~ qnt al¡:tttto'> rl<• tttll·stros films figttr<'n <'lt e l catfl
lo,:tu clc In Fihnoll·ca cl<· <.:itt< Erhtt'Hti\'o y prestemos nsl, cun 
ntll·stra dcsttttt·n·~acla l:thiJr t~cnit·u-art ístk-a . nn servicio In .:ni· 
tttm pntri:t. 

En nd<·lant<• los cindsta~ nmatl•nrs no liencn ya qtt<' IC· 
mt•r ni nítmcr<> 13. 

:u. 



SECCIÓN OE ClNEI\\A AMATElll\ 
de l 

Ccu ii'O brul'sionis tn de Cataluña 
Calle Paradis, 10 BARCELONA 

JI l.:l~RT.UlE~ lll~ FJJ.:\IS DE liXCll i{SIOXES \' llE 
RE l'(l la t\J ES 

I Jcspnl->~ cil· cerrada la inl'ormaciún del HÚH>c ru nnlc.:riu>, !né 
fa llado l'1 ('¡•rta tlll'll ele.: F il n>s <ll' ExcnrsiCJnt·s y de R eport aje:< 
.. rg¡¡ ni zndu p,,. st•gnnda Vt'l\ por <'Sta St·cciún. En e l mismo HÍtiiH'· 
ro nn ll'l'ior ht' in ~t·rlú ¡¡ t'>llima hora e l \'('rcd ictu de l .]nradu y 
t•n el ]Ht'SI'Illt• >ll'llnc>'o ,.,. cumt•ntan los li h t>S participantes. 

!->ESJO:\I•:S 111·: HXlll Bll.:IOX Y lUU'¡\RTO llE l'RJDIJOS 

En lus día~ ¡;, y :.!!! ele t•ncro dc ]!J,jb se h<tn celebradu e n t•l 
Salún dt• Aclo!i clt,' la t·utldad do~ Sl'siunes el(' exbibiciún de lus 
film~ pruninelu~ t·u diclw ll Cc:ttamt•u ele Excursiones y de Re
purt:•it·s, 'n la snnmcla de: l.t>< .:u;ll t•s se eutregarou, adem:'ts, lu~; 

prcu11us ell'l m•smo. El pro¡:ranw ek la primtra sesiúu fué: •l'as
lillos 11<- Franc:1:u, de Xit•ol;h, Gall~s; •Cu día eu l'arís•, de José 
)!aria Canloua; cl'or til'nas dd )Jikadllo, de Juan '1\>rrens; •l.u 
\'1 eu !facha, dt· Anto uio )fediua-Barclóu, y •Cn>ress (~~·Jenso, ek 
jusé Roi):' Triuxaul. El ck la seg'llllda : •Fautasi<t cl;!sic<to, de 
.\. )fc.:diua-Bardúu; •l::stampcs muntscrratiuc.:so, de Juau Capclc· 
,·ila, y «Ag"nns d..-1 )luua:;tc:rio. , de :o\ledina·B:trd•'m. 

\'1:\jE llEI. I'RESII>E:\'I'E t\ )IAIJRill 

A ¡n incipws dt• dicil'mhre de 1!1.)7 uuc:stro Prc,.idenle don Felipe 
Sa!.(nl-:; "e dcsplazc'• a :\ladrid con uhjetu de ufrcccr una !'esic'm de 
cinc amateur t·u l'l l'írculu l'atal:'lll y resoh·er distintos asuntos 
rdat·innadns con t•l ~inc amateur patrio l'll la nireceitin General 
el~ Cint·m~lu¡.:rafí:t y 'l't•atrn y en d Scn·i.:it• de Cine Educativo 
ckl )!inistcrio de Educ:aciún .:\aciuual. Eu este mismo número 
¡m1·llc l'ncwttrar el lct·t<ll' intl'rt'Sado un reportaje sobre el lema. 

l Cmll'E'l'lCIO"- IJE I ~S'I'l ~11 1 1.0 

.-\1 <'l'rl 'ar t·sta in(uruHtl'ÍÚtt Ita ~ido i~nalu>elll\! ectTado ('[ 
pino dt· adtni~iúu dt• filtus :t la lHÍ tnera Cumpdicióu de Estin111lo 
Of¡!<Cl tizada por t•S ta S~c:t:ic'm, t•n l:.t Cll:\) j>tll'tlC:Il lOmar parte Jo~ 

c incfst:l~ nnwtt·nr:< ((lit' 110 hnyan concursado nuncn l'll e l ::--racio
na l u que: , ltahit:·ndolo hecho, ti\> hubiesen supHado la cal ilicaciún 
d1· cmt:uci.-,n l:uuurlfit•ao. ll uu n·•mllado in,;I.TÍto$ c!OC'I' fi,ms 1[111.' 
~~- proyel'larnu t'\1 ~l'SiC>m·s dt• t·ali(icac:ibn los días 12, Hl y 2fi ele 
ft'hrl'ro eh· 1 !l.",~. 

111111111111 

AGI:\UPACIÚN FOTOW\ÁFICA DE CATA LLI -1A 
Sct'l' itm ti c Cinema 

• nurallt<· ¡.,,., dial' 17 ,. :!J ele: enero tk l!l.).'< Sl' c:el<'hlarnu 1·,,.. 
~csinnc:s pítt.lit:a!' de lo~ fihm; calificttelo~ c:n el TII Concurso 
Social 1!1.17. \' ,,. planteó nue,·amente c.:! pruhlema de ht in,;u
ficicucin dt· local. l•:s de c.:~¡wrar se suluduuc pronto este gra\'e 
Í11CIJU\•l•l1Íl'11 l l • 

., St· han n-anuclatlu las otc·rtulias• d<' rl'visión, (ormacilm y 
estndiu, t•n la" c¡nc nos ~at isface lwcn cunstttr que hemos visto 
muchas carn~ nueva!\. 

• A lu;, cuncursus de ltt Sección dtd C. E. de C. «.IJ Cert:llttt'll 
dt: Film:. d~ Hxcurt-ionc¡; y dt: l{epurtaj<·s• y ~r Competición de 

E~tfmnlu>, hn J)!lrtit·ipadn 1•l hhx¡llc t•ntn:<Ínstn dt• 11111'~(111~ rhu•f~. 
1:1~ \ In hnn h1•t·hu dkt~:ntt•mt·nt..-. t•n t•nlídad ,. cnnt irlnd. n<' lu,
,·ctntinm•n• film;.. in~t·tih•'< t·n <:1 ol.:t•rt;wtt·n~ •. clil:dséi>~ l't:1n ek 
-.ucio:- d<· la .\¡:tnpa<:11'm. Oc 1<•!:- d11ce in~<·ritos <'11 l.t oC1nnp<'lit•súno, 
~it.-tt..· lu hout ~•du pur :o-NCit.l:- ntt~:--trP:-. :\ o~ intl·n~:-.•• hou.·\•1 l'Utt~t.u 

qttl' la ~.·a~• tnlalulad tlt• n\ll":-.llus Cll1t1:--las estan afiliru1n:-. l'unlu\•n 
" la Sl'l't'i .. •n eh· l'llll'lll;l <Id l.:. Ji:. de c .. '" 'llll' dwe 111\H'hu l 'll 

favur dt• l.t ¡;1.111 asmemi,, <JII<' t•>:istc t•nltt· .unhn,.. <·ntid•teh-:<. 

¡ ,.,t,ts fat•ilit;uhts pm l. Capeh'vtla.) 

S. t; . . JU VENTUO TAl\1\ASENSE 
St•nion rle Gi ne Amnleur· 

• El :1:1 ek IIU\ it·mhn ttl\'11 hl¡:;u en t•l J 1'>1 itllh• Fnuw~s. el< 
llarceluua, una Sl'~h·on c,;pct:t:tl tk dn~ amaWII\ cumphtamt•nl< 
elulkada a In nh1a dud~ta tarril>l'll~t·. l.a ur¡_(alliJ<tciúu tic la 
mismoc ,,. ekhtú a la iui.-iatÍ\·n tll'l ¡:'IUj)Cl de l'lltndirttllt'>' 1ld 
lustitutu dl'numiu:ulu oCarr.-fuur •. Hl cunu<:idu cint'Í$Ht anutt<·nr 
harn·lunC:•s cluu Juan (lJi,·l• preludio'• la "r"ic'ln prc~t·ut:tndn 11\11'~ 

tl"u~ fihn~ y hc,:fw landu tptl' lttlllU l a ubra COHlO l o!' aUlt..Ut'~ ro11l1Hit 

at• lunhm·utt· uno ek h·~ ¡.:rnpus tu{¡;. impo>rlantt·~ tlt·l I.'ÍIII' 1\ lllll· 

t(·ur 11<• llllct<tr<> pal~. St• pr~>)'<'<'t arou lns gigu ien t t'H pdkuln:\: 
.1/urltHit'/us y /.u ,, lf}t' ICIS, ele- l't•d ru J•'ont; 1. 11 lttzu de cll/t' .• 1111111 · 

.~ o l'<'t•hJ/1', 1•://el y J.ucn tiC' "''".1!1'1' , tle Fn1111'Ísc" Fmct; l .a jtclg/1 
fclirieield y 1'1111, ""'"'y $iu/oulcl, de Cnrlo~ l'u i¡:. El tH·iíur O liv(· 
nu~ cliú a <'n>to>t't'1 la~:~ P• inlil'ias ck un tlocnnH·nlal ,;ohre t•l r:csti\'a l 
1 nteruaciunal tk l':nt>H·;. [11.;; . C(IIIÍHikrttiznndu cun nuc:.t ros <'i· 
nd~ta:'l ~~· hallnh:tn ¡¡n·~<'lll<'" 1'11 la ><ala <Id Instituto Fr:cnl'l-" c·l 
l'n·siclt•ntt· de! la Set'l'ltlll lit• Cim• ..\mall·m· tlt'l l'. E. ele l'. ~~·ilot 

~aJ!n(·~ y hcrnJOuJu, y la ci1a~r~tu F-~ilora 01ivé-. 

• El clia :!a cll· uuvte.·tnhu· t.•t:h. hn'•!'"t~ l'n la .\~ntpa~:it"m ¡:utn¡.:t:"l· 
f>c:a de l'atalmia, llart:l'lona, una Sl'"it'm dt• Jos lilms clt """ :-u<'lu" 
lftll' parti<'lparun t·n l'l Ft·sti\':11 d..- l'anul'l', :1 la .-ual •·untlil•u, . .-, 
nnt•:\lm cind1-ta Frant·i~t:u F11nt cun su film t-:1/,,, quc: tamhi(,n 
fué ..t•k<.·cinnadu en dkhu Fc~ti\'al y )lfl'1n1adu elt•ntto ele la <'att·· 
1-{uria «AIJ.{1tt11l' lllu~•. 

• El lli dt• nu\'i<·mhrt· \'Í!;Ítamn nn<·stra cnt iclad '"" l't.IIIJittl\1 n 
tt·h dt'l J.!fiiJlCI «l:!•nt<· Juvt'll ele.'! Cine ,-\matt·nr., 1le ll:un·lunn, 
Ft·lin, Jnyol, Hahui:'t, Turt y l'l'haaff. }.'ul'rou anwhltllll'lltt· atl'lt· 
ehclu,: Jlor um•stws cindst.t!< y st· cst:thleciú una aguda pult~lllic·a 

,;ul11c .,) Jll'l'M'ntt· )' t•l fnlnru cld cilll' am:neur, que nacid" eh- la 
simpl1· di,·¡,n;iún fatnili:tr Cbt.í inclinando sus inqui<.•tuclo:!> pur ¡.,,. 
..:au~es dl· uua 1nayur :uuhicit'u1 arth,th:a. !';e pruyl'ctaron tu~ (11uJ~ 

l'ruft'H11 .,e t so¡¡,,. nlll 1'. de juyul; El (>ucu/(·, dl' Fclin; t-:u/11' 
t!f<l~, ek HalaiíÍI, )' Ltt ¡•is(><'lcl, dl' Schaaf( y Tort. 

(lld bul..-tiu ele la entidad.) 

AMIHOS IJE LA FOTOGRAFÍA Y IJEL 
CINE AMATElll\ . .Murcia 

• Con ntotivu de la fi t'sta clt• ~a 11 A lh••rt•, ~l a¡.:nu , la F:tt' llllud 
ele Cit·ncius de la l h1 i,·er><i<lael tl\' :\1ur'cia or¡.:an izl, una pr<oyl.'t:t•iún 
ele ('iue ntll:ttcnr, IJIII' tuvo ln¡rar eu la Casa ele: la l'ultl\l'a , t·uu 
a¡;istcnl'irt <k nnmt·rosu púhlkot. 

• E) t•inl'ÍStU J.uis ;\lorgalejc¡ nfrt'(' ÍÚ una prO)'l'C:CÍc'm privada 
11(• ~11!' m:'tR rt·l'Íl'lllt·>o film!' t' ll d Inca ) dt' nm•stra "~"ciadi•n . 

l;st:t!< obras ~l' titulan Por la.< ollas lÍO$ .~:alle¡:tts, f'e~r;co fO III/>Cl>· 

lcla1tcl y Follida VCII)!<IIIZa. 

• Or~ani1~1du ¡>nr la At'nci:1cit'u1 Fulttt:r{dlca dl• Cart:\f.:l·aw:t ~t· ha 
cl'lt'luaelu t·n dicha cind;td una ~t·lliún ele cinc amttteur murciauu, 
pruyectfuulu~t: film~ ele :\lcdína, S:mz y Oñatc. 

• El cinc ant:ttl'Uf mnrdanu ha e:.t:ldc; prl'St·nte en t! 1 1 L't·r· 
tamt•n dl' Films llc Ext·ur,;ioues y l{l'portajcs celebrado en 1\ar
n•lon:l, hal>l<•ndu 1m·n ·cidu :\lulina Hardún los dos ¡>rimeros Jire
mio:. clt fihn" dc E"·ur:\iuneb con .lgue~s <Id Mouustcrio y f.,, 1•l 
<'11 lfudr. 

CINE CLUB O. f. 1\. Citceres 

Entrt· brumn,.. y \'t'nt"' st' ha furmndu eu Cá.-~:res 1111 grupo de 
aliciunadus cun cú1nara <JUC suman aproxiutadamcutc 1111a vt•intcna 
cu11 tcmlcnciu a t'untinuar uunscut~tudu. Estos aficionados se han 
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¡•uustiluiclro t•n () Cinc:c:luil O. l. R. (Obra lulHpa:-ro'¡Uial Rc
o:reativu) . r.tdkado •·n d propio l':tl.ll·iu Hvi~t·ttpal. Se: Ir< ta, J>tll':>, 
dt• una fin.didad tni\t,o, tnny lanchthl\', tk cinc amateur y Cin~

chtlt. {\•l<•IJtan una ~,.,.¡,·"' s¡·man;tl t·on t>rttyl'l'Citítt dt- ¡wlícula;; 
j1H1a ~u t::-.tu<liu y cll~t·tJ:-\it'nt. l 1nu clt su~ priml·rHs acut-rdo:, ha 
~tri u d tlt• ,.u~, riltihl· a la rt·vt,.ta 1 llRo 1.."1:-.r. 

(lufuriUilt:Ít'm fal'iht;ula pur 1J. ~lauuel J'ércz-Sal;~.j 

CASINO OE LEO 
Ucle~nl'ilm ele Gincrluh 

!.a Sut:il'll:ul Fulo¡:r{tli<'a •Cusruu dt l.c.-•'m• treut- diferentcs de
lt•j::tl'ltllll,, 1'11111· la:. <111<· ,.,. t·no.:ueutrau la .-\gnrpaciúu Futugrú
fit:a )' ,.¡ Cint·chrh. !..1 prnnt•ra fné la iniciaclura dc los coucnr:<us 
:urnak,. el< Cllll· ;ttnaturr y ,,,¡ H' han cclt'hmdo l'llatru Ht J.eúu, 
o: l últ inru dt• l'llu" l'n t:olahuraciún con .-\¡:ora f'otu-C'ine-C'Iub tic 
Ovi,•du, at•mclarultt •·ntt~nt·t·:. que: c,;lo!o concurt-t>S attnait'S s~e celc
lira~t·n ,.u t·l futuro alt,·rn:t~ul" 1111 año en Ovio:do y otro en L<'ÚII 

y clljnndu al mi,nto ti,·ntpo la llt•le¡:actón «A¡:rnpacrún Futugrft
ficao lodo lo t<•l:ll·iunudu """ d c n1c amateur n la nelt:¡:aciúu de 
<.'in<•cluh. 1~ 1 J>l'~~t·nt<• ario correspemclc a (h•iedo la cek!Jraci(m 
del \' l'un.:nrsu, c:ny;cs hast•s cs\{111 t·n prensa al rcdal'lar t'stas 
notas. 

• Dm:111 l l' l'l llll'~ <lc nrovit'111iJ1c, y con moth·n tJ,• cel\'hrar~t· 
d XXX anivcrsnl'iu ele la fnntlacioín dt'l C:rupo :llontalicro ~~~ 
l'.:lialha, 11<·1<-J.!acio'ou lamhit:·n tlt• esta c:nti<l:ul, Sl' proycdaron en 
cuat ru ~L'Shtllt•s pl'lkuln~ pwf,•sionoks suhrc deportes Hlllnta
riems (au~LI'Í:II.:a><, sniws t• itali:ur:t><\ y una 1>elícula amntc:ur 
dt--dicHda H t•:\t<· ;udvc.·r:;aritl y titulada cl!l·iia1ha», cuyu ;.1utur es 
dun Juan ~lauuc·l Ron. 

• El clía 1 eh- dic-i!'mhrl fu<· ro:m"·ad::~ la ,Junta Dir.·cth·r ele c:sll' 
<.'inccluh, pur ¡·,i¡ril ]., a~í l'l re¡:lauu.:ntu, quedandH constituida 
dt· la si¡rnit·nte mam·ra : Pn·¡,ielt·nte, dun Lui;, de Tapia ::--;,¡gués ; 
SN·rl'lariu, don Juau ~l:lnnt:l Rn::1 Rico; Tc.-son•ro, don Juan .-\n

tonio c;arru t'¡:aJtt·: \'ucalt·;,, duu César Llamazares Gómcz y don 
~lannd FcruáJrdcl< Ramos. 

(:'\uta;, faulitada;, pnr J. :H. Roa.) 

CUNMEMOBACIÚN DE SA JUA BOSCO 
Or¡:anizada pur variu~ dueí~tas amateurs en honor a su Patrún 

S.tn Juan On,.cu, sc.- cclt·hrú <'1 día :u de ener11 de l!l.j.'> t'll d Salún 
de pruyl·cciun.:!\ dt· la C. J. L T. ( Harccluna) una ~o:si.-.u de ciuc 
amatcnr cun l'l prro¡rrama ~i¡:onit'nlt': l'or tierra' cid .1/ikaelo, de 
J. Torr,·ns; /~/ Tillidaloo. tlt' J. Oltv(-; /.o J>cl<'.!!rí. di.' l Lluht'l 
Cmcia; Lo1 frcí;:/1 fdidcltlcl, dt· l'. I'IIÍ!!; Rvk/udel czaic/eul<ldel, dt• 
Q. I'ar~s; Lu /u:u efe cufo1, tlt· F. Fttllt; /.u 't:cu/ewel, dt' 1'. T'ttnl, 
y Fucult·., ele /Jurec/oue~, c.lc.- E. FitC:. l.o!\ dos últimos films eran 
i11éd ittt;; y, <·1 d\' 1 ~ 1 11 i<JIIl' J'itC: :rc:ahalm de ser distinguido cnn d 
l'rc.-miu Ciudad clt• Hnrctluna. Ji,.ta ~esicíu estuvo muy coucurridn. 

J'ur !H I l>:t l'(l' du11 Salvador B;tldé, J>n.>si¡¡uiendo eu su a11n;ol 
cun menwr:tl'ÍÓII dt• la fN,tivid:td ele San Juan Ho¡¡cu, urganizú su 
\ ' [ Scsi(m, t·uyu prn¡rr:11na , 1lt·dicadu ~este alin a la Sl·cci(m clc.
Futol(rafía .r Cint·ma dc la Asttciaci•ía del l'er;;cmal de la Caj:l 
tle l'l'nsinn<'" para la \ "edt•z y de :\horroR, estuvtt ~-umputstu ])l)r 
los siguit·nt\'S film~ amateur;.: cRt•1wrtaje l".:\".I.C.A.o, cAf{l11 
ele a\·enturns•, <k J. C:1sas, d'allar~ i Riha¡!nrva•, de J. Sah·mr~. 
oXihil ll<tVIIIII suh Sttlt·•, cll' S. Baldé. oln an Alpiu Brizzards•, uc 
Khoji Tí~Ukalllllllf. (l't·lkulas n·diclas por la Sección de Cinema 
:\ matt'Ur <h:l <.'. E. dt· C.). 

PAAG. Vich 
El grupo vict•nst· fué 111\'ll:tdll 1wr la Academia clc Cieu!'i;15 

~fédica!\, de Uarccluna, ¡>ara < fto.:tuar t·n su St'ccióu de Clll<' una 
proyccciím dl' fihns am;Ht·ut~. El programa e>otu'·" int•·::rndo pur 
Iihns ele l<t;; doclttrl'' Alté~ y Cuur\1, dt' Jiméue¿ y d~ J. )la. 
Costa. 

A LAS AGR UPACIONES Y ClUllS 
DE CINE AMATEUR 

Hccord:un<>" a las ~:mitlaclc:s -" st'ccittnes de eme amat.,nr la cou
v('ni~ucia de quc.- IIOJS ~envícr1 nota rle ~ns actividad!?!\ dculro dc 
los quim·l· tilas sil(ttÍl'ntcs al dl! recibir el níuHem y les rciterauws 
u ncsl rc. t·on~<·i•J dc cncvmcndar <'l>ta misión a una persona de
terminada. 
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OTRO C 1 N E convoca su 
1 Concurso de Temas para 

film amateur 

U ASES 

1." l.n partie ipac iú11 eu t:8tc Coucurso es totallll cu le Jihn:. 
f.u~ t rnh:IJ<>S hau dt• col18istir .:11 la <.h'scr ipdc)n litera r ia (110 téc· 
uicn) ti•• un lc11HI a pmpiudo para ser t rauscrito eu im:1geuc~ ci
ucmatu¡.:-r:'¡ficus p11r 1111 c iudsta ll llla t"ur. De hl" tenerse cu cut'11· 
t a q ue la duraciú11 dt.• Jos ri h us anmt"urs oscila cutre 7 y 30 lll1· 

uut us (<•ifnts nproxi uwdas), y q ue no con tienen d i f1 lo~o, auu
C[l1l' caht• la IW!'ihilatlud (k ··nnlt'JH: r efectos souoros. J .os tema~ 
1111 hau dt· ser , 1H'\ l'sa r iamt•ntc, nrg t1ll1C1llalcs. 

2." St· Jll'l'llliar{l11 co u JOO y :.!(í0 pesetas, rcspcdivam <: ulc, lm; 
du~ l1':1hlljus qt1c n•ínHIII lus nwjorcs condiciones para la fi l uw
.:iún, sin olvidar IHI uri¡dual idad y sus cn<llid:ulcs hnmauns . 1 .•15 

trabuj<JS )H'<' 111ia<l u~ sl'fún publica<.lus en O'fR(1 CI:-:E, así C(llli O los 
qne, sin ser Jl1'cllli:ui<Js, se cunsi<.lercn diguus <le su publicación . 
Estos scr{l11 rtmllnt•rados con lOO p<.·~ctas. 

:1.• l.os uri~iuall-8 , t•scdtus u máquina, a dnhle ~;;pacio y a 
una svla cara de UJI<I IIIJ}Il tam:u1v fuliv, llc\'arán la finna y sc
üa:< del autor y s~ e11viarán a OTIHt Cl:'\t; (Cnucurso Temas), c:tllc 
Paradls, 10, llatcclona. El plaw de admisión terminará el la ele 
juniu de HJ.;s. 

1.• ' l'udn:< lm; trabaju, ¡mhlic:t<los (premiados o uo), queda
r{l11 a lihn· disposicit'm de: '"" kt·torcs ele OTKO Ct:-:~: para su rea
!izacii>n ··im·mato¡cr{1fica, s111 .. tra condiciún que la obli~aturie

dad dt· pum•rlo c:n cunuciulit•utu d<·l autor, a tr:l\·és de la L{e<lac
ciúu de t·sta rcvi~ta, y de hac•·r cunsta r eu las portt1das del film 
la patemidad del lema y la ci rcunstan cia de haher sido premia
d• l " sc:lt•ct·imwdo eH el t Coucursn <.le Temas de la revista OTRo 

Cl~~:. 

11a1Tl'lona, umrz" dt• l!l~ll. 

• 
XXI Concurso Nacional de 

Cine Amateur (1958} 
Kt·cmd:ll1lliS a unt·strus kctvrcs t¡uc el Jll :17.Ct de· inscr ipt•iún 

tcrmiua t•l :.!10 dt• marzo ck l!l~8 y e l rlte entrega d(• películas el :.!3 
dl' abri l. Cun!<Í11lcnse las Ha~l'~ e n el núm. 2t' de Om o CtM:. 

• 
Premio de Cine «Ciudad de Barcelona » 1957 

Hl dín :!G de enero dt• 1\l.)f<, anivers<lrio de la J.iberacióu de l a 
ciudad, fn l· aeljndit•adu 1'1 l'n:miu Cindml de Harc<·luna, de C1-
nemah>',.:rnfía, ~·ntn• loto ele otras disciplinas artísticas que con
ce()(• annalmcnll' lll Ext•nw. Curpurnci<'•n .\Junicipal. Entre Jns 
diez films a~pirantrs al l'n•miu, de los cuales tres eran prufc· 
sionalt•s y ~ictt· rodados 1'11 pasn reducido, el Premio fué ntor· 
~atlu al film amatc:u 1 Fttt'llll's ele llcrrcc/olla, de Enriqn<' Fité, de 
)Jalar(), fi¡¡nra ele rl'licv~· inlernacinual, cou \'<lrios primerísimos 
pn·m ios c·n la l ':"' l l'i\ y t'n e l ft<•stival ele Cannes, que no es uc
ccsa1'io prest•ntar :L nut•stms fl-ctures. El premio fut'> acljndicado 
fl'lr la ~mn 111avnría cltt Sl' is votos contra 111111 cu blanco. Otros dos 
films , tnm h il-u ·amalt111 !1 , llanHJron la nte nc iún del jumdo, e l c unl 
rcco1ncucli• a la l'u1 pnraciÍln la adqn isiciúu de Sl'udas copias; uno , 
C.:uó(IIIO$ <' 11 In rludCJcl, de Ju¡¡n Olivé V <1gué, por su interés p<lra 

1'1 ,\ n·hi,·u th• la ciudad ,~ nltn . ~~~ fiÍIUl'ICI ;•idmict. eh: Salvntlnr 
lla ltl~ t Hlt'1, pnr su , ,1lt1r ~ullltl\'u ) mural. 1 h: In:> 11<'~ films tk 
a;, 111111 .• el o~ t•tau n.·¡')<.J1 L.j.:s (\ lt"ita. d(' Jos YC~J>n;tns inh"' 1 tlill'ÍH· 

nak» a llarn·lnn;~ L' inan¡!uraciún dl'l Estacl in dl'l F. l'. lla 1t'cht· 
11:1, rc,p<.'<.'\1\':lmt•ntt·l ) l'l film H'"lanh' t·ra tk :u¡,:umcutu. 

W Jnrado ,.,taha uHq!Lldo t'<.>mu .-igut•: l'H·sidt•nlc. dtm Emi· 
hu ~larl11lt'l tk l.a¡:uanli.1; \ 'nl·ak~. tlun Ju~l· An aut. tlun H~lt•· 
han ll;~~~uJ:.., duu ju1¡:e Tuna~. dun J . .\J. Cu~ta \'d<~St'<>, tlun ll u· 
raciu ~al·nz (~\H.'IH•Iu y clun ~a1v.ulur Rtftl; Sct~tt:tanu, t..•l dt.• 1.\ 

E'o.cma. l'ur¡>uwciuu :'llun1l'lJ>óll. 

• 
11 Certamen de Cin e Amateur 

C. IL'u dr lct ( ult '' 1 tt . ( tirt•• cr ... 
11<.- intt·1t'" para lu.- aficinnadu.- dt• ,\lt'ma n ia y ll{•l¡:tca 

L•:stt· C.:ct'l:t lt1 CH, qut• lt•ntlr{• can'u.:tt· r ilu:nKl tl1l'ricaun, Sl' l't.· h· .. 
hr:u:1 l'l pr,',,.imo mt'>' dt• $cplkmhrc. l'<>r coincidir su t'l'khru· 
c i.)u cun el cu atrkcntcuario di' Carlus V. se cst:tltlcc<.' ll11 l'1 1'· 
miu l'~(ll't'ia l p:11a 1:1 mcjur pt•lk11la ~uhrc <'1 l-:11l!ll'1':1tlu1 o suhrt· 
las ~i udacll·~ l ' ll ql1l! viviú, n cnyn PtculÍo se invila a h>~ afkinua .. 
dus :ilt' 111:tll<.'~ y ht·l¡:a>' q11t' tlt·~t'l'" l'um:urrir. 

l'ara iufu<' llt:l<.'iún : l'asa dt• la l'ullnw . Pluz:1 tic la <:um·t·p· 
ciúu, liÚI11. :.! , l':kcrl's ( ..; , p tuia). 

UNICA • 
Concurso Internacional 1958 

l ~sll' aiw cl l'un¡¡rc><" y d Coucurso lntcrnll<'icmalct< dt• la 
l l XICA se n•ll'lnm:m l·n .\lt•mania (liad Ems) tlt-1 l al 10 tic ul' 
tnh~t·. l.a ur~anllat'iÚn cu1n a l'ar¡:u dc la l·uiúu de lu:; a1Jnuel 
lkut~chcr Film-Amatcmt· t•. \ '.• 

• 
" SOUVENIR" DE CANN ES 

Diez días en el Festival del Film Amateu r 

l'ur l'Xl't'So el<.- un¡.:1nal tuvimus que rél1ra• de uucs· 
trn uúnl<'ru auh:rior, a últitna ho1n, la p1t'l44.'1llt' c t,'•· 
n Íl'a 'llll' hoy rc;,tllla va 1111 pucu f>u.melu. po:m, tl:ulu 1'1 
n· lit:vc d~l l:'t•:;ti , ·a l ÍntcrnaciuHal dt: Cannl's y e l ft·· 
lid!< inw 1mpel jug ado en s n última <'<.ih: iún po r e l cint· 
11 1nnH•n 1' t·o,paiio l, 11 11 (J twrcm"~ dcjur de.: pnltlic:11·1a. 

He ¡Ht•scnlaNn ul Fc~tival 111 (1s de dosc icnlu~ fil111~, <lt• lo~ 
C t1:1 11'~ f nc1·ou ~clt•cc i ouadus po1· e l Comité correspo utlit•ll lc llt' IH·n
la y <l o~. Uslu~ :;un lo~ qlll' viú t·l públicu y se ~~~ 1 llelil'ruu n In 
t•onsidcrución dt· 1111 jurad" calificador iHlcgr;Jdu )lor: :\1. l.l' Ch 1·· 
valit·r ( Fmncia) , pr~~idcntc; :'11. :\lt-mory (HE. l lU.) , 711. ll: I\'Y 
(Di11:11narca), ;\1. Blall11t'r (Suiza) y )f. l'olan·k (l'h et•m•, luva

quia). 
l.a~ st.•sitJ1H·s cm¡¡czanm "1 tila b de septiemhn• y lt' lmiuattH1 

<.;! lü. A>~i~lt• a las mimnns muchlsimo JlÚ blicu, CH i cnlúndo~c l'l 
nforu del Palacio de los Ft-slit•alc.-s cn una;, 1..';/J() pcrsn11at.. 

)l<•n•c:iú e l <:nm }'1t•mio del Festh·al cJ film Ll· 1•olntr clwu.•
sc J;!, culur, J(i mm. de Ramón :\l artí J'arreras - un nomhn• mf1~ 
latal:'l11 t(ll t• f1l11H:(·:<, qne ln<.'go resultó, dcetiv:unenll', Sl'r cala· 
lún -. h aludaltkn1t'n(l· fué éstt· <·1 mejor film del Fl',.,ti,•al. 

Dc;,lacarun, ¡w1 orden de pruyccción, J(ls signienll's films. 
S11iH<lllfl' cl'tm tknn, Premio al mt·jur documental en 11,.; 111111. 

l.u gl<llltlc· Jollf(lÍII<'. Copa <ld film tic montmia. Uri(k nml ¡rrO<HJI, 
film ingll•s admirable, n·alir.adn con u11a mezcla de <:xprc~;iím c¡uc 
pudicr.1 ir tll'~dl' ti dihujo animado hasta el nurmal dc,;arrollu, 
int<·rprclado por personaje~ reales y licuo d<• gc~gs acerlacllsimu~ 
(;\lt•rcci(J la Copa del film de \ 'auguardia). jtmgcl<it•iro.<, L:o¡>a ek 
:\r¡.:-uml'ntns. l.c jC)III •u· H' lt'vem jumais. film muy intl.'rcsnnll·, 
lJ11 t' a nucstrn ntudesta opiniúu merecí~ la atención del Jurado. 
Clllíi<'CI IIX t'll llwvicrr. Copa <.11' Cil111s eh- Viaje. Bcrccu><' (>our 
Coyu, Copa de la C1nciíH1 Fi lma da. ilbseHCl'. bhut<.:IJ y m •gru, 
C<lpa de Arj:(umcnlo puro. C:. Q. Jo'. D., hlanco y m :gro , p rt'm in 
a la mejor inll'I'Jl1'~t;1ci.)u. l.c CI'VC1itttre dell'altro To. Copa ele 
¡\1'guu1t'111U hllmoristit•o. :l11wur, unwur, Co¡Ja tic! f ilm fttntiliar. 

25- 165 



Le lnJ>III rose. Cup~ dt•l llihujo nuiuuuln. La por/e du sc;ieil. no 
;q>rcd:ul" po r t•l j111 a do pero l'•lll~idcraclo pur nosotros dt: intcn!s 
por 1:• runn,, u1 i¡:ina l el<· prt·stnt;~r ,.¡ clucnmcnt:ll lic una ciudad. 
J{ouj/11:1, l'upa de ,\r¡:ulncntu» y, técni.:anu:nl" h;1hlandu. lo me· 
jor cid Fcsti,·al. l'lurc.. d juuuc ele uu• Al}'n. Copa a la mcju1 
fulll¡:t:tfin. 1/euc=ou., l>/110to, l'up;e tkl Ar¡.:nmcntu J>ram:Oti<'"· 
L'ei¡:l' cl'clf c'~fCIJIIIOI rcalizaelu p11r nn rcli:.duso, el Padre \'ande· 
vuurdl·. ctnit·n t1U!4 ht/.U ofrt:l'llllit·nto de una t:npia a c;..unhih dt> 
nuc~lrv d<>l'lllllt'nt;ll :;uhn t·smallc,.,, por lu que pos1blunentc In 
,cfcm"" t·n E!.pafla. :'lh-n•t·i<'• mil) justamente el premio al mejur 
rilm eh· arte .1 {,,71)(), J•rcmio F.llltasín, de e"traurdiuaria rcaliLa
,.¡4·m \' t•uluralu. 

1><: la p:lrtlcipal'll'•n c:-p;1iwla mcrccicrun pn•mio Cubullos cu 
/<1 ducluel, ele Jn;~n Oli\'C:, (tle¡cnmentaks) y /~1/cr, de Francisco 
Fllnt (ar¡.:llllll'lltO clralll:'ltiCII), E ... tu~ dos rilm~. junl;uncntc con 
/.t1.1 /lje'IIIS, el" l'l'dn> Funt; .leh•n1111m. de jelf¡!'c Fclin; Ar/t'. 
s.wfcr cid 11honlic'O, dt• Jo:mi l ia :'11. dt· Olivé, y S.-llmclzcu, clcl uutm 
t ic e$ta cn'mica, cun,i~nilrun ¡>ara nuestra patria el P remio a la 
mcjur selc:cci•'m c:xtranjt·ra. 

En la s<:siún <1~ gala , cnn un prngmma formado p(lr varios 
•Gnllldt·~ l'rt·mio~• ele l lt·~t ivnks anteriores, figuró el film eS· 
p;n1nl El wmpcóu, dc tnstt•lltort, t·nyo tlc~arru llo y lwuwr Ine· 
rnn : nn¡¡l i :nnt•nt~ npi·ohndu~ por el público. 

:\11k~ , c11L l'c: y clt•SJ)II (·s de lns p royccciunt·s , menudearnn <.:X· 
C tl rsiunc:~ . vis itas y fit·s tas. Hect'lll' i,'oll t•n t•l Ay un ta m iento th: 
la cinrlr1d . con In pn·s{·ncia <le! t·ntunct•s :\1 in ist re> ele Informa· 
,.¡.-,11 ~ l. :-;1,n l i(o. Jo:xculsiunrs a :l lflnlecarlo, :-\iza, :lfúnac:o ... C•>ll 
l'isita>< t'Clnsil,(tticn tcl\ , n·ccpciunc~>, c:omidas y [ulklure provl'nznl. 

\', t•onw dijo t• l llr. Schmicll, prt'siclt·nte elt>l Festival: •El X 
ilc~ t i val ha tt•flnlnaclo. ¡ \ 'i\';1 {'! X 1 Fcsti,•al !o 

l ' nd(·t: inw ¡:,.,tival a l t¡ttl: lo,; t•spaiwks tenemos la nhli~aciún 
de acndir, cnn m:i~ t'l ltusia"m" y con n!l'jurt·s rilm:-< . qne lodo t'S 
posible, ya c¡u~ a ll f 1111:- tspcran cun la atcnciton fija cu u\lt'~lr;• 
obra y nn dchc:mo~ ei<'fraudarlt·~. 

Xt;c~tm" ciuebt.ts t ic:nc:n la pa lahra. 

1 
El CINEiSTAI 
SU MASCOTA 
V SU 
CARACTERiSTICA 
por 
Salvador Mestres 

J. C.11•m:nu XoGn'.s 

El cineísta: CARLOS PUIG VILANOVA. 

Su mascota: Billy Milly. 

Su característica: Un gran sentido del humor ol 
estilo latino, unido o uno cloro visión cinemotográ· 
fico sin complejos ni complicaciones. 

1 Muestra de Cine Amateur Español 
oAmi¡:-u~ dt• la Futo¡.:rnfín y del Cine Amateur. , . le :'ll urcin, 

ha II~<IIIIZ:lde• Cllll é"it11 una ¡>rimera .~lut"stra de C;ue A1w •• 
tellr Espaf1ul• , a la (Jll<', l{l'aclaS a la ex t raordinariA corrieut1• 

tic sim¡¡atln que st· ha vt·uitlo ercandu c:ntre eincís~as tnnn:i.l· 
uus y catahu1c:~, (·~tus pr~starun su ,·aliusa colahoract-.JH con uu 
lote de J>l'lkula,; t"llnwrclinarias por su calidad. 

l.nh films ¡>articlpantes !'C pruyectamn en dus ~~ .... ;, nt·s ¡m 
hlica~. el :?J y el :?.; de cnt·rn, en cuyos programas f.gur:rh:111 
títulus ele l:u1ta cunsidt·raciún eu la historia dt>l cin, <lm;cte.u 
cn111u .11<'11/llltnlf¡:<l, de: Ddmiru de Caralt {Hl3~) ; 1:.: /roollhtt' 
lmrmlewlt•, ele D. Giménez Untcy (l!l:).i); Pregiirin '' /<1 l'nge 
etci> Co//.1, dc 1.. J.lohct Gracia ( l!l41'); Fanlasíet r,.:giro~ . ·le 
H. J'ité (l\1:¡.,¡; c:ol<h, dl' Pl'dro Fonl (l\!51), y los 1ecic:ntc:; 
/."' lij<'m', <lt•l 1111,.1no T't•dro Font ; Hybris y Cousum.:l11111 1!.•1 
ele J'cli¡w Sal{n~!'; ( erf>ridiO, de .José :llestres, adl'lii:Í~ <k \'.1· 
rius documt•ntalt•!l clt• G. l'ércz l{ius y J uan Torren!' ) <le: 11-
I{U IHIS !ilms 111111 cianos. 

An tl' ltt t·att'l!orln, ya l'c:conocith• t•n compet iciou oos !Htcion:¡. 
}t·s e internacinnalt•s , de \'arius de tl icho¡; fihns, la ;:,u ' ida el 'J!· 

J.!:lnizadora dt·crcl iú uu numhrar un Jurado cal ificadur Se :rdjn. 
<lid• u na lnt•dalla <le hemor ;o cada uno de lus duci> l<•s parti• 
t.:i pnn ll'~. c..'t.'111 0 n•c tu:n1u, y Sl' ufrece a la Secció 1t rle Cin c:m:' 
A 1natt•u r <ll'l l'l·nlru l•:xcn rs iun ista d e Cataluña el t • »feo qu,• 
c:~ taht~ de~ t i nado 11 1 •G ra n Premiu~ de la .i\luc~l ra , ¡·~ra lJll
s<:a conct•dido t.'l l t• l ¡m'•xiu1n Conc nrsn 1\acinn al, cn·1 la apli. 
caciún qnc: mejor se c:stimc. 

Del cdlloriu l dt: o l~ncundre• (núm. 12, en ero l\);~¡ rcpr·•· 
{)llt'ii iiOS; 

• 1\u podt•mos eh·jar tll· a¡.:radecer desde estas ;...ígiuas 1:1 
,-alio~a ,. !'ntusiasta eulahural'illu de lus ciueístas cata.l1nes que 
la han ·ht·chu posihk. :-.=uestru~ cineistas, u u estro púl l ico a ti· 
cin1H,dtJ, han \"i\'idu unas horas ~ratísituas, contetn;>tnudo lo:; 
film~> prt'scntaclus. En c!'ltc: editorial nos limitamos a señalar 
du:l hechos sumanll·ntc hala¡.(adures : el interés cou que ·a 
Prensa murciana ha aco~idu esta m:mife¡;taciím cine•I•;.tográfica 
,. el cutusiasmo cun que Jo, espectaclures han acudid< a las 
~csione!', hacicuclo iusuriciu1tt. la capacidad del amplit lvcal • 

1 Concurso Nacional de Guiones de Cine 
Amateur 

•• 11."<"''' Falodul' -Ciubo, ele Ovicclo 

..\dmisibu ele ori¡.nnales: Hasta el :.~) clc m<~yn l!J:;,., 
l'remios: :'l lcdal la ele hon(or, de plata, de cubre ) mcnci••· 

uc~ honoríficas. 
Filmut•ilm : l.us g u iuncs premir~dos pasarán al ard1i1'0 d.: 

la Entidad ,. no st· pod1·ft hacer uso de e llos s in el permiso 
rll' lus ant,;re~. qnit·nt:í' consl' rva rún lodos los dt:rechos sobrl 
~us trnhnjus. 

!'olidtt:nH( las Bases complt•tas a la Se.:retaria dt> h1 En· 
talael, calle: Sama Su$:111a, :¡.;, Oviedo. 

V Concurso de Cine Amateur 
•. J.¡;aru Falodlll'·Ciuh., til' Ovieclo. 
)' Cilll C.lul> etc/ Crl.,irm el<' Lcó11 

Lun rctra~u para su 111St:rci{)u con tietnpo opurlllJ:>;.•, llentu~ 

rn:1ludu la tou,·ucaturia d~ este Cuncurs<J, t'll el que pueclu1 
palllt'i¡>ar l()<lu~o lu~ cin~ebtas amateurs españoles. El plazo :it 
inscnpciím tcrnnuú el :?» di! febrero H).')b. 

V Concurso Regional de Cine Amateur 
o A ml¡;o~ el<' /11 Foloxwfír~ y dd Cim: ..J maleuro, ele .'furd11 

Pu.,den participar en 1:~ta cumpcticiún los cinei~ta" aun· 
teurs t•sp,u1ull's n ·sid('n tt·s t•n las pr•H•incias dt: \ ';rlcnl'ia, Ali· 
caul(•, Cat~tl'llc'm, :'llurt·ia, Alhacttc:, .-\lmería, Granada y ~rl1· 
!u¡.: a. 

g ¡ plazo de iuscnp<.:iún tenuina el :!0 de marzo el: ¡(1.')8. 
~olidtcn!<t la!l Haser; en el local de la Asoci¡¡ción · GlorielJ 

de l~spaiia, 1, ~lurcia. 
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NOMBRES NUEVOS 
DEL CINE AMATEUR 

.\:\'J'O>:JO IIO'l'EJ.T.A BASJ~I.CA. - Surgido M la Agntp:l
ciún Fotu~r:.fica dt• Catahu1a por su aficiún a la f•llol!rafia, film:1 
de~dc J!l.i!l y cst:"1 :1dscrito m:tualmcnte a l:1s dos Secciunt·s dt• 
Cinema (Agrnpat•io'm Fuw~r:Hica y CEC). Ha film.ulu en K ,. 
)1; mm. Sus fihns, t'omu él mismo advierte de modestas propn;. 
cium·s , '""': .II<JIIll.</o•riu o/¡• l'i<'dnr, Faiii<I SÍll miniulura, H1uial"'· 
/'l'tii.<.-ol<l, ( irrt•rruflit'll. l'it•nsa seguir filmanclo por plncer cu 1\ mm. 
<la<la sn m:tnl'j:thilidad y t•cnno1uía, pcro quiere iutentar :lh::ím 
¡·nsayo t·u li; mm. para ver de cnncrrtar pusihilicladc~ pro~ias, 
cunsiderando qm· t·l cinc, cualquiera qm• sea su modalidad, las 
ufru:e bonísimas cunw na•din ele ('xpresi<'•n :1ctual. E l selior llo
t<•lla naciú en ll:uc<'lona el l(j de ahril de l \lO.'! y rt·sirle en la 
misma ciuclatl, t•jercie udo stt prnfesi<'•n ndmiu istrat i,•a. 

FE lOJI :-< ;\ IARDI0:-1. - :\acido c1\ Prnt de Uohregat <'1 1:; 
el<' octuhrc· <le [!):~:!. signe viviendo cn la misma loc:tlid:ul, d ed i
cado al cnmcrcin. 11:• cnr¡uclt•ad., cou nmchas :tficiunes: dil>uj" 
nttíst icu , oh·lim·aciím, mú:<ica y c ine. ~ i entc a mor pm· todo arte 
animado pur In i lu ~iú11 y la poesía. Afirma s u poca afici•'> n a l 
teatro. Fi lnw til'~dt• L!l,iO ú ií l t'tJ1llO colahnrador, y ¡>or cu t•ntn 
propia cle~clc l\l5il, t'll n•,j JU I11. y cnltiv~nlClo todo~ l os ~éueros con 
if.(ual cari fto>. l'"" Jlolll'/ hu l'lti11 1 Ít'll t' nt eda lla tle pl:~tn t•n d 
l'oll cu rsu Kat'Íil llHI eh• l!),¡(; y tnecr J1H'tnio de faata~í:t en t•l l 
Ccrtrllnt·n clt• Sa11 ~kba~ti{tn. Cun C uru/o de Rc,•es y 0/wy, .1 /cr
(lliÍO, medallas eh- cnhrt• t•n t• l ya ci tado Concurso >:acion:tl ele 
1!1.)0. Perl<'nece a la Ht'cciún de Cinema del C. E. rlc C. y ~nttc 

sus prny(•ctos cocnpa un ln¡rm· pndcrcntc especia l el de nhormr 
dinero y Ctlsarsc. 

n0:\11 '\'c:o \' SA:\'1'1 \(~tl \'11..\ CODl""A. - ltn <'~lt)S dM 
htlr!1HU10S ~t· tt.'tHlt' t.~ l '-'a~n ch· l rt•al1zacl"Jr (rnn~é~ jcnn l~ t·nu11', 
hijo dt'l f:tmnso pintou ckl mi:<mu ap<.!llido. E llos t:lmhi;.\n ~on 
C"inensta~ - J)•mg-antu$, por .tlH.,ra. aprendice~ <ll· ciucn~tn t.• 

hijos dt• pintm : l'l t•niÍnt'Ul<' ¡)aiSaJiSta catalán Juan \ 'lla Pm~. 
dt• la Ut•al At•:Hkmia <1<- ~an Fernando. ~acidos nmhu~ l'n S:~

hndc.·IJ, t'ntnu ~u pacln• . c-1 ntayor, lltuningtJ, <..'1 17 de nH'\11.n ,lc,• 

lll:!.í, y t' l nu•nnr, Sant~<tt::o, l'1 1 dt· ,tbril de 1\l.'ll. El prnnt•ru n ·
si<l<· ·ll·tualnH•ntt• en llarcduna. pero amhos sou comiun:ulurt·" 
dt• la indtth\1 ia h ' ,ttl fmal.1da <' 11 S>lhadt-11 Jlur su nlnH·Iu ma
tt•rnu. 

\"amu8 al1111a a la ficha dncmatugr:tfica indiddnal : 
llumin¡:u \'1ln filma dt'b<k t•n<'1u tk l!lJ::;, t•n 1::> mm. St• pll: • 

st'nloí put ' ''-'/. prinH•t,l al Cum·ur~o ~acinnal th• 1!1.>7 y tll\'11 st•n
<la~ tlll'IH.'toiH: :-; honndftt:ah l 'tlll OIJ~csióu (:.r~Utltl1 Utu) y p,.,¡¡ _,, d/(r 

(clncnti1Cill:tl). llit' l' qm• t·stú r..-aliz:llHln utnt film dncunttntnl p:un 
el cottCU t ~l• prt'1x imo. Pnll'lkn, ndt.~ ani1s dt"l cint• ruunh.·nr, ln lntu .. 
¡:raría y t:l t·~quí. 

Santiag-o Vila l'ilno:t clt•sllc ahril dt: 1!155 y también C•llll' ltrn(, 

por primt•m \'t'/. a l Concur~o :\acional d,.. l !l•i7. Tuv<J na•tlalla tic 

cuhrt· y premio ;ti fundo musical ml'jor sclccci•mndu por ~n film 

'l'olrc!o. A.:l1Htln1cute t iene t'll en sayo un fi lm d(' fan t a ~!:t t' ll l'l 

que asegura pmn•r tocln !>11 e11t u~iasmo. !.as afic ic>nt•s dt· "'ilc 

Vih j wtlor so11 as:tz divt•rsas: ~oca e l ,,¡.,Jín y la v iola , conHt rl1-

yc fC'1't'O<' a1'1'i lt•s t•n mlniatum, fotugrafí:~ y fih11a. Sn 1nt•lnma11 la 

le h rt llt·vndo a la prcsitll'ncin de In tldegació11 de J nventntlc·s :\ In· 

sicnl(•s. 

A mhns hcnnnno~ pertc.-nPct•n a lu Seccióu de Ciu t•m:l :\ mat c·ur 

del C. E. de Catahui:l. 

)fA~UHI. !SAR'l' SI'RIRAl'IIS. - :\:tct' e11 Barcelona, el 1:1 
de abril de lOOti y a<¡ní sÍJ.(Ut· ,·iv~t·mlo (·11 <·1 t•jen·iciu tl<· sn prof<:
sión de contable. En l!J.i·l .. mpit•ta n filmar l'U 1> mm. y Ilt·,·a ya 
prcsentadus varios films olm•umentalt·~ <'11 !u,; c•mt•nrS<)S de ht 
Agrupación l~owgrúfica y dcl Centro E:o..cursionist:t d<· Cataluña , 
a cuyas Sccciones ele Cint· Amatt'ur esti1 adscrito. lle aquí su 
filmografía: ll"l'rk-t•rrtl 1'11 C'llclotqu<'.<, Furuln .1' surtidores, Pri
mllvl'ra. en Barc<'lOIIII, l. <1{> ole Cn·us, ,1/urrl:>cnoll (rt-portaje de 
la cnttouizncibn de la \'ir¡¡cn c;\!on•nct:t • en In cima del cCaYall 
Tlcrnnt•), Uul~1 lurí.<liw y f)iutl•·• {>o{>llf<lr> ole- Rnr.-.·toua {é!<lC 

it lt inw pr t'St·nlaclu al l'n·miu cl'uulad dl' Harcl'lnn:u). Isart JtiJS 
observa r¡m· todus In~ cliJt'llllll'lltnh·s 11nt· lk•va fi lmad•>s, como los 
que ti<·m• " " prnycctu. <·st:'tlt Mitn!ados a dn t a l'U1HIC<.:r o po
ucr de rcliev<' ht·llt-z:~s, p :u t :t•l1lariclrult•~ u a!<pcctus intcresantl's 
de nucstrn patria. \' a li ~td<•: •t l.o difíci l es conseguir lo !o 
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X o como oofcrla•, si no t•omo ti i ntlgaciún y con fronla
ciún, pnblit•anws las sinopsis de dus films amalcnrs parti
cipantes c:n el último Cwtt•nrso );'acional. 

.\tn hos smt ck Jo~(· l.ni~ l'omarún (Zara;!Oza), de qnil'n 
ya l.'n ~:1 ninncrn :lH di mos a conocer «Homhre-J>ius•, 
ha hi t·tt<lo ~ido rca li1.atlo l'l ~egnnclo e tt colahoración t•on . \ n
tcutio . \r tcro. 

« UE~EO DE Cl\l!iTAL» 

En l' i hont brc t ' X is lc ~ it·m prc la i hts ión de a lea m:ar n n 
«dCS\.'o~ . Un u tlc~eo• que ra ra \'l'z cons ig ne estrcdwr \.' lttn.: 
sus II Ia iiOS . Y s i lo cons ig ne, caprichosamente, por el h ~:
cho de poseerlo pc.: n lcr{t para (: l la fascinación qn~: ant\.'s 
le a traía , q ucbr;'¡ ntlo:>c en ln: sus nta tws como cris ta l dc.: 
hielo. 

E n r l>t:Sl'O de c r is tal», el hombre se a[aua en buscar 
y alcanzar d dest·o que le darú la ftlicidad . Deseo simbo
liz;ulo por el sonidtl q ue produce una copa tic cr is tal al ser 
golpeada t·on el dedo. 

Despn(:s de ctmst•guido, d hombn: se recrea en él se
guro de su pusesión ; mas ésk, frágil y l'SCurridizo como 
c:l agua, desaparece de entre sus manos. 

Cna reja de cristal se intlrpo!ll.: llllr~: él y el cdcscua, 
como un im posible. 

Las secuencia~ !lc la bailarina, copa~ que danzan hasta 
romperse cutre sí, copas que ~t· mue,·cn solas y reflejo~ 
ele luz cu c.:l agua, simholi1.an la filigrana sutil y frágil c¡nc 
tej en a Sil a lrededor lo:-; deseos que nunca podrá alcan1.ar. 

De nne,·o ,·uelve la copa a sus manos, mas éstas. torpes 
por la emoción y el tlesl·o ll ~: poseerla, la t iran rodando 
tocio a lo lnrgo eh: la Jlll·Sa, h:tsta llegar al final de é"ta 
e ttlrc dos fil as ele celc·scos•, yendo a mmperst- contra el 
suelo. 

E l hombre recoge del :;nclo el trozo más g ramle de la 
copa y In prueba golpcÍi ll(lolo con insistencia . Espera con 
anhelo q ne surja el st>niclo que harfl nacer en él un mH:\·u 

cdeseo». 

<~t CUNTI\A PLINTO ~ 

•Contrapuntea por sn temútica est:"t dentro de lo e-sen
cialmente simbolista. Esa ~lC'jER cart!ada de af10rauzas 
e insatisfacciones e~ sólo eso : símbolo. Ese HO:\IBRE, 
mero ubjeto, no po<lrú conscguir exhalar human1dad. Lue
go ambos t rataritn de ocultar tras unas máscaras (simbolo 
sobre símbolo) la nal11ralcza de su esencia, quizá por timi
dt>z o a nsias ele proyección de pésima perspecti\·a. :\la,;, 
como falso, poco lanlarú en durnmbars..: el inútil refugio. 
ni .Y ella poseer{¡ u - Ull instante: tan só)c¡- concienci:-t 
ele sí mismo~. de sí mismos y ele su· circunstancia ... La<> 
máscaras, s ítnbolo central , seguirán ahí en espera de una 
ma no nr n ·iosa ... 

~ l onln j ~.:, uwn la jc y nw nlajt: ha sido el l<:nguajc c inl'-

mnlogrúlito t· lll ph·:Hio. Rx¡)l·ri menta l por lo que de ht'ts
qucda, inq uietud y ensayo s ig n ifi có para los realizadores. 
Coutrapunlos de imagc.:u , r itmo y temática dt:! l as s~;:

cu~:ncias. 

Con trapuulo a la circuustaucia crc.'ltla es la persecu
ción d~.: las palonta~ tnadtos a la hemhra. Bru ta l, erótica . . 
s t, pero ... 

J•or úllinw, 1111 contrapunto musical (melodías disonau
lcs) audaz. 

Fotográlicmnl·Utl·, se bnscú la luz que arnwuizase i.'uH 

la uat uraleza del plano. 

Un fi 1m amateur sobre «Platero Il» 
ol'l :tll'l'n 11 •. t•l ¡:-t n~:io~" hurriq tt i llu s tt hnst>Hlo pnr R~uiu Jtt· 

\'l'lt l\1<1 tlc· .:\hn·t~ia , l·n ~n Ca111 p:u1a p ro V:1 lt4nci~' · ~e: c~t ú c:on \'Íf· 
t ie ndo c n un perl<utt aj<: int pfJrt :tntc. 

;\ l:ulricl, Bart•t·lcma , Valt• nc.:ia , h a n recibido s n vis ita. Rus foto· 
¡:-rn flas - t·u t izad ísintns - l<<' h a n el i ~tr i buído por lOd rt la l'c tt· 
lns n ln. V ltas.ta la lt• lt'vi ~ic'llt lt n rC'clam:Hlo s u p r.-sc: n~.: i a. ol'l :t· 
lemo fné t' nl t' t·vistndo po r la TV maclrileüa, s iendo odo blad :t> :;u 
vo~ por el tui ~ utn ttl'tor q n c.: h izo habla r a 1:\ mn la <Fra nc is». 

El cinc· ;nna lt• u r l:tln b il· n lo t ccogib e n s us ctuu aras tntu~\\' Í~
las. El film tn (ts com p le to !'ohrc •Platero lJ • h a s ido clh ra clc.: 
F c.:ntft ttdc~ i\Jnrcott• , cott qnit·n d in logamos : 

-¿ c.:uno unci(, la idea dt· u u fi ln a atn ntcnr sohre uP htl<:ru•? 
-Pue~ di' un 1 m:~ne ra casual. :\le q ucclnh nn nno;; metros dl' 

cclu lnidc c.'ll la cúmara y Sl' me u~:urrió tomar tlttoS planos del 
borriquillo, que ya cuqwzalm a SN conocido a trn,·és de la rft· 

dio. J.uego vino lo ck la cahalgntn : oPlnlO?ro• snliú pur la~ en· 
lles de )lttrcia, recu~i<:ttdu tlunativus cu sus alforjas. Y yo se¡!ní 
tutttandu l'Sccuas ele todu c.:stu. 

-¿Y dc,;1més? 
-J>t>spu(·~. 'l' ur~:tnizú el Festival del Teatro Circo. oPlatcnu 

anda ha l>eH la~ 110.1100 JI•·~< ta~ en la puja. Ya l.'r:l fa muso en 
Espaiia. En el Circo filmé muclws mcttus: In :;ubida 11<:1 horri· 
<¡tttllu al l'M:c.:tt;oriu, l:t :.uh:tst:t de ,·nritlS objeto:;, las int<'f\·<'ucw
ll<'S dl'l lucntur ,\dulf, Frrn:'ttlclt•z ... Tnmhic:'n ~nlc en el film 
l'artttt•n St•vílla, ttatnrnltncnt<:. 

¿ l'n;'ttHlu \'l' f<' ltlos el filnt ? 
- Bu cuanto tt'rminc lrts OJ)l'r;tcioncs de montaje, e11 las que 

c.:sloy mct ido a hura. 
-¿ l'rt>yt·ctll> inml'Clinto>? 
- 'l't•rntiuar mrn pclícttla (!tt< \c:tt)!O :• medio hacer. Se titu la 

c.\l nrcia pot \'alt•nt•t:u. l{<cuju <'n ella mucho!' aspectO!' cll' In 
suhnsla y ck l:t oh:nalla cl\'1 hnrro•. 

F"rn:'tnclt•z ;\larcuH· deja el<' hni¡Jar y echa mnno n la ncclcnw. 
•Pint<•ru• no!i mira cle~clt· los miuítsculns fotogrn mag. 

(De •En cuad re•. núm. 11. } 

- ¡Esperen, qu~> cuando yo sea mayor tampoco les daré un 
momento de reposol 
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• ~1. janm• Enuk, Jli ,\\'l·1111l' C(.néral ll<'nthcim, Bruxelk!' 
¡llí•J¡:ica), so111tU• ,, In~ cuwiMa!' :unaH·urs E'sp;uloles el intcrcam
hio 11<- lilm~ l'll color y tn " 111111. l.c int.-rcsa11 los si$(nit·nlt-~ 
tt:uws: (;(·runa. Han.:l·luna, l"'uhl:t l~r:l\·a. Costas d._, Carral, 'farr;t· 
¡:una, \'alt-tu·ia, \);'tl :t¡:a, Tarifa, Tuuán, Ct'nta y nna currirl.t 
clt.: lt~ro~. 

e jusi· ~1<-~tn-s, c·l ••riginal t•ittt·!~ta de A 11_1!11/os _v f>t>liclliut'/.r,,, 
\ol<'lllrll. h11 ""'· •"'"' .1' riiiii<J y Cuf>li.-lw, a pesar del positivu 
inwn~s tk t':Hla una dt: su~ pellcnlas, por ddt-clus de ritmo u de 
lu qut• ~<t·a, uu ha ctmsegutdn con ninguna de ellas In suspirada 
medalla lit• ltunor. t•:str• pruduct' cu d {ut i111o ele :\lcslres una e~
p<·c it• c)(• «L'11111 ))lt•ju dt• ntt•d:d)a eJe p ):tl:t», a UCSJ)t'CIJo de (JIIl' c.'~ l l' 

ll lti tuo :ui u con Caf>ridw Ita c nt rntlo e n el ol impo de la in t<'rna
ciunn l idn<l. l': n t•ct· st·r qnc por culpa de este co11siderar~e a sí 
misn111 como •mt•du ll a clt: plata perpetuao, ~·les tres tiC> se 1.:. s<·ll
ticln tlíspllt·~tn t·stt• aii11 a l'l'a lizar 1111 nuevo {ihn amhicioso. Se~tím 
nos clicc·, \':1 a JIH"t'llt;tr lan ~úlo un rlncument¡¡J. ¡ :\ lo mcjnr (') 
nuc,·n :,!l-nt.·ro le Jl"'l''" ciotnH la an;;iatla medatht de horll>r! 

• Fntmo~ i1l\'itadoB a nna ~l'Sit'm en la qnl' la llamada •g~llll' 

juv<:n ch-1 .:im· amateur• uiú a t'<muo:cr Jlithlk;unt'nte, en <lit:il'm· 
hre el.- 1\1.;7, l;lll; 11111:va:. ohra;;, hts rc.-aliz:lt.hls ut·sdc ,:u rnidu,a 
t·~c•siún dl'l C. 1~ de C., va para <lu~ tllios. Anll•s . cnandot la ¡:ente 
juv{·U )Wrll'lll'l' Ía al c. E. de e .. pre~l'lllaha cadn :liiU nll('\'35 t' in· 
h:n:~antc.-:. pdknla!> al Cuncursu :'>acional. Ahora, en casi dos 
curso~ 1lt.· >"t·p;traciún, ha ""tatlu tan ocupada e11 escribir articu
lu~ cu11tra d <JI tu < iul', 11 "''a d t.'Ílll' de ¡.,,. utr1>s, que ha filmndu 
Jk><.'u y •Hicmú,; parl'n 11111: !>ÍU 'ntu!'iasmu. J~l progmma de la 
.;t·sh'.m a (lltl· no~ n·fcrilnu~ - t•xpcctanu• n ·apariciln• ele la rt·· 

he hit· jnn 11\\ld 111\'u •tnt: bcr n forzado cuu lus mt•jun:; títnlus 
d.- ~>U prudut'Ctún ya conocidt~, y "" itnicame11te Jl<•r ellos qne 
vali:t la p.-na pt:rdt:r )" n•>c:lu:. \' t.•un,..L<· IJIH' no lu tlecimu~ ~ola
Olt:ihc ntJ:-outrut'. 

• Este Juan Olivé es 1111 ltomhn• extraordinario. l.u de la esca
sn dirn~iout dd cinc :un:llt'ur para ¡\) t:s n11 mito. Sus pelicnl:ts 
y las de ~~~ t<Ctlnra ~on tan sohcitaclas como pueden serlo las <le 
In seiiurita Sofía l.un:u , pon¡:(amus pur cas<1. :\e) lwy senw11a <·11 
<¡ne '"' 110:- sm pll•ndn cun una exhihiciúu de sus filrus eu Juga
res d istiu tos , y, algunos, (rancumente insospechados. Ya en la 
•Salsa» a nterior d imos cuc utn de su proyección, como ingreso, 
en e l •• o\t'Cn de Noé•. Htl 1:1 III C;'S el e d icie mbre d ió n na sesión <'11 
el :\ fnsco <Id t\rtt.! Esc(;llico, <il' l 111st itntfJ del Tea t ro, co" nnn~ 
palnhrn~ d e prcsetl tac i(m a cargo dt.• l Direc tor del mismo, don 
G11 illerm" Díaz l'lnja. Se tra taba de dar a conocer a 11 í, especial 
mente, el fi lm «Hscm·ln ele b:ll lel», snhre la actividad coreo~r:í

fica d" jna11 :'!Jngrisi:'1, profesor del Instituto del 'l'e;~tro. Esto no 
tiene nada de sorprendentl'. Lo que sí resu)ta sorprendentt es 
la sesió11 cc·lchrada en las l'ahnlleriza~ de la Po licía :\lontada del 
Aynutnmiento harc<•luués. ¡Sí, st'tiores! : eu las cahnllerizns, 
ufrecieudn a los itl\' itaclo!' y a los cnballos E'l film. entre otro,.,, 
•Cahallos "" la ciudad•, prt•mtatln en l'annes. );o podía negarse 
que el lug:~r escog!d<> para •·l'ta pruyeccibu no fuera apropiadn. 
:\u e-.;i~tia mejnr lluthlt'lllt• para nu film ¡;uhre caballos. 

• :\u:> e:;crihc c)nn Saturnino C. :'lfl'néndez. Apartadol 0 , Gijt'm. 
manifestando 511~ ck~<:us dt.• malllencr contacto con al¡!'Íin cincis
ta <JII<', cmno <·l. r.ln\l' en !l'á mm. )fuehu celelorariamos que 
¡:rncias a la pnhlit·aciún dt' t·sta nnta nm•,.trn :~migo recibiem 
algún ufrecim Íl'ntu L')>ibtular. 

Del film CABALlOS EN LA CIUDAD 

BANDA SONORA 

lnau¡tUl .tmu~ huy t•,.ta ""cl'iún dc•cltcada ::ti cstud10 y comcu
tario cll• ntn,,too Ul\l~tc: dt·~ dt· tl·c:a•ntt-• t!r:lh:..\ción, con t''lllil"'Ot."'Ítnt 

tll· sus t"aw~at."h:tÍ .... ttt.·.t~ .• 1 hn dt t¡th.' h'~ cin~ista:oo .un:nt•urs ln~ t'tl

II<IZC,m cun c) ,ulit•Ít lile- l'lllll iu, para )lUtJCl l'S('U~t:r :tdt•t•uac),~

m<·ntt )a IIIÚ,it\1 dt.• ~u~ ri)m~ )~,.Jll-T:lliiV:' <tUC l'!-t:l Jl,.\":'\11. \ 
~( ):\()lt:\ aunt)11l" d~~tnt.ul._t ~,·,)u a la Jnúsit.·a, el t.•lt•slcu •:-ou· 
noruo dl'l hlnt .un.<t•·ur ~• .1 del .c¡:radu ck 11\Ki'tros kctur<:s y 
ll·s .tyndl· t.·u ~u n:ul.t Lu:il t.ut.•a clt• '---~l.'u~c.:t t•l ac..•unar.aitauuc.:ntu 
k sus pdi,·ul.h. 

«EL MAR~>, de Claude Debussy 
\l:t~t·.o : llECC.\ IH .Jl ·,otht - ;¡()()_"-; - ii'XlhC. 
hu;.rpo tll': 1 hq. cit. li1 Suossc Rmnal1clt· baJo ,¡¡,. , .. 

,.,.-,11 •k Eru~sl Anscrmd 
(~l:lho.u_:oi,·u, 7:-. r.p.ut. 

Cl 1:.11·:KT A t{ LO: 
Cousta t'Sla 11h1 a t.l t• t re!' t.~urulr· J~ t•oncrc to~ eou t.' X prcsivos ~ f. 

111lo:<: •llt·l a lhn al llll'lliu,Jia, Sllhrt.· el mac·•, •.lncgu 11!: Jag oln~• y 
od liúlu¡:(u del "i<'IILO y el uw1 • · 

«llll alhn al mediodía sohrt• el 11H11 • ; l{cflda este cu nd ro d 
r nulo dl·l nuu, la cur"a dt!l hu1 izontc."', l·l viento en Jns hoja~. y ll 
¡:Hit) cit.· un pújaru; cslnm)>tll' que U<J5 prodnl't•u múll iplt-¡; 1111-
Jltcsiunt·~, y, dt prout•J, incuust'it•nh.•nJt'ute, unu de t..•so~ ll'CtH.'t

olo:- que H· impotll~ll por ;.j ;..u)C>>- <' 11 d lcngu:.je mnsÍL'nJ. ll~ la 
prupia armunia dt:l cielo matutin•J dc.'l )fedilerr(ont:u, Cllll 1111 
len· matiz dt· la hrisa <Jlll: :.t· lévanln, 1:1 sua' idacl dt• las olns 
rumpiendu l'll la orilla, nll;:h ,·clas cu el lwri:mntt' , y nn lllll\'1· 
mit·ntu, IL-ntana:lllc <:11 crcst'l'IHln, qut: lit: ,.,, :liiÍillalldo panl:lti
ll:tmt.·nu· t'll 1111 trahajo de maravillosas :;onoridadt:li. 

•Juegu clt• Ja,.. ulas•: l'n ,.cherzo gracwso rcprodUt'<: lus t•nrta
du~ tnnvintitnlus ~unorattt(·ntt traducidos de las vlas sua\'t·s dt.·l 
mar azul. l{•tmus unclnladus, pncn confusos, t:ll uu nwdmicntu 
chtrn y Jlrt·c.~ i~o. l*nu~ arpl"J!Ín~ snn las ndsnHtS ola:-.- QUt: av:ut7.nn 
-;na\'t·mt·ntc hat'Í;I la costa. l ' n golpe dl' lrompltrl nos ulrece un 
rm·rh· rayo cit.• ""1, !Ju~· rumpc; las nubE'S pmyect{Uiduse subrc l'l 
huri7.ontc. J.a n.mt:'l h:tCl IIÍT >ill l':llllu, y en (-) parl'CI: H flejllr~e 

la ~uan• hn"a clt· la tardt. 
• Uiúl"l!'' tl<:l \'tentn y d mar• ; Es ést~ el mú~> acabadu ck ),., 

tr¡,s csJ.>o¿os. f>chus,y prct~ude culminar la •>hra cun 11n rinal 
en cl IJIIl' tuda la mal(nifict:IICÍll de l::t Orqu~sta es ¡m~sta en 
jucj!o. l.ab nu:lodím, »e ro:cortnn, y ho armonía pierde la mnclali
dad d<' "u 11lvisiím t•n pl'<JIII'riO!" grupos, p;~m cunh11o<llrs~ en 11 11 

toclu, 1k putt•nll• sunnrizal'ioon. Reaparece (') tema qnc 1"11 el (>ri
mt•r cshozu c•nnwhan las lmmp<:tas y el sonido scol(•mne clc la 
viola. 

Hn tot:ol, 11 11 nwdelu de perfecta inst rume nt<ociú n . I'CI Il1 tt eicrtn8 
J>nsajes . ('11 c¡nt• la cnl'nl:t llcl(:l a dividirse en q ninc1• pa rtes. 
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'1'1 J J•: lllll\' l i(S. Rrl'iranl <:riffith ~· :\ rthur :\Jnycr. Rimon
~t·h~UHl~l~, Nt.•w \'ork, LH;;7, 14H p{IJ.!~. ~u:; l](~g'a estt· rc·cic· nt<."' 
vuiH11H'1l de: lus dns couoc.:ido~ tra tadi~l:t~ ci neJu:Hn~r!tficu:;, (lllt.' 
•·s n¡m CfllllJlll'la y aruenísima l'umpilai'io'lll de c unntu jJlleda iut<'
rcsr¡r aru:ccliotica y lC'rnálÍl':lllll'lllc ''" la historia dt:l cinc. :-;., e:;, 
puca, una hiswria clcl dnc :ol usu, sinu uua vosiúu grMica y fle
' ihll- dt• la mi;.ma, lt•jo!' de apriuri~mu;. y clt• da,;ifieacivm·s ,.i,·m
J>I t· <l i~>cul rhlc:;. ni,·iditla en H·is ¡:ran<h-;. capítulos. desde el na
~I IIIH' nto <1t•l cinc hasta la pustgtu.•s-ra, t:~ una hi~turia ernha·ut~:
IIH'IIlt· ¡:r;'tfica del munclo Ut' llollywuuol y dl' sus repercnsiOIH'S 
c·u ~su(• rh.·~l. Curiusísitna~ scn1 1a~ ~t·cc.:iuut·~ r~~Pt"vadas, J>or ejt·nt
plo, :ti 11lH.' i111il'l1ttJ tlel ciuf• , a Crt•ta Cnrhu, a Jns rel iC't!S t:ara~
t<·rjzat•ÍuiiCl\ de l.cm Chancy . al • wcst..:n .. , de. :-;otnhillsimn tarll 
hiúll ,.¡ edtcrin de l o~ alllon·>< clt• III'ÍIIclnruo os una lrist,orin <Id cinc 
<illt' l' llt rara pm lus o j,Js , ~111 kclnras f:llr:l¡:'o"as, un:t hislori:o tlt'l 
cim• ht·l'l ra parn ser •vista• y, :odt.·mús , cdit:ltln con tanta pulcri
ttHI <¡llí.' la hact: apta, nn súln pata t• l c int ístn t'OIISUIIladn u l'l 
in\'tsli~~ulu•·, ~inu t:unhién para l'l 1Jihliúfi lu tn{•s txigentc. 

El. ll :-; 11 jA PO~ES. Shinnhlt ,. )lan:t·l Ciu:,¡laris. Editorial 
J{ialp, ) ladrid, 19.)i, :!-11 p:'•l!~- -. E~h lllll'\'O ,·oltuuen d.- la 
l'nll'c.:i.-.n tlt· Libros <le Cine <JUí.' <liri¡:-c t·l Cinc Club )J<JIIlcml:; 
do: IIUCSlla l'Ílltl:td, nos dt'seuhre Ull 1n11ndn hasla ahura Í).(lln-
1 ndo para noS<Jtros. Escrit<, con una soltura y nu garbü funda
llll' lll:Olnrt·nte periodÍStiCOS pnr C'Slí.' III:Oll'illlnlliu miXtO - Ull fi':OII• 
~és )' una japonesa -, """ nfn·<'t· la npurt11nitlacl de coHoccr de 
~.:erca y :1 fo11<IC> este cine japu11é~ CJII<' llt.lt< ha maravillado con la~ 
dos pt• llc ula~ fc•lizmente llt•gada s ha"t" nosotros- «Rasho mo n• 
y «l.:t Jltlt:na clt'l infierno•. J.o;. Cin¡rlaris 11ns tl.-scribeu, 11n sólo 
la fahnlusa his toria y ('l dt:seuvo¡h·iurit•uto del cint: japonl-s, sino 
l:ttuhi(·u el ~StlHliv t:'COnt'uuh.·u 1.k ~u J>rothtl~ciún, las concliciottl'S 
d•· trahaju dt: sus cine1~tas, h1s caractcríst ica5 de sus temas, su 
1 clacibn con e l cl.:abul.:i. tr<ldicaoual. y sahrosas a nécdotas dt: 
actun;. y actrice~, todo lo cual deja admirado al lector de nnt s
tras latilndl's, que 110 podía >.ObJ>l'Char siqui<·ra la e:.istcnl'ia c.lt: 
.:s la industria en un Jl<lÍS l ... j:uw. Enriqu<'cl'n t·l vohllll\'11 una~ 
hrcvt•s y documentadas fichas sohrc ~randcR acwrcs y di1 ectort's , 
a~i cumo una lr<:imcua de hil'n t:~cogrdab tlustracioues. 

JA:'Ifi \S T>E.-\:-;, EL 1:-;AD.-\PTAIJO, Yws Sa lgues. Edilnrial 
A lhur, llnrt:t:lona, l\157, :?:10 pfo¡.rs. - l.:o .:xtraria personalicln<l de.: 
Jamí.'S ncan, un chérot-» de- llll('stru ti.:mp, , ha dado pre a mu
dHI~ ''ersiones anecdóticas y l itt·raria><, y de cnlrt' ellas uos ll e¡ut 
huy c:~tn nhra del 11 ovelista fra11cés Yn·" !-'al~uc:s, po;;el'<lor eh
un t·stilu vi,·az, quien no~ da uua \'hiÚn aguda de la breve vtda 
y dt•l lemp~:ram('ntu del malc.l',(ra<lo y pu¡mlar actor. Rin¡!rafia 
uu,·dada con acierto, tal vez un ¡mt·n ,.Upt•rficial, porqut- un pru
ínndiza t·n el íntimo secreto t],. clifkil akanct-, ptJr otra ))arte:
de la atormentada persona lidad de "n hl-ruc, pero que, sm em
hnr¡.rn, nos o frece de él nn Jll'l fil vivu, lJUt· va tomand<J cuerpo 
H lu 1:\r¡!tJ dt- la uarraciún, c uajada dt anéccluta ~ y de una cnpio
sísima clu<'llmcntaciúu que hacen d~l libro u11 curioso documento, 
11o s•'1lo tlel bio)grafiado, sino tambié n sohrl' lu juvemucl dt• 11ucs
trc¡s <lf:~s y del ambiente de Hollywoocl. l'n libro eminentemt;onle 
llllllell<> y hast:1 cautivador, tlada h1 )><:rsonalitlad del biografiado, 
r qu" vicue valorado por varias CotoJ,!r:rfías y unos hrevcs apO:II
clic"s que contienen frases y pcnsamicntu,., del propiu james 
lka11, y opini.-.nes que han dadn d~ 0:1 ani,.,rn:; y personalidacll's 
que le cunocieron, entre e llos Elizaheth 'l'aylor, Gary C'oopt:r, 
:-;icholas Ray, Edna Terhcr y CeorJ,!c Slevc·n~. 

• A RCT:-;J.;:\TA». - Hemos r~cihidu en ~cntil intercam))i., todos 
lns ní1meros publicados por cArcincm:to, nuc·,·a revista que edi ta 

.Y dirige eu Barcelona nuestro particular a m igo don Joaquín Soler 

Rru. f.a puhlicnciún tie11c c it•rtn •Ú11gel • que la h :u:c alr:\clÍ.-a y 
,.;mpfotica, y cretmo~ l't>llhi~ll: e n su t·quilil>rio ., utr~· lu intt·lt·c· 
llHtl y lo informali,•o. l:ocrlamt•lllC, nu pu.,de e11casillan.e t•n 
IIIOJ.!UIIo de los dos tipo~ <1<· 1 e\·isla de cint- <IU<' !'<· puhlrcau <·n 
Esp:uia : la minoritaria y la francamclllt comercial. Esta clifícil 
aciillltl snya puede llt•uar un :'omhitu y "" chul:onws <¡Ul' lo h:trfo. 
ll :occmus \'titos para que M' ntaull'll).(:l fiel 11 sí misma. 

I.A 1·::-;CICJ.OI' EiliA ])"1. l' l l.:\1 Cl ¡.::-;'t'TFICO. Entii.'S:I<':O· 
'""" ele In revista • Fnrschllll l!t<fillll» la s i:.:uie11k nota: ·~1(" <1<• 
una vez hen10s Len ido uca~il'ut dl· ~(·itn lar t'n las p;"l~iua::. tl l' l'~lus 
t•naclernos los pro~n·sos el•· 111 l•:n.:il'loprdia de l Film Cir 11t lfil-u. 
ll ~mo~ scirulailo con iJrs istcncia c¡u<: esta ta.r.ea, qn.: al;un.::r 1111o~ 
do11niniu!< casi il imitados, n11 Jllll·tk st·r n ·alizada nrits <JIIl' cll·n· 
tru de un orden interu:u:innal. l.o:-' primerus pasos ha11 ~iclo cla· 
d<JS hajo c:sta idea: los ln totÍlll\n>' co>mpttc:nt(·s del rilm ci('lllÍ· 
fico de Ans l ria, P:tÍ!'eS llajul' y .-\ ll-mania han a<·orcla<ln trahajar 
>lUhrc t:llo C'n común, trahaJu <llll' >'l' hnr{o sohre lo>< prin,·ipio~ c:n 
qnc se hasa la eslnlctnra ,¡,. la Ellciclupeclia. El cumitl~ <k n·· 
tlacción ha sido y:t cnn:<lÍliiÍilu y h:t <·IIIJH:za<lu :;n lahur. • 

TodoF- cuanto~ estt-n inll•1'c:4:ulng, t•n t·sta realiz:H.:ic'Hl Jllh'clt:n 
dirig-irse a la sig-ui.-nto: <lin•t•c i•'•ll: Doct"r G. \\'olf, l11st ilnl fii1 
dc:11 \\'issensclwftli,+ en Fi l m. Jlllnsc·n!'ll':tR~c. JO. Cültilll!<'ll (Al"· 
mnnia). 

ECOS DE LA 
"BIBLIOTECA DEL CINEMA 
DELMIRO DE CARAlT" 

f11angnrnmos hoy t'stc npnrtndu clc nt ro de nnestrn scccit',n hi
hho¡:-rMic:l, c¡nt• dcdil·aremos a cümrntar las cnriosidatlcs y ulua~ 
vali<>sas ele- la c llihliott'ca del Cinema D e lmiro <le Caralt•, CJtll· 
tanto representa demro dl.'l {unhiw de la cultura cinem:ltn)!rMica. 
Cmnn st:a quc- su f undador , don Oelmiru <le Caralt, uo>< ha l)n
mitido cnnocerla y hur¡.rar entre el rico tesnro bihliogrMico dt· 
s us :-rcwale;; tres mil ''ulitmcue~ . ofrecerem ()s periúdicaml'nlc a 
nuest r o¡¡ kctores cuantas nuticias e infu rmaciones acamo>< plH· 
cl:-rn s ... rlcs útiles. 

Hablaremos h ... ,. ele 11n a~pcdo curioso y de ¡:-r:111 ,·;olor: de 
a lgunos ¡:-uiones au tógrafos t¡m· cuntil'nc. Aparte dt· lo¡; ~Iliones, 

impreSO!< o m ecam.>gra(iados, que han ofrcciclc> nlgnuos :nrtorcs, 
fignr:1n 1.:11 la Hihliotcca """" de éspecia lís iiiH> ínte r·(·¡;, 

r~n primer lugar, el guiúll ud fam oso pinto)r y folÚjll ll fll :01111.'· 

ricano )frrn R:ty de su llfJ m~no~ fanwsn película cl.'(·toilt· de 
m c·r• , que marcú Ull hite• <lentru tlel cinc ~.:xp•·rimc nt al y .. urr,•a
lrsta de los •felict's veintl's•. Basada sohre e l ¡>t~em•t el• Rt~htrl 
nt•snos, )lau Ray lo intt-rpretú cnn imágenes concretas '' ah>· 
tractas, pero totalmente pcrso11a lc·s, t:u siete folios, t'n lu~ ()Ul' a 
Ll izquierda e!>l:'t escrito lo que recoge la cámara, p.:rn ,.,in 111di· 
c:-:u:iún de planos n i m o,·imienws, mic:ntra:< q ue en la parle de
recha St' indica el nombre de las compusicion<-'!< mu~it·ak~ c¡ut 
deh<'ráu acomp:tñar las distintns éSCt:llas. 

Otro ¡rniún an:ó~rafo - del que no tenemos 110l ¡,.¡,, (Jllt: ~l· 

hn.ya realizado- es de jt·an Coctt·atl, sohre s u o.rhra ll:trrnti vll 
.oeux Travestís». Está I.'SCrito sobre un cuat1c:r11o vn l¡r:11 ck 
lli p!oginas, y en t:'l es muy interesante "hst'n·ar ai::Lill"" clibujns 
y esquemas qnt' Cocteau <lihujar:t entre el texlt>, indicancln <'111· 

p lnzamie ntos de cámara y posiciones de ohjelC)s y per~onajt·!l. En 
uno de ellos se indica el Sl'n tido dt· la marcha ele un coche y ~~ 
previene el emplazamit:nlo de tres cámaras distinta!' c¡uc:, •·11fn· 
cando hacia una misma dirección, clch(·rían ciar trl'~ nn¡.ruladn· 
u es distinl:ts respecto al crunpu c·ncuacl r :tdo. .-\ íiadamn;, <¡ut: In 
letra rápida y nerviosa <.le Cocteau, prí1cticamt'nte iniutelil(ihlt, 
parece una continuada ilustrnci(m del curioso ducmn.Jllo. 
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Reproducción de una pagtna del g mon autógrafo 
de Jean Cocteau "Deux Travestís", que ligura en la 

"Biblioteca del Cmema Del miro de Caralt'' 

Peru tnl vt·z t•l tnús curioso Ue t'llos :;ea otro anitlo~o, .r nrigi. 
nal clt• Rrunún GúnH:/. de la Sl'rmt. Baj<• t'l SU¡.(l'~tivu título clc 
•El sélll'liu del stradivariu,;• nos cucuta, t'n cu ntro simples cn:tr
tilla~ cst·rit:>" con tinta ruja, la,.. ll'l'<'t' <'>'O.:t" nas de la muerte de 
un viulin, dt·stnt7.:odo pur e l hiju de un músico, que St' pone :o 
jugar cnu {: 1 ; se:- asistt• :( la!< vis itas lk J>ésame de >Jtros tnúsi· 
cos y al cntien u del vio lín dentro tlt•l fC:retro de su estuche. He 
aquí una tmnscripc i6u de las primeras trt'S csccnas : 

l. {ln niito ju¡:-nudu con u u violin y clest rozá1tdolu con s u 
jue¡to. 

-1. El ,·inlín tJih·cla rolo cu:mdo t'ntra t-1 nnisico y vt' :t su 
hijo en ii(Jtl('lla ttuc;¡ mfll> que p:1rric-ida. 

a. llt'suladu. ~e ,Jrranca lllt'Chom·~ Ut' su melena. j Su •Sira-

dh·ariub• ruto 
Se trata, J>lll'"• <lt' lt c1- importauteo< documentos, originalí:.i· 

mos y de 1:'• an ,-alur que nu~ aproximnn a sus propios autores ól 

tran:,; de su c ... punt:mt•:t t•:;critur;~ . 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT 
donado por su fundador o lo Ciudad, 
agradecerá ofertas, por escrito, de 

obras agotados sobre cinema 

Di rigirse a : Escuela s Pfas, 103 Barcelona 

NOTAS AL PIE DE UNA 

HISTO RIA DE L C IN E 

( V Iene de la pág . 3) 

Succtlit) qm· a los pocos aiío:; tlt' in,·ent:trs~;• d ciuc lic 
.1dnplt'1 una panl.llla sin <Jlll los que tal hicicrnu putlí~;·Lill 
sosp~;'l'har Jo,. prul!rcsus .t que ~.:staba d\.'~linado. L'icllil
mcnlc ~;•st,l pantalla uu fué adopt;u.la tlt: mau~;ra capri
chosa . . \ n tcs ,ti contrario, su misma aceplaciún hat't pul· 

sar qu<: rcspontlla '' un l<t~:onablc concepto cid t'ollllpu 'i
sual. Se hi~:o nolm, por ejemplo, que su funnato a· pro· 
duda, p<>t'u IIIÍIS t> 111cuos, d que asume la pinln1a tic 
cabalk-tc. }{a;-.on.thk, pcm no pur esp habí:unus d1: t'unsi· 
dcranws escl:l\·os dl'l [onnato adoptado cn nn principio. 

Es lo que no pcnsarnn snfil'ic••lcmcnt<· los que ataca
ron tl uranll:l ltL' al Cint:nluSnJpc, pretcxlandu qn1: la lllll' \ ' :t 

pantalla daba a l traste con t:xigencins estéticas qm· Sit:llt · 
pre hablan sido r~:spctadas . ¡Como si estas cx ig-c tlcias uo 
tkpcntlier:w d~: In pantalla prim iti,·a 1 Los <ll'g'lllllCJl tus i'l' 

rcd udan a un círculo \'itinsn. Por lo ,-isto, siempre hahr:'t 
rnlinarios e impacicnt~;·s a quicucs molestan las inno\'a
ciones. Y t•umo sea qm· toda innonu:ión implica nn rit•sg-u, 
cumo sea tjlll: las prin~t·ras tcntatints c.letitinatlas a ab1 i1 
una ntiU'<t senda han d1: mostrarse (rá~ile,; y \'acilantu;, 
he aquí que cstus conscrntdorcs a t1ltranza pudieron en
tregarse a un jtlel!o btillnllk al comlcuar las primeras 
prodt~ccion~;·s en CinemaScup1: lJUC se rc,•claroll, en efecto, 
d1: tilla Jll'lltll ia artística ()cplorablc. i Cnmo s i 1il' la t1od1e 
a la mai1ana los cin~:astas, at•ustmnbrados a pensar en tér
minos de la pantalla coll~agrada por un larg-o uso, pmlil:
ran, sin lllÍII-1 pensar con la má:x_ima hol¡_rura en términos 
de tilla uue,·a pantalla cuyas ~:x igcncias y pusibilidadcs 
cunstitulall una incógnita por esclarecer! 

P1•r lo demás, ~;·stamos por la pan talla acordeón patro
cinada por .\ bd l:ancc y 11Sada con cierta timidc~: pur 
1\lax Ophuls en su pclkula póstuma. Xinguna razón cx is t1: 
q ut• obl igue a l cineasta a mostrarse l.Scla,·o tlc una dimen
sión y dt: 11n formato a lo largo de toda una proyección. 
~in duda, las hahrú que se acomodar:'tn !\Íempre a uu <· ua
dru único, p~;·ro cabt· concebir espectácult)S que por su 

índole rcqnicrnu una movilidad del plan<> \' isnal lJill' f{J . 
cilmcut1: JHil'tll: obtenerse cuando, como sucede en el c in c, 
sólo dcpcud~: de 1111 haz de luz y no de uuas tablas male· 
rüllcs como en el teatm. Esta sujeción a n ua panta lla 
única e>o también un lastre leab·al que el cío~: debe estar 
1-icmpn: dispuesto a echar por la borda. 

31. 17 1 

José PALAU 

¡SENSACIONAL! 
lo verdadero soluc•ón poro obte ner empalmes perfeclos 
y durcderos en filma de poso estrecho, negro y color 

e o L A e N A 
Pidolo en los buenos establecimie ntos d el ramo: 

Ea una exclusiva de Cinemato9rafia Amateur, S. A. 

R ONDA UNI VERSIDAD, 24 BARCELONA 



E L Cl N E EN E L HOGAR 

Por José M." TINTORE 

N oT\IU,f ~b hoy día ,.¡ m'tmcro <le proy~ctorc~ u e lG umt. .1cl

quiriclm• l'<lll d ptopúsi lo tlc llevar al st-HO de l h ogru· el 
a liciente tlel cinl' , l1it• n p ;tl':l solaz c,;pnrci micn lo tk Jos lt ilitos 
-a ha~<t cll· fi hns tk lus grand~s cúm icus. di bujos :mi:uados, 
n·purlaj •·~ y a l;!ÍI II qn ~: olru film d~ la rgo metra je adecu ad o 
pa ra <·llus - , hicn paro recn;o de los mayores, p roycctondo 
aq uellas pt·lk n la,; qttt· j)<H s n reparto arlís licu y por s u as unto 
han sic lo conRitll:r:HlOII t•umo las· de m6s (•xiío . 

Sea lo que fut•n•, t·l ht•cho cous is te en q ue la ut ilización 
de l lti nnn. hact· rea lidad una tlc los cosas m{<s bellas cl<:l 
muudo, la tcnn iúu r~mi l inr, c ,•itnntlo e l qu e cada .m iemb ro tlc 
uua íami lin , en los dlns ft·stivos, salga ¡)or s u lado, deshacien
do t>ntonccs lo q ue se ha dado con razon en llamar, ccalor hu
gare iio», 

A tncnmlu t•slas reuniones familiares, q u e se de~arrollau 
alrededor del prnyt•ctor dl' lG mm., no empiezan y acaban con 
la prnyeccibn de un J)ro<,:rnma similar al del ciue de la esqni
ua, sino que cutr~ pclícnla:; de tipo comercial, se e~hiben 
aquellas cintas propt:lS, que fueron impresionadas durante el 
\'craneo, la excursiún o simplemente recogen aquellos episo
dio:- m{ts inten:santes 1le la propia familia, una boda, uu bau
tizo, la primer:~ comuniún, In infancia del hoy jefe de la fa
mi l ia etc., dol'nmcntos propios que hacen perdurar aquello que 
e l tiempo cuida de hacer olvidar. 

r.a radio lh:- ,·ú :11 ho)!ar la r:~pidez ele las noticias, el placer 
de la músit·a . las confl·rcncias culturales, etc., la tcledsiún 
lleva todo esto, amttent ;ttlo con t-1 aliciente de la imag~::n , pero 
el Cine tle JG mm. inMaladu en su casa compite con la r:~<lio 

y la T . V. purquc ésto:; súlu le oírecen los programas ya p re
viameu tc cswbkcidos, mi1·ntrns que e l p royector de 10 mm. 
le e xlt ib irá pn•c isamc·u ll' t·l programa que el interesado ha~·a 

escogido d e acuerdo con s ns peculiares g ustos. 
Se me di rá q uC' no todr¡s los ho:tares se e ncu entran e n p~

s ició n l'tllnóm ica CJU<' les permita disponer de 1m aparato to
mavistas y de lllt proyl'l'lor de Jll mm., pero no debemos ol
vidar q ue ,·ivimos en una época en que se procura dar facili
dades para q ue todo el mundo disponga de cuantos aparatos 
existe n en l'l mercado npropiados p:-tm hacernos la ,-ida tn;ís 
comoda y ugntdablc. ¿ Cu{mtas famHias poseen lavadora. UC: · 

vera, aspirador, etc.? Y a no tardar ¿cuántas poseerán su ::~pa

rato tele,·isor? 
Pues bien, entre estos aparatos que la "ida moderna ha ,·ul

gar izado para lllll'Sir:l comodidad n nue-.tro esparcimiento, IICI 

hemos de oh·id:~r al Cint de Jt.i mm., pues si nadie se atreve 
a nt•gar la gran importancia d~:l cine :omo medio tl.e dh·er~ión 
y cducath·o. va a ~cr mnclw má~ interesante si se aiiadc a 
sus alicientes la gran ,·c:ntaja de llevarlo :1! seno de nuestro 
pr<?pio ltognr, l'n el momtnto má" oponuno y con un programa 
:-tdaptado a tmestros gustos para proporcionarnos las veladns 
m{ts agrada hles. 

~o bay duda que Jos fahric:mtes de proyectores de lG mm. 
S<JltOros está n t•st udiando e l tipo de aparato lo más simple po
sible para CJ II C p ueda sc·r ofrecido al público a un }>recio verda
demmen tc red ucido y colnhornr de e~ta forma para que el cine 
de 16 mm. penetre en lt>do hn~tar y fomentar así las reun iones dt:: 
la !anul ia, y ;¡. yuc éS l:l cs la ll;tsc de la sociedad. 
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ULTIMA HORA 

1 COMPETICION DE ESTIMULO 

\ ' I•:RI-:Ili CTO DEl. j t' I<A J >O 

1-1/..\ 1>1~ /'/· .. 1/.1 /.\F.I.'\T/1.. - Primer prl'mio: 1::1 <Íu~d 
tft /<1 J:ll<lr<l<l. <11• A¡tustín Cuntd (llarcl'luna}. Sl'¡!Undu prunin: 
1·.1 tiovivo. tlt· J)um>nJtu \ 'ila (narcdona). :\Ieuciúu : L>eslg, tlo.> 
Jaiml' Rl'\'CIItÚ~ ( ll u~pitnkt}. 

¡:lf .. \/S 1>1-: .1/U,l \f/{.\''/'0 1/L.':.l/0/<ISTlCO. - i'rtmer l>re
mtu: /~l lurl<'$, de \ 'iccntc Ferri111diz (B<rrct'luu;~) . S~egundn 
pn•miu: El tlircclor, de ] . R iusa l id•> (:l fadrid). - :,[ou,·ión: 111 
nm1 /'<Í> <f<'l 1111rt•c y wcdio, <k Juan J{oil{ (Sah adtdl) . 2-1 t!nci<in : 
l'h's f'or ct~l>r•:u . <lt• T>umin)!o \'ila (Barcclou a) . 

1-' I I..IIS 0 1': .·IIU;(',\11':.\ "1'0 1> /U:l i .H ' / CO. Primn pr~-
tnin: (lh'sit rto). - St•gnn<lo Jl l'CIII iu : Df'sli11 os . ele Ag·.:f. IÍn Cun
l t·l ( ll:> rc<do•ta). 

V/1 .. \/S ll l~ ¡:,1.\ "/' . IS / A. - l'rimcr pre mio : (Des••· • tu). S~
¡;' tiiHiu prt·m io: Claro de / 1111<1, de A!{us tín Contcl (Bar<.dona). 

1' 11.11 /S llOCIJ,\1/i.\''/'ALh'.'>. - Prime r pre m io : (D~«:u t n) . St· 
¡:-nndo pn: ndo : f.'f;ll lf'or do\ , <le '1'o111 Íts Mallol (H:ll·ct'l•m~ ) . 

l ' f<¡.:M IOS /JI•; COOI 'EN.·l C IOi•\. - Pre mio l'a illa : t: al me· 
jur film im¡Jr<·sinuatlo cun cfnnnra l'ai lla rd. El cii rcclvr. l'rt· •n ill 
llauclld . ul Htt·jur f ilm im presionado con pe lícula B·utL11ct. .11 
r<1111(>tfs cil'l tt11cvc y mcciio. 

COMI'0.\1( 10\' lll-:1. ]L'IU I>O. - Presiden!<!, don Salnttl••r 
llaldé Ollcr. \ 'ocalt·$, <!un FC'(kricu 1'errando :\lon tnwn) , de '·' 
Al('rnpadlm Folo¡trúfica de Cntnlutia; don S<>lntdor :\ l eb!;<:~ l'u i::
vert, ¡mr la crítica; dun Carlos Almir:tll \\'cnnbt'rl{, por la S<:c
\.'liln <lt' Ctnema .4-matenr dd C. 1!. C. Secretario, don José 'l'u
rrclla l 'ineda. 

Harceloua, ;¡ de marzo oc l!l.)" 

o o 

TALLf~ MECANICO Df APARATOS 
1 1 1 1 1 • 1 1 1 1 1 1 1 • 

iN.EMATÓGRAFicooso o[ is: 9·,5 , 
1 • 1 • 1 • 1 • • • • • • 1 • • • 1 ' 

JULIO CASTELLS 
Ff R L ANDIN A, 20 
TE LÉF ON O 319 7 .39 

BARCELONA 
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UNIVERSAL 

El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm, 
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm, 
es el ingenioso dispositivo que permite e l " tra
velling" sin desplazamiento de la cámara -
Asegura a todos los focos una nitidez igual 
a la que se conseguiría con los mejores ob
jetivos - Por si mismo constituye desde ahora, 
el más completo CONJUNTO DE OBJETIVOS 
para equipar una torreta. 

Sobre todo si en los casos extremos, se le / 
adjuntan los objetivos muy gran angular {62°) 

e i n o r 1,9 de 10 mm 
y largo teleobjetivo { 6 x) 

T , 1 ~ . e e e 1 n o r 4 ,5 de 145 mm 




