ANO VI - 1958 - N.° 30

UNIVERSIDAD Y CINE
PARA LA HISTORIA DEL CINE
ESPIRITU DE G. STEVENS
Bl @ N e AR AN @
SOBRE UN CINE - MUSICA
LOS PROFETAS DEL CINE
COMPOSICION DEL ENCUADRE
EL «¢ACTOR'S STUDIOs» DE KAZAN
CHARLES PATHE HA MUERTO
EL CINE EN.EL-HOGAR

- de Catalunya




EL SECRETO de la extrema luminosidad del proyector
PAILLARD-BOLEX M8

Las perfecciones técnicas
del proyector M8 “Hi-Fi"
son clave de su luminosidad.

1 El REFLECTOR impide que los rayos se dispersen,
conduciéndolos al condensador.

2 El FILTRO CATATERMICO protege el film, evitando
una excesiva elevacién de la temperatura.

3 El CONDENSADOR, compuesto de 3 lentes anti-
reflex, concentra la luz sobre la ventanilla de pro-
yeccion,

4 EIOBJETIVO PAILLARD-BOLEX 20 mm. 1:1,3 “Hi-Fi*,
de calidad y luminosidad insuperables, da image-
nes netas y contrastadas incluso a gran distancia,
compuesto de &6 lentes anti-reflex, merece plena-
mente su designacién de alta fidelidad “Hi-Fi".
Las aberraciones de astigmatismo, esfericidad y
cromatismo, estan perfectamente corregidas. Todas
estas cualidades hacen de él, el objetivo ideal para
la proyeccién de peliculas en color.

PAILLARD
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LA UNIVERSIDAD ESPANOLA
Y EL CINE

Con este titwlo encontramos en la
(1.0 143, noviembre 1957), un vibrante articulo de José
M. Pérez Lozano, cuvas ideas principales vamos a tras-
ladar a nwestro editorial dg hoy, pues creenmos que, lan-
zadas en-las paginas de una publicacidn de altos estudios
de investigacion v cultura, son merecedoras de encontrar
cco enwna revista especifica de cine.

Pérez Lozano parte del hecho de haber ingresado en
las Universidades de Cambridee vy de Oxford, respectiva-
mente, conmo Doctores honoris causa, René Clair v Jean
Coctear, v seiiala el contraste doloroso que ofrece la indi-
ferencia de la Universidad espanola por el cine.

No hay que lanmarse a engaio (advigrte; el articulista)
por las actividades de un Cineclub como ¢l del SEU de
Salamanca y otras parecidas. "'Son los estudianles los que,
et nuestros vicjos caserones wniversitarios, en los salo-
nes de actos de los Colegios Mayores, vienen manteniendo
dificultosa v apasionadamente la vida casi oculta de sus
cineclibs. Pero el interés de la Universidad, como lal,
aun no se ha mostrade en Espaiia.” Y luego: "NO; no
resulla cxcesivo ni apasionado el lamentar que nuestros
wniversitarios conozcan a Garcilaso, pero que ignoren a
Chaplin o a Griffith. La ¢nsenanza espanola superior ne
ha hecho nada aiin por incorporar esta realidad del cine
a sus programas. No hay cdtedras de cine — las veninos
pidiendo, como la enseianza del cine en el Instituto y en
la escucla primaria — ni hay constancia oficial, siquiera,
de que el cine sea considerado como algo mds gque
nedio pedagdgico — documentales adecuados para la en-
seinanza — o como wi espectdculo.”’

Observemos la trayectoria que supone llegar del pun-
to en que reabmente estamos al que propugna Pérez Lo-
~ano. Es, ni mds ni menos, la radical diferencia entre estar
dentro o permanecer fuera.

Un detalle revelador que pone de manifiesto el Direc-
tor de "Film Ideal’”” es que ¢l Instituto de Experiencias
¢ Investigaciones Cinematogrificas ha venido dependicn-
do de la Escuela de Ingenieros Industriales. Es decir, que
Yen el cine-asignatura sélo se han visto sus circunstan-
cias mecdnicas".

Este estado de cosas viene de lejos. Ha sido dificil
vencer la resistencia del masndo intelectual a admitir al
cine como fenémeno cultwral y artistico de la época. Y en
Espaiia aun no se ha conseguido esta victoria.

Por otra parte, volvamos a Pérez Lozano cuando ad-
vierte que por encima de los nacionalisnos cimematogrd-
ficos ¢l cine posce valores “culturales universales. " Ahi
estd toda la historia det®cine con wuna suma de ttulos
trascendentales. La Universidad, bajo ningiin pretexto,
puede renunciar a dar al individuo sw formacién humana
total. Y ¢l cine estd ahi, qguiéranlo ver o no nuestros doctos
profesores, esperando a nuestros muchachos, enfrente mis-
mo de la Universidad.”

Nosotros aiadimos, como colofén a esta glosa, que
consideramos ¢l propio articulo, por el hecho de su apa-
ricién en una revista como “Arbor”, del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientificas, un primer paso hacia
lo que el autor propugna. Y que esta voz de alerta nos
induce al optimismo por venir, precisamente, de donde
viene.

revista Arbor”
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El cine mudo dié lugar a la
creacién de un lenguaje fotogé-
nico del que nadie hasta en-

tonces habia tenide idea. (Del 1
film EL GABINETE DEL DR. CA- |
LIGARL) [
£
|
i

NOTAS AL PIE
DE UNA HISTORIA DEL CINE

Por JOSE PALAU

La historia del cine no puede limitarse a dar cuenta
de los acontecimientos que se han sucedido a lo largo de
los' aitos. Esta historia nos decepcionarfa si, junto a los
hechos, no presentara igualmente las ideas que van por
delante de aquéllos. Una simple alineacién de nombres y
titulos no puede satisfacer a quien quiere darse cuenta
de los principios rectores que han presidido, de manera
mas o menos explicita, la sucesion de los hechos cinema-
tograficos. So6lo el esclarecimiento de estos principios rec-
tores permite explicar la trayectoria artistica del cine,
desde que Edison y Lumiére pusieron los cimientos, hasta
¢l momento actual.

Damos por escrita esta historia del cine. Bastantes
existen ya, pero, por satisfactorias que ellas sean, siem-
pre serd posible escribir notas al margen o al pie de las
mismas. Digresiones marginales sugeridas por la lectura.
Reflexiones destinadas a proyectar mayor claridad sobre
aquellos principios rectores a que aludiamos, convencidos
de que no serd tiempo perdido la parte que cada uno de
nosotros — los que llevamos tiempo pensando en estas
cuestiones — pueda aportar en esta tarea, siempre por
terminar, que cousiste en tratar de comprender el cine;
en darnos cuenta de su definicién, de su alcance.

Las notas que siguen no pretenden otra cosa. Son,
entre muchas, las notas que nos gustaria pomer al pie
o al margen de algunas de las historias del cine que hemos
tenido en la mano. Rogamos a nuestros lectores las acep-
ten por lo que valen. Nosotros no lo sabemos. Quienes
nos leen juzgaran.

LA CINTA Y EL DISCO. Cine y gtamdfono vinieron
al mundo simultineamente. Todo permite suponer que
Edison vi6 la conjuncién que, espontaneamente, iba a es-
tablecerse entre ambos inventos. El cine sonoro no sélo
era posible sino deseable. ; Como prescindir de la dimen-
sién actistica tratando como se trataba de dar la ilusién
de la realidad? Por otra parte, ;cabe algo mas pavoroso
que un mundo totalmente silencioso?

Sin embargo, no sucedié tal cosa. Fueron muchos,
ciertamente, los que en un principio imaginaron el cine
como sonoro. Las historias del cine dan cuenta de lo que
fué la insercién del sonido — ruido, misica y palabras —
en aquella etapa infantil del séptimo arte. Empresarios
hubo que procuraron por varios medios suministrar ruidos
destinados a aumentar el realismo de las escenas, mien-
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tras, por otra parte, voces ilustres como las de Sarah y
Coqguelin eran registradas en disco para sintonizar luego
con las escenas correspondientes. De  haber proseguido
sistematicameente por este camino los ingenieros habrian
solucionado ¢l problema que, Gnicamente treinta anos des-
pués, dariamos por resuelto. Pero lo que sucedid entonces

fué que estos intentos incipientes fueron abandonados, sin
que, por lo visto, preocupara mucho el perfeccionarlos.
Pronto parecié como la cosa méis natural del mundo que
¢l cine debia v podia ser jsilencioso!

Asi fué como lo que habja sido sentido como un defecto
llegd a convertirse en una virtud. Porque se dié exacta-
mente aquel proceso compensador por el cual la falta de
un sentido lleva consigo la hipertrofia de otro, que suple,
de la mejor manera, la ausencia de aquél. Esta compen-
sacion dié lugar a la creacién del lenguaje fotogénico
del gue nadie hasta entonces habia tenido idea. Nacia
una nueva belleza que era prerrogativa estricta del cine.
Los cineastas, acuciados por la necesidad de narrar sin
recurrir a la palabra, realizaron exploraciones por los
dominios de la plastica animada creando todo un lenguaje
de signos que se reveld de la mayor eficacia.

Estas exploraciones, destinadas a asegurar la legiti-
midad y la autonomia del cine, se veian estimuladas por
las buenas razones que esgrimian los apologistas del sép-
timo arte, unanimes en considerar que la verdadera revo-
lucién que el cine habia traido al mundo consistia preci-
samente en esta apoteosis del gesto, destinada a consa-
grar un arte auténtico, directo, internacional, frente a
una cultura excesivamente abstracta que derivaba de
una formacién estrictamente literaria. Hay que leer los
escritos de aquellos tiempos para darse cuenta de que
toda su argumentacién habria podido resumirse diciendo:
«He aqui que de tanto hablar y hablar sobre las cosas, las
hemos perdido de vista. Volvamoes a ellaso Y, cierta-
mente, los mejores realizadores se afanaban en darles
la razom.

Opinamos que de haberse instituido el cine sonoro
mas pronto, se habria causado un perjuicio ¢norme a sus
intereses artisticos. Se habria retrasado mucho esta des-
cubierta del continente de lo estrictamente fotogénico que
precisamente la augencia de la palabra acelers, puesto
que otra cosa no cabfa hacer cuando s6lo se contaba con
los recursos de la imagen. Tuego, cuando mas tarde las
palabras asaltaron la pantalla, ya habia pasado el peligro.




Jimmy Duranie y Buster Kea-
ton, des astros de wun cine

comico desaparecido.

El cine €ra mavor como para asimilarse lo nuevo sin
perder 1la salud. Cierto gue conocié los estragos de la
fichre, las recaidas en el teatro fotografiado del gue habfa
estado ]111_\'91'.[10‘ PETO, POCo & pPoco, entrd en convalecen-
¢in para recobrar la salud. Y salié de la enfenmnedad ro-
pustecido, con animos para mas ambiciosas empresas de
cnantas habia acometido hasta entonces.

DECADENCIA DE UN GENERO. Es interesante in-
sistir sobre la importancia que revistié el género comico
en la decisiva configuracion del cine. El cine ecomico, tal
como lo instituyd Mack Sennett v lo consagrd definitiva-
mente Charlie Chaplin, facilité enormemente las cosas

‘en una primera etapa durante la cual se procedia més que

pada de manera instintiva. Mientras el drama, sin poder
evitarlo, se echaba en manos del teatro, la cinta comica
encontraba espontaneamente la verdadera senda cinema-
tografica. La gente sensible tuvo muy pronto la sensacion
de gue algo muy importante estaba llegando a la existen-
cia. jUn arte nuevo! El Séptimo Arte, como se decia
entonces con aires polémicos.

Hasta qué punto aquel cine que ilustraron Charlot,
Buster Keaton, Harry Lagdon, Harold Lloyd, fué si no
quimicamente puro, mis puro que cualquier otro, ha po-
dido verse al comprobar cémo ha sido el que mas ha
sufrido de aquella fiebre inicial a que dié lngar el adve-
nimiento de la palabra. Tanto, que todavia no se ha re-
puesto. En estos dominios en los que ¢l gesto soberano
labia inventado todo un nuevo mundo de sensaciones es
et donde la palabra ha aparecido como la pérfida tenta-
cibn. No por ser mala en si, que no lo es, sino por incitar
al abuso, a la comoda postura que consiste en recurrir
méAs que nada al chiste visual, a las ocurrencias de un
dislogo gracioso gue es obra de escritores que lo mismo
triunfarian en las letras o en el teatro. Por eso vale la
pena sefalar el intento de Jacques Tati para rejuvenceer
¢l eine ecomico devolviéndolo a su inspiracion inicial.

Sin duda

ENTRE LA VERDAD Y LA BELLEZA.
que al ampararse del sonido, lo mismo que del color,
como también al esforzarse, anngue en vano, por conquis-
tar el relieve, el cine sirve a su vocacion realista. Fsta

asistido por el afin de crear ¢l maximo engano que con-
siste en darnos la ilusion de la realidad. Pero, sea lo que
fuere, la verdad es gue el cine, como arle gue s, s¢ debe
ante todo a la belleza, la cual resulta ser siempre cierta
version de la verdad, version que depende del coeficiente

personal del artista creador.

Sea dicho de paso, nada tan falaz como la acusacion
que pesa sobre ¢l cine por culpa de su excesivo realismo.
Se¢ dice que su realismo le incapacita para clevarse al
nivel de las demas artes, como si el cine no implicara, lo
mismo gue cualquier otro arte, las mayores convenciones.
;Es que puede hablarse del realismo de la imagen cine-
matogrifica cunando todos sabemos a qué condiciones arbi-
trarias — en el sentido de arbitradas — obedece? Por lo
pronto, ¢l mundo tridimensional proyectado sobre una
superficie plana. Después, la reduccion de la escala cro-
mAatica que por muchos afios —y aun hoy plenamente
vigente — nos ha condenado a ver en blanco y negro el
mundo multicolor. Después, los secretos del montaje que
nos libran de las ataduras del tiempo y del espacio, acer-
cando cosas lejanas y yuxtaponiendo sucesos separados
por largos intervalos de tiempo. Pero, sobre todo, ¢se
(uiere mayor convencién que la que resulta del cambio
constante a que estd expuesto el tamafio de las personas
y de las cosas? Todas estas convenciones han sido tan
asimiladas por el espectador que éste puede vivir inten-
samente la ilusion de la verdad con un lengunaje tan ela-

borado.

PANTALLAS. Con las pantallas ha sucedido lo que
con la manzana de Newton. Estamos tan acostumbrados
a lo que ocurre cada dia gque nadie piensa en que podria
ser de otra manera. Creemos comprender aquello a que
cstamos acostumbrados y, al perder la facultad de asom-
brarnos, ni ponemos problemas, ni se nos ocurre que lo
que ha sido siempre no por eso ha de continuar siendo.

(Pasa a la pag. 31)

La pantalla ESPEJO MILAGRO-
SO (Miracle Mirror Screen)
creada para la proyeccién de
producciones en Cinemascope
y apta para toda clase de
films. El hombre que figura al
pie de la misma, da una idea
de la magnitud de la nueva
pantalla.



UN LUGAR EN EL SOL,

tragedia del «sueno americanon.

El americanismo de George Stevens

Por J. LOPEZ CLEMENTE

El, HOMBRE DE CINE

En la lista de los directores americanos consagrados
por la industria y por el phblico figura en un lugar pre-
minente George Stevens. Me refiero, naturalmente, a los
directores americanos gue han alcanzado la cima de su
carrera, no a aquellos que llegan con nuevos impetus,
como promesa y renovacion del cine de Hollywood, y que
se llaman Nicholas Ray (Rebel withoul a cause), Joshua
Logan (Picnic), Mark Robson (Mds dura serd la caida), v
tantos otros de indudable interés.

A Stevens hay que agruparlo, no entre los directores in-
novadores o creadores, al modo, por ejemplo, de Griffith o
de Eisenstein. Su puesto estd propiamente entre los esti-
listas que se sirven de formas ya creadas y establecidas
para hacer progresar su arte. Es ¢l grupo de los Ford, de
los Wyler, de los Zinnemann, de los Huston...

El prestigio de estos maestros se debe en gran parte
a su conocimiento auténtico de la tan injustaments traida
v llevada técnica cinematogrilfica. O dicho de otro modo :
a su conocimiento del arte de hacer peliculas, lo cual no
es tan corriente como debiera entre los que se dedican a
este menester. Esta téenica en ¢l caso de Stevens, le viene
a é1 de lejos. Aprendio el cine, siendo muy joven, desde el
punto de vista del cameraman. Es decir, aprendid el cine
con los ojos. Sin embargo, su carrera no ha sido rapida
ni fulgurante. Su maestria la fué adquiriendo con los afios,
paso a paso, afirmando lentamente su reputacion, no siem-
pre ni por todos reconocida. Hoy dia, después de sus al-
timas obras, Un lugar en el sol, Raices profundas v Gi-
gante, se ha consolidado su prestigio, a pesar de tratarse
de uno de los directores que mas dinero cuestan a los pro-
ductores, por su lentitud en el trabajo, sus numerosos em.
plazamientos de cimara, el tiempo que necesita para pre-
parar los efectos pensados en sus guiones y los meses que
emplea en la sala de montaje.

De la misma forma que alld por los afios veintes nadie
podia suponer que aquel joven Stevens que dirigia en for-
ma vulgar, con un minimo de gasto de material y de
tiempe, alguna que otra pelicula corta de Stan Laurel y
Oliver Hardy, llegaria un dia a ser uno de los primeros
directores de Hollywood, asi tampoco nadie podia imagi-
narse que aquel mismo joven llegara a olvidarse de su pri-
mitivo método de tomas reducidas y ahorrativas para
transformarse en un director de téenica compleja v cos-
tosisima.

Quiere esto decir que George Stevens es un realizador
en evolucion constante. No llegé formado. A diferencia
de otros directores que irrumpieron en el séptimo arte con
la baza del triunfo en sus manos y después se eclipsaron
o simplemente se limitaron a subsistir con los laureles
ganados en los primeros momentos, Stevens ha ido avan-
zando lentamente v sin retroceso. A lo més, ha pasada
por algin pequeno periodo de estancamiento, o méas hien
de tanteo, antes de proseguir su camino.

Nacido en California en 1905, de un padre intérprete tea-
tral de Shakespeare, a los cinco afos figura ya haciendo
apariciones en escena, de actor infantil. Trasladada su fa-
milia a Hollvwood, encuentra un empleo alli como camera-
man con sus dieciséis pimpantes afios. Interviene en va-

rias actividades relacionadas siempre con el cine. Es es-
critor de «gags» cinematogrificos y dirige a Laurel y Har
dy. Ocho afios después lo contrata Hal Roach pm’;l diri-
gir peliculas comicas de dos rollos. Su primera pelicula
larga no llega hasta 1933, con el titulo de Cohens and
Kelly in trouble (con George Sidney, Charlie Murray v
Maureen (PSullivan). En los afios signientes realiza éllii—
tro peliculas mas con presupuesto de los considerados en
Ameérica de tercera categoria, que pasan sin pena ni glo-
ria. Hasta 1935 no le llega el primer toque del éxito con
Suenos de juventud, basada en la novela «Alice Adams»

de Tarkington.

SUS OBRAS: DESDE SUENQOS DE JUVENTUD
A GIGANTE

¢ Como un director que solo habia realizado peliculas
de presupuesto infimo v que no se habia distineuido en
su oficio por ningin rasgo especial se encuentra de pron-
to con la responsabilidad de dirigir la adaptacién de una
novela que ha sido premio Pulitzer y se arriesga bajo su
batuta a la entonces estrella maxima de la R.K.0., gana-
dora ya de un Oscar?

Al parecer, Katharine Hepburn nio encontraba un li-
rector que se interesase por esta pelicula, cuando llegd a
sus oidos que Stevens estaba entusiasmado con la novela
de Tarkington. No teniendo ya de quien echar mano con
ciertas garantias, consintié la famosa actriz en ser dirigi-
da por un director desconocido, como dltimo recurso. La
pelicula, en parte por ¢l trabajo de la Hepburn a la que
iba muy bien ¢l papel v en parte por ofrecer este tipo de
emocion sentimental gue tan buenos resultados le ha
dado a Stevens, tuvo una buena acogida y sirvid para que
sc considerara a éste como el director joven mas impor-
tante de Hollywood. Tiempo después confesd €1 mismo
gue ni conocia ni habia leido «Alice Adamss hasta que
le presentaron a Katharine Hepburn,

Los anos siguientes dirige varios films ; algunes, mu-
sicales, con Fred Astaire y Ginger Rogers de protagonis-
tas, pero es Gunga Din el que le proporeiona, en 1939, su
primer éxito comercial, conseguido con esfuerzo. De aho-
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GIGANTE, la mas reciente obra de George Stevens.

ra en adelante podra escoger sns temas libremente ¥ se
concentrard cada vez mias en la elaboracion de sus pelicu-
las. Lo que desea es ganar la apreciacion y el reconoci-
miento de la eritiea, que hasta aquel momento le ha ig-
norade:, Esta ansiada estimacién la conseguira, después
del intento en cierto modo fallido de Noche de angustia
(«Vigil in the nights, 1940), con Serenata nostdlgica («Pen-
ny Serenadens, 1941) interpretada por Irene Dunne y Cary
t'.-r:mt, la pareja entonces mis en boga. Pelienla de asun-
to sentimental gue en otras manos con menos dominio de
la medida y el tino que las de Stevens se hubiera conver-
tido en un produeto lacrimoégeno. Pero el exquisito tacto
del director consigue hacer de Serenata Nostdlgica una ex-
celente obra, en tono menor, como ha asegurado un eri-
tico espanol, pero delicada v sensitiva.

Posteriormente aborda el género comedia, derivando ha-
cia la linea de Capra pero con desigual resultado. Segiin
st propia declaracion (1) encuentra mas [Acil hacer un
tragedia al estilo de Un lugar en el sol que nna comediz.

La segunda guerra europea lo convierte en comandar-
te, y le asciende luego a teniente coronel, mientras pres-
ta servicio en un equipo einematogrifico encargado de fil-
mar las actividades del Sexto Ejército para el Archivo
Nacional. Los afios de la contienda nos devuelven un
George Stevens maduro en su oficio y habiendo adqui-
rido conciencia de su valia como realizador de gran talla,
Su primera pelicula de postguerra es Nunca la olvidard
(¢«I remember maman, 1948). A” esta siguen por orden cro-
noldgico, Un lugar en el sol («A place in the sun. 1951),
Something to live for (1952) Raices profundas («Shanes
1958) y Giant (1956), su dltima pelicula por el momento.

A mi modo de ver, George Stevens es un director ame-
ricano arquetipico. Su definido americanismo no se debe
precisamente a su condicién de americano de nacimiento,
cosa no tan corriente en Hollywood como pudiera inge-
nuamente parecer. Tampoco se debe a haber abordado des-
de sus comienzos como realizador los géneros mas afines
v hasta exclusivos del cine yanqui. Es decir : la pelicula
comica en dos partes, con sus acciones trepidantes v de-
senfrenadas, con sus cafdas, encontronazos, locas carre-
ras de vehiculos, tartazos, ete.; la pelicula larga — su pri-
mera larga — basada en los tan populares «comicss o his-
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torietas periodisticas ; la pelicula musical («Swing Timesy,
1946) con Ta pareja Astaire-Ginger Rogers ; la comedia, con
Serenata nostdlgica ; la farsa con EL amor lamé dos ve-
ces (1943), The more the merrier ; la superacion del «wes-
terny, con Raices profundas; la tr: vedia, con Un lugar
en el sol ; la saga, con Gigante.

SU GRAN TRILOGIA : «UN LUGAR EN LI, SOLa»,
«RAICES PROFUNDASSY, «GIGANTE Y

Todo este panorama, con ser en si nmuy significativo, no
bastaria, no onstante, para justilicar lo gue consideramos
€L basico americanismo de Stevens. No es suficiente cl
hecho de que se haya dedicado casi en exclusiva a unos
géneros cinematogrificos arquetipicos del cine  yanqui,
Lo que, a nuestro entender, confiere profundidad y sen-
tido transcendente al americanismo de Stevens, es el he-
cho de haber elegido, para sus obras de mayor aliento so-
cial y poético, los grandes temas de su pais. Un
temas es ¢l de la novela de Teodoro Dreiser
dia americana, que un dia quiso llevar a la pantalla
Eisenstein, provecto que en opinién de Stevens le
a falso, a «remeros del Volgas,

0 de estos
Una trage-

sonaba
pues en su opinion el di-
rector ruso aqueria hacer una pelicula sobre gente de la que
ciertamente no conocia apenas nadan (2). 1

4 novela gque
Dreiser eseribio iba dirigida

i otra generacion muy (is.
tinta a aquella que iba a ver la pelicula, realizada en ol
ano 1951. Por tanto, su estructura Hlmica tenia que ser
distinta de Ia de la novela, aparte de que lo que estaba
eserito para ser leido en venticnatro horas por lo menos
habia que relatarlo para una proyveceion de dos,

Al protagonista de la novela, Clyde, nos lo presenta
Dreiser como incapaz de una decision ante 1

a inevitable
condieion de su origen,

v lo conduee a una situacién en
la que no puede hacer nada, Sobre ¢l, al modo de 1a tra-
gedia clisica, actiian fuerzas que caen fuera de su domi-
nic. El conflicto de Clyde se transforma de este modo en
un simbolo y de ser una tragedia individual se convierte
en la tragedia de la sociedad americana : la belleza, la
posicion, el dinero. O de otro modo dicho : el suefio ame.
ricanc,
Raices projundas es ¢l tema de la frontera v de Ta Iu-
entre ganaderos v oagricultores, es decir, entre los
wsinleys, con su codigo impuesto por ellos mismos para
la supervivencia ¢n los primeros afios de su llegada a la
tierra limite v Ironteriza, v los granjeros; con sus casas
estables, su orden y sus leyes respaldadas por una socie-
dad y por un gobierno al que los ganaderos no tenfan Cos-
tumbre ni descos de acatar. Bs la lucha entre ol
antigne v ¢l moderno. Shane, el protagonista (e
profundas, es un pistolero, tipico producto del Oc
comprende que el tiempo de los tiros ha pasado v que se
han de imponer la ley v ¢l orden. Su figura silenciosa y
sugestiva es el contrapunto entre los dos bandos ¥ super
sonalidad va creciendo al discurrir de la accién como

cha

orden
Rafces

ste, que

He
del héroe legendario v romantico. Raices profundas es una
ambiciosa y honda interpretacién de la leyvenda del Oeste
relatada en bellas y cficientes imagenes por el arte de
Stevens.

Junto a estos dos films hay que situar a Gigante, sn
nltima obra hasta ahora. Esta trilogia ha servido para

(1) N.e 15 de OtrO CINE. «Notas a un curso de ciney,

(2) N.o 15 de 01RO CINE. «Notas a un curso de cinea.




que se reconozea a Stevens como utr ambicioso director,
gran dominador de la téemica de su oficio. Giganle es
mna pelicula de gran aliento épico dedicada al estado de
Texas en particular y, simbolicamente, a la evoluecidén de
la sociedad americana en general. Basada en una vulga
novela de Edna Ferber, la pelicula gana en ambicidn y
estatura y mantiene el interés como espectaculo durante
cerea de las tres horas y media que dura la proyeccion. B
ella se nos presenta el aristoeratismo, con tinte feudal, de
Bick Benedict (Rock Hudson), el ganadero propietario del
rancho Reata, quien personifica la grandeza de Texas, Su
mujer, la bella joven Leslie Lynnton (Elizabeth Taylor)
representa a la sociedad liberal, feminista y con reminis-
ceneias europeizantes de Maryland.

Jett Rink (James Dean), por contraste, es el trabajado
manual del rancho gue termina por encontrar petréleo y
ce hice extravagantemente rico, Encarna el elemento in-
quictante, perturbador, extrano, siendo a la vez el ena-
morado no correspondido de Leslie. Jett Rink es el ver-
dadero protagonista del film, a pesar de sus hreves inter-

venciones. Sin su presencia o al menos sin saber que ¢
estd alli, en alguna parte del rancho, no se justificaria bien
la significacion de los Benedicts y todo lo que ¢l ranclio
Reata representa.

[.a sociedad que nos presenta aqui Stevens es una so-
ciedad en evolucion. Tiene un problema de cardcter ra-
cial, suscitado por la existencia de las familias pobres me-
jicanas. Hay, ademas, otros problemas complejos que no
llegan a formularse pero que sabemos que existen. Tanta
fos individuos en particular como la sociedad en general
que nos ofrece Stevens en esta obra de gran envergadura
son tipicamente americanos.

Por dltime, es también importante a efectos de su cs-
tilo y ascendencia dejar constancia de la fidelidad de Ste-
vens a la tradieion del mas genuino cine americano re-
presentado por las obras de caricter epopéyico de Griffith
y de Cruze,

oll ESTILO Y SU TECNICA

En cuanto a la pericia artistica y téenica demostrada
en sus tres filns principales son muchos los detalles gue
se podrian citar. Un lugar en el sol es una pelicula don-
de todo se halla caleulado v medido en sus menores deta-
lles. El empleo de lentisimes fundidos encadenados y de
grandes primeros planos sugieren una belleza de calidad
tunica. El juego de planos generales mantenidos larga-
mente y alternados luego con planes cortos, compagina-
dos con un delicado sentido de la medida, innato en Ste-
vens, sirven para explicar muchas situaciones psicolégi-
cas. Por fin, el empleo del sonido para dar continuidad a la
accion, ayudando el progresar de la tragedia, como la me
lodia de la radio la noche en que todo ocurre en la habi-
tacién de Roberta, el canto agorero del pajaro en el lago.
los ladridos de los perros, las sirenas de la policia encade-
nando sus alarmas y el ruido del motor de la lancha aho-
gando las noticias que se dan por radio, son algunos de

1os muchos detalles de maestria téenica de que esta cua-
jada la pelicula.

En Raifces profundas es la descripeion de los tipos, per
ejemplo : el del viejo ganadero erguido en su caballo, con
su duro perfil dibujandose contra el cielo claro de la no-
che 5 la figura del asesino a sueldo, terrorifico en su eal-
ma glacial ; el poblado mismo, un simple grupo de casas
de madera situadas en el centro de una desolala Tanura
rodeada por montaias de picos nevados que sugieren el
aislamiento de aquellos seres que no esperan sSocorros ni
recursos del mundo exterior ; la escena del entierro del
granjero, llena de observaciones humanas que la camara
va recogiendo minuciosamente ; la pelea sorda y brutal
en la g‘l'5111j:|; los recursos Sonoros lnalllcjudt.\'r‘a para real-
zar la expresividad de las distintas escenas...

El primer plano nsado por Stevens casi siempre en los
momentos culminantes de sus films, hace su aparicion en
Giganle en forma violenta, al pasar de un gran plano ge-
neral de la hermana de Benedict montando el caballo .le
st cndfiada a un primerisimo plano de la espuela aguijo-
neando ¢l flanco del animal, al tiempo que el sonido acom-
paiia ¢l espuelazo con un golpe seco y fuerte. El pablico
se siente sacudido por estos primeros planos que se inter.
calan tres veces, v que son el preambulo de la muerte de
[.uz Benedict ; muerte que no presenciamos pero que nos
¢s sugerida con mayor fuerza expresiva por la aparici6n,
desde un extremo del fotograma vacfo, del caballo que
llega solo y lento, cojeando. Estas transiciones abundan
en Gigante y son de gran eficacia. También lo son los con-
trastes numerosos. Los Benedicts contemplan un terne-
rillo de su ganaderia en contraposicion a Jett Rink qus
contempla el primer indicio de petréleo en su campo. En
ocasiones, para el paso de unas escenas a otras recurre a
expresivas elipsis o bien enlaza aquéllas con sus caracte.

risticos recursos sonoroes.

SU ACOGIDA AL NUEVO MODO INTERPRETATIVO,
«EL METODO

Por esta misma pelicula venimos a otro de los aspec-
tos que queremos indicar en Stevens : el de su forma de
entender la interpretacion. Aqui es donde se aprecia en-
seeuida su ascendencia netamente cinematogrifica. Se ve
que no es un director formado en las lides teatrales, como

Stevens, en pleao trabajo, di-
rigiendo una toma de GIGAN-
TE, su obra de gran aliento
épico de cerca de tres horas y

media de duracién.




L, GUNGA DIN (1939) proporciona
a George Stevens su primer
éxito comercial.

sucede por ejemplo con Elia Kazan, quien infunde a sus
actores una uniformidad en sus actuaciones. Stevens apro-
vecha las posibilidades de sus intérpretes, ayudindoles con
1o camara, la iluminacion y otros recursos puramente ex-
]n'rsi\'ns. a definir sus psicologias, pues no en vano él co-
metizd en el cine como cameranan. En las tres peliculas
ue principalmente comentamos, se ha servido Stevens de
actores a la manera antigna o digamos clasica, y de ac-
tores que han formado en las filas del nuevo procedimien-
to de interpretar para el cine, conocido en Estados Unidos
con ¢l nombre de  «el Método». Este procedimiento tienc
sp ascendencia mas remota en las teorias gue hace sesen
ta afos trataba Stanislawsky de implantar sobre la escena
del Teatro de Arte de Mosci. Supresion de las artificiosas
candilejas para obligar a los actores a [undirse con el pi-
blico. Antecedente mis proximo del  «Métodos o de Ia
también llamada «broken-pelvis school of acting», es ol
neorrealismo, cuya influencia en Estados Unidos se ha
cjercido mas sobre la manera de interpretar para ¢l cin
que sobre la forma de hacer cine. Elia Kazan fué el pri-
mero que, aprovechando la influencia del naturalismo neo-
realista en los jovenes actores americanos — Montgomery
Clift, Shelley Winters, Marlon Brando —, hizo uso de esta
nueva téenica interpretativa como producto del «laboraterio
del actor» que é1 habia ayudado a crear, y de la que ha
sido mas destacado intérprete ¢l malogrado James Dean,
cuvo tltimo trabajo fué el papel de Jett Rink en Gigante.
Un papel no muy largo pero lleno de matices y de difi-
cultades que el joven gran actor desaparecido supo ven
cer de forma insuperable (3).

Pues bien ; Stevens, al enfrentarse con un actor ya con
sagrado por Rebel Without a Cause y por East of Eden,
en quien los menores gestos, los mias minimos balbucecs
tienen una significacién, en vez de exhibirle bien nos lo
presenta muy alejado, y cuando nos lo trae a planos mas
cercanos unos efectos de sombra cubren su cara, a medio
tapar ya por un ancho sombrero de vaquero. De esta forma
un tanto oscura y distante nos sugiere el Jett Rink de per-
sonalidad inquicta, de intensos descos, que se halla im-
buido de aspiraciones que no ha de aleanzar ; observador
mudo de todo cuanto socialmente sucede a su alrededor,
pronto a convertir su energia, intensamente acumulada,
en estallidos emocionales. Uno de los momentos méas fe
lices de la interpretacion de Dean tiene lugar cuando
es llamado al despacho de Bick Benedict, donde los ga-
naderos, en tono jovial y protector que dificilmente sirve
para encubrir sus verdaderos descos, le aconsejan que les
venda ¢l trozo de tierra que acaba de heredar de Luz lle-
nedict a quien él habia servido fielmente. El interés de
esta escena lo mantiene Dean en suspenso mediante una
serie de guifios, risitas entrecortadas v pequefios movi-
mientos de cabeza y de manos, dentro del mas puro estilo

() A poco de terminar aGigantes, Stevens declard a un pe-
riodista del diario «New York Herald Tribunes (edicién europea),
st temor de gue la pelicula atrajera mas la atencidn por el hecho
de ser la ultima obra de James Dean, subestimando con este jui-
¢io la labor de los restantes intérpretes y de los otros méritos
del film. Con respecto a la forma de trabajar del desaparecido
actor, declard : «Fra un buen muchacho y cumplit su-cometido
perfectamente. No fué siempre muy divertido trabajar con ¢l
pero sendleme algiin actor que no sea dificils.

del «Métodos. Otros momentos de eran calidad interpre-
tativa ocurren cuando, transcmrridos veinticinco anos,
nos encontramos con un Jett Rink cincnenton, enriguecido
por ¢l petréleo, haciendo ¢l amor a una joven o querienda
pronunciar un discurso imposible en un banquete. Las
sombras que cubrian su cara de joven se han transforma-
do en la oscuridad de unas gafas negras,

En cuanto a los restantes intérpretes del film, Stevens
ayuda o Rock Hudson evitindole largos parlamentos y
cuidando su caracterizacion, v a Elizabeth Taylor, fot)-
vrafidndola de soltera para gue sngiera csa belleza algo
romantica, como la de una protaganista de novela inglesa; v
evitando, cuando aparcce de mayor, ¢l empleo de primeros
planos. Elisabeth Taylor, gue no es una gran actriz, tuvo sn
mejor interpretacion a las ordencs de Stevens en Un lugar
en el sol. Y Montgomery Clift y Shelley Winters, que son
buenos intérpretes, tuvieron también su gran oportunidal
en aquella pelicula. Alan Ladd también consiguio, a nues-
tro entender, su mejor interpretacion con la incorporacion
del papel de Shane en Raices profundas. Para ello, Ste-
vens tuvo buen cuidado de aprovechar solo su presencia,
inmovilizindole cuanto pudo en gestos y didlogo, de for-
ma que destacara por contraste con los demis personajes
de la obra.

George Stevens es, a los cincuenta anocs, un hombie
corpulento, natural v sencillo, abierto al didlogo vy dis-
puesto a discutir sus peliculas con todo género de deta
Hes. Su prevcupacion por los problemas de su pafs, su
cleceion de temas y la forma de enfocarlos y de resolver-
los, todo ello unido a lo que hemos tratado de explicar
en las anteriores lineas, constituyen las bases sobre las
que se asienta el americanismo de este gran director,
uno de los pocos que, dentro de ese monstruo devorador
que es Hollywood, ha sabido ir ascendiendo y superin-
dose en su arte.

J. LOPEZ CLEMENTE
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Del film
MILAGRO EN
MILAN

RAZON DE SER
DEL CINE I'TALIANO

Por GERMAN LORENTE

El cine de Roma ha logrado algo mis que una pro-
duccidn cinematogrilica media de calidades muy estima-
bles. Ha logrado aproximar al hombre a su medio am-
biente, acercarle a la vida mediante una revalorizacion =
su cotidiana manera de vivir.

El cine de Hollywood, ponemos por caso, ha estado
fabricando suenos durante varias décadas, entretejien”o
ilusiones y empujando a la gente a pensar en torno a
idealidades muy lejanas de su existencia habitual, con
1o que el pablico espectador, prendido del hechizo de 1a
pantalla, pretendia huir, esquivar, su intima realidad
social, su prosaica manera de vivir, v entregarse en
cuerpo v alma a esa almibarada y feliz existencia que
América le brindaba. El cine de Roma, por contra, ha
pretendido ahondar en el hombre como ser sencillo, como
hombre de todos los dias, de todos los trabajos, de todas
las fatigas. El cine de Roma se ha enamorado del peque-
fio hombre, del sincero, del natural, del que vegeta, del
que suenia, del que muere.

Roma, por asi decirlo, ha influido sociologicamente
en el concepto realista de vivir. El neorrealismo, con su
secuela de antifascismo, con sus primeros ribetes politicos,
con su desnudez subsiguiente, con su vitalidad inagota-
ble, ha decantado toda la fuerza v la poesia de la vida
como tal, como sencilla v logica forma de vivir, en ¢l co-
razén de las gentes de todos los dias. El neorrealismo,
pues, ha creado una escuela de cine que se basa en el
hombre y en su realidad circunstancial. Con 1o cual, de
un modo indirecte, vamos a parar a la filosofia de Ortega
y Gasset y a su banderin metafisico de «el hombre ¥ &n
circunstancian,

Italia, esencialmente, ha convertido su cine en una ex-
pesicion de hechos normales que encierran dosis diversas
de escepticisme, crudeza, humor, vitalidad desbordanic
relajacién de pasiones, pillerfa al por mavor, carne feme-
nina en su salsa, etc., ete. De todo ello, como es natural,
conviene desbrozar muchas facetas, miultiples varianies
de una escucla demasiado amplia para ser entendida como
finico emblema de algo demasiado global, excesivamente
ampulosc. Italia, no obstante, pese a esa delimitacién e
conceptos, tan necesaria para quitar la paja a la produc-
cibn media de Roma y tamizar ese tanto por ciento de
auténtica poesfa vy auténtico cine, ha triunfado como na-
cién poseedora del secreto de la realidad cotidiana, libre
de artificios. Tos jovenes, las muchachas, los burgueses.
los terratenientes, los artistas de todo el mundo, ¥ el
especial los latinos v en primerisima linea los espafioles,
han vuelto a la realidad, han regresado al pan nuestro
de cada dia por el camino del arte, por la senda de la
humanidad sensibilizada y elevada al rango de ternura
poética. Cientos de miles de personas se han identificado
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con la realidad cotidiana del cine italiano, se han estre-
mecido ante el patetismo, el amor o la caridad de infinidad
de cintas italianas ; se han visto retratadas en la pants
la, entrevistas al sesgo de los calidos matices de unas
imagenes gue les devolvian pasajes v esencias de su pro-
pia existencia normal. De su vida de hoy, o de anéedotas
que todos han vivido en uno u otro instante.

El milagro global, pues, se asienta en el neorrealism
como concepto amplio, general, capaz de abrazar a todo
género de personas y de identificarlas con un medio am-

biente, con una razén cualquiera de existencia habitt
Al margen de matices vy sabores, utilizados en analis

concretos de peliculas especificadas, el encanto del ejus
italiano se arrebuja en la calidad humana de su circuns-
tancia artistica. Engarza al hombre a su esencia misma de
vida. Lo une, lo liga, lo ata a la realidad de siemypre para
elevarlo por sobre las miserias, los sinsabores, las amargu-
ras, las luchas y envidias, v fundirlo, en aras del arte
cinematografico, en un cilido canto a la esperanza, en
una fugaz v adorable espiritualidad de lo cotidiano.

Los ['l'i-mui'ns monstruos del cine de postguerra, a3
primeras inteligencias de excepeion, rayanas en mm)uu:z-
cla de intelectualismo v voracidad vital que parecia ve-
nacer de las cenizas de la guerra, de los horrores de 1a
contienda, para todo concepto de arte, toda
esencia de vitalidad v potencia de creacidn, se escalonan
en una serie de nombres : Rossellini, De Sica, Zampa,
que captan la poesfa del hombre a través de los cfectes
de la postguerra. Es deeir, el fantasma de la gueira f}nl;a
en torne al hombre como un mito. Es, no ya la autenti-

devorar

cidad de esas ruinas vy despojos v pellejos de edificios,
instituciones y personas, sino la realidad que se palpa
alrededor de esas mismas ruinas. Una realidad que se
palpa més en los ojos de los hombres que ew las propias




cosas. Bs una realidad que parece surgir de otro tiempo,
de otra distancia, de otra generacion. Es como el es-
pejo de la generacion perdida, es como el recuerdo de la
[talia descrita por Hemingway eun el veintitantos, es
¢l encauto de las primeras confesiones politicas del versa-
til v estremecedor Curzio Malaparte. Es, en verdad, unu
realidad plagada de evocaciones, henchida de recuerdos,
pero a un tiempo ojerosa, destenida y cruel. Desgastada
por los embozos del hambre, de la sed, del hastio de todo
v de todos. Iisa realidad ultracorporal, y casi ultrasensi-
ble, solamente entrevista por los espiritus sensibles, por
los poetas de los hombres y de las cosas, es la realidad
que recoge Rossellini en Paisa ; es la realidad que nos re-
gala De Sica en Ladrin de bicicletas ; es la re
patética, temblorosa, de Zampa, en Vivir en paz.
Todos estos realizadores, v los que se quedan en la
mente pero que todos recordamos, confieren calidad e
l)1‘:1{glf_’)‘[r11i!’~lil a la realidad circundante, al medio ambien-
te. Las camaras fotograffan ese medio ambiente, ese
mundo cotidiano. Y mas tarde, al componer la interpre-

tacion de¢ los actores, son éstos, como personas, comeo
entes vivos, con anhelos y esperanzas vy deseos de vivir v
superar su desgracia y su ruina anterior, los que, l_m.i.“
la experta direccion de cualquiera de los artifices nombra
dos, otorgan a sus movimientos esa densidad psicoldgica
tan sobrecargada de angustia, lan saturada de ese rea-
lismo desesperadamente audaz, brutalmente sincero.

Después, con la estabilizacién  econdmica, politica .y
social, Italia se enfrenta al problema de la superproduc-
cion. Italia comienza a producir. Produce en todos Ins
sentidos. El Norte es una caldera a presion que no des-
cansa nunca. Milan es el eje de la witalidad fabril de la
nacién. De Turin van saliendo cientos y cientos de coches.
Se prueban modelos, se lanzan prototipos, se anega el
mercado de wscootersy, motocicletas, aparatos de televi-
sion, cte. Con la superproduceion industrial se origina Ia
superproduceion cinematogrifica. Cinecittd es un inmen-
so horno que no para de lanzar peliculas, de modelar
actrices, de endurecer actores, de probar nuevos guionis-
tas, nuevos directores, procedimientos de color, depura-
ciones de laboratorio, experiencias de sonido. Cinecitta
no se deliene. La consigna es seguir. Adelante siempre
con fuertes impulsos, con vigorosas energias.

La superproduccién, empero, desemboca en el pleno

Dal film ORO DE, NAPOLES

empleo. Y éste nos lleva de la mano a la subida de sala-

rios, a la competencia de sueldos. Las cifras suben, con-
tinnamente escalan cimas muy diffciles de amortizar. ¥ lo
que fatalmente tenin que suceder, sucede. El cine de
Roma s¢ tambalea. Los salarios desorbitantes de las
primeras figuras son causa de una crisis tremenda, casi
patética. Luego, sin embargo, esa crisis serd superada
merced al retorno a un neorrealismo forzoso, a una capta-
cion aun mas natural de la realidad circundante, por
cuanto los presupuestos de los [lms, muy reducidos,
deben aguantarse a fuerza de rodar en las calles, en los
establecimientos publicos v en los lugares mismos on
que se supone ocurre la accion.

Hoy en dia Roma vuelve la espalda a los presupuestos
fabulosos, En Cinceittd, aparte los equipos extranjeros, y
especialmente los norteamericanos — David O'Selznick
con Adids a las armas, vy Mankiewicz con su Anericano
impasible, segtin la novela de Graham Greene —, €8 muy
dificil ver trabajar, descubrir grandes decorados o costosas
plantas. Los cineistas de hoy, con Iellini a la cabeza,
vuelven la vista al mundo cotidiano, al mundo tangible,
corporal casi. Y ese mundo, que el propio Fellini nos lo
entrega en su maravillosa Noches de Cabiria, es el esce-
nario auténtico, real, humano, en que la poesia y el amor
al hombre recobra su definitiva carta.

Al lado de Fellini hay, desgraciadamente, muchos
Matarazzos, Franciscis v Costas que se entregan de leno
al folletin lacrimdgeno o a la wamachines de gran espee-
taculo, con trompeterias, casacas, armaduras y caballos a
mansalva. Bmpero, incluso en algunos de los deleznables
folletines, triste herencia de las semanales novelas de
condes seductores v doneellas Horosas, se descubren esos
matices humanos que ¢l cine italiano ha regalado a los
espectadores de los cinco continentes como 6bholo a la
realidad sencilla, a la autenticidad natural. oy, merced
a los grandes de Roma — Rossellini, De Sica, Visconti,
Zampa, Emmer, Fellini, Lattuada, ete., ete. —, el piblico
espectador de los distintos paises se ha habituado a ver
reflejada la vida de todas las horas, la existencia de siem-
pre. El hombre medio ha dejado la sofisticacion sexual
de Hollywood, con sus Jean Harlows, Marlenes, Monroes,
Mansfields, ete., y se ha enamorado de las bellas ara-
gazzen del Trastevere. Las chicas de Italia han conguista-
do las pantallas mundiales mediante esa desgarrada y
explosiva naturalidad, ese garbo y esa vivencia.jugosa
que inculea un color especial a sus interpretaciones. Y las
recientes promociones de guionistas, directores, producto-
res, ete., toman buena cuenta de esa realidad que hace
afios descubricron los pioneros surgidos al socaire de la
postguerra. El hombre de cine italiano sabe que la ga-
nancia de su negocio radica en la realidad de su cine. Los
directivos de la industria comprenden que el mundo se
ha encariiiado de su cine porque se ha encariado de la
vida que presenta su cine. Y esa vida, escuetamente, es
la vida de siempre, La de los ratos buenos y los ratos
malos, la de la amistad, el amor y el trabajo. Los produc-
tores, en consecuencia, no olvidan al hombre medio de
su nacién. Los productores procuran aprehender el calor
vital, los anhelos e ilusiones de ese hombre sencillo y
vulgar. Porque sobre ese hombre, que tanta influencia
sociolégica ha tenido en los espectadores de infinidad de
paises, recae la responsabilidad y la razén de ser del cine
de Italia.

Roma, 1957.
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COMENTARIOS AL PROGRAMA

CINE-MUSICA

de Oscar Fischinger a Nor-
man Mc. Ltaren, pasando por

FANTASIA

Por J. MONTORIOL

En la actualidad son numerosos los intentos de crea-
cion a base de una complementacion entre distintas artes.
Tedricamente, ello serd siempre posible mientras las artes
en cuestion coincidan en alguna de sus dimensiones. I
Cine — quizis por ser el altimo recién llegado — ¢s el
tnico arte gque se mueve en cuatro dimensiones ; dicho
de otro modo, por ser un arte plastico se desenvuelve en
las tres dimensiones de nuestro espacio habitual, vy por
ofrecer un ritmo se desarrolla en ¢l tiempo. Consecuencia
inmediata de todo ¢llo es que el Cine serd capaz de colabo-
rar con cualquier otro arte en busca de una creacion
comin, ya que siempre se producird una coincidencia di-
mensional.

De las cuatro dimensiones del Cine, quizis sea el
tiempo la mias primordial, por cuanto el ritmo que 1o
es olra cosa que una sucesion de elementos en ¢l tiempo -
es st as especifica caracteristica ; de ahi que la inter-
accion  Cine-Musica sea, por moverse este ultimo arte
dentro del tiempo, la miés sugestiva de todas. El atra-
vente experimento ha sido levado a cabo por varios rea-
lizadores L'].Iil'lllitlt:.E_[’]'E’li.il‘i s, tanto en el campo del cinefoto
como en el del cinedibujo.

Eun lo que hace referencia a la obra fotografiada, el
problema es arduo, ya que ¢l artista se halla fuertemente
frenado por limitaciones técnicas. La titdnica lucha que
debe realizar para lograr dominarlas comunica una cere-
bralizacién visible a la obra, que conduce a una congela-
cion de la creacién artistica. Incluso erandes realizadores
se han estrellado contra este duro escollo. Como una clara
ilustracion a lo dicho la constituve el Hlm Alexander
Newsky, de Sergei M. Eisenstein, vamos a repetir frag-
mentariamente unos parrafos de nuestro estudio sobre
«El Ritmo», en los que se citaba esta obra cinematografica.

Sabido es que la parte musical de la misma corrié a
cargo de Sergei Prokofieff y que hubo una muy estrecha
colaboracién entre ambos artistas. Veamos el anilisis
que el propio Eisenstein hace de los momentos que pre-
ceden a la «batalla sobre el hielo» : Es interesante observar
que la toma IV, que corresponde a los compases 7 v 8,
contienc 2 estandartes, mientras que la nuisica conliene
4 corcheas. La wista parece pasar sobre estos estandartes
dos veces, de modo que el frente parece dos weces mds
ancho que el que wvemos ante nosotros en el encuadre,
Esti claro que este conjunto audio-visual es de un rigidez
extrema. Deberd, pues, calcularse todo desde un principio
hasta sus tltimas consecuencias. Ello, como es natural,

10-150

comunica pesadez a la obra, de tal manera que durante su

vision se tiene la impresion de que el edificio se tambalea
bajo su propio ©xcesivo peso.

Pero cuando se obtiene una rotunda victoria, cuando el
artista logra dominar los elementos y ponerlos a su ser-
vicio, el resultado es verdaderamente excepcional. Lo més
fantastico que hemos visto en tal sentido es la obra de
Jean Mitry Pacific 231, sucesion de imdgenes apoyadas
sobre la partitura del mismo nombre, de Honegger. La
interaccion Cine-Muasica es en esta obra, casi dirfa, emo-
cionante. I.a sucesion de railes, bielas, cables, postes v
puentes de sefiales, en intima relacion con €l desarrollo
musical, penetra hasta las mas intcriores [ibras de la sen-
sibilidad humana.

Pero dejemos el cinefoto, en general con demasiadas
limitaciones para permitir una libre creacién en tal sen-
tide, v pasemos al cinedibujo. lLa reciente proyeceion en
Jarcelona de la vieja obra de Walt Disney Fantasia

mas vale tarde que nunca justifica el andlisis del
problema. En el caso de los dibujos animados ninguna
limitacién se opone a la facultad creadora del artista,
que se halla en situacion de desarrollar cualquier fantasia
de su mente creadora.

Los primeros intentos serios sobre interaccién «ima-
oen en colores-masicas los debemos a Oskar IFischinger.
Tal autor s¢ apoyé sobre el dibujo no figurative de caric-
ter weométrico. Pero Fischinger no era un artista sino
un artesano ; citemos Sinfonia en color —
presentan una perfecta correlacién, pero no una fusion

sus obras

o una complementacion, Sus discos y sus anillos y sus
explosiones coloreadas son incapaces de causar emocion
alguna. Puede ser mas o menos perfecto, pero siempre
resulta frio.

En la época de su nacimiento, se aplicaron a Fantasia
toda suerte de comentarios encomiasticos. En la actuali-
dad — y dejando aparte lo aburrido que resulta ver de
continuo al maestro Stokowsky haciendo pantomimas —
pedemos decir gue se trata de una obra sumamente irre-
gular, en la que abunda lo vulgar y lo malo sobrepasa am-
pliamente a lo bueno. La parte realizada a base de dibujo
no figurativo, correspondiente a la Tocata y Fuga, es de
una imaginacién estrecha y pobre realizacién. El resto
de la pelicula resulta mediocre — a veces menos gue me-
diocre, como en la Sexta Sinfonia —, con la finica excep-
cién de dos sketches : Mickey haciendo de «Aprendiz de
brujo», es francamente divertido ; la parte correspondien-
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te a «lLa comsagracion de la Primaveras, es superior.
A veces llega a resultar emocionante, como en el momern-
to de la aparicién del primer reptil carnivoro. Aqui 1
interaccion imagen-misica resulta perfecta: una tipica
intervencién stravinskyvana de los instrmmentos de mii-

sica subraya la aparicién del monstruo; sigue un ritmo
bajo v sostenido, agobiante, mientras vemos en otro plano
a los lentos saurios herbivoros, quictos, indecisos, casi sin
reaccionar ante la terrible aparicién. .,

Pero, dejemos Fanlasta y pasemos a ocuparnos de las
obras del hombre que mas ha contribuido a la basqueda de
nna perfecta coordinacion entre la imagen v la banda so-
nara. Iiste es, sin duda, Norman Mec Laren, un escocés ri-
dicado en ¢l Canada. Su obra es verdaderamente polifacé-
tica : ha hecho cinefoto, dibujos animados cldsicos, dibujos
animados al pastel sobre «eartoony tinico, modificado lige-
ramente tras cada impresion, dibujos animados pintados
directamente sobre pelicula de 35 mm., dibujos pintados
al duco sobre tela pegada luego al celuloide, obras con
banda sonora normal y obras con sonido sintético pintado
directamente a mano sobre la banda sonora.

Como es natural, entre tantos ensavos — muchos de
tipo puramente experimental —, su obra presenta un cariz
algo irregular, pero domina ampliamente 1o bueno v siem-
pre resulta interesante. Lo que ofrece una perspectiva més
estrecha s, sin duda, el sonido sintético, Se trata de aloo
de eseaso porvenir, debido a sus propias limitaciones, pero
que permite algunos pequefios hallazgos. Asi por cjemplo
en Dots — dibujo v sonido pintados directamente sobre la
pelicula — se nos presenta el «gag» elemental anlio-
visual, el mecanismo primario de provoear la risa por una
combinacién imagen-sonido. Se trata de una serie de eiren-
los coloreados que, rdpidamente, se acercan desde el
mifinito hasta el plano de la pantalla. Unos son arandes
y otros pequefios. Su llegada al plano de la pantalla va
acompanada de un sonido sintético apropiado a su tama-
ot si el cfrenlo es grande «jbop !y, si pequeiio «ibip !y,
Los efrculos se van sucediendo a ritmo rapido : erande
«iboply, grande «j bop !y, pequefio « bip !, grande «j hop»,
pequeno «jbip by, pequenio «f bip !y, En la mente s¢ ha pro-
ducido ya la asociacion imagen-sonido... y, de repente :
pequenio «jhop !y, o grande «j bip!y, que es lo mismo. T.es
parcce una tonterfa, ;verdad?, pues he visto Dots tres
veees yoen todas ellas todos los espectadores han pro-
rrumpido en una franca v espontinca carcajada general.
Es la mis clemental expresion del mecanismo del «gaoy
que les deseribi en unas Divacaciones de Verano.

Una interaccién imagen-musica verdaderamente asom-
brosa 1la constituye IFiddle Dee Dee (Fiddle : Eugéne Dur-
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meaux; Dee Dee: Norman Me. Laren, rezan las porta-
das), a base de una centelleante sucesion de micro-dibujos
abstractos pintados al duco, gue se apoyan sobre un solo
de violin.

Pero 1a mas sensacional realizacion  de Norman
Mc. Laren e¢s C'est Maviron. Realizacidn maravillosa, sin
ningan alarde pirotéenico. Dentro de su aparente senci-
ez dibujo representativo en blanco v negro, con es-
casos lemas v banda soncra normal es una obra macs-
tra del Cine. Obra maestra que, en general, ha acaparado
menos comentarios gue cualguier otra obra del mismo
realizador, debido a su placidecz narrativa sin alardes de
ninghin  género. La fusién dmagen-misica alcanza una
categoria nunca vista : la distancia que media entre esta
pequena pelicula vy eunalguier otra realizacion del mismo
género es un abismo.

El desarrollo se apoya sobre una cancidn popular fran
cesa del mismo titulo...

Clest 1'aviran

qui nous e, méne, néne
cest 'aviron

(i Nous meéne...

Como toda cancién popular ¢s mondtona, Consta ini
camente de dos «lrozossy musicales que se van repitiendo
alternativamente, ora ¢l uno, ora ¢l otro, a través de toda
la cancidon, Ademis se repite, en continuo eritornellos el

C'est Paviron...

Con igual sencillez v repetida alternancia, Norman
Me. Laren ha desarrollado la parte visual. Dos grupos
de imdgenes — el fantistico, inacabable vy mondtono «ira-
vellings a través de las marismas, con la proa de la em-
barcaciom oscilando siempre con ritmo ignal delante de
nosotros, vy el «travellings vertical, pujante, ascendente,
a través del agujero entre las nubes — que se van repi-
tiendo alternativamente. Y el estribillo que se repite..,.

Cest Vaviron
qui wous néne, mene, mene...
y la imagen que se repite...

La proa oscilanle de la embarcacidn

que atraviesq anarvismmas, marismas, marismas. ..

Con medios tan sencillos se ha logrado una creacion
artistica excepcional,

El «travellings que hemos realizado a través del pano-
rama de la interaceiom Cine-Musica ha sido muy riapido,
pero creo que, a pesar de ello, el lector habri podido darse
cuenta del ancho campo que se abria a su alrededor,

Del film

da Mc. Laren
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LOS PROFETAS DEL CINE

SHAKESPEARE, EN CIERTO
MODO, ESCRIBIO PARA LA
PANTALLA

Por Manuel Somacarrera

Shakespeare es, de todos los dramaturgos clisicos, el
que por su téenica teatral se acerca mas al cine. Conce-
bia una acciom de maltiples facetas, tanto como era per-
mitido en una época en que el arte de Talia vacilaba atin
entre la escena abierta del teatro de «E1 Globoy v la tela
de fondo del teatro de la corte. Sus personajes sc salen
siempre de su marco, hasta situarse en primer plano
durante los solilogquios, quedando la accion rota en frag-
mentos de tiempo y espacio como en la pantalla. En sus
mejores piezas la concepeion de ellos es realista, aunque,
naturalmente, sus héroes tragicos, Hamlet y Iear, sean
recargados y elevados por la grandeza humana que les
presta un poeta de imaginacién tan intensa.

El gran autor inglés, desde el punto de vista cinema-
togrifice, aparece por tanto, en cierta medida, bajo una
perspectiva nueva, como un cuadro limpio v claro. Es
maravilloso ver y oir los mondlogos en primer plano,
como por ejemplo en Hanilet, de Laurence Olivier. Primero,
con los labios cerrados en un rostro pensativo, luego
abriéndose para el discurso directo, cuando la emocién se
deshorda en el corazon silencioso. La camara se desliza a
lo largo de las escaleras y los corredores del castillo fa-
buloso, perchado en lo alto de una roca batida por el mar.
Todos los personajes de la obra parecen encerrados en las
paredes de Elseneur; sus habitaciones rodean la gran
sala de columnas donde se sittian las acciones mis am-
plias, mientras que mas alld del laberinto de corredores
las escaleras conduecen a las murallas que dominan los
movimientos lentos del mar. Hasta el pindculo sombrio
es llevado el cuerpo de Hamlet yacente, inmdvil, bajo las
nubes espesas.

Sir Laurence Olivier, a quien se deben fambién las
realizaciones de Enrique I” v Ricardo ITI, declard, a raiz
de aquélla, que Shakespeare en cierto modo escribid para
el cine y que de haberse conocido éste en 1599, €1 se hubie-
ra convertido en el mas grande director cinematografico.
«Su division de la accion en una multitud de pequenas es-
cenas —decia— constituye casi una anticipacion de la téc-
nica cinematografica. Varias de sus piezas parecen sufrir
la estrechez de la escena.» Como ejemplo, hacia alusion a
Enrigue 17, en que el Coro, personaje que une las dife-
rentes fases de la accidn, se pregunta: «; Este estrado

puede contener las vastas llanuras de Francia ?» Desde el

De ROMEO Y JULIETA

comienzo, la obra, por su rapidez, hace pensar eh una
pelicula. «Con talones alados como mercurios inglesess, v
en seguida cambio de decoraciom @ «Asi vamos a Ll‘m\\;-
portaros a Francia, luego a volveros, después de haber
sometido la Mancha a nuestro sortilegion. En efecto, de
ella hizo el gran actor britinico un bello film en colores,
sin modificar en nada el texto shakespeariano, haciendo
lo mismo lnego al realizar Hamlel. Segiun la escritora
Eugenia Helisse, Enrigue 17 no era, felizmente, una
pieza filmada, sino el cine puesto al servicio del teatro,
de la eultura y del patrimonio inglés. Ademés de eso, tenia
el atractivo de ser eminentemente espectacular, de ofrecer
a la camara grandes desplazamientos, fuera de los luga-
res asignados tnicamente al verbo.

Es innegable gue muchos asuntos grandiosos de Sha-
kespeare han sido liberados por el cine de los estrechos
limites de la rampa. Otro ejemplo es la version de Romeo
v Julieta (1936), dirigida por George Cukor, que permite
a la célebre pareja de amorosos (Norma Shearer y Leslie
Howard) evolucionar fnera de la prision formada con de-
coraciones en el teatro. Ofrece la cindad como cunadro al
odio de los Montescos v Capuletos. No se contenta con
liherar a los actores de una servidumbre penosa, sino gue
ademés permite a los espectadores, que antes vefan los
personajes a distancia y bajo un angule invariable, de
acercarse a ellos, de verlos de lejos, desde abajo, desde
arriba ; de admirar sus ojos, sus cabellos, sus expresiones ;
de trabar conocimiento, en fin, con Romeo y Julieta de
otro modo que por sus ropas, vistos desde un asiento de
egallineros o una butaca lateral. «También por respeto v
escripulo — escribe Samy Baracha en su libro «l.e mirage
du ecinéma» —, la pantalla no dice: «Iragedia en cinco
actos de William Shakespeares, sino: «film sacado de
la tragedia de William Shakespeares. Reconoce que quiere
hacer otra- cosa que teatro v hace obra diferente. ; Se la-
mentaria de ello Shakespeare? Su pieza permanece sien-
do lo gque era. Esta adaptacion no la suprime, sino que la

enriquece, la difunde, la universaliza. Esto mismo ha su-
cedido con las adaptaciones hechas por Orson Welles de
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Macbeth (1048), rodada solo en tres semanas, y de Otelo
(1951) ; pero sobre todo, como modelo del género hay que
citar la de fulio César (1953) realizada por Joseph Man-
kiewicz.

Pocos de los caracteres que integran la especie huma-
na escaparon al andlisis detenido y certero del gran poeta
inglés. Su genio poderoso dio vida a una legién de tipos
gue son trozos de humanidad. A pesar de cnanto se ha
dicho v se diga de €, su obra tiene un valor de perenni-
dad indiscutible, aungue no sea nada mas que por sus
méritos estéticos y como galeria ricamente provista de
caracteres tipicamente humanos. Puede decirse que Ham-
let, Otele, Shylock, Ariel, Macbeth, Lear, Ofelia, Romeo,
Julicta, Julio César y tantos otros tipos creados por el ge-
nio poderoso de Shakespeare, han revivido innumerables
veees en la pantalla desde que comenzé a hacerse pelicu-
las en el mundo. Hasta la fecha se han hecho veintidés
versiones de Romeo v Julicta, dieciocho de Hamlel, trece
de Macbeth, ocho de El wmercader de Venecia, ocho de

Otelo, siete de Julio César, siete de La fierecilla domada,
seis de Ricardo 111, seis de El sueio de una noche de ve-
rano, cinco de El rey Lear, tres de Las alegres comadres
de Windsor, y otras tantas de La tempestad, Cymbelino,
Como gustéis, Cuento de invierne y Aantonio v Cleopatra.
Todavia hay que anadir guince mas, que solo han sido
filmadas una sola vez, y entre las que figura una biogra-
fia del gran poéta inglés, La vida v los amores de IWilliam
Shakespeare, que data de 1913.

Es mnecesario reconocer que en  muchos obras de
Shakespeare, aparte su valor psicolégico y humano, su
infinita poesia v contenido profundo, hay también un
extrafio v tentador dinamismo gque hace pensar en las
nudgenes en movimiento. Si el inolvidable poeta y dra-
maturgo dijo que «¢l mundo es un gran escenario», cuan-
do no existia ¢l cine, quizds de haberlo conocido hubiera
dicho gque es un film interminable...

Manuel SOMACARRERA

EL PEZ GRANDE ENSENA AL GHICO

<El globo rojo>»

Insistimos en este film por considerarlo de una extra-
ordinaria ejemplaridad para ¢l cineista amateur. Inecluso
se ha dicho — el propio realizador lo ha declarado (véase
no 26/27 de Orro CINE) que El globe rojo debe esti-
marse precisamente como un film amateur, Seamos, em-
pero, claros y sinceros: podremos considerar El globo
rojo como un film amateur por lo que el cine amateur
sienifica como ideal, como meta; no por lo que es en la
inmensa mayoria de sus cultivadores. jQué mas quisié-
tamos que tan solo una parte una pequeiia parte si-
quiera — de los films amateurs tuvieran la alidad poé-
tica de El globo rojo! Por esto traemos a este film como
espejo en que mirarse el cineista amateur.

El frecuente escarceco del cine amateur en los terrenos
de la fantasia le lleva a veees a extremos de deshumani-
zacion y artesanfa manual que alguien ha denunciado,
con parte de razén, aunque oponiéndole una tendencia
netamente realista y hasta de contenido social. La esfera
de influencia del cine amateur, tan reducida, no creemos
pueda dar a un cine asi la eficacia que reclama, aunque el
cineista que lo prefiera y lo sienta es libre de cultivarlo
v hard bien en hacer este cine y no otro gue no sienta.
Pero creemos mas propicio a la intimidad minoritaria del
cine amateur esa evasion hacia climas poéticos que ¢l cine
comercial generalmente evita y de la que El globo rojo
es un specimen extraordinario, porque se cleva a las re-
giones de la fantasia sin desdenar el ambiente real y la
vibracién humana, antes al contrario, persiguiendo umn

ponderado equilibrio entre ambos polos.

Fl sentido amateur de El globo rojo es doble. Por su
contenido, tan simple,” infatitil incluso — la amistad en-
trafiable de-un nino y su globo — y por su tratamiento,

que no requiere plateaux de rodaje ni decorados ni actores
ni apenas equipo téenico,

¢ Se hubiera podido realizar El globe rojo en plan ama-
teur estrictamente? Creemos que si. Probablemente ha-
bria sido preciso sacrificar algunas cosas, como el lanza-
miento final de globos por todo lo grande ; por mas que
los recursos del cinefsta amateur son inagotables y sor-
prendentes cuando los apura una verdadera vocacion,
(Quiza se hubicra visto algunas veces el hilo gque conduce al
gloho mas de lo que en ciertos momentos ya se le ve a Lamo-
risse, a quien no parecen haber preocupado mucho esas mi-
nucias. Pero no creemos fuesen dificultades insuperables
para un buen cineista amateur el hacer mover con natu-
ralidad a un nifio y a un globo por calles poco céntricas, ni
resolver las pequefias artimafias téenicas para simular la
vida propia del globo, ni lograr esa armonia cromdtica que
constituye el gris de las paredes y del cielo de Paris — o
de otra ciudad — con ¢l globo rojo como finica nota estri-
dente, en lugar de buscar lo contrario, o sea la acumula-
cién de efectos cromiticos que suele ser sn mayor empeiio.

Lo dificil es — jah, sefiores! — la idea. Concebir una
idea como ésta : amistad entre un nifio y un globo. Y ex-
primir de ella toda la gracia, toda la ternura, toda la
poesia que su solo enunciado sugiere. Las ideas son, en de-
finitiva, lo que més debe preocupar al cineista amateur y
lo que, en ultimo término, puede pedir prestado. Lo de-
mas ird viniendo por anadidura, a base de experiencia en
¢l manejo del instrumental téenico, de estudio de las
leyes tedricas del eine y de cultura artistica general,
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EL «ACTOR'S STUDIO»
DE ELIA KAZAN

Cuando, en el mes de octubre de 1047
Cheryl Crawiord, Lece Strassherg

fundao, con miss

¥ Robert Lewis el es-
tudio teatro del dclor's Studio, Elia Kazan (que se reveld
en Broadway por la direceidn escéniea de la obra de Thor-
ton Wilder «The Skin of our Teeths) acababa de firmar
sioprimer contrato como director en la Metro Goldwyn
Mayer, Se trataba de un ewesterns original y de gran ca-
lidad, Mar de hierba, interpretado por Katharine Hep-
burn, Spencer Tracy v Robert Walker.

A este intelectnal hurafio y parco en ¢l hablar (pro-
penso al wspleens como buen eslavo), le bastaron tres
meses en Hollywood para liegar a una paraddjica y des-
voncertante conclusion : La cdmara no se introducia en la
mente de los aclores. No sc fotografiaba su alma.

Kazan y sus amigos instituyeron, pues, el Actor's
Studio para sacar a la luz ¢l alma de los actores.

~ Suponga usted gue la mujer que ama le ha aban-
donado y que, solo en una misera habitacién, rcecapacita
usted sobre ese infortunio. Nadie estd presente, nadie
le esth mirando. S6lo usted vive esta catistrofe. Usted
la interpreta v el resultado es defectunoso. Debe meterse
en el cerebro la circunstancia de
rando.

que nadie le estda mi-

Este es el lenguaje con que Kazan o su director ar-
tistico, Lee Strassherg, se a John Garfield, a
Montgomery Clift, PPalance, a Marlon Brando.

Como se ve, se trata, en primer lugar, de aislar al perso-

dirigian
a Jack

naje, de encerrarle en esta «jaula centrals, a la cual se
referia Giradoux a proposito de Racine.

Una vez que el actor haya ultimado este aprendizaje
del aislamiento absoluto, se le enlrentard ¢l mayor ticm-
po posible consigo mismo, ante un espejo o ante una hoja
de papel en blanco. «Antes de interpretar un mondlogo,
0 una-escena, se nos dejaba solos durante media hora en
un- camerino, sin permitirnos fumars, ha dicho Marlon
Brando. Terminado el examen psiguico, €l aprendiz de
trigico pasard a través del espejo para encontrarse hiego
detrds del espejo, en presencia de un eyvos desdablado.

Nicholas Ray ha resumido muy bien este método caan-
do, dirigiendo a James Mason, le actuar
«omo si tuviera un pie en sn conciencia v el otro en su
subconscientes.

recomendaba

Al cabo de unos meses, el aprendiz de trigico hizo ya
dejacion de todo su pasado. Desprendidse de todos los
resabios de la educacion adquirida;, de las experiencias
vividas, de sus manias profesionales y de sus obsesiones
personales, Le liberaron de sus servidumbres y diéronle
paso hacia la sofocante libertad de un terreno virgen: su
papel. (El excelente actor Roy Steiger cuenta gue, en sus
comienzos, le mucho superar la aprensidn, umi
aprension que tenial mucho de pinico. «Pues bien, ensaye
a oscuras — le aconsejd Kazan —. En una habitacion con
las ventanas cerradas y la luz apagada.. »)

Este método tiene algo que ver con la psiquiatria. En
esta parte de Nueva York, el fantasma de Freud se siente
a sus anchas. Este despojamiento psiguico no deja de
ofrecer algunos peligros a los actores dotados de un siste-
ma nervioso delicado. Tanto mas ecnanto que los profeso-

costd

res, llegado el dia de someter a sus alummnos a los «1lti-

mos tests de controls, escogen siempre un cstado de dnimao
paroxistico para sacar las conclusiones pertinentes.

O pasan a través del espejo triunfantes de si mismos y
sivuen adelante, o lo rompen v quedan apeados.

«Cada vez que interpretiis una cscena, os piden que
os psicoanalicéisy, comenta John Forsyvte. John Forsyvte
se ha desvanecido. Pero, ;cudntos han seguido adelante ?
Eli Wallach, David Wayne... Casi todos.

«Cuando dirijo, solo pongo atencion en la obra o cn
El actor no es
mis que un medio.» En consecuencia, la primera de las

el aparato escénico — explica Kazan —.
virtudes que se exigivd en el Actor's Studio serda la doci-
lidad, una docilidad libremente consentida. Ya desde 1925,
Stanislawski, fundador del Teatro de Arte de Mosen ¥
cuyas obras «Mi vida artisticas v «Un actor se preparas han
influido en Kazan v en Strassberg — sostenia este crite-
rie, si bien mis matizado y menos moderno.

Sea lo que fuere, el Actor's Studio gozaba en los Esta-
dos Unidos de tan grande reputaciom, que el que pasa-
ra tres anos en aquella esencla tenia, al salir de ella, tra-
hajo seguro.

En suma, se trata de una entidad parecida a la «Co-
médie Frangaises, y superior al Conservatorio [rancés.
Para ingresar en ella se requieren inteligencia y entu-
siasmao,

(Del Libro ""James Dean el inadaptado™, de
Yves Saloues.)

LOS CINEISTAS SUBEN A
SAN BERNAT

Hotel SAN BERNAT - Montseny

A 68 Kms. de Barcelona, de mognifica carretera
(por Palautordera)
Los festivos,

Misa a las 12.30
TELEFONO B - MONTSENY
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MONTANA EN LLAMAS

PARA EL PRINCIPIANTE
APUNTES DE CINEMATOGRAFIA

III. - Composicion interna del encuadre

Vistas

, en lecciones anteriores, la funcion del eje

optico v sus relaciones con la angulacion de la cdmara,

pasaremos hoy a determinar la composicion interna del
encuadre, atendiendo a sus valores plasticos de distri-
bueidén de masas v a su emplazamiento cen el espacio. Co-
mo se apuntaba va en la altima leccion, estos elementos
estan intimamente relacionados con las artes plisticas
especialmente la pintura — v vienen definidos por lo que
se llama la perspectiva. Téngase en cuenta, empero, gue
estas posiciones son privativas, en su grado absoluto, de la
pintura y demés artes estdbicas, mientras que en ¢l cine
una imagen sucede a otra anterior y es, a la vez, el pre-
cedente de la que le sigue. Podemos hablar, pues, de la
composicién  plistica del encuadre en el sentido de’ gue
es un punto de evolucion que, dentro de pocos segun-
dos, se habrd transformado en otra imagen distinta y, por
lo mismo, también de diferente composicion plastica.

Teniendo presente, pues, los efectos de perspectiva
que se originan en la pantalla, podemos distinguir en
primer lugar las composiciones normales horizontales o
verticales (las figuras tienden a la horizontalidad o a la
verticalidad). Pero en cunanto a composicion «en profun-
didad» podemos distinguir :

1. Composicion en tridngulo simple, en la gue lag
figuras quedan comprendidas en un tridngulo cuyo vérti-
ce esta sitnado en €l centro del margen superior del foto-
grama, v cuya base coincide con el margen inferior del
mismo. El movimiento de las figuras se produce por
agrandamiento o reduceion; esto es, las liguras parccen
arse moviéndose a la largo del eje del ob-
jetivo. (Véase fig. 1 v el ¢jemplo adjunto @ Cangaceiro, de
I.ima Barreto.)

acercarse o alegj

2. Composicion eir tridngulo doble, en la que las figu-
ras quedan comprendidas en dos tridngulos cuyos vérti-
ces coinciden en un punto dado, vy cuyas bases coineiden
con los margencs laterales del fotograma. (Véase [ig. 2.)

3. Composicion en diagonal que se subdivide en :

a)  Izquierda, en la que las liguras estan comprendi-
das en el drea que determina la diagonal que va desde el
angulo superior derecho del fotograma al inferior izquier-
do del mismo, (Véase fig. 3.)

b) Derecha, en la que las figuras estan comprendidas
en el area que determina la diagonal gue va desde el dngulo
superior izquierdo del [otograma al inferior derecho del
mismo. (Véase fig, 4 v ¢l ¢jemplo adjunto @ La montaia en
Hamas, de Luis Trenker.)

CANGACEIRO

En estas dos altimas composiciones, las figuras suelen
ocupar, por lo general, las mitades inferiores del fotogra-
ma delimitadas por dichas diagonales, es decir, tomando
base sobre el margen inferior del mismo.

Aparte los ejemplos reproducidos, pueden observarse
composiciones de tales drdenes en los films de autores
que conceden altisima importancia a la plastica, como
Emilio Ferniandez o Jean Cocteau, pero cabe hacer resal-
tar que un exceso en enalguiera de dichas composiciones
puede llevar hacia un preciosismo nada recomendable a
un verdadero autor cinematografico.

(Texto montado por Juan Ripoll sobre
definiciones de Renato May en su libro
«El lenguaje del film», T.ibrog de cine
Rialp, n.® 1, junio 1957.)
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Del film HOMMES ET CIMES
DU PEROU

TRENTO, SEDE DEL FILM
DE MONTANA

Impresion del VI Festival Internacional del
Film de montaia y de exploracion ** Ciudad
de Trento", 19517.

Alguien ha afirmado que el cine era el gran ausente
de este Festival, Sin llegar a tal extremo, puede decirse
no obstante que al gran interés que la manifestacion re-
presenta para los apasionados de la montana no corres-
ponde un wvalor proporcionado de las peliculas en el te-
rreno cinematogrifico.

La méaxima calificacion del Festival correspondié al
film HOMMES ET CIMES DU PEROU, realizado por
el francés Lionel Terray. Es un film Kodachrome en
16 mm., de duraciéon una hora 45 minutos, dentro de la
categoria de films de montafia. Sin embargo, solo los
altimos quince minutos son dedicados a la montaia (un
grupo de cimas del complejo andino del Perd). A criterio
de los entendidos, €l documento de la ascensién es muy
completo y correcto, sin sofisticaciones ulteriores, pero
se opina que este «final» no autorizaba a Terray a hacer
discurrir su cAmara durante més de una hora por los pa-
rajes que Grass v Craveri mostraron va en el Imperio del
Sol. Por otra parte, el film de Terray adolece de un mon-
taje elementalisimo, que un amateur hubiera procurado
corregir en un pequefio film visionable sélo entre amigos.
Hommes el cimes du Péron era, a pesar de todo, el mejor
film entre los de su categoria, pero no merecia el Gran
I'remio. Este era el parecer de la mavoria de quienes asis-
tieron al Festival, salvo el de los mas conspicuos amantes
de la montana, que se extasiaron con los inmensos blo-
ques de granito de la cordillera.

El segundo premio de la categoria de filins de monta-
fia en 16 mm. fué atribuido, con mucha justeza, a LE
MONDE SAUVAGE DE L’ALPE, de Pierre Bille (Suiza).
Con meticulosidad v precisién, a veces excesiva, recoge la
vida de la fauna alpina, que muestra en una déptima foto-
grafia en color y acompafiada de un comentario funcional.
Parece ser que DBille invirtié tres inviernos enteros en
esa obra ciclépea (hora v media de proveccién).

El tercer premio correspondié a SKI ET ABIMES, del
suizo Denis Bertholet. Veinticinco minutos de Kodachro-
me dedicados a mostrar una nueva técnica alpinista, con
bellos encuadres.

SINFONIE IN WEISS, del austriaco Oskar Kuhlken,
es un film de puro caricter amateur, con un poco de folk-
lore, un poco de escuela de esqui v abundancia de suges-
tivos paisajes blancos bajo un cielo extremadamente azul.

Hay un premio para el cineista amateur participante
por primera vez en el concurso, que este afio ha recaido
en el inglés Alfred Gregory por su film DISTEGHIL.

Mucho mas dificil fué para el Jurado el largo metraje
en 35 mm. dentro de la misma categoria de film de mon-
tafia. Salvada la primera dificultad con la declaracion de
desierto para el «Rododendro d’Oros, €l segundo premio,
«Rododendro d’Argento», fué atribuido a THE ASCENT

OF MANASLU, del realizador japonés Gajiro Yamamoto.
Film que, siendo indiscutiblemente profesional, hubiera
podido hacerse mas digno de la tradicion cinematogrifica
de su pais de origen. Es comprensible que en una ascen-
sion de siete mil metros el operador mas hibil encuentre
dificultades para superar ciertos obsticulos relativos a
angulacion, estudio del detalle y de los primeros planos.
Todo el material de este film habia sido impresionado
vriginariamente en paso reducido (la ascensiéon final, con
una cimara 8 mm). EI montador ha tenido que desplegar
toda su habilidad para dar al film la indiscutible validez
documentalista que posee. El Jurado ha justificado su
premio como sigue : «Crénica sincera y minuciosa de una
empenada ascensién al Mimalayas. El premio tiene en
cuenta el esfuerzo del productor, la importancia de la
empresa filmada, la tenacidad y la pasién de cuantos han
colaborado en ella.

El mayor premio para el cortometraje en 35 mm.,
siempre dentro la categoria «film de montafia», se adjudicéd
a Ld GRANDE MURAILLE, montado y comentado ‘por
¢l documentalista italiano Guido Gerrasio, sobre mate-
rial 16 mm. del cineista amateur Mario Fantin. Describe
eficazmente los veinticinco dias de fatigosa y peligrosa
marcha de un grupo de alpinistas sobre la cumbre den-
tada que va desde «Chiteau des Dames», en la cuenca del
Breuil, hasta el Monte Rosa, después de haber atravesado
¢l Mont-Cervin.

Fué dividido el segundo premio, en partes iguales, en-
tre ADDIO ZAMBANA, del italiano Bruno Rasia, v
FREYER, del belga Hubert Bastin. El cortometraje ita-
liano describe, en tono patético, la caida de la llamada
«lava fria» (precipitacién de barro y escombros) sobre
un villorrio al pie de la Paganella : Zambana, un paraje
que se resiste a morir v que muere lentamente. El belga
presenta, en buen cinemascopio y en color, la escalada de
dos alpinistas al Frevr, una roca particularmente dificil
en la dnica montaiia que los alpinistas belgas Llienen' a
Mano.

De la categoria «films de montafia» pasamos a la de
«films de exploracions. El «Nettuno d’oros fué declarado
desierto vy se adjudicd el «Nettuno d’argentos, ex aeqgno,
a SAHARA D’AUJOURD’HUI, de Pierre Schwabb (Fran-
cia) vy a RUF DER GOTTER, da Dietrich Wawrzyn (Ale-
mania). Dos premios justamente asignados. El film francés
es un excelente cinemascopio en color y en g5 mim., denso
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Del film THE ASCENT OF MANASLU
pero sincera, los films de Fank han sido los dnicos de
positiva. validez cinematogrifica que hemos tenido el
placer de admirar en ¢l Festival. 5.0.5. Eisberg (1952),
Die Weisse Holle won Piz Patu (1929), Der ewige Trawm
(1945), Sturme diber dem Mont Blane (1930), permanecen
atn frescos v, a no ser por algin vestido femenino gue
revela la época, podrian parccer como rodados ayer.
Un periodista le preguntd a Arnold Fank : «; Qué opi-
na usted de los filins de montana actuales?» A lo que
Fank contestd ; «Cuando los veo me entristezco, 8 yo hu-
biese poseido los medios de que se dispone hoy hubiera
podido hacer grandes cosas.»
(Traduccion extractada de "'L'allro Cing:
ma’, con la debida autorizaciin.)
de interés documental, sobre la labor del hombre en la f
naturaleza hostil del desierto. Ingenieros, gedlogos, ope- ::
rarios, peonces, luchando con las mil insidias del Sahara L I B RERIA l:
para rescatar a la vida aquella extension escudlida y ané- )
mica. Algunos de ellos pagando con la vida su audacia. :
Un film bien conducido y bien fotografiado. d:
El alemén Ruf der Gotter es también cinemascopio, ::
aunque con téenica fotografica v de montaje inferior al b
precedente, consecuencia en buena parte de las mayores E S P }: (_1 I A ]_, | Z A D A E N C 1 N ]_, :
dificultades relativas al lugar donde fué realizado. Una 8 —mm —m—mH-Hm116uol o - I:
verdadera L“$[1]tll‘ilt‘it'|l! cinematografica en las recondite- LOS LIBROS MAS DIFICILES DE CONSEGUIR ::
ces de la India eterna y de la moderna India ; en las lianas SStarin s ‘olianc ':
de la jungla v en el laberinto de las grandes cindades )
con sus rascacielos. Ese conglomerado fabuloso y moderno, VISITE NUESTRA LIBRERIA
en el cual se mueven trescientos millones de almas, ade- Encontrard la obra que tanfo esperaba selye
mis de fieras, elefantes, vacas sagradas y modernisimos H
antomoviles americanos, es ofrecido al espectador del HISTORIA GENERAL DEL CINE 1:
film con tan convincente realismo que hace perdonables CINES NACIONALES ::
sus errores constructivos y su prolijidad. ARTE CINEMATOGRAFICO $
Aparte del Jurado Internacional, otro Jurado, desig- LECSICL SINENATOCRARICE 1
nado por la Direccion del Festival, adjudicé algunos pre- ("If‘\'_\]_”{'\f F_“.']_'\R"\_H ! 4
mios especiales, entre los que cabe citar la Copa del Club > l'\l"_ ‘\ _1-']][ SaRI :
Alpino Italiano al film soviético IL PICCO DELLA VIT- BLIOAR S B e, $
TORIA, de E. Pokrovski, producido en Soveolor por el M"r\ EH\H \ :\j\__l"'\l‘,m_h. i :
«Centro del film de divulgacion cientifica», con misica de A S \]:,‘?_J,1\'-\.'\"I.]",E”\.ﬁ 4
B. Rubin. Es un bello cortometraje en 35 mm. que ilustra I'HTR‘ {h E\ : I‘A\Jl.'h(lll‘. o '
S 3 i NOVELAS LLEVADAS Al CINE ‘]
la conguista llevada a cabo por once escaladores clhino- :I
soviéticos de una cima de 7.439 metros de altura en la SOLICITE CATALOGO ::
cadena del Tien-Scian en el Pamir. : [y 2
La sesion retrospectiva de este afo fué dedicada a Repicacatintes catitavos Dard: Kapaia :r
Amold Fank, gran cineista de la montana, nacido en OFFICE DU Livee pr CiNéan. — Paris ‘:
1889 en Frankental (Alemania). Fank tenia apenas treinta CLusg PORTUGUES DE CINEMATOGRAYIA, — Lisboa ':
. afios cuando realizdé su primer film Wunder des Schnee- Crup pu Lwre pu CiNEmA. — Bruselas
schuhs (1919) v toda su obra cinematografica he tenido : )
como intérprete predilecto la montafia. Hoy, casi a los Resérvenos sus compras y nos lo agrade- 1:
setenta afios, Fank se muestra muy joven y fuerte, con cerd. Envios a Espaﬁa b4 al Extranjero ::
el cabello argentado y unas anchas espaldas. En el Festi- ?
val se mostré cordial y afectuoso con todo el mundo, y su LIBRERIA VISOR :
finica preocupacion era la de que sus films, viejos de 'l
decenas e afios, pudiesen aparecer al puhlico de hoy su- Preciados, 11, 3.° - MADRID - Teléf. 21-75-15 ¢
perados en concepeidn y en téenica. Sin embargo, y que S
s¢ me perdone la afirmacién, quizd absoluta en exceso WWW!
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EL FILM DE
EXCURSIONES
Yol A ES

L1 DELIMITANDO EIL, GENERO

Sentado que el film de excursiones y viajes constituye
por si solo todo un capitulo de cine amateur, nos serd
muy Gtil fijar sus delimitaciones y particularidades.

Antes queremos senalar su cardcter espeeificamente
amateur. En el cine profesional no existe el film de ex-
cursiones v viajes, aunque veamos algin documental que
pueda tener ciertas analogias con él. No podemos, en efee-
to, coneebir a un profesional del cine excursioneando o
viajando como turista en pleno ejercicio de su profesion.
El profesional se trasladard donde sea para rodar alli
una cinta documental, o bien nos dara el reportaje de un
viaje o expedicién de interés extracinematografico; por
cjemplo, la de la Kontiki.

Si, claro ; el cineista amateur puede también, como el
profesional, desplazarse a un pafs, ciudad o paraje deter-
minado para filmar en él un documental, y puede asimis-
mo unirse a un viaje o expedicién de interés equis con
la intencién de obtener un reportaje del mismo. En el
primer cagso habrd realizado un docuwmental y en el se-
gundo un reportaje. Pero ni en uno ni en otro podremos
considerar su pelicula como film de excursiones y viajes.

Entonces, ;cuindo un film pertenece al género—o

subgénero — de excursiones y viajes? Sencillamente —
la l6gica lo sefiala — cuando ha sido impresionado en

ocasidn de un viaje o de una excursion llevados a cabo
por el cineista con un fin primordial distinto: placer,
negocios, asuntos familiares..., ete.

Se me objetard que ante el film ya realizado puede ser
dificil el discernir si el cineista lo impresiond durante un
viaje efectuado por motivos extracinematograficos o si,
por el contrario, planed el viaje — o la excursién — con el
deliberado propésito de impresionar la pelicula. Pero esto
entra ya en el matiz subjetivo, v el film obtenido en este
segundo supuesto seguird siendo de wexcursiones y via-
jes» si su realizador lo ha mantenido externamente, en
apariencia, en su limitacién subsidiaria, o sea en la de una
filmacion llevada a término durante o en ocasion de un
viaje — o de una excursién.

Si el cineista, por contra, llevado de su prurito cine-
matografico como base del viaje, persigue un documental
a fondo del lugar donde se ha desplazado, deteniéndose
en él el tiempo que le sea necesario para coronar su pro-
posito, entonces habra realizado un film docwmental ; su
pelicula no podrd conceptuarse ya como un film de ex-
cursiones y viajes.

Y aqui serd oportuno retroceder y aclarar un poco el
aleance del género documental, a fin de evitar posibles
confusiones.

El cine amateur se halla consuetudinariamente dividi-
do, de una manera inmediata, en tres grandes géneros o
ramas : el documental, el argumental y el de fantasfa.
La definicién que del documental nos da la UNICA (Unién
Internacional de Cine Amateur) es como sigue: clnte-
grado por los films cuyo principal inierés reside en la

representacicn de la vida y cuyo asunto es extraido de
varios dominios de las ciencias, la geografia, la indusiyia
o cualquicy manifestacion de la actividad humanas.

Il filn de excursiones y viajes cabe, pues, en esa de-
finicion genérica. Se impresiona directamente de la reali-
dad tal como e¢s, sin artificios escénicos — decorados, ilu-
minacion, maquillaje — ni Heciones argumentales, La
ceografia cs su tema,

Por lo tanto, cuando utilizamos la palabra «documen-
taly en un sentido lato, amplio, como oponente al film de
argumento o fiecion, el film de excursiones y viajes entra
en esta linea divisoria de gran trazo. También el greporta-
jen — filmacién de unos lhechos determinados en el mo-
mento de producirse y, por tanto, sin posibilidad de pre-
paracién del objeto filmable ni de repeticion : como, por
ejemplo, una competicion deportiva o acto ptiblico cual-
guiera —, el reportaje, decimos, también es documental
porque constituye un documento grafico obtenido de la
realidad, de la vida, sin artificio escénico ni ficcidn arou-
mental, Sin embargo, el reportaje pasa a constituir, por
sus peeuliares caracteristicas, un subgénero propio dentro
del concepto amplio del documental.

Cuando utilizamos la palabra edocumentaly en su sen-
tido estricto, queremos referirnos a un film analitico —
ceneralmente preconcebido en un guidén —, que nos ilus-
tre, que nos documente en forma didictica sobre una rea;
lidad geografica o humana determinada. (Obras maestras
recientes en el género son Continente perdido, El imperio
del sol, El mundo del silencio.)

Kl film de excursiones y viajes, es decir, el film que,
por lo menos en teorfa, es impresionado en ocasidn de un
viaje o de una excursion, no puede lograr, y hasta seria
absurdo que se lo propusiera, ese andlisis a fondo de lo
que, con su mirada de transe@nte, capta. Por esto deja
de ser nn documental en el concepto estricto de esta deno-
minacién y pasa a formar un subgénero dotado de unas
caracteristicas propias, de las que el cineista amateur
debe tener clara conciencia a fin de intentar exprimirles
el mejor rendimiento.

Veremos de examinarlas, Dios mediante, en un pro-
ximo articulito.

J. TORRELLA

SIS SIS S SIS SIS IS ISISISISIS SIS

—_Es una familia muy cineista. El papa filma en 16 mm., la mama
en 9'5 mm, el hijo en 8 mm. y la niia ya impresiora cinld
magnetoldnica.
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El Segundo Certamen de Films
de Excursiones y de Reportajes

En realidad, deberia llevar dos cifras: 2. de Excur-
siones y viajes v 1.2 de Reportajes, va que en su primera
edicién este Certamen de la Seccion de Cinema Amatenr
del Centro Excursionista de Cataluna fué solamente de
excursiones y viajes, v en esta segunda se le anadieron
los films de reportaje, aunque separando ambos géneros
en el veredicto. (Véase ¢l fallo en el nimero anterior de
Orro CINE)

En ¢l capitulo de wexcursiones y viajess triunfé por
partida doble el cinefsta murciano Medina Barddn. Sus
dos films AGUAS DEL MONASTERIO y LO VI EN
IFACH, fueron los mejores del concurso. Ambos en im-
pecable fotografia de color, poseen el don de una camara
ciertamente expresiva. En especial el primero, Aguas del
Monasterio (las cascadas y estanques del Monasterio de
Piedra), tiene una unidad conceptiva y un desarrolle dis-
cursivo perfectos, vy sus movimientos de camara posecn
logica v dan una especial belleza movil a la rectificacion
del encuadre. No llevan comentario y su musica de fondo
resulta apropiadisima. Nos llamé partieularmente la aten-
cion ¢l fondo musical de Aguas del Mondsterio, que crea-
ba una extrafia asociacion ambiental con la imagen, y
Inego supimos se trataba de un pasaje del gran film do-
cumental italiano Continente perdido.

Merece ser senalado el considerable avance logrado por
Juan Torrens en sus films de gran turismo. POR TIE-
RRAS DEL MIKADO posce una estructura légica, con
sus separaciones de lugar por unos rapidos v efectistas
cncuadres de tren en marcha. La imagen ¢s siempre inte-
resante v abundan los togues humanos. Le falta sol, lo
cnal no es imputable al cineista, pero en cambio consigne
buenas fotos de luz luviosa. Lleva un comentario infor-
mativo correcto. En SAIGON quizd no se lo propuso
pero consiguid este cineista un estupendo ritmo que po-
driamos Namar eeirenlatorion. s una sucesion de tomas
de calles en pleno ajetreo de peatones y vehiculos, en ¢l

De LO VI EN IFACH

Medina Barddn filmando
AGUAS DEL MONASTERIO

que choca la mixtura de tipismo y cosmopolitismo. En
cambio, BANGKQK, con sus tomas excelentes, carece
totalmente de sentido constructivo.

José M.* Cardona mantiene su tonica con UN DIA EN
PARIS y AQUI FUE... En la primera haciendo honor al
titulo, renuncia a la monumentalidad y nos da una vi-
sion limitada, pero muy viva, de algunos ambientes pa-
risienses. En la segunda, localizada en Peniscola, intenta
captar la huella del rodaje de Calabuig. Como es propio
en este cineista, la aguda v cordial penetracion humana
abunda en imagen y comentario.

Nicolas Gallés ha dado un buen paso con CASTILLOS
DE FRANCIA, El film, un poco largo, tiene indiscutible
interés documental al gue coadyuva su digno comenta-
rio. Bien el fondo musical a base de clavicémbalo. Junto
con Juan Capdevila, firma también Gallés ENCURSIO
AL ROSSELLO, film correcto, pero frio.

Log dos films presentados por Manuel Isart, también
marcan un notable progreso cineistico en relacién a sus
anteriores. UNA RUTA TURISTICA es como ¢l trailer
turistico desde la entrada en Espaia hasta Barcelona. Mon-
taje de planos breves, misica dindmica y comentario ade-
cunado. CANICULA es un film algo desequilibrado. Su
saptacion del exhibicionismo playero llega a ser obsesio-
nante. Tiene, empero, un intento de montaje en la secuen-
cia de las matriculas de coches y en la irénica ubicacion
de banistas por las calles tipicas.

Jests Angulo nos da un buen film de excursion con
MONTSENY. Supera los motivos familiares de su ante-
vior Vespa, tardor i Guilleries, eliminando la aleluya jo-
cosa. Con buena foto y buenos encuadres, mantiene un
tempo del que pocos se preocupan en esta clase de films.

NAPOLES y ROMA, de Angel Garcia, pecan ambos
del mismo mal : pretenden abarear la monumentalidad
(en Roma) o la nota cosmopolita (en Nipoles) v descni-
dan en absoluto la vida propia de cada una de ambas ciu-
dades. Tl sabor especial de las calles de Népoles, tan caro
al cine italiano, no ha tentado a nuestro cineista, Su Roma
¢s pura :n'qnvnlng‘i:l, sin alma que la habite. Hay, en
Nipoles, unas tomas que dan un curioso efecto de movi-

mento de mar,
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De LA PRCCESSO DE SANTA CRISTINA

MONASTERIO DE PIEDRA, de Francisco Malaga-
rriga, tiene la mala suerte de enfrentarse con otro film
del mismo tema, mucho mejor. No obstante, hay que reco-
nocer que sus valores cinematogrificos son leves.

Ha debutado en este certamen J. Ribd con CARDO I
AMB LLAGUT PER I.'EBRE, film deficiente de calidad
wotogrifica y de toma de vistas (agravado en este aspecto
por ¢l escaso campo de visién del 8 mm.), pero con inte-
1és tematico ¢ innegable esfuerzo como punto de partida.
Domina en exceso la vision del interior de la pequena
cmbarcacion sobre el exterior; el rio y sus mirgenes, que
es lo que en realidad interesaba. El comentario oral es
masivo y dice cosas innecesarias.

Pasando a la seceion de Reportajes, v sentando como
premisa la existencia de escasos buenos reportajes en el
cine amateur, dadas sus dilicultades de obtencion, hay
gue admitir como bastante aceptable el de Roig Trinxant,
CYPRESS GARDENS. Su punto de mira fué siempre el
mismo — forzoso —, pero. con sus panoriamicas seguras
y un cuidado montaje consiguio reflejar la belleza depor-
tiva y espectacular de una competicion de esqui acuitico
en un marco de incomparable decorativismo.

Iil aismo Roig Trinxant, especialista en el género,
presentd. RETORNO, donde recoge la llegada a Asturias
de los espanoles repatriados de Rusia. IHay emocion y vi-
talidad en las imigenes, pero en conjunto adquiere poca
consistencia, dada la maestria del autor. Finalmente, con
UNTCA 1955 da Roig una impresiéon parcial, turistica,
del Concurso Internacional del Cine Amatenr celebrado
en Angers. Impresion bien lograda, hay gue reconocerlo,
en alguhos' pasajes, pero desigual en su conjunto v hasta
desigual en el empleo sin mis ni-mis de blanco y negro
o de color.

Juan Capdevila consigunid, con ESTAMPES MONT-
SERRATINES, un bello film en blanco y mnegro, donde
lo de menos es el documento de la circunstancia que did
pie al reportaje — la visita de unos «Esbarts dansaires»
a la Santa Montaia — v lo de mas el sugestivo docu-
mento de lo permanente, la montaiia misma ¥ su constan-
te hervidero humano. La pelicula tiene un buen desarrollo

De
CYPRESS
GARDENS

P 5 7

cinematogrifico y ofrece 6ptimos encuadres. El comen-
tario oral figura dirigido a un hipotético amigo, con lo
que rompe la monoctonia del comentario al uso.

Sobre el mismo tema montserratense, Salvador Baldé
realizé un reportaje que, como tal, debe considerarse frus-
trado. Su esfuerzo por dar extension y antecedentes al
reportaje de un tema de escasas posibilidades —la en-
trega de la «Madoninar milanesa al Monasterio de Mont-
serrat por los cineistas amateurs catalanes — resulta ma-
logrado, Permanecen, sin embargo, algunas imigenes de
singular belleza cinematografica — como la alegdrica tra-
vesia del Mediterranco por la imagen de la «Madoninay —
y una constante preocupacién por el montaje.

Otro film con interés cinematogrifico pero con escaso
mérito como reportaje es FANTASIA CLASICA, de Me-
dina Barddon. La parte de auténtico reportaje es breve v
de poco relieve. El film atrae por la exhibicion del billa-
rista Navarro, mago de las bolas, pero esa demostracion
del wvirtuoso, ciertamente pradiga, fué hecha exprofeso
para la filmacién, aparte del campeonato, segiin el propio
cineista honestamente confiesa.

Podria haberse obtenido mejor resnltado de la proce-
siom pesquera filmada por dos cimaras (LA PROCESSO
DE SANTA CRISTINA, de Capdevila y Tuigvert). Las
tomas revelan falta de espacio y de libertad de movimien-
tos bajo el pie forzado de las embarcaciones. El tema no
da el interés plastico que promete. Refleja el detalle am-
biental, pero escamotea el esperado especticulo de la pro-
cesiom maritima.

CINEMATICA, dé Antonio Botella, deseribe con buena
foto v cott algunos atrevidos encuadres la excursion rei-
lizada a Vich y San Roma de Sau durante ¢l Concurso
Nacional de  Cine Amateur ultimo. Particulariza con ex-
ceso detalles que sélo pueden interesar a quienes tomaron
parte «en la excursion y le falta, aunque sumario, texto
informativo. Podado y explicado, habria liecho un papel
mucho més digno. 7

ISR
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’Charles Pathé, inventeur du cinéma
amateur, est décédé le jour de NOEL 1957
dans sa proprieté Monégasque’’

Lo primera cdmara
amateur, hoy ya
pieza de museo

Si Loy numerosas familias repartidas por ¢l mundo entero
tienen la alegria de poder conservar vivos los mas bellos re-
cnerdos de su vida bajo la forma de films cinematogreficos, se
la deben a una de las mias brilluntes personalidades  del einema
francés ¢ Carlos Pathé.

Carlos Pathé, cuyo nomhre serd siempre sindmimo de cine-
ma, nacid en 1863 en Chevry-Cossigny — Sena v Marne e

una familin alsaciana muy modesta,

Se interesd muy pronto por la naciente industria cinemato-
grafica v, en 180G, fundd con su hermano Emilio la Sociedad
ilrathé Tird
Carlos Pathé partid a la conguista del mundo.

Hn 1902 construyd en Vincennes el primer Estudio de cinema
vy los laboratorios de fabricacion de pelicula virgen, eu €l em-

rese, Tomando como emblema el fiero gallo francés,

problema se centraba enteramente ¢n la creacion de una nueva
pelicula, no solamente inversible para evitar los gastos de ti-
raje de copias, sino sobre todo rigurosamente ininflamable, a fin
de poder ser manipulada sin precauciones especinles.

plazamiento de las actuales fibricas Kodak-Pathé.

El afio 1903 vid erigirse en Joinville Le Point una [abriea
dedicada tnicamente al revelado y al tiraje de copias. En 1907
cred el alguiler del film y en 1908, el «Pathé-Journals,

Al terminar la primera guerra mundial, previendo la impor-
tancia que tendria el cinema en la vida moderna, Carlos Pathé,
investizador infatigable, decidid ponerlo al alcance de todos.
Sin embargo, el formato de 35 mm. requeria el tiraje de contra-

Carlos Pathé, con sus colaboradores, acometidh victoriosamen-
te el problema, y en 1922 fué creada la pelicula inversible ¢
ininflamable. Un gran paso habia sido dado ; pero faltaba todavia
la elecciomn de un formato, ya que el 35 mm.  profesional resul-
taba demasiado costoso para el amateur, Carlos: Pathé queria, en
" ] i i efecto, gue cada uno pudiera hacer cine, como hacta {otografin.
tipos y por ello, demasiado oneroso para ser vilgarizado, El y 3 s ) S

Sin wvacilar, cred resueltamente un nuevo formato, el 95 mm,,
considerado desde entonces por todos los téenicos como la 8o-

Iueidn mas ajustada a lag necesidades téenicas 'y ceondmicns, pres

su formato aprovecha al miximo la superficie de lapelienla.

Una vez resuelta la enestion del formato,. Carlos Pathé se de-
dicd a la ereacion de un proyecior de tal simplicidad que pudie-
ra ser pucsto en todas las mafos,

Iiste fué el nacimiento’ del célebre Parng Bany, cuyas bobi-
nas no tenian mis gque 10 metros. Arrastrado a mano gracias a
un ingenioso dispositivo de engranajes, ¢l lmose mmowvilhiza o
durante la lectura de los titulos, prolongando la duracion de la

proyeccion. El genial ereador habia aleanzado su propdsito ;L
var el ecine al hogar. En 1924, lanzd al mercado una efdmara
que permitin a cada uno filmar segin su gusto. st SENSNCi0-

nal innovaciom tuvo una resonancia considerable en el mundo
v, 81 hoy los amateurs filman sus propias peliculas en 8, 9'5
1 mm., la idea primera proving de - Carlos Pathé, de su Espirilu
creador que supo vencer todos los obsticulos,

El primer Estudio de cinema

de VINCENNES (1902)
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El 13 puede ser un nomero halagieio

Con trece films amateurs catalanes, Sagués
conquista la admiracién de los madrilefios

Contacto del Director General de Cinematografia y Teatro
y del Comisario de Extensién Cultural con el cine amateur.

Dom Felipe Sagudés regresa de Madrid cargado de bobinas, de
discos y de eufor

il activo Presidente de la Seccion de Cine Amateur del C. I,
de C. habia metido en su coche un lote de peliculas escogidas
y no conoeidas ann en la capital de la Nacion y se plantd en la
Gran Via como estandarte del cine amateur catalin,

El mismo nos contard su embajada, de cuddruple objetivo.

PRIMERA ETAPA: LERIDA

—De ida hice esecala en Lérida, solicitado por la Agrupaciom
Cine Amateur de aquella cindad para su inauguraciom del cur-
s0 1957-58,

Varias veces nos hemos referido en estas paginas a la joven
entidad leridana para que sea ahora necesario presentarla a
nuestros lectores.

—Su entusiasmo nuevo y  su adhesion o nuestra entidad

madre, les hace acreedores a mi mayor simpatia. PPor esto me
complacié poder brindarles una velada selecta de cine amateur.
ami ?
a con Montserral, de Delmiro de Caralt, afio 193,
como  pieza g e, ¥ sin transiciim seguia Capricho, de José
Mestres, de este mismo afo, Schimelzen, de Juan Capdevila, y
mis Hibrys y Consumatum est. También figuraban titulos menos
recientes : Fanlasia lrdgica y Taras clernas, de Fité, y El secreto
de nwnas horas, de Pruna.

—; Donde se celebrd la sesion ?

—BEn el Saldn de Actos del Casino Prineipal, por la noche.
Antes, a Jas ocho de la tarde, hubo un cologuio exclusivo para
SOCI08, a4 mi cargo,

—¢ Exito ?

—En el coloquio poca cosa podia yo decirles, pero de la sesid
ni por cantidad ni por calidad, podian salir defrandados. Por lo
menos no era éste sn aspecto ni su actitud.

—¢ Prog
—Empe

DOS SESIONES EN EIL CIRCULO CATALAN DI MADRID
—Ya estamos en Madrid. ; Dinde proyectaste ?
—Priblicamente, en ¢l Circulo Catalin, donde ya sabes tene-

mos, con Eusebio Ferré, vicja gloria, un comsul pleno de dina-

mismao.

—¢ Bl mismo programa que en Lérida?

—M:s. Dimos dos sesiones. Una de tarde con Montserral, de

ralt ; Kl campedn, de Castelltort; Gessen y Conswmalum est,

mias; La fragil felicidad, de Carlos Puig, y Ella de Francisco

Font, Y una de noche con Schmelzen, de Capdevila; Taras cler-

nas y Fantasia trdgica, de Fité; La frdgil felicidad, de Puig;

Capricho, de José Mestres; Luces de sangre, de Francisco Font,

v las mias Hibrys y Consumalum est.

—¢ Damos también por descontado el éxito?

Anota gue ambas sesiones estuvieron concurridisimas, a sa-

lom lleno. En la de la noche pronuncid una charla don Carlos

Fernindexz Cuenca, critico de «Yas y Director de la Cinemate-

ca Nacional, y asistieron mucl

caron interesantes cronicas a nuestro cine amateur en Ja prensa

madrilefia.

EN LA DIRECCION GENERAI DE CINEMATOGRAFIA

Y TEATRO

Sapnés se muestra satisfecho, naturalmente, de los éxitos de

publico ¥ de prensa del Circulo Catalin, pero refleja una emo-

cidm muy viva cuando nos habla de su mano a ano filmico con
¢l Director General de Cinematografia v Teatro, don José Munoz

Fontin.

— Le proyectaste todo cuanto llevab:

—No podia abusar de la exquisita deferencia de don José ni
robarle demasiado tiempo. Me recibié en su despacho, donde,
acompainiado de don Carlos Fernindez Cueneca, le proyecté : Fan-
tasia trdgica, como film de argumento; Schmelzen como docu-
mental ; Conswmatwm est como fantasia, e Hibrys como film
didictico de animaciin.

s periodistas que Inego dedi-

15 ?
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Del film
FANTASIA
TRAGICA

—; El Director General conocia el cine amateur con anterio-
ridad a esa proyeccion ?

—No solamente lo conoefa sino que lo admiraba. Desde su
nombramiento ha estado en contacto frectente con nosotros por
escrito vy me ha demostrado su interés muy sincero hacia el cine
amatenr. En otra ocasién proyecté también para €1, en la intimi-
dad, varios films seleccionados, de cuya velada se ocupd Orro
CINE. Aun recuerdo la impresion que le produjo Kelorno, de En-
rique Tité, a cuya obra dedichd grandes elogios.

—; Este segundo contacto del Director General con nuestro
cine amateur ha sido fructifero ? '

—E1 sefior Mufioz Fontin ha reiterado su interés por el cine
amateur v ha tenido palabras de estimulo para todos sus cul-
tivadores, ratificando su plena confianza ¥ apoyo a la Seccion de
Cine Amateur del Centra Excursionista de Catalufia como entidad
rectora del cine amateur espafol.

EN LA COMISARIA DE EXTENSION CULTURAL

Del Ministerio de Informacion y Turismo — al que corresponde
la Direceitm General de Cinematografia y Teatro pasmmos
al Ministerio de Iducacion Nacional. Coneretamente, al Servieio
de Cine Educativo de su Comisarfa de Ixtension Cultural.

—Aqui entraba por vez primera nuestro cine amatenr. Don
Juliin Juez, Jefe del Servicio de Cine Hdueativo (y eolaborador
de OTRO CINE), se halla interesado en la obtencidm de copias de
films amateurs con destino a la Filmoteca de este Servicin.

—¢ Proyectaste s6lo films documentales ?

—Duisieron visionar todo el lote que  llevaba conmigo : trece
films. También los de argnmento y fantasia les interesan, en
principio.

—: Ouién vid las peliculas?

— 11 Comisario de Ixtensiom Cultural, don Antonio Tena Ar-
tigas ; el Director General de Ensefianza Laboral, don Guillermo
de Reyna; don Antonio Pastor, del Consejo Superior de Inves-
tigaciones Cientificas (Departamento de Filmografia), y don Juliin
Juez, Jefe del Servicio de Cine HEducativo.

— Llegasteis a un acuerdo ?

—Establecimos unas conclusiones, que he sometido a la Di-
rectivie de la Seceifn, mediante las cuales se salvaguarde el ca-
ricter amateur de nuestro cine, Creo que ha de ser un honor
para nosotros que algunos de nuestros films figuren en el cati-
logn de la Filmoteca de Cine Educativo y prestemos asi, con
nuestra desinteresada labor téenico-artistien, un servicio  la cul-
tura patria.

En adelante los cineistas amateurs no tienen ya que te-
mer al niimero 13,

M.

olecs




SECCION DE GINEMA Al

del

ATEUR

Gentro Excursionista de Cataluna
Calle Paradis, 10 BARCELONA

I CERTAMEN DE FILMS DE EXCURSIONES Y DE
REPORTAJES

Después de cerrada la informacion del utimero anterior, fué
fallado el Certamen de Films de Excursiones y de Reportajes
prganizado por segunda vez por esta Seceion. En el mismo nime-
ro anterior se insertd a ultima hora el veredicto del Jurado y
en el presente ntimero se comentan los filins participantes.

GESIONES DE EXHIBICION ¥ REPARTO DE PREMIOS

En los dias 15 y 29 de encro de 1938 se han celebrado en el
Salon de Actos de la entidad dos sesiones de exhibicion de los
films premiados en dicho IT Certamen de Lixcursiones y de Re-
portajes, en la segunda de las cuales se entregaron, ademids, los
premios del mismo. El programa de la primera sesion fué : «Cas-
tillos de Francias, de Nicolds Gallés; «Un dia en Pariss, de José
Maria Cardona; «Por tierras del Mikados, de Juan Torrens; «Lo
vi en Ifachs, de Antonio Medina-Barddom, y «Cypress Gardenss, de
Jusé Roig Trinxant. El de la segunda: «Fantasia clisican, de
A, Medina-Barddm ; aEstampes montserratiness, de Juan Capde-
vila, v «Aguas del Monasterios, de Medina-Bardon.

VIAJE DEL, PRESIDENTE A MADRID

A principios de diciembre de 1957 nuestro Presidente don Felipe
Sagués se desplazd a Madrid con objeto de ofrecer una sesion de
cine amatenr en el Cireulo Catalin y resolver distintos asuntos
relacionados con el cine amateur patrio en la Direccion General
de Cinematografia y Teatro y en el Servicio de Cine Educativo
del Ministerio de Educacién Nacional. En este mismo nfimero
puede encontrar el lector interesado un reportaje sobre el tema.

I COMPETICION DE ESTIMULO

Al cerrar esta informacion ha sido igualmente cerrado el
plazo de admision de films a la primera Competicion de Estimulo
organizada por esta Seccion, en la cual pueden tomar parte los
cineistas amateurs que no hayan concursado nunca en el Nacio-
nal o que, habiéndolo hecho, no hubiesen superado la ealificacion
de smencion Lhonorificas. Han resultado inscritos doce fians que
se proyectaron en sesiones de calificacion los dias 12, 19 y 26 de
febrero de 19558,

(i

AGRUPACION FOTOGRAFICA- DE CATALUNA

Seceion de Ginema

x Durante los dias 17 ¥ 24 de enero de 1958 se celebraron las
iones pablicas de los films calificados en el TII Concurso
Social 1057. Y se planted nuevamente el problema de la insu-
ficiencia de local. Hs de esperar se solucione pronto este grave
fnconveniente,

e Se¢ han reanudado las etertulias» de revision, formacion y
estudio, en las que nos satisface hacer comstar que hemos visto
muchas caras nuevas,

s A los concursos de la Seccion del C. E. de C. «ll Certamen
de Films de Excursiones y de Reportajess y ol Competicion de

Estimulos, ha participado el blogue entusiasta de nuestros cinefs-
L Y 1o han hecho eficlentemente, en calidad y cantidad. De los
veintinueve films inscritos en el «Certamens, dieciséis eran de
socios de la Agrupacion. De los doce inscritos en la «Competicions,
siete 1o han sido por socios nuestros. Nos interesa hacer constar

ds.

que la casi totalidad de nuestros cineistas estin afilindos también
a la Seccitun de Cinema del C. E. de €., lo que dice mucho en
favor de la gran armonia que existe entre ambas entidades,

(Notas facilitadas por |, Capdevila.)

S. . JUVENTUD TARRASENSE
Seccion de GCine Amateur

m Il 23 de noviembre tuvo lugar en ¢l Irstituto Francés, de
Barcelona, una sesiom especial de ecine amatenr completamente
dedicada a la obra cineista tarrasense, La organizacion de la
misma s¢ debié a la iniciativa del grupo de estudiantes del
Instituto denominado sCarrefours. El conocido cineista amatenr
barcelonés don Juan Olivé preludid la sesiom presentando nues-
tros films ¥ senalando gque tanto li obra como los antores forman
actualmente uno de los grupos mis importantes del cine ama-
teur de nuestro pais. Se proyectaron las siguientes peliculas :
Mavionetas y Las tijeras, de Pedro Tont; La faza de cafd, Amar-
go revivir, Ella y Luces de sangre, de Francisco Font; La frdgil
felicidad y Pan, qmor 3 sintonia, de Carlos Puig. Bl sefior Olivé
nos did. a conocer las primicias de un documental sobre el Festival
Internacional de Cannes 1957, Confraternizando con nuestros ci-
neistas se hallaban presentes en la sala del Instituto Trancés el
Presidente de la Seccion de Cine Amateur del C. E, de C, sefior
Sagués y hermano, ¥ la cineista sefora Olivé.

m El dia 23 de noviembre celebrose en la Agrupacion Fotogri-
fica de Catalufia, Barcelona, una sesiom de los films de sus socios
que participaron en el Festival de Cannes, a la cual contribuyd
nuestro cineista Franciseo Font con su film Ella, gue también
fué seleccionado en dicho Festival y premindo dentro de la cate-
goria cArgumentoss.

® 1 16 de noviembre visitaron nuestra entidad los componen-
tes del grupo «Gente Joven del Cine Amateurs, de Bareelona,
Felin, Juyol, Balafia, Tort y Schaaff. Fueron amablemente aten-
didos por nuestros cineistas y se establecid una aguda polémica
sobre el presente v el Tuturo del eine amateur, que nacido de 1a
stmple diversiom familiar estd inclinando sus inguietudes por los
cauces de una mayor ambicion artistica, Se proyectaron los films
Profesor se escribe con P, de Juyol; El pucnte, de Telin; Enlre
vias, de Baland, v La vispera, de Schaaffl y Tort.

(Del boletin de la entidad,)

AMIGOS DE LA FOTOGRAFIA Y DEL
GCINE AMATEUR. Murcia

m Con motivo de la fiesta de San Alberto Magno, Ia Facultad
de Ciencias de la Universidad de Murcia organizd una proyeceion
de cine amateur, gue tuvo Ingar en la Casa de In Cultura; con
asistencia de numeroso piiblico.

w El cineista ILuis Margalejo ofrecid una proyeceion privada
de sus mids recientes films en el local de nuestra Asociacion.
Estas obras se titulan Por las allas rias gallegas, Paseo compos-
felano y Fallida venganza,

m Organizado por la Asociacion Fotogrifica de Cartagena se ha
celebrado. en dicha cindad una sesion de cine amateur murciano,
proyectiandose films de Medina, Sanz y Onate.

m El cine amateur murciano ha estado presente en ¢! 1 Cer-
tamen de Tilms de Excursiones y Reportajes celebrado en Bar-
celona, habiendo merecido Medina Bardon los dos primeros pre-
mios de films de Excursiones con Aguas del Monaslerio y Lo wi
cn [Ifach.

(De aBncuadres.)

CINE CLUB 0. 1. B. Caceres

Entre bromas y veras se ha formado en Ciceres un grupo de

aficionados con cidmara que stiman aproximadamente una veintena
con tendencia a continuar aumentando. Estos aficionados se han
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constituido en el Cineclub O, I. R. (Obra Interparroguial Re-
creativa), radicado en el propio Palacio Episcopal. Se trzta, pues,
de una linalidad mixta, muy laudable, de cine amateur y Cine-
club. Celebran una sesiom semanal con proyeceion de peliculas
para st estudio ¥ discusion. Uno de sus primeros acuerdos ha
sidlo el de suscribirse a la revista Orro CINE,

(Informacion [acilitada por D, Manuel P'érez-Sala.)

CASINO DE LEON
Delegacion de Gineclub

La Sociedad Potogrilica «Casino de Ledns tiene dilerentes de-
legaciones, entre las que se encuentran la Agrupaciom Fotogri-
fica y el Cineclul, La primera fué la iniciadora de los concursos
anuales de cine amatenr v asi se han celebrado cuatro en Ledn,
el iltimo de ellos en colaboracidm con Agora Foto-Cine-Club de
Oviedo, acordando entonces que estos concursos anuales se cele-
brasen en el futuro alternando un afio en Oviedo vy otro en Ledn
y dejando al mismo tiempo la Delegacion wAgrupacion Fotogri-
fican todo Io  relacionade con el cine amateur a la Delegacion de
Cineclub. El presente afio corresponde a Oviedo la celebracion
del V. Concurso, cuyas bases estdn en prensa al redactar estas
notas,

m Durante el mes de noviembre, ¥ con motive de celebrarse
el XXX aniversario de la fundacién del Grupo Montafiero de
Penalba, Delegacion también de esta entidad, se proyectaron en
cuatro sesiones peliculas  profesionales sobre deportes monta-
fieros  (austriacas, suizas e italianas) ¥ una pelicula amateur
dedicada  a este aniversario vy titulada «Pefialbas, cuyo autor es
don Juan Manuel Roa,

m Iil dia 4 de diciembre fué renovada la Junta Directivi de este
Cineclub, por exigirlo asi ¢l reglamento, quedando constituida
de la siguiente manera : Presidente, don Luis de Tapia Nogués ;
Secretariv, don Juan Manuel Roa Rico; Tesorero, don Juan An-
tomio Garro Ugarte ; Vocales, don César Llamazares Gomez y don
Manuel Fernindez Ramos.

(Notas facilitadas por J. M. Roa.)

CONMEMORAGION DE SAN JUAN B0SCO

Organizada por varios cineistas amateurs en honor a su Patrim
San Juan Bosco, se celebrd el dia 31 de enero de 1958 en el Saldn
de proyecciones de la C. J. 1. T. (Barcelona) una sesion de cine
amateur con el programa siguiente : Por ticrras del Mikado, de
J. Torrens; El Tibidabe, de J. Olivé; Lo Pelegri, de 1. Llohet
Gracia ; La frdgil felicidad, de C. Puig; Belelada accidentada, de
Q. Parés; La taza de café, de T. Font; La venlana, de P. Font,
y Fuentes de Barcelona, de E. Fité. Los dos filtimos films eran
inéditos y, el de Enrique Fité acababa de ser distinguido con el
Premio Cindad de Barcelona, Esta sesion estuvo muy concurrida.

Por su parte don Salvador Baldé, prosiguiendo en su anual
conmemoracion de la festividad de San Juan Bosco, organizd su
VI Sesion, cuyo programa, dedicado este afio a la Scecidn de
Fotografia y Cinema de la Asociacién del Personal de la Caja
de Pensiones para la Vejez y de Ahorros, estuvo compuesto por
los siguientes films amateurs : «Reportaje U.N.I.C.A.s, «Afin
de aventurass, de J. Casas, «Pallars i Ribagor¢as, de J. Salvans,
«Nihil noviun sub soles, de S. Baldé, «In an Alpin Brizeardss, de
Khoji Tsukamoto. (Peliculas cedidas por la Seceion de Cinema
Amateur del C. E. de C.}.

PAACG. Vich

El grupo vicense fué inwvitade por la Academia de Ciencias
Médicas, de Barcelona, para efectuar en su Seccidm de Cine una
proyeccion de films amateurs. El programa estuvo integrado por
films de los doctores Altés y Cunill, de Jiméuez y de J. Ma.
Costa.

A LAS AGRUPACIONES Y CLUBS
‘DE CINE AMATEUR

Recordamos a las entidades v secciones de cine amateur la con-
veniencia de gue nos envien nota de sus actividades dentro de
los quince dias siguientes al de recibir el niimero ¥ les reiteramos
nuestro counsejo de encomendar esta mision a una persona de-
terminada.
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OTRO CINE convoca su
| Concurso de Temas para
film amateur

BASES

1.2 La participacion en este Concurso es totalmente libre.
Los trabajos han de consistir en la deseripeidn literaria (no tée-
nica) de un tema apropiado para ser transcrito en imagenes ci-
pematograficas por un cinefsta amateur. Debe tenerse en ctien-
ta que la duracion de los films amateurs oscila entre 7 y 30 mi-
gutos  (cifras aproximadas), ¥ que no contienen didlogo, aun-
que cabe la posibiladad de contener efectos sonoros. Los temas
no han de ser, necesariamente, argumentales.

24 Se premiarin con 300 y 250 pesetas, respectivamente, los
dos trabajos gue refnan las mejores condiciones para la filma-
cion, sin olvidar su originalidad y sus cualidades humanas, Los
trabajos premiados serdn publicados en OTRO CiNg, asi como los
que, sin ser premiados, se consideren dignos de su publicacion.
Fstos seran remunerados con 100 pesetas.

48 Los originales, escritos a maquina, a doble espacio y a
una sola cara de wia hoja tamafio folio, lHevarin la firma y se-
fias del autor y se enviaran a 01RO CINg (Concurso Temas), calle
Paradis, 10, Barcelona. El plazo de admision terminard el 15 de
junio de 1958,

4.2 Todos los trabajos publicados (premiados o no), queda-
rin a libre disposiciém de los lectores de OTRO CINE para su rea-
ligacidm  cinematogrifica, sin otra condicidm gue la obligatorie-
dad de ponerlo en conocimiento del autor, a través de la Redac-
cion de esta revista, y de hacer constar en las portadas del film
la paternidad del tema y la circunstancia de haber sido premia-
do o seleccionado en el I Concurse de Temas de la revista Oreo
CINE.

Barcelona, marzo de 1958,

XX| Concurso Nacional de
Cine Amateur (1958)

Recordamos a1 nuestros lectores gue el plazo de inscripeion
termina el 26 de marzo de 1958 y el de entrega de peliculas el 23
de abril, Consiltense las Bases en el ntim. 28 de Orro CINE.

Premio de Cine «Ciudad de Barcelona» 1957

11 dia 26 de enero de 1958, aniversario de la Liberacién de la
cindad, fué adjudicado el Premin Ciudad de Barcelona, de Ci-
nematogralia, entre los de otras disciplinas artisticas que con-
cede annalmente la Exema. Corporacién Municipal. Hutre los
diez films aspirantes al Premio, de los cuales tres eran profe-
sionales v siete rodados en paso redueido, el Premio fué otor-
gado al film amatenr Fuenfes de Barcelona, de Enrigue Fité, de
Matard, figura de relieve internacional, con varios primerisinios
premios en la UNICA v en el Festival de Cannes, que no es ne-
cesario presentar a nuestros lectores. El premio fué adjudicado
por la gran mayoria de seis votos contra tno en blanco, Otros dos
films, también amateurs, Hamaron la atencidn del jurado, el cual
recomendd a la Corporacién la adquisicion de sendas copias; uno,
Caballos en la ciudad, de Juan Olivé Vagué, por su interés para

el Archivo de la cindad, ¥ otro, Su primera victoria, de Salvador
Baldé Oller, por su valor emotivo y moral, De los tres films de
35 mm., dos eran reportajes (visita de los vespistas internacio-
nales 4 Barcelona e inauguracion del Estadio del IM, C. Barcelo-
na, respectivamente) y el film restante era de argumento,

Bl Jurado estaba integrado como sigue : Presidente, don Emis
lio Martinez de Laguardia; Vocales, don José Arrant, don Hste-
ban Bassols, don Jorge Torras, don J. M, Costa Velaseo, don Ho-
racio Saenz Guerrero v don Salvador Rifd Seeretario, ¢l de Ia
Exema. Corporaciom Municipal.

Il Certamen de Cine Amateur

Casa de la Cullura, Cdcerers

De interés para los alicionados de Alemanin y Bélgica

ste Certamen, que tendrd caricter iheroamericino, se celes
brarda el proximo mes de septiembre. Por coineidir su celebra-
cidm con el cuatricentenario de Carlos V, se establece un I're-
miv especial para la mejor pelienly sobre el Emperador o sobre
las cindades en que vivio, a cuyo Premio se invita a los aficiona-
dos alemanes v belgas que deseen concurrir,

Para informacion : C de la Cultura, Plaza de 1o Concep-
ciom, nim. 2, Ciceres (Espafia),

UNICA

Concurso Internacional 1958
Iiste afio el Congreso y el Conenrso  Internacionales de Ia
UNICA se celebrarin en Alemania (Bad Ems) del 4 al 10 de oc
tubre. La organizacion corre o cargo de la Union de los «Bund
Deutschier Film-Amateure ¢. Vo

@
“SOUVENIR” DE CANNES

Diez dias en el Festival del Film Amateur

Por exceso de original tuvimos que retivar de nties-
{ro ntmero anterior, a altima hora, la presente erd-
nica que hoy resulta ya un poco pasada, pero, dado ¢l
relieve del Festival Internacional de Cannes y el fe-
licfsimo papel jugado en su altima edicion por el cine
amateur espaiiol, no queremos dejar de publicarla.

Se presentaron al Festival mis de doscientos films, de los
cunles fueron seleccionados por el Comité correspondiente ochen-
ta y dos. Listos son los que vid el piblico y se sometieron a la
consideracion de nn jurado calificador integrado por: M. Le Che-
valier (Francia), presidente; M. Memory (EE. UU.), M. Davy
(Dinamarca), M. Blattner (Suiza) y DML Polacek (Chiecovslova-
quia).

Las sesiones empezaron el dia 8 de septiembre ¥ terminaron
el 16. Asiste a las mismas muchisimo ptiblico, caleulindose ¢l
aforo del Palacio de los Festivales en unas 1500 personas.

Merecith el Gran Premio del Festival el [ilm Le voleur chaus-
se 42, color, 16 mm. de Ramén Marti arreras — un nombre mis
catalin que francés, gque luego resultd, efectivamente, r cata-
lan —. Indudablemente fué éste ¢l mejor film del Festival.

Destacaron, por orden de proyeeciom, los siguientes films.
Naissance d'un decor, Premio al mejor docunmental en 9,5 mm.
La grande foutaine, Copa del film de montana, Bride and groom,
film inglés admirable, realizado con una mezcla de expresion que
pudiera ir desde el dibujo animado hasta el normal desarrollo,
interpretado por personajes reales y lleno de gags acertadisimos.
(Merecio la Copa del film de Vanguardia). Jungadeiros, Copa  de
Argumentos. Le jouwr ne se lévera jomais, film muy interesante,
que a nuestra modesta opinion merecia la atencion  del Jurado.
Chiteaux en Baviere, Copa de films de Viaje. Bercense pour
Goya, Copa de la Cancion ilmada., dbsence, blanco y negro,
Copa de Argumento puro. €. Q. I\, D., blanco y negro, prenio
a la mejor interpretaciom. Le avenlure dell'altro To, Copa de
Argumento humoristico. Amour, wmour, Copa del lilm familiar.
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Le lapin rose, Copa del Dibujo animadoe. La porte du scleil, no
apreciado por el jurado pero considerado por nosotros de interés
por la forma original de presentar el documental de una ciudad.
Konflikt, Copa de Argumentos y, téenicamente hablando, lo me
jor del IPestival, IFlore el faune de nos Alpes, Copa a la mejor
fotogralia, Horvizons blancs, Copa del Argumento  Dramitico,
Ltige d'or espagnol realizado por un religioso, el Padre Vande-
voorde, quien nos hizo ofrecimiento de una copin a cambio de
nuestro documental sobre esmaltes, por lo gque posiblemente lo

veremos en Espa Merecid muy justamente el premio al mejor
film de arte. 4 5.700, premio Fantasia, de extraordinaria realiza-
ciim ¥ colorido.

e la participaciin espafiola merecieron premio Caballos en
la cindad, de Juan Olivé, (decumentales) y Ella, de Francisco
Font (argumento dramitico). Estos dos films, juntamente con
Las lijeras, de Pedro Fout; Adventum, de Jorge Felin: Aric-
sania del abanico, de Emilia M. de Olivé, y Schmelzen, del autor
de esta erdnica, consiguieron para nuestra patria el Premio a la
mejor seleceidon extranjera.

En la sesion de gala, con un programa formado por wvarios
eGrandes Premioss de Ifestivales anteriores, figurd el film es.
pafiol El campedn, de Castelltort, cuvo desarrollo y humor fue-
ron amplinmente aprobados por el phblico.

Antes, entre vy después de las proyvecciones, menudearon ex-
cursiones, wvisitas y fiestas. Recepcion en el Ayuntamiento de
la ciudad, con la presencia del entonces Ministro. de Informa-
cion M. Soulié. Excursiones a Montecarlo, Niza, Mdomaco... con
visitus consignientes, recepciones, comidas v folklore provenzal.

Y, como dijo el Dr. Schmidl, presidente del Festival : «E1 X
Iestival ha terminado. [Viva el XI Testivalls

Undécimo Festival al gque los espafioles tenemos la obligacion
de aeudir, con mias entusi
]JIJH“I]{', ya gue alli nos esperan con la atencion fija en nuestra
obra vy no debemos defraudarles.

Nuestros cineistas tienen la  palabra.

1ismo vy con mejores films, que todo es

J. Carpevira NoGt

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y SU
CARACTERISTICA
por

Salvador Mestres

El cineista: CARLOS PUIG VILANOVA.
Su mascofa: Billy Milly.

Su caracteristica: Un gran sentido del humor ol
estilo latine, unido a una clara visién cinematogrg-
fica sin complejos ni complicaciones.

| Muestra de Cine Amateur Espafiol

eAmigos de la Fotografia y del Cine Amateur», Je Murcip,
ha organizado con éxito una primera «Muestra de Cine Ameq-
teur Hspafiols, a la que, gracias a la extraordinaria corriente
de simpatia que se ha venido creando entre cineistas murcii-
uos y catalanes, éstos prestaron su valiosa colaboracidn con uy
lote de peliculas extraordinarias por su  calidad.

Los films participantes se proyectaron en dos sesi

Cnes  pu
blicas, el 24 v el 25 de enero, en cuyos programas Fguraban
titulos de tanta consideracion en la historia del cine amateu;
como Memmortigo, de Delmiro de Caralt (1934); E! hombye
importante, de D. Giménez Botey (1935); Pregaria a la Verg
dels Colls, de 1. Llobet Gracia (1948); Fantasia frdgica, e
E. Fité (1950); Golas, de Pedro Font (1951), v loz recientes
Las tijeras, del mismo Pedro Font; Hybris y Conswmalum esl,
de Felipe Sagués; Capricho, de José Mestres, ademias de wvi-
rios documentales de G. Pérez Rius y Juan Torrens. y de l-
gunos filims murcianos,

Ante la categoria, ya reconocida en competiciones naciona-
les e internacionales, de varios de dichos films, la en‘idad o:-
ganizadora decidid no nombrar un Jurado calificador Se adju-
dicd una medalla de honor a cada uno de los cineistas parii:
cipantes, como recuerdo, y se ofrece a la Seccidn de Cinemi
Amateur del Centro Excursionista de Cataluna el trofeo quy
estaba destinado al «Gran Premios de la Muestra,

para  qu.
sea concedido en el proximo Conecurso Nacional, cou la apli-
cacidn que mejor se estime.

Del editorial de «Encuadres (nim. 12, enero 1958) repro-
ducimos :

«...No podemos dejar de agradecer desde estas piginas g
valiosa v entusiasta colaboraciom de los cineistas catalines que
la han hecho posible. Nuestros cineistas, nuestro phblico af-
cionado, han vivide unas horas gratisimas, contempiando Jlos
films presentados. En este editorial nos limitamos a sefialar
dos hechos sumamente halagadores: el interés eoiu que ‘"a

Prensa murciana ha acogido esta manifestacidn cinematogrifica
v el entusiasmo con gque los espectadores han acudide a las
sesiones, haciendo insuficiente la capacidad del amplic local.s

| Concurso Nacional de Guiones de Cine
Amateur

wdgora Folocine-Clubs, de Oviedo

Admision de originales : Hasta el 20 de mayo 1954,

Premios : Medalla de honor, de plata, de cobre y mencio-
nes honorificas.

Filmacidm : Los guiones premiados pasarin al archivo de
la Entidad ¥ no se podrda hacer uso de ellos sin el permiso
de los autores, quienes conservaran todos los derechos sobre
sus trabajos.

Solicitense las Bases completas a la Secretaria de la En-
tidad, calle Santa Susana, 35, Oviedo.

V Concurso de Cine Amateur

eAdgora Folocine-Cluby, de Quiecdo,
y Cine Club del Casino de Ledn

Con retraso para su insercidén con tiempo oportuno, hemos
recibido la convoecatoria de este Concurso, en el gue pueden
participar todos los cineistas amateurs espafioles. El plazo de
inscripeion  termind el 25 de febrero 1958,

V Concurso Regional de Cine Amateur
admigos de la Folografin v del Cine Amatewrs, de Murcia
Pueden participar en esta competiciom los cineirtas ami-

s de Valencia, Ali-
, Albacete, Almeria, Granada y DMa-

teurs espafivles residentes en las provinei
cante, Castellon, Mur

laga.

1 plazo de inscripeiom termina el 20 de marzo de 1858,
Solicitense las Bases en ¢l local de la Asociacidn : Glorietd
de¢ Espafia, 1, Murcia,
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NOMBRES NUEVOS DOMINGO Y SANTIAGO VILA CODINA. — BEn estos das
Y hermanos se vepite el caso del realizador [rancés Jean Renoir,
DEL CINE AMATEUR hijo del famoso pintor del mismo apellido. Bllos también son
i cineastas’ — pongamos, por ahora, aprendices de cineasta S
hijos de pintor: el eminente paisajista catalin Juan Vila Puig,
. ANTONIO BOTELLA BASELGA. — Surgido de la Agrupa- de la Real Academin de San Fernando, Nacidos ambos en Sa-
| cion Fotogrifica de Catalufia por su aficion a la fotografia, filma badell, como su padre; el mayor, Domingo, el 17 de marzo de
desde 1953 v estd adscrito actualmente a laz dos Secciones de 1925, v el menor, Santiago, el 1 de abril de 1931, El primero ve-
Cinema  (Agrupacion Totogrifica y CEC). Ha filmado en § v side actualmente en Barcelona, pero ambos son continuadores
1 16 mm, Sus films, como é1 mismo advierte de modestas _],1-..])..,.-. de Ja industria textil fundada en Sabadell por su abuelo ma-
: clomes, som : Monasierio de Pledra, Fanlasia wiinialura, Baiiolas, terno,
Peqiiscola, Cinenudtica. Piensa seguir filmando por placer en 8 mm, Vamos ahora a la ficha einematograficn individual ;
dada st manejabilidad vy ecconomia, pero quiere intentar algim Domingo Vila flma desde enero de 1955, en 8§ mm.  Se pre-
ensayo en 16 mm. para ver de concretar posibilidades propias, sentd por vez primera al Concurso Nacional de 1957 y tuvo sen-
. considerando que el eine, cualguiera que sea st modalidad, las das menciones honorificas con Obsesion (argumento) y Peitiscola
| ulrece bonigimas como medio de expresiom actual. El sefior Bo- (documental)., Dice que estd realizando otro film documental para
> tella nacid en Barcelona el 16 de abril de 1908 y reside en la el concurso proximo. Practica, ademds del cine amateunr, la foto-
1 misma cindad, ejerciendo su profesion administrativa, grafin v el esqui.
>
g
L
1
]
]

FERMIN MARIMON. — Nacido en Prat de Llobregat el 15 Santiago Vila filma desde abril de 1955 v también concurrid
de octubre de 1932, sigue wviviendo en la misma loealidad, dedi- por primera vez al Concurso Nacional de 1 Tuvo medalla de
cado al comercio. Ha coqueteado con muchas aficiones : dibujo - k L y 5 PRI

g i i i s . % cobre y premio al fondo musical mejor seleceionado por su film
artistico, delineacidn, masica y cine. Siente amor por todo arte : i p X :
animado por la ilusiom y la poesia. Afirma su poca aficiom al Toledo. Actualmente tiene en ensayo un film de Tantasia en el

y teatro. Filma desde 1950 6 51 como colaborador, ¥y por cuenta que asegura poner todo su  entusinsmo, Las afliciones de este
propia desde 1955, en 95 mm. y cultivando todos los géneros con Vila junior son asaz diversas: toea el violin y la viola, constru-
el Aot -L‘”” s ”“:[1"1]” fde= pladion yel ve ferrocarriles en miniatura, fotografin y filma. Su melomania

- Concursa Nacional de 1956 vy tercer premio de fantasia en el 1 ¥ i
Bt mende San Sebastialt Ghns Chian ok n e Reyves y Okay, Mer- le ha levado a la presidencia de la delegacion de Juventudes Mu-
curio, medallas de cobre en ¢l yva citado Concurso Nacional de sicales.

1956, Pertenece a la Seccidn de Cinema del C. E. de C. y entre
sus proyectos ocupa un lugar preferente especial el de ahorrar Amhbos hermanos pertenccen a la Seccion de Cinema Amateur
dinero y casarse. del C. E. de Cataluna.

! MANUEI ISART SUBIRACHS, — Nace en Barcelona, el 13

l de abril de 1906 y aqui sigue viviendo en ¢l ejercicio de su profe-

'- sion de contable. En 1954 empieza o filmar en 8 mm. y llevi ya

presentados varios films documentales en los concursos de la
Agrupacidn Fotografiea y del Centro Excursionista de Catalunia,
a cuyas Secciones de Cine Amateur esti adscrito. Me aqui su
filmografia : WWeek-end en Cadagués, Fuentes y surtidores, Pri-
mavera en Barcelona, Cap de Creus, Montserrat (reportaje de
la entronizacién de Ia Virgen «Morenetan en la cima del «Cavall

- Bernaty), Ruba turistica y Diades populars de Barcelona (éste

- tltimo presentado al Premio «Cindad de Barcelonas). Isart nos

~ ohserva que todos los documentales que Heva filmados, como los

que tiene en proyecto, estin orientados a dar a conocer o po-
ner de relieve hellezas, particnlaridades o aspectos interesantes
' de nnestra patria. Y afiade : «f Lo dificil es conseguirlo !»
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. COMPRA-VENTA

. DE IDEAS

No como wofertar, sino como divalgacion y confronta-
cion, publicamos las sinopsis de dos films amateurs parti-
cipantes en el altimo Concurso Nacional.

Ambos son de José Luis Pomardn (Zaragoza), de guicn
va en el namero 28 dimos a conocer «Hombre-Dioss,
habiendo sido realizado el segundo en colaboracidn con An-
tonio Artero,

«DESEO DE GRISTAL>

En el hombre existe siempre la ilusion de aleanzar un
«deseon. Un wdescon que rara vez consigue estrechar entre
sus manos. Y §i lo consigue, caprichosamente, por el he-
cho de poseerlo perderd para ¢l la fascinacion que antes
le atraia, quebrdndose entre sus manos como cristal de
hielo.

En «Desco de cristals, €l hombre se afana en buscar
v aleanzar ¢l deseo que le dard la felicidad. Deseo simbo-
lizado por el sonido gue produce una copa de eristal al ser
golpeada con el dedo.

Después de conseguido, €l hombre se recrea en €l se-
ouro de su posesion ; mas éste, fragil v escurridizo como
¢l agua, desaparece de entre sus manos.

Una reja de cristal se interpone entre él y el wdeseon,
como un imposible,

I.as secuencias de la bailarina, copas que danzan hasta
romperse entre si, copas que se mueven solas y reflejos
de luz en el agua, simbolizan la filigrana sutil y fragil que
tejen a su alrededor los deseos que nunca podrd aleanzar.

De nuevo vuelve la copa a sus manos, mas éstas, torpes
por la emocién y el deseo de poseerla, la tiran rodando
todo a lo largo de la mesa, hasta llegar al final de ésta
entre dos filas de «deseos», vendo a romperse contra el
suelo,

El hombre recoge del suelo el trozo mas grande de la
copa y lo pruecha golpeindolo con insistencia. Espera con
anhelo gue surja el sonido que hard nacer en ¢l un nuevo
adeseon.

<«GONTRAPUNT(O»

«Contrapunto» por su temética esti dentro de lo esen-
cialmente simbolista. Esa MUJER cargada de anoranzas
e insatisfacciones es solo eso: simbolo. Ese HOMBRE,
mero objeto, no podra conseguir exhalar humanidad. Lue-
oo ambos trataran de ocultar tras unas mdscaras (simbolo
sobre sfinbolo) la naturaleza de su esencia, quizd por timi-
dez o ansias de proyeccion de pésima perspectiva, Mas,
como falso, poco tardard en derrumbarse el initil refugio.
Il y ella poscerAn — un instante tan sélo — conciencia
de si mismos, de si mismos y de sw circunstancia... Las
méscaras, simbolo central, segnirén ahi en espera de una
mano nerviosa...

Montaje, montaje y montaje ha sido ¢l lenguaje cine-
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matogrifico empleado. Experimental por lo que de his:
queda, inquietud v ensayo significd para los realizadores,
Contrapuntos de imagen, ritmo y temdtica de las se-
cuencias.

Contrapunto a la circunstancia creada es la persecn-
cién de las palomas machos a la hembra, Bratal, erdtica,
si, pero...

Por dltimo, un contrapunto musical (melodias disonan-
tes) audaz.

Fotograficamente, se bused la luz que armonizase con
la naturaleza del plano.

Un film amateur sobre «Platero II»

«l’latero 1l», el gracioso borrigquille subastado por Radio Ju-
ventud de Murcia, en su campana pro Valencia, se estd convir-
tiendo en un personaje importante.

Madrid, Barcelona, Valencia, han recibido su wvisita. Sus foto-
grafins — cotizadisimas — se han distribuide por toda la Pen-
insula. Y hasta la television ha reclamado su presencia, «l'la-
teros fué entrevistado por la ‘I'V madrilefia, siendo edobladas su
voz por el mismo actor que hizo hablar a la mula «Francisa.

El cine amateur también lo recogidé en sus cimaras tomavis-
tas. El film mias completo sobre «Platero Ila ha sido obra de
Fernindez Marcote, con quien dialogamos :

—¢ Coémo nacid la idea de un film amateur sobre «Plateros?

—Pues de una manera casual. Me guedaban unos metros de
celuloide en la cimara y se me ocurrid tomar unos planos del
borriquillo, que ya empezaba a ser conocido a través de la ra-
dio. Luego vino lo de la eabalgata : «Plateros salid por las ca-
lles de Mureia, recogiendo donativos en sus alforjas. Y yo seeui
tomando escenas de todo esto.

—¢ Y después?

—Después, se organizd el Festival del Teatro Circo. «Plateros
andaba por las 110,000 pesetas en la puja. Ya era famoso en
Lspana. En el Circo filmé muchos metros: la subida del borri-
quillo al escenario, la subasta de varios objetos, las intervencio-
nes del loeutor Adolfo Ferndandez... También sale én el film
Carmen Sevilla, naturalmente.

i Cudindo veremos el film ?

—En cuanto termine las operaciones de montaje, en las que
estoy metido ahora,

—; Provectos inmediatos ?

—Terminar otra pelicula que tengo a medio hacer. Se titula
«Murcia por Valeneias. Recojo en ella muchos aspectos de la
subasta v de la «batalla del barros.

Ferniandez Marcote deja de hablar ¥ echa mano a la acetona.
«Platero» nos mira desde los mintisculos fotogramas.

{(De wuEncnadres, niim. 11,)

—|Esperen, que cuando yo sea mayor tampoco les daré un
momento de reposol
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m M. Janne Emile, 46 Avenue Général Bernheim, Bruxelles
(Bélgica), somete a los cineistas amateurs espafioles el intercam-
hio de films en color ¥ en 8 mm. Le interesan los signientes
temas : Gerona, Barcelona, Costa Brava, Costas de Garraf, Tarra-
gomi, Valencia, Milaga, Tarifa, Tetuin, Ceuta y una corrida

de toros.

o José Mestres, ¢l original cineista de Angulos y polichinclas,
Nocturn, Fovina, color v rilmo y Capricho, a pesar del positivo
mmterés de eada una de sus peliculas, por defectos de ritmo o de
lo que sea, no ha conseguido con ninguna de ellas la suspirada
medalla de honor. Esto produce en el dnimo de Mestres una es-
pecie de scomplejo de medalla de platas, a despecho de que este
iltimo afio con Capriche ha entrado en el olimpo de la interna-
cionalidad. Parece ser gue por culpa de este considerarse a si
mismo como amedalla de plata perpetua», Mestres no se ha sen-
tido dispuesto este afio a realizar un nuevo film ambicioso. Segnn
nos dice, va a presentar tan sOlo un documental. j A lo mejor el
neve género le proporciona la ansiada medalla de honor!

g FFuimos invitados a una sesiim en la que la llamada egente
joven del cine amateurs did a conocer piblicamente, en diciem-
hre de 1957, sus nuevas obras, las realizadas desde su ridosa
eseision del C. E de C., va para dos afios. Antes, cuando la gente
joven pertenecia al C. Ii. de C., presentaba cada afio nuevas e in-
teresantes I)L‘”l’lﬂilh‘ al Concurso Nacional, Ahora, en casi dos
cursos de separacion, ha estado tan ocupada en escribir articu-
lus eomtra el olro cine, o sea el cine de los otros, que ha filmado
poco vy ademas parece que sin entusiasmo. El programa de la
sesion a que nos referimos — expectante reaparicion de la re-
belde juventud — tuve que ser rveforzado con los mejores titnlos
de su produccion ya conocida, y es tnicamente por ellos que
fa la pena perder la noche. Y conste que no lo decimos sola-
megite nosotros.

v

® Este Juan Olivé es un hombre extraordinario. Lo de la esca-
sa difusi‘m del cine amateur para él es un  mito. Sus pelicnlas
v las de su sefiora son tan solicitadas como pueden serlo las de
la sefiorita Sofia Loren, pongamos por caso. No hay semana en
que no nos sorprenda con una exhibicion de sus films en Iuga-
res distintos, y, algunos, francamente insospechados. Ya en la
«Salsas anterior dimos cuenta de su proyecciom, como ingreso,
en el «Arca de Noés. En €l mes de diciembre did una sesion en
el Museo del Arte Escénico, del Instituto del Teatro, con unas
palabras de presentacidm a cargo del Director del mismo, don
Guillermo Diaz Plaja. Se trataba de dar a conocer alli, especial-
mente, el film «liscuela de ballets, sobre la actividad coreogri-
fica de Juan Magrifia, profesor del Instituto del Teatro. Esto no
tiene nada de sorprendente. Lo que si resulta sorprendente es
la sesién celebrada en las Caballerizas de la Polieia Montada del
Ayuntamiento Dbarcelonés. |Si, senores!: en las caballerizas,
ofreciendo a los invitados ¥ a los caballos el film, entre otros,
«Caballos en la ciudads, premiado en Cannes. No podia negarse
que el lugar escogido para esta proyecciom no fuera apropiado.
No existin mejor ambiente para un film" sobre caballos.

» Nos escribe don Saturnino . Menéndez, Apartado 9, Gijon,
manifestando sus deseos de mantener contacto con algiin cineis-
ta gue, como él, filme en 9% mm. Mucho celebrariamos que
gracias 2 la publicacion de esta notan nuestro amigo recibiéra
algtin ofrecimiento epistolar.

Del film CABALLOS EN LA CIUDAD

| BANDA SONORA

Inaugunramos hoy esta seccidn. dedicada 'al estudio y comen-
yacion, con explicaciim

tario de' obras musicales de reciente grs
de sus caracteristicas, o fin de que los cineistas amateurs: las co-
nozean con el suficiente criterio, para poder escoger -'“h“-‘l.'l"“l".'
mente la msica de sus films  Esperamos que esti BANDA
SONORA — aunque destinada so6lo a la musica, el clisico «so-
noros del film amatenr sen del agrado de nuestros lectores y
les avode en su nada faeil tarea de escoger el acompaiamiento

de sns peliculas.

«EL MAR», de Claude Debussy

Marc DECCA RGD 50084 — 50085 SO0RG
Iutérprete : Orq. de la Suisse Romande bajo diree-
ciom de Ernest Ansermet

Grabaeiom : 758 r,p.n,

COMENTARIO :

Consta esta obra de tres cuadros concretos con expresivos -
tulos : «Del alba al mediodia, sobre el mars, ¢Juego de las olasy y
wDidlogo del viento y el mars,

«Del alba al mediodia sobre el mars : Refleja este cuadro el
ruido del mar, la curva del horizonte, el viento en las hojas, y ¢l
grito de un pijaro; estampas que nos producen multiples m-
presiones, y, de pronteo, inconscientemente, uno de esos recuer-
dos que se imponen por si solos en el lenguaje musical. Es la
propia armomnia del cielo matutino del Mediterrineo, con un
leve matiz de la brisa que se levanta, la suavidad de las olas
rompiendo en la orilla, unas velas en el horizonte, ¥ un movi-
miento, lentamente en crescendo, que se va animando paulati-
namente en un trabajo de maravillos: sonoridades.

«Juego de las olass : Un scherzo gracioso reproduce los varia-

dos movimientos sonoramente traducidos de las olas suaves del
mar azul. Ritmos ondulados, poco confusos, en un movimiento
claro v preciso, Unos arpegios son las mismas olas que avanzan
suavemente hacia la costa, Un golpe de trompeta nos olrece un
fuerte ravo de sol, que rompe las nubes proyectindose sobre el
harizonte, La [lauta hace ofr su canto, v en ¢l parece reflejarse
la suave brisa de la tarde.

«Didlogo del viento y el mars : Es éste el mas acabado de los
tres esbozos. Debussy pretende culminar la obra con un final
en el que toda la magnificencia de la Orquesta es puesta en
juego. Las melodias se recortan, y la armonia pierde la modali-
dad de su division en pequefios grupos, para confundirse en un
todo, de potente somorizacidm. Reaparece el tema que en el pri-
mer eshozo cantaban las trompetas y el sonido solemne de la

viola.
En total, un modelo de perfecta instrumentacion, como ciertos
pasajes, en que la cuerda lega a dividirse en quince partes.
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THE MOVIES. Richard Griffith y  Arthur Mayer. Simon-
Schpster, New York, 1957, 446 pags. Nos llega este reciente
volymen de los dos conocidos tratadistas cinematogrificos, que
es upa completa y amenisima compilacion de enanto pueda inte-
resgr anecdotica ¥y temdticamente en la historia del cine. No es,
pues, una historia del cine al uso, sino una visid grafica y fle-
xible de la misma, lejos de apriorismos y de cls
pre discutibles. Dividida en seis

icaciones siem-

grandes capitulos, desde el na-
cimignto del cine hasta la postguerra, es una historia eminente-
mente grifica del mundo de Hollywood y de sus repercusiones
en América, Curiosisimas son las secciomes reservadas, por ejem-
plo, al nacimiento del cine, a Greta Garbo, a las felices carac-
terjzaciones de Lon Chaney, al wwesterns, ete. Notabil

1s1mo tami-
hién el criterio de los autores de brindarnos una historin del cine
que entrara por los ojos, sin lecturas farragosas, una historia del
cine hecha para ser avistan y, ademis, editada con tanta puleri-

tigd que la hace apta, no sdélo para el ecinefsta consumado o el
investigador, sino también para el Dibliofilo mas exigente.

El, CINE JAPONES. Shinobu y Marcel Giuglaris. Editorial
Rialp, Madrid, 1957, 221 pags. — Este nuevo volumen de Ia
Coleceitm de Libros de Cine que dirige ¢l Cine Club Monterols
de nuestra cindad, nos descubre un mundo hasta alora igno-
rado para nosotros. Hserito con una soltura y un garbo funda-

mentalmente periodisticos por este matrimonio mixto — un fran-
cés ¥y una japonesa —, nos ofrece la oportunidad de conocer de
cerea y a fondo este cine japonés que nos hia maravillado con las
dos peliculas felizmente legadas hasta nosotros — «Rashonions
y el puerta del mfiernos. Los Giuglaris nos describen, no solo
la fabulosa historia y el desenvolvimiento del eine japonés, sino
también el estudio econdmico de su produccion, las condiciones
de trabajo de sus cineis

s, las caracteristicas de sus temas, su

relacion con el «kabukis tradicional, y sabrosas anéedotas de
actores y actrices, todo lo cual deja admirado al lector de nue
tras latitudes, que no podia sospechar siquiera la existencia de

esta industria en un pais lejano. Enriquecen el volumen unas
breves y documentadas fichas sobre grandes actores v directores,

asi como una treintena de bien escogidas ilustraciones,

JAMES DEAN, EL INADAPTADO, Yves Salgues. Editorial
Albor, Barcelona, 1957, 220 pags. — la extrafin personalidad de
James Dean, un «héroes de nuestro tiempo, ha dado pre a mu-
chas versiones anecddticas y literarias, v de entre ellas nos llega
hoy esta obra del novelista franeés Yves Salgues, poseedor de
un estilo vivaz, quien nos da una vision aguda de la breve vid:
vy del temperamento del malogrado y popular actor. Biografia

novelada con acierto, tal vez un poco superficial, porque no pro-
fundiza en el intimo seereto — de dificil alcance, por otra parte —
de la atormentada personalidad de su héroe, pero que, sin em-
bargo, nos ofrece de ¢l un perfil vivo, que va tomando cuerpo
a lo largo de la narracidn, cuajada de anéedotas y de una copio-
sisima documentacion que hacen del libro un curioso documento,
no solo del biografiado, sino también sobre la juventud de nues-
tros dias y del ambiente de Hollywood. Un libro eminentemente
ameno y hasta cautivador, dada la personalidad del biografiado,
y que viene valorado por varias fotografias y unos breves apén-
dices que contienen frases y pensamientos del propio James
Dean, y opiniones gue han dado de él artistas v personalidades
que le’ conocieron, entre ellos Elizabeth Taylor, Gary Cooper,
Nicholas Ray, Edna Terber v George Stevens.

«ARCINEMA», — Hemos recibido en gentil intercambio todos
los ntimeros publicados por «Arcinemas, nueva revista que edita
¥ dirige en Barcelona nuestro particular amigo don Joaquin Soler

Bru. La publicacion tiene cierto wingels que la hace atractivy y
simpética, y creemos consiste en su equilibrio entre 1o intelee-
tual y lo informativo. Ciertamente, no puede encasillarse en
ninguno  de los dos tipos de revista de cine (ue se publican en
Espafia : la minoritaria y la francamente comercial.  Esta  diffeil
getitud suya puede llenar un dmbito ¥y no dudamos que Io harh,
Hacemos votos para que s¢ mantenga ficl a siomisina.

LA ENCICLOPEDIA DEI, FIILM CIENTIFICO. Entresaca-
igniente nota : «Mas de

mos de la revista «Forschungsfilms la
una vez hemos tenido ocasiom de sefinlar en las paginas de estos
cuadernos los progresos de la Enciclopedia del Film Cientifico,
Hemos sefialado con insistencia que esta tarea, gue abarca unos
dominios casi ilimitados, no puede ser realizada mas que den-
tro de un orden internacional. Los primeros pasos han o dla-
dos bajo esta idea: los Institutos competentes del film cienti
fico de Austrin, Pafses Bajos y Alemania han acordado frabajar
sobre ello en comin, trabajo que se hard sobre los principios en
que se basa la estructura de la Enciclopedia, El comité de re-
daccion ha sido  ya constituido y ha empezado su labor.s

Todos cuantos estén interesados en esta realizacion  pueden
dirigirse a la siguiente direccidm : Doctor G, Waoll, Institut [
den Wissenschaftlichen IMilin, Bunsenstrasse, 0. Gittingen (Ale.
mania).
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ECOS DE LA
“BIBLIOTECA DEL CINEMA
DELMIRO DE CARALT"

Inauguramos hoy este apartado dentro de nuestra seccidén hi-
bliogrifica, que dedicaremos a comentar las curiosidades y obras
valiosas de la «Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralts, que
tanto representa dentro del dmbito de la cultura cinematogrifica.
Como sea que su fundador, don Delmiro de Caralt, nos ha per-
mitido conocerla ¥ hurgar entre el rico tesoro bibliogrifico de
sus actuales tres mil voliimenes, ofreceremos periddicamente a
nuestros lectores cuantas noticias e informaciones creamos pue-
dan serles ftiles.

Hablaremos hoy de un aspecto curivso y de gran valor: de
algunos guiones autografos que contiene. Aparte de los guiones,
impresos o mecanografiados, que hau ofrecido algunos autores,
figuran en la Biblioteca unos de especialisimo interés.

En primer lugar, el guion del famoso pintor v fotdgrafo anie-
ricano Man Ray de su no menos famosa pelicula «f.'étoile de
mers, que marcd un hito dentro del ecine experimental y surrea-
lista de los «felices veintess, Basada sobre el poema de Robert
Desnos, Man Ray lo interpretd con imigenes concretas o abs-
tractas, pero totalmente personales, en siete folios, en los que i
la izquierda esti escrito lo que recoge la cdmara, pero sin indi-
cacion de planos ni movimientos, mientras que en la parte de-
recha se indica ¢l nombre de las composiciones musi
deberan acompafiar las distintas escenas.

ales que

Otro guion auntdégrafo — del gue no tenemos noticia que se
haya realizado — es de Jean Coctean, sobre su obra narrativa
«Deux Travestise, Estd escrito sobre un ecuaderno vulgar de
16 piginas, y en &1 es muy interesante observar aleunos dibujos
¥ esquemas gque Cocteau dibujara entre el texto, indicando em-
plazamientos de cidmara y posiciones de objetos y personajes. En
uno de ellos se indica el sentido de Ia marcha de un coche v se
previene el emplazamiento de tres cAmaras distintas que, enlo-
cando hacia una misma direccién, deberfan dar tres angulacio-
nes distintas respecto al campo encuadrado. Afiadamos que la
letra ripida y nerviosa de Cocteau, pricticamente ininteligible,
parece una continuada ilustracidn del curioso documento.
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Reproducciéon de una pigina del guion autégraio
de Jean Cocteau '"Deux Travestis', que liguraen la
"Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralt"

Pero tal vez el mis curioso de ellos sea otro andlogo, ¥ origi-
nal de Ramoén Gomez de la Serna. Bajo el sugestivo titulo de
«El sepelio del stradivariuss nos cuenta, en cuatro simples cuar-
tillas escritas con tinta rtoja, las trece escenas de la muerte de
un violin, destrozado por el hijo de un miisico, que se pone a
jugar con &1; se asiste 4 las visitas de pésame de otros miusi-
cos ¥ al entierro del violin dentro del féretro de su estuche. He
aqui una transcripeiom de las primeras tres escenas:

1. Un nifo jugando con un violin y destrozindolo con su
jl!(‘{._{u.

2. El wviolin queda roto cuando entra el misico ¥ ve a su
hijo en aguella tarea mfAs que parricida.

3. Desolado, se arranca mechones de su melena, jSu estra-
divarius» roto... !

Se trata, pues, de tres importantes documentos, originalisi-
mos y de gran valor que nos aproximan a sus propios autores a
través de su espontinea escritura.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT

donada por su fundador a la Ciudad,
agradecerd ofertas, por escrifo, de
obras agotadas sobre cinema

Dirigirse a: Escuelas Pias, 103 - Barcelona

NOTAS AL PIE DE UNA
HISTORIA DEL CINE

(Viene de la pag. 3)

Sucedié que a los pocos afios de inventarse el cine se
adoptd una pantalla sin que los gue tal hicieron pudieran
sospechar los progresos a que estaba destinado. Cierta-
mente esta pantalla no fué adoptada de manera capri-
chosa. Antes al contrario, su misma aceptacion hace pen-
sar que respondia a un razonable concepto del campo vi-
sual. Se hizo notar, por cjemplo, que su formato repro-
tducia, poco més o menos, ¢l que asume la pintura de
caballete. Razonable, pero no por eso habiamos de consi-
derarnos esclavos del formato adoptado en un prineipio.

Es lo que no pensaron suficientemente los que ataca-
ron duramente al CinemaScope, pretextando gue la nueva
pantalla daba al traste con exigencias estéticas que siem-
pre habfan sido respetadas. j Como si estas exigencias no
dependieran de la pantalla primitiva! Los argumentos se
reducian a un cireulo vicioso. Por lo visto, siempre habri
rutinarios e impacientes a quienes molestan las innova-
ciones. Y como sea que toda innovacién implica un riesgo,
como sea que las primeras tentativas destinadas a abrir
una nueva senda han de mostrarse [rigiles vy vacilantes,
he aqui que estos conservadores a ultranza pudieron en-
tregarse a un juego brillante al condenar las primeras
producciones en CinemaScope que se revelaron, en efecto,
de una penuria artistica deplorable. j Como si de la noche
a la manana los cineastas, acostumbrados a pensar en tér-
minos de la pantalla consagrada por un largo uso, pudie-
ran, sin mas, pensar con la maxima holgura en términos
de una nueva pantalla cuyas exigencias y posibilidades
constitufan una incégnita por esclarecer !

Por lo demds, estamos por la pantalla acordeén patro-
cinada por Abel Gance y usada con cierta timidez por
Max Ophuls en su pelicula péstuma. Ninguna razon existe
que obligue al cineasta a mostrarse esclavo de una dimen-
sion y de un formato a lo largo de toda una proveceion.
Sin duda, las habrd que se acomodaridn siempre a un cua-
dro umnico, pero cabe concebir especticulos que por su
indole requieran una movilidad del plano visual que fa-
cilmente puede obtenerse cuando, como sucede en el cine,
solo depende de un haz de luz y no de unas tablas mate-
riales como en el teatro. Esta sujecién a una pantalla
unica es también un lastre teatral que el cine debe estar
siempre dispuesto a echar por la borda.

José PALAU

iSENSACIONAL!

La verdadera solucion para obtener empalmes perfectos
y durcderos en films de poso estrecho, negro y color

C Ol E AT G CUNG A

Pidala en los buenos establecimientos del ramo:

Es una exclusiva de Cinematografia Amateur, 5. A,

RonpA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA
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Por José M.” TINTORE

Bl OlehiE el Bk

N’H'r.\lll.li es hoy dia el nimero de proyectores de 16 mm. ad-
quiridos con el proposito de levar al seno del hogar el
aliciente del eine, bien para solaz esparcimiento de los ninos
—a base de films de los grandes cimicos, dibujos animados,
1'1_-])rn't;|j|':-: ¥ algtin que otro film de largo 11lu11'.1j(_‘ adecuado
para e¢llos —,. bien para recreo de los mayores, proyectando
aquellas peliculas que por su reparto artistico y por su asunto
han sido considerados como lasg* de més éxito,

Sea lo que fuere, ¢l hecho consiste en gue la utilizacion
del 16 mm. hace realidad una de las cosas mas bellas del
mundo, la renniom familiar, evitando el que cada ‘miembro de
una- familia, en los dias festivos, salga por su lado, deshacien-
do. entonces lo que-se ha-dado con razon en llamar, ecalor lio-
garefion.

A menudo estas reuniomnes familiares, que se desarrollan
alrededor del proyector de 16 mm., no empiezan y acaban con
la proyeccitén de un programa -similar al del cine de la esqui-
na, sino que entre pelicilas “de tipo comercial, se exhiben
aquellas cintas propias, (ue fueron impresionadas durante el
veraneo, la excursion o simplemente rtecogen aquellos episo-
dios mas interesantes de la propia familia, una boda, un bau-
tizo, la primera comunion, la infancia del hoy jefe de la fa-
milia ete., documentos propios que hacen perdurar aquello que
el tiempo cuida de hacer olvidar.

La tadio llev( al hogar la rapidez de las noticias, €l placer
de la mfisica, las conferencias culturales, ete., la television
lleva todo  esto, aumentado cen el aliciente de la imagen, pero
el Cine de 16 mm. instalado en su casa compite con la radic
y la T. V. porque éstos sOlo le ofrecen los programas ya pre-
viamente establecidos, mientras que el proyector de 16 mm.
le exhibird precisamente el programa que el interesado haya
escogido de acuerdo con sus peculiares gustos.

Se me dird que no todos los hogares se encuentran en po-
sicion econdmica que les peérmita, disponer de un aparato to-
mavistas y de un proyector de 16 mm., pero no debemos ol-
vidar que vivimos en una época en que se procura dar facili-
dades para que todo el mundo disponga de cuantos aparatos
existen en el mercado apropiados para hacernos la wvida mis
comoda y agradable. § Cudntas familias poseen lavadora, mne-
vera, aspirador, ete.? Y a no tardar ;cuintas poseerin su apa-
rato televisor?

Pues bien, entre estos aparatos que la vida moderna ha vul-

garizado para nuestra comodidad o nuestro esparcimiento, mno

hemos de olvidar al Cine de 16 mm., pues si nadie se atreve
a negar la gran importancia del cine como medio de diversiom
y educativo, va a ser mucho més interesante si se afiade a
sus alicientes la gran ventaja de llevarlo al seno de nuestro
propio hogar, en el momento mas oportuno y con um programa
adaptado a muestros gustos para proporcionarnos las veladas
mas agradibles.

No hay duda que los fabricantes de proyectores de 16 mm.
sonoros estin “estudiando el tipo de aparato lo mas simple po-
sible para que pueda ser ofrecido al piblico a un precio verda-
deramente reducide y colahorar de esta forma para que el cine
de 16 mm. penetre en todo hogar ¥ fomentar asi las reuniones de

. la familia, ya gue ésta cs la base de la sociedad.
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ULTIMA HORA

I COMPETICION DE ESTIMULO
VEREDICTO DEL JURADO

FILS DE TEMA INFANTIL: Primer premio: Bl dangel
de la guarda, de Agustin Contel (Barcelomna), Segundo premio :
El ltiovive, de Domingo Vila (Barcelona). Mencion : Desip, e
Jaime Reventds (Hospitalet).

FILMS DE ARGUMENTO HUMORISTICO. — Primer pre-
mio s KL Jwaes, de Vicente errdndiz (Barcelona). Segundo
premio : El direclor, de J. Riosalido (Madrid). — Mencion: 4]
compds del nueve y medio, de Juan Roig (Sabadell). Mencion :
Pies  por cabeza, de Domingo Vila (Barcelona).

FILMS DE ARGUMENTO DRAMATICO. — Primer pre-
mio : (Desierto). — Segundo premio : Destinos, de Agestin Con-
tel (Barcelona).

FILMS DE FANTASIA, Primer premio: (Desterto), Se-
gundo premio: Clare de luna, de Agustin Contel (Barcelona),

FILMS DOCUMENTALES. Primer premio: (Desserto). Se-
gundo premio: L'Empordd, de Tomas Mallol (Barcelona).

PREMIOS DE COOPERACION. Premio Paillaid¢ al me-
jor film impresionado con cAmara Paillard. El direcler, Premio
Bauchet, al mejor film impresionado con pelicula Buanchet. .4/
conpds del nueve y medio,

COMPOSICION DEL JURADO. — Presidente, don Salvador
Baldé Oller. Vocales, don Tederico Ferrando Montmany, de ia
Agrupaciom Fotogriafica de Catalufia; don Salvador Mesties IPuig-
vert, por la critica; don Carlos Almirall Wennberg, por la Sec-
cion. de Cinema Amateur del C. E. C. Secretarvio, don José To-
rrella Pineda.

Barcelona, 5 de marzo de 1958

pAILLARD-BOLEX  EUMIG-KODAK.
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UNIVERSAL

/Paﬁ-Cinor 4

17,5 a 70 mm y 25 a 100 mm

El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling” sin desplazamiento de la camara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual
a la que se conseguiria con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,
el mds completo CONJUNTO DE OBIJETIVOS
para equipar una torreta.

Sobre todo si en los casos exiremos, se Ie/
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

/ largo teleobjetivo (6 X o

TéIéCinor 4,5 de 145 mm 8 )
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