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Nosotros v nuestros lectores

A raiz del proyectado cambio que insinudbamos en
nuestro nimero anterior, hemos recibido numerosas
cartas de suscriptores, la mayor parle de ellas congratu-
ldndose de nwestro deseo de dar a la revista un mayor
dinamismo en su periodicidad, pero al mismo liempo la-
mentando que la puntualidad vy la vibracién informativa
debieran conseguirse sacrificando — casi— a la propia
revista,

Nos explicaremos, especialmente para quienes ne hu-
biesen leido o wo recordaran bien la nota de nuestro nii-
mero anterior.

Se tralaba de reducir los niimeros de la revista a tres al
ane, o sea cuatrimestrales, y en compensacidn dar sali-
da a un suplemento mensuwal dedicado exclusivamente
al cine amateur, suplemento sencillisimo, reducido a lo
puranente informativo,

La idea, en si, es buena, pero estisdiada a fondo tic-
ne  sus inconvenientes... y sus peligros. De hecho se
producirfa una escisién: bajo wn mismo nombre, como
una cabeza para dos cuerpos, aparecerian dos publica-
ciones que poco tendrian de comain. Mensualmente re-
cibirlamos wuno especie de boletin de centidad, estricto-
mente funcional, con pretensiones de drgano nacional
del cine amatewr. Cuatrimestralmente aparecerta un es-
pléndido cuaderno de selectos trabajos e ilustraciones
sobre el arte y la técnica cinematogrificos, que tanto po-
dria ser editado por y para los cineistas amateurs cono
por v para otros sectores del mundo del cine.

Los lectores acusaron el previsible divorcio y nos-
otros nos dimos también cuenta del inconveniente, apar-
te de otros de orden prdctico como son: numeracion de
paginas, encuadernacion, suscripciones de dos lipos, etc.
Preferimos, todos, que la revista siga siendo nuestra re-
vista, con su fisonomia y su cardcter peculiares, iinicos,
como  hasta ahora.

Lo que nos proponemos hacer, v estamos arbitrando
las previsiones necesarias para lograrlo, es que la re-
vista aparezca con puntuwalidad a su tiempo previsto, que
es a los dos meses, reconociendo que su defecto mds con-
siderable hasta ahova ha sido su relraso, a veces prolon-
gado hasta un nes.

El lector encontrard ya en este wmiimero algunas mo-
dificaciones en la estructura interna de la revista. Prin-
cipalmente, la unificacion del tipo de papel, que permiti-
ri una mayor facilidad y, de consiguiente, mds rapidez
en la compaginacidn de los lextos

También procuramos y seguiremos procurando que el
cineista encuentre en OTRO CINE la palpitacidn plena
del cine amatewr espaiiol, sin olvidar al extranjero. Y
para ello solicitamos la colaboracidn de todos, mediante el
envio de fotos de peliculas y de rodaje, andcdotas, provec-
tos, realizaciones. Y, de un modo especial, encarecemos
a todos los miicleos cineistas amateurs establezcan las co-
rresponsalias que por carta y en la oportuna seccién in-
formativa de este nwibmero les solicitamos.

Todo cineista amateur debe tener presente gue OTRO
CINE quiere decir “’su” cine, nuestro” cine; la tinica
publicacion espanola dedicada de una manera cabal 7y
completa al cine amatewr, sin olvidar el estudio de los
valores histdricos, estéticos y culturales del gran cine,
del anico cine, en cuyvo manantial bebemos todos YV a cuyo
océano va a desembocar, indefectiblemente, nuestro ria-
chuelo jugueldin.
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UN CAPITULO DE ESTETICA COMPARADA

DE LA MUS

ICA AL CINE

Amparandonos en aquel principio de la gravitacion de
las artes, del que gustaba hablar Eugenio d’Ors, nos he-
mos referido una y otra vez a la atraccién que el teatro
y la novela, la misica y las artes plasticas ¢jercen sobre
el cine. Hoy guisiéramos circunscribirnos concretamente
a la atraccién musical, teniendo muy presente aquella
oran verdad anunciada por Walter Pater cuando dijo que
todas las artes aspiraban a la masica. El arte de los
sonidos es el paradigma a alcanzar, porque en ¢l se da
aquella perfecta congruencia entre fondo y forma que
representa el supremo anhelo de todo esfuerzo creador.

Sin aventurarnos por las regiones de la estética pura,
vamos a atenernos a la estructura «musicals del film,
es decir, a las analogias que la morfologia cinemdtica pre-
senta con la morfologia musical. Y, por cierto, que no se
trata de confundir lo que tenemos interés en distinguir,
pero si de buscar semejanzas, afinidades, cuya existencia,
por otra parte, podemos sospechar antes de¢ empezar nues-
tro examen. Después de todo, el cine trata de organizar
una sucesion de motivos visuales, mientras la mitisica
trata de realizar lo mismo en el campo de los motivos
sonoros. Es muy plausible, por lo tanto, que la sintaxis
del film implique fé6rmulas sinfonicas y que las leyes
estructurales de una pelicula no sean del todo extranas
a las propias del discurso visual.

Importa tener presente que la mfsica es un arte ma-
duro y el cine un arte sumamente joven. Como tal, en
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Por JOSE PALAU

cuestiones de forma y de estilo, no haee sino balbucear lo
que la misica hace tiempo establecié con el mayor rigor.
Ha de resultar pertinente tratar de comprender el cine
a la luz de la musica. Al intentar eso nos amparamos en
la tAcita estrategia de la inteligencia que siempre pro-
cede de lo conoeido a lo por conocer. Porque si es verdad
que poseemos una estética de la misica, apenas si cabe
decir lo mismo de la estética del film. Intentemos, por
lo tanto, proyectar sobre la trama cinematografica la luz
de los conceptos propios de la musicologia.

EL RITMO

Una primera nocién con la que tropezamos en la esté.
tica cinematografica es la del ritmo, nocién que presenta
una indiscutible afinidad con aquello que la misma pala-
bra designa en el campo de la misica. Originariamente
ritmo significa estructura y, tanto en las artes del espa-
cio, como en las del tiempo, significa un principio bésico
de ordenacién. Tratandose del cine y de la mdsica, el rit-
mo consiste en una ordenacién del tiempo por la voluntad
artistica. En la homogeneidad del tiempo, en lo que ca-
bria llamar su monotonia, su indiferencia, el ritmo intro-
duce una discriminacion, distribuye los acentos, las pun-
tuaciones, establece una especie de pulsacion animica que
mucho tiene que ver con los ritmos naturales.

Este orden que el ritmo — resultado de la duracién y
sucesion de las imagenes — introduce en el film, es per-
cibido mas o menos oscuramente por el espectador. Deter-
mina en su 4nimo aquel estado de gracia y de euritmia
gue provoca asimismo la captacion de los ritmos musi-
cales. Con razén decimos gue somos subyugados, arreba-
tados por la misica, como lo somos por unas secuencias
bien logradas. Es la eficacia psicolégica del ritmo lo que
méas facilita el proceso por el cual vivimos al unisono de
la obra de arte y eso es posible porque el ritmo actia
como una fuerza hipndtica que, como tal, contribuye a
adermecer las potencias activas del individuo. ste se
queda como indefenso frente a la sngestion sentimental
gue dimana de las imagenes.

Vale la pena insistir. Cuando estamos en la sala oscura
frente a la pantalla, nos encontramos divididos entre dos
tendencias opuestas. Por una parte se produce una actitud
de entrega. Inconscientemente imitamos lo que vemos.

«..King Vidor en deferminados
casos se sirvié del metrénomo...»

Del film EL GRAN DESFILE
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Vamos sumergiéndonos en la corriente del espectiaculo
que termina por impresionarnos como si se tratara de
algo verdadero. Pero, por otro lado, subsiste una resisten-
cia por parte nuestra, ya que nunca llegamos a olvidar
totalmente nuestra condicién de meros espectadores. No
desaparece del todo la distamcia que media entre la si-
tuacién real gue nos corresponde y aquella otra situaciom
imaginaria en la .que se desenvuelve el especticulo cine-
matografico. Si desapareciera totalmente la conciencia de
esta distancia, se darfa una alucinacién, y bastante sa-
bemos que no es esto de lo que se trata. A cada momento
un accidente cualquiera, una molestia fisica, una preocu-
pacion  personal o —1lo gue resulta més instructivo en
vistas a lo que tratamos de explicar — una imperfeccién
cualquiera en el film, pueden devolvernos el sentimiento
de nuestra identidad personal, recordindonos nuestra ca-
lidad de espectadores. Resumiendo : queda roto el hechizo.
Se aleja de nosotros lo que antes nos estaba afectando
Como cosa l}l'OI)iil.

Pues bien. Entre estas dos fuerzas, una centrifuga y
otra centripeta, el ritmo interviene para servir a la pri-
mera. Su misién estriba en adormecer toda actividad de
resistencia, en sumir al espectador en un estado de pa-
sividad, como sucede en el hipnotismo. Y, amortigua-
das nuestras iniciativas, anulado todo sentido ecritico,
puestos a merced de las imégenes que se aduefian de nos-
otrog, lloramos o reimos por historias cuya ingenuidad
no acertamos entonces a descubrir, embrujados como es-
tamos por un ritmo certero que parece coincidir con los
latidos de nuestro corazom.

Cuando el ritmo ha sido establecido convenientemen-
te dirfase que la sucesién de las imagenes obedece a una
voluntad clarividente que coincide plenamente con la
nuestra. Nuestra expectaciéon nunca se encuentra frus-
trada, porque sucede lo que con la mdsica, que nunca,
cuando se desconoce lo que se escucha, se sabe lo que va
a ocurrir, pero, una vez ocurrido, nos parece ser lo mejor,

Asimismo, en el cine se da una mezcla de prevision y
de sorpresa que constituye el mayor secreto del ritmo.
Todo previsién, resultarfa monétono. Todo sorpresa,
desconcertante. El ritmo regular y flexible armoniza el
metrénomo con lag exigencias del corazén.

.. los adagi dolorosos que encontramos
en las peliculas de Emilio Fernandez ..»
del film LA PERLA

La duracion de las imégenes depende de su coeficiente
de interés. Determinar esta duracién es del mayor interés.
Prolongarla o abreviarla méas de la cuenta, conduce al
desastre. En el primer caso surge el aburrimiento; en
el segundo, la confusién. No existen férmulas estercoti-
padas con que establecer infaliblemente el ritmo mas
conveniente. No se trata aqui de recetas que se pudie-
ran aprender, sino de conciliar el espiritu de geometria
con el espiritu de finura. Se necesita una gran penetra-
cién psicologica para dar con el compis que permitird
establecer la pulsucion mis adecuada. Es verdad que
Griffith propugné férmulas casi matemditicas y que King
Vidor en determinados casos se sirvio del metrénomo ;
pero no cabe duda que si el cdleulo puede ayvudar a esta-
blecer ciertas proporciones, en tltima instancia es el tac-
to psicologico del realizador el que dard la medida deci-
siva.

EL «TEMPOu»

A través de la nocién del ritmo legamos a la del tempo,
o sea, del movimiento. Xiste puede ser rapido o lento,
agitado o tranquilo, regular o sincopado. Para designar-
lo cuadran muy bien las designaciones que usamos en
miasica. Y eso no ha de sorprendernos, ya que en ¢l fondo
se trata de vivencias semejantes. Semejanza que pone de
manifiesto aquellas correspondencias que Baudelaire, en
unos versos célebres, establecia entre los sonidos, los per-
fumes y los colores. Tanto es asi, que todos nos entende-
mos cuando hablamos de los adagi dolorosos que encon-
tramos a cada paso en las peliculas de Emilio Fernandez,
o del presto alucinante con que terminan tantas peliculas
del Oeste. La correspondencia secreta que existe entre
todos los lenguajes artisticos explica que las mismas
razones psicologicas a las que obedece el musico orien-
ten al cineasta en la manera con que procede al determi-
nar el movimiento que imprimira a sus secuencias.

Ignal que el musico usa de los contrastes dindmicos
— lo mismo para conseguir efectos expresivos que para
asegurarse la amenidad—, y después de un allegro escri-
be un andante, seguido de un minué para terminar en
un rondd, de igunal forma el realizador, que de veras quiera
«componern» un film, usard de estos contrastes fecundos
una vez habra asignado a cada episodio el tenmpo que mas
le corresponde. j Cudntas veces el aburrimiento se apodera
de la sala porque las cosas no marchan! Asi, tal como se
dice, no marchan como tendrian que marchar. Se malogran
de esta manera magnificos resultados.

Apelamos a la memoria del lector para los ejemplos
que podriamos acumular. Nada tan sugestivo, ponga-
mos, por caso, como la brusea irrupeién de un ritmo ga-
lopante interrumpiendo un conjunto de escenas tranqui-
las. Como también nada més placentero como la disten-
sién que resulta de la aparicién de unas imigenes esti-
ticas, serenas, sucediendo a una persistente agitacion
anterior. En este sentido se podrian establecer los més
curiosos paralelismos entre las vivencias musicales y las
que experimentamos eh el cine.




ElL, « FORTISSIMO»

Otra nocién de la mayor importancia es la del primer
plano. Tan importante, que a base de ella ha podido
establecerse casi toda una estética del film, ya que es
esencial al cine la propiedad de imprimir a los objetos
una dimension material variable que viene determinada
por razones dramiticas, propiedad gue asegura su plena
autonomia frente al teatro, condenado éste a moverse
siempre en el ambito de una tnica distancia focal.

Pues bien, el primer plano equivale al fortissimo
musical. Y la teoria de las planos se funda en razones
psicolégicas que no son del todo ajenas a aquellas que
determinan la gradacién sonora con que vienen dispues-
tas las obras musicales.

LA POLIFONIA

Finalmente, para terminar, podriamos referirnos a lo
que cabria llamar la polifonia visual. Porque cuando alu-
dimos a la melodia visual parece que tenemos presente
mas que nada la disposicién lineal de la musica homofé-
nica, es decir, aquella constituida por una sola melodia.
Alora bien, no cabe duda de que en el cine se da igual-
mente una polifonia visnal, por cnanto existe la simul-
taneidad de varias melodias visuales que dan lugar a las
més interesantes interferencias. Prescindir de ellas seria
empobrecer extraordinariamente el cine, devolviéndolo a
su primigenia simplicidad.

Para aclarar lo que tratamos de explicar disponemos
del ejemplo que tiempo atrds nos facilité Abel Gance con
su Napoledn ; en él utilizaba una triple pantalla con lo
cual se proponia, junto al tema central, desarrollar, al
mismo tiempo, temas laterales, creando de esa manera una
especie de contrapunto cinematografico. Nos consta que
fué la obsesién que significaba verse esclavo de una sola
melodia visual lo que impulsé al cineasta francés a ser-
virse del famoso triptico, inspirdndose en la disposicién
polifénica de la musica, en la cual varias lineas melédicas
se superponen de acuerdo con las leyes de la armonia.

Ya sabemos que el triptico no prosperé. Y es que
Gance se habia olvidado de alge sumamente importante,
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¢..el primer plano equivale al fortissimo musical.»
Del film EL VAMPIRO DE DUSSELDORF

v es que no se necesita doblar y triplicar los fologramas
para beneficiarse del enriquecimiento que supone la po-
litonfa visual, la cual precisa solamente de la memoria,
es decir, de la facultad de tener presente (en el recuerdo)
la imagen pasada mientras nuestra atencion se encuentra
acaparada por la presente. La polifonia se establece, no
de una manera material, imagen contra imagen, sino de
una manera mental, imagen sobre imagen. La sobreim-
presion la realiza el recuerdo. La misma escena ya no es
igual cuando méas tarde reaparece, en el curso de la pro-
veccion, llevando sobre si la carga afectiva que supone
todo 1o que evoca.

LA MELODIA CONTINUA

[.a mds perfecta continuidad ha de darse en todo film
bien confeccionado. No habrd ni un solo fotograma que
no esté en funcién con su contexto, es decir, de lo que nos
recuerda y de lo gque nos anuncia. De esta manera la con-
tinuidad filmica imita a la perfeccién la melodia continua
que constituye nuestra vida animica, en la cual todo mo-
mento procede del pasado, del gque depende por el recuer-
do, y se dirige al futuro, que el presentimiento prefigura.

Estas son verdades que pueden parecer triviales, pero
es el caso que la mayoria de los cineastas parecen olvidar-
las, ya que poca cosa ganaria o perderia su pelicula si se
alterara el orden, duracion o frecuencia de algunos de los
motivos de que se sirven, lo que no cabe imaginar cuan-
do se trata de un film compuesto con todo rigor.

Y basta. Hemos querido tinicamente adelantar algunas
sugerencias en direccién a lo gque deberia ser una estética
comparada del cine. Van destinadas a poner en claro el
juego de afinidades dentro del cual el benjamin de las
artes trata de organizarse. Sus hermanos mayores le su-
ministran reglas y ejemplos. L.a miusica, sobre todo, por-
que, como decia Walter Pater : «Todas las artes aspiran
a la miusican.

José PALAU

PRECIO DE SUSCRIPCION Y VENTA
DE «OTRO CINE»

Debido a los recientes awmentos en el coste del
tapel, grabados ¢ imprenta, OTRO CINE se ve en
el forzoso imperativo de aumentar también sus pre-
cios de suscripcion y de venta. Estos quedan esta-
blecidos como sigue. Espafia: Suscripcion por cinco
mimeros, 125 peselas. Nwmero suello, 25 peselas.

Por lo tanto, rogamos a los sefores suscriptores
cuya suscripcidn termina con el presente miimero y
deseen renovarla, lengan a bien aceptar el envio del
proximo mimero 30 conira reembolso de 125 Ptas.
También, si lo prefieren, pueden remitirnos dicho
importe por pgiro postal.




JUAN RIPOLL

EL MUNDO POETICO
DE RENE CLAIR

EL HOMBRE TRAS LA OBRA

Cuando Walt Withman, el gran poeta americans,
decia de sus propias obras que equien toca esto, no toca
un libro; toca a un hombres, tal vez no sospechaba el al-
cance universal de tales palabras. Todo autor sincero, en
efecto, por el solo hecho de serlo, se trasluce en su obra,
de forma qgue lo que mas llega a interesarnos es este
hombre que se mueve tras aquélla. ; Cémo piensa, quién
es, cudl cs su actitud ante la vida? La obra, méas que
simple obra de arte, se nos vuelye, pues, un complejo
humano y social, vehiculo de unas actitudes, de una 1a-
zon y de un alma.

Apenas si pudiera sospechar René Chomette, alli por
sus anos mozos de periodista, que su finisimo espiritu
francés, tan agudo como sutil, fuera a manifestarse a
través del aventurado camino del cine y que su timido
seudénimo de sus primeros afios de actor iba a llenar
decisivamente treinta largos afios de la historia de la
cinematografia.

En efecto, tal vez sea en René Clair donde se
da de una manera perentoria la ecuacién espiritual
obra = hombre. En principio, al menos, no existe una
linea mds recta en el obrar, linea enriquecida — que no
alterada — con nuevas emociones y sensaciones, pero
siempre fiel al espiritu de su autor. Espiritu inguieto,
dvido de novedades, tanto en el orden material como es-
piritual, que le hace ser incompatible con el encasilla-
miento ficil que a todo suele someterlo el critico o el
historiador.

Es asi que René Clair — hombre de gran experiencia
cinematogrifica, de gran inteligencia vy fina sensibili-
dad — suele pasar por ser el tipico cineista superficial y
amable, el antiguo vanguardista, ¢l amante de las auda-
cias expresivas y de los temas de humor. Desde este
punto de vista — si incompleto, tan extendido — poca
cosa quedard para el andlisis mAas profundo de su obra,
por lo que bien valdrd que este mismo analisis nos des-
cubra de antemano lo que puede haber de positivo en su
deslumbrante obra, que por deslumbrante parece no con-
tener ya nada mas.

A este respecto, hay que dejar bien definido el adjetivo
dnquicto» que antes le hemos concedido. Normalmen-
te, «inquieto» suele equivaler a «inestables, a ansioso de
ovedades, a buscar gratuitamente nuevos hallazgos. ;Es
que la misién que se ha impuesto René Clair equivale a
la de un simple «snob» que pretende «épater les bhour-
geois» al uso? En verdad que no; Clair no es un mala-
barista, aunque lo haya podido parecer. En principio
¥a, posee la suficiente sensibilidad para no quedarse aqui.
Clair es un inquieto, pero «desde dentro» ; es su propio
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En PARIS QUI DORT
estd contenido ya al mun-
do mdgico de Clair, en-
tre el suefio y la realidad

espiritu el que necesita nuevos horizontes, pero 1o ya sim-
ples hallazgos materiales de forma (joh, manes de los «fe-
lices (?) veintes»!), sino de concepeién y fondo.

Hay unas antiguas palabras suyas que pueden ser to-
madas aun hiteraimente para alumbrarnos el camino que
vamos a emprender. Y son aquellas que dicen: «la
vanguardia es la curiosidad de espiritu aplicada a un
campo donde aun hay que hacer descubrimientos nume-
rosisimos y apasionantes. Si al término se le da este sen-
tido, me declaro vanguardista incondicional...»

TEMATICAS Y CONSTANTES

En cualesquiera obras de un mismo autor las «cons-
tantes» de temas y situaciones no nos hablardn de mono-
tonia, repeticion o falta de originalidad, sino, antes bien,
de la virtud positiva de la unidad ; unidad de inspiracion
gque nos hablard, en suma, de personalidad.

René Clair, en este aspecto, posee de un modo absolu-
to tal personalidad ; nadie como €l puede brindarnos una
obra tan extensa — veinticinco titulos en treinta v cuatro
anos — v, a la vez, tan coherente.

El tema genérico que lo domina todo es el humor, pero
un humor genuino, no sélo por ser personal, sino aun
por ser objetivo ; se quiere decir con ello que su humor
es el que mas se acerca al humor-idea, al humor-abstrac-
to, o sea, al humor-definicién, hecho no sélo de «risan,
sino de egracia», eso es, de risas y lagrimas, de satira y
ternura, de entes de ficcibn y de humanidad. Pero he
ahi el primer paso hacia la exégesis equivoca: parece
scr como si el humor fuese un género artistico menor,
como si la belleza sélo fuera patrimonio de lo tragico.
Asi, en esta disyuntiva primaria que suele existir, lo
trdgico es lo profundo, mientras el humor es lo superfi-
cial. Como si de Aristéfanes a Mihura el humor no con-
tara con hitos en la historia del pensamiento, como si
un Shakespeare, un Moliére, un Cervantes o un Bernard
Shaw, fueran nombres olvidados. ¥ ya, mis cerca, dentro
del cine, un Chaplin no fuera el perfecto humorista.




En MUJERES SONADAS surge tam-
bién lo antinomia entre los amantes
y los inoportunos: viejo tema de Clair

Es preciso, pues, ante la interpretacion de René Clair,
perdonarle este presunto pecado del humor.

Después de esto, hagamos una gradaciom de temi-
ticas que, en sentido cualitativo, irdn de menor a mayor
v que nos han de dar un verdadero cuadro sindptico de su
obra :

La fantasia gratuita quedard en el estrato mas bajo, con
aquellas obras mis amables pero mas vacfas de contenido.
Queda en ella algo de pirueta o, mas tarde, mucho de
wsavoir faires, méas o menos mecanizado. Ahi quedarian
clasificadas algunas de sus primeras obras, como la prime-
ra, Paris qui dort (1923), la historia del sabio que paralizé
todo Paris con unos rayos misteriosos ; Entr'acte (1924) o
la fiesta del surrealismo, con Picabia, Satie y Man Ray,
film de la mas pura vangunardia. TLuego, de un salto, hay
gue remontarse a toda su obra americana en la que, ju-
gando a René Clair, éste nos did, si lo méas espectacular
de su obra, también lo més inmediato.

Otra constante clairiana es el tono de ballet conferido a
tantas de sus cintas. Aparte Enir'acte, ballet puro de por
si, llegamos al delicioso clima de El sombrero de paja de
Italia (1927) o al de El millén (1931), para remontarnos
luego a El qltimo millonario (1934). Aparte esta tltima,
ciertamente deshumanizada por completo, no se crea que
estos ballets exijan una simple mecanizacién del objeto
dramdtico, sino que otorgan una «calificacién». Son mun-
dos deliciosamente absurdos, caricaturizados con una
enorme gracia, pero jamas carentes de humanidad ; no son
tampoco ejemplos de «la vida como juegos o de una «des-
humanizacién del arte» al uso, sino un estado de espiritu
superior : el demostrarnos, casi dirfamos objetivamente,
los aspectos absurdos que ofrece la vida cuando nos toma-
mos sus convenciones demasiado en serio. De nd suplantar
las intenciones del autor, casi podria hablarse, a titulo
aproximativo, de un medio de catarsis intelectual.

Bien se echa de ver que andamos a dos pasos de la
sdtira social y de la critica de las costumbres. En la critica
de costumbres, pero de ciertas costumbres, se ha compla-
cido varias veces René Clair, concretamente en la de la
sociedad de fin de siglo hasta construir esta deliciosa linea
recta que pasa por El sombrero de paja de Italia, por El
silencio es oro (1947) y por Grandes maniobras (1955) (1),

de modo que su trasfondo se identifica de una manera total.
En la satira social se ha mostrado méas duro, hasta el
punto de fustigar crudamente en El iiltimo millonario, una
de sus peliculas mas hirientes y sibilinas. Antes, con
A nous la liberté (1931) — su pelicula més ambiciosa
junto a La belleza del diablo (1949) —, lanzé también un
duro flagelo contra la industrializacion deshumanizada, al
modo como pronto lo haria Chaplin con Tiempos moder-
nos. A nous la liberté es la pelicula preferida de Clair
— por esta ley misteriosa que hace gue la obra predilecta
de un autor no sza precisamente siempre la mejor — por-
que, por sobre sus motivos de comedia, vodevil v ballet,
encierra una tesis, y ademds, una tesis humanitaria muy
de su tiempo : la protesta contra la mecanizacién del hom-
bre (algtin dia, con més tiempo, habrd que hablar de los
films de tesis, a la luz superior del pensamiento de Jean
d’Yvoyre). Aparte estos titulos, no dejan de encerrar una
fuerte acritud peliculas como El fantasma va al Oeste
(1935), contra la mentalidad americana, pero dando de re-
bote contra la escocesa incluso, o bien Swucedid wmaiana
(1948), contra ciertas irregularidades del periodismo, como
la de la inserciéon de noticias falsas.

La persecucion es otra de las constantes en la obra
clairiana. Viejo tema, heredado del cine de los primeros
tiempos, y siempre vigente, porque siempre suele hacer
diana en la hilaridad, en la atencién y en la emocién del
espectador, pero Clair interpreta de una nueva forma, con-
firiéndole otro atractivo, no derivado yva del hecho fisico
v dindmico, ni siquiera del psicoldgico-emotivo, sino in-
cluso de un sentido metafisico evidente. |Cuintas veces
los héroes de Clair no van en busca de la felicidad! Feli-
cidad, entenddmonos, humana e inmediata : el billete de la
loteria en EL milldn, el amor en El viaje imaginario (1925)
o Mujeres soiadas (1952), son luego, no ya meras fanta-
sfas, sino realidades evidentes.

Este hincapié en la persecucién halla su méxima ex-
presividad en el aparente dilema sueio v realidad que
aracteriza la mayor parte de la obra de Clair. Desde
Paris qui dort se establece la antinomia, que luego se ha
de seguir con tantas peliculas como EI fantasma del

(1) Sabido es que el titulo espafiol de esta pelicula es e
de Las maniobras del amor, pero debido a su inexactitud vy a

si caricter equivoco, se ha preferido citar esta pelicula por la
traduccion literal de su titulo francés.

Esta alucinante ambientaocion de EL MILLON, si
por una parte es extraordinariemente real, por
ofra encierra la mds decidida poesia surrealista
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Moulin Rouge (1924), El wviaje imaginario, El fantasma
va al Oeste, Me casé con una bruja (1942), Sucedid maiiana,
La belleza del diablo y Mujeres sonadas. ; Hay, en verdad,
establecida una antinomia entre ambos conceptos de sueno
y realidad ? ¢ Hay un mundo mejor que ¢l otro? ; Presu-
imm.‘ una actitud evasiva ante la realidad ? I.a misma mito-
logia de brujas, fautasmas y ensofiaciones ;ofrece alguna
prefiguracion de la existencia de lo sobrenatural ?
Vayamos por partes : en principio, los personajes clai-
rianos suenan lo gue no pueden conseguir en la realidad
(EL wviaje imaginario y Mujeres sonadas), lo que pare-
ce confirmar una evasion de la realidad y la construccion
de un psendo-mundo facilmente feliz ; pero notemos como
en Mujeres sonadas el suefio se hace evidente realidad,
v no por obra de magia, sino por medio de la solidaridad,
de la amistad, del mismo amor y, atin, de la propia volun-
tad de vencer del protagonista. Todo ello nos viene a ne-
gar de manera contundente la pretendida evasién y a con-
firmar la fe del hombre en su destino y en su estado ac-
tual. Es decir, y ése es otro problema ligado al anterior,
cuando Clair nos muestra al hombre frente a su porve-
nir, este hombre, lejos de la temeridad, de la gallardia
soberbia de seguir adelante, se queda donde esta : el pe-
riodista de Sucedid maiiana, dvido de la noticia futura,
se entera de su préxima muerte ; el Enrique de La belle-
z del diablo se entera y ve a través del espejo las atro-
cidades que cometerd con las mujeres que supone ama.
Entonces, estos hombres que han traspasado la linea de
lo posible, que estAn abocados a un fatalismo, retroceden
v se quedan en humanos, no con ¢l destino que unas es-
pecialisimas circunstancias les han impuesto, sino con el
destino que les es propio en cuanto a hombres, Es un
aceptar la propia condicién, es un rehusar el escalo de la
torre de Babel que se les brinda, es establecer una toma
de conciencia de su propia personalidad y de sus limites.
En cuanto a la mitologia fantasmal clairiana, hay que
evitar el extremar en exceso el rigor y ofrecer con ello
una visién equivoca de sus intenciones. Es evidente que

Clair no ha pretendido jamés enfrentarse con una realidad
sobrenatural en sus peliculas, pero no es menos evidente
que presupone su existencia. El hecho de gque nos brinde
un mundo sobrenatural apocrilo no obedece tanto a una ac-
titud personal como a unas necesidades expresivas dadas ;
queda todo dentro del terreno de lo emégicos, entre la poe-
sia y el humor, por lo que es de todo punto arbitrario pre-
tender eshozar una metafisica. Obedece todo a una exi-
gencia del ingenio, al darnos entrada en un mundo irreal
en ¢l que paraddjicamente, pueda caber la logica de las
sitnaciones.

Fero estas mismas situaciones, aun a veces irreales,
nos llegan por su enorme realidad. Es decir, por el elevado
coeficiente de humanidad que encierran. En prineipio, mu-
chas de las obras de Clair contienen un alto grado de ter-
nura. Pensemos en El fantasma del Moulin Rouge, la
historia del hombre falsamente muerto que quiere volver a
la vida al comprobar cudnto le amaba su mujer ; o en Los
dos thmidos (1928), o en Bajo los techos de Paris (1930),
¢, para ser definitivos, en EI silencio es oro v Gran-
des maniobras. Aparte del tipo mujeriego que wsienta la
cabezan (Maurice Chevalier o Gerard Philippe, en estas
dos ultimas obras), una constante tipolégica de Clair es
el hombre timido ante ¢l amor, constante por demés uni-
versal asi en el arte como en la vida, y al que René Clair
confiere un extraordinario poder de persuasion, Nacido
en El viaje imaginario, sigue su ruta con Los dos timi-
dos, A nous la liberté, Bajo los techos de Paris, para
llegar a nuestros dias con El silencio es oro.

Todo ello nos habla de otra constante que, a partir de
los tltimos tiempos, va en alza en ¢l quehacer de René
Clair. Hablamos de su profunda hwmanidad, de esta hu-
manidad enorme que encierra El silencio es oro y, sobre
todo, ‘Grandes maniobras. Todos cuantos hayan visto
esta dltima pelicula habran podido comprobar eé6mo Clair,
siendo fiel a si mismo, ha ganado en emocién hhumana,
hasta habernos podido dar, como el mejor Chaplin, una
obra intensisima que, en rigor, no era mis que un simple
melodrama, :

Incluso, yendo més lejos, habria que empezar a hablar
de una trayectoria definitivamente positiva frente a las
otras sefialadas, mds o menos neutras en su mayoria ;
hablamos del sentido de la redencidn por el amor que se
manifiesta en sus Gltimas obras. En La belleza del dia-
blo el amor puro y desinteresado de Enrique por Marga-
rita, vence el hechizo maléfico de Satanis; en Mujeres
sontadas el amor del compositor por la chica del garaje
reafirma en aquél la confianza en si mismo; en Grandes
maniobras, en fin, el amor malogrado por la costurera
redime al teniente de sus pasadas locuras, y es en esta
obra, que Clair ha tenido la osadia de hacer cacabar maly),
donde este sentido de la redencién adquiere su méis alto
significado de verdadera catarsis.

LAS TRES EPOCAS DE CLAIR

Aungque enemigos, por principio, de las divisiones cro-
nolégicas ante la obra de un autor, en el caso de René
Clair debemos rendir culto a este aparente tépico, pues que
su evolucién viene decididamente marcada por esta cro-
nologfa. Cronologia, empero, determinada a su vez por
el Ambito geografico en que se da, con lo cnal podriamos
hablar de un:complejo geopolitico o geopsicolbgico frente
a su filmografia. En efecto, todo. el Clair gira alrededor (de
un eje: América:
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Como todo un simbolo, este fotograma de
EL FANTASMA VA AL OESTE nos muestra
a América apoydndose en Europao

Ya en estas mismas paginas (1) tuvimos ocasion de
esbozar el fendmeno del director europeo que emigra a
América, y al que pueden ocurrirle dos cosas : o america-
nizarse o volver a Furopa. IMues bien ; Clair fué de los
pocos inteligentes y volvié., Desde luego, nadie mis euro-
peo que él, nadie mas francés, nadie — digdmoslo ya con
exactitud — mas latino.

L.a marcha a América vino determinada por el escin-
dalo gue promoviera EL iiltimo millonario, pelicula real-
mente excesiva en su descarada satira. A raiz de ello
— era en 1935 — Clair pasé a Inglaterra, donde rodé bajo
el patronazgo de Sir Alexander Korda dos peliculas y par-
te de una tercera que la guerra vino a interrumpir (fueron
éstas : El fantasma wva al Oeste, en 1935, Falsas noti-
cias, en 1937, y Aire puro, comenzada en 1939). Al so-
brevenir la guerra, Clair se vi6 en la imposibilidad de
trabajar tanto en Inglaterra como en su patria y, apro-
vechando las reiteradas invitaciones de unos amigos, mar-
ché a América, tle donde no regresaria hasta 1946.

La etapa pre-americana es la etapa de formacién, la
de los nuevos hallazgos, la de la afianzacién de un nom-
bre. Es, en mucho, la etapa-tépico, de la que — gracias
a las etiquetas de los historiadores y de los viejos aficio-
nados — Clair iba a salir lleno de inexactos calificativos.
Frente a unos titulos definitivos (El sombrere de paja
de Italia, Bajo los techos de Paris, EI millén, A mouwns
la liberté...) hay también otros menores v, lo méis grave,
hay cierta saturacién, que vendria a culminar en la crisis
de El altimo millonario.

La etapa inglesa es més bien una transicién. La tinica
obra llegada hasta nosotros, El fantasma va al QOeste,
es como un ensayo, un recuento de fuerzas, un sacarle
punta al estilete para despellejar a los americanos. Y
Clair, con sus fantasmas bajo el brazo, se fué también al
Oeste.

Ya en América, la cosa varia autométicamente. Aquel
sarcasmo condensado en Inglaterra se desvanece y Clair,
de una manera tan increible como progresiva, se trans-
forma en un mero prestidigitador ; la expresién exacta,
para entendernos, es ésa: «se americanizar. Sus persona-

"jes se vuelven meros muilecos; su mitologia pseudo-

(1) * Véase Orro CINE, niim, 24, pags. 4-6, «El cine de Alfred
Hichtcocks,

espiritual crece con rapidez; el «esprit» clairiano se con-
tagia del coptimismo» a lo Capra (a este respecto, es cu-
rioso sefialar como Arsénico por compasion, que diri-
gi6 Capra, le fué ofrecida antes a Clair), y, en fin, el emi-
grante francés va suplantando su dimension en profundi-
dad por una simple superficialidad. Su ultima empresa
americana, Los diez pequenos indios, es una cinta poli-
ciaca sobre un tema de Agatha Christie.

Afortunadamente para todos, las cosas cambian. La
guerra ha terminado, la afioranza de la patria es grande
y Clair, dandose cuenta de dénde va a caer, regresa a
Francia. Es 1946.

EL HIJO PRODIGO

El silencio es oro es el inicio de la tercera etapa. Un
mundo nuevo, hecho de recuerdos viejos. Clair vuelve los
ojos a sus tiempos y mds lejos ain. Y entonces — trasun-
to del sufrimiento, de la acumulacién de humanidad, en
pocos afioes y en pocos instantes — se humaniza total-
mente. Esta su primera pelicula después del regreso es
un prodigio de gracia y de ternura. Clair sabe decir las
cosas bien y yva no hace falta gritar: basta un susurro;
el titulo de la obra tiene significados polivalentes.

Ya no hay mecédnica, ni busquedas. Hay, si, hallaz-
gos. Notemos un sintoma : si tantas cintas de Clair nos
evocan a Méliés (su verdadero antepasado), ésta nos evoca
«la época de Méliés» ; hay ya en funciones toda una pers-
pectiva. El amor a «lo nuevos de los veintes, es ahora un
amor a «lo viejor.

Luego, con La belleza del diablo se quiere apuntar
mas alto; tal vez demasiado y asi resulté mis una obra
de Salacrou que una cinta de Clair. ; Es que éste se nos
va a volver pedante e irid en pos de lo «trascendentals?
Pero Clair sabe que es Clair y, para demostrarlo, se da
todo entero en Mujeres sonadas, recopilacién de cuanto
sabe hacer y de cuanto ha aprendido. Antes hemos indi-
cado ya algunas claves de la obra, de forma que ahora

Toda la experiencia humana de Clair
se vuelca en GRANDES MANIOBRAS
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bastard hacer resaltar este rigor expresivo sin el cual esta
obra hubiera sido ininteligible. j Qué fiesta para la mente
no supone esta sutilisima pelicula !’

Clair, es de notar, va espaciando mas sus produccio-
nes. Se va enriqueciendo paulatinamente, pero, notémoslo,
es siempre fiel a si mismo. Vive siempre su propia esen-
cia. Y es asi que su ultima pelicula llegada hasta nosotros,
Grandes maniobras, es a la vez tan distinta y tan igual
a las demas. Ya antes se ha sefialado su ascendencia direc-
ta con El sombrero de paja de Italia y con El silencio
es 0ro, y esto no s6lo por la coincidencia de épocas y
costumbres retratadas, sino por la reafirmacién del espi-
ritu de las mismas.

Esperemos ahora, para cerrar este repaso de titulos,
lo que nos ofrezca con su flamante Puerta de las lilas.

SIGNIFICADO Y ALCANCE

Hemos ido viendo aspectos particulares del mundo poé-
tico clairiano y hora es ya de hacer una sintesis sobre la
cual podamos operar en lo sucesivo. Hemos hablado, ante
todo, de una fuerte personalidad que, pese a sus aparen-
tes diferencias, confiere una extraordinaria unidad a su
obra. Ante esta unidad hemos ido escalando los diversos
tramos que nos conducian a la cima y desde una remota
fantasia gratuita hemos llegado a un sentimiento de re-
dencién por el amor.

Pero cabe preguntarse si esta redencién la efectiian
solo sus personajes. Si no la vivira él ante este caleidos-
copio humano de su mundo personalisimo. Generalmente,
va se apuntaba al comienzo de este ensayo, se tiene de
Clair un concepto demasiado superficial. Todo es cerebra-
lisme, literatura y extraordinaria habilidad. Incluso es un
tépico hablar de la poesia de sus obras; es un topico pero
es verdad. Pero, notémoslo, poesia es humanidad y espiri-
tualidad. ;Por qué, pues, querer desconocer esta sonrisa
oculta, casi sobreentendida, este calor humano, que se es-
conde tras sus iméigenes ?

Gilbert Salachas nos habla, ante Clair, de «una inteli-
gencia que debe ser escéptica en nombre de la propia
razon». Pero hay algo mas. No son todo simples reflexio-
nes personales sobre la amistad, la libertad, o el amor.
Tras la razén, Clair esconde un alma; su racionalismo
— ¢con traje de escepticismo? — cubre una infinita sen-
sibilidad.

Clair, en suma, siente la caridad. Sus personajes, por

artificiosos que nos parezcan, acaban casi siempre siendo
humanos. Y si Clair fustiga, no fustiga a estos hombres,
sino a sus épocas, a sus costumbres y a sus convenciones,
y aun las fustiga en medio de un amor entrafiable. Las
ama y las sufre y, siempre, se queda a dos pasos de lo
tragicémico. ; No serd esto — y lo sefiala asi Salachas —-
més pudor que sequedad ?

Este sefialar defectos puede representar una ansia de
purificacién colectiva. Pero Clair, que no es hombre de
tesis (y lo ha demostrado asi en sus dos obras mis «am-
biciosas»), que no es un dialéctico sino un intuitivo, recha-
za todo intento altisonante y anda por las veredas de lo
amable, de la risa y la sonrisa, pero sembrandolas de
amor.

Hemos hablado, antes que nada, de la identidad entre
el hombre y la obra. ; Por qué no ver en Clair a uno de
sus mas tipicos protagonistas...? El hombre extraordina-
riamente timido que, molestandole el mundo en torno, se
pone a sofiar..,
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COMENTARIOS AL PROGRAMA

DOS VIAJES

A PROPOSITO DE /LA VUELTA AL MUNDO EN 80 DIAS"

Por i MONTORIOL

A pesar de que estemos plenamente metidos en la era
de las grandes velocidades y de que nadie se asombre
del disparo de un artefacto capaz de dar la vuelta al
mundo en una hora cnarenta y cinco minutos, todos
— chicos y grandes— estamos pendientes del desenlace ;
estamos nerviosos por saber si Phileas Fogg podra o
no dar La vuelta al mundo en ochenta dias. Esto ocurre
al leer la popular obra de Jules Verne; no al ver el gran
tinglado montado por Mike Todd. Y si hemos nombrado
al productor y no al director, es porque creemos que el
mejor favor que podemos hacerle a este dltimo es no
citarlo. No podemos, en cambio, dejar de sefialar al cul-
pable — con premeditacién y alevosia — que ha monta-
do este gran fraude artistico.

Resumamos, La vuelta al mundo en ochenta dias es
una pelicula deplorable, con el peor de los defectos : ex-
traordinariamente aburrida. Podria haber sido un film
de aventuras y se ha quedado en una cosa inerte y sin
interés. Podria haber sido un fantistico documental y
se ha quedado e cuatro vistas irrisorias de tarjeta pos-
tal anticuada. Podria haber mantenido al espectador en
vilo y si esperamos con ansia el final es para podernos
marchar a-nuestras casas.

Ademés, todo aparece absurdamente repetido. Si vié-
ramos atrancar el globo raudo al Sur, en vez de verlo
Jpasar sobre treinta barrios de Paris y sobre veinte cas-
tillos del Loire; si viésemos un par de vistas desde el
aire, en vez de varias decenas (por cierto todas iguales) ;
si viéramos el fotograma de un velero, velas al viento,
balanceindose sobre el agua, en vez de aparecer un nfi-
mero incontable de ellos; si fa corrida de toros mo du-
rara lo mismo que en una de nuestras plazas; cresmos
que la pelicula —en vez de sus casi tres horas — mno
superaria los cincuenta minutos.

El culpable de todo ello es el ya citado Todd, que
ha hecho descansar el interés (??) de la pelicula sobre
una especie de fin de fiesta a base de artistas cinemato-
gréficos jubilados. Es una pena que algunas viejas glo-
rias se hayan prestado a esta absurda mascarada.

No sabemos exactamente con qué intencién se pe-
garon a la pelicula, a manera de extrafio preludio, unas
cuantas escenas del Vigje a la Luna, de Georges Méliés,
Quizas se nos tilde de tener pensamientos malintencio-
nados, pero apostarfamos doble contra sencillo a que se
crey6 que tras hacer reir un poco al pfiblico, con una
tonteria anticuada, resaltarfa mejor la fantistica super-
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produccidn que iba a seguir. Y que no se nos diga que
se pronuncia alguna frase encomifstica para el gran pre-
cursor francés; ...ya saben ustedes aquello de los lobos
con piel de cordero...

Sea como fuere, lo verdaderamente curioso es que a
pesar de haber transcurrido cincuenta y cuatro afios, si
algo sale malparado es el viaje alrededor del mundo y
no el viaje a la Luna., Como es natural, la obra de Mé-
lies acusa infinitas deficiencias (recuérdese que fué reali-
zada en 1902) y una visién muy parcial del cine —la
que llevé al gran artesano primero a la gloria y luego
a la ruina —; pero la tramoya de Todd acusa todo To
malo que se puede hallar en 1956 ; y como que hoy todo
progresa, lo bueno y lo malo...

En fin, no hablemos més de ello y pasemos a decir
algo sobre la ingente labor — realizdé varios centenares
de films — de Méligs.

Sin ningan Ingar a dudas, fué el primer hombre en
el mundo que se di6é cuenta del porvenir del ciiie. Cono-
cida es la conversacién que sostuvo con TLumitre, des-
pués de haber asistido a una de aquellas primeras sesio-
nes en el «Grand Café de Paris». El mismo nos ciiénta :
Ya antes de que finalizara la sesién corrf a casa de Lu-
midre y le propuse comprar su invento. Le ofrect diez
mil francos, luego veinte mil, finalmente cincuenta mil...
Le hubiera dado cuanto tenia; mi casa, mi fortuna...»
Pero Lumiére le miré sonriendo y le contesté la célebre
frase : «Joven, mi invento no estdi en venta. Y déme us-
ted las gracias, porque Serfa su ruwina. Durante algin
tiempo podri ser explotado como una curiosidad cienti-
fica; pero aparte de esto no tiene mingiin porvenir co-
mercialy.

Pero Méli¢s cra hombre de recursos vy, al poco tiem-
po, se habia consfruido su propia cdmara, con la que
empezé a dedicarse a filmar escenas callejeras. Durante
una de estas tomas ocurrié un hecho que, aunque sa-
bido, no podemos silenciar, ya que es el punto de par-
tida de toda la técnica cinematografica. Segtn parece,
se le atascé la maquina y cuando logté que ésta volviera
a funcionar, y sin que él se hubiera dado cuenta, habia
cambiado totalmente la escena. Cuando provectd la pe-
licula ocurrié un hecho imprevisto e inédito: un cochie
flinebre se convertia brugcamente en un coche de hodas.




Quizas para ofre lombre aquello no hubiera tenido nin-
gtin significado especial ; pero Mélies era ilusionista
— director del teatro Robert Houdine —, y aquetla ex-
periencia casual cristalizé en un pequeiio film de veinte
metros : Escamotage d'une dame chez Robert Houdine
(1896). Y después del invento del «paso de manivelas,
inventd los «fundidos», las «sobreimpresioness, Tos «fun-
didos encadenados», los «caches»... Y, en 1897, ante Ta
rotunda negativa de cierto cantante a actuar frente a la
camara en pleno aire libre, inventé el decorado, las lu-
ces..., en fin, el estudio- cinematogrifico. Ello ocurrio
durante el rodaje de Chansons de Paulus.

Ya en posesion de los secretos de la téenica, Mélids
se lanzé por el camino de la fantasia. Una fantasia oue-
ril, propia de la época y propia de los primeros balbuceos
de un arte, pero casi emocionante por su misma falta de
malicia, por lo infantil de sus concepciones. ;Aquellos
sabios con chistera y levita, tanto si estin en su labo-
ratorio, en el Polo o en la Luna! jAquel gigante de
La conguista del Polo, que tras comerse unos cuantos
protagonistas los devuelve sanos y salvos al ser atacado!
¢ Y el regreso del Viaje a la Luna? jAquella «caidar
hacia la Tierra desde «el bordes de la Tuna! (A decir
verdad preferimos esta extrafia «caida» que no las seu-
docientificas justificaciones que aparecen en las pelicu-
las actuales del género). (Y el proyectil que va a dar a
un ojo de la T,una?

Por cierto que las escenas del disparo del cafién ¥
de la llegada a la T.una constituyen un momento histéd-
rico del cine. Por vez primera una misma escena es cap-
tada bajo distintos 4dngulos, cambiindose de euncuadre a
través de fundidos. Sigue, ademds, el colosal «lravelling»
de la Tierra a la Luna; aunque a decir verdad Mélies
no inventé el «travelling» en el propio sentido de la pa-
labra, sino una especie de «travellings a la inversa: en
efecto, no era la cimara la que se acercaba a la Luna,
sino la maqueta en veso de ésta la que «viajaba» hacia
la cAmara.

No contento con enviarles a la Tuna, Méliés envio a
sus héroes al Sol (Viaje a través de lo imposible) gra-
cias al invento de un harbudo personaje el ingeniero
Maboulolf, miembro del Instituto de Geografia Incohe-
rente — interpretado por el propio Méligs. Pero ademas
de viajes realizé documentales, actualidades — auténticas
o reconstruidas —, peliculas draméticas, cémicas, de ma-
gia, histéricas... hasta peliculas de propaganda — de una
fabrica de peines y una harina lacteada — ; de donde re-
sulta ser el precursor de los actuales intermedios en niés-
tras salas. '

Pero, a partir de 1904, Méliés empieza a declinar. Ello
fué debido a dos errores — uno de tipo artistico y uno
de tipo comercial — y a un acto de puro romanticismo.
El primer error, muy tipico en los hombres que han
creado algo importante de la nada, fué el quedarse acan-
tonado dentro de su propio estilo, sin evolucionar al
compds del tiempo. El segundo consistid en seguir aga-
rrado a su sistema de vender los films en vez de algui-
larlos. Mientras las peliculas eran exhibidas por los fe-
riantes, eran éstos los que viajaban buscando nuevos pi-
blicos ; pero cuando los cines se volvieron sedentarios,
fueron las peliculas las que tuvieron que viajar en busca
de nuevos espectadores.

No obstante, estos dos punfos carecen de interés si
los comparamos con el tercero, que es el reflejo de Ta

integridad artistica de Mélies ; el retrato de su profundo
sentir por la dignidad del Arte, Al borde va de la ruina,
€l mismo decreté su muerte cuando, en ¢l Primer Con-
greso Internacional de Fabricantes de Films — del gue
era presidente —, propuso, para dignificar al Cine, la
prohibicién de vender a los feriantes néinadas..., los Gni-
cos que comproban los films. Este gesto fué su fin.

Es por todo ello que debemos mostrar nuestra total
disconformidad por la yvuxtaposicion de fragmentos de
la obra cumbre de este verdadero amante del cine, con Ia
de un explotador comercial de la pantalla que desconoce
por completo el significado de la palabra Arte. Creemos,
ademas, que tal yuxtaposicién es un verdadero error,
pues mientras que al realizar el viaje a la Luna vamos,
como en casi todos los films de Melics, de sorpresa en
sorpresa, al viajar alrededor de la Tierra nos invade,
desde los primeros planos, un fuerte sopor que, para
colmo de los males, durard cerca de tres horas.

J. MONTORIOL

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y SU
CARACTERISTICA
por

Salvador Mestres

El cineista: JUAN CAPDEVILA NOGUES.
Su mascofa: El hermano Rabito.

Su caracteristica: Una gran actividad respaldada
por un excelente sentido artistico y buen gusto.




EL REINO ANIMAL COMO
TEMA CINEMATOGRAFICO

D. ANTONIO JONCH

DIRECTOR DEL JARDIN ZOOLOGICO
DE BARCELONA CONTESTA A UNAS
PREGUNTAS DE

otro cine

¢QUE OPINION LE MERECEN LOS FILMS CUYO

TEMA DESTACADO ES LA VIDA DE LOS ANIMA-

LES? ;OBSERVA EN ELLOS DEFECTOS DE PRO-

CEDIMIENTO O FALTA DE EXACTITUD? ;A QUE
CAUSA LO ATRIBUYE?

Uno de los temas que se desorbitan sensible y reitera-
damente es el que incluye en su trama seres del reino
animal, sobre todo cuando, por la importancia destacada
en que participan, quedan elevados a la categoria de «per-
sonajess.

La poesia, las narraciones, los relatos; toda la temé-
tica que discurre en torno de los seres naturales suele
sentirse siempre, més o menos, afectada por conceptos
deformistas.

Ello es debido, sencillamente, al general desconoci-
miento que se tiene sobre tales protagonistas. En nuestro
pais, por ejemplo, donde se vive casi completamente de
espaldas a la Naturaleza, si se pretendiera concretar el
grado de conocimiento que sobre estas cuestiones por
seemos, obtendriamos un censo, quizds con sorpresa, in-
tegrado por un reducidisimo ntmero de personas capaces
de conocer los componentes de nuestra fauna o el nombre
de los més representativos 4rboles de nuestros hosques.
La falta de manuales de divulgacién y el olvido lamen-
table que se observa en los métodos de ensefianza, van
alejando las generaciones del ambiente natural, hasta con-
vertirlo en algo extrafio e ignoto.

A pesar de todo ello, la sugestién hacia la Naturaleza
es una inclinacién innata y su fenoménica es buscada con
fruicién.

El cine, con su fuerza persuasiva poderosisima, con-
jugando los alicientes de la imagen, el movimiento y el
sonido que mas conviene a la escena, podria y debe ser
un precioso elemento divulgador de estos conceptos. A su
técnica, de recursos miltiples y a la preclara integracién
que nos han demostrado tantos Directores en tan diver-
sos campos de la produccién cinematografica, debemos
confiar la filmacién de buenos documentales donde a la
justeza de los hechos, vaya unida la fuerza expresiva
necesaria y complementado por el adecuado argumento,
indispensable para que el film no caiga en algo duro, in-
trascendente o de un interés limitado a un pequefio sector.

En casi todas las peliculas que suelen llamarse de la
¢selvar, los animales quedan relegados a falsos encnadres.
Utias veces se asocian faunas de pafses distintos, a veces
con animales antagénicos, causando evidente desorienta-
cién (peliculas de Tarzén); en otras, se aparenta una
ferocidad ¢ instinto perverso totalmente equivocados, con
la finalidad de lograr momentos de adocenadas emociones

v aun de verdadera tensién nerviosa : es el clasico artificio
del wsafarin, donde la «intrépida mujer» por encima del
cgalan apocadon, se interna en la selva, sucumbiendo ante
la dureza muscular que se le exige, circunstancia que se
aprovecha para hacer intervenir algtin animal, cuyas fran-
cas reacciones serian bien distintas de las que la trucu-
lencia del operador le atribuye.

El agreste marco natural y la fiereza animal sirven,
en muchas cintas, para realzar alguna sugestiva belleza
femenina, asistida por los mejores atildamientos y todo ¢l
bagaje insospechado que a su servicio presta el caprichoso
arte del vestir.

T.a busca del «tesoro» escondido en la intrincada selva
ha dado, asimismo, motivo a muchos argumentos. La pre-
sencia de pésimas comparsas de indigenas, pintarrajeados,
amparados con decorados y complementos en general ma-
lisimos, convierten esas peliculas en las peores realiza-
ciones. Se exceptnan algunas, como : «Las minas del rey
Salomén», que, dejando aparte el moévil de la accion,
obtiene algunas escenas y fotografias excelentes.

Mejor que todas ellas estimamos ha sido «Buitres en
la selva», magnifico documental, con acciones secundarias
muy discutibles, pero ajustada muy bien al medio natural
v de perfecta captacién.

A nuestro entender, invirtiendo los valores que .se
acostumhbra dar a estos films, es decir, concediendo el
caricter de complemento a la «accién humana» y presen-
tando al animal como destacado personaje, se alcanzaria
otra calidad, provecho y aun interés.

Es evidente que en tal caso deberian jugarse, integral-
mente, los recursos del «protagonista», exigiendo una mu-
cho mayor atencion, conocimientos, tiempo y dispendio,
lo cual, sin duda podria convertir tales films en antieco-
némicos y quizds prohibitivos.

Si alguien intentare llevar a la pantalla alguna de las
novelas de Félix Saltén : «Historia de 15 liebres», «la no-
vela de un parque zoolégicon, ete., podriamos juzgar me-
jor este nuestro punto de vista y percatarnos de su rea-
lidad.

; CUAIL ES SU JUICIO SOBRE LOS «DIBUJOS
ANIMADOS» DE WALT DISNEY? ;HAY ALGO
QUE NO SE HAYA HECHO Y SERIA INTERESANTE
HACER?

A nuestro entender Walt Disney es genial en el dibujo
v en la exposicién, siendo un conocedor, como pocos, de
la que podriamos denominar cexpresién animaly. )

La popularizacién de las diversisimas formas vivas
naturales, especialmente las zooldgicas, plasmadas en sus
«dibujos animados», han formado auténtica escuela, tanto
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por su excepcional originalidad, dificilisima de igualar,
como por la beneficiosa divulgacién del mundo animal
que, quizds como nadie, ha conseguido, convirtiéndolo en
algo asequible y amable. La reiterada atencién y perfec-
cionamiento técnico, han logrado escenificar infinidad de
biologias, mostrindolas en forma de agradabilisimo pa-
satiempo de un interés comn. .

Su paciente y aguda nbsert'flméu ha penetrado en cada
ser, vislumbrando la personalidad que realmente tiene,
hasta traducirla en facil denguaje humanon, bajo un molde
de formas, colores y sonidos.

En sus creaciones no hay falsedad ni aberracién, sino

una seleccion y ponderacién de aquellos atributos que mas
le convienen para la personificacién de sus protagonistas
v desarrollo de la accion.
" Si esta modalidad de «dibujos» se adaptara a la ense-
fanza escolar, tomando la forma de leccidén, estamos con-
vencidos de que serfa un complemento insospechado en los
actuales métodos pedagoégicos, obteniéndose resultados 14-
pidos, seguros y de asimilacion general.

¢SU OPINION CONCRETA SOBRE EI. «DESIERTO
VIVIENTE» Y ILA «PRADERA», DE WAIT DISNEY,
Y SOBRE «EI. MUNDO DEIL SILENCIO»,
DE COUSTEAU ?

La produccion de Walt Disney — precisamente por lo
antes anotado de su afin de superacién, conocimiento
profundo y elegancia expositiva que de las formas biold-
gicas posec y adopta — es muy dificil que desvie en algo
intrascendente, censurable o medioere. Por esto encontra-
mos natural que, cuando del «dibujo animado» ha pasado
al documental, se hava seguido manteniendo un alto nivel
parecido,

No hay duda de que en ambas producciones cxiste el,
lamémosle, «recurso téenicon, pero éste no resiente en
ningin momento la verdad descriptiva o la justeza de la
escena que se desarrolla.

La sutileza que denota unas veces y ¢l crudo realismo
que evoca en otras, mantienen, en todo momento, vivo
nuestro interés. Toda la Naturaleza se le muestra como
una sinfonia de modulo cambiante y expresién distinta.

En «El desierto viviente» la Naturaleza es captada v
definida con una amplitud y una naturalidad gue asom-
bran y sugestionan. Todo el film participa de esa natura-
lidad, diferenciandose, tan solo, distintas intensidades.
Con estas caracteristicas quedan destacados la «sinfonia
de las burbujas», «la danza de los escorpiones» y el liris-
mo del «despertar de las flores del cactusy.

Cousteau, en «El mundo del silencios, escoge otra mo-
dalidad, dominado, en parte, por la distinta técnica a que
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el ambiente le obliga y también, sin duda, por su propio
sentido de realizacion.

Hay una diferencia entre uno y otro realizador que
cabe tener en cuenta, pues mientras en las realizaciones
de Walt Disney, antes comentadas, la captacién de las
escenas es muy dificil por causa de la idiosincrasia de
los protagonistas y la oportunidad de los acontecimientos,
siendo en cambio mds asequibles los recursos de filma-
cién, en la de Cousteau ocurre lo contrario ; la complica-
cién estd en la mecanica que el medio exige a los hombres
y a las maquinas, siendo en cambio mucho més facil el
rodaje de las escenas debido a su reiteracion y naturaleza
confiada de los protagonistas.

EL CINEISTA, AFICIONADO O PROFESIONAL,
¢PODRIA OBTENER EN EI, JARDIN ZOOLOGICO
DE BARCELONA TEMAS SUGESTIVOS
E INTERESANTES PARA LA CAPTACION FILMICA ?

En la nueva versién que del Jardin Zooldgico se estd
desarrollando, estin previstos otros muchos alicientes mis
substanciosos que el de la mera e intrascendente obser-
vacién. la subsistencia del anacrénico «zoos definido como
win recinto apto para llevar a distraer a los nifioss, cuyo
exponente maximo eran las tristes gracias de los monos
o una mancha gris en forma de elefante, ha sido substi-
tuida por la diametralmente opuesta de «un amplio Jardin
poblado de animales y acondicionado en forma de suges-
tiva escuela al aire libre, donde junto a las ensefianzas
que dimanan de la observacién directa, ayudada por las
fichas que se insertan en cada dependencia, se puedan
lucrar los alicientes de la estética y el paisaje animado
y todo ello condicionado a la mejor correceion v Civismon.

En este concepto estd incluida, de lleno, la préactice
fotogréfica y la cinematografica, en sus modalidades do-
cumental o de simpie aficionado.

La particular disposicion de las nuevas dependencias
estd dispuesta para lograr escenas enmarcadas en varios
planos armoénicos y desprovistos de la dureza del cemento
desnudo o el hierro injurioso. La distribucién de los ani-
males, formando familias, y aiin las asociaciones de espe-
cies concordantes, hace posible obtener contrastes efec-
tistas y documentales de la vida propia de cada grupo.

Téngase bien presente que este tipo de captacion re-
guiere, aparte de los recursos especiales de orden téenico,
una buena dosis de paciencia y gran cantidad de tiempo.
Es imposible, si se pretende conseguir escenas més o me-
nos completas de una biologia determinada, fijarle dia y
hora preestablecidos. La ley del minimo esfuerzo se evi-
dencia en toda la escala zoolégica y el animal confinado
no tiene prisa alguna ni estid atento a nuestra inquietud,
Forzarlo seria inutil y, ademés, las normas del «zoos lo
prohiben.

Nuestra modesta recomendacién aconsejaria : empezar
por trazarse un plan de accién, previo el estudio detenido
de cada dependencia, y de cémo transcurre la vida en ella.
Es preciso no escatimar la observacién, familiarizdndose,
durante horas enteras, con el tema que se escoja.

Las horas de la manana, con el nuevo despertar de los
animales, acostumbran a ser movidas. Durante la comida
se suceden interesantisimas escenas. Al mediodia todo el
«zooy sufre modorra. El suefio, no exento de capricho-
sas notas, se apodera de casi todos los animales, dificul-
tando, con sus posiciones aplanadas o encogidas, la toma
de vistas. A media tarde hay nuevo despertar.

Tomando el debido «contacto» con el animal, y con-
feccionado el sucinto «guiény, quedarin por resolver las
complejas cuestiones técnicas de incidencias de luz, pues-
tos de observacién, fondos, etc.

El sugestivo arte del «cazador de fotografias» es tan
complejo como paciente. E1 goce que se obtiene, no obs-
tante, compensa con creces el esfuerzo invertido.

FilmoTeca

de Catalunya




Recepcién de los Congresistas en el Centro Experimental de Cinematogrofio de Roma

PARA OFRENDAR NUEVAS GLORIAS A ESPANA

EL CONCURSO INTERNACIONAL DE LA U. N.I. C. A, EN ROMA

visto por el Presidente del Jurado

DELMIRO DE CARALT

He aqui tres caminos que convergieron en [Roma:
primero, la aficién espafiola supo filmar; segundo, el
Comité seleccionador acert6 al escoger ; y tercero, el Ju-
rado se identific6 una vez mas con los films espafioles y
se nos otorg6, con la diferencia de un solo punto sobre
doscientos, el sobresaliente SEGUNDO lugar en la clasi-
ficacion entre las diecinueve naciones que concurrieron
al XIX Concurso Internacional del Mejor Film Amateur
(UNICA) celebrado en Roma y al que, atravesando el
Mare Nostrum, desde Murcia a Catalufia, partié la selec-
cibn espanola, muy mediterranea.

Confesemos sinceramente que hasta conocer el vere-
dicto no concebimos esperanza de alcanzar tan honroso
lugar. | Era tal la excelente calidad de varios films de otras
naciones! jHabiamos puntuado tan alto aquellos magis-
tralmente concebidos y realizados! Tras el silencio que
impera durante los dias del fallo —y hay que ver con
cuinta discrecion se lleva en la UNICA —, una vez emitido
preguntamos a diversos Miembros del Jurado su opinién
de por qué Espaiia, afio tras afio, queda bien clasificada.
Y contesta uno : «Sus films siempre dicen algo». Y otro:
«Tienen poesiar. Y atn: «la seleccién espafiola nunca
es banal». Por lo que es de desear que, por muchos afios,
quienes seleccionan la participacién sigan acertando en
su visién de mantener estas cualidades entre las que ofre-
ce la buena, aunque breve, produccién nacional.

Reconozeamos que entre los films que en la UNICA
resultan clasificados en la segunda mitad de la lista de
fallo, existe alguna obra de no muy alta categoria, pero
también que la mayor parte son buenas y que raro es el
que no ofrezca algin interés. .a prueba es que se soportan,
sin cansancio, muchas horas seguidas de proyeccién a
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pesar del esfuerzo mental que representa tener que valo-
rar lo que s6lo pasa fugazmente ante mosotros y recor-
dando que nos hallamos ante un Concurso de CINE y
que debemos apreciar cuanto de Cine contenga el film,
No es el tema, sino la forma de narrarlo... No es la ca-
lidad fotografica, sino la expresividad de la imagen... Tal
vez uno o dos Miembros del Jurado no coincidan con esta
manera de ver y sentir, pero cada vez se ha ido méis ha-
cia este camino que consideramos el verdadero. Y en la
sana evolucién de la UNICA | de la que se ha dado un buen
paso en este Congreso, Espafia seguird influyendo cuan-
to pueda para mantener el constante recuerdo de que se
trata de un Concurso de Cine, y de Cine Amateur.

Intentemos dar una breve impresion teméitica de los
films presentados, siguiendo, en los primeros premios, el
orden de clasificacién,

A) ArcUMENTOS. El film humoristico belga, de Pie-
rre Wils, Kruispunt, alcanza la méis alta puntuacion de
todas las categorias. Narra las dudas del cineista acerca
de si inclinarse hacia el Drama (con espeluznantes paro-
dias en blanco y negro) o el Humor (con alegres escenas
en color), terminando con una proyeccion ante un Jura-
do, satiricamente internacional, como en aquel film de
nuestro Pedro Font, incluso con el detalle de la rotura
de la cinta y el consecuente blanco en la pantalla. Tal
vez estos detalles y su constante humor ayudaran a ele-
var la puntuaciéon conjunta de este buen film.

Bonisimo Marco del Mare, italiano, de Guadagni ¥
Piero Livi. El espiritu de un pescador que murié ahoga-
do va recorriendo los lugares queridos, fisicamente pre-
sente en la imagen de la pantalla pero invisible para los

——




Del film belga KRUISPUNT

habitantes del pueblo. Preciosa la imagen de sus manos
inmoviles que desearian trabajar las redes.., Emotiva la
escena cuando cree ser llamado por su nombre: «f Mar-
coly y se trata de la que fué su novia, que estd jugando
con su nifo. Film cuidado, grandioso en su sencillez,
con la espectacular figura oscura de Marco, empapada
en agua, que va dejando en el suelo las huellas de sus
pies, siempre mojados... |

Sakura (Gran Bretana) de «ACE movies», un cuento
chino entre buenos decorados y coloridos, pero flojo al
no lograr eludir la dificultad que representa para los oc-
cidentales pretender gesticular como los de aquellas tie-
rras.

Nuestra espatiola Luces de sangre puede enorgullecer-
se de haber alcanzado la misma puntuacién que El pro-
ceso, de Robertie, Vacca y Bonello, la mejor pelicula ar-
gentina que hayamos visto en los Concursos. Una lec-
cion sobre composicién, de buen planeamiento ¢ interpre-
tacion, original en la sorprendente aparicién de ima-
genes expresivas. La espectacularidad exagerada de los
encuadres fotograficos encaja con la tesis deprimente de
la novela de Kafka : guien caiga en manos de la justicia
estd listo, aunque sea inocente. Influyé seguramente en
rebajar la puntuacién alguna confusién narrativa para
guienes desconocian la novela.

Du und ich (T y yo), de Austria : sencilla historieta
alrededor de un despertador estropeado gue obliga a afei-
tarse «al acelerados, hasta que compran uno nuevo, que
estrenan en domingo, justo el dia gue no tenian prisa en
despertarse. Gracioso, pero monétono de ambientacién y
cAmara.

Nozze d'argento, film coémico italiano, mas teatral que
cinematografico. Buen humor cuando, durante el viaje
de bodas de plata, ella quiere ir a los museos y él al res-
taurante.

Morke Veje (Camino sombrio), film danés, de tema
fuerte : una joven es atacada, en noche oscura, al regre-

sar a su casa: logra, tras breve lucha, sacudirse el
malhechor, quedindole un botén de su gabardina en la
mano. Lo estd contando a su madre cuando llega el padre,
a quien falta el boton. La hija lo deja disimuladamente en
el bolsillo de la gabardina. Lento y flojillo de todas las
técnicas..

Escapade, belga, inocente huida clandestina a una pla-
ya y persecucién por la esposa celosa; no aporta nada
nuevo.

Appointenent with fear, de Sudafrica, humor intras-
cendente sobre el miedo de un supersticioso en un vier-
nes, trece. Poco cine.

De mas envergadura el francés Le trou de memoire
(Amnesia), aunque peca de ser més literario que cinema-
tografico : un novelista pierde la memoria por accidente
de auto y se desespera por no recordar la solucién que
daba al caso del muerto en una habitacién sin ventanas,
cerrada con llave por dentro. ¥ una vez que se encuentra
en una habitacién sin ventanas cierra con llave... y
muere,

Y habiendo citado los films por orden de clasificacion
llegamos — jal fin! — al que ocupd el undéecimo lugar
(y que yo puntué en el segundo, tras Marco del Mare) :
el aleman Kinderszenen, de Rehage. Formidable modelo
de film amatenr y de muy buen cine. Una madre y dos
peques en una habitacién... y nada més. Si, algo mas :
una cimara Aagil, precisa, inteligente, que sabe descubrir
el interés que llevan dentro las cosas sencillas, y un cri-
terio claro al crear el ritmo en el montaje. Un ejemplo:
el nifio mayor queriendo asustar al pequenio, al que estin
dando papilla, se coloca unos lentes para simular que es
el médico. La cAmara se acerca al pequefio y, al llenarse
la imagen de salpicaduras se recibe una impresion per-
fecta de que le ha escupido la sopa a aquellos lentes. Ha-
Nlazgo felicisimo de vision de cine, todo él es divertido en
sus breves minutos. Supongo gue este film, sencillisimo,
no puntud mas alto en «Argumentos» por no tenerlo iy
consistir en un simple film familiar.

De los catorce que siguieron recordamos como intere-
sante: el tema y la adecuada narrativa lenta de Magie
(holandés), de un mago que vende libros de viejo, y atrae
incautos a su antro con una carta que deja como olvida-
da por el antiguo poseedor del libro viejo de magia. Y
la sonotrizacion de Heimweg, aleman, tnico film del Con-

Una sesion del CONGRESO
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Del film francés LA CRAV

curso en Cinemascope, el cual, como el que vimos en
nuestro Coneurso Nacional y como casi todos los profesio-
nales, no supo aprovechar la caracteristica estética de la
imagen apaisada.

Polonia se estrend en nuestro concurso de la UNICA,
como explicaremos en otro ntimero de Orro Cing, al ex-
poner los actos del Congreso. Su film fué sencillo, sobre
una cieguecita, desatendida por los chiquillos en sus jue-
gos y que luego los salva cuando se pierden en unas cue-
vas sin luz. Otros temas: buscadores de tesoros; sue-
fio de una madre que cree haber perdido a su hijo; el
inefable ballet, esta vez con un cisne perseguido por unos
furtivos, y uno ya visto, pero gracioso: un marido no
acierta a comprender la razén del carifio y atenciones ex-
traordinarios que le prodiga su mujercita al llegar un
dia a casa: ;Tal vez una fecha? ; Qué serd? No atina,
pero de repente, una inspiracion : corre hacia el garage y,
ciectivamente, encuentra el auto abollado por un choque.

Resumiendo : los cinco primeros films nos dan un
buen ejemplo de cuindo debe emplearse el color v cuando
el blanco y negro (al que desde hoy me atrevo a bautizar
de «grisy). Kruispuni alternindolos segin sea Humor o
Drama ; Marco del Mare, en gris porque es un tema irreal
en paisajes naturales y el color lo acercaria demasiado a
la realidad. Sakura, porque el color es lo que valora aque-
lla fantasia oriental. Luces de sangre, donde el color real-
za el ambiente escogido, y El procese, porque cuadra mejor
el gris en sus imégenes sensacionalistas, simbdlicas méas
que reales.

B) Fanrtasia (genre). Cinco obras preceden a nuestros
Capricho y Poker, las siete en color; situdndose en pri-
mer lugar La Cravate, de Saul Gilbert, muy francesa,
fina y bien presentada, curiosa de tema, con buen des-
arrollo e interpretacion. Es un argumento lleno de fan-
tasia : una tienda donde se venden e intercambian cabe-
zas humanas, con absoluta naturalidad, v a la que acude
diversas veces el protagonista intentando gustar a la mu-

ATE

jer que le desprecia. Se me escapd el significado de la
corbata — siempre lleva la misma — ;Es que delataba
gue era la misma persona? ; Es que la cambia al final sin
que yo me apercibiera? ;O es que no debe profundizarse
tratandose de una «fantasia» ? El Jurado mantuvo el eri-
terio de no auntorizar el reparto da mnotas aclaratorias 1
al publico ni aceptarlas para si, por creer que un film, en
un Concurso, debe explicarse por si mismo, y acordé que
s6lo se aceptarfan traducciones literales de las palabras,
sonoras, y de los letreros, para su comprension por guie-
nes desconocieran el idioma empleado. |

Siguen dos films de animacién, a base de materias plas-

ticas : The life, del noruego Paus: cémo nace la vida, con (
originalidad de concepcién y montaje en diversas demos- [
traciones, y humor en otras ; y el britinico Fun and Fan- 1
tasy, de Butcher, simpitico, con graciosos movimientos ;
de bolas y bichos del Zoo, logrados con pastas blandas ;
de colores. 5
El aleman, de Rolf Borchers, Der fund im Jahre 3000 :
neos cuenta cémo un hombre en estado primitivo encuen- ]
tra, en el afio 3000, un aparato televisor en el que ve (
cuanto ocurria en 1960 y como el diablo inventa y apli- (
a la bomba de hidrégeno que hace retroceder a la hu- :
manidad a aquel ambiente primario. Buen film en di- ]
VErsos aspectos. ]
Fievres, del belga Marcel Fraikin, monétona repeti- :
cién de cuatro temas que con ritmica y desagradable e 1
insinuante insistencia representan la pesadilla imaginada (
durante una fiebre. E1 Jurado, ecudnime, la puntué de- ;
bidamente, considerando la plenitud de libertad de que 1
disfruta el amateur, pero acordé solicitar al Comité Central
de la UNICA la inclusién en el Reglamento del Con- (
curso del previo aviso al pablico para determinados films, :
como se hacia cuando se admitian films de operaciones qui- 1

rurgicas.

Situado entre los dos espanoles se puntué un film
que posteriormente hubo de ser eliminado por el Comité
Central, reunido durante la excursi6n final a Sorrento, por
tener conocimiento de que habia concurrido a un Festi- !
val Internacional con anterioridad al de la UNICA, y en |
cumplimiento del acuerdo de Angers, que sin duda pasé
por alto, involuntariamente, a' los britinicos al seleccio-
nar su representacién. Se trata del agradable y divertido

————..

De Tomasi y Annoni recibiendo a la delegacién
espafiola en la visita al Centro Experimental de
Cinematografia.
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Short Spell, de Wynn Jones, que personalmente puntué
muy alto, porque es cine-cine. ;Con qué otro arte podria
realizarse ? Es un continuo hacer y deshacer las letras, de
la A ala Z, con ritmo rapido y graciosos movimientos
inesperados, logrados rayando directamente ¢l celuloide.

Y ahora, abandonando el orden del veredicto, recorda-
mos el buen film holandés Land en Zee, raro, curioso,
sobre la tierra, el mar y el viento con unos dibujos so-
brepuestos de figuras en blanco; el Passion, suizo, des-
arrollo del tema a base de tallas policromadas que, aun-
que faltado de ritmo y con algunas sobreimpresiones po-
co afortunadas, contiene algunos aciertos ; el italiano
Incantesimo di Mezzanotte, de objetos animados, que no
aporta novedad ; una pesadilla de cifras del nifio que se
va a examinar, en el Von der Pruefung, austriaco ; la Rap-
sodia en abstracto, de Argentina, que raya sobre et film
unas bellas imdgenes de reflejos de sauces; El mar, de
Polonia, con imigenes bonitas aunque tomadas y monta-
das con poca originalidad ; los normales dibujos anima-
dos de Servais Tiago en colaboracién con nuestro buen
amigo portugués Alvaro Antunes, en los cuales, pese a
la desproporcion del resultado con el esfuerzo, que bien
pudiera aplicarse a cosas mas sorprendentes, debe reco-
nocerse més variedad y gags que en otras obras del gé-
nero, en el campo amateur; la suiza Angina Temporis,
que caricaturiza la prisa de nuestro época, con mejor
idea que realizacién ; una sencilla - visualizacion de una
melodia a base de reflejos acuaticos en el argentino Marea
Baja ; una rara Fiction, danés, y por tltimo, desplazado
en la categoria «fantasia», un puro y buen docnmental
sudafricano This is the Sea, con interesantes colores v
raras formas submarinas.

C) DocumeNTALES. Ocupé el primer lugar la exposi-
cién de la ley de la herencia de Mendel, Hybris, de nues-
tro veterano Felipe Sagués, que no comentamos, como

Mme. Faucannier entrega el premio ol mejor
Documental a nuestro cinsista Felipe Sagués

LA COPA DE LA PRESIDENCIA DEL CONSEIO
DE MINISTROS DE ITALIA, paosa ofra vez a las
manos de nuestras delegadas

no lo hacemos con los demds de nuestra seleccidn espa-
nola,

Le sigue el suaafricano City of Wax, de Ray Tibbs,
magnificamente logrado como documental de la  weindad
de la ceray, ¥y con sorprendentes resultados en la habil
posicion de los panales ante la camara.

Le va a la zaga, muy merecidamente colocado en tan
alto lugar, el noruego Ekorn-Mor, de Nils Ringen, deli-
ciosa leccién de lo que puede hacerse en un filin familiar
si se lleva dentro esa inquietud del «cine-cines, con la
cual, jugando con el montaje, se convierte en film ague-
lla serie de escenas sueltas que, como las palabras en el
diceionario, esperan la aparicion del poeta que las sepa
unir, como enlazé nucstro Maragall aquellas, tan poco
romanticas en si:

Topant de cap en una i altra soca
se’'nnt va la vaca tota sola. Bs cega..,

Aqui no es una pesada vaca sino una pizpireta ardilla,
Yy no inmévil sino la mAas lista que podiis imaginaros.
El cinefsta, con su tele, habia filmado diversas escenas
de la ardilla por 4rboles y tejados,

inexpresivas cada una
en si. Las estudié bien

v luego filmé a su familia, gran-
des y chicos, de modo que en cada escena se
tian de tal manera que al alternarlas con las de las apari-
ciones, gestos y miradas de la ardilla, hacen parecer a
ésta una entrenadisima actriz.

Famille de Canuts (francés, de Vuillermet), precioso
documento sobre los artesanos tejedores de seda de Lyon.
Al gran interés técnico v artistico de '
y color, se une el humano, al contemplar una familia en-
tera dedicada cada cual a su tarea, alrededor de la Jac-
quard, en cuya preparacién pasan sus dos me
nando con las escenas en que yva tejen el tere
nifico.

sitiian y ac-

los juegos de luz

ses, termi-
iopelo, mag-

También excelente, digno y bien cuidado el alemén
Parkhaven-Story, de Schirrmacher, en la

historia de un
buque que va relatando el capitan :

a través de un 4lbum
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de fotos, en gris, seguidas de las consecuentes escenas
filmadas en color, dosificadas con oportunidad. Un ejem-
plo mas, y magnifico ejemplo, de la mezcla del color con
¢l clasico gns.

Atelier d'un artiste, belga, minuciosa descripcion del
trabajo del miniado. Briccola 115, italiano, con reflejos
invertidos, no por ya vistos menos bonitos. Con dificil
habilidad logra dar ritmo y suprimir la monotonia a un
tema tan arido como es el de ir cubriendo tejados con pi-
zarra, ¢l documental luxemburgués Toitures. De buena
calidad Mikkel Rev, noruego, sobre la vida de los zorros ;
simbélica la Sinfonia de Otoiio, de la sefiora Botelheiro
(Portugal), con acertadas impresiones de los arboles del
otoilo que contempla el personaje, de edad madura; cu-
riosas las realizaciones de Driftwood and Seashell uniendo
troncos traidos por las aguas con conchas ; agradable el
austriaco Freund fuer KNurze Zeit de un nino que atrapa
a un erizo; interesante, aunque poco cinematogrifico, la
Féte-Diew @ Kurbie (de Polonia).

No faltaron los films de simples viajes y paisajes, de
los que destacan dos filmados en Italia; Sardaigne,
francés, por su ilacién descriptiva de la vida campesina,
e Italia inmortal, suizo, por su ordenacion de épocas, aun-
que sus imagenes adolezcan de ser tipo postal. Eilanden
Expres, holandés, por su buen humor al hacernos ver el
pais a través de un personaje caricaturesco que viaja en un
tren anticuado; la calidad fotografica de Manhatian
Maelstrom (de Sudéfrica), con exceso de datos y cifras
tipo propaganda de turismo; y la variada captacién de
preciosas imégenes, aunque de insuficiente picardia, del
argentino Paisajes de Bolivia.

Y aqui termina este pobre detalle — mi pluma no da
més de si — de lo visto y oido en Roma, donde siguieron
las buenas lecciones de lo que puede hacerse y se hace y
de lo que no debiera hacerse, aunque también se haga.
Contentos de regresar una vez mas con la Copa Italia a
la nacién clasificada en segundo lugar ; honrados por los
Miembros del Jurado al concedernos, por unanimidad, la
Presidencia ; halagados por los organizadores al destacar-
nos, siempre, en todos los actos; queremos expresar al
Presidente Marconi nuestro buen recuerdo de la comida in-
tima a los Delegados Nacionales que di6 en su finca ; a De
Tomasi, a Gallo, y a todos los demas, su entusiasta orga-

. nizacién ; y a nuestre buen amigo, €l Conde Pier Maria
Annoni di Gussola, quien ademis de las atenciones que
prodigé a todos los congresistas como veterano Delegado
de Relaciones Exteriores de la Federacion Italiana (FE-
DIC), nos demostrd su devocion personal al no abandonar-
nos en el hotel de Sorrento, donde nos pescé la gripe asia-
tica, y no dar por terminada su misién hasta vernos volar
en el avién de regreso. Y estas pruebas auténticas de amis-
tad, que valen més que los Trofeos, consolidan esta Union
Internacional que bien pudiera denominarse Del Mejor
Amigo Amateur.

Delmiro DE CARALT

LOS CONGRESOS DE LA UNICA

Tenemos en cartera un articulo sobre el «Historial de. los
XIX Congresos de la UNICA», que culmina con el acuerdo to-
mado este afio en Roma transformando la Direccion de la mis-
ma, con la creacién de un Comité central que resolverd los asun-
tos de tramite y llevard bien preparados a los Congresos aque.
llos que se deban someter a la opinién internacional.

Para la Presidencia de dicho Comité central fué designado el
actual Presidente de la Federacion Francesa, M. André Ingé,
quien con su inteligencia, ecuanimidad y simpatia, estamos con-
vencidos de que cumpliri muy bien su misién, y a quien Orro
Cing, desde estas lineas, envia su mis cordial saludo y le desea
el mayor éxito, en bien del Cine Amateur mundial.

SIS ISITISISISISIES =

DARVINO BATISTELLA t

Ha entregado su alma al Sefior el que fué excelente
ﬂ_migu nuestro, DARVINO BATISTELLA, cuya simpa-
tia nos demostrd al tener la iniciativa de ofrecer una
«Madonina del Duomo» a la Moreneta de Montserrat,
como recuerdo de la visita, durante el Congreso de la
UNICA, de los cineistas del CINE CLUB MILANO, del
que era fundador, Presidente Honorario y gran znima-
dor.

Cuantos le tratamos durante aguel Concurso de Bar-
celona 1952, recordamos su alegria, bondad y sano hu-
mor. En el centro de la fotografia le wvemos saliendo
de la bendicion de aqguella Imagen por el Arzobispo de
Milan, Mons. Montini, ¥ le acompafian su esposa, los
socios del Club, Carenini, Parazzoli y Dona, llevando la
«Madoninas su hijo Ambrogino, que le acompafiaba des-
de pequeiio a los Congresos de la UNICA, estos Con-
gresos en los gue afioraremos su campechano optimismo
¥ su caballerosidad.

Dios le tenga en su Gloria y le premie todo el bien

que prodigd.
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J.TORRELLA

EL FILM DE
EXCURSIONES Y VIAIJES

I. — COLOQUIO INTERMITENTE ENTRE
EL CINE Y LA NATURALEZA

El hecho de que la Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia haya creado un Con-
curso monografico, anterior al Nacional, dedicado al film
de excursiones y viajes (ampliado esta segunda vez con
el film de reportaje), puede dar una idea clara de la abun-
dancia con que se manifiesta este género dentro de la
produccién cineistica amateur.

Es un fenémeno tan evidente que nadie podria reba-
tirlo. El objetivo inmediato para todo nuevo cineista, o sea
para toda persona gue se hace con una cimara toma-
vistas, es el Ambito familiar. L.a esposa, si se trata de un
seflor casado; la novia, si es afn soltero; los hijos, el
hogar, y lo mds cercano al mismo : la visita al zoo, la
salida de misa, el bafio en la playa, los regalos de Reyes...

Pero en seguida este pequeiio universo intimo se hace
insuficiente y la cdmara reclama espacio. Entonces el
cineista se la lleva a sus excursiones y a sus viajes turis-
ticos, y va formando una extensa y variada galeria de
reportes de todos aquellos lugares donde su retina se
poso.

Esto es, ni mas ni menos, lo que acontecié con el
Cine a su nacimiento. lios hermanos ILumiére estrena-
ron su flamante aparato con lo primero que les vino a
mano : la comida del bebé, la salida de los obreros de
su propia fabrica, la llegada del tren a la estacion, el
derribo de un muro también de sus mismas dependen-
cias... Pero lunego — y aunque con una motivaciéon distin-
ta, puesto que el cineista amateur no persigue mis que
su propio goce , y en cambio el Cine se dirige, ya desde su
inicio, a la multitud —, luego fué necesario ensanchar el
radio de accion de la cAmara tomavistas y los Lumitre dis-
persaron a varios operadores por los anchos caminos del
mundo, impresionando... pues esto justamente : films de
excursiones y viajes.

Durante un tiempo, v hasta la llegada de Mélits, el
mago, que inventd el cine como arte de ficeién, el cine-
matégrafo, como entonces era denominado, no fué méas
que esto: un sorprendente desfile de vistas animadas de
excursiones y viajes.

Y atnque mas tarde, conocido el cine de ficcién, ya el
ptiblico no pudo prescindir de la anéedota, hasta extre-
mos tales de artificio escénico que han alcanzado al re-
descubrimiento del teatro, el paisaje, la Naturaleza, no
ba dejado de sellar con su impronta realista una de las
peculiares caracteristicas del arte cinematografico.

De hecho, esas dos fases iniciales (de una parte los
operadores de Iumiére esparcidos por el mundo a la caza
de reportajes v, de otro, Méliés encerrado él y camara
en un rudimentario estudio, con sus decorados de papel v
sus trucos fotograficos) marcan las dos grandes alterna-
tivas del Cine : realismo o artificio.

De momento, el cine de ficeién, con su secuela argu-
mental y espectacular, parecié ganar la batalla, Pero
pronto los americanos demostraron que podia combinarse
la ficeion narrativa y el especticulo visual con la realidad
ambiente, Ellos lanzaron sus cAmaras al aire libre, por

valles y despefiaderos, y nos dieron, con una total des-
preocupacion plastica hacia el paisaje de fondo, la valora-
cién justa del escenario real y movil, de imposible para-
lelismo con el teatro.

El cine de ficeién europeo salié también, después de
Méli¢s, al aire libre, y se preocupé por la plasticidad del
paisaje que los americanos parecian descuidar. Italia,
con un criterio estético de tarjeta postal ; Suecia, con una
honda inquietud por fundir el drama con el paisaje. Mas
tarde Alemania, guizd como reacciéon ante sus cerrados
expresionismo y psicologismo, en su extraordinaria época
de cine mudo, creaba la epopeya montaiiera del cine.
E Inglaterra daba la pauta de un género documental con
aliento humano y poético cuyo maximo artifice fué Fla-
herty.

El cine americano, ya en su estadio de madurez for-
mal, rindié tributo a la belleza exdtica del paisaje con
Sombras blancas, Eskimo, Tabii, pero sirviendo al idea-
lismo rusoniano hacia la Naturaleza, tan a proposito para
su ingenua mentalidad.

El cine sonoro vino a encerrar de nuevo las cAmaras
de cine entre las paredes artificiales de los decorados, con
el fin de que el mieréfono pudiera recoger, en adecuadas
condiciones de pureza actstica, el didlogo, nuevo senor
del especticulo, Se llegé al absurdo de rodar peliculas de
exteriores en interiores, gracias al cémodo recurso de la
transparencia ; peliculas en las que se nos servia un pai-
saje desvaido, anémico, «ausentes, sin unidad ambiental
posible con las figuras recortadas en primer término.

Durante muchos afios el interior ha prevalecido sobre
el exterior, incluso habiendo prescindido de la impresién
sonora directa. Fué el Indio Fernandez, en colaboracion
con el artifice fotografo Figueroa, quien nos devolvio,
desde Méjico, la magnitud poematica del ambiente na-
tural, y Huston reivindicé el cine americano de exterio-
res con su obra maestra El tesoro de Sierra Madre, donde
asistimos a la serena inmutabilidad de la Naturaleza fren-
te a la codicia y al odio de los hombres.

Finalmente, ¢l neorrealismo italiano ha impuesto al
cine mundial uno de sus dos soportes basicos : el externo,
el de la realidad ambiente a toda costa. Y asi el cine de
hoy es eminentemente realista en sus escenarios, sean
risticos o urbanos, que también las calles de la ciudad
son paisaje y durante muchos aitos habian sido levanta-
das artificialmente en los estudios de cine. j Hasta en los
espatioles, a pesar de nuestro cacarcado sol v de nuestras
bellezas naturales y arqueolégicas, que ahora la produc-
cién extranjera recorre millas para obtener en su salsa!

Con todo, parece que nos hemos alejado un buen tre-
cho del film amateur de excursiones y viajes, nuestro
punto de partida. Mi deseo no era otro que dar conciencia
al cineista amateur de que, aun cuando no persiga otra
intencién que un intimo solaz cuando lleva como compa-
flera de viaje a su camara tomavistas, puede estar girvien-
do a la causa del Cine. Concretamente, se halla de pleno
dentro de la raiz misma del cine. Y su placer, y el de las
personas que, por una u otra razom o contingencia, veran
después proyectadas sus bobinas excursionisticas o tu-
risticas, aumentard, y éstas adquiririn una validez du-
radera y un atractivo cierto para cualquier extrafio si han
sido impresionadas a conciencia en vez de limitarse a
apretar el boton.

De modo que aparentemente nos hemos alejado, pero
volveremos a encontrarnes, si Dios quiere, en el proxi-
mo ndmero.
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EL PEZ GRANDE ENSENA AL CHICO

LA STRADA

Ninguna persona interesada en el arte del cine puede dejar
de ver La strada. No se trata, como a la ligera puede suponerse
por el hecho de ser un film italiano rodado casi todo en exte-
riores, de e mneorrealista. lLa strada no es neorrealismo ni
es ninguno de los géneros o estilos que conocemos. Su clasifica-
cion resulta dificil, por lo menos ahora, faltos de perspectiva.
Estamos ante unga obra singular y, por eésto mismo, de unos va-
lores nada corrientes. Se ha dicho que La strada hard correr

mucha tinta, y creemos que no es L-xaigurudu, Es uno de esos
pocos films que estaremos citando dentro de diez afios como si se
hubiese estrenado la semana anterior. Lo mismo que ha sucedido
com Ladrén de bicicletas que también es acosa distintas a-cuanto
se conocia.

No es este el lugar para un analisis a fondo de Ja pelicula de
Felli Tan s6lo, y dejando aparte su trascendente contenido
humano y poético, queremos poner de relieve algune particu-

laridades de su estilo.

I'ijémonos que la peripecia argumental es tenue. Suceden po-
cas complicaciones, a pesar del sostenido dramatismo de toda
la historia, desde el amargo punto de partida hasta la impresio-
nante coda final. Hxcepto el didlogo central entre «Gelsominax y
«El locos (clave literaria de la obra), quizd no hay otra conversa-
citm desarrollada como tal. La pelicula discurre sin ninguna preci-
pitacion ; al contrario, con un tempo mas bien lento. Mas no
porque la cimara se recree en el cultivo del efecto plastico,
como les sucede a veces, pongamos por ejemplo cualitativo, a
los films del Indio Fernindez. O porque se complazea en la
penetracion psicologica de los personajes a base de primeros
planos estiticos, como lo hiciera el realismo psicologico del cine
aleman mudo. El film no tiene alardes esteticistas ni técnicos.
l.a cAmara nos hace participes de la descarnada ausencia de
belleza en el paisaje, sin que nos lo muestre de una manera
expresa y directa. Justamente nunca un atractivo visual ajeno
a los personajes reclama nuestra atencion. Ni siquiera cuando
se hallan en Roma, lo gue sabemos por el dialogo, mejora la
pobreza suburbial del ambiente. Tampoco el contacto persis-
tente con los personajes cae nunca en el virtuosismo interpre-
tativo, y ello a pesar de que la interpretacion es formidable.
Fellini huye constantemente de todo efectismo, de toda retdrica
grandilocuente. El tinico «alardes podria ser el sostenido plano
de «Zampand» al final, en cuyo rostro leemos el cambio espiri-
tual que se opera en el brutn y su desbordante sensacion de
soledad. Justamente se ha evitado el comodin de la sobreimpre-
sitn — visual o sonora —, es decir, de recurrir a la vision retros-
pectiva de escenas de su vida con «Gelsomina» o a la audieion
de la woz de ésta, Sin embargo, la escena no mos impresiona
por el solo virtuosismo expresivo del actor (del que mis hien
nos damos cuenta a posteriori, pensando en la pelicula), sino por
¢l conjunto de elementos visivo-sonoros que el realizador armo-
niz6 en el plano. En efecto, €l rostro de Antony Quinn no sos-
tiene, ¢l solo, la expresividad dramética del pasaje. No es un
gran plano el suyo, ya que nos lo muestra ubicado en aguella
playa solitaria y nocturna, de inquietantes olas negras y entre
el hiriente ruido de las mismas.

Un detalle curioso en la narrativa de La sfrada es €l paso
del tiempo. Film totalmente montado en corte directo, el cam-
bio de tiempo tenemos que cazario por deduccion. Asi, por ejeni-
plo, si unas tomas antes «Gelsomina» tocaba mal la trompeta y
ahora la toca mejor, es que han pasado varios dias. A veces €s
el ambiente quien nos sitiia, y, de modo especial, la meteorologia.

Hasta algo tan decisive en el drama como es la mterte de
alGelsominan y el paréntesis temporal gque esto supone, lo des.
cubrimos gracias a unas simples palabras de una muchacha gue
tiende ropa con la cancidn de la desaparecida en los labios,
Precisamente algnn critico ha censurado como defecto narrative
esta falta de concreecidn temporal gue une — o, mejor dicho, se-
para — el postrer episodio de la obra. En una obra de la tallg
de la que comentamos resulta aventurado sefialar deliciencias esti-
listicas en lo que quizd cabria estimar como audacias intova-
doras.

De 1o que si tenemos la seguridad es de gue todo cineista o
cindfilo deberia ver La strada mis de una vez

BUCEADOR

‘eacion de una Agrupacion de cine amateur
0o de un Cineclub

Don E. Samper, de Alcdzar de San Juan, nos consulta so-
bre su deseo de formar un Cineclub que, dice, vampare tanto
la fotografia como el cine amateurs.

Debemos aclarar que no es lo mismo un Cineclub que una
agrupaciom de aficionadeos a la fotografia y al cine amateur,
con cardcter de realizadores de ambas o alguna de dichas ac-

. tividades artisticas.

ILa funcitén de los Cineclubs persigue la divulgacion y for-
macion de la cultura cinematografica, mediante lecturas, con-
ferencias y proyecciones de peliculas seleccionadas entre las
obras de interés del cine mundial. Para el funcionamiento or-
einico de los Cineclubs ha sido creada recientemente una Ie-
deracion Nacional, cuya Junta reside en Madrid. Las normas
de la Federacion presuponen un minimo de condiciones para
la creacion de Cineclubs, como la de poseer una Junta propia,
con local propio (o bien pertenecer a una Asociacionm cultural
legalmente constituida), con un minimo de 50 socios y de una
sesidn por mes, previa aprobacion de los estatutos por la Au-
toridad competente. Es de gran interés la Jectura de la infor-
macién publicada en nuestra Seccion «Labor de cineclubs» del
niim. 26/27 pig. 42.

Una agrupacién de aficionados a la practica de la fotogra-
fin y del cine amateur, sin perjuicio de que, con el deseo de
adquirir una cultura cinematogrifica, lleven también a cabo
una labor propia de cineclub, tiene por objeto inmediato reu-
nir, poner en contacto, a los aficionados de una misma loca-
lidad para cambiar impresiones, organizar exposiciones de sus
fotografias y proyecciones de sus films, disponer de una biblin-
teca adecuada, celebrar concursos, cursillos, conferencias, en-
sefianzas de tipo prictico y salidas colectivas para fotografiar
o filmar. Esta clase de agrupaciones pueden consistir en en-
tidades propias, como otra entidad cultural o recreativa cual-
quiera, cuya constitucion debe legalizar el Gobierno Civil e
la Provincia, o bien pueden crearse en el seno de otras euti-
dades ya constituidas, como Seccién de lag mismas y con un
Reglamento interior supeditado a los estatutos generales de la

entidad matriz,
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FERANECO: ERIGESESH

de «Amici per la Pelle» o

BUENOS DIAS, AMOR

DE PRODUCCIONES CINEMATOGRAFICAS
BALCAZAR

Cuando el productor Francisco Balcazar le propuso a tar el reparto. Y empezé a girar la rueda. Casi cnarenta
Franco Rossi que dirigiera Buenos dias, Amor, encontrd mil metros de pelicula, tres meses de rodaje, exteriores en
en el realizador italiano algunos inconvenientes. Balcazar, los Monegros, la Costa Brava, la Plana de Vich, el acro-
de acuerdo con su distribuidora Filmax, queria una pe- dromo de Sabadell, donde utilizé una avioneta... Y se

licula rosa, «grande»
en todo el sentido que
se le da cinematogra-
ficamente a esta pala-
bra. Cinemascope,
eeastmancolors, cuatro
protagonistas escogidos
entre los mejores ac-
tores italianos, espafio-
les y franceses, mucho
paisaje, anécdota sen-
timental... Franco Ros-
si dudd. Habia termi-
nado con éxito Amici
per la pelle (Inolvida-
ble amistad) ; se la ha-
bian galardonado en

gestéd una pelicula gran-
de, muy importante en
el _L{("HL'I'::_ porque ade-
més de espectaculari-
dad y anéedota rosa tie-
ne vida, humanidad.
T.os idilios de las pare-
jas son tratados con una
finura, con una delica-
deza tnicas. Rossi ha
puesto en Buenos dias,
Amor, la gran sensibi-
lidad de Amici per la
pelle.

El color es de Alfre-
do Fraile y los decora-
dos de Schild. Han in-
tervenido tres mil figu-
rantes v las cuatro ca-

Venecia y en Bruselas.
El género que le ofre-

cian era muy distin- sas constructoras de co-

to: era comercial. Sa- e ey ches mas  importantes
biendo lo que arries- de Europa han presta-
gaba, Rossi acepto. ‘Walter Chiari, Isabelle Corey, Yvonne Monlaur y Rubén Rojo, do los filtimos modelos.
Crefa que con todos protagonistas de ¢Buenos dias, Amor» Franco Rossi, a pesar
los factores (cinema- de su oposicion inicial,
scope, color, matiz rosa, etc.) podia realizar una pelicula se halla satisfecho ahora. Sabe que su pelicula es la mas
importante. En el género, claro. Muy superior a Creemos importante de cuantas se han rodado en Espafia en 1957,
en el amor. Y vino a Espafia con Walter Chiari, Isabelle En enero o febrero, cuando Filmax presente la pelicula
Corey — gran descubrimiento de Laurentis en La ragazza de Producciones Cinematograficas Balcazar Buenos dias,
de la salina y Vacaciones en Italia — e Yvonne Monlaur. Amor en Madrid y Barcelona, Rossi ha prometido volver.
Aqui encontré a Rubén Rojo, Marfa Jesus Cuadra, Irene Estda plenamente seguro de su pelicula.

Lopez Heredia y al inevitable Manolo Moran para comple-

plolm s el e s e e e e e e e L e ey s e = e = e s s i e e e I ey e e I ey = e = e =

[
{ATENCION A 195 8!

«El Conde Max» en 1957, prepara para 1958 el estreno de «<BUENOS DIAS, AMOR»

Producciones Cinematogréficas Balcdzar, después del extraordinario éxito de
y el rodaje de seis grandes producciones.
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SECCION DE GINEMA AMATEUR
del

Centro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradis, 10 BARCELONA

Concurso Internacional «UNICA:, Roma 1957

En el nimero anterior de OTRO CINE — inserto a tltima hora —
se dié a conocer un avance del fallo recaido en el XIX Concurso
Internacional de la UNICA, en el que la seleccién oficialmente
representativa del cine amateur espafiol fué clasificada en segun-
do lugar. Tal nuevo triunfo del cine amateur patrio, del que se
siente legitimamente orgullosa esta Seccitn de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de Catalufia como organismo Miembro
de la UNICA en Espafia y organizador de la seleccién, confirma
una vez mdas que las cualidades de nuestro cine amateur no son
esporadicas sino que se mantienen afio tras aiio desde su inicia-
cibm y a pesar de los cambios que se van experimentando en los
nombres de los cineistas que integran la seleccidn al correr de
los afios.

Este afio los cineistas que representaron al cine amateur es-
pafiol en la competicién de la UNICA son: Francisco Font, de
Tarrasa ; Julidn Ofiate, de Murcia; José Mestres v Felipe Sagués,
de Barcelona.

Excepto el sefior Ofiate, los demds estuvieron presentes en
Roma, con sus esposas. También asistio a los actos del Concurso
el cineista espafiol J. Roig Trinxzant y otros varios simpafizantes
formando una nutrida delegacién espafiola (quince personas),
bajo la presidencia de nuestro Delegado de Relaciones Exterio-
res, don Delmiro de Caralt, quien fué designado por la UNICA
Presidente del Jurado Internacional.

En la seccién «Concursoss se publica integro el fallo del
Concurso y entre los articulos ofrecemos a los lectores de OTrRO
CiNE el acostumbrado comentario del sefior de Caralt sobre los
films vistos en la UNICA.

Festival de Cannes

Ademis del triunfo de la UNICA nos congratula el obtenido
por los cineistas espafioles participantes en el X Festival de
Cannes, donde por vez primera el conjunto de nuestros films
fué distinguido con el premio a la mejor seleccién extranjera.
Individualmente merecieron premio los films espafioles Ella, de
Francisco Font, y Caballos en la ciudad. de Juan Olivé. Fueron,
también, seleccionados para la proyeceiom : Artesania del aba-
nico, de Emilia M. de Olivé; Las tiferas, de Pedro Font Marcet ;
Schmelze, de ]J. Capdevila, y Advenfum, de Jorge Feliu.

Estuvieron presentes en el Festival los sefiores dofia Emilia
M. de Olivé, don Juan Olivé y don Juan Capdevila, ¥ a este
Giltimo debemos la informacién que el lector puede encontrar en
este mismo nimero.

Felicitacion del Director de Cinematografia y Teatro

El Presidente de esta Seccion de Cinema Amateur del C. E.
de C. ha recibido del Ilmo. Sr. D. José Mufioz Fontén, Direc-

tor General de Cinematografia y Teatro, una amable carta,
de la cual reproducimos los signientes pérrafos :
«Muy particularmente me satisfacen los galardones obte-

nidos por nuestro cine amateur, tanto en el Concurso Interna-
cional de Roma como en el Festival Internacional de Cannes.
Nuestro cine amateur estd alcanzando significado relieve

internacional y esto es motivo de legitimo orgullo para quie-
nes a ese éxito contribuyen, asi como para cuantos lo desea-
mos vivamente.

De acuerdo con sus deseos, tramito al seflor Ministro de
Informacién y Turismo el ofrecimiento que a S. E. el Jefe del
Estado se hace de los galardones obtenidos por los cineistas
nacionales.»

Sesion inaugural

El miércoles 16 de octubre tuve lugar en el salén de actos
de la entidad la inauguraciom del curso XXV de esta Seccion,
con su sesion nimero 416, Don Delmiro de Caralt y don Juan
Olivé pronunciaron, respectivamente, breves glosas de los éxitos
obtenidos en los certimenes internacionales de Roma y de Can.
nes. El redactor de OTRo CINE y Director de la coleccion «l.ibros
de cine Rialps, don Juan Ripoll, diserté sobre el tema «; Sabe
usted ser espectador de cine ?». Finalmente, se repuso el niara-
villoso poema cinematografico Crin blanc, de Albert Lamorisse,
muy relacionado con el texto de la disertacion, puesto que
ésta estuvo dedicada, en su mayor parte, a la formacién cine-
matogrifica del nifio y del adolescente y se basd en las expe-
riencias recogidas en un cursillo de ensayo llevado a cabo entre
alumnos de las Escuelas Pias, de Barcelona, en el cual se hahia
proyectado el citado film francés.

Asistié a esta sesion, por encontrarse en Barcelona, don Mi-
guel Livada, Delegado de Relaciones FExteriores de la Fede-
racion Sueca de Cine Amateur y, por consiguiente, repressn-
tante de la misma en la UNICA. El sefior Livada, que ademis
de cineista amateur es un destacado teorizador cinematogrifico,
pronuncié unas palabras en francés destacando las virtudes
del cine amateur espafiol y agradeciendo las demostraciones de
simpatia que se le tributaron.

Sesion de dgala

En homenaje a los autores de los films amateurs gque obtuvie-
ron para Espaifia el segundo lugar por naciones en el XIX Con-
curso Internacional de Cinema Amateur (UNICA) celebrado este
afio en Roma, y a los socios premiados en el X Festival Inter-
nacional del Film Amateur de Cannes, esta Seccién organizd una
velada de gala que fué celebrada el dia 26 de octubre en el
Salén de Proyecciones de la C.J.IT. (Aragén, 275). Formaban la
primera parte del programa varios films seleccionados entre los
del XX Concurso Nacional (1957) que no habian podido ser in-
cluidos en la sesion piiblica del 19 de junio, a saber: Escuela
de ballel, de J. Olivé y Emilia M. de Olivé; Algo de Segovia,
de José M= Cardona; 13 horas en una playa, de Gabriel Pérez
Rius, y Ella, de Francisco Font. En la segunda parte se repu-
sieron, con todos los honores, los cuatro films seleccionados para
el Concurso Internacional de la UNICA : Péker, de Julidn Oiiate;
Capricho, de José Mestres; Luces de sangre, de Francisco Font;
Hibrys, de Felipe Sagués.

Todos los films del programa fueron objeto de calurosos aplau-
sos v, ademds, los recibieron personalmente los autores premia-
dos en Roma y €n Cannes, quienes en el infermedio subieron al
escenario y en él don Juan Olivé y don Delmiro de Caralt hicie-
ron entrega al Presidente de la Seccién, seflor Sagués, de los
premios impersonales traidos de Cannes y de Roma, respectiva-
mente, para Espafia. El de la UNICA es el trofeo Gran Premio
de Ttalia, tantas veces detentado por nuestro pafs.

Sesiones de exhibicion de films premiados

TLa reducida capacidad de nuestra sala de proyecciones motiva
que muchos socios y simpatizantes no puedan visionar los films
participantes en nuestros concursos en las sesiones de ealifica-
cion de los mismos. Y aunque luego se organicen algunas sesio-
nes de caricter pfiblico en otro local con una seleccién de films
premiados, ésta tieme aue ser hecha con un criterio tan restrin-
gido que muchas cintas de indiscutible interés no vuelven a ser
vistas en nueéstra entidad hasta que surge la oportunidad de una
revision por autores. Para solucionar este inconveniente, se ha
iniciado en este curso la celebracién de unas sesiones en las que
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vayatl siendo exhibidos aquellos films premiados o mencionados
en los certimenes del curso anterior gue no hayan podido ser
incluidos en las sesiones pliblicas de la C.J.IT. y como conti-
juacion de aguéllas.

El 6 de noviembre de 1957 se celebrd la primera de dichas
Vespa, tardor i Guilleries,
de Jesns Angulo; Benasque, de Federico Ferrando; La Cerdanva,
de Juan Capdevila; Tempesla, de José Badia.

11 13 del mismo mes fueron proyectados los siguientes films :
yn rajoler, de Joaguin Puigvert; Fallaires a Valéncia, de Salva-
dor Baldé; Drwms, de Juan Capdevila y Gabriel Pérez Rius;
La carabina de Ambrosio, de Juan Capdevida, y Siempre hay un
maiana, de Gabriel Pérez Rius.

Ambas sesiones se vieron muy concurridas y el ptablico pudo
aplaudir a satisfaccién y estableciendo sus matices, cosas que

sesiones, con el siguiente programa

le estin vedadas en las sesiones de calificacion.

Sesion dedicada a los «Amigos de los Jardines»

De simpatica puede calificarse, sin tépico, la sesién dedicada
¢l 27 de noviembre por esta Seccién de Cinema Amateur del
¢, E. de C. a la entidad barcelonesa «Amigos de los Jardiness,
donante del premio tan tradicional y barcelonés al mejor film
o escenas de jardines., El programa estuvo integrado por varios
de los films que en diversos afios han sido galardonados con el
citado premio, a saber: Primavera en Barcelona, de Manuel Isart
(1957) ; El secrete de unas horas, de Juan Pruna (1952); Sant
Bernat, de Arcadio Gili (1956), y Pantomima, de Enrique TFité
(1958).

Sesiones de calificacion del II Certamen de films de
Excursiones y Reportajes

Al cerrar esta informacién van a iniciarse las sesiones de
calificaciom del II Certamen de films amateurs de Excursiones
y Reportajes, primera de las competiciones convocadas por esta
Seccibn para el presente curso de 1957-58. Han sido inscrites
20 films, cuyos titulos son: Cinemdtica, Montseny, Canicula,
Cardé i amb Hagut per U'Ebre, Castillos de Francia, Excursic
al Rosselld, Una ruta turistica, Cinefstas o Montserrat, Ndpoles,
Roma, Fantasia cldsica, Estampas Montserratinas, Noliciario re-
lrospectivo, Retorno, Jornada de pesca, Banghok, Por tierras del
Mikado, Saigon, UNICA 1955, Viaje a Italia, Aguas del monas-
ferio, Aqui fué..., Cypress Gardens, La finca de wmis padres,
La Pampa, La processé de Santa Cristina, Lo vi en Ifach, Mo-
nasterio de Piedra y Un dia en Parfs.

De estos 20 films, 7 son en 8 mm., 3 en 95 mm. y 19 en 16 mm.

La proyecciom estd distribuida en cuatro sesiones de mnoche,
para las fechas 4, 6, 9 y 11 de diciembre de 1957.

SECCION DE CINEMA DE LA «AGRUPA-
CION FOTOGRAFICA DE CATALUNA»

® Acaba de celebrarse en nuestra entidad el «ITI Conenrso Social
de Cinema Amateurs, figurando en capitulo aparte de esta Re-
vista el comentario al mismo, y nos interesa destacar la gran
aportacion de films — inéditos, condicién primera de las Bases —
que han sido presentados en esa cada afio mis interesante com-
peticion amateur : Fueron en total 39 films, en todos los pasos.

Hemos de observar que los ap:.frtzldos_ tReportajes» y «Excur-
siones y Viajes» agrupan una mayoria de dichos films, lo que
nos indica la actividad de nuestros cineistas en esos terrenos que,
en general, no son los mds apreciados en cinema :ml:-lfellr, sin
olvidar, no obstante, gue la realizacién completa de tales films
requiere, indudablemente, tanto esfuerzo, preparacidn y atencion,
como puedan requerir los otros aspectos. Por esté motivo no debe
despreciarse su catalogacién en los Concursos —y el «Centron
le destina ya una competicién especial —, antes bien, su aporta-
cion presenta muchos factores interesantes de ser observados en
nuestras futuras actividades.

También queremos hacer constar el notable aumento de films
bresentados como cArgumentos» y «Fantasfass, que nos revela

la presencia de nuevos cinefstus gque intentan v con notables
éxitos —militar -en -estos terrenos que, en nuestros Concursos
precedentes, era «tabiis de nuestros cineistas.

Y, finalmente, se ha reducido — por el motivo del desglose
antes comentado — la apartacidon concretn de «Documentalesy,
resultando en este aspecto muy selecta la participaciom y de unas
calidades cinematogrificas notabilisimas que es de esperar vayan
alindndose — lo mismo por su interés como por su realizacidn
concreta

en [uturos Concursos de nuestra Agrupacionm.

® D¢ nuestras actividades sociales, la gque parece va tomando
forma definitiva es la «otertiiliay de los viernes por la noche.
Cada dia son mas numerosas las asistencias de cineistas — acom-
pafados de sus respectivas esposas —, lo que nos hace suponer
no pueden tardar en ereglamentarses dichas reuniones, cont el solo
objeto de continuar el espiritt que animd dichas «tertiliess.
Se han presentado y estin en estudio, para una rapida puesta

a punto, varias sugerencias, formuladas por los propios cineistas.

Ia mas interesante — bajo muestro punto de vista—y la que
parece encaja mejor con la actividad cinefstica, es la que va
encaminada a destinar uno de dichos wviernes — el primero de
cada mes, por ejemplo —a una especie de «Cine-Forums, durante
el cual se estudiarin films de interés, realizados por cinefstas de
dentro y fuera de nuestra Entidad.

Mientras, las sefioras podrian temer tranqguilamente su propia
«tertiilian o participar, si lo prefieren, directamente en nuestros
estudios que, aunque pueda parvecer una novedad, hemos podido
apreciar en cuanto valen sus sinceras opiniones.

® Reiteradamente, v con plena satisfaccidn por nuestra Seceion

de Cinema y nuestra entidad, hemos sido requeridos para par-
an por

ticipar en Testivales de Cinema Amateur gue se organ
otras entidades, dentro y fuera de nuestra capital. Reiterada-
mente, también, hemos procurado atender el ruego de tantos
amigos. Y, también reiteradamente, hemos tenido que aplazar
varias solicitudes para no comvertirnos en otro sequipo movil de
cinema amateurs que, como aquel tan conocido de los primeros
tiempos — Caralt, Giménez y Galcerdn, el equipo de los «bolosy —,
habia recorride nuestra regiom de punta a punta.

Lo que viene a demostrarnos el alto concépto gue en todas
partes se tiene del Cinema Amateur, que no en balde tantos ga-
lardones conguista allende fronteras.

A LAS AGRUPACIONES Y CLUBS
DE CINE AMATEUR

Con el deseo de que esta revista sea cada dia mis el por-
tavoz de toda la vida espaifiola del cine amateur, ha sido diri-
gido un escrito a las entidades y secciones de entidades dedi-
cadas al fomento de esta aficion, invitindolas a enviar para
cada niimero una nota informativa de sus actividades, tanto en
el orden colectivo como en relacién con sus componentes indi-
vidualmente.

Rogamos a aquellas agrupaciones gue, por desconocimiento u
omisién no hayan recibido nuestro escrito en tal sentido, se con-
sideren igualmente invitadas y nos manden sus informaciones.

A todas recomendamos no se limiten al envio de programas
o boletines de donde esta Redaccion debiera obtener, en frio, la
informacién deseada. Nuestro deseo, en interés de los lectores
v de las propias entidades comunicantes, es de que nos faciliten
una informacidn, aunque breve, redactada ya expresamente para
su insercién en nuestras colummnas.

Es muy conveniente que cada vez que reciban un nimero de
Orro CINE se dispongan a enviarnos el texto para el siguiente,
en forma que no exceda de los quince dias de la aparicién del
niimero, y aconsejamos que cada entidad encargue a una per-
sona determinada el cumplimiento de esta funciéon. Por nuestra
parte no tenemos inconveniente, si se mnos solicita, en enviar
gratuitamente la revista a dicha persona, considerindola como
un corresponsal de la misma, siempre que el niicleo cineistico
amateur al cnal perteniezea suponga un nfimero apropiado de
suscripciones.,
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FALLO DEL XIX CONGURSO INTERNAGIONAL
DEL MEJOR FILM AMATEUR (Roma, 1957)

aChallenge» holandés, destinado al mejor film de
atribuido al film Kruispunt, de Pierre Wils (Bélgica).

Copa Wolf, a la nacién clasgificada en primer lugar, atribuida
a Bélgica, con 207'49 puntos.

Copa de la Presidencia del

amateur,

Consejo de Ministros de Italia,

clasificada en Espaiia,

con 206’23 puntos.

a la nacidon segundo lugar, atribuida a

Copa Fedic, a la nacién clasificada en tercer lugar, atribuida
a Francia, con 202 puntos.

Copa Marechal, al film mas alegre, atribuida por decision del
Jurado al film Kruispunt, de Pierre Wils.

Copa de la Esperanza, a la nacidon mejor clasificada entre las
que no hayan sido nunca premiadas, atribuida a Africa del Sur.

CLASIFICACION POR NACIONES

Bélgica... 207'49 puntos

Espana... 206°23 »
Ffancia oo cosn it St 202 »
Gran Bretaiia ... 200'16 »
Ttalia 19691 »
Alemania 19616 »
Noruega it 194°67 »
Africa del Sur .., 180759 »
Argentina ... 179’23 »
Suiza 17666 »
Holanda 17630 »
Austria 17482 »
Dinamarca ... 152'57 »

Otras naciones participantes (por orden alfabético) :
Finlandia.

Luxemburgo.

Polonia.

Portugal.

Suecia.

Yugoeslavia.

CLASIFICACION DE LOS FILMS

CATEGORfA A : ARGUMENTO
Titulo Autor Pais Punitos
Kruispunt P. Wils Bélgica 74’58
Marco del Mare P. Livi Italia 6975
Sakura Ace Movies Gran Bretafia 68'5%
El proceso R. Robertie, 0. Vac-
ca y O.]. Bonello Argentina G766
LUCES DE SANGRE F. Font Pons Espana 6766
Du und Ich G. Gruber y B. Hau-
ser Austria 6725
Nozze d’argento Peccora y Sani Ttalia B6'25
Morke Veje M. Jorgensen Dinamarea 63'91
Escapade E. Wouters Bélgica 63'25
Appointment with - -

Fear J. ¥ B. Sergay Africa del Sur 63°07
Le lrow de mémoire Jochembin Francia 6300
Kinderszenen Rehage Alemania 6250
Magie W. Brusse Holanda 59'23
Heimweg A. Seidel Alemania 58758
Omprovining P. Soderberg Suecia 5666

Det Sterke Kjonn
Der: hhinggeselle
Idylle ménagére
The Swan

Le inouchoir blanc
Ensom

Die Lesestunde
Fumo
Skattsokare

Die Blinden

i.es regards

Catecoria B:

La cravate

The life

Fun and fantasy

Der Fund im jahre
3000

Fiévres

CAPRICHO

POKER

Incantesimo de mez-
zanotie

Rapsodia en abstrac-
to

I'or der Pruefung

Land en Zee

Passion

Angina Temporis

Automania

This is the sea

Fiction

Marea baja
La mer

De Tem

H. Pixuner
Clees ¥y Wagner
Leif Wager

R. Vojislav

R. Faltorp

A. Janous

A. Romariz

A. Hermanson
Poloczet

Blosnidza

FanTasia

S. Gilbert
R. Paus
D. Butcher

K. Borchers
M. Fraikin
J. Mestres
J. Ofiate
Candiolo,
y Porre

Moreschi

A. Rubio

A. Janous

J. Hendriks

M. Abbeg

A. Gillard

Antunes y Tiago

B. Swan

Christensen ¥
degard

E. Douglas

Zbignien Turski

Lin-

CATEGORIA C: DOCUMENTALES

HIBRYS

City of Wax
Ekorn Mor
Famille de Canuts
Parkhaven Story
Atelier d'un artiste
Briccola 115

Sardaigne

Italie immortelle

Mikkel Rev

Driftwood and Seas-
hell

Manhattan Mael-
strom

Eilanden Express
Toitures

Sonja Hennie Ice-
Show

Paisajes de Bolivia

Kinderen van Allah

Freund fur kurze
zeit

Odjuret

La Féte-Dieu &
Kurpie

La Fayencerie

5 Hojhuse

Sinfonia do Qulono
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F. Sagués
R. Tibbs
N. Ringen

Vuillermet

Schirrmacher

Remy vy Defawe

Aggugia, De Paoli y
Massia

J. Dounay
Voumard
N. Viker

R. H. Jobson

Lu Sher

Harmsmaden

P’. Loutsch

TFilmgroup Stock-
horm

E. Douglas

R. Muller

Besten

F. Vendl
P. 0. Groenstrand

Ciné Amateurs TLux

J. Gerrild y T. Ger-
stron

M. A. do Garmo Bo-

telheiro

Noruega
Suiza
Luxemburgo
Tinlandia
Yugoeslavia
Dinamarca
Austria
Portugal
Suecia
Polonia
Polonia

Francia
Noruega
Gran Bretafia

Alemania
Bélgica
Espana
Espafia

Italia

Argentina

Austria

Holanda

Suiza

Suiza

Portugal

Africa del Sur
|

Dinamarca

Argentina

. Polonia

Espana

Africa del Sur
Noruega
Francia
Alemania
Bélgica

Italia
Francia
Suiza
Noruega

3

Gran Bretafia
Africa del Sur
Holanda
Luxemburgo
Suecia
Argentina

Holanda

Austria
Suecia

Polonia
Luxemburgo

Dinamarca

Portugal

49'66

4 1 '30
4040

S6'84
3300

7295
70'53
68'73

G7'16
G6'75
B6°66
62°41

61'25

59'16
3841
5835
a7'08
54’25
5361
4661

45'41
44'75

3928

7191
T0'91
68'61
G6'TH
6650
6616

63"91
65'33
G4'75
6330

H2'63
6061
58'GY
5600
52'50
5241

a0'64

4916
4784

4325

4207
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"EL CINE AMATEUR

2= EN SU SALSA
N AT

@® Reanudamos esta Seccion después de un silencio asaz
prolongado. Un buen dia desistimos de continuarla no por fa-
tiga ni agotamiento sino porque nos desanimd ¢l saber que
algunas de nuestras modestitas e inofensivas agudezas habian
causado heridas leves en la sensibilidad de algunos de sus pro-
Pero se nos ha dicho tantas veces que esa clase de

tagonis
comentarios o noticias falta en la revista, que por fin nos de-
cidimos a reanudar la Seccidn. Contamos, empero, con la co-
laboracion de nuestros propios lectores, a quienes solicitamos
el envio de mnotas, anécdotas de rodaje, proyectos v realizacio-
nes. Queremos gue esta columna sea un patio de vecindad
abierto a todos, donde sélo se exija la debida correcciom.

@® De una cinterviun radiofdnica celebrada en la Emisora
Radio Barcelona con el Presidente de la Seccidm de C. A, del
¢. E. de C., don Felipe Sagués, anotamos esta pregunta y su
correspondiente respuesta :

—us El cine de aficionados es un deporte caro?

—El cine amateur es una aficion un poco cara, como toda
aficion, mas cumpliendo su misién como a tal, yo le aseguro
que filmando imagen por imagen en mi modesto platd particu-
lar me olvido totalmente de las muchas preocupaciones del vér-
tigo de la vida actual. Y, entonces... aun lo encuentro barato.»

® VY esta otra pregunta, también con su respuesta:

«—;¢ Estima que el cine de aficionados es un buen liceo pa-
ra el cine profesional ?

—5u  pregunta presenta un aspecto que motiva frecuentes
confusiones. El cine profesional no debe tener su escuela en el
cine amateur, sino en los mualtiples cineclubs que existen en
Espafia, en donde deben acudir para adiestrarse en la técnica y
conocimientos cinematograficos los futuros profesionales de
nuestro cine, mientras que la finalidad del cine amateur debe
limitarse a una aficidn que a su vez puede tener multiples mi-
gsiones que cumplir, ya sean artisticas o didacticas y que la co-
mercialidad que preside el cine profesional nunca le permitird
alcanzar.s

® ILos estragos de la «gripes otofal, asiitica o mo, hicieron
presa en la persona de don Delmiro de Caralt, delegado oficial
de nuestro pais en el Concurso Internacional de la UNICA, y
en las de los familiares que le acompafiaban, nada menos que
encontrindose en Italia, al final de los actos del Congreso y
del Concurso. Menos mal, para el cine amateur, que la enfer-
medad llegd oportunamente después de haberse clausurado to-
dos los actos oficiales, pues nuestro amigo ostentd este afio el
cargo de Presidente del Jurado. Claro que para él la verdadera
oportunidad hubiera sido gue no se hubiese presentado hasta
encontrarse de regreso en Barcelona. O, mejor afn, que no se
hubicse presentado.

iY pensar que antes de salir de Espafia se habfan vacuna-
do todos !

@® Parece ser que las proyecciones .de la UNICA, este afo
en Roma, no han gozado de las perfectas condiciones técnicas

que seria de desear y que, claro, estin siempre un poco al azar
del pais organizador del certamen (en su aspecto material) ;
pais que todos los afios es distinto, y atn de la ciudad donde
se celebre dentro de un mismo pafs.

En cambio, el Festival de Cannes goza de unas condiciones
téenicas de proyeccidn y sonoridad que pueden calificarse de
magnificentes ; tanto, seglin nos cuenta el sefior Olivé, que
uno se olvida de que se trata de cintas amateurs (esto si la
pelicula esta realizada también dentro de condiciones téenicas
optimas, claro),

A pesar de todo, seguimos confiando en las garanting de
todo orden — organizacion, seleccién, jurado, estructura del
fallo, ete.— que ofrece ¢l Concurso de la UNICA, llevado a
cabo conjuntamente por todos los pafses adheridos, sin prefe-
rencias, sobre las que puede ofrecer el de Cannes, inevitable-
mente mediatizado por el interés particular de una ciudad tu-
ristica.

& El sefior Olivé presentd en Cannes un film que atin no ha
pasado por los certimenes — registros civiles — de las entida-
des a las que pertenece: la Agrupacién Fotografica de Catalu-
fna y el Centro Excursionista. Y por el buen papel que la pe-
licula ha hefho en Cannes parece se trata de una superaciom
del infatigable documentalista. Esta pelicula, por ser su tema
¢l caballo, ha valido a su autor el ingreso en el «Arca de Noén,
el humorista cenficulo barcelonés que abriga a los poseedores
de apellidos animalisticos y a quienes por una u otra razom se
hayan hecho acreedores a entrar en la e«familia» (caso Olivé).

Nuestro cinefsta ofrecid, como ingreso, la proyeccidn de su
film en una de las cenas que a menudo organiza Ia entidad. Del
articulo dedicado por «Sempronio» a dicha velada, en «Diario
de Barcelonas, reproducimos: «..tritase de una bellisima rea-
lizacién sobre un tema curioso y ya ecasi anacromico. Son sus
protagonistas los caballos del puerto y del Borne, los del Real
Club de Polo, los de la plaza de toros y los de la Guardia Utr-
bana, para terminar graciosamente con un desfile de los mu-
chos caballos que, en escultura, ornamentan Barcelona. La pe-
liculita habria sido perfecta de contener una alusién a los ca-
ballos que diariamente se sacrifican en el Matadero para car-
ne comestible, Pero, acaso, a los sensitivos miembros del «Arcaxs
se¢ les habria cortado la digestién.»

® Hablando de «infatigabless tenemos que referirnos tam-
bién a otro cineista amateur, el incansable wviajero sefior To-
rrens, quien al escribir estas notas se encuentra recorriendo
el continente africano. Ni siquiera ha podido estar presente
en las sesiones del Concurso de la Agrupacion Fotogrifica de
Catalufia, en el que le han sido calificadas algunas peliculas,
que no es necesario decir se trata de reportes de viajes de lar-
go aleance. Tampoco es necesario esforzarse para prever los
temas de las peliculas gque el sefior Torrens presentari en los
concursos del proximo afio. Ni siquiera los que le veremos
dentro de dos afios, pues tras su viaje por Africa ya sblo le
faltarA un continente.

Bien, pero... {y luego? Quizi no mnos equivoguemos si aven-
turamos, timidamente, gque cuando nuestro amigo haya reco-
rrido con sn cAmara todo el planeta le serd ya posible despla-
zarse a otros planetas. O quizd entonces encontrard sumo pla-
cer en filmar la Rambla de Barcelona.

® Impresion de los concursantes y demiis asistentes méas o
menos imparciales a las sesiones del III Concurso Social de
la Agrupacion Fotografica de Catalufia: excesivo rtigor tratan-
dose de un concurso de cardcter social, es decir, como entre
amigos. ;Llevan razén? El Jurado tieme la palabra.
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PRIMERA BECA O'|ZI"O cine

La convocatoria de Orro CiNg para conceder una beca con

sistente en la entrega de pelicula virgen y su revelado, cuyas
bases fueron dadas a conocer en nuestro nimero 206-27, despertd
tin gran interés y fué comentada muy favorablemente por varias

publicaciones interesadas en el ecine amateur.

sutre las solicitudes recibidas, en ntimero de catorce (que por
ser la. primera vez y con-un plazo de admisién corto, es un fran-
co éxito), la Redaccidon de Orro CINg ha escogido la de don An-
tonio Crespo, de Murcia, para la realizacion del film La Hamada.

Téngase presente gque para la adjudicacidn de la beca se con-
sideran no solo los méritos v posibilidades de los guiones pre-
sentados, sino también las circunstancias personales de los soli-

citantes.

Don Antonio Crespo, favorecido con la primera de las becas
gue ird convocando OTRO CINE, comenzd a escribir sobre ecine en
1947, en «Césars, publicacién del SEU de Murcia. Después paso

al diario «Linea», donde ejercid la critica cinematografica. Diri-

git el Cineclub del SEU, a cuya creacion habia contribuido.

Es informador ecinematogrifico de Radio Juventud de Murcia
v corresponsal exclusivo en Espaiia de «Cine-Prensa», revista de

Buenos Aires.

Eu 1954 fundé con un grupo de aficionados la Sociedad «Ami-
gos de la Fotografia y del Cine Amateur», de la que fué presi-
dente durante los dos primeros afios.

En el I Concurso de Guiones, organizado por e¢African, obtuvo
los tres primeros premios con los titulades Un dia cualquiera,
Un paraguas Hamado Desc¢o y Dia de Reyes.

Fué redactor-jefe de la revista nacional «Cineartes y posterior-
mente dirigié «Antenas, érgano de cine y radiodifusitn editado
por el 'Servicio Provincial de DMurcia.

Colabora, o ha colaborado, en diversas revistas: «Radiocine-
may, «Cineclubs, sArcinemar, «Cine-Radio-Televisions, «Juven-
tuds, «La Hora», «Indice de Artes y Letrasa, cInsula», ete., casi

siempre sobre temas cinematograficos.

-Representd- a. Murcia -en  las Primeras Conversaciones Nacio-
nales de Salamaneca- (1955} y después tomd parte en las Primeras
Jornadas -de: Cine de San Sebastiin (1956).

Ha pronunciado numerosas conferencias en distintas capitales
(Valencia, Albacete, San Sebastidn...) y ha publicado una obra,
«La técnica del cine: Sus principioss, que se ha reeditado en
1956, con prélogo de Gomez Mesa.

Dirige 1a revista «Encuadres.

Ha participado en la realizacién de diversos films amateurs,
cinco de ellos presentados a Concursos Nacionales, cuyos pre-

mios se indican :

Una aventura vulgar (guién y direccidm). Medalla de plata.
Copa al mejor desarrollo discursivo y Copa a la mejor interpre-
tacién masculina. (1953).

El wmisterio del castillo (direccién). Copa al film mis genui-

namente amateur entre los no clasificados (1954).

Concierlo de Varsovia (guién, cdmara y direccion). Medalla
de plata (1954). :

Del impresionismo al arle absiraclo (gniom y direceiom). Me-

dalla de cobre- (1955).

Maomento (direcciom). Medalla de plata (1955).

Y otros diversos premios en los concursos regionales de Ledm,
Murcia, etc.

151 guién presentado por el sefior Crespo, para el que ha soli-
citado pelicula de 8 mm. en blanco y negro, es el siguiente :

LA LLAMADA

Sobre una mesa hay wna carta abierta; al lado, una wmucha-
cha que lora silencicsamente... Por los cristales del balcén se
ve la cindad al atardecer...

La muchacha va a saliv. Anies rompe una folografia de hom-
bre, que la miraba desde un portarretratos.

La larde es gris... La joven camina sin rwmbo fijo, abatida.
Las genies, en cambio, parecen felices: unos nifios juegan en
un jardfn; wnas sefioras conversan animadamente; un matrimonio
sale de uma fienda con nuchos paquetes...

Ella se siente mds sela, nds desgraciada.

Sus pasos la llevan a un puente. El rio, con sus aguas lur-
bulentas, estda invitdndola a arrojarse. Pero en el momento deci-
sive uwna mujer se acerca para preguntarle una direccidn, y la
obsesidn desaparece...

Sigue andando sin saber addnde.., En las afueras de la ciu-
dad, en una avenida solitaria, se cruza con una pareja de ena-
morados, que caminan muy juntos, con las manos cogidas...

Aquello le recuerda mds su desdicha y su soledad... Ha le-
gado a las proximidades de la esfacion ¢ suena el silbato de un
tren. Corre entonces a la via, deseando poner fin a su existencia.

El tren viene hacia ella a toda wvelocidad. Parece que nadie
va a delenerla esta vez. Sin embargo, una fuerza inferior frena
sus pasos. Y el lren cruza junto a la muchacha que lo ve ale-
jarse...

Se deja caer al suelo y prorrumpe en un llanto nervioso.

Suena, a lo lejos, la campana de una iglesia... Una, otra vez...
Parcce como una llamada...

La mmuchacha se alza. Sus ojos recorren el paisaje. Lentamen-
te, sigue andando... La campana se oye cada vez mds cerca...

Camina la muchacha, vy las campanadas suenan paulatinamen-
ie mds préoximas...

Liega frente a una pequedia iglesia. La torre, con sus agujas,
seitala al cielo... Suena un drgano dentro y un coro de wvoces
que no parecen terremas... La muchacha se sienle como ilumina=
da por una luz nueva. Y entra muy despacio en el templo.

Fin

Recomendamos a los peticionarios que esta vez no han tenido
éxito (porque s6lo podfa ser uno el escogido) no se desanimen
y estén al tanto para participar en una préxima convocatoria.
Si las marcas de pelicula virgen se deciden a colaborar en estas
Becas, en interés pm'piu al fin y al cabo, podrin ser concedidas
varias o con mis frecuencia.
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Nombres nuevos
del cine amateur

JOSE IUIS POMARON HERRANZ. Fotografo, nacido en
Zaragoza en 1925, reside en aquella misma capital y filma desde
1933, perteneciendo a su Sociedad Fotogrifica.

Ha probado los tres pasos: 8, 96 y 16 mm. Su primer film,
FFe, menecidn honorifica en el Concurso Nacional 1953, tuvo ademas
AMedalla de plata en el Festival Internacional de Cine Amateur de
Bolonia (Italia).

En el altimo Concurso Nacional presenté tres cintas muy am-
hiciosas : Hombre-Dios, Deseo de cristal y Conlrapunto (esta tilti-
ma realizada  en colaboracién con Antonio Artero). Las sinopsis
de las dos primeras cintas pueden leerse en la seccion «Compra-
venta de ideas» del niimero anterior. Las tres peliculas tuvie-
ron Medalla de cobre.

Acreditando su maestria profesional de fotégrafo, Pomardn se
ha llevado el premio a la mejor fotografia fija (o coleceidm de foto-
graffas) que cede Orro Cixg las dos veces que se ha presentado
a conenurso. (Suya es la portada de nuestro nimero 27.)

Pomardn prepara nuevas realizaciones : Sexto sentido, Pequeita
vida de un papiro, Platero (dibujos) y Semes hwmanos,

Ademis del cine y la fotografia, nuestro hombre cultiva la pin-
tura (lleva realizadas cuatro exposiciones) y siente una gran afi-
cifm por la pequefia mecdnica.

—q

JULIAN ORATE LOPEZ. — Un nombre nuevo — relativamen-
te nuevo — y ya destacado internacionalmente por haber sido se-
leccionado su film «Pokers para el Coneurso Internacional UNICA
1957

Ofiate pertenece al grupo murciano, aunque es también socio
de la Seccién de Cine Amateur del C. E. de Catalufia. Naci6 en
la misma Mureia, el 6 de abril de 1919, Se dedica al comercio y
filma desde 1953 en 8 mm., si bien desea pasarse al 16. Tiens en
sit haber dos titulos de consideraciom : «Glosa a Murcias, premio
extraordinario en el II Concurso Regional murciano, v el citado
«Pokers, Medalla de plata en el Concurso Nacional 1957 y clasifi-
cado en séptimo lugar entre los films de Fantasia en Roma.

EI,L, MATRIMONIO JUAN OLIVE VAGUE Y EMILIA MAR-
TINEZ DE OLIVE. — En honor a la antigiiedad cinematografica
cometemos conscientemente la indelicadeza de no dar preferencia
a la sefiora. El sefior Olivé, nacido en Barcelona el afio 1903, y
dedicado al comercio, filma desde mayo de 1955. La sefiora Oli-
vé, nacida en Zaragoza, no diremos la fecha pero si que fué

mucho mis tarde gque su marido, empezd a filmar un afio des-
pués que ¢l y lo hizo de momento en 8 mm., mientras ¢l fil-
maba ya desde el principio en 16. Porque, quede bien entendido
esto : en el matrimonio Olivé-Martinez, modelo de unién y coms-
penetracion, filma cada cual por su cuenta, y, por consiguiente,
cada uno tiene su filmografia propia.

He aqui la del sefior Olivé : Toros en Barcelona, El Tibidabo,
Caballos en la ciudad (aparte de otros films no presentados a
ningtin concurso). Y la de la sefiora de Olivé : Un pueblo dentro
de una cindad' v Artesania del abanico,

Una excepciim : [scuela de ballel, que [ué realizado conjune
tamente por la feliz pareja.

Ambos han gustado las mieles del internacionalismo en Cannes
(1957), €1 con Caballos en la ciudad y_ella con Artesania del aba-
nico. Todos los films de esta pareia son en color.

Residen en Barcelona y pertenecen a las Secciones de cine
amateur de la Agrupaciom Fotogrifica y del Centro Excursionista
de Cataluiia,

LR BOLEX. EUMIG KoDAK

\GFA  BELL 2 HOWELL™ Etc,|
uﬁ

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO '31 07 39

BARCELON A
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LAS CONVOCATORIAS DE LA

SECCION DE= CINEMA

AMATEUR
DEL C. E. DE C. PARA EL CURSO 1957-58

mm

XXI CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR
1958

% Plazo de inscripcidn:

:-3

26 marzo 1958

LTI
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Il Certamen de films amateurs
de Excursiones y Reportajes

Expird el plazo de inscripcidon y se des-
arrollan las sesiones de calificacidn mientras
se imprime este numero.

i

Plazo de inscripcidn:
15 enero 1958

R ey ey by g Ry

LT

Constltense las bases en el nimero anterior
(28) de otro cine

i | COMPETICION DE ESTIMULO

SISISISISISISISISISISISISISISISISISISISLS,

IIl Concurso Social de Cine Amateur
de la

AGRUPACION FOTOGRAFICA DE CATALUNA

VEREDICTO DEL JURADO CALIFICADOR, FORMADO POR
D. DOMINGO GIMENEZ BOTEY, D. ANGEL G. GAUNA VY
D. JOSE GALLIGO BALLART.

DOCUMENTALES

Medalla de plata. El nostre pa de cada dia, de F. Ferrando
Montmany.

Medalla de cobre. Leévantina, de J. M. Cardona Pons.

Mencién honorifica. Aqui fud..., de J. M.» Cardona Pons.

Mencién honorifica. L'Emporda, de T. Mallol Deulofeu.

EXCURSIONES Y VIAJES
Medalla de cobre. Saigdn, de J. Torrens Vidal.
Medalla de cobre. Estampes montserratines, de I. Capdevida
Nogués.
Medalla de cobre. Un dia en Paris, de J. M.a Cardona Pons.
Medalla de cobre. Cuadros de una isla, de J. M.t Ramdn Mo-
TETA.

Mencion honorifica. Cypress Garden, de J. Roig Trinxant.
REPORTAJES
Medalla de plata. La processé de Santa Cristina, de J. Capde-
vila Nogués y ]J. Puigvert Pastells.

Medaila de cobre. Unica 1955, de J. Roig ‘Irinxant.
Menciéon honorifica. Retorno, de J. Roig Trinxant.

ARGUMENTOS

Medalla de plata. El Angel de la Guardu, de A. Contel.
Medalla de cobre. EI nudo, de J. Angulo Bielsa.

FANTASIAS

Medalla de cobre. Rimas, de G. Pérez Rius.

PREMIOS DE COOPERACION

PAILLARD, S. A, — Placas a los films impresionados con ci-
maras Paillard de 8 y 16 mm., a los films El nostre pa de
cada dia y La processé de Santa Crislina, respectivamente.

KODAK, S. A. — Placas a los films impresionados con pelicula
Kodak y cimara Kodak, a los films EI nostre pa de cada dia
y Bip (de A. Botella Baselga), respectivamente.

PABLO A. WEHRLI, S. A, — Fotémetro Sixtry, al mejor film
impresionado con cimara Nizo, al film El nudo.

CINEMATOGRAFIA AMATEUR, S. A. — Al film expresadn
con mis sentido cinematogrifico: El Angel de la Guarda.

OSCAR FILMS. — Placa al mejor reportaje en blanco y negro:
Retorno.

ANTONIO PALAU CLAVERAS. — Al film en blanco y negro de
mas calidad fotogrifica: Barcelona — Opus 57 (de A. Botella
Baselga).

CASA ALEXANDRE. — Copa al film mejor rotulado : Levan-
tina.

J. ALEMANY. — Copa al film de mejor color : El nostre pa de
cada dia.

CINE-FOTO LAZARO. — Material por un importe de cien pe-
setas a los encuadres mis originales : El Angel de la Guarda.

RIBA, 5. A. — Un diafragma Iris, para la cAmara Paillard de
16 mm., al mejor reportaje en color: La processé de Santa
Cristina.

INFONAIL, S. A, — Copa al mejor film impresionado con peli-
cula Gevaert: El Angel de la Guarda.
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| Muestra de Cine Amateur-Murcia 1958

Reproducimos de «Encuadres, Organo de «Amigos de la Foto.
grafia y del Cine Amateurs de Murcia :

«Hasta ahora los Concursos que organizaba nuestra Agrupa-
cién tenian caricter exclusivamente regional, ya gue s princi-
pal misién era seleccionar los mejores films para el Conecurso
Nacional de Barcelona. Este objetivo se ha cumplido hasta el
presente, y ahi estan los éxitos conseguidos por el cine amateur
murciano desde 1953,

Sin embargo, la limitacion de nuestro Coneurso a un aAmbito
regional nos impedia admirar las grandes obras de los cineistas
catalanes, asturianos, leoneses, cacerefios, ete. ¥ uo cabe duda
de que la proyecciom de estos films en Murcia constituiria una
interesante experiencia para los amateurs murcianos que no pue-
den desplazarse a Barcelona anualmente.

Se trata, pues, de compaginar el carfiicter selectivo de nues-
tro certamen cor la posibilidad de admitir peliculas de otras
regiones. Y esto se ha logrado con la organizaciom de una Pri-
mera Muestra nacional de cine amateur, en la que podrin par-
ticipar — y asi lo esperamos — los nombres mas famosos del
cine amateur espafiol. Aparte, celebraremos nuestro Concurso Re-
gional.»

Esta Primera Muestra tendrd lugar en el mes de enero, y las
bases completas del certamen han de ser publicadas en «Encua-
dres, pero no serd posible a Orro Cing darlas a conocer con
tiempo oportuno. Adelantaremos que no hay limitacion alguna
en la fecha de realizacion de los films participantes, ni en cuan-
to a los premios obtenidos en concursos nacionales ¢ internacio-
nales, etc. El deseo de los organizadores es precisamente lograr
el mayor ntmero posible de films, para que de esta forma los
aficionados de Murcia entren en contacto con las obras més sig-
nificativas del cine amateur espafiol.

Segundo Certamen de Cine Amateur
Casa de la Cultura (Caceres)

La Casa de la Cultura, de Cdceres, bajo el patrocinio del Ex-
celentisimo Ayuntamiento de la capital, convoca el Segundo Cer-
famen de Cine Amateur, para peliculas de 8, 9’5 y 16 mm., que
s¢ celebratd en el proximo mes de septiembre de 1958,

Este Segundo Certamen tendra caricter iberoamericano y po-
dran concurrir a ¢l cuantos aficionados de Espafia, Portugal e
Hispanoamérica deseen hacerlo.

Asimismo, y por coineidir la celebracion de este Segundo
Certamen con el cuatricentenario de Carlos V, muerto en Yuste
el 21 de septiembre de 1538, se establece un premio especial
para la mejor pelicula sobre el Emperador o sobre las cindades
en que vivid, a cuyo premio se invita de una manera especial a
los aficionados alemanes y belgas que deseen concurrir.

Quienes quisieran participar en este Certamen, pueden soli-
citar bases, boletines de inscripeion y cuanta informacion de-

seen, dirigiéndose a: Casa de la Cultura. — Plaza de la Con-
cepeidom, 2 (Palacio de la Isla). — Céaceres (Espaifia).

iSENSACIONAL!

La verdadera solucién para obtener empalmes perfectos
y duraderos en films de paso estrecho, negro y color

C O L A C1 N A

Pidala en los buenos establecimientos del ramo:
Es una exclusiva de Ci tografio Amateur, 5. A.

RoONDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA

MAS DEL PREMIO «CINELANDIA»

a
ofro cine

El Boletin Informativo «Cinelandias, publicado en Madrid y
dedicado al cine de 16 mm., publica en su nimero 17-18-19, de
junio-agosto 1957, la informacion completa de la adjudicaciim
de sus premios.

En la concesion de los destinados a la mejor labor periodis-
tica (en relacion con el cine de 16 mm.) fué distinguida OTRO
CINE con una mencién honorifica, segin dimos a conocer en
nuestro nhimero 26-27.

Reproducimos ahora, del citado Boletin, «Cinelandias, el texto
referido a OTRO CINE.

aeMenciones especiales. Revista Orro CinNg, de Barcelona.

»Teniendo en cuenta su preocupacién por los distintos aspectos
del cine amateur.

»Editada por la Seccion de Cimema Amateur del Centro Excur-
stonista de Catalufia, esta publicacién bimestral viene cumpuendo
una decisiva campafa en favor del cine de formato reducido en
sus diferentes aspectos : amateur, comercial, cientifico, recreati-
vo, ete. Desde su primer nfimero OTrRO CINE se impuso como
misién primordial la divulgacion del cine amateur, la informa-
cion de sus actividades nacionales e internacionales ¥ la forma-
cion cinematogrifica de sus coiltivadores, convirtiéndose en por-
tavoz de las inquietudes de todos los aficionados y miembros
del Centro Excursionista de Catalufia. Asi, durante cinco anos,
ha ido recogiendo en sus paginas cuanto tuviese un interés en el
movimiento del cine amateur, tanto dentro como fuera de Espa-
fia, realizando una labor de orientaciom a través de ensayos es-
téticos, historicos y técnicos y destacando cuanto puede servir
de ejemplo en el cine profesional.

»OTRO CINE ha mantenido siempre esa preocupacion por estas
cuestiones, dedicando una seccion al cine comercial de 16 mm.
¥y una especial atenciom, como razén y objeto de su publicaciin,
a todos los temas del cine amateur.s

iSI, SENORES! (jévenes y menos [6venes):
LIBERTAD DE CRITICA EN EL CINE AMATEUR

A continuacién reproducimos dos cartas, ambas publicadas
en la revista madrileia «Film Ideals; la primera en el ni-
mero 11, del mes de septiembre de 1957, y la segunda en el
niim. 12, del mes de octubre.

1.2 CARTA
Seqior Director de oFilm Ideals:

En el articulo que, firmado por Jorge Juyol en nombre de un
grupo denominado «Gente joven del cine amatewrs, ha sido
publicado en el nim. 10 de esa revista de su digna direccidn,
se wvierlen acusaciones que afectan a este oclogenaric Centro
Excursionista y que wnos creemos obligados a desmenliy.

Se nos acusa en dicho articulo de haber eliminado la critica
en el Concurse Nacional de Cine Awmabeur celebrado 1illima-
mente.

No nos explicamos este aserto cuando han aparecido criticas
de los films de dicho Certamen en publicaciones de esta ciudad,
de las que citaremos, por su difusion y su prestigio, "’Destino’’,
"Revisia®™ y la emision VCine-Forum’, de Radio Nacional de
Espaita en Barcelona; y no precisamente como "gacetillas supli-
cadas”, sino en forma de ltrabajos firmados por criticos titulares.
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Dice gl firmanle del articulo que a los componéntes del citado
grupo se les' megaron invitaciones paraasistir a’las proyecciones
del Concurse Nacional, Pero silencia que las sesiones a las que
unicamente puede referirse son las de calificacion en las que
ejerce su funcién el furado y que se celebran en el local social de
la entidad. Para eslas sesiones, que podrian ser celebradas a
puerfa cerrada, se adinile el acceso y se regula dando preferencia
a los socios de la entidad v a los concursanles con sus familiares
v celaborgdores, hasta cubrir el afore de la sala, habiendo gue-
dado este ano, como normalbmente, cubierto. Sigue silenciando el
autor del articulo gque, una vez emilido el veredicto, se celebrd
la_ lradicienal sesion de cardcter pliblico en la sala de proyeccio-
nes de la Caja de Jubilaciones y Subsidios de la Industria, Textil,
calle Aragdn, mim. 2ib, con una seleccién de los films premiados,
sesion a la que asistieron el seiior Juyol y olros elementos de su
grupo. A ella se invita a la Prensa local y a los criticos profesio=
nales, y quienes hayan lefdo ¢ escuchado sus articulos, expre-
sados con una evidenlisima libertad de criterio, no habrdn podido
por menos que sonrefr ante la tremendisia afirmacion: “EXIGI-
MOS LA LIBERTAD DE CRITICA EN EL CINE AMATEUR”,
que en deslacades titulares encabeza el arliculo a que venimos
refiriéndonos.

Muchas gracias, sedior Director, por la insercidn que confimmos
dard usted a estas lineas, y disponga de su afectisimo,

I.U1s DE QUADRAS

Presidente del Centro Excursionista de Cataludia

2.a CARTA

Sr. D. José M2 Pérez Lozano
Director de "Film Ideal”

Apreciado colega y amigo:

En el mimero 10 de la revista de tu digna direccidn hemos
leido con lanla scrpresa como disgusto, un articulo que titulado
VExigimos la libertad de critica en el cine amateur”, firma Jorge
Juyol. En esie desdichado articulo se asegura que el *“Centro
Excursionista de Cataluiia’ —entidad organizadora de los Concur-
505 Nacionales de Cine Amateur — ha prefendide eliminar la eri-
tica, lo cual carece de toda base légica, como lo demuestran los
articulos publicados, por los abajo firmantes, en *’Destino”, *’Re-
vista”, “El Once”, ”Radio Nacional de Espasia® y *’Arcinema’,
algunos de ellos claramente disconformes con los resuliados del
Concurso, pero lodos absolutamenie libres, sin que en ningin
momento la citada Eniidad haya intentado coartar nuesira libre
expresion ni haya formulado el mds minimo reproche conira nues-
tros juicies. Todo lo cual nos interesa hacer constar en honor
a la verdad, por lo que te suplicamos incluyas estas letras en el
proximo niimero de FILM IDEAL.

Un saludo afectuoso de

JosE Parau, Juan FRANCISCO DE LAsi, JORGE TORRAS,
SALVADOR MESTRES, AGUSTIN CONTEL.

No creemos necesario afiadir una palabra maés.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA

de DELMIRO DE CARALT

Escualas Pias, 103 BARCELONA

N

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SOBRE CINEMA

Un nuevo modelo Paillard:

La B.8 OV

La firma Paillard, S. A., lanzari en breve un nuevo modelo
de cimara de paso estrecho que se conocerd con el nmombre de
B.8 OV, que es el mismo modelo B.S anterior, pero dotade de
obturador variable.

Las caracteristicas de la nueva cdmara permitiran :

Lo Empezar y terminar las secuencias de toma de vistas por
un fundido de calidad (fundido abierto o cerrado), realizando por
lo tanto facilmente una transicion armoniosa entre las diferentes
¢scenas.

2.0 Solucionar el problema que antes existia al desear efectuar
un fundido utilizando una pequefia abertura, pues al no haber
cierre posible era necesario emplear un filtro gris neutro, clya
efectividad no era siempre perfecta. Gracias al obturador variable
es posible abrir mds el diafragma cerrando proporcionalmente
el obturador.

3.0 Disminuir la profundidad de campo del objetivo para ob-
tener efectos especiales, sin empleo del filtro gris neutro.

40 Eliminar por una disminucién del tiempo de exposicién la
influencia eventual del movimiento de la cAmara sobre la esta-
bilidad de toma de vistas.

5.0 Mejorar la calidad de los «ralentis» (toma de vistas a
cadencia rapida, 32 i/seg. y més).

6.0 La proyeccién sobre pantallas mayores al aumentar la
nitidez de las imagenes.

=7 i= =l =l

=] = =7 =y I=qi=—y iy

—iAh, st yo supiera quién ha sido el que ha afiadido esta
secuencia a la peliculal
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Del fiym

EL ANGEL DE
LA GUARDA

COMENTARIO AL III CONCURSO
SOCIAL DE CINEMA AMATEUR
DE LA AGRUPACION
FOTOGRAFICA DE

CATALUNA

Treinta y nueve films han concurrido a este I1I Concurso, de
los cuales son minoria los de argumento y fantasia, géneros
éstos gue ya exigen del cinefsta un mayor esfuerzo de creacidn,
Priman en cantidad los films de excursiones y viajes y los docu-
mentales, signiendo a continuacidm los reportajes.

Después de la tltima sesién clasificadora, la impresion fué que
no habfa surgido la pelicula indiscutible. Un parecido nivel agru-
paba a diversos films. Ista impresidn se ha visto posteriormente
corroborada por la clasificaciéon final, en la gue no aparece nin-
guna medalla de honor, lo cnal indica que el Jurado no ha con-
siderado merecedor de esta distincion a ninguno de los films
presentados. A priori parecerd algo rigurosa la medida adoptada ;
sin embargo, por poco gue se medite, habrd que convenir en
que es una excelente pauta para valorar en sus justas propor-
ciones a los films premiados.

En argumentos, sobresale El Adungel de la Guarda. Mas que el
tema en si, es su tratamiento cinematogrifico lo que cuenta.
Cada encnadre tiene una funcién espeeifica en el relato, construido
a4 base de ocurrentes wgagss. Existe un aprovechamiento constante
de las situaciones del argumento, dgilmente montadas. Es sin dis-
cusion el film pensado y realizado con més rigor cinematogri-
fico. Sigue £6 wnudo, film con una idea muy wamateurs, pero
deficientemente estructurado. Carece de buena continuidad narra-
tiva. Unicamente hacia la mitad del film comienza éste a entrar
en materia y a ganar gradualmente en interés. Otros films de
argumento son £l fio vivo, Destinos, Pies por cabeza v Fardndula,
que no alcanzan la calificacion de los anteriores.

En excursiones y viajes son varios los films dignos de comen-
tario, En Saigdn la camara ha tenido la virtud de captar la vibra-
cion de la calle, sin dejar por ello de servir al interés documen-
tal. Todo en é1 cobra una viveza y autenticidad excelentes (Banghok
y Por tierras del Mikako, del mismo auntor, ya no son films tan
imspirados). Estampas Montserratinas es una emotiva contribu-
cifm a la belleza espiritual y fotogénica de Montserrat. Un mon-
taje mdas selectivo hubiera mejorado su ritmo, que decae un

poco hacia la mitad de la pelicula, Un dia en Paris es una fugaz
impresion de la capital francesa. HEn algunos planos el color
logra efectos plisticos de mucha belleza. La brevedad y el dina-
mismo con que se engarzan las imagenes prestan amenidad a este
film. Cuadros de una isla se salva en nltima instancia de conver-
tirse en un dlbum de postales, por una intencion poética que
se trasluce visiblemente en el montaje. Cypres Garden agota al
maximo el Angulo visual de unus exhibiciones de esqui ndutico ;
a pesar de ello, tiene indudables aciertos. Una rufa (uristica se
limita a fotografiar; no obstante, posee el pequeiio mérito de
tomar a una Vespa como personaje de cuanto la cimara registra,
Cuenca tiene huenos encuadres, pero hay excesiva enaturaleza

muertas, diluyéndose por este motivo su interés.

Parco ha sido el resultado obtenido en ¢l género de reportajes,
a excepeion de La processé de Samta Cristing y en tono bastante
menor Unica 1956, Retorno y Viaje por [lalia. Kl primer film
€s un reportaje muy laborioso ; desde los preparativos de la pro-
cesion hasta su final, la cAmara esta presente en todo momento,
destacando como el logro méis cinematografico el regreso a la

playa de las embarcaciones. Unica 1955 tiene muchos metros in-
necesarios. Dispersos, aqui y alld, se encuenitan momentos lo-
grados, como por ejemplo, la fiesta del vino, Relorno es un corto
reportaje al que le sobra el preambulo, por reiterativo, Viaje
por ltalia es como un censo de la Italia monumental v artistica
Opinamos que es demasiado monumento; a veces aparece un
detalle bien observado, con vida propia, pero significa muy
poca cosa en el grivido discurrir de este reportaje.

En documentales destaca sobre los demas El nosire pa de
cada dia. No es un tema original ni mucho menos, pero el film
tiene la personalidad necesaria para escapar del clisé. La ch-
mara ha sido empleada con sentido cinematografico; el montaje,
diestramente utilizado. Ademds, todos los planos coadyuvan a la
perfecta unidad del tema escogido. Levantina parece haber sido
realizada en funciéon del color. La huerta levantina y mds concre-
tamente las naranjas son como el leil mofiv coloristico de esta
pelicula. A veces la pantalla restalla con sus refulgentes tonos.
La pequefia historia de este fruto termina con acertado togque hu-
moristico. L'Ampurdd es un film que se presiente trabajado con
carifio y con sensibilidad ; pero se dispersa al querer abarcar
demasiados aspectos del tema. Aqufl fué es un documental
sobre Peniscola, en el que se conjuga el detalle anecddético con
el paisaje.

Y por 1ultimo, en el género «Fantasiay emerge tfinicamente
Iimas, en solitario; es un film que traspone en dibujos unas
rimas de Bécquer y en el cual, ademfs de muchas dificultades
vencidas, hay insimmuaciones poéticas como €l detalle de las flores
que se abren a la primavera.

CELULOIDE

Del film LA PROCESSO DE SANTA CRISTINA
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ULTIMA HORA

I CERTAMEN DE EXCURSIONES Y REPORTAIJES

FALLO _
FILMS DE EXCURSIONES ¥ VIAJES

PRIMERAS MEDALLAS

Aguas del Monasterio, de Medina-Bardon (Mureia).

SEGUNDAS MEDALLAS

Lo wvi en Ifach, de Medina-Bardén (Murcia).
Por tierras del Mikado, de Juan Torrens (Barcelona).

TERCERAS MEDALLAS

Montseny, de Jesiis Angulo (Barcelona).

Un dia en Paris, de José Maria Cardona (Barcelona).
Aqui fué..., de José Maria Cardona (Barcelona).
Castillos de Francia, de Nicolis Gallés (Barcelona).
Una rula turistica, de Manuel Isart (Barcelona).
Saigdn, de Juan "Torrens (Barcelona).

MENCIONES HONORIFICAS

Excursic al Rosselld,
(Barcelona).
Nipoles, de Angel

Roma, de Angel Garcia (Barcelona).

Canfeula, de Manuel Isart (Barcelona).
Monasterio de Piedra, de Francisco Malagarriga
Cardd i amb lNagut
Bangkok, de Juan

de Juan Capdevila y Nicolis Gallés

Garcia (Barcelona).

(Barcelona).
per I’Ebre, de ]J. Ribd (Barcelona).
Torrens (Barcelona).

FILMS DE REPORTAJE

PRIMERAS MEDALLAS

Cypress Gardens, de José Roig Trinxant (Owviedo).

SEGUNDAS MEDALLAS

Estampes monlserratines, de Juan Capdevila (Barcelona).

TERCERAS MEDALLAS

Cineistes a Moniserrat, de Salvador Baldé (Barcelona).
Cinemdtica, de Antonio Botella (Barcelona).
La processd de Santa Cristina, de Juan Capdevila y Joa-

quin Puigvert.
Fantasta clisica, de Medina-Bardén (Murcia).

MENCIONES HONORIFICAS

Jornada de pesca, de F. y G. Pérez Rius (Barcelona).

Retorne, de José Roig Trinxant

(Oviedo).

UNICA 1955, de José Roig Trinxant (Oviedo).
PREMIOS DE COOPERACION

CASA PIBE. — Sobre temas de mar: La processd de Santa
Cristina.

KODAK, S. A. — Impresionado con pelicula Kodak : Aguas
del Monasterio.

CARLOS ALMIRALL. — PREMIO «CAW». — Presentaciim
del titulo : desierto.

JUNTA PROVINCIAI, DE TURISMO. — Interés turistico:
Aguas del Monasterio.

CASA RIBA. — Concursante por primera vez: Cardd { amb
lHlagut per I’Ebre.

S. 0. M. BERTHIOT. — Utilizacion de camara : Aguas del
Monasterio.

BAUCHET. — Impresionado con pelicula Bauchet: Cineis.
fes a Montserrat.

CASA ALEXANDRE. — Mejor comentario: Castillos de

Francia.
CINEMATOGRAFIA AMATEUR, S. A. — Mejor sentido ci-

nematogrifico: Lo wvi en Ifach.

PAILLARD-BOLEX. — Impresionado con cimara Paillard
B mm.: Una rufa turistica.

PAILLARD-BOLEX. — Impresionado con céimara Paillard
9’5 mm. : desierto.

PAILLARD-BOLEX. — Impresionado conl camara Paillard
16 mm.: dAguas del Monasierio.

N QY T4 S

Las a«Terceras medallass vy «Menciones honorificass se clasi-
fican por orden alfabético de autores.

Kl Jurado lamenta que los films Cineisies a Montserrat y
Fantasia cldsica, a pesar de su excelente discursiva cinemato-

grifica, no hayan podido lograr mejor puntuacién por des-
arreollar imsuficientemente el reportaje tratado.
Barcelona, 16 de diciembre de 1957

Firman el Acta del Jurado los sefiores: Rifd (Presidente),
Torrella (Secretario), Contel (Critica cinematogrifica), Santurio
(A. F. C.), Almirall (Seccién de Cinema del C. E. de C.).

[

SOM BERTHIOT
125, BLD. DAVOUT
PARIS XX.® '

SOCIETE D-OPTIQUE ET DE ME‘CANIOUE
pe HAUTE PRECISION

Y SU DELEGADO TECNICO COMERCIAL EN ESPANA

,,pe cgeiean un feli2 Qﬁo muwo

Z0®

ANDRE POULAIN
RBLA. CATALUNA, 10
BARCELONA
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| Pan-Cinor 4

17,5 a 70 mm y 25 a 100 mm
El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
_~ es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling’ sin desplazamiento de la camara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual
a la que se conseguiria con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,
el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS
para equipar una torretfa.

Socbre todo si en los casos extremos, se Ie/
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

[ ]
CInorl,'?delOmm

y largo teleobjetivo (6 x)

TéIéCinor 4,5 de 145 mm

SOCIETE D'OPTIQUE ET DE MECANIQUE DE HAUTE PRECISION. 125 8o pavour. PARIS




iNuevas Emulsiones
distintos Nombres!

presenta

PERUTZ Pty 1957

Peliculas para aficionados
Peliculas para profesionales
Peliculas para la television

PERUTZ S.1., MUNICH/ALEMANIA

P E R UTZ P E R K I N E- U]S pelicula reversible en 16 mm o dosde 8 mm,

de grano fino, sensibilizada para luz de dia. Garantiza la obtencién
de vistas de mdxima nitidez y calidad al mismo tiempo
que un doble rendimiento de proyeccién.

TIPO 15/10° DIN:

TIPO 2]/‘00 DIN: PERUTZ PERKINE-—UZ] pelicula reversible en 16 mm o dos de 8 mm,

de una sensibilidad cuatro veces mayor, con la graduacién y los valores
de color ajustados exactamente para luz artificial y televisién.

PERUTZ PERKINE-NI17

el material universal para el trabajo del profesional moderno,
para fotografias de toda clase, con luz de dia o artificial.

PERUTZ PERKINE-N21

pelicula especial para trabajos con luz artificial y de telévisién.

PELICULA POSITIVA PERUTZ DE GRANO FINO [

de grano finisimo, mdximo poder de resolucién,
satisface las mds elevadas exigencias para peliculas copiadoras.

iLA PISTA MAGNETICA!

Se suministran por fin las peliculas estrechas provistas de banda
magnética para sonoro. La aplicacién de ésta capa ird
a cargo del famoso Servicio de Inversién Perutz,

PELICULA NEGATIVA
16 mm 17/10© DIN:

PELICULA NEGATIVA
16 mm 21/10© DIN:

PELICULA POSITIVA:

NUEVA:




