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ENTRE DOS GCONGURSOS

E STE miiniero de Orro Cixg coincide con ¢l breve interludio

entrve los dos Concursos convocados por la Scccion de Cine-
ma Amatenr del C. E. de Calalunia: el de filins de Excursiones
v Viajes v el Nacional.

El de Excursiones y Viafes ha sido celebrado por vez primera,
no como pre-seleccidn para ¢l Nacional, como mnchos creen, sino
para dar un clhina propio v un estimulo adecuado o csas cinlas
que con mds facilidad impresiona el amateur y que en ¢l Cons
curso Nacional parccen estar lamadas a luchar en desiguales pro-
perciones con los films de argumento y fantasia y hasta con los
documentales " preparados™ y guionizados, o bien por ausencia
de estos aulénticos documentales Henan su vacfo en la escala de
valores del giénero,

La unidad de este certamen tiene mucho de diddctica y de pro-
voechosa ¢ invila a pensar en la posibilided de dedicar un cerla-
men monogrdfice a ceda modalidad fitmica, reservando pava el
Concurso Nacional el cardcter de un super-ceviwmmen y de aulidn-
lica seleccidn.,

Naturalmenle, las cosas empiczan por el principio, ¥ el mo-
vimiento se demuestra andandoe. Perogrulladas que no debentos
desechar ante las reformas inlroducidas esle ano v gue probable-
mente no fallard quien le parecerdn inoperantes.

En esle mismo mibmero publicamos la relocidn de los premios
destinados al Concurso Nacional, en la que se ha procurade arpmo-
nizar-las intenciones personales de los donantes, cuya colabora-
cidn aiio lras ano es mucho de estimar y Heva adguiridos sus pri-
vilegios, con los propdsitos de la entidad organizadora de dolay
el cuadro de premios de wuna estructura armdénica, completa y
digna.

A lo gue ha tenido que renunciarse es a las sesiones previas
de admisién gue se habian previsto en las Bases para los filins
no premiodos en concursos sociales, regionales o monogrificos o
de cineistas no premiados con medalla de honor o de plala en
Concursos Nacionales anlerioves. Las pecoliares civcunslancias
que rodean la proyeccion de las peliculas amateurs, con sus dis-
tintos procedimicntcs de sonorizacién, algunos lan personales, ovi-
ginan un problema inseluble para lodos aquellos casos de concur-
santes procedentes de provincias distintas a la de Barcelona, en
cuanto sus films hubiesen de pasar por las previas sesiones de
admision y luego por las de calificacion. Eslo, ademds del pro-
blema concreto gue planteaba este anio la premura de tiempo para
incluir en los programas de las sesiones de calificacion aquellos
films que resultaran adinilidos en las sesiones previas, con la obli-
gada ordenacién por géneros, pases y procedimicnios de sonoris
zacion.

La entidad organizadora ha decidido prescindiv de dichas sesio-
nes, contando gue con ello no perjudica mas que, en lodo caso,
a los miembros del Jurade de calificacidn, a quienes se les hubie-
va ahorrado visionar algunas bebinas (muy pocas). En cuanlo a
la dignidad del Concurso, no sufrivdg por ello mengua con tal que
el Jurado wvalore con el mismo criterio que lo hiciera habiendo

existido la previa admision.



Del

film

EL PEQUENO FUGITIVO

JOSE PALAU

HOY, COMO. AYER,

DEBE CONCEDERSE LA SUPREMACIA A LAS IMAGENES

N un principio fué€ la imagen y nada méis que la
imagen. El cine vino al mundo como un arte es-
trictamente visual, La gran novedad, celebrada como
la maravilla del siglo, consistia en que aquellas ima-
genes participaban del movimiento. Con su anima-
ci6n reproducian con pasmosa fidelidad el espectéiculo
del mundo. I.a gran aventura del cine empez6 cuan-
do las imégenes se organizaron con la intencién de
exponer y narrar historias imaginarias. Al organi-
zarse, no pudieron evitar lo que parecia ser el camino
mas corto hacia el objetivo al que se dirigian. Con-
sistia en copiar el teatro. Y surgié algo tan paradé-
jico como una especie de teatro mudo, porque mien-
tras por una parte la atraccién que ejercian los mol-
des escénicos parecia insoslayable, por otra, se pres-
cindfa del didlogo que era precisamente la razén de
ser del teatro.

Pudo parecer que el cine estaba comprometido
en un problema insoluble. Asi debieron creerlo cuan-
tos lo consideraron como una diversién de feria, de
rango subalterno, que de ninguna manera podria
nunca medirse con las artes consagradas. Pero otros
intuyeron que alli donde estaba el defecto estaba
también la fuerza de aquella nueva forma de expre-
sibn con que desde entonces debiamos contar. Ha-
ciendo de la necesidad virtud, se empefiaron en de-
mostrar que sabrian prescindir de la palabra. Mejor,
que toda la gracia del nuevo arte estribaria en la
forma estrictamente visual, necesariamente silencio-
sa, con que procederfa. Y sucedi6 lo que con los cie-
gos, los cuales, mediante un proceso de compensa-
cién biolégica suplen la ausencia del 6rgano herido,
desarrollando ma4s all4 de la medida comfin el sentido
del tacto. Un proceso de compensacién semejante de-
termind los destinos del cine mudo. La ausencia de
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la palabra obligd a explorar al miximum las posibi-
lidades de la imagen.

Nacib, se desarrolld v prosperd el lenguaje
de la fotogenia. Prosperd en una forma que nadie
habria podido prever. Fué todo un proceso de entre-
namiento por el cual se afinaron extraordinariamen-
te las posibilidades expresivas del gesto y de la ac-
titud. La fuerza expositiva, narrativa, lo mismo
que sugestiva y evocadora, de los objetos. Descubri-
mos en la pantalla una nueva belleza que hasta
entonces habfa permanecido ignorada. Y todas las
apologias del cine, celebrando su legitimidad y su
autonomia, se basaban en la exploraciéon de esta
plastica animada que alcanzé sus resultados mds
optimos en las realizaciones que. se vieron en los
Gltimos tiempos del cine mudo. Obras como Varie-
té6, Amanecer, Los muelles de Nueva York, parecian
sefialar los jalones mis firmes de una ruta que 1nos
habia de llevar atin mucho méis lejos. Los que enton-
ces andaban por ella estaban lejos de sospechar que
pronto se obstruiria y que ellos se \-'t:riun_(:biigadus
a abandonarla por una bifurcacién que, sin contra-
decirla abiertamente, sefialarfa nuevos objetivos.

Verdaderamente constituyd una suerte inaprecia-
ble el que el cine empezara a hablar cuando ya habia
consolidado firmemente sus conquistas estrictamen-
te visuales. Desde el punto de vista téenico e indus-
trial, el cine hablado habria podido producirse bas-
tantes afios antes. Entonces, cabe preguntarse si
los realizadores también habrian llevado tan adelante
sus esfuerzos en pro de la valorizacién exclusiva de
los factores visuales. Cabe dudarlo. El caso es que
cuando vinieron las palabras a perturbar el equi-
librio que habfan logrado los mejores rc-;-a_li:mdnrus, el
organismo cinematogrifico estaba suficientemente
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robusto para que aquel desequilibrio no pasara de ser
transitorio.

Sabemos como el advenimiento del cine hablado
sefialé una regresion hacia lo teatral. Cierto que aho-
ra no se trataba de teatro mudo, pero si de algo
peor, de teatro fotografiado y, como tal, ausente de
originalidad, que parecia iba a ser el duplicado, para
uso de los pobres, de las obras cuyos originales triun-
faban en las tablas. Todos sabemos como el desca-
rrio este fué facilmente superado y como el cine,
volviendo por sus fueros, traté de emanciparse de la
tentacion que siempre le acecha, la tentacion del tea-
tro. Esto no podia ser més que valorizando de nuevo
la imagen. Reconociendo en ella la base fundamental.

El cine ha dejado de ser estrictamente visual,
pero no por eso debe dejar de ser esencialmente vi-
sual. No ignoramos la existencia de puristas, o por
lo menos asi se consideran ellos, que aun hoy en dia
zﬂ)Og:lll Por un Cille Illnd(). .\:!} VaInos Elh(JI'EL b2 (_'Xl')ol'l(‘l'
las razones por las cuales no compartimos esta pos-
tura, pero si que estamos dispuestos a reconocer la
parte de razén que asiste a estos extremistas a la

vista de como la mayoria de las veces en las pelicu-

las se truecan los valores para dar la primacia a
un didlogo que devora lo que corresponderia a los
dominios de lo fotogénico. Didlogo, no sblo abundan-
te, sino concebido con una ignorancia total de las exi-
gencias que dimanan del montaje.

Es muy natural que a la vista de estos excesos

que amenazan con perturbar la clara concepeién del
cine, tenga lugar de vez en cuando una contraofen-

Del film
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siva destinada a proclamar el poder y la gracia de
las imégenes. Asi es como pudimos ver el curioso
experimento llevado a cabo por Russel Rouse en El
espia, pelicula cien por cien muda. El film obe-
decia a la voluntad de llevar a su postura mas extre-
ma los postulados del viejo cine mudo. Y si es ver-
dad que revelaba frecuentemente un esfuerzo nada
natural, v no siempre convincente, como experimen-
to la pelicula era muy digna de tenerse en cuenta.
Después vimos £l pequeno fugitivo realizada por
tres periodistas norteamericanos. Una pelicula ha-
blada pero en la que prevalecia una vision directa,
fresca, espontdnea, que posefa el seereto de mostrarlo
todo en términos de plastica animada. Finalmente,
hemos visto El globo rojo, de Albert Lamorisse, una
pelicula que, no sélo nos ha procurado la mis viva
satisfaccién, por su innegable encanto poético; sino
que, al mismo tiempo, ha venido a recordarnos la ne-
cesidad perentoria de que el cine esté siempre dis-
puesto a reivindicar su naturaleza y su esencia pri-
migenias.

Se dird que un tema tan sencillo como el de El
globo rojo facilita la tarea, pero replicaremos que si
sencillo considerando la linea narrativa, en cambio
descubrimos en ¢l una densidad remarcable por poco
que seamos sensibles a la intensidad emotiva que
reviste en muchos momentos y a la aureola poética
que envuelve la enternecedora historia de la amis-
tad que ha surgido entre un nino y un globo. Aparte
su valor intrinseco, que es considerable, El globo
rojo rtesulta muy interesante para cuantos andan
preocupados con la estética del cine. Se trata en todo
aso de dar la supremacia a los valores plasticos sin
detrimento de que, una vez asegurada esta solida
base, se acuda al didlogo en mayor o menor escala.
Que esto es lo de menos, con tal de que las palabras
se amolden a las exigencias del discurso visual, se
armonicen con ellas, sin que sean nunca motivo de
perturbacién, como por fortuna consiguen los maes-
tros de la cinematografia que adoran las imagenes,
pero que tampoco desean prescindir de algo tan sus-
tancial como ha ilegado a ser la participacién de la
palabra, participacién que de tal manera ha venido a
dilatar el campo de lo cinematogrifico en extension
y en profundidad.

José PALAU

EL GLOBO ROJO,
de Albert Lamorisse
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LA CUEVA SECRETA
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NINO

Por J. LOPEZ CLEMENTE

U_\\ cosa es cine para mifos y otra, hien distinta, cine con

nifivs. Las peliculas con nifios estan ahora espec

almente
de moda. Cualquier espectador de cine, con algo de experiencia
como tal, conoce la fuerza de la rutina imperante en el mer-

cado cinematografico. Si un film, con uno o varios nifos de

protagonistas, tiene éxito comercial, hay que echarse a temblar.

Nos imaginamos a los productores a las puertas de las «Mater-
nidacdess esperando ese nifio que todos desean para su proxima
]Jl']fL‘ll]:i.

In el cine espaiiol hemos tenido un Marcelino triunfal; pues

bien, los distribuidores pedian «Marcelinoss por docenas, con
el mismo aplomo que emplea el comerciante de telas para de-
citrle a su fabricante : «Méandeme otra remesa de ese nltimo
estampado tan mono, que se vende muy biens.

Peliculas con nifios se han producido muchas, en todos los

paises y por rachas. Recordemos a los m imosos intérpretes
infantiles del cine americano: Jackie Coogan, Shirley Tempie,
Mickey Rooney, Ireddie Bartholomew. Todos fueron aprove-
chados intensivamente mientras fueron pequenos y precoces, y

es facil recordar los titulos de algunas de las series filmicas en

que intervinieron.

Otras pelicnlas, no precisamente por estar interpretadas por

nifios, sino mas bien a pesar de ello y principalmente por €l

mérito de los guiones en que estaban basadas y por su acertada
realizacion, aleanzaron una resonancia universal que aun Jus

hace perdurar en nuestro recuerdo. Tal es el caso, entre las

mAs recientes, de Pepino y Violeta, de Mauricio Cloche; Lin-
piabolas y Ladrdn de bicicletas, de Vittorio de 5 El idolo
caido y El nific ¥ el unicornio, de Carol Reed; La ventana, de
Ted Tetzlaff; Jucg
fugitivo; Maria Luisa, de Leopoldo Lindthe

s prohibidos, de René Clément; EI pequedio

inglesa Pleito

de honor y El ferroviario, de Pietro Germi.

Entre las espafiolas, Marcelino pan y vino, de fama inter

=
cional, v Cerca de la ciudad, Un traje blanco, El pequeiio rui-
seftor, Reclula con nino...

Evidentemente, la mayoria de estos titulos no son apropiados

no son ni

1 diversion de los nifios, y hasta algunas de ell

pa
siquiern captas para menor

gy, Las mis asequibles a la mente
vy psicologia infantil, aungue acaso tampoco en su total integri-
dad, serian Pepino y Violela y Marcelino pan y vino. ks decir,
no basta que una pelicula esté interpretada principalmente por

un actor infantil para que sea adecuada co diversiim para

los minos.

Ia primera pregunta que sale al encuentro de pedagogos,
educadores y padres responsables, es ésta : ; Qué peliculas deben
ver los nifios ? (1).

(1) Al hablar de ni
cinco o seis anos de e
El profesor Zazzo,

108 nos referim a los compre
ad ¥ los trece o catorce

ector de Altos Estudios de

Desde luego, no todas las que ven. En efecto, las peliculas
que los nifios suelen ver son :
a). -1

hechas para diversion de adultos, calificadas como

sin
que esta calificacion implique otras aptitudes, tales como ade-

saptas para menoress, es decir, normalmente aceptables

cuacion a la  psicologia infantil, poder de captacion de la

atencion del nifio para educarle, formarle, inculearle principios

e

morales, servirle de ejemplo, elc. En este grupo entran las
peliculas mas diversas : comedias, dramas, policiacas, de aveu-
turas, de cow-boys, novelones histdricos. ..

b) Teliculas comicas o celuloides rancios.

¢) Peliculas de dibujos,

d) Noticiarios y documentales.

Los [ilms del grupo a) no suelen llegar a la comprensiim de
los nifios, sobre todo de los menores de ocho afios, aparte de
que, para muchos pedagi

s v educadores, el mfic no puede
aprender nada de provecho con las peliculas destinadas a los
MAYOTE Dejando aparte e

1 cuestién que nos llevaria a la
tan debatida, y aun no aclarada, discusiin internacional sobre
la influencia del cine en los menores, conviene que nos deten-
gamos, aungque solo sea de pasada, sobre la interpretaciin que
dan los nifios a las imdigenes que desfilan por la pantalla.
En efecto, el cine, para contarnos algo, descompone el relato
en planos que unas veces contienen en si muchas cosas o per-
sonas, y otras wveces so6lo un aspecto parcial de esas cosas o
personas. Estos planos van unidos y estrechamente relacionados
por ¢l montaje, que e¢s lo gue da significacion continuada a cada
film. Ademis se wvale de trucajes, como sobreimpresiones, fun-

didos encadenados, disolvencias, dobles impresiones, proyeccio-

nes al ralenti o aceleradas, y de otra serie de recursus expresi-
vos que para el espectador habitual y avezado poseen una clara

significaciom. El espectador que por primera vez se enfrenta

con las imigenes filmic:

s, es un analfabeto del ecine; necesita

aprender el lenguaje propio del cinematdgrafo. Cualquiera de

nosotros es facil gue cuente entre sus experiencias el haber ido
al cine con personas de avanzada edad — espectadores s6lo de
ocasion — y  haber advertido como dichas personas se perdian
en pleno relato, por no poder seguir secuencias de ritmo ripids,
o por efecto de una acusada elipsis (el cine se basa casi en su
totalidad en la elipsis), o como consecuencia de esas metamor-
fosis que son los fundidos encadenados con los gue se guiere
expresar un vuelo en el tiempo y en el espacio. Se necesita una
probado, de
muchachos, gue
pelicula, cosa
Pdra Charters, e
que ve; alrededor de los doce 5
no alcanzando la comprension total has p
En Inglaterra ia la entrada

los cines

menores de’ siete afios.
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preparacion, que no todos los espectadores poseen, para captar
la metifora. filmica.

La primera vez que se ha hecho la experiencia cinematogri-
fica con algiin pueblo primitivo siempre ha causado extrafieza
entre los salvajes que debutaban como espectadores de cine, el
que, por ejemplo, unos hombres provistos de picos ¥ palas em-
pezaran 4 cavar un hoyo y en el plano siguiente, a poco de’ lin-
her empezado, los cavadores estuvieran ya ' muy dentro el
hoyo, terminando su faena. El salvaje, lo mismo que el nifio,
no comprende de buenas a primeras esta simplificacion. Ne-
cesita ver desarrollarse la accidn de c:
sin solneidn de continuidad,

var el hoyo, integramente,

Las peliculas comicas a que se alude en el grupo by, tlipo

de las de Tomasin, el primitiva Charlot, Fatty, Harold Lloyd,
eteétera, son de gran aceptaciom entre los pequeiios, pero es
un género que ya no se hace y es preciso limitarse a las obras
de esta clase que aun existen y que son insuficientes en nfi-
mero. Como conjunto, esos films son probablemente 1o mias sa-
namente divertido que ha producido el cine, y es lastima qlie
gsen un género pasado, pues los intentos modernos de realizar
peliculas cdmicas andlogas no han dado resultado.

Con las peliculas de dibujos ha ocurrido que a medida que

se ha ido perfeccionando su téenica se han ido complicando en

movimientos de camara y en perspectivas rebuscadas. En con-
secuencia, se han ido alejando de la comprensiom de los nifios,
tanto por su forma externa como por su intenciom. El famaso
personaje yanqui, Mr. Magoo, con su estilo del «New Yorkers,
z¢ halla siempre en situaciones de un humorismo maduro, que,
con toda evidencia, no es asequible a la gente menuda. El mis-
mo Walt Disney se halla muy lejos de fMa simplicidad de sun
primitive ratom Miguelito y una gran parte de sus peliculas
de largo metraje estin realizadas pensando mas en los espec-

tadores adultos que en los nifios.

Por 1ltimo, hacer ver a los pequefios los noticidrios de ae-
tnalidad al uwso es tanto como si los viéramos leyendo muy
serios el periddico en el tranvia, Bn cuanto a los documen-
tales, salvo los realizados con  deliberado  propdsito, no  som
tampoco peliculas que ofrezcan atractivos ni méritos sulicien-
tes para los menores,

La conclusion a que lHegamos es la de que no existe un
cine recreativo completamente  idoneo para  los ninos, salvo
en los contados casos que mas adelante diremos. De esto se
dieron cuenta hace afios en algunos paises vy desde entomces
es. cada vez mayor la preocupacion por los problemas gue
suscita el cine infantil.

listos  problemas puedeén, resumirse ¢n uno  fundamental :

aber cudles son realmente las peliculas adeenadas para los
HEEITIER

decir, saber cudles son los films que les ofrecen un
entretenimiento mis sano, de acuerdo con la psicologia, gus.
tos y reacciones de los peqguefios.

En Franeia, Bélgica, Italia, Alemania, Estados Unidos, In-
glaterra, Checoslovagquia, Unidm Soviética y Holanda se  han
hecho estudios y se han recopilado experiencins, Desde 1926,
los maestros de escuela en Gran Bretafin habi: tratado  de
hacer exhibiciones especiales de cine para ilos nifos ingleses.

La Cinemateca Infantil de los B

tadog Unidos y del Ca-
nadi recomendaba la proyeceion de algunas peliculas  produ-
cidas para adultos como especialmente iddneas para nifios.

Al su wveg, Ta lesia Catélica, en mayor grado que ninguna

otra  confesion  religiosa, tratd de organizar sesiones de cine
para mnifios. En todos estos casos se tropezaba con la falta de

lilms adecunados para tan altos fines.

En  Dinamarca, antes de la guerra de 199945, se organizi

un cineclub infantil para proyectar exclusivamente pelfculas

de mifios, pero sin mucho éxito por la cscasez de programuas,
En Irancia

ura como precursora del movimiento de la
pelicula infantil Madame Sonika-Bo, quien al frente de su
parisién Club Cendrillon se especializd en programas para nifios.

Al igual que Sonika-Bo en Francia, se pueden eitar a 'Ti-
mer en Holanda y a Bendtz en Suecia.

Un pais, Bélgica, reclama el privilegio de haber sido el
primero en realizar peliculas infantiles. Pero como las pelicn-
las largas para nifios son muy costosas, salo podian realizarse
con cierta  regularidad bajo auspicios gubernamentales, ¥y én

estas condiciones estaba Rusia en 1930 cvando empezd a rea-

"Hzar films de largo metraje especializados para nifios. En
varios paises occidentales europeos se exhibieron, antes de la

one

, algunos de estos [ilms, como Los viajes de Gulliver, 11
pez mdgico, Tierra de jugunetes, y otros,

Alemania, también antes de la guerra, habia producide un

nimero notable de peliculas para nifos, aunque se trataba

mias bien de films de dibujos o de mufiecos y su finalidad =e

Iimitaba al uso de ellos en los colegios.

En Checoslovaquia, por aquellas lechas, se realizaban films
fle mufiecos de un rollo y algunos de dibhujos.

En Inglaterra, bajo los auspicios de Mr., J. Arthur Rank ¥
con la direcciiom de Miss Mary Field, se inicid un importante
movimiento en favor de un genuino cine para nifios: «The Chil-
dren’s Intertainment I'ilm Movements, La historia de su erea-
ciom, wvicizitudes de su desarrollo vy obra realizada desde sus
comienzos, en 1943 hasta su fin en 1050, es relatada con toques
de fino humorismo, por la propia Mary Field, en su libro «Bue-
na Compafiia» (1), Su amena lectura nos poune en contacto con

nuevas ideas, conceptos y experiencias sobre la produccion de
peliculas infantiles.

Con motivo de un viaje a Londres y deseando conocer, el que
esto escribe, alguna pelicula de las realizadas bajo la super-

(1} «Good Company». Longmans, Green and Cwo Lid. 6-7 Clifford
Street.

Reacciones de un publico
infantil ante una escena violenta.
(Fotos, logradas con luz infrarroja, del informe Carnegie)
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vision de Mary Ifield, se prestd ella gentilmente a ofrecerle
una proyeccidn, y asi pudo ver uno de los Magazines de ac-
tualidad en los que acostumbran a reflejar las actividades de
los nifios de Inglaterra ¥ de otros paises y presentar una ac-
tualidad de interés para los pequefos.

En la misma proyeceibn pudo conocer una epartes (cada

apartes es de dos rollos) de la serie titulada Riders of the New

Forest, en la que se cuentan las aventuras de un chico y de
su aponys, y, asimismo, la estupenda pelicula de cerca de una
0 Ca-

hora de duracion, The Misterious Poacher (E1 Miste

zador Furtivo), en la cual se relata, con estupenda fluidez y de

manera simplicisima y directa, la aventura de unos nifos en
las montanas austriacas,
En Espafia se han dado a conocer posteriormente algunas de

estas peliculas por medio del Instituto Britinico, como Bush

Christinas, film de mas de una hora, rodado en Austral
Misterio de la Isla de los pdjaros, de John Hagarty., v La

Cueva Secreta. En fecha muy reciente pudimos asistir a una

proyeccion para mnifios espafioles, donde se exhibieron, ademis

de un Magazine infantil inglés, las peliculas Jean’s Plans (Los

Planes de Juana), cuya accidn, principalmente de una

nifia, transcurre en medio de un pa de tipicos canales Dri-

tinicos. Ias principales vicisitudes del relato fueron acogi
por los pequefios espafioles con muestras de gran alborozo,
sobre todo en el momento en que los malos son descubiertos y
puiestos en ridiculo por la heroina. Los que dudan del cine
como lenguaje universal hubieran podido comprobar como, por
medio de simples y sencillas imdgenes, se saltan las harreras
que ‘imponen las diferencias de idiomas y se hace sencilla la
comprension.

I.a otra pelicula componente de este programa era The super-
sonic saucer (El platillo supersinico), de S. G. Fergunson, don-
de se relatan, como ficcidm cientifica, las aventuras de un pe-
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El mismo piblico infantil de la foto anterior
ante una escena dinlogada, para mayores

quefio ser procedente de Venus. Kl muiieco protagonista, mitad
moro, mitad fantasma, que alternma en la accién con los ninos,
es un gran acierto y su expresion se concentra deliberadamente
en sus tristes y grandes ojos.

El cine infantil que se hace en Inglaterra, junto con el de
la Unidn Soviética y el de Checoslovaguia, estd concepthado
como el mis idéneo y de mejor calidad. En la VII Mostra In-

ternacional de Venecia, celebrada en 1955, concurrieron diez
paises con peliculas infantiles. Destacaron Un wiaje a la Pre-

historia (Checoslovaquia), Los dos amigos (URSS), y los films

ingleses El cjo volante, El asno de Tim Driscoll y Mislerio en
la isla de los Pdjaros. Otros paises, como Bélgica, Francia, Es-
tados Unidos (con El consiructor de piraguas), Polonia e ita-
lia (com un Noticiario, «Cine Rivistan, entre otras cosas) pre-
sentaron films gue no siempre eran propiamente para nifnos.
Algo parecido ocurrié el afio fltimo en el Lido veneciano.
Inglaterra presentd los films de aventuras The Stolen Airliner,
de Don Sharp, y The Raiders of the River, de Haggarty, junto
com la imaginativa fantasia One 1ish foo Many, de John Durst,
que gand ex aeguo una mencionm a la categoria de peliculas para
nifios de ocho a doce afios, y El platillo supersdnico. Los tusos
presentaron un film de fantasia, a lo Verne, El secreto de los

océanos, y el de aventuras El bandido gris. lLos hiingaros, El
trinco. Los franceses, una deliciosa pelicula de Somika-Bo, Un
domingo de Gazouilly, con pajaros creados por Starewitch, den-
tro del género de mufiecos, que vuelan con gracioso movimiento,

en medio de una sugestiva v bien lograda ambientacion. Los

chinos presentaron el film de munecos EI pincel mdgico, "de

Tsin Si, y el Japim contribuyd con una nueva version de la

famosa obra de Lamprecht y Kiistner, Emilio v los detectives,
adaptada originalmente a las costumbres niponas, con el titulo
de Pequeiios detectives.

El interés de los principales paises por el cine infantil no
se detiene tnicamente en la realizacién de peliculas como las
que hemos resefiado para muestra. Este interés se ha hecho
patente también en las numerosas encuestas e investigaciones
emprendidas desde hace afios, por personas y organismos inte-
resados en los problemas del cine y la infancia.

Se han hecho encuestas psicologicas, como la de J. P. Mayer,
en Inglaterra; la de Enrico Fulchignoni, en Italia y la del

Instituto de Filmologia de Paris. En una de ellas intervino prin-

cipalmente un técnico cinematogrifico del prestigio de Henri
Storck, el conocido realizador helga de films de arte. El resul-
tado de sus investigaciones fué publicado por la UNESCO en
un libro.

Con anterioridad, en 1955
cabo tna investigacién sobre las reacciones de los nifios ante

. la Sociedad de Naciones levd a
las peliculas para adultos. En este mismo sentido, y ademds de
los trabajos del citado Instituto de Filmologia de I*aris, estin
los de la Universidad de Milin.

En Holanda, el Dr. Van Stavoren ¢
Siersted ha investigado con los efec-

una encuesta en
1936, v en Dinamarca, M.
tos sobre la infancia de ciertos films para adultos.

En la Unién Soviética también se llevaron a cabo trabajos,
siendo el primer pais que ya en 1938 contaba con programas
anuales de 20 a 30 peliculas infantiles. Pero la mayor encuesta
sobre los efectos del cine en los nifios es la llevada a cabo on
listados Unidos bajo el nombre de la «Payne Fund Studiess,
realizada de 1929 a 1932, a través de todos los Estados. El resul-
tado de los trabajos se publicd en doce libros independientes.
l.os métodos empleados fueron: el usual cuestionario, la pre-
senein de observadores distribuidos entre el prblico, entrevis-
tas personales llevadas a cabo en los mismos vestibulos de los
cines y el uso de algunos rtesortes eléetricos. Uno de éstos, por
ejemplo, sostenido por la mano del nifo, registraba sus respues-
tas emocionales. Esta famosa encuesta did origen a ntevos

(Pasa a la pag. 32)
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COMENTARIOS AL PROGRAMA

UNA FECHA

Por J. MONTORIOL

E 1 desarrollo de toda actividad humana transcu-
rre, al correr del tiempo, de una manera con-
tinua. lelqumr SUCESO Viene, en mayor o menor
grado, influenciado por los hechos anteriores al mis-
mo, v condiciona, asimismo mas o menos directamen-
te, cuanto ocurre después de él. No obstante, cuando
queremos estudiar la sucesién de un proceso, nos ve-
mos obligados a realizar — por razones de claridad
en la exposicibn — una sistematizacién del mismo,
efectuando una serie de cortes bruscos, mis o menos
arbitrarios. Asi, por ejemplo, como todos ustedes
saben, los historiadores han dividido el proceso de
la evolucién cultural y politica del hombre en una
serie de edades : Fdad Antigua, Edad Media, Edad
Moderna ; escogiendo algunas fechas clave para rea-
lizar los cortes : divisién del Tmperio por Teodosio.
toma de Constantinopla por los turcos. ; Que se po-
dian haber escogido otras fechas? Qué duda cabe ;
lo inico que han pretendido los historiadores es es-
coger unas fechas S.‘f’}i‘lfit’a”u!%‘

Pues bien ; si algin dia se escribe la historia del
Cine espafiol, creemos que el aflo 1956 representari
una fecha significativa, siendo el pértico por el que
se pasard de una edad a otra. El hecho clave sera,
sin duda, el estreno de Calle Mavor, de J. A. Bar-
dem. Las dos edades de antes v después creemos que
podrian intitularse, respectivamente, Edad intras-
cendente y Fdad trascendente del Cine espafiol. Por-
que Calle Mayor sobrepasa el 4mbito nacional v ocu-
pa, desde ahora, un lugar en la Historia del Cine ;
no en la historia p’lrhcuhr de una unmndtogmﬁa.
sino asf, con mayfisculas, en la HISTORIA DEI
CINE.

He de confesar que acudo con cierta prevencion
al estreno de todas las peliculas espaifiolas, por mas
brillante que sea la aureola de que vayan precedi-
das. | Nos han dado gato por liebre con tanta fre-
cuencia! |Son tantas las veces que los mds diti-
rambicos comentarios organizados han precedido a
mediocres, cuando no rematadamente malas, produc-
ciones ! Afirmo rotundamente que, antes de Calle
Mayor, nuestro Cine habfa producido algunas obras
méds o menos buenas, més bien menos que més, pero

SIGNIFICATIVA
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Una escena de CALLE MAYOR

ninguna — que se pareciera a una
creacion artistica de categoria superior. Y, al hacer
esta afirmacién, no me olvido de nadie. Recuerdo
perfectamente las figuras consagradas ; recuerdo a
Rafael Gil, a Nieves Conde, a Saenz de Heredia, a
todos, e incluso al Bardem de antes de Calle Mavor ;
recuerdo perfectamente ;Bienvenido My. Marshall!
v La muerie de wn ciclista (la primera, vulgar ; la
segunda, una exhibicién técnica). ¢ Creen ustedes que
tal opinién es exagerada? Repasen mentalmente el
panorama de nuestro Cine v vean si encuentran algo
parecido, aunqgue sea remotamente, a la densidad de
las obras de Wyler (Brigada 21, La loba...), a la
humanidad de las obras de Ford (El delator, La di-
ligencia...), al contenido social de las obras de Ka-
zan ( Viva Zapata!, La ley del silencio...), a la ale-
gre satira de Clair (El sombrero de paja de Ilalia,
A nous la liberté...), o la sombria de Pabst (L’Opera
de quat’sous...); en fin, algo que, cuanto menos,
tenga la fria perfeccién de Hitcheock (La sombra de
una duda...), o de Orson Welles (La dama de Shan-
gav...). Y, que conste, he citado tinicamente aquellas
peliculas que, pfiblicamente o en sesiones especiales,
ha sido posible ver, en fecha no excesivamente leja-
na, en Barcelona.

Es por ello que, apenas comenzada la proyeccidn,
me era dificil creer lo que mis ojos veian. El mila-
gro que, aunque joven, crefa llegar a morir sin haber
visto, acababa de producirse. Lo que tantas veces se
nos habia anunciado, lo tenia alli, auténticamente ;
se estaba provectando en una pantalla. El Cine es-
pafiol acababa de entrar en la Historia del Cine por
la puerta grande.

I.a obra de Bardem — aparte algunos pequefios
errores que ni siquiera vale la pena de analizar, y
de los que ninguna obra se escapa —, es magnifica
del principio al fin. Rebosa calor humano ; casi nos
atreveriamos a decir que es emocionante : emocionan-
te, no sensiblera, Pero, lo que es verdaderamente
excepcional — teniendo en cuenta la anterior cuali-
dad — es su asombrosa perfecciéon téenica. Tas crea-
ciones artisticas se apoyan siempre sobre hallazgos
anteriores ; asi, Bardem — consciente o, quizis, in-

ninguna — asf,




conscientemente —, ha aprovechado descubrimien-
tos de sus predecesores. Pero los ha usado.de manera
personal : a la manera de un gran artista, aplicando
la técnica para sus fines, pero escamoteindola al
espectador, que recibe finicamente el impacto emo-
cional sin saber el porqué ni el cémo.

i Esto es el verdadero Cine! No una pirotecnia
plastica, no un virtuosismo sin ton ni son; sino un
dominio de los medios — la técnica — para lograr
el fin perseguido — la emocién.

Y el dominio, en el caso presente, no es exclu-
sivo de la forma ritmica y plastica, sino que se
extiende a la banda sonora: nos referimos a la de-
claracion en el transcurso de la procesiéon. Aqui
Bardem ha utilizado un procedimiento va empleado
por Kazan en La ley del silencio — ; verdad aue no
se han dado cuenta?: la técnica les ha sido hébil-
mente escamoteada —, durante la escena de la con-
versacion al lado de los montones de carbdn, cerca
del muelle, En este iltimo caso, Marlon Brando
explica una cosa que todo el ptiblico sabe, v que, por
lo tanto, no desea volver a oir: los silbidos de unas
sirenas ahogan totalmente la conversacién ; pero los
cuerpos gesticulantes lo explican todo... En Calle
Mayor, Bardem nos ahorra la declaracién — todas
son, aproximadamente, iguales —, que queda acfis-
ticamente escondida detrds de log primeros planos
sonoros de la banda de musica de la procesion... Pero
aqui lo visual supera al caso anterior: la cimara,
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Del film CALLE MAYOR

en travelling lateral, sigue a los protagonistas comu-
nicando a las imigenes la nerviosidad propia del mo-
mento.

Otras veces es la imagen pura lo que nos describe
lo profundo del estado animico de la protagonista,
como ocurre en la secuencia de la sala de fiestas
vacia : los encuadres v los movimientos de la cAimara
explican mas cosas que cualquier largo discurso. Es
una planificacién casi expresionista, pero, cosa que
jamés ha ocurrido en las disparatadas elucubracio-
nes expresionistas, es el reflejo del alma de un ser
humano.

Y la escena en los andenes de la estacion... y...
mas, ¢ por qué continuar? Se trata, simplemente, de
una obra artistica excepcional. Esperemos que no sea
esporddica en el campo de nuestra cinematografia.

Como es natural, tan altes valores no pudieron
pasar desapercibidos al fallarse los premios nacio-
nales de cinematograffa : jlastima que el jurado se
di6 cuenta de ello cuando ya habia adjudicado los
tres primeros premios !

J. MONTORIOL

SUSCRIPCIONES
DE PROTECCION

Nuestra llamada al afecto de los suscrip-
lores, especialmente aquellos que se dedican
al cine amateur para quienes primordialmen-
le fué creada la revista v deben considerarla
como suva, ha empezado a enconlrar eco v
rectbimos varias “'confirmaciones’ de ese
afecto traducidas al lenguaje a veces —;ay !—
lan expresivo v siempre lan posilivo de las
cifras. En un proxvmo nitimero pensamos pu-
blicar la lista de los suscriptores de prolec-
cién como agradecimiento pitblico para ellos
v estimulo para los otvos. Si eves amigo de
verdad de la revista, lector, vy muy especial-
mente si eves cineisla amalewr, lu nombre
deberia figurar en esa lista. Piénsalo. Con lo-
dos sus defectos, Orro CINE es tu revista.
JPor qué no nos expones, junto con lu sus-
cripcion de proleccion, los 'peros”
encuentras?

que le

)

———————————————— -




[ ] Como yesulludo de un cursillo destinado al estu-
dic.del cine en color gque s¢ desarrolld reclentementy
en el Cing Club Monterols, varips elementos des-

tacados

mismo redactaron el presente Mani-
fiesto, ¢l cual fué dado a conocer por vez primera

en el eursillo sobre narrativa cinematoprdfica que

M A N 1F 1 ESTO D E [ ()| N = E N C O I_O R ‘_‘. ha celebrado en la Seccidn de Cinema Amateur

I. — Perdida para el hombre la visién de Dios, al entrar
en contacto con la Creacion descubre la presencia de Algo
superior, trascendente, més alld de la realidad inmediata.
Siente la fuerza vital de su propio ser ¢ inmediatamente
siente la necesidad de expresarla, de transmitirla a sus
semejantes mediante una representacién concreta. Segtin
su capacidad y sus medios crea diversos sistemas de ex-
presion, a los cuales llama artes y que constituyen dis-
tintas representaciones de una misma cosa: la esencia
de la vida.

Cada una de estas artes expresa este Ser superior
a través de un solo aspecto de la realidad (la mfisica en
el dominio de los sonidos, las artes plasticas en el de los
volimenes o superficies fijos, la danza en la ritmica del
gesto humano, ete.). Por ello estan obligadas a estilizar,
a adoptar convenciones arbitrarias desde el momento en
que desean reflejar la realidad integral. Sélo pueden comn-
siderar los aspectos que corresponden a su propia natura-
leza y sugerir los deméas mediante los primeros.

Pero la evolucién técnica (de la que siempre depende
la estética) ha permitido la aparicién del Cine, que posee
la facultad de captar al mismo tiempo todos los aspectos
de la realidad con la consiguiente aproximacién a la
unidad del elemento superior, Esta unién de todos los
aspectos de la realidad constituye evidentemente un des-
cubrimiento, va que fué intuida desde un principio.

Ahora bien, esta conquista de la realidad total por el
Cine no es absoluta en sus comienzos. A causa de limi-
taciones de orden técnico el Cine aparece incompleto. Pe-
1o paulatinamente se va desarrollando hasta alcanzar su
plenitud.

1.* conquista : el Movimiento,

después : el Sonido,

v ahora : el Color.

Y aunque el avance insuficiente de la técnica encie-
tra todavia los sentidos de la vista y el oido en el es-
trecho espacio de la pantalla, es légico esperar que el
Cine supere todas estas limitaciones y, suprimiendo to-
da convencién y todo artificio, alcance finalmente el AR-
TE TOTAL.

II. — Por lo tanto, si toda la potencia expresiva del
Cine nace de su aptitud para dar una visién totalmente
objetiva — concreta — de la realidad, en una visién que
es participacion en el misterio de las cosas, en el con-
junto de interacciones existentes entre ellas y en la
sutil estructura que crean — expresi6on de la comunion
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del Centro Excursionista de Cataluiia, a cargo del
propic Cine Club Monterols.

Jorge Grau, como final de la 1illima leccion "Ele-
mentos de la narrativa cinemalogrifica’ leyo ante
los numerosos cursillistas del Centro este Mani-

fiesto gue por su dinferés nos complacemos en repro-

dneir,

existente entre todos los seres que forman la Creacidn—;
i su poteucia expresiva nace de que es la realidad coti-
diana — transfigurada, identificada por el artista lo
que aparece en la pantalla, ¢no ha de ser ¢l Color nece-
sariamente parte integrante del mismo Cine? (Es conve-

niente aclarar que cuando hablamos de realidad no nos
referimos a ningtin método creativo particular para cap-
tarla. Afirmamos la libertad del artista para escoger el
gue crea mas adecuado.)

La conquista del Color no e¢s un fendémeno privativo
del Cine, se inserta en una corriente general. En efecto,
en Buropa occidental, desde hace alrededor de tres si-
glos v medio, el Color ha tenido un papel secundario en
la vida. La visién del hombre cultivado — aparte de la del
pueblo, que ha seguido la evolucion parcialmente y con
retraso — se concentra méas en los contornos que en los
colores v termina siendo una visiéon en blanco y negro.
E1 desarrollo del grabado en los siglos Xvi al XIx es un
hecho significativo, al ignal gue la predileccion del siglo
pasado — y que dura todavia — por los trajes masculinos
oscuros, al menos en lo que se refiere a los trajes de cere-
monia. Hace va unos ochenta aifios, los pintores impre-
sionistas y sus seguidores pusieron de moda los colores
vivos, pero su uso en la vida practica aun no se ha
generalizado. La escultura pintada, que fué la regla es-
tablecida hasta el Renacimiento, no ha entrado todavia
en las costumbres. Pero en la actualidad se inicia la re-
novacién de la pintura al fresco y de la tapiceria moder-
na, se empieza a decorar los edificios con colores vivos,
eteétera.

En el Cine la integracién del Color ¢s ya una realidad
histérica, apoyada simultineamente por razones artisticas
v econémicas. El1 Cine, arte complejo que precisa una
organizacién industrial, estd inscrito en el cuadro de la
economia. No es s6lo un fenémeno artistico sino también
econdémico ; no es s6lo un fendémeno espiritual sino tam-
bién material, como lo son siempre las manifestaciones del
complejo alma-cuerpo que es el hombre. (También ahora
es convenietite sefialar como errdénea una concepeién muy
extendida en los medios cinematograficos que, en el fon-
do, consiste en asociar lo bueno al espiritu y lo malo a
la materia, y que, siempre, termina atribuyendo a la
industria todos los males que aquejan al Cine.) Pues
bien, el aspecto econémico del Cine ha descubierto, en su
desarrollo, que la participacién activa de los espectadores
aumenta en los films en color. Las artes parciales son




comprendidas por grupos también parciales. El Cine, al
perseguir el arte total, estd dirigido a la totalidad de los
hombres y, por tanto, es intuido también por todos ellos.
Esto explica la actual inclinacién del ptiblico hacia las
peliculas en color a pesar de las imperfecciones de éstas.
Los hombres, de pronto, descubren una verdad aislada-
mente y de forma intuitiva y, antes de que la teoria abra
el camino, aparece la verdad sentida por todos. Esto jus-
tifica por qué el publico de cine siente la necesidad del
Color. Estas razones no-econémicas se transforman en eco-
néinicas al establecerse, debido a ellas, una mayor deman-
da de films en color, a la que sigue una produccion — pre-
ferentemente primero y exclusivamente en un futuro pro-
ximo —.de peliculas en color.

II1. — El hombre percibe los colores segiin un proceso
6ptico de visiones directas e indirectas que le hace ver
subjetivamente la realidad a través de su estado de ani-
mo. Por lo tanto, la reproduccién exacta de la realidad
objetiva no puede impouerse ni en el cine documental,
porque nunca ha existido una visién unitaria de los co-
lores. I.os pintores de cada época han creido reproducir
unos mismos colores naturales con resultados muy distin-
tos v la gama cromatica varia notablemente seglin los
paises. Por consiguiente, el cinefsta no puede hacer otra
cosa que utilizar los medios téenicos existentes segnn lo
que crea fiel a la realidad, respondiendo su eleccion de
los procedimientos de color y el empleo que haga de los
mismos a ciertas coordenadas profundas de su tempera-
mento.

Cuando el Cine era en blanco vy negro, el espectador
reconstruia psicolégicamente los colores, otorgindoles el
valor que el tema o el momento requerian. Pero el adveni-
micnto del Color exige que sea el artista quien cree esta
valoracién para que la falsa naturalidad de los colores no
estorbe a la expresion de la obra en conjunto. Entre nos-
otros estd muy extendida la concepcién de que el Color
es méas adecuado para los films ligeros e intrascendentes,
mientras se prefiere el primitivo blanco y negro para el
género dramético, al juzgarse que el color resta, preci-
samente, dramatismo, afirmacién ésta que viene apovada
por muchos de los films actuales. Pero si el color es, por
esencia, un medio de expresion de la vida, su capital tras-
cendencia debe favorecer la expresién del arte. La historia
de la cultura muestra que el Color es el medio plastico
mas expresivo y que, en lugar de limitar, amplia el
campo del artista. Precisamente por ello, el empleo del
Color exige un conocimiento amplio de sus posibilidades,
de sus recursos y de su influencia sobre los sentidos del
espectador. No puede, por tanto, fotografiarse una pe-
licula utilizando material sensible a los colores, sin que
éstos estén ligados a la esencia misma del film. Esencia
que serd distinta en cada caso, y que necesitard, por
consiguiente, una constante variacién en el empleo del
Color.

Esto no quiere decir que el principal problema que
presente el uso del Color en el Cine sea la armonia, aun-
que ésta deba existir. Una pelicula no puede ser una
reunién de acordes musicales o de frases poéticas : todas
estas cosas constituyen, junto a otras muchas, el lenguaje
cinematografico que sirve para expresar el contenido de un
film. El Color, como integrante vital de la pelicula, tie-
ne también su montaje, su ritmo, ete., dependiente o no
de los montajes, ritmos, etc., dindmico v sonoro.

Lo mismo que en el color hay que pensar en la eco-
nomia del color. En la importancia que adquiere, por
ejemplo, un color que aparece sélo en un momento de la
pelicula, junto con las multiples formas de expresiom
que se desprenden de este concepto. Sin embargo, la
indiscutible eficacia del color sobre el animo del publico
— su influencia psicolégica — no puede, actualmente, te-
ner un valor simbdlico general, andlogo, por ejemplo, al
que tenia en la HEdad Media cuando la simbologia meta-
fisica de los colores era conocida y practicada. Perdido el
sentido colectivo de lo sagrado, cada artista en cada pe-
licula se ve ahora obligado a crear su sistema propio de
simbolos de acuerdo con su particular intuicion.

El lenguaje del color es mucho més sutil que el de
las palabras, Como la musica, es captado directamente por
los sentidos, no por el entendimiento, y éste, en todo
caso, solo puede acusar nna emocion gue le es anterior.
Esta ausencia de la razén en la percepcion del Color hace
doblemente delicado su empleo. Ademés, aun no se ha
alcanzado en la técnica de la reproduccion cinematografi-
ca del color, una madurez gque garantice uniformidad en
los resultados. Sin embargo, los procedimientos actuales,
sin ser perfectos, ofrecen posibilidades suficientes a los
cineistas para utilizarlos con acierto y para elegir su es-
tilo cromitico. La condicién primordial es que nos for-
memos todos. El perfeccionamiento de la técnica y el de
los realizadores v los criticos debe ir a la par.

[V. — Cuando la técnica de reproduccién del color
alcance su madurez, el anuncio de los sistemas emplea-
dos ocupard el lugar que le corresponde junto al nom-
bre del sistema de sonido, y tampoco tardaran en des-
aparecer expresiones como la de c¢pelicula en colors ya
que, en un sentido total, no hay més que Cine que, natu-
ralmente, es en Color. Solo se puede admitir la sefializacién
de las técnicas empleadas en las peliculas como base para
una cualificacion de las mismas, en el caso de las pelicu-
las realizadas en los sistemas primitivos, para los que cua-
dran las denominaciones de «pelicula muda» y «pelicula
en blanco y negro». En todo caso, y considerando aun
parcial la conquista de la realidad, a las peliculas actua-
les se las podria llamar «peliculas planas».

De cuanto hemos dicho se desprende la importancia
del Color en el Cine y la necesidad de un estudio serio
de su uso como elemento integrante del film. Si Ia apari-
cién del Sonido signific6 un cambio en el lenguaje ci-
nematografico y motivé una serie de operaciones comple-
mentarias, el advenimiento del Color reclama la misma
atencién por parte de los realizadores, imponiéndose la
necesidad de un guiom cromatico, cuya unidad, paralela-
mente a la del guidén técnico y a los dibdlogos, musica y
efectos sonoros, dara al tema la necesaria profundidad
total que le permita apoderarse de la atencién del espec-
tador y hacerle asi participe de la obra de arte.

JorGE GRrAU

JosE Luis GUARNER
FERNANDO I,ORIENTE

JosiE M.* OIERO

SALVADOR TORRES GARRIGA
JEan I’YVOIRE

En el Cine Club Monterols.

Barcelona, 28 de febrero de 1957




LOS PROFETAS DEL CINE

Manuel SOMACARRERA

@® GUY DE MAUPASSANT, EN EL PREFACIO DE <PEDRO Y JUAN:

A manera de contar una historia en la pantalla, se
L base en una novela, una pieza de teatro o proceda
directamente de un guién woriginaly, no es nada nuevo.
1.0 més chocante y curioso es que el principio fundamen-
tal fué establecido antes de la invencién del cine.

En 1888, Guy de Maupassant publicaba «Pedro y
Juat», novela cuyo prefacio era una especie de mani-
fiesto sobre la novela, tal y como él la concebia. En este
estudio, que ha quedado como una religuia de la litera-
tura francesa, se halla el origen del verdadero guion
cinematografico. Se puede comprobar, leyendo algunos
extractos del prefacio, hasta qué punto su autor, como
una premonicién asombrosa, lo habia previsto. Es lo que
Maupassant llama en esta época la novela objetiva.

Hablando de las diferencias sobre la técnica de la no-
vela, escribe : «Hay dos teorias, sobre todo, que a me-
nude han sido discutidas, oponiéndose una a la otra: la
de la novela de analisis puro y la novela objetiva. Los
partidarios del analisis piden que el escritor se dedique
a indicar las menores evoluciones del espiritu y los mo-
viles mas secretos que determinan nuestras acciones, 110
concediendo al hecho mismo mas que una importancia
muy secundaria. Es el punto de partida, un simple li-
mite, el pretexto de la novela. Hacia falta, pues, seglin
ellos, escribir estas obras sonadas y precisas, en que la
imaginacién se confunde con la observacién, a la manera
de un filésofo componiendo un libro de psicologia; ex-
poner las causas, toméndolas de los origenes méas leja-
nos, decir el porqué de todos los quereres y discernir
todas las acciones del alma, obrando bajo el impulso de
los intereses, las pasiones o los instintos».

Al referirse a la objetividad (palabra muy significa-
tiva para los cineastas, pues de ella viene cobjetivo», que
designa el instrumento registrador de imagenes filmicas),
aftade que ellos, al contrario, pretenden darnos la repre-
sentacion exacta de lo que se sucede en la vida, evitando
con cuidado toda explicacion complicada, toda diserta-
cién acerca de los motivos, y se limitan a hacer desfilar
ante nuestros ojos personajes y acontecimientos.

«Para ello — contintia, poniendo de relieve, sin darse
cuenta, las cualidades intrinsecas de un guién de pelicu-
la —, la psicologia debe estar escondida en el libro, como
escondida estd, en realidad, ante los hechos de la exis-
tencia, La novela concebida de esta manera gana interes,
movimiento en el relato, color de vida agitada. Asi pucs,
en vez de explicar ampliamente el estado de espiritu de
un personaje, los escritores objetivos buscan la accién o
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ESTABLECE LOS PRINCIPIOS DEL VERDA-
DERO GUION CINEMATOGRAFICO

los gestos gue el estado del alima debe hacer cumplir fu-
talmente al hombre en una sitnacién determinada. Y le
hacen conducirse de tal manera, de un extremo a otro
del volumen, que todos sus actos, todos sus movimientos,
scan el reflejo de su naturaleza intima, de todos sus
pensamientos, de todas sus voluntades o todas sus vaci-
laciones, Ellos esconden, pues, la psicologia en vez de
mostrarla, construyen el armazén de la obra como el es-
queleto invisible que es armazén del cuerpo humano. El
pintor que hace nuestro retrato no muestra nuestro
esqueleto.»

Segnidamente, cree también que la novela ejecutada
de esta manera, gana en sinceridad : «Primero, porque
es mas verdadera, pues las gentes que nosotros vemos
obrar alrededor nuestro, no nos cuentan los moéviles a los
cuales obedeceny. Mas lejos afirma que el problema del
novelista (como lhoy el del guionista), al llegar este mo-
mento, es decir : «Tal hombre, de tal temperamento, en
tal caso, hard eston.

He aqui resumido, aproximadamente, lo mas esencial
que merece retenerse del prefacio de «Pedro y Juana,
Causé gran ruido en su época y ahora brilla como una
verdad asombrosa, aplicado al séptimo arte. Tampoco
deja de ser curioso el saber que de esta novela se han
hecho tres adaptaciones cinematogréaficas, dos en Francia
y otra en Méjico. Una dirigida e interpretada por Dona-
tien en 1923, que vali6 a Suzanne Després muchas feli-
citaciones, y otra, muy acertada, de André Cayatte, en
la que Renée Saint-Cyr era «Alicer, Jacques Dumesnil el
«Doctor Marchaty y Gilbert Gil personificaba a «Pedros
(1943). La versién mejicana, con el titulo de Una mujer
sin amor, fué puesta en film por Alfredo B. Cravenna, al-
gunos afios més tarde.

Puede advertitse lo que significa Guy de Maupassant
en la literatura, la influencia que ejerce en los escritores
de otros paises y de qué popularidad goza todavia en
Francia, donde estd considerado como un precursor del
cine. BEs uno de los escritores mas franceses — en esencia
v en potencia —, de los pocos en ser rebeldes a toda in-
fluencia extranjera, acaso el finico que numnca sacé mas
que de su terrufio normando o parisiense la savia y el co-
lorido de sus obras.

Aparte las tres adaptaciones de «Pedro y Juan» para
la pantalla, son numerosas las obras de Maupassant —
incluyendo «Bel Amin, «Bola de sebo» y «le rosier de
Madame Husson» — que también han merecido repetidas
veces los honores de la cdmara y la luz de los esunlightss.
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Del film ORO DE NAPOLES

AUTENTICIDAD DEL CINE

Por German LORENTE GUARCH

1, verdadero milagro del arte en sombras lo constituye
E su propia esencia real, su viso de sinceridad y per-
cepei6n nata ; su reflejo de fe y autenticidad, a lo largo
de un juego moévil de sentimientos, actitudes y gestos.
El cine, por decirlo asi, condensa, resume y exprime el
jugo de un retablo vivo, de una situacién dindmica que
arrastra un ctimulo de problemas humanos ; de muchos
de ellos. Entonces, en ese captar la animacién de una
realidad, el ecine diseila la depuracion del mas limpio
ideal del hombre; de su corazdén y su esperanza, en el
latir de una mirada o la inspiracion de un beso.

Tl més pequeiio arte, benjamin sélo, logra, en ocasio-
nes, superar a sus hermanos, al trenzar en imagenes, en
la poesfa ritmica del movimiento, todo el drama y es-
pesor de la conciencia del hiombre ; de su lucha y pro-
yeceién hacia una meta espiritual. El cine, al scesgo de
un subproducto mecanizado, crea ¢l prodigio de una au-
tenticidad vital. Cuando O’Neill dice : «Me he asomado a
la amura, y he sentido dolor, y alla, al fondo, he wisto
las luces de Cardiff ; las viejas y mohosas luces. Con sus
pequefios toques tristes, y su mugre.y su encanto de
cosa vieja. Y he sentido partir, y alejarme, y pensar,
quizd, que no volveré...» Pues bien. En esta breve des-
cripeibn se sintetiza un sentimiento de nostalgia; de
desilusién y tristeza. Ll genio eterno de O’Neill, anota
breves posiciones de Animo. Ahora bien, la autenticidad
filmica de un artifice plastico, de un Kazan o un Wyler,
puede captar la escena en breves y cortos planos, en li-
gerns acotaciones de ambiente contrastadas con la mi-
rada htmeda, penctrante, del cansino lobo de mar. Y lue-
2o, en una suave basculacién, apenas acusada, veriamos
la penumbra de Cardiff; su recorte de sombras, y sus
luces mohosas, extendidas en hileras, y reverberadas en
¢l agua sucia del adiés.

Esto es, en limpio lenguaje cinematico, la traducecion
al léxico filmico de un estado de Animo sentido, real;
méAgico y expresivo en su autenticidad. Y es, asimismo,
la catarsis de un reflejo humano ; de un goce o un dolor.
De suerte que al discriminar valores auténticos del cine,
debemos siempre recurrir al factor hombre y a su huma-
nismo como piedra de toque de su vital movimiento
plastico. Este descubrimiento, nos llevard més tarde a
dirimir la consistencia humana del argumento, direccion
y montaje del complejo retablo filmico; de su plastica
animada y de su valor como pieza de asimilacion de la
belleza y suciedad del alma humana.

De la mano del humanismo, y en acotacién directa

de la sobria sintesis del P. Lunders, es prudente trans-

¢ribir : «T5l cinema no aleanza en si mismo a lo real, pero
interpreta la realidad objetiva en funcidn de una vision
determinada del mundo. Ningin género estd excluido de
esta creacién de una nueva realidad ideal, Por todos los
medios, tanto por la via del realismo como por el ca-
mino de la poesia, se puede alcanzar la verdadera hu-
manidady.

Sigue recreAndose el P. Tunders, en ¢l andlisis de
la sutilidad del humanismo del cine; de su cardeler
sintético, y de su ideal fuerza como vehiculo de orien-
tacién de cualguier reflejo humano, de toda vitalidad
en movimiento. Transcribe, hasta cierto punto, senti-
mientos y virtudes que Cohen Seat, Ieprohon y Fpstein
han vertido en su anhelo de compulsar la mis nimia fu-
tesa del corazén humano. Sentimientos y virtudes que,
asimismo, nos han regalado log maestros y padres de todas
las corrientes realistas gue en el mundo del cine han
sido. Fsencia casi pura, un tanto almibarada, que se
desprende del péirrafo gue sigue:
plenitud de su significado cuando maneja reacciones hu-
manas. Entonces, si. Cada actitud, cada misculo al mo-
verse, cada trueque fisiognomico, se¢ exalta v llena de

«E1 cine adquiere la

dramatismo. Los parlamentos en ¢l cine siguen siendo un
clemento adjetivo que se limita a subrayar el dinamismo
de los protagonistas. Es tan poderoso el interés que sus-
citan estos transitos, que los grandes directores de pe-
liculas consiguen que cada uno de esos movimientos
alcancen casi un valor simbdlico. El ritmo de unos pa-
sos, la tension de unas manos, son elementos expresivos
cargados de significacion. Y es esta intensidad humana
¢l valor eminente que €l cine introduce en el complejo
de las artes».

EN EI. ARGUMENTO

«El guién es la estructura de hierro del fantasma del
ciner, decifa Lubitsch. Y hoy, como ayer y siempre, el
oui6n viene a representar el armazén de ideas en que se
sostiene la pirotecnia filmica. Es su calidad de basamen-
to lo que proporeciona al arcumento la esencia de eje o
norte de la historia a desarrollar. Fsta historia puede
partir de una novela, de una obra de teatro, y también,
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et muchos casos, de un hecho real. Y es aqui, en la rea-

lidad, en su devenir auténtico, donde chocan y se estre-
mecen las fibras anfmicas de los genios del cine.

Sin embargo, una novela o una pieza teatral puede
aprehender realismo y servir de forillo lumano, al true-
que de sentimientos y exaltacion de pasiones. Teatro es
Horas desesperadas, y al ser traducida al léxico ecine-
matogrifico ha conseguido aleanzar un hipnotismo colee-
tivo del que carecia en su primigenia composicién. Tam-
hién era teatro Brigada 21, y el abismo existente entre
el juego escénico v el filmico, se acusaba aun mas en la
carencia escénica de la angulacién de camara, de su
avance y retroceso, y de su degustacion de gestos en un
diseno amargo de clasico fatalismo. Teatro, si, vy clave
de una vida auténtica, sincera, en el soplo continuo de
una agitacién de reacciones psiquicas, de una mezela
brutal, despiadada, del origen y fe del error del hombre ;
de su drama y sinsabor, de su agonia, estrujado v muerto
en vida, arrastrindose y marcando el suspiro denso, tur-
bio, de una ponzofia clavada en su alma, de un desgarro
moral.,

Tal es la quintaesencia del sentimiento del hombre ;
ora teatro, ora novela. Y es mas ; es, asimismo, la semilla
de la veridica narraciéon en imégenes, del jugoso v vivaz
realismo italiano ; de su genio v su luz, en esos altibajos
poéticos en que lirismo y dureza son conceptos virgenes
de una explosion de violencia stibita; de un arder, bri-
llante, 1a Nlama eterna del nervio latino. Asi, Emmer, De
Santis, Fellini... En Tres enamoradas (Le ragazze di Piaz-
za di Spagna, 1951) Emmer, recordando todavia su vena
documentalista, su larga formacién en el campo del
cine-documento, trenzaba uma historia urdida al través
de una teatralidad poliforme, miltiple, varia en una
contorsion de figuras y expresiones. Desvelaba 1a auten-
ticidad de unas calles romanas, de una luz Yy una paz,
Yy un gran amor; amor a lo pequefio y a lo grande.
Amor de verdad ; sincero y tierno, v ondulado de deseos
y lindezas.

Emmer recorria con la cidmara los infimos sucios rin-
cones de la ciudad ; y la adelantaba, y la sostenia calido
entre sus mamnos, y jugaba con ella, v asi, solaziandose,
palpitaba ante el objetivo todo el encanto y la tibieza de
las auras de Roma ; todo su lirismo entregado al candor
de un vibrar de emociones. Cosetta, Liliana, T,ucia... co-
rrian y gritaban al esplendor. del amanecer latino; y al
sol y a la vida. Y el hechizo del cine, su incisién espii-
tual, llegaba a nosotros cargado de esperanza v henchi-
do de un romantico halo sensible; nacarado v dulee.
Con las ininucias de cada dia, con los adarmes intros-
pectivos de unos sinsabores y unas alegrias; con lo
bueno y lo malo de la pura armadura vital.

El ensuefio y la realidad conjuntaban un modelalo
de inquietudes. El guién escayolaba una retama de pe-
quetias ideas, de situaciones y climas ; y luego, adere-
zandolo de una tendencia {inica, de un contenido sensible
7 ameno, describia distintas historias unidas en un todo
amoroso, en una sencillez escapada casi, fugada de sf
misma. De Filippo, Marcello... los personajes y sus
reacciones quedaban sujetos a la ternura de la narra-
cién ; al sumiso «tempos. En este caso, el argumento, al
ser auténtico, al inyectar imAgenes de sabor veridico,
daba pie a una «mise en scéner llena de calida y tenue
armonia ; ‘a una preocupaciéon, a un latir de suspiros en

el wearrefours de un ambarino rubor, Emmer, al frente
del equipo de argumentistas, habia creado la auténtica
obra real, el basamento fiel de unas vidas y una cancion.
De una cancion perdida en la noche de Roma; de una
cancién disuelta en el vaivén del contraste, libre en el
ardor de esas bellas muchachas, wragazze di Piazza di
Spagnan...

EN LA DIRECCION

Al referirnos a la direccidén, o puesta en escena del
argumento, conviene analizar la validez de la idea tema-
tica como clave vy punto de partida de una ulterior reali-
dad filmica. Aqui entra en juego la famosa discrimina-
cion de Platén en torno a las ideas y a su division : (Tl
conocimiento intelectual versa sobre objetos inmateriales,
universales, necesarios, como el bien, la belleza, la jus-
ticia, el tridngulo, la circunferencia..., realidades que no
se encuentran en el mundo sensible. En consecnencia, si
el conocimiento racional no versa sobre la realidad mate-
rial, contingente, empirica del mundo en (ue vivimos, es
claro con claridad meridiana — indica Platén — que ade-
més de la realidad del universo material, existe nece-
sariamente otra realidad inmaterial, necesaria, univer-
sal, objeto y término del saber racional. Estas realida-
des inmateriales son las ideas ; ideas que gozan de real
existencia en ofro universo, en un extramundo, anundus
inteligibilisy.

En sintesis, el esfuerzo titinico de todo director
estriba en aprehender el significado exacto de esas ideas
que podriamos llamar cespacialess, y en analizarlas en
su propia conciencia, para, mis tarde, entregirsclas al
publico convenientemente clarificadas. «FEl sentimiento
méaximo de un director radica en su aproximacién a la
masa; a esa masa tan querida de gentes diversas. De
gentes que ven en el cine el reflejo o la lisonja de un
interés plastico...», tal escribia Civardi en la revista
«Bianco e neron...

Con frecuencia un mismo artifice imprime distinta
trabazén a cada uno de sus guiones. Es cierto que al
visionar Un tranvia lamado deseo (A streetcar named

Del film NUESTRO TIEMPO
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desire, 1951), tuvimos la impresién de que Kazan no ha-
bia logrado adaptar la obra a la educacién propia de la
masa ; a su nivel eultural. De suerte que ¢l film adolecia
de una reserva intelectual, trabajada en el inconsciente,
ajena por completo a la sencillez receptiva del publico
medio universal. Un franvia flamado desco, saturado de
resabios teatrales, se debatia en un juego verbal de aspe-
rezas mentales ; era como un castillo de fuegos neurdti-
cog, en que la realidad pugnaba por estallar frente a la
membrana cerebral retentiva. Y asi, en algin que otro
pasaje, como la lucha de Kovalsky Nl On L B
do — con sus compafneros de juego, zumbaba la emocion
primigenia, brutal, de un rugir de pasiones. ELsta era
una pelicula dedicada a minorias ; una diseccion de esta-
dos delirantes en gue realidad v locura — idea material
¢ idea inteligible de Platén — llegaban a fusionarse en un
caos conceptual, en una plasmacion grafica dificil de asi-
milar y éaspera de encauzar hacia la recta comprension
de su ambiente alucinado.

Kazan, al contrario, en su prodigiosa Ley del silencio
(On the waterfront, 1954), depuraba la expresion psiqui-
a, la canalizaba hacia una ulterior comprensién popular,
La magnitud del problema planteado, la rudeza del vér-
tigo y accién, se decantaba en un diorama de realidades
plasticas externas ; hacia afuera, hacia el gran publico.
Hsto, evidentemente, suponia un arduo esluerzo al iniciar
los juegos de camara, los «travellingsy y encuadres en el
movimiento todo de la narracion. La idea, o tema funda-
mental, especulaba en derredor del dominio de los mueiles
por un «gang» de desalmados. El fondo del guidn, em-
pero, contenia una pura carga conceptual. La accién venia
marcada por el sentimiento; no era aceién por accion.
Més bien acciéon por reflejo de un moévil animico, por
pinchazo de una realidad circundante, de una circunstan-
cia de tragedia y dolor. Y Kazan, acereandose al publico,
a su pablico, en suma, iba analizando las convicciones
morales de cada personaje, en una catarsis de sus actua-
ciones exteriores. Sabiamos lo que pensaban, conociamos
su mundo inteligible, merced a una mirada o un desvas
necimiento de las manos. La sutilidad mencionada por
¢l P. Lunders tomaba cuerpo efectivo en esta prodigiosa
cinta ; y Kazan, adentrandose en las brumas del puerto,
atalayando sus azoteas y escrutando sus balconadas, aga-
rraba la vorigine de un descalabro de ideas y precipitaba
la emocion en un «crescendon de inguictudes ; revucltas
en un derrame denso, sofocante. Salpicando, aca y alla,
las gotas sensibles, la ternura de un amor joven; acari-
ciandolo con mimo, y empastindolo en el cosmos gigante
de un drama actual, vivo, lacerante. En las palabras de
uh sacerdote

«Mi iglesia esta abajo, en los muelles...» —
v en la jerga zafia, marrullera y ramplona, de nnos gritos
y unas muertes ; manchados de niebla y uncidos de pas-
mos de horror.

EN EI, MONTAJE

El montaje consiste en unir los trozos de pelicula pre-
viamente seleccionados por el director. Esta operacion,
sencilla en principio, es bdsica en la confeccidn de un
buen film. En ella se establecen los signos de puntuacion
de la sramética plastica, y en ella, también, se acota la
pauta del ritmo y tempo de la cinta. Un montaje correcto
ha salvado mas de una pelicula; un montaje deficiente

ha arruinado a mas de un director. Esta es la razom de

Del film LA LADRONA, SU PADRE Y EL TAXISTA

que los directores conscientes de su obra, creadores de su
imbricacion de planos, acrediten con su propia presencia
la garantia de una sobria ligazdn de secuencias.

En puridad, ha sido la escuela rusa la que ha disenado
las formas universales del montaje; del engarce direclo,

y del chogue de impresiones al sesgo de una conlronta-

cion psiquica colectiva, de una universalidad de contacto,
Kulechov, Pudovkin, Fisenstein, Dzigavertov, han esca-
lonado las gradas, sucesivas del instinto del montaje. Del
instinto, si. Pues el montaje no deja de ser cuna aproxi-
macion sensitiva hacia un equilibrio en movimienton,

El engarce de planos presenta diversas tendencias, de
acuerdo con el género temdatico tratado. Mientras giremos
en torno a la realidad, a la evidencia de una vida circun-
dante, de unos latidos y una emocién de creer, debemos
circunseribir el montaje a la tonica de un esteticismo
#Alido al momento concereto. Es decir, segiin la cadencia
de la secuencia a montar, deberd aplicarse una u otra
téenica. En Muerte de un ciclista, Bardem aplica un
sentido del ritmo que raya en el paroxismo ruso de los
eveintesn. Ta téenica es completamente revolucionaria,
La impresion de veracidad, de realidad jugosa y fiel, se
desprende de la confluencia de una idea bronca, san-
grante, con la asimilacion de un montaje cien por cien
expresivo ; de un montaje que precipita distintas descar-
egas animicas, y las contrarresta, unas con otras, en un
despliegue cerebral, mecinico y alucinante, que azota la
tensidén en una multitudinaria captacién de detalles, en
una nimia ilusion de breves gestos ; y un desgarro explo-
sivo de amarga pasion.

Dice Fray Mauricio de Begofia, en sus «Elementos de
Filmologian, que otéenica y filosoficamente, el montaje
introduce en el cine tres tiempos : el tiempo de la dura-
cion real de la accién tomada por la cimara; el tiempo
ilusorio producido en nosotros por la imagen, y el tiem-
po de la proyeccidn. la simultaneidad. de estos tres
tiempos — aclara acto seguido — es propiedad esencial del
cine v no se da en ninguna otra manifestacion téenica o
artistican. BEsto que podriamos denominar cconjuncién de
intensidades temporales», convierte al séptimo arte en

(Pasa a la péagina 32)
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EL Dr. Altés (en el centro, con gafas) durante
la reunién de ginecodlogos del mundo cato-
lico convocada por el Papa

A PROPOSITO DEL FILM FRANCES
“EL, CASO DEL DOCTOR LAURENT"”

ENTREVISTA CON EL GINECOLOGO
Y CINEISTA AMATEUR DR. ALTES

E ~ Francia se ha realizado una pelicula basada en los
métodos del parto sin dolor. No se trata precisa-
mente de un film cientifico o documental ; es un largo
metraje con su accién argumentada y destinado a la
exhibicion comercial en los cines de espectaculo.

Esto, ademéas de llamarnos la atencién, nos ha hecho
pensar en que tenemos entre nuestro mundillo cinemato-
grifico amateur al segundo ginecdlogo espanol en la
adopeion del nuevo método (el primero fué el doctor
Herndndez Jiménez, en Madrid). Nos referimos al doctor
don Aniceto Altés, residente en Vich.

El doctor Altés estuvo en Paris para estudiar el mé-
todo y luego figuré en la reunién de especialistas cato-
licos convocada por el Sumo Pontifice en Roma ¢l § de
enero de 1956, en la cual Su Santidad Pio XI1I fijo la
posicién de la Iglesia ante este descubrimiento cientifico.
Por la Clinica que regenta en Vich el doctor Altés han
pasado varios médicos y comadronas de la region con el
fin de ver practicamente la aplicacion del método.

Nos entrevistamos con el doctor Altés para que, como
médico y como cinefsta, nos diga su opinion sobre la
intromisién del cine comercial en tan delicada materia.
Pero antes le invitamos a que mnos defina el parto sin
dolor con la mayor precisién posible, a fin de quc cl
lector, sea o no conocedor del método, adquicra los ele-
mentos de juicio necesarios.

—Hace tiempo — nos expiica el doctor Altés — que cl
parto sin dolor se practica en varias maternidades ex-
tranjeras. En Francia provocé hace cinco aiios una viva
reaccion en la opinién phblica y llego al Parlamento,
siendo votado un crédito de quince millones de francos
para que pudiera realizarse en cinco maternidades pi-
blicas de Parfs. El método es de procedencia soviética,
lo que ha aprovechado la propaganda materialista para
afirmar que la verdad cientifica se contradecia con las
Sagradas Escrituras. Por ello el Papa creyé urgente i1-
tervenir con su meridiana opinién, dada la trascenden-
social del descubrimiento.

De forma esquemiatica — signe hablando el doctor Al-

cia

tés — podriamos decir que el parto sin dolor se consigus
con una preparacién psico-fisica de la gestante cn los
tiltimos meses del embarazo. Interesa conocer la anato-
mia y la fisiologia relacionadas con la gestacion, asi
como ¢l mecanismo del parto normal. También se habla
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a la educanda de la importancia del control nenro-muscu-
lar, de la respiracién y de la relajacion muscular, Final-
mente se explica el origen del dolor, el cual surge de
actos reflejos condicionados negativos que deben ser des-
truidos. El propio esfuerzo de la mujer, debidamente
orientado, le permite utilizar los recursos naturales de
que Dios la ha dotado para obtener un parto indoloro,
No hay que valorar solamente la supresion absoluta del
dolor. Se trata de transformar el papel de pasividad re-
sionada de la mujer en una actitud activa y decidida a
sublime de la maternidad. Ta Iglesia
con ella la madre no vivia

realizar el acto
prohibia la anestesia porque
un acto tan sublime como el de dar la vida a su propio
lijo; pero admite el método psico-profilactico del parto
sin dolor porque con é la madre no recibe ninglin anes-
tésico ni droga. El nifio nace en las mejores condiciones

fisicas y espiritnales.

El film EL case del Dr. Laurent, producido por Co-
¢inor, ha sido escrito y realizado por Jean-Taul T.e Cha-
nois e interpretado por Jean Gabin y Nicole Courcel. El
argumento es como sigue :

Por razones de salud, el doctor
so instala en una aldea de montana, Las cirt unstancias

[.aurent, de Paris,

de sus primeras visitas, el caso de una mujer joven, le
incitan a emprender en ese pueblo perdido una difieil
lucha : la de conseguir que la poblacion admita la efi-
de los métodos del parto sin deler. Da una. con-
Ayuntamiento, pero las gentes estan ape-

cacia
ferencia en el
gadas a los prejuicios de la tradicion y sus mismos
colegas establecidos en la comarea son hostiles a los
métodos revolucionarios. Sé6lo aquella joven mujer, Fran-
cine, acepta prestarse a la experiencia y escuchar los
consejos del Dr. Laurent, Los sarcasmos no se los evita,
Se mezelan intereses. E1 doctor, acusado de  hacer su
]Jllh]i(‘.ill:ll], es convocado ante el Clnn-lvjn del L‘nlcj_:'in de
médicos. El dia en gue Laurent se presenta en la Sub-
prefectura, es también el en que Francine siente los
primeros sintomas del parto. Para defender a su médico
itha a dar a luz ante los jueces. Las mujeres del pueblo
empiezan a interesarse y la siguen a la ciudad. Y delante
de ellas y de los médicos reunidos Francine dard a luz,
ho con sufrimiento, sino con alegria, su primer hijo




Preguntamos al doctor Altés si le parece acertado lle-

var al cine de explotacién comercial, y en forma de
pelicula argumentada, el tema del parto sin dolor. Y
nos contesta :

—Las dificultades que ha encontrado el nuevo méto-
do son las que constituyen el nicleo argumental del film
El caso del Dr. Laurent. Es, pues, teniendo en cuenta
el concepto raquitico que de la medicina tienen algunos,
gue creo interesante el haber sido llevado el tema a la
pantalla. Opino que el cine, como el teatro y como el
arte en: general, tiene que vivir los problemas de su
época. La forma argumentada creo es la mejor para hacer
asimilable un tema que comercialimente no tendria inte-
rés por si mismo.

—Admitido ¢l hecho, ;le inspira confianza el proyec-
to concreto de los productores de El caso del Dr. Lau-
rent ?

—Ustedes pueden conocer mejor que yo la categoria
del realizador, J. P. Le Chanois. Parece haberse tomado
la cosa muy en serio y antes se enfrenté ya con otio
tema delicado como es el de la humanizacion de los
métodos pedagdgicos, en su film [’Ecole Buissonniére.

—¢ Considera usted que ¢l argumento escrito para
El caso del Dr. Laurent responde a un sdélido criterio
médico v sociologico?

—El argumento lo encuentro simplemente muy real.
Yo mismo he estado v estoy luchando con parecidas di-
ficultades. No es raro el caso de que la paciente esté mas
convencida que algtin colega.

—:Cree nsted que la difusién de este film podrid. ser
beneficiosa para la sociedad ?

—Tengo un periodico francés en el que se comenta la
realizacion del film documental Twu enfanteras sans dou-
leur, premiado en Venecia, y del eserito se desprende ¢l
interés que esta cuestién promueve, aungue en Espaiia
no se¢ ha llegado a tal clima de divulgacion y apasiona-
miento, ni mucho menos.

—i No considera usted que el cine podria contribuir
también por otros procedimientos a la difusion del parto
sin dolor?

—Si. Esta difusién podria lograrla ¢l cine a través de
buenos films dedicados a la ensenanza del método. He
visto tres peliculas realizadas con tal objeto por autores
mas o menos amateurs ; una del Dr, Lamaze (introductor
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Una esceno del film de Jean Poul Le Chanois,
EL CASO DEL DOCTOR LAURENT

del sistema en Francia), que me parece precisamente
poco pedagégica y demasiado brutal, hasta quiza con-
traproducente ; otra del Dr. Mayer, muy deficiente y
fria ; v otra del Dr. Notter, de Lyon, en color y con
mas ambicién que las anteriores; pero tampoco lograda.

—¢Se ha hecho o pensado algo en Hspafia al res-
pecto ?

—No creo que se hayva hecho nada, aunque parece
que el doctor Mundé y el cineista amateur Pedro Font
tenian algfin proyecto gque no sé si estd cristalizando.
Por mi parte estoy convencido de que un film que re-
uniera buenas cualidades pedagoégicas, sencillo de ex-
posicion e inteligible, que se valiera del lenguaje cine-
matogrifico para hacer sentir en toda su grandeza el
acto de la maternidad, que utilizara los grandes recur-
sos de la cAmara v del dibujo animado para simplificar
y completar la preparacién de las futuras madres, ade-
mas de cumplir una importante labor social, y hasta
cristiana, seria acogido con simpatia y muy solicitado.

—Si se le pidiera a usted su colaboracién para una
labor de tal maturaleza, ;estaria dispuesto a prestarla?

—Para una obra hasada en las premisas que acabo de
exponerle, mi colaboracion no faltaria.

No esperabamos otra cosa de las probadas vocacio-
nes, médica y cineista, de nuestro querido amigo, de
cuya sensibilidad son testimonio sus films Croquis de
Iich y Pessebre.

M.
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A PROPOSITO
DEL FILM DE CLOUZOT

L A fama internacional del pintor andaluz Pable Pi-
casso y la categoria del realizador cinematogrifico
Henri-Georges Clouzot, despertaron natural expectacion
en torno al film Le mystére Picasso, premiado en el Fes-
tival de Cannes 1956.

Después de wvarias obras arguwmentales, entre las que
en Espaita se conoce particularmente El salario del mie-
do, Clouzot, aficionado aq la pintura, se enfrenté con este
documental de arte, en color, al que dié una duracion
de hora y media y una secuencia final en Cinemascope.
Otra particularidad del film es que no lleva comentario
oral; tan sélo la muisica de fondo de Georges Auric v
un fragmento dialogado entre los propios Picasso }
Clouzot.

Hemos crefdo de interés aportar al lector espaiiol el
comentario ecudnime y competente que se publica sobre
Le mystére Picasso, 1o en una revista de cine, sino em
wSele Arten y debido a la pluma de Francis N. Bolen
en la seccidn «Selezione del film sull’artes, a cargo del
«Institut International du film sur Uarts, de Florencia,

He aqui nuestra traduccidn del italiano :

EL TEMA

Describir el recorrido del pensamiento del creador :
asi ha definido Clouzot la intencién de su film.

Para lograr su propésito, Clouzot ha querido poner al
espectador en la situacion de la tela que recibe las pin-
celadas del artista. Ha querido que el espectador no vea
los movimientos del pintor y sea tnicamente testigo del
fluir de la obra.

Con este fin, Picasso se ha servido de tintas especia-
les recibidas de América que tienen la propiedad de tras-
pasar el papel. El pintor se ha instalado detras de un
vasto muro de papel, y Clouzot, con la maquina toma-
vistas, frente a éste.

En la proyeccién vemos primero una superficie com-
pletamente hlanca v vacia, en el silencio. De pronto,
aparece un punto violeta. El punto se convierte en linea.
Otras lineas, rectas y curvas, se forman entre los cua-
tro angulos del espacio; se oye el crujido de la pluma.

Otro folio blanco. Otros grafismos. Un ramillete de
flores. Una de las flores se convierte en in ojo. El rami-
llete pasa a ser un pez. Surgen dos piernas v luego una
cabeza. El tal pez, en definitiva, es una gallina v las
flores son su plumaje. Afn algtin otro trazo. Finalmente,
es un buho lo que sale y la noche le envuelve,

El procedimiento se amplia, requiere el color. Resu-
citan en la memoria diversos temas, diversos mitos pi-
cassianos : las corridas, las bafiistas, las naturalezas
muertas. Después de este fuego de artificio, el aparato
tomavistas cambia de posicién y descubre a Picasso, de
lado, ante su tela,

Breve coloquio entre el pintor y el cineista. Dice Pi-
casso : «Nunca me he ocupado del piblico, y ciertamen-
te no empezaré a hacerlo a mi edad».

En este punto el rectangulo se alarga a las dimen-
siones cinemascopicas y con colores realistas al éleo nace
una pintura de tema determinado: «la playa de la Ga-
roupes. Ahora aparece la obra normalmente, ya no por
transparencia, Asistimos a todas las etapas de la crea-
cién, sin que el autor aparezca en el campo visual. Clou-
zot ha recurrido a la técnica del dibujo animado, con su
impresién imagen por imagen. Apenas Picasso habia
dado sobre la tela un toque de color o una linea, se
retiraba y la pelicula registraba el progreso de la obra.
Luego el pintor volvia a la tela, anadia o corregia, v se
retiraba otra vez. Nuevo disparo de la cimara. Nueva
intervencién del pintor y, luego, de la camara; y asi
sucesivamente.

De este modo, en el curso de un buen cuarto de hora,
¢l espectador asiste al proceso de una obra pictérica que
ha requerido diez dias de trabajo.

Pero no termina aqui la cosa. El viejo mago se re-
serva una 1ultima sorpresa. I.a obra se halla casi con-
cluida y he aqui que se ve rechazada y es empezada
de nuevo. Habia sido iniciada en el estilo neoclasico y
pasaba insensiblemente al expresionismo y al cubismo.
Su versién, que por la gracia de la animacién y de la
aceleracién se completaba en pocos instantes, es una
composicién casi abstracta de trapecios coloreados, acen-
tuada por alguna figura simbélica.

JUICIO

Algunos turiferarios mal inspirados habian anuunciado
que Clouzot revelucionaria el mundo con este film, porque
por vez primera una pelicula cinematografica habria rc-
velado la expansion del pensamiento de un pintor y
todos los pasos que completan el nacimiento de una obra
de arte en la mente de un hombre. De hecho, por lo
menos en la primera parte del film, Clouzot no ha hecho
otra cosa que perfeccionar un truco utilizado por Paul
Haesearts hace varios afios en su cortometraje Visila a
Picasso. Haesearts habfa recurrido al cristal, a través del
cual la clinara tomavistas registraba los motives bos-
quejados por Picasso en color blanco. La sola diferencia,
¢l solo progreso si se quiere, estd en el uso de tintas de
color. Pero dado que esas tintas estin limitadas a los
colores fundamentales, la demostracién resulta incom-
pleta. Ciertamente, el efecto de sorpresa es conseguido
al principio, que causa sensacién. Pero Clouzot cae luego
en el error de insistir demasiado tiempo, y asi nos ale-
gramos cuando la cdmara nos muestra finalmente la mano
y el pincel del artista, cuyas indecisiones y correcciones
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nog dicen mucho mas sobre ¢l proveso de la creacion
estética que los togues registrados por transparencia,

En la breve secuencia dialogada, el «tfi» insistente de
Clouzot, aunque responda al grade efectivo de intimidad
gue tiene con el pintor, tiene un poco la apariencia de
una ostentacion.

Con esta reserva cabe s6lo hacer un gran eclogio de
la secuencia, final que, ultra su valor espectacular, aporta
sin duda una preciosa contribucién al conocimiento del
arte de Picasso, de sus métodos de trabajo, de la inten-
sidad de su pensamiento artistico, de la verdadera cua-
lidad de sn inspiracion.

s instructivo y hasta conmovedor ver a un artista
gue ha llegado a la caspide de la gloria alrontar una
fatizosisima prueba fisica para legar a ta posteridad un
documento apenas rvetocado sobre su, o mejor, sus ma-
neras de pintar. ;

Todavia esto nos lleva a formular un nuevo reparo.
Si aparte de los trucos de base, perfectamente justifica-
dos y eficaces, el film no se acoge en absoluto a los ardi-
des habituales, tales la fragmentacion o la dramatizacién
de la obra de arte, peca empero de una grave laguna a
los ojos del historiador, del critico y aun del profesor de
arte: en una hora y media el film no encuentra modo
de darnos siguiera una sumaria informacién de las obras
principales de Picasso, de aquellas que le han hecho cé-
lebre, v que son aun, preciso es reconocerlo, bien distinta
prueba de la maestria de los ejercicios de estilo v del
virtuosismo que en este film han sido complacientemente
exhibidos. CONCLUSION

Contestando a una pregunta formulada en la confe-
rencia de prensa que siguié a la presentacion del film
en el Festival de Cannes, Clouzot declaré: «Francamen-
te, 1a idea de un provecho comercial no se ha ni siguiera
rozado. Si el piblico nos acepta, tanto mejor. Si no, es-
peraremos diez afios...»

A nuestro modo de ver, el film posee suficientes atrac-
tives v aun dotes comerciales para interesar a un pua-
blico bastante extenso que siente curiosidad por la per-
sonalidad de Picasso, aunque no pueda penetrar algunos
aspectos herméticos de su arte. Este publico, empero, 110
debe pédir al film mas de lo que su realizador ha pen-
sado poner. Clouzot nos pone sobre aviso cuando dice,
después de la primera proyeccion del film ; «El misterio
Picasso permanece integro». Realmente, no es caso de
buscar en el film, ni se encuentra, una exégesis profun-
da de la obra ]_l‘iL‘ﬂ:-j:ii.ilI'IH_, un estudio eritico de la perSona-
lidad del pintor, sino tan sélo una serie de impresiones
visivas sobre la técnica del artista, sobre sus métodos de
trabajo, v aun sobre su personalidad como hombre.

Nos es, mas particularmente, concedido el ver a este
hombre de setenta y cinco afios, llegado a la cumbre de
la celebridad, obligarse a una labor paciente y a una
prestacion extremadamente fatigosa, a fin de ajustar a la
téenica cinematogréfica el arte de pintar y también de
enriguecer la comprensién de este arte con la evidencia
del tiempo y del movimiento.

Por las razones dichas, el film ser4d especialmente
atractivo para el ptiblico habitual de los cine-clubs. Tam-
bién en el campo de la educacién popular, en los museos
y en las escuelas, el film serd utilmente proyvectado, a
condicién de ser juiciosamente comentado y en cierto
modo completado por persona calificada que lo presente.

DELANNOY, cine amaeos

E X la revista francesa «lie cinema chez soin (1.’ 5),

se publica una entrevista con Jean Delannoy,
una de las més destacadas figuras del cine galo en el
momento actual ; realizador, entre ofros grandes
films, de Diew a besoin des hommes, Symphonie Pas-
torale, 1.’eternel retour. Dado el caricter de nuestra
colega, el «nterviuador» hace a Delannoy varias pre-
guntas relacionadas con el cine amateur. Las respues-
tas son tan il'lli._‘r@:ﬁll“tc."i que 110 }'}OdCIHUS sustraer-
nos a la tentacion de reproducir, convenientemente
traducida, esta parte de la entrevista :

— ;Cree usted en la utilidad del cine amateur, en
sus posibilidades creadoras?

— Ciertamente, Con tal que sepa permanecer en
sus limites. Que evite el querer imitar pretenciosa-
mente el cine profesional.

— ¢ Oué limites le sefiala usted?

— En lo que a mi concierne, deseo utilizar mi cé-
mara para impresionar films de viaje, para realizar
reportajes escogiendo lo imprevisto de la vida. El cine
profesional se presta poco a esos croquis en vivo. Le
falta agilidad. Es una maquina demasiado pesada,
dificil de mover. He aqui el dominio privilegiado de
los amateurs, Tendrian que ser capaces de conseguir
films del género del excelente Crin blanca, de Albert
I.amorisse. Por contra, el cineista amateur deberia
tener la modestia de no ultrapasar sus medios, que
son a la vez muy grandes y muy reducidos.

— ¢Donde se sittia, a su criterio, la frontera de
las ambiciones del cineista amateur ?

— Es evidente que las reconstrucciones histéricas
con figuracion y guardarropia, exceden a sus medios.
Por mi parte, no me divertiria rehacer mi Maria
Antonieta con mi camara de 16 mm. Creo, incluso,
que el amateur tiene que usar el film de argumento
de cualquier género con moderacion, La direccién
de los intérpretes es cosa dificil. El buen actor de
cine se caracteriza por su docilidad, por su ducti-
lidad. Se necesita oficio para adquirir la aptitud de
dejarse guiar por el director. Michele Morgan posee
este don y he aqui la razén por la cual me satisface
dirigirla tan a menudo. Raramente un aficionado,
improvisado actor, sabra ser maleable. Y aun faltara
que el realizador, también amateur, sepa bien lo que
quiera hacerle expresar.

— En resumen, que un cinefsta amateur buen
operador puede ser un director menos que mediocre.
¢ No cree usted, sin embargo, que el ejemplo del neo-
realismo italiano parece probar los dones esponté-
neos, imprevistos, de gran nfimero de actores impro-
visados ?

— Es muy cierto. Pero se trata de un fenémeno
tipicamente italiano. Vea usted la gente en Italia,
viven en la calle. Son todos actores natos. -

— ;Cree usted que el cine amateur puede condu-
cir al profesional ?

— Es cosa que sélo puede darse muy excepcional-
mente, aunque no es del todo imposible.
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APUNTES DE CINEMATOGRAFIA

EL ENCUADRE

(Texto montado para Orro Cixg, a base de definiciones de
Renato May, Jorge Grau, Fernando Loriente y José M.* Otero,
que serdn publicadas en la coleccién de libros de cine del «Cine-
club Monterolss. Graficos de José M.a Grau-Sold, pertenecientes
a la pelicula didictica del mismo «Cine-club Monterolss.)

Ningun aficionade al cine deberia ignorar el exacto sentido
que esta palabra tiene en el lenguaje cinematografico. Para
conocerlo empezaremos por estudiar las circuustancias que con-
curren en él. Sabido es que las peliculas se confeccionan median-
te un gran nimero de tomas.

TOMA : La toma es una unidad filmica determinada por un
elemento espacial, ¢l campo; y un elemento temporal, la dura-
cién de’la toma. Esta unidad filmica estd compuesta por el trozo
de la pelicula impresionada desde que se pone en marcha el
motor de la cimara hasta que se detiene.

CAMPO : Se llama campo a la zona de espacio captada por
la cimara y cuyos limites estin marcados por el CUADRO.

ENCUADRE : Se llama encuadre a la forma como es conte-
nido el campo en el cuadro.
Los encuadres vienen determinados a su vez por:

LAS DIMENSIONES DEL CAMPO ABARCADO  Es eviden-
te la relatividad de las dimensiones de los objetos en la pan-
talla, ya gue su tamano varia segiin la distancia a gque esté el
proyector de lla superficie sobre la que se proyecta. Por lo tan-
to, ¥ para definir el tamafo aparente del cuadro, habri que
tomar por referencia objetos cuyas dimensiones y caracteristicas
sean inmutables. El finico elemento que refne estas condiciones
es la figura humana y en ella nos basaremos para definir las
dimensiones del campo a través del cuadro, agrupando en cinco
grupos-base sus infinitas variantes.

PLANQO GENERAL : Seri aquel en el cual la figura humana
tenga una importancia totalmente secundaria, o sea cuando su
tamafio sea inferior al de la mitad de la pantalla en su sentido
de altura.

PLANO DE CONJUNTO: Cnando pueda formarse un con-
junto de figuras que quepan en la pantalla totalmente y, al
mismo tiempo ocupen o puedan ocupar todo su espacio.

PLANO MEDIO : Cuando el espacio de la pantalla sea equi-
valente al de la mitad de una persona en su sentido de altura,
quedando entendido que si en este espacio se comprendiera una
figura entera tendida en el suelo, seguiria siende plano medio.

PRIMER PLANO : Cuando el espacio es equivalente al bus-
to de una persona.

GRAN ANGULAR
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PLANO DETALLE: Cuando se nos muestra una parte mini-
'ma de algo o un objeto muy pequefio.

Las subdivisiones, aunque podrian definirse matematicamente
con una operacion geométrica en la que se tomara por base la
figura humana, pueden ser perfectamente incluidas dentro de
cnalquiera de las citadas, dando asi mayor flexibilidad a 1la
denominacién, de actierdo con las caracteristicas vivas del arte
cinematografico.

Hste agrandamiento o reduccién de las figuras en la pan-
talla puede conseguirse : a) mediante el acercamiento o aleju-
miento real de la caimara al objeto motivo del encuadre; y b) me-
diante el cambio de objetivo.

L.LOS OBJETIVOS SE DIVIDEN EN:

1. GRAN ANGULAR (Por debajo de 40 mm. de distancia
focal).

J. NORMAIL (De 40 a 60 mm. de distancia focal).

3. FOCO LARGO (Mias de 60 mm. de distancia focal)®.

Como rtegla general se puede sefialar que contra mas bajo
es el ntimero del objetivo (distancia focal) es mayor el campo
abarcado ¥, por lo tanto, una figura que aparece completa en
¢l cnadro tomada con un gran angular, aparecerd en plano me-
dio tomada con un foco largo. la exactitud de esta definicion
depende, naturalmente, del nimero exacto (distancia focal) de
los objetivos empleados en cada caso.

Esta distancia focal se mide por la separacitn existeute entre
el punte principal del mismo objetivo y la superficie sobre la
cual se forma nitidamente una imagen del infinito. La prolon-
gacion ideal de esta linea hasta el infinito toma el nombre de:

EJE OPTICO: La existencia del eje optico hace posible me-
dir exactamente la angulacién, el movimiento, la direccion de
la toma, etc., de los cuales nos ocuparemos extensamente en

articulos sucesivos.

* N. de la R. Focales usadas en la filmacién con pelicula
de 35 mm.

PAYEBY S ErACE IO ENTE ST B E
CINEMATOGRAFIA AMATEUR
PRECIO
EL NUEVO CINEISTA AMATEUR, P. Mo-
nier. Segunda edicion (en prensal.
LA PRACTICA DEL CINEMA DE 8 mm,,

N B Rt oL i 100
CINE CAMARA BDLEX, A S Sulgenor 60
CINE TABLAS 8, 95 y 16 mm., P. Monier ... 22
CINE MONTAJE, P. Mouchon ... ... ... .. 22
GINE TRUGOS, N, Bau' ... ... o e s 22
CINE TITULOS, P. Monier... ... .. 22
COMO TITULAR UN FILM AMATELIH P L

G. Wain: ... .» 60
COMO DIRIGIR UN FII.M AMATEUR

‘Fony -RoOse... ... .. 60
COMO ESGRIB!R UN GUIDN, Oswell Bla-

keston o 60
COMO FILMAR UN FiLM AMATEUH F L.

Minter... ... .. 60
comMo REVELRR PELIGULAS AMATEUR

Li; Wheeler... ... . 60
COMO FILMAR DIBUJOS ANIMADOS

J. Halas-B. Privett ... ... . 60
COMO SER ACTOR DE GINE AMATEUR,

Rose - Benson ... ... : 60

EDICIONES OMEGA, S. A.
Casanova., 220 - BARCELONA

CINEMATOGRAFIA
AMATEUR, S. A.

l.a tnica casa dedicada

exclusivamente al cine amateur

RONDA UNIVERSIDAD, 24
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SEGCGION DE GINEMA AMATEUR

del

Centro Excursionista de Cataluna
Calle Paradis, 10 BARCELONA

Sesiones del mes de encro 1957. ia 9 se proyectd un
programa  integrado por una seleccidon de films del I Concurso
Social de la Agrupacién Fotografica de Catalufia (1955). Se vi-
sionaron «Noruegay, de J. Torrens; «Otofios, de J. M.a Cardona:
«la vila de Centellesy, de Quirico Parés; «Platero y la ranitas,
de J. Serra, y «El diumenge del senvor Peres, de N. Gallés,
tados ellos en 16 mm. Los tres. primeros son documentales y des-
tacan por el interés de sus paisajes ndrdicos el de Torrens, por
la calidad artistica de su fotografia en color el de Cardona, y
por sus magnificos encuadres y su montaje el de Parés, cineista
ya galardonado varias veceés en el Concurso Nacional de esta
Seceidn y una vez en €l Conenirso Internacional de la UNICA.
«Platero y la ranita» es un simpatico ensave de dibujo animado,
y en cuanto a alBl diumenge deél senvo- Peres se trata de la dL-.-
cripeion en bhreves e intencionados fotogramas de 'a poesia de
Josep Carner que lleva el mismo titulo y en cuyo film colabo-
raron como intérpretes varios colegas del realizador, todos ellos
elementos entusiastas de esa tan fecunda Seccion de Cine de la
Asrupacion Fotogrifica de Cataluina.

El dia 16 revision de films del . cineista amateur Francisca
Argemi : «Viaje a Italian (1934) y ela volta al méns (1935). Desde
la Cruzada espafiola no habiamos tenido ocasion de reanudar
nuestro contacto con este cineista, quien por otra parte tampoco
ha reanudado sus actividades cinematograficas. ¥ es una lastima,
porque tanto en el género documental como en el de argumento,
Argemi nos ratifica, al cabo de ecasi un cuarto de siglo, su
dominio de la cimara, su aclerto en la selecciém de los encua-
dres y una extraordinaria agudeza en el humor. «Viaje a Italiax
es un dociimental perfectamente filmado, en el que se mus=stra
todo lo que interesa ver y en la forma en que mejor se ve.
«La volta al moén» es un ingenioso reportaje simulado de un
viaje alrededor del mundo eu el gue del primero al tiltimo de
sus fotogramas fueron “impresionadeos sin moverse de la ciudad
de Barcelona y sus alrededores. El final, con la apotedsica lle-
gada del expedicionario a la capital catalana estad logrado a base
de un concienzudo montaje.

Otra revision interesante fué Iz del dia 23 -cn ua programa
de Ignacio Salvans, que comprende desde 1933 a 1950. He agui
los titulos: «Orientes, e«Concierto Costa», «Uns infantss, oSe-
villa», «Italia» ¥ «Viaje a América del Surs. Lo méas destacado
fué w«Concierto Costa», en cuyo film se demuestra todo el par-
tido cinematogrifico que un buen cineista amateur punede sacar
de un tema que las circunstancias le brinden.

El dia 30, el directivo de esta Secciéon y veterano cinefsta
Salvador Baldé ofrecié una sesion de documentales arancioss,
procedentes de su propia filmoteca y comentados por é1 mismo :
«Por las selvas virgeness, de J. Lejards (1918), «Pathé Journals
(1928), «Hazafias histéricas» (1927-28), que comprenden el vuelo
Nueva York-Paris sin escalas, realizado por Lindberg, la expe-
dicién del dirigible «Italia» al Polo Norte y la ascensién al
volean «Kilaulea». Cerraron el programa unos fragmentos de
eNanouk el esquimals, de J. Flaherty (1922). Esta sesi6n tuvo
caricter commemorativo de la festividad de San Iuaﬂ Bosco,
Patrén mundial de la cinematografia, que ya el propic Baldé
inicid el afio anterior con otro programa de su filmoteca
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Cursillo «la narrativa cinematogrdficas. — Presentado por el
Cine Club Monterols, v en los dias 6, 13, 20 y 27 de febrero
¥ b de marzo, se desarrollé un cursillo de formaciéon tedrica con
el titulo genérico «l.a narrativa cinematograficas. Las lecciones
cstuvieron a cargo de Francisco Pérez-Dolz Riba, Jorge Grau y
Jusé M.A Otero, y versaron principalmente sobre encuadres, ejes
Gpticos, miontaje y demdis elementos de expresién cinematogri-
fica, que no nos extendemos en resefiar por cuanto a partir de
este mismo niumero iniciamos la publicacién de una serie de
articulos ‘en los que se concretan las ideas fundamentales ex-
puestas en dicho cursillo, S6lo debemos hacer constar aqui el
interés despertado por el mismo entre nuestros asociados ¥ Gl
neistas en general, cuya asistencia fué numerosa en todas las
lecciones. Como ilustracién de las mismas s¢ proyectaion los
films amateurs «Retornos, de Enrique Fité, «Impasses, de Pe-
dro Font y Lorenzo ILlobet Gracia; «Memmortigo ?», de Del-
miro de Caralt, y «Gessens, de Felipe Sagués.

Renovacién de los carnets de cineista amaleur, — FEsta Sec-
ci6én recuerda a todos los poseedores de carnet para la filma-
cion en la via pfiblica, la conveniencia de gque soliciten la reno-
vacion del mismo para el bienio 1957-1958. Pueden dirigirse para
una Informacién mas completa a la Secretarfa de la Seccidn,
calle Paradis, 10, pral. Barcelona.

INFORMACION VARIA

NUEV(O CLUB, EN MATLAGA

Se ha constituido en Malaga una agrupacién de cine amateur,
acogida al Club de Prensa (calle Salinas, nim. 9). La Junta Di-
rectiva estd formada como sigue: Presidente, don Guillermo
Jiménez Smerdou ; Secretario, don Alfonso Sell Cristia; Vocales,
don Manuel Br.-no Rosales, don Federico Torres Cuesta, don Juan
Vera Cereto.

Esta nneva agrupacion lleva celebradas tres sesiones, dedi-
cadas cada una de ellas, respectivamente, a los cineistas mala-
guenos don Federico Torres, don Manuel Brave y don Francisco
Djeda Ruiz.

AGORA FOTO CINE CLUB, OVIEDO

Esta activa entidad asturiana ha iniciado la publicacidn de un
Boletin, con el que se propone establecer comtacto mas amplio
y eficaz con sus asociados. Comprende las actividades fotografi-
cas y las einematograficas de la entidad, y entre estas ultimas
cabe distinguir las de cine amateur y las de cine-club.

«ENCUADRE», DE MURCIA

Seguimos tecibiendo el Boletin que con el nombre de «Encua-
dres edita la entidad «Amigos de la Fotografia v del Cine Ama-
teur», de la capital murciana. Han aparecido cinco. ntimeros hads-
ta el momento de redactar estas notas y hay que recofiocer que
su espacio estd muy bien utilizado y dprn:\,tchﬂdrr

CENTRO EXCURSIONISTA DEI VALLES. SABADELL
El 13 de febrero ofrecié a sus asociados una interesante se-

‘sion de films de Arcadio Gili, todos en color, y algunos de ellos

premiados en los Concursos Nacionales.

EL CINE AMATEUR EN LA ARGENTINA

Recibimos los Boletines informativos del Cine Club Argentino,
de Buenos Aires, por los que nos enteramos de las actividades
de aquella nutridisima entidad de cine amatetir. No hay que
olvidar gue fuera de FEspafia las agrupaciones de cine amateur
suelen denominarse «Cineclubss o «Clubsy.

También recibimos la revista «Fotocamara-Cinecdmaray, que
viete pub]lLa‘lll'_lO una serie de articulos de Carlos Barrios Barém,
uno de los mas destacados elementos del cine amateur argentino,
en los cuales desarrolla minuciosamente la historia de esta ac-
tividad cineistica en aquel pafs.

CIRCULO CATAILAN DE MADRID

El 24 de enero tuvo lugar uma sesion sobre motivos documen-
tales de Barcelona filmados por Juan Olivé v su esposa dofia Emi-
lia M. de Olivé, de las secciones de cine amateur del Centro Ex-
cursionista de Catalufia y de la Agrupacién Fotogrifica de Cata-
luna. Se proyectaron las cintas «Tarde de toross, «Un pueblo
dentro de una cindads y «El Tibidabo». La sesidén fué presentada
por el directivo del Circulo Catalin, don Eusebio Ferré, ¥ comen-
tada por el propio seiior Olivé.
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AGRUPACION CINE AMATEUR DE LERIDA

De esta Agrupaciom nos llega, puleramente editado, el suion
de pelicula amateur wHucaristiay, original de José M. Trepat
Padrd, que obtuve una mencién especial en el Concurso de Guio-
nes Cinematogriaficos por la misma organizado. Este cuaderno
constituyd la felicitacidon de Navidad de‘la Agrupacién leridana a
todos sus amigos, entre los cuales nos resulta gratisimo figurar.

Esta Agrupacién, aunque creada primordialmente con mi
al cine amateur, siente ,una fuerte inquietud por cuanto se 1
lacione con el hecho estético del cine en general y lo demues-
tra con las sesiones de cine club que celebra de vez en cuando.
He aqui el programa de la que tuvo lugar en el Salén de actos
del Casino Principal de Lérida en el dia 2 de febrero: 1.0 «, Qué
es un Cine Club?»s, por don Francisco Porta Vilalta, 20 Pro-
yeccidon de «Crin Blancs, de Lamorisse, con presentacion a cargo
del propio orador. 3.0 Discusion. 4.0 «Zanzabelle & Parisy vy oG-
zoully, le petit oiseau» de Sonika Bo (este segundo film, en
adaptacién, realizacion y animacién de J. y I.. Starevich.

ATENEO CULTURAL MANRESANO

En colaboracion con el Cine Club Manvesa vy dentro de los
actos del 11 Festival del Cine Mejor, en honor de San Juan Bosco,
el 3 de febrero se celebrd en el Salom de Actos della Chimara de
Comercio una conferencia a cargo del redactor-jefe de Orro CINE,
don ‘]1'):-‘.1:' Torrella, sobre el tema «El cine amateur, hoys, la cual
fué ilustrada con la proveccion de los films de José Mestres «An-
culos ¥ polichinelass y «Forma, color y ritmon.

BODAS DE PLATA

El matrimonio de cineistas —feliz matrimonio— formado por
dofia. Emilia Martinez y don Juan Olivé, ha celebrado sus Bodas
de plata y con tal motivo invité a todas sus amistades a la pro-
veecion del reportaje que se impresiond en tan sefialada efemé-
rides, en eolor. Colaboraron a la velada varios otros cineistas,
formandose en conjunto el siguiente programa: Cortinag d’Awm-
pezzo, de Juan Torrens; Noces d’argent, de Juan Olivé y Emilia
Martinez ; El Tibidabe, de Juan Olivé; Mercade andaluz, de José
Maria Cardona ; Awmargoe revivir, de Francisco Font, y Gessen, de
Felipe Sagués. La sesiém se celebrd el 21 de febrero en la sala
de proyecciones de la C. J. I. T. y reunid a una nutridisima y
seleeta conenrrencia que demostrd cumplidamente su simpatia

é-Martinez, y a la cual ambos conyuges

hacia el matrimonio Olivé
dieron las gracias desde el micréfono con emocionadas palabras.
Los anfitriones obsequiaron con exquisitos ramilletes de flores a
las esposas de los cinefstas que colaboraron en la sesion con
sus peliculas.

rrivederct a Roma

Concurso v Congreso 1957

AUX ORGANISMES NATIONAUX AFFILIES 4
LicUNICAy ET 4 TOL LES AMIS CINEASTES
AMATEURS

Ayant ew le grand honneur d'élve élu President de
cette Union Internationale du Cinema d’Amateur pen-
dant le dernier Comgrés de Zurich, je ddsire adresser
mon plus cordial salul & tous les Organismes Natio-
naux affiliés et a tous les Amis Cincastes Amateurs,
en les assirant de mon plus vij intérét afin que, avec
la collaboration de tous, cetle grande famille qui est
PaUUNICA», devienne toujours plus le pivot de Vamilié
internationale enire les peuples.

Jadresse a wvous fous mes meilleurs vocux pour la
nouvelle année.

CARRIVEDERCI A ROMA» en Septembre pour le
prochain Congrés.

En foute amitié

Le Président

T1To MARCONI

TRADUCCION :

I !F”M‘«'“d“ tenido el honor de ser elegido Presidente de esta
Union Internacional de Cinema Amateur durante el altimo Con-
greso de Zurich, deseo dirigit mi mas cordial saludo a todos los
Organismos Nacionales afiliados v a todos los amigos cineistas
amateurs, ascgurindoles mi mis vivo interés para que, con
colaboracion de todos, esta gran familia que es la UNICA,
llegue a ser por siempre mas el eje de la amistad internacional
entre los pueblos.

A todos dirijo mis mejores votos para el ano nuevo.

«Arrivederci a Romas en septiembre, para el proximo Con

greso,

El Presidente
Trro MARCONT

PROGRAMA PROVISIONAL DEL CONGRESO

Domingo 15 septiembre : Instalacion de los Congresistas en los
hoteles. — Banguete de apertura.

Lunes 16 septiembre : Congreso y formaciom del Jurado.

Martes 17 septiembre : Proyecciones.

Miércoles 18 septiembre : Proyecciones.

Jueves 19 septiembre : Proyecciones, — Deliberacién del Jurado

puerta cerrada.

Viernes 20 septiembre : Sesiém del Congreso. Banquete, —
Proclamacion de los resultados del Concurso, — Entrega de
premios a los laureados.

Sibado 21 septiembre : Dia dedicado a una excursién por el
Golfo de Napoles.

Domingo 22 septiembre : (En estudio, excursiones n Pompeya,
sorrento y Capri.)

Lunes 23 septiembre: Partida de los Congresistas.

Durante la estancia de los Congresistas en Romna, la FEDIC
procurard obtener una Audiencia del Santo Padre.

las visitas, excursiones y recepeiones durante la permas
nencia de los Congresistas en Roma, serin fijadas con detalle
en el programa definitivo.

Precios de participacion en el Congreso (por persona)

Habitaciones

1 cama, 2 camas,

con bafio con bafio

Liras Liras

Categoria A (hotel cat. Quirinal) .. ... 70.000 67.000
Categoria B (hotel cat. Savoy) veo o 65,000 62,000
Categoria C (hotel cat. Universo) ... .. 55.000 52,000

Il precio de participacion comprende la estancia en Italia
(comidas, alojamiento, excursiones, visitas e impuestos, exceplo
bebidas) desde el banguete de apertura en Roma el 156 de
septiembre, noche, hasta el desayuno en Sorrento el 28
de septiembre, en que se dard por terminado el Congreso.

Itinerario de la excursidn al Golfo de Ndpoles

Sabado 21 de septiembre: Salida de Roma por la mafiana, en
tren de primera clase.
— ILlegada a Nipoles y partida para Pompeya en autopull-
man.,
__ Visita a las excavaciones.
— Comida.
— Partida para Sorrento en autopullman.
— Cena y estancia en Sorrento.
Domingo 22 de septiembre: Desayuno en el hotel.
__ Partida en barco hacia Capri.
_ Visita a la Gruta Azul (si las condiciones atmosféricas
lo permiten).
— Comida en Capri. ,
__ Visita en coche a Amacapri y regreso a Capri.
— Embarque y regreso a Sorrento.
— Cena y alojamiento en Sorrento.
Lunes 23 de septiembre: Desayuno en el hotel de Sorrento y
fin del Congreso,

Nota. — Para el alojamiento en habitacitn de una cama en
el hotel de Sorrento hay un suplemento de 850 Liras por per-
sona, a anadir a la tarifa de la categoria elegida por el Con-
gresista, 4 e

Oportunamente se dard a conocer el programa definitivo de
todas las manifestaciones. s

Para cualquier informacién detallada, dirigirse a la Secreta-
rin de la Seccion de Cinema Amateur del C. E. de C., calle
Paradis, 10, principal. Barcelona.
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UN TEMA MUY FAMILIAR

El cine amateur presta un gran servicio como albuin
de recuerdos familiares. Pero estos recuerdos adquiririan
un encanto extraordinario, tanto para los directamente
afectados por ellos como para los menos aftectados v has-
ta para los extranios, si en lugar de impresionar pelicula
a la buena de Dios nos propusiéramos hacer un poco
de cine. Pierre Blanckaert, por ejemplo, dice en «lLe ci-
nema chez sois que ha sido padre por primera vez v que,
ante tamano acontecimiento, se formuld esta sensata pre-
gunta : jqué voy g flmar? Y a ella siguié esta otra : ;no
me seria mas ficil, dentro de algunos dias, con los ele-
mentos gue me han caido del cielo... vy algunos otros,
realizar un pequeno film humoristico ?

Ya en el terreno de la einspiracions, he aqui lo que
signiéd pensando el feliz papa nuevo:

«lln rincon del cuarto de batio, con los muros blan-
cos, servirfa perfectamente como decorado de clinica. Una
cama, bien encuadrada, podria dar la ilusién de una ha-
bitacién de parturienta, anadiéndole, claro, algunos ac-

cesorios. Encontrarfa otro rincém para figurar la sala
de espera en la cual yo mismo podria holgadamente po-
nerme nervioso en mi papel de padre impaciente. Una
amiga, con bata blanca, seria la enfermera. El papel de
recién nacido estaria interpretado por la «vedetter au-
téntica, en las poses mas diversas y bajo dngulos distin-
tos. Un coche para simular la partida hacia la clinica.
Un reloj. Un cenicero.s (Por favor, no se trata de un
peema-inventario de Prévert, sino del gunién de Pierre
Blankaert, el flamante papa, que va tomando forma.)

«Pensé que —sigue nunestro hombre— para demostrar
mi ilusorio talento de director de cine, me era preciso
encontrar un artificio con que evocar el instante del alum-
bramiento. Me vino la idea de hacer aparecer el nifio en
¢l curso de un sueflo que yvo tendria, adormecido en la
sala de espera de la clinica. Filmé unas falsas estrellas
(pequenos huecos cortados en una hoja de papel negro).
Dandoles cierto movimiento y, luego, recortando sobre
una cartulina una estrella de cinco puntas en hueco (que
me servird de reserva), voy a dar la ilusién, por aso-
ciacion de ideas, de gue una de entre las pequenas es-
trellas se desase del cielo y llega con el rostro del nifio
encuadrado a través de la reserva estrellada. Este dltimo
trucaje puede obtenerse por medio de una toma en mar-
cha.

A continuacién, Blanckaert detalla el guién «casi téc-
nico» de su idea, pero preferimos no reproducirlo aqui
para dejar en mavor libertad expresiva a todo posible
realizador de este simpitico tema. Afadiremos tan solo
que el cineista-papd titula su film EI nacimiento de una
estrella.

MOsS0s DEerros, a S'ﬂ]'«'a:‘

San Bernat de

-]
de J. F. de Lasa.

HoTteL SAN BERNAT

DE MONTSENY

LUGAR APACIBLE PARA FILMAR Y PARA
MONTAR VUESTROS FILMS

A 68 Kms. de Barcelona de magnifica carretera
(por Palautordera)

MAXIMO CONFORT

CLIMA SECO -

Los festivos, Misa a las 12.30

Teléefono §

MONTSENY
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PRIMER CERTAMEN
DE FILMS AMATEURS DE
EXCURSIONES Y VIAJES

FALLO

PRIMERAS MEDALLAS
(por orden de méritos)

Benasque
de Federico Ferrando Montmany. Premios de cooperacion ;
aKodak, 5. A.», al mejor film im sionado con pelicula Ko-
dak ; «S. 0. M. Berthiots, a la mejor utilizacidn de cAmara;
«Paillard 8 mm.», al mejor film impresionado con cimara
Paillard 8 mm.

Calella
de Arcadio Gili Garcia. Premios de cooperacion : «Casa Pibes,
al mejor film o escenas sobre temas de mar; «Paillard
16 mne, al mejor film impresionado con cimara Paillard
16 mm.

SEGUNDAS MEDALLAS
ipor orden alfabético de autores)

Vespa, tardor i Guilleries
de Jestis Angulo Bielsa.

La Cerdanya E
de Juan Capdevila.

Morisca y X
de José Maria Cardona Pons. Premios de Cooperacidn ; «Pre-
mio Cawns, a la mds original y Jograda presentacidn del titulo
de un film ; «junta Provineial de Turismos, al film o escenas
que mejor despierten el interés turistico de FEspafia.

Helvetia
de Enrique Fité Sala. Premio de cooperaciom : «Casa Alexan-
dren, al mejor comentario de un film documental.

TERCERAS MEDALLAS
(por orden alfabético de autores)

Fallaires a Valéncia
de Salvador Baldé.

La isla ignorada
de José Maria de Delas-Vigo. Premio de cooperacion : «Casa
Riban, al mejor film entre los concursantes gue se presenten
PoOr Primera vez a4 Un concurso.

Nieve
de Arcadio Gili Garcia.

Excursién a los Altos Valles del Ter
de Juan Torrens Vidal.

MENCIONES HONORIFICAS
(por orden alfabético de autores)
Turistes al Pilar y

de Salvador Baldé, Premio de cooperacidn @ «Premio Bauchetn,

al mejor film impresionado con pelicula Bauchet.
Ordesa

de Juan Capdevila y Nuria Arisso.
Mi ciudad

de José Carreras Solé.

Circumdani el Massis de Posets
de José Jorha Sendra.
Hawaii

de Juan ‘lorrens Vidal.
Inauguracién de una plaza de toros

de Juan Torrens Vidal.

Melbourne, ciudad olimpica

de Juan Torrens Vidal.

Nota: Ha quedado desierto el Premio de Cooperacion, cedido
por «Paillard 9 1/2 mm.a.

Composicion del Jurado: José Torrella (Presidente); José Ma-
ria Aymerich (Secretario); Carlos Almirall, Agustin Contel, To-
mias Mallol, Alberto Oliveras.

Barcelona, a 28 de marzo de 1957
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COMENTARIO

Previamente a la fecha tope de inseripeidn para el Concursa
Naciomal, la Seccion de Cine Amateur del C. E. de € ha cele-
brado este afio por vez primera um coneurso monogrifico del
género que se ha venido denominando a«Excursiones y viajess y
que constituye el mis cuantioso flon temdtico del cine amateuy
por su aparente facilidad.
efecto, a pesar del corto periodo transcurrido entre  la
apariciin de las bases en el ntimero anterior de Orro CiNg y {a
celebracion del certamen, el nftmero de cintas inscritas fué de
veinte, vy todas ellas de cineistas de Barcelona y su radio,

Peroy del mismo modo gue la cantidad corrobora nuestra afir-
macion de ser ésta la rama mds praodiga del cine amateur, los
valores de las obras vistas confirman también nuestra apreciaciom
de que no es tan ficil como parece conseguir un buen film de
una excursiom o de un viaje,

Hay dos maneras de enfrentarse con el tema: la que podria-
mos considerar sinldlica y la que deberfamos « icar de anali-
fica. También la primera podria lamarse subjetiva y la segunda
cbjeliva, Aquélla es la gque persigue comunicar al espectador una
sintesis expresiva del paisaje visto, extraer de este paisaje su
quinta esencia y transferirla segin la wvisiom personalisima del
cineista y prescindiendo de  minuecias  informativas y logicas,
A este enfogque responden los films de IF. Ferrando y de Arcadio
Gili. Benasque, del primero, e¢s un film en que lo de menos es
su localizacion geogrifica; en su mayor parte montado a base
de detalles algunos mintsculos — que en la retina sensible
del cineista adguirian rango de primer plano y la cdmara cuidd
de recoger como fiel instrumento del espiritu de su duefio, para
transmitirlos al espectador sin mengua de su delicado perfume.
Hay ritmo externo en la sucesion de encnadres y ritmo interno
en la wvitalidad de cada uno de ellos. Calella, de Gili, es otra
conerecion geogrifica que se queda en el titulo, como minima ex-
presiom documental, Frangqueado el umbral del film, al cineista
sOlo le ha importado darnos una apretada sucesion de  bellisi-
mas imigenes qie suponen un no visible proceso de selecciom,
de sintesis, de ordenaciom, y que nunca pueden ser consectien-
cia de un montaje gratuito sino de un fino y experimentadao ins-
tinto cinematogrifico.

En Ia vertiente opuesta se hallan los que quieren conferir a
sus films de excursiones y viajes un concienzudo valor documen-
tal. A este grupo pertenecen los films de Enrique Fité, José
Maria Cardona, Juan Capdevila Nogués y todos los de Juan To-
rrens Vidal. Fité ha realizado, con Helvelia, un gran documen-
tal suizo, magnificamente explicado (no nos referimos solamente
al texto oral, sino también a la imagen), impecable en todos sus
aspectos, respondiendo al modo de hacer de este extraordinario
cineista. Pero si su personal estilo lento, analitico teutdnico,
como en otras ocastones hemos escrito — en sus ohras argu-
mentadas encuentra. una base solida de intensidad dramdtica o
simbolica en gue sustentarse, aqui su lentitud resulta un. tanto
plimbea por falta de un interés sostenido en el tema; sensaciom
que silo consigue superar en algunos pasajes.

Equilibrado entre s dos tendencias se halla el film de José
Maria Cardona, Morisca, que ademis de anteponer un preambulo
agil ¥ gracioso, se esfuerza en sintetizar la descripcion de los
jardines ¥ monumentos, granadines sin despojarlos de una dis-
ciplina documental, v asi el montaje de sus encuadres hreves pa-
rece que sea hecho cromdmetro en mano.

Los documentales montaneros de J. Capdevila, Cerdanyva y
Ordesa, pecan de excesivo empaque ; defecto que les viene prin-
cipalmente de un comentario abundante e hiperbélico, No se le
puede negar, empero, aplomo deseriptivo al primero. En el se-
gundo, el cineista ha sido dominado por la grandiosidad del pai-
saje.

Los de ]J. Torrens son casi siempre epidérmicos, de modo que
excluyendo su exotismo (Hawaii) o su interés informativo (Mel-
bowrne) apenas les quedarian otros valores, Paraddjicamente, re-
sulta que lo mejor de este incansable trotamundos es un pequeno
¥ humilde film tomado de un tirdn en una Excursion a los Allos
Tailes del Ter. La extrema rusticidad de su escenario tiene en-
canto y se lo aumenta la falta de luz solar. Aqui parece que To-
rrens haya conseguido una mayor penelracidn en el ambiente v
llega a conseguir un clima que desgraciadamente destruve al
final con el reportaje de una fiesta sin sabor tipico, alguno.

Lo mds cinematogrifico del comcurso se halla en un frag-
mento del film de Salvador Baldé Fallaires a Valéncia. Fste y
Turistes al Pilar, del mismo cineista, se mantienen en un dis-
creto término medio entre la intencién cinematogriifiea y la des-
cripeiom documental, pero mientras en el segundo se malogra una
excelente idea por la ausencia del contraste-visual que nos pro-
metia la comparacion de dos épocas turisticas, en el primero el
valor cine se eleva a la enésima potencia cuando en una de las
«Fallass, representando un cuadro de baile flamenco, cimara y
montaje se ponen de acuerdo para dar una formidable sensa-
ciom de vida a los eninots» ya de por si expresivos. Listima que
el resto de la cinta es de cualilades tan distintas.

Hay una nota simpatica en Vespa, tardor i Guilleries, de
J.  Angulo, que ya senalamos a propdsito del concurso de la
Acrupacion Fotogrifica de Catalufia, pero en la que, clertamen-




te, desorienta mucho el texto oral en forma de aleluyas, cuya gra-
cin, a wveces dudosa, no sintoniza con la Agil dindmica de la
imagen,

Y cabe ser mencionado agui por su novedad Campainento In-
ternacfonal de Alla Monloia, primer film amateur panoramico
que conocemos, El tema, la dilatada cadena de tiendas, ofrecia
motivoes de fologenia panordmica, pero el cineista ha demostrado
poca malicia, IEn realidad, no ha sabido edmo sacar provecho de
nn '|'|l,‘-'||1'|]”'|l'1'|1.li nuevon [l”l' se ]](’l (‘.“L‘U“tT:[{][:! €1 ii Manos,

Figura en el concurgo un film de bastante interés como do-
cumento, Mi ciudad, pero cuyo titulo nos revela ya una modali-
dad distinta a la gque perseguia el certamen. Ciertamente, el do-
cumental gue uno puede obtener de la ciudad en que reside o
que v reiteradamente, es distinto del que estd al alcance de
un viajero gue se halla de paso. Distinto no s6lo por los mayores
elementos de que dispone €] residente para un conocimiento a
fondo del tema, sino también por el matiz subjetivo con que los
sentimientos personales  pueden alterar la  visidn.

J. TORRELLA

XX Concurso Nacional de cine
amateur - 1957

PRORROGA

Debido al retraso con que aparecid nuestro mumero anterior,
en el que se publicaba la convocatoria para el XX Concurso
Nacional de Cine Amateur, la entidad organizadora, Seccién de
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufia, decidid
prorrogar los plazos de inscripeion v entrega, que son defini-
tivamente los siguientes :

Inseripeidn : 10 de abril, a las 21 horas.

Entrega de bobinas : 30 de abril, a las 21 horas.

Las sesiones de calificacién empezarian el dia 6 de mayo.

PREMIOS

Con arreglo a la nueva division y nomenclatura de los pre-
mios que fué prevista en las Bases publicadas en nuestro nimero
anterior, la lista completa de los premios adjudicables en el
XX Concurso Nacional es la siguiente :

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y
(sin (limitacién de niimero), las cuales seran
tidad organizadora.

Premio Extraordinaric de la
grafia y Teatro del Ministerio de
mejor film del concurso.

Premio del Excmo. Sr. Gobernador Civil de la Provincia de
Barcelona al mejor film de Fantasia.

Premio de la Excma. Diputacién Provincial de Barcelona al
mejor film Documental.

Premio del Excmo. Ayuntamiento de Barcelona al mejor film
de Argumento.

El Jurado podréa destacar con «Mencion honorificas aquellos
films que, sin ser merecedores de premio, tengan algin aspecto
digno de ser mencionado.

Medallas de cobre
cedidas por la en-

Direccién General de Cinemato-
Informaciéon y Turismo, al

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mds altos valores espirituales o hwmanos, cedido
por «Casa Ribax.

Al film de mayor interéds experimental o audacia expresiva,
cedido por don Juan Bas Bofill.

Al mds original tema de fantasia, cedido por «Salén Rosas.

Al mds original tema argumental (Trofeo «Josep Punsolas),
cedido por don Enrique Fité a la memoria de su colaborador.
(Este Trofeo se adjudica definitivamente al ser obtenido por
tercera vez, ya sea en forma consecutiva o alterna.) )

Al mds original o interesanie tema documental, cedido por
eIndustrial Grafica Espafiols.

Al film documental o reportaje que wmejor exalie el senti-
miento catdlico, cedido por don Manuel Villanueva, de Burgos.

Al mejor film o escenas de humor, cedido por «Joyeria A.
Serrahiman.

Al mejor desarrollo discursivo, cedido por «Cinematografia
Amateurs.

Al montaje mds expresive («Tijeras de Plata al film que no
le sobre ni un palmo»), cedido por don Delmiro de Caralt.

A la utilizacion de cdmara mids expresiva, cedido por «S.0.M,
Berthiots.

A la técnica de cdmara mejor lograda, cedido por «Paillard-
Bolexs.

A los efectos especiales mus justificados y expresivos, cedido
por «Camara Club», de Sabadell.

A la nejor diveccion ariislica, cedido por la Sociedad Coral
Juventud Tarrasense (Seccién Cine Amateur),

Al film en coley de mayor armonfa cromdtica, cedido por «Ko-
dak, 5. A.».

A la mejor calidad fotogrifica entre los films en color, cedido
por la Agrupacion Fotografica de Cataluifia.

A la mejor calidad fologrdfica entre los films en blanco y
negro, cedido por «Bauchets.

A la sonorizacion mds expresiva, cedido por «Columbias.

Al mejor fondo wmusical ex profeso o al mejor seleccionado,
cedido por «C.I.D.A.S.S. Films», de DMatard.

Al mejor comentario de un film documental, cedido por «Casa
Alexandres.

A la mejor interprefacidn femenina (Trofeo Churry), cedido
por dofia Marfa Feu de Parés,

A la mejor interpretacion masculina,

A la mejor interpretacidn infantil.

Al mejor film o escenas de alta montafia o escalada, cedido
por la Federacidn Espafiola de Montafiismo (Delegacion Regio-
nal Catalana). -

Al mejor film de fema o ambienie industrial, cedido por la
Asociaciém Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupacién de
Barcelona).

Al mejor film ¢ escenas sobre jardines, cedido por cAmigos
de los Jardiness, de Barcelona.

Al mejor film desarrollado total o parcialmente en paisajes de
la regidn castellana, cedido por «Casa Piben, de Madrid.

PREMIOS DE ESTIMULO

Al mejor film entre los de concursantes guie se presenten por
primera vez («Premio del Debutantes), cedido por la entidad
organizadora.

Al mejor de los films procedentes de cada una de las regiones
espanolas, excluida la provincia de Barcelona, cedidos por «Pai-
llard Bolex».

A la mejor fotografia o coleccidn de fotografias relativas a un
film concursante, cedido por la revista OTrRD CINE.

II Festival Internacional del film
meédico - quirirgico

El notable éxit. que obtuvo en la temporada de Pascua del
afio pasado el primer Festival Internacional del Film Médico-
Quirfirgico de Ensefianza, Prevenciéon y Educaciton Sanitaria, en
Cannes, ha decidido al Comité de organizacidon del Festival del
Iilm Amateur a continuarlo este afio.

Esta parte médica, separada del Festival Internacional del
Film Amateur, de la que constituye una seccitn autémnoma, es
una realizacién del activo Cine Club de Cannes, con la colabo-
racion de un Comité técnico médico. Mas que nada es el resultado
de los esfuerzos del doctor Serge Schmidl, presidente del Co-
mité de Organizacidén del Festival Amateur, quien durante largo
tiempo habia estudiado la idea antes de concretarla. En el Fes-
tival de septiembre los filins presentados por los doctores ci-

De izquierda a derecha: Mr. Chistian Dussédat, representante del Ministerio de

Deportes francés; Monsenior Scolari, camarero secreto de 5. 5. el Papa; el Dr. Serge

Schmidl, Presidente del Cinaclub de Cannes y fundador-organizador del Festival
Amateur y del Festival Medico-Cuirligico
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nefstas aficionados ocupaban un lugar importante. Esta profu-
siom del film cientifico incité al doctor Schmidl a einventars su
Festival Médico-Quirtirgico, manifestacién educativa y cultural
dirigida u-,pu.ﬂlm{.nl{ a un phblico especializado de profesores
de Facultad, de cirujanos vy de médicos. El éxito ha confirmado
las convicciones del doctor Schmidl.

Antes de dar las lineas generales de la organizacién del Se-
gundo Festival Médico, que se celebrara del 9 al 15 de junio
de este afio en el Palacio de los Festivales, debemos precisar
que el reglamento preparado por el Comité de organizqcién ha
sido aprobado por los Ministerios franceses a quienes interesa,
sinn haber sido modificado en el mas minimo detalle. El Minis-
terio de Salud Pablica y el Ministerio de Educacién Nacional

“han aprobado asi la labor del doctor Schmidl y de sus cola-

horadores.

UNA PARTE NACIONAL Y UNA PARTE INTERNACIONAL

Ii1 Festival Médico se compone de dos partes. En el plano
nacional francés se proyectan, en Cannes, los films seleccionados
por las Facultades o Escuelas de Medicina en las dos catego-
rias de ensefianza y de prevenciéon sanitaria. Un solo film por
Facultad, Escuela o Centro se admite en Cannes, para ser juz-
gado por un jurado compuesto de personalidades médicas, de los
cirenlos cinematograficos y de los representantes de los minis-
terios y de los organismos franceses interesados. Los dos films
juzgados como mas dignos de representar a Francia en cada
categoria participan en la final internacional.

En el plano internacional, él reglamento precisa que cada
nacion, Francia incluida, podrd dnicamente estar representada
por un solo film para cada categoria. Esta parte constituye la
«Final Internacionals que se disputardi durante los dos tltimos
dias del Festival. El jurado serd internacional, y Francia sblo
poseerd un voto.

4 W oW

Se han previsto varios premios importantes para recompen-
sar 4 los laureados.

En el plano nacional, estos premios irdn a la Facultad o al
Centro de Hducacion Sanitaria de que dependan los laureados.

Ll laureado internacional en cada categoria tendrd la posi-
hilidad de presentar su film en el curso de conferencias organi-
zadas sea en Francia, si se trata de un film extranjero, sea en
otros paises si se trata de un film francés, de acuerdo y con
la ayuda de la direccién de ‘las Relaciones Culturales de los
Asuntos Extranjeros.

FESTIVALES ¥ GALAS

Como todo Festival, éste ira acompanado de un conjunto de
manifestaciones elegantes que realzardn su interés. Podemos ci-
tar ya una gala de apertura; un proyecto de Rallye auto-médico
(si la penuria de gasolina desaparece), excursiones a la isla de
Léring, recepeidm por la municipalidad de Niza, diversas mani-
festaciones en el mar, y una gala de clausura.

* % ®

La segunda parte del Festival del Film Médico-Quirfirgico se
anuneia bajo los miés felices auspicios y se beneficiard de una
participacidén internacional muy importante.

El doctor Serge Schmidl nos ha expuesto su deseo personal
de que nuestra patria, de la que siempre ha sido gran amigo,
participe activamente en esta gran manifestacion. Para ello,
la debida seleccién deberia ser hecha con carécter oficial por un
organismo competente y, a base de un solo film en cada cate-
goria, de enseifianza y de prevencién sanitaria, presentada al Co-
mité de Organizacidn, No dudamos de que en Espafia hay so-
brados doctores, médicos y cirujanos, interesados en el olro cine
¥ que querrian presentar sus obras al Festival Internacional. No
stlo por la alta estima en que en Cannes se tiene a nuestra patria,
sino también por la oportunidad inmejorable de permitir a la
élite de los médicos y cirujancs del mundo entero juzgar los
excelentes métodos de ensefianza y de educacién que poseemos,
se deberia hacer un esfuerzo y participar. Esperemos que asi sea.

JORGE VENTURA

JOSE ARRAUT, PREMIO DE CINE «CIUDAD
DE BARCELONA»

Ya en el ntimero anterior dimos cuenta, en unas contadisi-
mas lineas, de la adjudicacién del Premio de cine «Cindad de
Barcelonas, dotado con 25.000 pesetas, al cinefsta amateur José
Arraut de Ossd, por su film «II Juegos Mediterrancoss.

Arraut es uno de-los nombres surgidos estos tiltimos afios en
el ambiente barcelonés del cine amateur. Bn el Concurso Nacio-
nal de 1955 obtuvo Medalla de cobre y premio del debutante
con su film de humor «A quien madruga...», realizado con una
correceion téenica —calidad fotografica, encuadres, 111011l'IJE; £0-
nido— muy poco al uso en un debutante. El afio siguiente

urso Nacional su reportaje «Il Juegos
\[edrtvrrdnws», que ahora le ha valido el premio «Ciudad de
Barcelonas. En el concurso de cine amateur fué distinguido este
film con Medalla de cobre. Se trata de un doc umento de gran
interés deportivo, impresionado con una minuciosa d:“-upilll'\
informativa. Parece ser que se le ha discutido a esta cinta la
adjudicacién del Premio «Ciudad de Barcelonas, no refiriéndose
a sus valores intrinsecos sino en relacién con las bases del Pre-
mio. Aparte de unas escenas determinadas —y marginales— que
reflejan aspectos genuninamente barceloneses, el conjunto no deja
de tener un evidente interés para el archivo de la ciudad,
puesto que en ella se celebrd aguella competicién deportiva.
Ademis, una cosa parece indiscutible y es que el tilm de José
Arraut resulta superior a los demas optantes al premio.

IV CONCURSO DE CINE AMATEUR DEL CINE CLUB
DEL, CASINO DE LEON
Este Concurso, organizado con la colaboracién de la Agru-
pacion Fotografica de lLeén y de Agora Fotocine Club de
Oviedo, cerrd su plazo de admisién el 28 de febrero de 1957.

IV  CONCURSO REGIONAL DE CINE AMATEUR. MURCIA

Organizado por «Amigos de la Fotografia y del Cine Ama-
teurs, este Concurso afecta a los cineistas amateurs espafioles
residentes en las provincias de Valencia, Alicante, Castellon,
Murcia, Albacete, Almeria, Granada y Malaga, La inscripeion
ha sido cerrada el 20 de marzo de 1957,

III CONCURSO DE GUIONES DE CINE AMATEUR. OVIEDO

Agora Fotocine Club, de Oviedo, amplié el plazo de admision
de su III Concurso de Guiones de Cine Amateur hastn el
30 de abril de 1957.

CONCURSO DE FILMS DOCUMENTALES AMATLEURS
MANRESA

FaLLO

Primer premio: [mdgenes de un wviaje, de Miguel Fornells.

Segundo premio : Excursion a Andalucfa, de Francisco Ri-
bera.

Tercer premio: Viaje a Paris, de Antonio Oriol.

Cuarto premio: Costa Brava, de Francisco Ribera.

Quinto premio: A San Ignacio de Loyola, de Antonio Oriol.

S.xto premio: Un viaje a Parfs, de Mauricio Serramalera.

Séptimo premio: Vacaciones, de Mauricio Serramalera,

Placas de cooperacién : Dia de la Vicloria, de Antonio Soler;
Scinana Deporliva Manvese-Malard, de Enrique Picassd, y Re-
corles de una Unidn Deportiva, de Juan Carreras.

El Jurado estaba compuesto por don José Arraut, don Este-
ban Bassols ¥ don José Torres.

IIT COPA INTERNACIONAIL DE CARCASONA

Este Festival tendrd lugar del 12 al 16 de junio de 1957,
debiendo efectuar la inscripcién antes del 20 de mayo. Dmgnsc
al Secretario general, M. Ernest Barthe, 41, Rue Antoine Marty,
Carcassonne (Aude), Francia.

/Vuejtto M/aa(o a
D. JOSE MARIA DE PORCIOLES

01RO CINE, revista — aungue de Aambito nacional—
barcelonesa, expresa su afectuoso saludo al nuevo al-
calde de la ciudad.

Don José Maria de Porcioles es suscriptor de OTRO I
CiNg desde nuestro primer namero, porque le interesd
el cardcter serio — moral e intelectualmente — de nues-

tra publicacién y quiso contribuir a su difusion y sos-
tenimiento. Porque entre tantas otras cuestiones del
vivir actual que han inquietado su espiritu acendrada-
1 mente cristiano, figura la del cine con sus vastas re-
percusiones sociales, y desde el primer momento captd
la intenciéon dignificadora que inspira a nuestra revista.
Este detalle puede muy bien contribuir a revelar la I
riqueza de matices que encierra la personalidad de
don José Maria de Porcioles ¥ que harén, sin duda, de
é1 un digno Alcalde de una ciudad populosa y bullente
de problemas humanos de toda indole como la nuestra.
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ACTIVIDADES

AGORA FOTOCINE CLURB. OVIEDO. —15 febrero 1957 :
Rapilo. 22 febrero: Vampyr y Entre sibado y domingo. 23 fe-
brevo ; Blinkty Blank y Metrdpolis, 24 febrero : sesién home-
naje a Humphrey - Bogart, con secuencias de varios films v
La reina de Africa. 6 marzo : Sinfonia en cclor, de Fischinger,
y Luz azul. 14 marzo: La balada de Berlin. 15 marzo: Rayo
de sol. 17 marzo: Cine experimental de Fischinger y Cain.

CINE CLUB DE BURGOS, — 11 diciembre 1956 : Documen-
tales ingleses. 16 diciembre; La dlfima oportunidad.

CINE CLUB DI PONTEVEDRA.—9 diciembre 1956: Ju-
ventud perdida, 16 diciembre : Pasidn en Castilla y El rio.
28 diciembre : Sin piedad. 18 enero 1957 : Jardines de FEspaiia
v La ilusién rota. 3 febrero: Noble gesta.

CINE CLUB UNIVERSITARIO DE BARCELONA.— Marzo
1957. Dia 13: Relorno y fuana de Arco, de Gustav Uciky.
Dia 20: Hombres de Ardn. Dia 27: Cualro pasos por las nu-
bes y La puerta del cielo.

CINE CLUB UNIVERSITARIO DE SALAMANCA. — 18 no-
viembre 1% La aldea maldita, Tierra sin pan y Boda en
Castilla. 8 diciembre: El fanal de los muertos y Le voyageur
sans bagage. 9 diciembre: Balele y Desaparece una mujer.
20 enero 1957 : Via Crucis del Seitor en las ticrras de Espafia
y Retorno. 27 enero; Hombres de Ardn, Sin fecha: Calle Ma-
yer. 24 febrero: Escaladores de las cwmbres y Tempesiad en
¢l Mont Blanc. Este Cine Club tiene una seccidon infantil, la
cual celebrd su XVII sesion el 22 de febrero con el siguiente
programa: Bim y ElL globo rojo, de Albert Lamorisse, ¥
Gazounilly, petit oiseau, de Starevich.

CINE CLURBE DEI S.E.U. DE CORDOBA. — De reciente crea-
cion, inicid sus sesiones el dia 1 de diciembre de 1956. Ha pro-
yectado Napoledn, de Abel Gance; Cdmicos, de Bardem, vy
Ninotchka, de Lubitchs.

CINE CLUB MONTEROLS, DE BARCELONA.—1I Curso
cinematografico, dedicado al estudio del color en el cine.
Del 3 al 28 de febrero de 1957. Conferencias sobre técuica por
Miguel Urrit e Ildefonso Solans; sobre el color en el dibujo
animado, por José Luis Guarner; sobre la iluminacién en el
color, por Salvador Torres Garriga; sobre gramitica del color,
por Augel Marsd, y sobre introduccién a una estética, por
Jorge Grau; proyecciones y wvisita a los Laboratorios «Foto-
Filma.

CINE CLUB MANRESA. — Noviembre-diciembre 1956 : Cua-
tro sesiones de films de arte en el IV Salén de Otofio del
Circulo Artistico. Conferencia «A la busca de un cine espafiols,
a cargo de Juan Francisco de Lasa. IT Festival del Cine Mejor,
en honor de San Juan Bosco, del 24 de enero al 3 de febrero
de 1957 : Conferencias por Esteban Bassols y José Torrella sobre
«El cine mnorteamericano de hoy» y «El cine amateur, hoy»;
proyecciones de Mafiana serd tarde (con cine-forum), Pelirrojo
v films amateurs de José Mestres; Misa con platica dedicada
al Dia del Cinema.

CINE CLUB DE OPORTO (PORTUGAL). — En wvarias se-
siones de diciembre de 1956 a febrero de 1957 ha proyectado :
Edouard el Caroline, L’'Eternel relour, Le salaire de la peur,
Avante com o wrado, fohnny Guitar v Giorni d’amore. Ademis
viene celebrando sesiones infantiles a base de cortometrajes.

CINE CLUB DE BRAGA (PORTUGAL). — En seis sesiones
de diciembre de 1956 a marzo de 1957 ha proyectado Nous
sommes ftous des assassins, Dien a besoin des hommes, Pygma-
lion, Due soldi di speranza, Processo alla cittd y Paisd.

CINE CLUB 'UNIVERSITARIO DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARTA. — Febrero 1957. Dia 10:. Boda en Castilla
y Hombres de Ardn. Dia 18: El ferroviario.

TARRAGONA. — Nuestro estimado colaborador José Palau ha
asumido la direccion ‘de las sesiones cinematograficas que bajo
el lema «Séptimo artes tienen Iugﬁr periddicamente en el cine
Fémina de- aquella capital.
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Nota del Centro Expem':nentaf de Cfncmafog‘raﬂa
de Roma

El Centro Experimental de Cinematografia de Roma se ha
propuesto compilar una Enciclopedia General Internacional del
Cine gue se llamard «Filmlexicon de autores y ohrass. Esta
obra estard  dividida en tres, tomos. los dos primeros com-
prenderan un diccionario biogréafico completo de todos aquellos
que hayan contribuido al desarrollo y progreso de la cinema-
tografia, en los diferentes paises del mundo, desde el naci-
miento del cine hasta el momento actual (directores, produc-
tores, actores, operadores, musicos, escendgrafos, escritores, mo-
distos, técnicos, etc.). HEn cada renglén se consignardn breves
v concigos datos biograficos, una lista completa de las cintas
de que es autor o colaborador (con titulo original y en versiom
italiana) v cuando sea necesario, una bibliografia.

El tercer tomo estard dedicado a las cintas de mayor impor-
tancia en la historia del cine de todos los paises, ¥y compren-
derii tanto las obras de indiscutible valor artistico como aque-
llas gue marcaron una etapa desde el punto de vista téenico
y social, moral, ideologico o de costumbres. Cada voz de este
tome dedicado a las Obras comprendera :

El titulo original, el titulo en wversidon italiana, la lista de
los técnicos v actores, el afio de produccién vy el pais de ori-
gen, una breve rtelacion sobre la importancia historica de la
obra, un resumen claro v coneiso del argumento, la indieacion
del lugar en que se guarda la cinta (o si la pelicula se ha
destruido) y la hibliografia indispensable.

Por su magnitud, novedad e importancia, esta iniciativa
—1la primera en su género, que se realiza en €l mundo —
exige una colaboracién internacional abundante y eficaz para
llegar a recolectar el material necesario. Por lo tanto, se invita
a todos guienes se interesen por este argumento, en cualguier
pais del mundo, se sirvan enviarnos los datos correspondientes
y a facilitarnos, en lo posible, la tarea de redaccion.

Rogamos, ademds, a los estudiosos de los problemas del
cine, tengan a bien proporcionar a la oficina de Redaccion
todos aquellos consejos e informaciones que juzguen de interés
para el «Filmlexicon de autores y obrass, sefialando aquellas
personas que podrian contribuir a la buena realizaciém de esta
iniciativa (técnicos, investizgadores, empresas cinematogrificas,
coleccionistas privados de cintas y documentos, etc.).

I.a direccion postal es: Centro Sperimentale di Cinemato-
grafia - Redazione del «Filmlexicon degli Autori e delle Operes.
Roma. Via Cola di Rienzo, 243. Tel, 8893 17.

FILM IDEAL

Sesnimos recibiendo econ regularidad Ia nueva revista mensual
espanola «Film Ideals, que se mantiene dentro de la viveza ase-
quible y certeramente orientada de su primer ntmero.

Son de mucho interés sus «Guiones de cine-forumoy,

REVISTA INTERNACIONAI DEIL CINE

Después de un silencio de seis meses ha aparecido el ntim, 26
de Ia «Revista Internacional del Cines (Madrid, Julio-diciembre
1956), cuyo enunciado es de publicaciin mensual. Su contenido
es de gran interés como informacion mundial sseria» ¥ como con-
sulta, al igual que sus predecesores.

Hacemos votos para la regularizaci‘n definitiva de la «Re-
vista Internacional del Cines, que tanto prestigio confiere a la
hiblingrafia espafiola.

iSENSACIONAL!

La verdadera solucién para obtener empalmes perfectos
y duraderos en films de posoc estrecho, negro y color
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Pidala en los buenos establecimientas del ramo.
Es una exclusiva de Cinematografia Amateur

RoNDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA
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CINES AMBULANTES

Por J. M.* TINTORE

L.\_ simplicidad de los aparatos de proyeccién de 16 mm.

abre una nueva oportunidad de expansién para el
Cine, pues el facil y comodo traslado de dichos aparatos
permite llevar este espectiaculo hasta las mas apartadas
regiones.

Va durante la pasada contienda el ejército norteameri-
cano disponia de equipos moéviles que servian para llevar
el Cine hasta casi las mismas lineas de combate y, finali-
zada aquélla, contintian empleandose furgonetas o jeeps
equipados algunos de ellos incluso con grupo electrogeno,
necesario  para aquellas sesiones cinematograficas que
hayan de celebrarse en plazas donde aun no ha llegado
¢l beneficio de la electricidad.

Asimismo, en nuestra patria han empezado ya a ac-
tuar los cines «ambulantes» que, utilizando los medios
de transporte descritos o en muchos casos la vulgar mo-
tocicleta, van a proyectar en varios pueblos o aldeas dis-
tintos programas.

Aplandimos sinceramente la creacion de estas empre-
sas ambulantes, pues gracias a ellas es posible gue «l
Cine pueda llegar hasta la mas apartada aldea del terri-
torio nacional, aldea que por si sola y debido a su escasa
densidad de poblacién, jamas podria disponer de un
local propio y cuyos habitantes, por consiguiente, no
podrian gozar de un espectaculo que encierra en si gran-
des wvalores y que en muchos casos es una formidable
arma educativa.

También desde el punto de vista comerecial, nada hay
que objetar contra estos modestos empresarios ambulan-
tes, pues es logico el afan humano de buscar y ecrear
nuevos negocios, siempre que éstos se desarrollen dentro
de un cauce de legalidad. Pero por mucho que buscamos,
no vemos ninguna disposicién oficial que regule de una
forma concreta este aspecto legal de la cuestibn y ello
origina conflictos gue en otro caso no existirian.

Por ahora las Casas Distribuidoras de peliculas no
ven con buenos ojos esta clase de empresarios ambulan-
tes, e incluso muchas prefieren no suministrarles pelicu-
las ante el temor de que éstas sean exhibidas en mds
plazas que las declaradas o bien que sean proyectadas en
algin pueblo que tenga legalmente establecido un salén
de paso de 85 mm. y se llegue a proyectar precisamente al-
gin film que ya tenga éste contratado con su distribuidora.

No debemos olvidar que muchas peliculas en 16 mm.

31 - 395

son presentadas por Distribuidoras distintas de las de
paso de 35 mm.

Por tanto creemos necesario que se estudie de forma
conecreta este aspecto comercial del cine de 16 mm. a {in
de que los empresarios de tales circuitos ambulantes sean
también agrupados dentro del Sindicato de la Cinema-
tograiia en su Subgrupo de Exhibidores. No hay duda
de que todos saldrian beneficiosos con ello, pues al set
legalmente reconocidos, si bien coutraerian unas obliga-
ciones, disfrutarian asimismo de unos derechos que ha-
rian mdis sencilla su labor.

En buena hora modestos empresarios se lancen por
los caminos de Espana con su equipo de proyeccion de
16 mm. para dar a conocer todo lo gque de bueno tiene el
Cine, pero en bien propio y de todos, es necesario que lo
hagan de una forma completamente encauzada y no des-
preocupadamente y eligiendo al azar o al capricho los
puchlos o aldeas donde montar el espectbculo.

Repetimos que la idea de los «cines ambulantes» es
buena, pero hagamos que sus resultados lo sean también
y la tnica forma de conseguirlo es que se les otorguen
facilidades para su desarrollo legal. Entonces se les podra
exigir que acttien de acuerdo con las normas trazadas
por la Autoridad y si asi lo hacen — como es de espe-
rar — ya no constituirin el peligro que temen las Dis-
tribuidoras cuando oyen hablar de los Cines Ambulantes.

'MAHIER

S MAHIER FILMS

Provenza, 215, pral
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Le recuerda que tiene a su disposicién
su primera lista de peliculas
en 16 mm.

AFRICA BAJO EL MAR

por Soffa loren - Steve Barclay

NAGANA

por Renato Baldini - Bdrbara Laage

JAPON BAJO EL TERROR DEL MONSTRUO

y en preparacién otros éxitos mundiales




(Viene de la pag. 6)

CINE PARA NINOS

libros, debide a la publicidad y resonancia que alcanzd, pero
muchos expertos la consideraron de dudoso valor.

ln Inglaterra la primera encuesta se hizo en 1946, A esta
inicial han sucedido siete investigaciones principales. La nltima,
patrocinada por el «Carnegie United Kingdom Trusteess, ha
sido . recopilada en un informe redactado por Miss Field, bajo
el titulo Nisios y peliculas — Un estudio de los niitos ¥ ninas en
el Cine (1), En la introduccién se dice : «En la Conferencia In-
ternacional de Peliculas Infantiles celebrada en Venecia, en 1950,
se aprobd que los métodos del «Children’s Entertainment Filmss
para investigar las reacciones de los nifios en el cine fueran
adoptados por los trece paises representados en la Conferencia.
Pero pudo ser a duras penas recomocido que los paises asis-
tentes no sabifan como habian de empezar tales investigaciones.
Un experimento patrocinado por el «Carnegie Trustees», bajo la
linea esbozada, podria servir de guia al mundo, primero. para
el piblico infantil, luego para adolescentes, después para pue-
blos atrasados, y por tltimo, tal vez, para piiblicos adultoss.

Eista llamada al Carnegie United Kingdom fué oida y ze
pudo comenzar la encuesta, en abril de 1951. Como consecuencia
de la misma se obtuvieron 390 fotografias de nifios, captadas por
medio del uso de pelicula infrarroja, sin que ellos mismos lle-
garan siquiera a darse cuenta de ser retratados en la obscuridad
de la sala, mientras contemplaban las peliculas previamente se-
leccionadas. Estas fotografias, unidas a los datos recopilados so-
bre los nifios, peliculas exhibidas, centros de Gran Bretafia ele-
gidos para la experiencia, ayndas y colaboraciones recibidas de
los més diversos sectores, otras encuestas y experimentos com-
sultados, hacen de este informe un documento de gran interés
y con el gque creemos habri- de contarse para futuras investi-
gaciones.

Las fotos que acompanamos son reveladoras, tanto en su as-
pecto mas ostensible comd en los detalles de la posicibn de
manos y pies de los pequefios, .que los entendidos saben inter-
pretar en todo su valpr. De ellas se pueden extraer muchas con-
clusiones de la més diversa indole y también una ensefianza
para los que hacemos cine.

No obstante, tal vez sea pronto afdn para llegar a una con-
clusién categérica sobre los prineipales problemas que plantea
el cine para los nifios, pero ya se tieme mucho adelantado para

ello.

(1) Children and Films. — A Study
nema. Carnegie United Kingdom .

AUTENTICIDAD DEL CINE

(Viene de ln pigz. 5)

un vehiculo de concentracién de clima. Tal ocurre en
Solo ante el peligro (High moon, 1952), en que la triple
duracién se comprime y espesa a lo largo de una duracién
unica ; de una duracién que aglutina el virtuosismo plas-
tico de una idea de muerte, de una amenaza y una ex-
plosién.

En esta cinta, pues, se condensa el vértice del clasico
l(S‘l'lE-?pE‘ﬂREﬁ.

Frente al montaje que podriamos lamar «expresio-
nista», en funcién de su fuerza de choque visual; de su
contenido descarnado y agresivo, surge el montaje «na-
turalista», el montaje que muestra una realidad tal como
€s, sin mas punto de apoyo que su lozano sentido de la
vida. Brotan varios los titulos, Pan, amor y celos, La

ladrona, su padre y el taxista, Nuestro tiempo, EL oro
de Napoles...
caliente palpitacion, se percibe un ligero hipnotismo de

En todos ellos, como norte o guia de su

feria, de alegre y risuefia feria explosiva, en que la pica-
resca y el amor, retozando en una amalgama de ternura,
baten al aire sus guifios intencionados; su misica y
su luz.

Un tintineo de color y belleza se difunde al través de
un realismo rayano en despreocupacion ; de un realismo
que exprime la quintaesencia de la calle, del murmullo
cindadano, y lo proyecta luego, vibrante y cordial, en el
marco desenfadado de unas historias llanas, limpias de
inquietud. Y asi, en una aparente sencillez — jtan difi-
cil! —, se despefian y animan las gotas frescas del cielo
v la luz; de la cancién y el encanto italiano. Y desfilan
mujeres bellisimas ; y Toté y Fabrizi encogen los hom-
bros, y un poco méas alld, embutido en la quincalla de la
farsa real, De Sica, el viejo amigo De Sica — galante, co-
medido, irémico —, despliega su gesto inimitable, su
acharme» de eterno caballero. Y sonrie, De Sica sonrie;
acaso en la intencién de su sonrisa, en el brillo de su
expresién, se condense la bondad y la belleza de su genio
creador. Las figuras de barro de sus antoldgicas cintas,
su anciano Umberto y el joven Totd. Todos, alla, al tra-
vés de la quincalla, v en la risa madura y sensible de un
poeta del cine; de una luz y un rumor italiano, y unas
calles repletas de amor.
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