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LA UNICA CASA DEDICADA SOLO Y
EXCLUSIVAMENTE AL CINE DE AFICIONADO

JANEMATUGRAFIA

Venta de Cdmaras,
Proyectores, Accesorios
y Material virgen.

Alquiler de Films 9,5y16"/n
Sesiones a domicilio.

Reparaciones mecanicas,
opticas y eléctricas.

Revelado mecdnico, de
compensacion automad-
tica, de todas las marcas
de peliculas inversibles

de 8 - 9,5 b4 16 mm
Copias-Titulos-Reportajes

Sala de proyecciones.
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KODAK

SINONIMO DE ALTA CALIDAD

KODAK, S. A.

MADRID

PUERTA DEL SOL, 4
AVDA. JOSE ANTONIO, 6

Podrd captar escenas de gran intensidad depor-

tiva en toda su accién y con el mdximo detalle, '
BARCELONA usando pelicula Cine Kodak en’blanco y negro,
PASEO DE GRACIA, 22
o Kodachrome, en 16 y 8 mm.
SEVILLA La pelicula KODAK es la mds usada por aficio-
CAMPANA, 10 . ;
nados y profesionales, por su alta calidad, cons- -
fante uniformidad y seguridad en los resultados.
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EL AYUNTAMIENTO DE BARCELONA
Y EL CINE

.N'} presisgmente en funcion de crondca o resenia tracios

a esta caluwmnn editorial la velada cinematogrdfica arganizada
por el Kremo., Ayuntamicnto de Barcelona dentro de las Pt -
sadas fiestas de lu Mereed., Lo cosa tiene una suficiente dosis
de singuwlarvidad y de valor historico y cvocativo para scr des-
tacada en nuestras pdginas con todos los honores.

fntre los diversos acontecimientos artisticos, deportivos y
populares de fas fiestas de lo Virgen de la Mereed, Patrona de
e cindad, quiso el Ayuntamiconto intercalar este ano una se-
ston de ecine de un cardcter unico. Contra la tonica voraz o
snob de asentar un aconteciniento cinematogrdfico en la wlti-
g sensacion del espeetdaculo, en lo mds nuwecvo, los organiza-
tores de esta velada que comentamos hicicron un viaje a
Paris para traer lo mds aicjo de las cavas del cine. ¥ asi o8
cono el publico de Barcelona ha podido velroceder medio siglo
Y sentirse, con un poco de esfucrzo imaginative, testigo de
wgquellas  primeras exhibiciones cinematograjicas del wmundo
gque tuvievon por escenario el sotano del “Grand Caré”, de Pa-
s, “La salida de los obreros”, “La comida de Bebd”, Liegada
del tren”, “Derribo de un mure”, ete, han pasado su omeled-
rica, sintple y desnuda verdoad anle nuestros ofos acostun-
vrados a las lucubraciones léenicas de un arte complejo y
polifacético.

5% posible, no obstante, que a la mayor parte de los Cypec-
ladores de hoy, estas “wistas animadas” no les hayan prodi-
cido otro efecto que el de satisfacer una epidéradica curiosi-
dad. Ks dificil saber retrotraerse al ambiente de la época y
comprender la dmpresion gue aguellos secuencias, para nos-
otros clementales, causaron o (o8 asombrados cspectadores
de 1845, para los cuales eran poco wmenos qgue arte de magia,

Vimos también "Bl amante de la luna", de Zeecea; el fa-
mosgo “Viaje a la luna®, de Méliés, y, por wltimo, un ensayo de
dibjos animados de Kohl, que e¢s toda wna revelacion de las
posibilidades que o fantasic huwmana podia encontrar cn el
género.

L segunda parte del programa estaba dedicada a la ciu-
dad como tema, inicidndose con unos fotograaas de homenaje
a Fructuose Gelabert, el decano de los idenicos cinematogri-
ficos espanoles y realizador de varias de las primeras cinlas
awtoctonas. De ellas vimos el rveportaje de wung procesion de
Sans, de 1897, con la gue se abria un desfile de noliciarios
bareceloneses hasta el del reciente y magno Congreso Huca-
ristico Internacional.

Dicha sesidn constituyd un acierto rotundo, que se vié pre-
miado con la asistencia del “todo Bareeclona’, [Henando el
suntuoso Cine Alexandra. Y fué necesario repetivla une y olra
vez, no habiendo ain podido dar satisfaccion a todos los inte-
resados por haber tenido gue, reexpediv las bobinas no espa-
nolas @ fa Cinemateca Irancesa,

Otra muestra de la atencion que presta al séptinoe arte el
Ayuntamiento barcelonés la tenemos en ol premio anuwal de
cine “Ciudad de Bareelona”, que este anio ha sido limitado o
los aficionados ¥ que se concede al mejor documental de la
Cindad, siendo su cuantio metdlica de mucha consideracion.
En lo seccion “Coneursos” encontrara el leetor un cxtracto
de las bases gue regulan la concesidn de ese premio.

Bl reconocintiento del cine como importante docuwmento de
historia local, de que es objeto por parte del Municipio bar-
celonés, ha puesto en evidencia la necesidad de ser ereada
wna Cinemateca Municipal. Es, cuando escribimos estas li-
neas, un progecto que quizd al ver ellas la luz sca ya uno
realidad o esté en camino de serlo.

NUESTROS PROXIMOS NUMEROS

Tenemos en cartera para nameros inmediatos de
OTRO CINE los siguientes trabajos: «El neorrealismo
italiano», por Mario Verdone; «¢Tiene alma el cine?s,
por René Jeanne; «Un voto en contra del realismo
«noir» (3 notas sobre el cine de Marcel Carné)»; por
A. Garcia-Seguf; «Como filmé la expedicion de la
Kon-tiki», por Thor Heyerdahl; «Principios del cine
documental», por Manuel Rotellar; y una serie de
articulos sobre cine diddctico y para ninos, a cargo
de Julidin Juez.




Un fotograma del dlti-
mo film de Bené Clair «

«bLea belles de nuits,

EL CINE,
VENTANA ABIERTA .
AL TIEMPO : |

Por MARIA LUZ MORALES Vllv]n- tendé Clair en su ultima produceion, segiin pa-

rece, i uno de sus temas predilectos: el que podriamos Hamar

-

“Juego del tiempo™; su distorsion, alteracion, retroceso o
“vuelta del revés”, si se prefiere Con el frivolo titulo —hasta
ahora, por o menos— de “Les Belles de Nuit” v en el tono
ligero, divertido, y hasta grotesco, pero cargado de hums-
nidad, por estarlo de humor, gque nos deleitd en “I81 Millén"
Yoen “A wous la tiberté!”, el insigne René Clair nos relata,
esta vez, la extraordinaria historia de un hombre anhelante
de vivir, en plenitud, Ia época del amor feliz. ;Cuil puede
ser esi fpoca? No oes, evidentemente, la del colaboracionis- L]
mo, la bomba atémica y los campos de concentracidn, Preciso
serd retroceder a principios de siglo: 1900, parece una fecha
rotunda y una meta precisa... Mas, jay!, las gentes de esa
época no parecen Jdemasiado satisfechas de sus logros senti- !

Por esa ventana que nos abre la fini- ; 7 DEAL © LI
! mentales: se geusan unituamente de positivismo, materialis-
sima eseritora Maria Luz Morales — ven- y ; i
; ; : j mo, prosaismo, y fijan sus miradas nestilgicas en un mo-
tana perfumada de suavidades femeninas
y ] ] mento exacto del pasado: la época romdntiea, 1830, con sus
e iluminada por el reflejo intelectual de x
- declaraciones «e amor a voz en cuello, sus pasiones al rojo,
una Furopa culta = puede asomarse el i -

s sus llagas 3§ Cen earne viva o los tiempos i & (le
lector al panorama del presente niimero sus llagas de amor en carne vivi s tempos delivantes del

de OTRO CINE. Joven Werther y de Margarita Gauthier, “; Oh, aquellos, los




ronxinticos y, sobre todo, las romdinticas, si que sabian amar!
—se dicen esas pobres gentes novecentistas, ¥ entre la ame-
nizit social de las primeras huoelgas ¥y el tufo a pelroleo de
los primeros automaoviles—, Como que s6lo vivian para ello,.."

Ahora: ;Hasta qué punto es esto cierto? A nosotros. claro

eslil, nos es imposible comprobarlo, como no seq g traves (e
lias nevelas, los poemnas, las estampas de Ia Gpoea, Mas, para

un personaje del cine cuando le impulsa la fantasia de un

creador como René Clair, nada hay imposible ; ¥ ahi tenemos
i nuestro protagonista buscando el amor feliz en la époci

roemantica... para ver su ideal descalabrado ¢n una nueva

desilusion, Los enamorados del Romanticismo no creen, on

modo alguno, estar viviendo un tiempo de plenitud amo

el Hamado mal del siglo no es, al in, sino descontento, in

adaptacion: Margarita, Armando y

totdos los demds, son, en
reididad unos nostilgicos de la escala de seda, el puial ve
neciano, la endecha del trovador bajo el baleon florido, ; La
Edad Media, tal yez? Si: la Edad Media., Y asi, de retrocesn
en retroceso, guin René Clair a su personaje hasta la Bdail
te Piedri; una, posibilidad que, sin duda, no entrevid nues-
tre Jorge Manrigue, cuando, hace cineo siglos, meditaba, a
su vez, “como a nuestro parescer cualquiera tiempo pasado
Jue mejor...”, Intringulis, éste del tiempo, de su naturaleza,
0 mejor, de su esencia, que de siempre ha preocupado a los
filosofos, Mera absiraceiom acaso, convencionalismo o inven-
cion del hombre... y, no obstante, la mis dura e inexorable
de las realidades. Los hombres no han conseguido captarlo,
detenerlo o aprigionarlo jamsis; ni mudarlo, alterarlo o (rans-
ni la metafisica desentrafiarlo, ni las

fundirio la ciencia ;

Academias definirlo, 8i Hinstein aporto, en su teoria de la
itelatividad, puntos de vista nuevos e inguietantes, aun pa-
recen los mis certeros aquellos de Aristoteles cuyva conclusion
es que sin alma lhoonana no hay fiempo, Y no sabriamos
imaginar definicion mis bella que la de Eugenio d’Ors, cuan-
do, glosando conceptos de Platon, lama al Tiempo jugueie
que Dios se ha divertido construyendo, imdgen maovil de la

Filernidad, ..

También en la ficcion literaria o dramditica han tenido

los interrogantes en torno a las incdenitas del tiempo, su
lugar, al que los han trafdo espirvitus inguietos, anhelanies
de saltar las vallas de la inexorabilidad del tiempo, al im-
pulso ¥ vuelo de su fantasia, Citemos, al azar de la memoria,
los nombres de Henry James (cuyo olvidado “Sense of lhe
Bast™ cuaja, al cabo de medio sizlo, en el éxito de “La
Plaza de Berkeley”, pelicula y comedia) ; de H. (i, Wells, en
su “Mdaguina del Tiempo™; de Aldous Huxley, con su “Mundo
Feliz”,

gt

Sioen todas estas fieciones trata el autor de alterar

L marcha del tiempo a su capricho, de hacer andar el tiem-

po haecia detrds o hacia adelante, ya

actualizando lo que fué

tTanies), ya anticipando lo que serd (Huxley), Priestley pre-
tende abrir en é1 una fisura, intercalar una witaen de futuroe
cntre el pasado y el presente: tal la valiosi aportacion de

“La Herida del Piempo.

El cine no podrd ser ajono a 1o sugestion. ol atractivo

de estos temas, Una posible antologia, en bien yoen mal, serin
extensa, pero, sin apartarnes del propio René Olair, podenos
encentrar, dentro (el género, alguna obra maestrea, No yil en
SEl Pantasma va al Oeste”, cuya iden cenlenl no es de René

Wilde, y

Clair, sino de Osear donde el motivo del ayer en

el hoy es arbitrario, externo, sino en aquel apasionanie “Sn

cedio maiiana™, en que el personaje, un Joven periodista,

disfruta la curiosa facultad de poder Jeer siempre hoy ¢l
periadico de maiana, Conoce, (e oste maodo, no ya lo gue
sucederd, sino fo gue sucedio, con veinticuatro horas de anti-
cipacion, y puede obrar en consecuenciu: apostar, en s ci-
rreras, por el caballo ganador; conocer el nimero del premio
mayor de la Loteria; saber gqué personn, en plena salud,
caerd herida por ln muerte, Las consecuencias de este futuro
en funcion de pasado (la anomalia de ese titulo: “Sucedio,..

maiana” es va en si bastante elocuente) aun o

traves del

peculiar humor reneclaiviano, resultan infinitas v irascen

dentes,

Mas, sacago no es el eine, Ia pantalla, una ventana abier-

ta al tiempo? No existe, sin duda, medio de expresion nuis

adecuado para dar forma a la inguietud en torno a las in
cognitas del tiempo, que éste del cine, que se desenvielve,
Justamente, en el tiempo, reproduciendo el curso del pensi-

miento, no ya con la coraza de una 1ogica, sino en el lihre

vuelo de I fantasin, 1K1 ritmo Inego, el tiempo— e8 su

csencia, e incluso, en cuanto arte, es tan fugitivo como el

tiempo mismo, Solo el cine, en realidad, siquiera sei de modo
fragmentario, permite alterar las leyes del tiempo: acelerar
s paso hasta hacernos ver, por ejemplo, la germinacion y

floracion de una planta en brevisimo instante: retardarlo,
hasta permitirnos contemplar, con toda calma y en todas sus
fases, procesos en el tiempo vertiginesos, masibles por el sim-
ple ojo humano, como son el salto del nadador, la earrera
del galgo o de la liebre, el vuelo de las aves,

Asi veo yo el Cine, como Ventana abierta al Tiempo, que

nos permite algunos vislumbres de ese extrafio, misterioso

Dios se ha divertido construyendo,

o7 “L/z:/’
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Del film surrealista «La cogui le Cleray maine Dulae.

CINE EXPERIMENTAL

Por J. LOPEZ GCLEMENTE

E.a muy probable que los que hacen cine, los que viven
del cine, no se hayan dado cuenta todavia de las posibilidades
que este medio pone en sus manos para dirigirse a nuestros
ojos, 1 nuestros oidos, a nuestra piel, a nuestros nervios ¥ a
nuestro cerebro, en forma nueva ¥ viva. Esto no sblo por lo
que afecta al cine. En general, el hombre moderno se encuen-
ira con muchas cosas maravillosas, cuyo poder ¥y significado
atin no ha podido medir ¥y se halla de pronto como el nifo
rico, en la mafiana de Reyes, perplejo ante unos deslumbra-
dores juguetes con los cuales no sabe todavia jugar.

Los que hacen cine no se han dado hjen cuenta sin duda
de que la imagen cinematogrifica puede ser alterada, modi-
ticada, distorsionada, recreada, en una palabra, para brindar
al ojo humano, en visién Unica ¥ miltiple, un mundo total-
mente nuevo. No se han dado cuenta de los sorprendentes
efectos musicales ¥ sonoros que estin aiin por descubrir en
las combinaciones instrumentales, incapaces de ser reprodu-
cidas por ninguna orquesta y solo posibles para el registro de
sonido. Tampoco se han dado cuenta de que el ritmo de Ia
vida puede ser alterado a eapricho, con efectos sobrenatura-
lés, ni de gue ¢l cine con tres dimensiones nos brinda una
réalidad inédita para nuestra experiencia. No se han dado, por
fin, cuenta de gue pueden ofrecernos en la pantalla un mundo
de los mis variados colores: naturales, artificiales o fantis-
ticos.

Entre los que “hacen cine”, hay, sin embargo, excepciones,
que son las que en definitiva cuentan. Pero hay también pro-
ductores, distribuidores ¥y una cosa, més temible atn, que se
llama la taquilla. Esa masa amorfa que es el piblico no quiere
saber nada de lanteos, ensayos ni experimentos. El piblico
paga y exige la obra acabada, conclusa; no tiene apetencias
por colaberar en la ecreacién; su postura es la de simple
espectador, pero no un espectador curioso de lo nuevo., sino
un espectador a tiro hecho, que le gusta pasear por los cami-
nos trillados. Por otra parte, al publico tampoco se le ofrecen
regularmente nuevas audacios cn las gque pueda ejercitar su
zusto, su sensibilidad, sus suefios; ¥ el piblico, sin culpa por
su parte, ge halla ineducado para lo nuevo; no sabe distinguir
lo sinceramente original de lo adocenado. En suma, no sabe
si habla en prosa o en verso, como el burgués de Moliére,

ste circulo vicioso de “no se le da al piblico porgue
no acepia ¥ el pilblico no acepta porque no se le da”, se halla
enmaranado el futuro del eine. en le que puede tener de
arte. No 3e concibe ficilmente un arte hecho de una vez ¥
para siempre ya que éste no es mas que un constante tan-
teo, una permanente evolueidn, un camino, ¥y al cine se le
van cerrando, eada dia mis, en todo el mundo, los caminos

6- 126 FiIimmoait

La riqueza téenica y expresiva del cine actual se debe
a las audacias de los experimentadores de antano; de
aquella ¢
pléyade de intelectuales v artistas que trabajaron de
espaldas a la taguilla. En estd estudio se historia el
movimiento experimental y guisiéramos q
timulante a profesionales y a amaten
»s iltimos, gque casi siempre desperdigian el supremo
don de libertad con que les es dable hacer cine.

3

ipa fructifers que nos dié el legado de una

sirviese de

sobre todo a

de la experimentacion estética. Estos caminos fueron un dia
los del llamado cine de vanguardia, o los del cine puro, intrin-
seco, abstracto, integral y absoluto. Todos ellos nombres oca-
sionales y partidisias, que pueden ser comprendidos bajo la
denominacion de cine experimental, en la que caben los en-
sayos creadores que se realizaron en una época impulsiva
del cinema v que hoy se llevan a cabo cada vez mdis langui-
damente ¥ con menor eficacia.

El cine que llamamos experimental tiene su antecedente
mis notable a raiz del descubrimiento mecinico de Lumiére,
primeéro con las peliculas francesas de Meliés y de Zec Se-
guidas de las de Porter y Griffith en América y de las peli-
culas alemanas de Paul Wegener ¥ de Robert Wiene EL
ESTUDIANTE DE PRAGA v ELL GABINETE DEL DR. CA-
LIGARI.

A su vez, avudaron con sus escritos para la ereacién de
una nueva conciencia esteticista del cine, los escritores Mari-
netti, Canudo v Dellue, a quien se debe la palabra fotogenia,
gue tanto ha prosperado ¥ que ha supuesto una nueva medida
de la forma v ia expresion filmicas. En esta époea se acaba
de dar al cinema su pasaporte al Parnaso, bajo el apelativo
de “séptimo arte”; se ha liquidado la que se califica de ultima
guerra mundisal; el psicoandlisis se impone con Freud y el
cubismo con Brague vy Pieasso. Pero el movimiento llamado
de vanguardia ¥ que tuvo otros muchos nombres de circuns-
tancia, se inicia propiamente a partir del quinquenio 1920-25,

En términos generales, este suceso de la historia del cine
se caracteriza por el uso delirante de la técnica. Son los tiem-
pos del “arte por el arte”, frase que en el cine se transforma
en la de “la téeniea por la técniea”; sin embargo, muchos
tenian la intencién méas noble y elevada de ir “por la técnica
hacia el arte” (1). Se hacen f g (que guieren ser revelado-
ras, equiparando al cine con “la pintura en movimiento” (2),
o con “la misica d= la luz” (3). Los realizadores, procedentes
del eampo intelectual artistico (es significativo que ésta sea
la finica época cinematogrifica en que se lanzan a experi-
mentar, uninimemente, con ¢l nuevo medio, escritores, poetas,
periodistas, pintores, escultores, ensayistas. dibujantes) andan
preocupados con €l manejc de los primeros planos para ani-
mar las “naturalezas muertas”, ayudados por los “travellings”
y cambios de encuadre; quieren acelerar o retardar el ritmo
y dominar el “tempo” de sus obras mediante el montaje, que
les ha ensefiado primero Griffith y después la escuela rusa,
atontando al espectador con la velocidad vertiginosa de sus
planos o desesperandole con la lentitud. Es preciso levantar

(1} M. L'Herbier. Dellue. (3) Abel Gance.

de Catalunya




nuevas formas prosodicas y sintéictieas para enriquecer al
nueveo lenguaje ¥ entonees surgen las sobreimpresiones dobles
v miiltiples que se despilfarran a troche moche; los flous
fotogrificos ¥ los objelivos untados con eites o intercepta-
dos con gasas v velos, que hacen la vision dificil; brotan por
todas partes los dngulos mds rebuscados, verdadera tortura,
quichracuellos de los ingenuos espect: 5; las distorsiones
de la imagen, en una borrachera plistica; el uso de fotogrs
mas negatives, es decir, el cine wvuelto del revés, como un
conejo degollado. Ni gue deeir tiene que muchos de estos
recursos técnicos no estaban conseguidos mas que en conta-
das excepeiones ¥ creo que la mayor parte de! descrédito
general de las peliculas de esa época se deben principalmente
a las deficiencias técnicas de muchos de aquellos films. Bien
es verdad que estas deficiencias se debian a una noble postura
de los realizadores, gquienes para experimentar con su nuevo
arte tenian que trabajar de espaldas al sentido comercial de
los productores, en una lucha comiin a todos los que con afin
artistico se han acercado a los umbrales del cine.

De uni u otra forma, sin embargo, la actividad experimen-
tadora se produjo en casi todos los paises. En Francia con
los films de Man Ray; con TR'ACTE”, de Réné Clair

Del film «Ritmos de Luzs, de Francis Bruguitre v Oswell Blakeston.

(primer cjemplo indudable de superrealismo cinematogrifico,
segiin Ferndndez Cuenca en un trabajo sobre el director fran-
cés)y con "BALLET MECANIQUE", de Fernand Léger; con
“CINCO MINUTOS DE CINEMA PURO", de Henri Chomet-
te; "LiA COQUILLE ET LE CLERGYMAN" v "LA FETE
ESPAGNOLE", de Germaine Dulac; “UN PERRO ANDA-
LUZ" v “"I’AGE D'OR"”, de Buiue ios fil de Kirsanov
v los de Cavalecanti. Alemania dispuso también de peliculas
como “DIAGONAL SYMPHONY", del pintor sueco Viking
Eggeling; los films Richter “INFLATION", “VORMIT-
TAGSSPUK” ¥ * NNSYMPHONIE"”; los de Ruttmann,
"WOCHENENDE", “BERLIN"” ¥y “LA MELODIA DEL MUN-
M) las peliculas abstractas de Dischinger v la titulada
“UEBERFALL”, de Ernoe Metzner, otro pintor. Rusia, con
Dziga Vertov ¥ con la escuela montaje de Pudovkin., Ho-
landa, con el realizador Joris Ivens. Estados Unidos, con
"MANHATTA”, del pintor C. Sheeler y el fotégrafo Paul
Strand, y, en el mismo estilo, “24 DOLLAR ISLAND", expe-
rimento de vanguardia de Flaherty sobre Nueva York; las
peliculas de Florey —antiguo periodista— “A HOLLYWOOD
EXTRA" (en colaboracion con Vorkapich y el hoy famoso
cameraman Gregg Toland) v “THE LOVES OF ZERO"; los
ensayvos cinematogrificos del fotografo neovorguino Steiner,
“HLC "SURF AND SEAWEED?, libres todos por excepeion
de los trucos s al uso. ¥ los films de James 8. Watson
¥ Melville Webber, “LA CAIDA DE LA CASA DE USHER”
¥y "LOT AND SODOM”, este 1iltimo con una ilécnica compli-
cada y perfecta en su dificil realizacién. Inglaterra, con los
experimentos abstractos de Oswald Blakeston v de Adrian
Brunel, ¥ con el film “BLUEBOTTLES", del equipo Montagu-
Wells,
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El Tlamado propiamente movimiento cinematogrifico de
vanguardia termind en Europa alrededor del afio 1930, e
mas o menos aisladamente se continuaron los experimentos
dplicados a la estética del film. Asi, en Norteamérien, Mayu
Deren se enfrenta con el subconsciente en “MESHES OF THIR
AFTERNOON"; luego, con una moderna interpretacidon mito-
logicad en "AT LAND" ¥ con un estudio sobre corcografin en
“"RITUAL IN TRANSFIGURED TIME". K. Anger, on "] -
REWORKS", v (. Harrington, en “"FRAGMENT OF
KING", se adentran en los sentimientos morbosos, Oses
chinger, el antiguo discipulo de Ruttmann, sigue afere 0
sus for istractas vy musicales, realizando una abstraceion
sohre el j titulada “ALLEGRETTO", ¥ otra sobre Ia “Rap-
sodia Huangara n.” 2", de Listz, con el nombre de “POIKMA
OPTICO™; también colabord ¢n la composicion de In “Toceata
¥ Fuga”, de Bach, de la pelicula de Disney “FANTASIA",
John y James Whitney son quizd log mis puros experimenta-
dores, va que tienen hasta procedimientos propios de su in-
vencion que les permiten obtener los mas variados efoctos ol
tratar los problemas abstractos de color, sonido ¥ movimien-
to. SBus peliculas. no muchas haz: hoy. las denominan “ejoer
cicios” y las conciben como si fueran “pruebas parn un género
de representaciones audivisuales”. También en Norteamérica
realizo, en 1947, el antiguo pionero de la vanguardia alemas-
na, Hans Richter, el film largo en color “DREAMS THAT
MONEL CAN BUY" ("SBuefios que s¢ compran con dinero™),
La pelicula trata de “lo gque siente un a moderno’™; tiene
cinco secuencias, preparadas por log cineo ¢ as Max Ernst,
Fernad Léger, Marcel Duchamp, Man Ray ¥ Alexander 1-
der. A propodsito de esta pelicula, que concluye con una se-
cuencia del propio Richter, éste manifestd que “cuando no
se tiene dinero se dispone de tiempo ¥ no hay nada que no
se pueda hi * con tiempo ¥ con esfuerzo™

“n Inglaterra, Len Lye, después de practicar el periodis-
mo, la poesia, la filosofia, como "un alegre trovador del inte-
lecto”, deecidid hacer peliculas, pero sin utilizar ecimarn foto-
ica alguna, Quiere demostrar que la eimara es un elemento
pero no indispensable, ¥ para ello su téenien consiste en
imigenes abstractas directamente sobre la peliculn
mediante un desarreollo matemdtico ¥ una téenien manual, Una
popular pieza de jazz o una melodia moderna es convertida
asi en ritmos pictéricos que al proyvectarse en la pantalla
hailan con vivos colores ante el espectador. Norman Meliaren,
seguidor de Lyve, ha llegado en esta téenien a sintetizar 1a
handa sonora con dibujos hechos también a mano.

En otro orden de act ades experimentales han tenido im-
portancia las peliculas realizadas sobre diversos temas rela-
cionados con las artes pliasticas. Pero hablar del desarrollo e
importancia de estos Namados films de arte merece trabojo
aparte.

A pesar de todo este movimiento, sin embargo, el cine ex-
perimental de hoy no tiene la fuerza, ni sobre todo el impulso
original, de otros tiempos, impulso del que ha venido nutrién-
dose hasta Ia fecha todo el cine de cierta inquietud. La in-

Del film «Una noche en ¢l Monte Pelados, de Alexeieff,
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guido la maesteia mecdnica suficiente, pero a esa mecinica ;
hay gue dotarla de aliento, de imaginacion, de sentimiento, de 5
fantasian. De agqui la necesidad, hoy mas sentida que nuneca, '
de nuevos impulsos creadores, a los cuales el eine, por simple I
instinto de conservacion, debe brindar oportunidades de en- I
SiVo, .'P:
Un nuevo cine experimental, en favor de los valores artis- |
ticos, serviria en primer lugar para despertar la imaginacion i

v después para sacudir el letargo letal en que yace ¢l cine,
condenado de otro modo a morir a pesar de los aciertos ais-
lados v de alguna tentativa, como la estupenda del cine italia-

no necorrealista, hoy ya también pasado porgue, en el fon- 2
do, mds gque una innovacién ha sido la superacidon de unos il
procedimientus filmicos para acercarnos maAs al hombre. Y el !
hombre esti hoy en crisis. Igual que el cine. i
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chinger, el maestro del cine abstracto.

fluencia de aguellos movimientos de avance ha sido tanta —a

pesar de sus imperfecciones e impurezas— oue con los legados I8
de su heren contintian hoy haciéndose | T por originales e
muchas peliculas. Algunos de los mejoras técnicos del mo- r
mento pertenecieron a la vanguardia: Richter, va citado;
Robert Siodmak, que realizd para aguella escuela “VORUN- k
TERSUCHUNG” ¥ “ SCHEN AM SONNTAG". Esta tlti- -
ma es un documental de vanguardia, en el que intervinieron '.I
jovenes amigos de Siodmak que habrian de hacerse famosos ];
con el tiempo: Eugen Shuftan, Ed r v Billy Wilder, =
del cual hemos visto recientemente “EL CREPUSCULO DE

LOS DIOSES", la pelicula gue es precisamente una crdnica
negra de la voracidad del cinema. Elia Kazan intervino tam-
bién en una pelicula experimental titulada “PIE IN THE
SKY", aungue solo como director de un grupo de actores.
Cavaleanti, René Clair, directores muy significados en aquella
époea, contintan siendo actuales, lo mismo que Bunuel, Jean
Cocteaun ¥ Marecel Carné, por no citar mis. Es explicable que
estes realizadores sigan anun fieles a la tradicion de la que
proceden, como puede apreciarsa en el sello de sus méis re-
cientes obre Pero el aleance de asta influeneia también se
deja sentir con gran fue en directores como Hitcheoek,
cuyo estilo parece gque hubiera adivinado Léger cuando decia
que “el cine personaliza el fragmento”; Orson Welles, en todas
sus realizaciones: Carol Reed y los directores italianos Bla-
seti, Rossellini ¥y De Sicea. “MILAGRO EN MILAN", de este
iltimo, esta impregnado de reminiscencias vanguardistas hu-
manizadas. Por ejemplo. el vuelo simbélico de las chisteras
hasta perderse, gque utiliza el director italiano, es el vuelo de
los sombrercs rebelados contra snu rutina diaria en “VORMIT-
TAGSSPUK"”, de Richter; los efectos sonoros. de una eficacia
inimitable para cualquiera otra expresion gue no sea la cine-

matogrifica, cambiando las voces de unos ricos propietarios 4
por ladridos ¥ convirtiendo unas ordenes de mando en un E.—“
ridiculo do de peche de tenor: la aparicion v desaparicion de i
ahjetos ¥ el vuelo final de los pobres sobre las escobas hacia
un mundo gue no haya verdido la ingenuidad. son todos ellos ’
evidentes recursos de vanguardia. La interpretacion de la !
vieja ¥ el nifio, al comienzo de la pelicula, tamk €5 carac-
teristica de un estilo, el entierro evoca muchos buenos
recuerdos a los viejos aficionados. La sensibilidad de Vittorio Wt
de Sicca ha sabido humanizar con nuevo aliento estos anti- :
ZUos ¥y acaso eternos recursos que se : 1alizan. no por lo
gque tienen en si de técnica, sino por lo directos gque nos legan
al corazon.
Hoy se vive del legado de la vanguardia y por eso el cine
debe seguir experimentando para renovar, con nueva savia, la o
senilidad gue le rezuma por los cuatro costados. Si a los ar- ]
as se les ciecrran todas las posihilidades de experimenta-
ciom, de ensay¢ de tanteos con su medio artistico, no harin B

mas que repetir ¥ repetir viejas férmulas, sin poder escapar
del circulo de la rutina, gue s6lo les deja libr 2] eamino del Una escena de un film
gag v demis patrones comerciales al uso, El cine ha conse- abstracto de
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El Catedritico de <Filmoliteraturas en el Instituto
de Investigaciones y Experiencias Cinematogra-
ficas, D. J. de Entrambasaguas_ personalidad des-
tacada en el mundo de las letras, nos da una exce-
lente leceidn en torno al didlogo einematogrifico.
Punto en extremo delicado dentro del conjunto
artistico del film por su roce confusionario con el
arte dramiitico.

EL DIALOGO
EN EL CINE

Por JOAQUIN DE ENTRAMBASAGUAS

]_ia- gran labor del cine mudo fué conseguir la sustitucitn
de 1a expresidon oral por la mimica, prescindiendo del provi-
sional ¥ pobre recurso del rotulado gque habia venido a susti-
tuir a su vez la primitiva voz del explicador o truchiman, mds
cerca del prodigio de feria gue del arte.

Al aparecer el cine sonoro, cuando casi se habia llegado a
la meta de la empresa aludida, otra gran labor se le presents:
las dimensiones de la expresion oral, del diilogo, gque habia
de realzar la expresién mimica, En esto, todavia ha de reco-
nocerse gue: falta mucho para llegar a una solucién satisfac-
toria, dentro de una inscbornable posicidén técnica ¥y estética
de lo gue hemos designado con la palabra Filmoliteratura
o Literatura caracteristicamente cinematografica.

Parece logico gue dentro de estas posiciones cineméticas,
el diilogo sea ¢l complemento de la imagen ¥ due, en conse-
<cuencia de ello, la solueidn sea destinarlo exclusivamente a
la expresion de las ideas abstractas, que no admitan repre-
sentacién plistica, pero no es asi;, como easi todo lo que en el
arte parece légico.

Hay una serie de zonas de delicados matices, en que la
superposicion de imigenes en distintos planos, con cualquiera
de los recursos de enlace en las secuencias cinematogréificas,
suple, con ventaja, el mAs expresivo didlogo gue pudiera en-
tablarse entre los personajes —triunfo ya alcanzado por el
«<ine mudo— ¥, por el contrario, una serie de planos h#abil-
mente enlazados, necesitan ser subrayados con una expresion
oral, como eomentario por contraste o modificacién de la ima-
Zen, encaminados a un fin, ¥ en este ultimo aspecto es donde,
virtualmente, se nos plantean los problemas del diilogo cine-
matogrifico. :

Y, eon ello, he agui el problema actual del ecine sonoro: gen
Qué proporeién, con qué fines, de qué forma, ha de utilizarse
la expresién dialogistica ¥ c6mo, también, discriminarla de la
sonorizacion no hablada, dando preferencia en cada caso a
una o a otra?

Vayamos por partes para ser lo mdis claros posible en este
intuir cada temsa, cuya importancia, dentro de la Filmolitera-
fura, no €s preeiso encarecer.

En primer lugar en el cinematografo el didlogo debe sub-
rayar la acei6n en su desarrollo, nunca detenerla, paralizdn-
dola en un plano, ¥ menos.cuando éste es primero v de solos
los personajes gque dialogan, pues en tal caso el fracaso se
€videncia.

En segundo lugar, se empleardi el didlogo cuando ningiin
Tecursec plastico, sea cual fuere, pueda sustituirle, ni siquiera
€l sonido puro. Las canciones o recitados guedan al margen
de esto, va que forman un incise independiente gue paraliza
la acecién, como la entonacién el paréntesis,sy llevan en si los
amismos problemas por separado

En tercer lugar, el didlogo no deberd llevar en si ninguna
imagen plistica, sino una expresién fundamentalmente ideo-
légica. Cualquier alieracién en este sentido requiere una cui-
dadisima matizacién.

En cuarto lugar, el vocabulario dialogistico no debe plan-
tear un mundo mental ajeno a la imagen plistica que sub-
raya, sino ser diectilmente esclavo de ésta.

Y en quinto y ultimo lugar —aunque este pentilogo seria
ampliable y pormenorizable hasta el infinito— la innata ole-
gancia de agquella lejana frase preceptista, ‘“‘decir todo con
las menos palabras posibles”, tiene aqui su eficacia absoluta.

«Pero se cumplen siquiera estos cinco puntos iniciales, ele-
mentales; en la redaccién de los didlogos de nuestro cine o
se tienen en cuenta en los doblajes, de espaldas a la foné-
tica, en que nunca concierta el gesto de la pronunciacién de
los actores con los sonidos que smiten?

No, decididamente, no. ¥ la causa proviene mas que  de
falta. de conocimiento del cine, de excesivo prejuicio teatral.

En nuestros didlogos cinematogrificos —y muchos, muchi-
simos extranjeros, salvo contadas excepciones, adolecidos de
los mismos males— no se tienen presentes las dimensiones,
con sus amplitudes y limitaciones, del Cine ni del Teatro.

En el Teatro, en cada representacién, atn dentro de '\111:1
regulacién lo méis inconmovible posible, se erea ol desarrollo
de la apcién: en el Cine se puede reiterar hasta la perfeccion
¥ dejarla inmortalizada; el uno es la acuarela v el otro el
6leo, con sus distintos tecnicismos pictéricos,

En el Teatro, el gesto, el movimiento, tienen una limita-
cién distancial para les espectadores; sus matices, el llanto,
la risa, requeririn reforzarse por un pafiuelo, ¢ una carca-
Jada, o sustituir a éstos en el didlogo.

En el Cine basta un acercamiento del plano, no s6lo para
resolverlo, con la visién transparente de unas lagrimas en
los ojos o la blancura de los dientes entre los labios, sino que
se llevard con la misma densidad emotiva, a la retina de cual-
guiera de los espectadores.

Teniendo presente estas concrefas alusiones, pensemos
como ejemplo practicamente sencillo, en este caso escénico ¥
su reiteracion en el cine.

En el Teatro: la protagonisia llora; sabe que ¢l gesto
natural serid tan poco escénico como la normal estatura de
la. tragedia griega; si no emplea el recurso del pafiuelo o la
mano, ya gastadisimos, una frase de ofro personaje, “;Lloras?,
sestis llorando?”, subrayvard felizmente la debilidad expresiva
del gesto, de la vision, imposible para casi todos los especta-
dores, de las ldgrimas.

En el Cine: la misma escena, no necesitard mas gue un
primer plano rdpido, interpuesto, en la normal distancia de
la secuencia, para gque el gesto quede visible con inconfun-
dible exactitud para todos los espectadores. Una frase del did-
logo, andloga a la indicada en el caso teatral, prescindiendo
erroneamente del primer planc o subrayando éste con no me-
nos error, careceria en absoluto de sentido cinematografico.

En cambio, si tras la imagen plistica. hay un pensamiento
inexpresable -en imagen, la falsedad del llanto, bastari una
frase subrayando la esecena, aiin el primer plano aludido, " No
finjas gue lloras!”, ¥ su coordinacién con lo que se ve en
éste, cuyva eficacia serd mayor que cualquier gesto, para el
piiblico, de la protagonista, delatando la auténtica posicion
emocional.

Y este ejemplo elementalisimo, vulgar, pero claro, puede
servir. de orientacién para otros casos mas arduos.

El didlogo en el eine mudo, con su momia de rétulos, re-
flejo de la voz del truchimén, fué el andamio teatral gue
hubo de ir eliminindose; el diilogo e€n el cine sonoro, es el
descubrimienio verdadero de la voz humana subrayando la
accién del ser, partiendo de la imagen bisica, como en la vida,
el gesto, al partir de la voz, es 1o que subraya el didlogo,

Es cuestién de dosis ¥ de paladar. No de reglas.




“MONSIEUR” PROMIO NOS TRAE EL

A. PROMID

GCARNET DE

Por A. PROMIO

Ein seguida me puse al corriente del funecionamiento
del aparato ¥ luego fui encargado de instruir al nuevo perso-
nal para enviarlo a distintos lugares de Francia y el extran-
jero. En aguel momento no existian més que unas cuantas
peliculas, que habian sido filmadas por el propio Luis Lu-
miére, pero este peguefio “stock™ resulté insuficiente bien
pronto, por lo ecual, tras de haber efectuado algunos ensayos
de toma de vistas, “monsieur” Lumigre me pidié que saliera
de viaje cuanto antes me fuese posible para impresionar
nuevas vistas con objeto de atender las demandas que se
reclhhn.

quana fué el primer. pais que visité. Yo me sentia algo
inquieto. Me hallaba completamente solo ¥ temia un fracaso.
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Toda persona que haya leido unas cuantas cosas del Cine
sabe esto: que el 28 de diciembre de 1895 los hermanos Lau-
miére dieron a conecer su invento al piblico, en el sdtano del
“Grand Café” de Paris, ¥ que, traspuesta la sorpresa de los
primeros dia#, las sesiones —de veinte minutos de duracion—
tuvieron que sucederse ininterruwmpidamente durante wvarios
MESES.

Lo que quizda algunos desconocen es que un dia los Lau-
miére decidicron enviar operadores, p:onu‘m de sendos apa-
ratos, al extranjero, con la doble mision de dar a conocer el
invento ¥ de impresionar rollos con que renovar los pro-
(H“L[?HG.S

Uno de esos ayudanies o delegados de los hermanos Lu-
miére jué A. Promio, ¥y su primera salida tuvo por escenario
precisamente 'Espa,ﬁa..

Monsieur Promio dejo escrito un *COarnet de route”, que
publicé G.-M. Coissac en su “Histoire du Cinématographe”
(1925), ¥ de él damos a conocer enx espaiol un importante
extracto.

Debemos, sin embargo, prevenir al lector de las serias re-
servds que nos inspira el texto de Promio, especialmente lo
que se refiere a Norteamérica. Su viaje a Espana sabemos
que es cierto, pero lo de América nos escama Y MNo poco. Por-
que leemos en varios historiadores que quien ltevd el “Cine-
matégrafo” a Estados Unidos fué Mesguich, mds joven que
Promio y adiestrado por éste en el manejo del apdrato. Ade-
mas de que el propio Mesguich, en su libro “Tours de mani-
velle”, prologado nada menos que por Louis Lumiére, explica
con profusion -<de detalles sus andanzas en América, donde fué
destinado, dice, por su conocimiento de la lengua inglesa,
mientras Promio, de quien Mesguich dice que “parece como
si el pat:dn le hubiese provisto de unas botas de sicte leguas”,
recorria las grandes ciudades de Europa.

Es posible que la fantasia de Promio se Imbwse excedido
al- redactar su “Carnet de route’, que no es ningiun diario
escrito sobre la marcha, como su titulo parece indicar, sino
una evocacion pretérita.

Quizd otro dia demos la version Mesguich de la llegada
del “Cinematdgrafo” al pais desde donde, con el tiempo, se
haria el amo del mundo; pero hemos querido dar preferencia
al texto Promio, en primer lugar, por la circunstanciao de
Iwi‘)er gido nuestra patria su primer campo de cxperimenta-
cion, ¥ luego porque su prosa es bastante mds pintoresca que
la de su discipulo, muy investido éste de la funcién de cro-
nista.

RUTA

No obstante, una vez mandé mis .p:'imvrm: peliculas, un tele-
grama llegado desde Lyon me proporeciond la confianza nece-
saria v acto seguido proseguf mi tarea con mucha menos
inquietud.

En Madrid el cine fué la causa directa de una pequeiia
revolucién en el Palacioc Real. A través del Mariscal del Pa-
lacio, vyo habia solicitado de la Heina regente la autorizacién
necesaria para operar en los cuarteles o en los campos de
instruceion, esto con la intencién de impresionar escenas de
ejercicios de la infanteria y la caballeria, Con extraprdinaria
gentileza, la Reina me habia concedido cuanto pedia. Pero
al ocuparme de la artilleria, ¥ no queriendo limitarme a un
simple desfile, expresé al Mariscal mi deseo de disponer de




varias piezas en accion. El Mariscal puso el grito en el eielo
y me dijo que no contara con €l para pedir semejante cosa h's
me conformara con lo que se me habia concedido. Yo insistf,
sin embargo, ¥ apenas transcurridas cuarenta y ocho horas
se me comunicd que la Reina habia dado drdenes oportunas
para que seis canones entraran en accién, cosa que causd un
gran asombro entre los oficiales, los cuales opinaron que el
cinematografo Lumiére tenia una enorme influencia sobre los
soberanos.

De vuelta de Espana, parti luego hacia Inglaterra, donde
volvi varias veces especialmente con ocasién de los funerales
de la Reina Victoria. Yo habia alguilado, a un precio exorbi-
tante, una ventana desde la cue se dominaba el recorrido del
flnebre cortejo y asi tuve la suerte de poder impresionar va-
rios rollos de esta ceremonia, gracias a dos aparatos situados
uno junto a otro ¥y que iban siendo aprovisionados de pelicula

. virgen a medida gue yo iba rodando., La Sociedad Lumicre fué
la finica gue obtuvo vistas animadas del acontecimiento, En
Liondres, las proyecciones se realizaban en el Empire Theater.
Se presentaban ochc peliculas, lag cuales eran anunciadas v
comentadas por un “speaker”. El éxito fué indescriptible. La
sala se llenaba sin cesar ¥ por un especticule gue duraba
aproximadamente unos doce minutos, la explotacidon del cine-
matégrafo Lumigre ingres6 200 libras esterlinas por semana
(cada representacién nos proporcionaba 1.250 francos, o sea
cerca de 100 francos por minuto). .

Tras de un viaje a Bélgica me trasladé a Suecia. En Esto-
colmo, la inauguracion de la Exposicién fué hecha solemne-
mente a las once de la mafana por el Rey Oscar. En los
laboratorios de INuma Peterson revelé dentro de dos cubos de
limpieza el negative impresionado durante la ceremonia: lo
secaba rdpidamente y obtenia un positivo, revelado y secado
en iguales condiciones. Asi pude proyectar, a las siete de la
tarde, ante el asombro del soberano. S6lo la reversibilidad del
aparato de Lumiére podia permitir esta pequefia sorpresa.

Pocas cosas téngo que contar de mi viaje a Turguia, ex-
cepto las grandes dificultades con que tropecé para introducir
en el pails mi aparato tomavistas. En aquella époea, en la
Turguia de Abdul-Hamid. todo instrumento proviste de una
manivela inspiraba.serias sospechas. Fué necesarto que inter-
viniera la Embajada de Francia ¥ que varias monedas fuesen
adrede olvidadas en la mano de algunos funcionarios para

que yo pudiera obtener libre entrada. Y de este modo logré.

trabajar en Constantinopla, Smyrna, Jaffa, Jerusalén, ete.

En Ttalia tuve por primera vez la idea de realizar vistas
panordmicas. Llegado a Venecia, mientras me dirigia desde
la estacion al hotel por el Gran Canal, contemplaba como las
orillas hufan a ambos lados de la embarcacién y pensé que
si el cine inmovil permitia reproducir los objetos moéviles, po-
drian invertirse los términos e intentar reproducir los objetos
inméviles con ayuda del cine en movimiento. Acto seguido
rodé una pelicula y la mandé a Lyon con el ruego de que se
me dijera inmediatamente lo que monsienr Lumiére pensara
de tal ensayo. La contestacion fué favorable.

Hallindome en Alemania, un domingo en Brema habia
gastado durante la mafiana todo el contenido de mis peque-
fias bobinas alimentadoras. A las tres de la tarde tenia una
cita concertada con el Jefe de un regimiento de pioneros gue
¥o debia impresionar mientras efectuaban el paso de un rio.
Todos los establecimientos de fotografia estaban cerrados.
{Qué hacer?... En una importante calle de Bremen descubri
una tienda abierta. Era Ja de un vendedor de ataides, los
cuales por cierto son de enormes dimensiones en aguel pais.
Expliqué al comerciante gue tenia precisién de utilizar una
de-aguellas flinebres cajas durante breves minutos con objeto
de hallar dentro de ella la oscuridad necesaria para cargar
tres chasis. Obtenido su permiso, sali disparado hacia el hotel
¥ regresé con pelicula virgen. Tendido en esa camara negra
improvisada, puse a mi izquierda los rollos virgenes, a la
derecha los cargadores ¥y encima de mi pecho la pequefia
bobinadora. Cerraron el atatid y todo discurrié a las mil ma-
ravillas.

En parecidas circunstancias hube de recurrir en Génova a
soliciones improvisadas. Hallindome dentro de la Exposi-
cion, después de haber tomado muchas vistas sin pensar en
el riesgo de termindrseme la pelicula, me encontré, en efecto,
sin ella en el instante en que tenia ante mis ojos un tema
interesante., Hsta vez la cAmara oscura fué reemplazada por
un gran tonel de la casa Fruhinsolz, de Nancy, dentro del
cual me encogi ¥y sali encorvado.

Si ‘en Francia v Europa la aparicion del cinematégrafo
Lumiére habia provocado un gran entusiasmo, ;qué decir de
lo que vi en los Estados Unidos?... Este pais s6lo conocia, de
la fotografia animada,_los ensayos de Edison con su Kinetos-
copio, aparato individual cuyos resultados eran poco satis-
factorios, Asi, cuando las proyecciones se realizaron en una
de las salas de los Teatros Kleith's, en Nueva York, aquello,
ademis de un triunfo, constituy6 una wverdadera revelacién.

Una nube de periodistas: me envolvid, pues en aquellas
latitudes la publicidad estd siempre a la orden del dia. Se me
pidieron toda clase de detalles v también fotografias de Augus-
to ¥y Luis Lumigre. Por cierto que, como vo no llevaba ninguna
conmigo, los periodistas se arreglaron con mi praopia foto-
grafia (tomada en el hotel, al magnesio, por un reporter) que
aparecié en primera pégina Jde los periédicos con este titular:
“The manager of the Lumidre’ Kinematograph”. No podia
dar un paso por la ciudad sin verme rodeado de una multind
ansiosa de figurar en alguna escena para contemplarse lnego
reproducida én la pantalla... jCufntas veces rodé de vacio ante
aquellas gentes que venian a colocarse a menos de dos metros
del aparato!

[}

Dejé Nueva York para trasladarme a Chicago sin decir a
nadie cudl seria mi nuevo punto de destino. Pero, apenas me
habia instalado en el Auditorium Hotel de Chicago, cuando
¥ya me pasaban la tarjeta de dos periodistas.. Al wvisité al
funcionario gue desempenaba un cometido andlogo al del Pre-
fecto de Policia de Paris, y le pedi autorvizaci6n para tomar
algunas vistas animadas de los policias vy los bomberos de la
ciudad, Al principio el hombre se mostraba un tanto receloso,
pero cuando le expliqué que se trataba del cinematégrafo
Lumiére ¥ que las cintas que yo impresionaba serfan proyec-
tadas en el mundo entero junto con las vistas de los polielas
de Londres y los bomberos de Belfast y de Paris, su eéxpresion
cambid 'y me cité para el siguiente dia. A la hora convenida,
cudl no seria mi asombro al encontrar, concentrados en la
Michigan-Avenue mis de 5000 policias ¥ bomberos, que yo
hice desfilar a mi placer en diversas formaciones y a la mar-
cha que yo indicaba.

El director del teatro donde se proyectaban nuestras peli-
culas me envié una invitacion acompanada de un palco, para
que asistiera a la velada., Acepté ¥ por la tarde me encaminé
al teatro; en el que se me habfa reservado un paleo del piso
bajo. Sucedianse sin incidentes los distintos ntimeros del pro-
grama y finalmente le llegé la vez al ecine. Como en Ingla-
terra, las peliculas ¢ran presentadas por un explicador, Des-
pués supe que agquella tarde el director en persona se habia
encargado de esta misidn. Entre la quinta ¥y la sexta vista, el
hombre tomd la palabra en términos parecidos a estos: "“Se-
fioras ¥ sefiores: El representante de los sefiores Lumiére, los
ilustres inventores del cinematdgrafo, acaba de llegar a nues-
tra ciudad y es para mi un gran honor poder presentfirselo
a todos ustedes.” Sond un timbre, todo quedé a oscuras y; de
pronto, sin que yo tuviera siquiera el tiempo de moverme, me
encontré violentamente iluminado por un foco situado en la
parte alta, de la sala ¥y cuyos rayos luminosos habian sido
dirigidos previamente sobre el paleo que vo ocupaba. Y .una
salva de aplausos resond en la sala.
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Lectura microscoépica

Poco antes de morir, el famoso astro de la pantalla John
Barrymore tuvo gue ser rechiido, debido a su estado de extre-
mada gravedad, en cierta clinica famosa. No impidié, el en-
contrarse enfermo, que su humor agudo y chispeante se mani-
festara como de costumbre.

El régimen alimenticio a gue hubo de ser sometido era,
ciertamente, de lo mas estricto que imaginarse pueda. Un
dia, tras una de estas microscépicas comidas, la enfermera,
solicita, se acercd a su lecho ¥ le dijo:

—;Desea algo mis, sefior Barrymore?

—81, seforita; después de haber “comido” desearia que me
trajera un sello de correos para leer un rato.

Groucho Marx interrumpe

En una reunion de artistas famosos ep Hollyweod, una
solterona que no habia desesperado todavia de la posibilidad
de flechar a un apuesto vardn, se acercd a Groucho Marx ¥
le dijo:

—Sefior Marx, creo que va a ser muy dificil que yo pueda
casarme. L.os hombres hoy en dia estin echados a perder; yo
necesito un hombre que no le guste el vino, el tabaco ni las
FNujeres... \

En este momento Groucho Marx la interrumpid ¥ le dijo:

—:Para qué lo quiere entonces?

El cielo de Buiiuel

El director cinematografico espanol Luis Bunuel ha produa-
cido “Subida al cielo”, una de las dos contribuciones de Mé&jico
al reciente festival de Cannes. Contra todo prondstico, la peli-
cula no merecié. mencién alguna ni tampoco la critica meji-
cana la recibié con entusiasmo cuando se estrend en la capital.

BEn suma, "Subida al eiele” parece haber sido para Bufiuel
un descenso desde el pedestal de la fama. Pero las recientes
noticias de que después de dos afios de preparativos ha ini-
c¢iado al fin el rodaje de “"Robinson Orusoe”, hacen ereer a sus
admiradores que el deseenso es s6lo temporal. La cinta se hari
simultineamente en inglés ¥ en espanol. pues segin dijo un
amigo suyo, "Lmis se ha convencido de gue para subir al
¢ielo se necesitan una esecalera grande v otra chiguita...”

A rebajar tocan

En una reunién especial de 4.000 de sus empleados, Metro
Goldwyn Mayer, el mayor de los estudios productores de Holly-
wood, anunecié una rebaja del 25 al 50 ¢ en los salarios supe-
riores a mil dblares semanales. \

Al dar la noticia, Nicholas Schenck, presidente de la cor-
poraeién, explicé gue estas rebajas tenian per cbjeto eliminar
el despilfarro resultante de “operaciones sunculentas en aios
suculentos”.

A pesar de tantas suculencias, la noticia de sueldos de
“‘corto metraje” maldita Ia gracia que les hizo @ los empleados
de la Metro. T

Informacion afieja

La revista “Visién", impresa en los Estados Unidos y en
Chile, -al referirse a. Espafa escribe due “siguen en el pafs
trabajando’ para la pantalla: la argsntina Susana Canalss, el
portugués Virgilio Texeira, los italianos Raf Vallone v Eiena
Varzi, 1a francesa Dominique Blanchard, su compatriota Louis
Jourdan v la norteamericana Joan Fontaine. Dentro de poco
los franceses Vernon y Aubrey Bouver comenzarin a traba-
jar para “Barcelona 52" dirigida por un francés. Maria Félix
también estd alll dispuesta a hacer cine ¥ se espera pronto,
entre muchos, al comico Bob Hope”.

E‘_so del ecémico Bob Hope no puede negarse que tiene
gracia...
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por Manuel Amat

Disney, el genio

Walt Disney ha invadidé al mundo del reino animal con
una serie que titula Aventuras de la vida real, Las dos pri-
meras cintas Valle de los castores e Islas de las focas, fueron
excelentes en cuanto a tema, desarrollo ¥ fotografia, pero para
muchos la tercera, o sea Kl mundo de la naturaleza, es la
mejor. Esta basada en el drama que tiene lugar entre las
plantas, las aves ¥y los insectos de la zona templada cuando
la naturaleza sufre las mutaciones del ciclo regular de las
estaciones. -

El milagro de la ciAmara en El mundo de la naturaleza con-
siste en mostrar, en pocos segundos, un proceso que inecluye
todo un afio. Ante los ojos del espectador, revienta la semi-
lla, crece la planta, se abre el botén ¥ una magnolia extiende
sus pétalos como bailarina dormida que se despertara.

Como si dijéramos la plasmacién artistieca —dibujo ¥ hu-
mor— de aquellos documentales “Ufa” de avantguerre gue
hasta hoy nadie ha superado.

Anécdota rancia

En su primer viaje al Este de su patrig, la pequefia actriz
cinematografica Shirley Temple visité, cuando acababa de
cumplir 9 afios, al presidente Roosevelf, en su residencia de
la Casa Blaneca, acompanada por su padre, Mr. George Temple
¥ su madre. ¥

Lia conversacion verso sobre costillas de, ternera, un diente
que habia perdido recientemente Miss Temple ¥ un salmén
que habia pescado en Vancouver.

Al salir de la Casa Blanca, exhibi6é la estrellita su Album
de autografos, que consideraba, declar6, ‘“un libro muy im-
portante ahora”. Manuserita, en diagonal en una pagina en-
tera aparecia la siguiente dedicatoria: “A Shirley, de un viejo
amigo, Franklin' D. Roosevelt.”

FPor la recopilacin
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Por JOSE PALAU

DOS EJEMPLOS DEL EQUILIBRIO
GUIONISTA-REALIZADOR

l or primera vez, en nuestra prensa, se ha dado el caso
de prestar atenciéon preferents al nombre de un guionista, Se
trata de Carlos Blanco, autor de la comedia dramditica Los
ajos dejan huellas, convertida en pelicula por José Luis Sdenz
de Heredia. Su nombre se tuvo muy en cuenta en las con-
signas publicitarias de la mencionada pelicula, El hecho es
gignificativo por cuanto revela gue el.guionista va ecobrando
cada vez mas importancia en el Ambito cinematogrifico na-
cional ¥ que asi lo reconocen log medios bien informados.

Forzosamente las tareas cinematograficas han de revestir
caracter colectivo. La situacidn ideal consistiria, sin duda, en
que todo el trabajo estuviera en una sola mano, pero consi-
derando cuin difieil resulta gue la misma persona retina todos
los talentos yue se requieren en la confeccién de un film, su-
cede que, en la mayoria de los casos, la division del 1hajo
se impone como una exigencia insoslayable. De esta division
sale el especialista, entre los cuales ninguno méis importante
que el guionista,

Nos consta gque la mayoria de los gunionistas proceden del
campo de la literatura, pero comprobamos facilmente gue
silo logran salir adelante aguellos gue, desechando las féormu-
las consagradas en la novela ¥ el teatro, consiguen apropiarse
las gue triunfan en la pantalla, gque son de un orden muy
distinto, porque si es verdad gue el escritor cinematogrifico
se sirve de 1a pluma, no debe olvidarse que piensa constante-
mente con la cAmara. Iin fin de cuentas, el cine es el arte de
pensar con hmégenes. Kl guionista es quien planifica la ac-
citn dramitica en una serie de momentes dotados de la mayvor
fuerza visual ¥ quien se esfuerza en multiplicar las ceasiones
favorablez a la labor del director ¥ de sus intérpretes.

Es natural que las relaciones del guionista con el director
no puedan delerminarse sobre la base de principios generales
por tratarse de relaciones variables, susceplibles de revestir
diferentes modalidades, segiin sea el valor personal de cada
uno de los artesanos aque intervienen en la confeecién de la
obra cinematogrifica. Qué duda ecabe gue cuando el director
tigura en primera fila, cuando es una verdadera notabi
€]l guion constituye s6le la causa material del film. Suele
el punto de partida de una obra cuyos rasgos esenciales ma-
nifestarin, en forma inconfundible, la auténtica personalidad
del realizador con estilo propio. Otras veces cxiste proporeion
entre el que escribe ¥ el que rueda. El primero propone el
tema ¥y el segundo dispone su realizacién. Peliculas como Los
ojos dejon huellas son fruto de esta formula que goza de la
maxima vigencia en el mundo cinematogrifico,

Sin guerer subestimar los méritos de José
Luis Sdens e Heredia, consideramos empresa
vana buscar un comin denominador a su im-
portante labor cinematogrifica, gue precisa-
mente se distingue por las formas muy di-
versas gue reviste. Dirfase que se clasifiea
entre los realizadores que mejor asumen el
tema propuesto para ejecutarlo en forma con-
veniente, adoptando, en cada caso, el estilo
méis apropiado. En esta altimo ocasién Carlos
Blanco le ha facilitado una historia origi
mitad psicoldgica, mitad policlaca, de pa
rendimiento en la pantalla. La historia no
llega a ssr del todo convincente, yva que pre-
senta puntos vulnerables, pero contiene su-
ficientes aciertos para que, en ultima instan-
c¢la, pueda ser objeto de un juicio favorable,
Y asi, de un guién ingenioso ¥ de una direc-
cion muy habil, ha salido una pelicula que
lendremos en cuenta siempre gue se hable de
nuestra cinematografia.

Una escena de
«Justicia cumplidas.

Puestos a hablar de guionistas la actualidad, a proposito
de “Justicia cumplida”, nos aconseja referirnos n Charles
Spaak que es uno de los escritores que mas han trabajado
para prestigiar cl cine francés. Un ecine que no siempre logra
eyitar los esquemas literarios, tan presentes en la mentali-
dad gala, ni tampoco, lo gque es aln peor, cierto gusto retd
¢o como, por ejemplo, sucede en los guiones de Jacques Pré-
vert. Charles Spaak posee, en cambio, una llcida vision de
los problemas que plantea la narracidn cinematogrifica. Bue-
na prueba de ello la constituye la lista de las peliculas que
ha escrito, entre las que se cuentan titulos tan valiosos como
Les Nouwveauw Messieurs, La Grande Illusion, Le Gran Jeu,
La Bandera, Pensién Mimosa, ete. Ahora bien; es indudable
que con Justicia cumplida ha escrito su mejor historia para
el cine. Se trata de un caso de eutanasia juzegado por siete
personas designadas por la suerte para constituir el Jurado
que ha de dar el veredicto.

Desde Si yo tuviera wun millén, la férmula que consiste en
construir una cinta a base de his sucesivas, guardando
relaciom entre ellas, ha dado bastantes frutos. No ohstante,
s1 Charles Spaak se ha acogido al procedimiento ha sido con
el deseo evidente de renovar la téenica ¥y ampliar sus posibi-
lidades, dando un giro singular al procedimiento, En su pe-
licula las historias no se engarzan en forma de capitulos
sucesivos, segilin la receta usual, sino que estan dispuestas
correlativamente, discurriendo, como quien dice, simultdnen-
mente, hasta el punto de interferirse mas de una vesz, pues
aunque se trata de personas, ayer totalmente ajenas las unas
a las otras, el azar ha dispuesto gue, por unos dias, coincidan
en una preocupacién comin: la eculpabilidad o inocencin de
una mujer gque declara haber proecedido de acuerdo con la mis
profunda piedad al abreviar la agonia de un enfermo declarado
incurable,

Charles Spaak ha encontrado su mejor intérprete en ln
persona del realizador André Cayatte, quien asumié por su
cuenta el tema apasionante que llegaba a sus manos. Tema
delicado, que los autores del film proponen a la conciencia
del espectador sin tomar partido, procediendo como cronistos
imparciales de la sociedad moderna; mostrando cémo el sen-
tido de la justicia, tal como se pronuncia en una determinada
persona, depende de factores subjetives dificiles de eliminar.
La extraordinaria ambicién de la pelicula reside en su pre-
tensién de mostrarnos, en cada caso, el elima moral que de-
termina el pensamiento v la conducta de las siete personas
que la Justicia ha convocado para que enjuicien la conducta
de la acusada, la cual purgard en el presidio su debilidad ante
el misterio del sufrimiento y de la muerte que ella no sSupo
abordar con aguella fortaleza que s6lo puede conceder la fe
religiosa.
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as veces Hamo

Véiduos leetores de la revista francesa «Cine Amateurs va
woel que el nombre del Tdo. Po Ramén Arcéluz, 5. 1., avalara

muestra nlend
unos trabajos sobire cine, v dltimamente, anhre el relieve.

He agui, pués, cimo el caming que nos ha conducido al P. Arcéluz, Profle-

aor de lns Eseuelas Profesionales de «Jestis Obre
nog que el rodeo ha sido largo, pero nos felicitamos de

os de Vitoria, ha pasado por

Francin, Reconoce
haber Hegado a destino: obtener para Otro Cine su valiosa colaboracion.

8 EL CINE Y LA TECNICA

ESTADO ACTUAL DEL CINE EN RELIEVE

ra a los métodos estereoscopicos, hemos gozado del
relieve en I: fotografia precediendo al color; no podemos decir
lo mismo del cine, ya gue disponemos de 111;1:..'nifir-u colorido,
cnando estamos por llegar a una solucién préaetica en la ter-
a dimension.

Muchos han sido los procedimientos empleados para obte-
ner el relieve en el cine (gafas bicolores, obturadores alter-
nos, ete.). Modernamente se han conseguido filtros polari-
zantes. de espesor muy pequeio, montados entre liminas de
vidrio, de manejo ficil ¥ transparentes a todos los colores del
espectro. Mediante su empleo hemos podido contemplar en el
Festival de Londres de 1951 un avance cinematogrifico inte-
resante, en el que se juntaban el color ¥ el relieve; curiosi-
dad, entre otras muchas, que mostraban en la exposicién de
South Bank.

Estudiemos el fundamento de los métodos estereoscépicos.
No hay duda gue la vision binocular es indispensable para
percibir el relieve. Un solo ojo no es capaz de hacerlo. La
sensacion de relieve procede exclusivamente de la desigualdad
de las imAgenes que, de un mismo objeto, se forman en uno
v otro ojo. Las imigenes formadas en la retina no son idén-
ticas para cada ojo, como no lo son tampoco las de los obser-
vadores, que ven un mismo objeto bajo dngulos diferentes.

Obsérvense estas dos perspectivas del mismo cubo visto
por cada uno de los ojos. El derecho exagera mis los dngulos
agudos v r;htu:-::';.‘-; del rombo; mientras que el izquierdo tiende
a igualarlos. La diferencia seri tanto mAs pronunciada cuanto
mis cerca se hallen el observador ¥ el objeto; ¥, en igualdad
de eircunstancias, el observador gue tenga los ojos mds sepa-
rados percibird mayor sensacién de relieve. Este serd el fun-
damento de un truco del cine tridimensional, para exagerar
la tercera dimensién; o sea, el separar mas los objetivos de
las cAmaras que han de hacer las dos vistas simultineas, pro-
ducierdo la hiperestereoscopia

De esta manera los clisicos estereoscopios colocan u
lade de otra v delante de cada ojo las fotografias corres
dientes a dos objetives cuyos ejes Opticos sean paralelos entre
si ¥ con una separacion igual a la de nuestros ojos. Estas dos
fotografias, ‘adas de la manera dicha, pueden imprimirse
una encima de otra, con la condicién de que cada ojo no vea
mis gue la imagen gue le corresponde. Asi se han utilizado
con resultado satisfactorio los anaglif deeir, dos vidrios
de colores complementarios (|1r:r le'-'l'l'l]}](b verde v rojo) ¥ colo-
readas cada una de las dos imAgenes con su color correspon-
diente. O sea, el ojo.que lleva el cristal rojo no vera las tintas
rojas por confundirlas con el fondo blanco que aparece rojo;
en cambio, distinguird todo lo verde; porgue cada vidrio ab-

Por el P. RAMON ARCELUZ LUZERET, 5. J.

sorbe su color complementario produciendo el efecto tanto
méis proximo al negro cuanto mas acertadamente se hayan
elegido las tintas.

* L4 *®

En el caso del cine, se ha utilizado este sistema de proyec-
tar dos peliculas sacadas al modo dicho, superponiendo las
dos imfAgenes en una misma pantalla; vy, claro estid, cada
una con un color complementario al de 14 otra. Esto requiere
en los espectadores unas gafas tefidas de los mismos colo-
res. La consecuencia es que reproduci el relieve deseado,
pero la proyeccidon se A en blanco ¥ negro.

Este ha sido el principal procedimiento del cine en relieve
hasta que se ha aplicado la luz polarizadajpara la separacion
de las dos imfAgenes, permitiendo la proyeécecion de peliculas
en color.

La luz se puede definir generalmente como la causa de los
fenomenos luminosos. La luz es un movimiento vibratorio que
hiere nuestra retina, produc un color u otro segin el
nimero de vibraciones que incidan por segundo.

Imaginemos una cuerda a la que damos un movimiento de
vaivén: cada punto de la cuerda describe en el espacio una
recta perpendicular a la direccion de la cuerda en reposo.
Pero es de notar que sohre cada uno de esos puntos hay
innumerables perpendicular Un ravo de luz natural vibra

deseribiendo esas innumerables perpendiculares a la direccion
de propagaciéon. Si la cuerda, en posicién horizontal, la hace-
mos pasar a través de una rendija vertical ¥ con la mano se
le imprime a un lado de la rendija un movimiento desorde-
nado ecunalguiera, el movimiento se propaga en el otro lado
de manera que las vibraciones u oscilaciones sean erclusiva-
mente verticales.

Esto ocurre con la luz natural; que si la hacemos pasar
por un filtro de polarizacion deja de vibrar en los innumera-
bles planos que se cruzan en la direccién de propagacion,
para hacerlo en uno solo, capaz de excitar la retina lo mismo
que la luz natural.
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Insistamos en el simil de la cuerda. &i a la cuerda que
sale de la dicha rendija le hacemos pasar por otra rendi]
vertical, continuari la vibracién sin alterarse. Pero si esta
nue rendija la ponemos en posicidon horizontal anulari las
vibraciones ¥ la cuerda dejara de vibrar al otro lado .

La luz que ha pasado por un filtro de polarizacién sélo
vibra en un plano. Y si la hacemos pasar por otro filtro

forzosamente ha de haber dos posiciones de este filtro dife-
renciadas en un giro de 90°; en las que si a una corresponde
el dejar pasar la luz a la otra corresponde el impedir la
vibracion.

Al primer filtro que polariza la luz le llamaremos polari-
zador v al segundo gue permite analizar la luz polarizada se
le llama, cuando obra como tal, analizador.

'Hn

O

Cologuemos ante el objetivo de una migquina de cine un
filtro polarizador. La proyeccion serd visible a nuestros ojos
porgque la luz polarizada sigue siendo un movimiento vibra-
torio e impresiona nuestra retina 10 mismo que la luz natu-
ral. Pongamos entonces un analizador ante nuestros ojos;
cuando la posicion coinecida Opticamente con la del polar
dor, la imagen serd visible; en cambio, al girar el anal
dor 90" impedird el paso de la luz polarizada ¥y no serd visible
la imagen.

La instalacion que pudimos ver en el festival de Londres
constaba de dos aparatos proyectores perfectamente sineroni-
zados ¥ cada uno con su filtro adosado exteriormente al obje-
tivo; de tal manera que los planos de polarizacion de ambos
filtros formaban 902 entre si, Las dos proyecciones que inciden
sobre la misma pantalla quedan desplazadas la una con res-
pecto a la otra, como se puede ver en el grifico I3,

Este desplazamiento coineide con la distancia que tenfan
entre si las cimaras que hicieron las dos peliculas, Es decir,
que la proyeceion resulta confusa; o mejor dicho, las imda-
genes salen duplicadas; con una duplicidad tanto mas acen-
tuada cuanto estaban mas proximos los objetos de 1o efd-
mara. (A)

Al levar el espectador un filtro anallzador delante de cada
ojo, se consigue que el ojo derecho no vea mas gque la imagen
que sacé la camara derecha; ¥y el izguierdo la gue sacd la
caimara izgquierda, reconstruyendo con esto la sensacion de
relieve

Los analizadores van montados en unas gafas y orientados
para que cada ojo no vea mas que lo que corresponde,

El ¢ to conseguido es maravilloso ¥ da la sensacion de
que la escena, saliendo de la pantalla, flota en el aire, acer-
cindose v alejindose del espectador. No se puede comparar
con un alto relieve gue tiene su limite respecto a la tercera
dimension; es muchisimo mais; ¥ en algunas escenas sobre-
pasa la realidad por efecto de la hiperestereoscopia descrita,
anteriormente,.

Mi butaca distaba unos diez metros de la pantalla; ¥ cuan-
do en la escena salié un actor gue alargaba su mano en ade-
min de despedida al piblico, causaba la ilusién de tenerla a
medio metro, con posibilidad de corresponderle al saludo,

El procedimiento utilizado de luz polarizada permite la
proyeceién en color, como lo demostraron varias fante 8
de humos coloreados y, sobre todo, con un documental de la
ribera del TAmesis en perfecto tecnicolor ¥ de una realidad
sorprendente.

Un simpitico amigo de Barcelona me deeia, al final de la
proyveceidn, que junto con la entrada nos podian haber dado
un comprimido de aspirina. No sé si es para tanto. Pero cier-
tamente la reproduccion del relieve necesita un esfuerzo de
nuestro cerebro que pudimos soportar con gusto la media
hora que durd la sesién, De haber sido mds larga la pelicula,
izig hubiésemos necesitado la pastilla de nuestro amigo.

Después de haber publicado nosotros en la revista fran-
cesa “Cine Amateur” del mes de julio de 1862 un pequeiio
articulo sobre este mismo asunto, leemos en el nimero de
julio de la misma revista otre articulo de Jean Mazard, titu-
lado “Illusions sur le relief”, capaz de desilusionar a todos
los investigadores del cine en relieve. Llega a decir: "Au point
de wvue plastigue, on reproche au relief stéréoscopique de
donner généralement 'impression de carton-pite, et ceci d'une
facon absolument drrémédiable.” “La stéréoscopic conduit &
un impasse.”

.Serd otro el camino para lleg a obtener la tercera di-
mension en el cine; o nos contentaremos como hasta ahora
con estudiar bien las sombras para suplir esta perfeccion?

Dejemos en su optimismo a los investigadores para que
algiin dia nos sorprendan con una solueidn adecuada al pro-
blema.

(Dibujos del autor)
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ENSENANZAS DEL CONCURSY INTERNACIONAL

P'or JOSE TORRELLA

EI Concurso Internacional del Mejor Film de Amateur,
celebrado este afio en Espafin —por primera vez después de las
dos guerras: espafiola ¥y mundial—, nos depard la oportunidad
de ver ecine amateur extranjero y de establecer comparaciones.

Nosotros los espafioles solemos ser mas generosos en va-
lorar las cosas de fuera que las propias. Es un prejuicio, a
veces ingenuo, 4 veces snob, de imaginar las obras extran-
jeras dotadas de un mérito o un encanto superior a las nues-
tras. Asi no es de extrafiar que, a pesar de sabernos clasifi-
cados afio tras afio por un jurado internacional como uno de
los dos primeros paises del cine amateur, mantuviésemos in-
teriormente ln llamita de nuestra admiracién por lo de fuera
v esperisemos gozar de lo lindo con los films seleccionados
por paises, quizd mds avanzados que el nuestro en otros
Grdenes, pero inferiores a nosotros en el terreno concreto del
¢ine amateur.

La comprobacion personal nos confirmé el justiprecio con
que nuestra ecinematografia amateur viene siendo calificada
uno ¥y otro afio en Estocolmo, Varese, Luxemburgo, Glasgow
o Barcelona. Pero también nos ha ensefiado a matizar y por-
menorizar nuestra clasificacidn,

Primeramente hemos adquirido el pleno convencimiento de
que, en films de ficeion argumentada, somos el niimero uno.
Incluyo en esa denominacion no oficial de “ficeién argumen-
tada” a obras que, como Retorno, por conveniencias se man-
dan al apartado fantasias, pero que en puridad no difieren
de las de argumento mas que en los grados de fantasia o de
simbolismo de su tema, siendo su técnica discursiva ¥ escénica
la misma. Asi entendidos, podemos proclamar sin ninguna
clase de chauvinismo gue films como Porta closa, Gotas, el
citado Retorno, Impasse o FEl campedn, son, deniro del eine
amateur, piezas maestras.

En ecambio, ¥ a pesar de nuestra brillante clasificacién de
conjunto, estamos muy bajos en cuanto se refiere a films de
fantasia (pero de auténtica fantasia_o genre, como en la no-
menclatura oficial se denominan) v *en los documentales,

Vamos salvando con mayor o menor fortuna el escollo
fantasia gracias a la ambigiiedad del género, que nos permite
inscribir buenos films nuestros gue apenas tienen nada que
ver con una concepcion purista o absiracta del cine. Pero no
podemos engafiarnos a nosotros mismos: no hemos hecho
nada que, si no por la excelencia de su resultado, pueda al
menos por su intencién compararse al delicioso Munter streke
noruego. Reducido el género a sus rigurosos limites, tenemos
que confesar que no se hace aqui pricticamente nada en el
terreno del cine puro o deshumanizado.

Pero aun nuestro drama no es éste. Porque si el amateur
espafiol no se siente atraido o inclinado a un determinado
género, no podemos forzarle a su cultivo, Lo peor es el caso
de los documentales, con los que todo poseedor de camara se
atreve v, sin embargo, estamos como el chiguillo que en arit-
mética no hay modo gue pase de la tabla de sumar: no
pasamos de la excursion y el folklore. Y si alin fuesen con-
cebidos estos documentales con una intencién aguda o con
un sentido poemdtico, v estuviesen expresados con un estilo
personal, podrian suplir con creces la carencia de interés o
de novedad en el tema.

+A qué serda debido que nuestros cineistas, que tanto des-
cuellan en el cine de fiecidn, se muestren tan apagados en
el documental? ;Por gué nuestros amateurs buenos subesti-
man ¥ preterizan este género que en el cine grande cobra
cada dia mAas consideracion ¥ da obras de tanta calidad como
“Lezione de geometria” o "Van Gogh, pongo por ejemplo?

En realidad —y esto puede servirnos de consuelo— la lla-
mémosle crisis del documental existe también en el cine ama-
teur de los demis paises, aunque parezca lo conirario gracias
a las estupendas puntuaciones que, dentro de este género,
obtienen algunos en el Concurso Internacional. Nos sobre-
pasan, es cierto, en interés informativo 'y curiosidad de sus
temas, porque en lugar del motivo folklérico o turistico al
aleance de cualquier viajero se encaran con temas, lo mdis
inéditos posible, gue dan mucha mayor valia al film como
documento: el paracaidismo, la fundiciébn de campanas, la
prétesis dental o los aniilisis de sangre. Pdro suelen servirnos
esos magnificos temas en frio, como meros reporterns 0 co-
leccionistas de imdgenes. Como dijo nuestro Delmiro de Caralt
de una de esas cintas, no son mas que la materia béisica reco-
gida y dispuesta para crear un film documental, pero el film
estd por hacer.

Es una listima gue el cineista amateur no se entregue
con més entusiasmo, exigencia y personalidad al género docu-
mental, que justamente por sus circunstancias parece ser uno
de los mas apropiados v asequibles al trabajo individual v a
los medios del aficionado. Y hemos de creer gue lo es desde
el momento que los films de esta modalidad llueven como
chubasco de primavera en el primaveral concurso espafiol del

cine de paso estrecho.
: 77-,/;
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
del
Centro Excursionista de Cataluia

Calle Paradis, 10 BARCELONA

RENOVACION DE JUNTA

En la reunién general ordinaria de la Seccidn, celebrada
el dia 11 de agosto, se procedidé a la renovacion de la Junta
Direetiva, la cual ha quedado constituida como sigue:

Presidente: Salvador Rifi.

Vicepresidente: Delmiro de Caralt.

Secretario: José M.* Aymerich.

Tesorero: Francisco Flo.

Viecetesorero: Felipe Sagués.

WVoeales: José M." Galeerin, Domingo Giménez, Carlos San-

tius, Juan HEspafiol, Juan Bas Bofill. Domingo Saret,
Quirico Parés vy José Roig Trinxant.
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Las tareas de la Seccidén han sido distribuidas dentro de
la Junta en las siguientes Delegacione

Biblioteca ¥ Archivo: Caralt, Ayme

Relaciones Sociales: Santias, Galeeran y Bas,

elaciones Extranjeras: Caralt ¥y Galeceran.

Proyecciones: Sagués y Saret.

Publicaciones: Giménez y Parés.

Concurso Nacional: Flo ¥ Aymerich.

Propaganda: Giménez, Flo ¥ Roig.

En dicha reunién general fué aprobado ua nuevo Regla-
mento, del cual procuraremos dar un extractc en nhimeros
sucesivos,

ich ¥ Espaiiol.

CURSO XX (1952-53)

La Seccion de Cinema Amateur del “Centro Excursionista
de Cataluna' se cnecuentra en plena celebracion de su vigésimo
aniversario.

La inauguracién del curso 1952-53 ha tenido lugar con una
sesion de homenaje a los cineistas espafioles ganadores en el
"V Festival International du Filim Amateur” (Cannes), con el
siguiente programa:
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—- Apertura de curso por el Presidente de la Seceidn sefor
Rif4:

— Proyeccion del reportaje de los actos del Concurso v
Congreso Internacionales de la ILN.LLCLA. colebrados en
Barcelona.

— Semblanza de J. Castelltort v® J. M, Llads, por el
Redactor-Jefe de OTRO CINE José Torrella:

— Impresiones del Festival de Cannes, por el delegado os-
pafiol José M." Galeerdn,

— Reparto de premios.

@ "

Sordn. continuadas las sesiones que con el titulo “Los ci-
neistas frente a su piablico” fueron iniciadas en ¢l enrso an-
terior. Estin previstas de momento las siguien 1% de no-
viembre, Sra. Marta Grésely de Steijer. 17 de diciembre, don
Delmire de Caralt. I€n cada una de ellas habri, como de cos-
tumbre,; la semblanza del cineista” v su obra, a cargo de José
Torrella, ¥ la “intervit” y proyeccion de un film inédito, con
comentarios, de su realizador.

Una innovacion que se introduce en este curso ¥ que de
seguro despertard general interéds, es la exhibicion de nove-
dades técnicas cinematograficas, presentadas v comentadas
por sus representantes. Dichas novedades téenicas serdn pre-
sentadas en un plan "intimo ¥ afectuose”, sin gque exista la
menor barrera de un mostrador comercial entre el cineista v
el exhibidor. s dos primeras de esas sesiones estin sena-
ladas para los dias 5 de noviembre y 3 de diciembre, a las
gsiete v media de la tarde.

@

La Seceion ha convocado el XVI Concurse Nacional de
Cinema Amateur, cuyas Bages integras se publican en el apar-
tado “Coneursos” de este mismo nfimero de OTRO CINE, v
euyo plazo de admisién de films gueda este afio prorrogado
hasta el 25 de marzo de 1953.

@

La Seccion invita a todos aquellos poseedores de edmara
(ue no sean socios, a visitar la Seeretaria de la misma, cual-
quier miércoles de siete a nueve, 'a fin de que puedan ser
informados de las ventajas que pueden adguirir inscribiéndose
S0C108.

NUEVO TRIUNFO ESPANOL EN CANNES

En el V Festival de Cine Amateur de Cannes, celebrado el
pasado mes de septiembre, el cine amateur espanol ha vuelto
a triunfar en toda la linea. I} film “EL CAMPEONY, de José
Castelltort ¥ José M.t Lilad6, de Igualada, ha sido distinguido
con la Copa del Presidente de la Repiliblieca Francesa y la
“Challenge’”, miximos galardones del Festival, y el Gran Pre-
mio de la eategoria Argumento. Por tres afios consecutivos
Espafia ha conquistade los méiximos premios en este certamen
internacional amateur (los anos 1950 v 1951 obtuvo dichos
galardones (3] cineista, amateur Enrigue Fité por sus films
“Porta Closa” v “Retorno”, respectivamente). He agui un ex-
tracto del “Pmlm‘web
Gran Premio de Honor del Sefior Presidente de la Reptiblica

Francesa: al film “EL CAMPEONY, de J. Castelltort v

J. M.* Lladé (ESPARA).

Gran Premio Challenge del Festival Internacional del 1"11111

Amateur: al film “EL CAMPHEON.

Gran Premio de la Categoria Argumento: al fxlm YHELCAM-

PEON".

Copa de Categoria, Argumento: al film “Nuit Blanche”.

Gran Premio de la Categoria Fantasia: al film “1L.Or",

Copa de la Categoria Fantasia: al film “Pres d'un Saule".

Gran Premio de la Categoria Documental: al film, "Debout
les: Paras™,

Copa de la Categoria Documental: al film “Penne e Piombo”.

Gran Premio de la C'ltegnrm. Viajes: al film “Colori sul Lario”.

Copa de la Categoria Viajes: al film “I1 etait une fois".

Gran Premio de la Categoria Cientifica: al film "Quam‘lt:

'uomo aiuta Madre Natura'.

Copa de la Categoria Cientificos: al film *Palais de Corail”.
Copa de la Categoria Dibujos Animados: al film “Pierrot le

Cow-Boy™. 2

Premio de la Cancién filmada: al film “Si tu timagines”.
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Han side, ademis, premindos los films sigunientes:

Categoria Argumento: “IMPASSEY, de Podro FONT (SDPA
NAY "CARROUSEL”, de Enrique FITE (BSPARNA)Y PLe

jour Mille”; “La Redaction™

Categoria Fantasin: “Formes ot Couleurs
TOMIMAY,. de Enrique FITE (18
sipns de Paris’; “Essai sur Franoois Villon”,

Categoria. Docuomentales: ".\t‘.'u‘hl:s' e SEEMARE dn Slauthien
“Soldats du Feu en Provinee™: \11 tamaorphose’,

Categoria Viajes: “Altitude moins 60”: “Lourdes” Nice, Nive
Ganche'; “Cameron”™: “l] viaggio di papa’™; “Canal gran
de”; “Carnaval d'Aix en Provence",

Gran Premio de la mejor Calidad Fotogrificn en Negro (Copa
Montel): al film “Nuit Blanche”,

Gran Premio de la. mejor Calidad Fologriafiea en (olor: al
film “Colori sul Lario”.

Gran Premio del mejor Documental Impresionado en Kodache-
rome (Copa. Kodak): al film “Numbai™

Premio al mejor Film Educative: al film Mo aahi®
El Jurado estaba formado por los sefiores siguicntes: Bat-

tistella (Italia); De Barrios (Uruguay}); Cliguet (Bélgien):

Delacour (Francia); Galcerin (Espana); Laboucheére (Ho-
landa),

™ PIosenle: “PAN-
PANA): "Trois Impres-

PREMIO "CIUDAD DE BARCELONA"

El Ayuntamiento de Barcelona va a adjdicar el premio de
cine “Ciudad de Barcelona”, que este afio se lhnita a los
aficionados espafioles, contrariamente a los afios anteriores, on
que podian optar al mismo log profesionales v los amateurs,
indistintamente.

Pueden, pues, optar a dicho premio en el corriente afio 16§
films de 16, 9.5 ¥ 8 mm., en negro o en color, mudos o sono-
ros, con una extension minima de 150 metros, los de 16 mm,,
v de 100 metros los de 9.5 v 8 mm.

El tema ha de ser un documental de Ia eindad, ya de cardc-
ter artistico, cultural, urbanistico. téenico, comercinl, ete, ¥
el premio es de 25,000 nesetas.

El plazo de admision termina a las 12 horas del din 30 de
noviembre, Los films deben remitirge a las Oficinas del Nego-
clado de Bellas Artes vy Museos (segundo piso de las Casns
Clonsistoriales) a nombre del Tltre, Sr. Teniente de Alealdns
Delegado de Cultura, en cajas metilicas sobre las gque deberd
fijarse un holetin impreso, que se facilita en dicha ofieina,
confeniendo los datos del film especificados en Ias bases.

XVI CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR (1953)

organizade por la Beccion de Cinema Amateur del O, K. de C.
BASHES

CONCURSANTES., — Podrdn tomar parte en el Conoursco
todos aguelles films dmpresionados directamente, =obre pe-
licula ininflamable; en todos los anchos de 16, 9.5 u & mm.,
on negro o en color, mudes o sonores, de amateurs espafioles,
residentes en Hepaha o en el cxtranjero, sean o no socios
de nuestra entidad, exceptuandese solamente los fllms nre-
sentados en Concursos anteriores convoeados por osta See-
ecitn de Cinema Amateur. -

TEMA. — Kl fema es libre. Se¢ admitirdn, por lo tanto,
films de ARGUMEBENTO, films DOCUMENTALIES (consideran.
do como tales los propiamente dichos ¥ los de excursionismo,
viaies, folkloricos, Jd¢ actualidades, reportajes, deportivos, tée«
nicos, culturales, éfe.) v films de log Hamidos de FANTASLA
0 =ea los que no pueden ser elaramente definidos ni como
argumento ni decumentales, pudiéndess incluir en esta deno-
minacion los films abstractos, de vangunardia, de estudio, de
interpretacion  visual de imdgenes musicales, los dibujos n
O]'J_‘iF_‘-t()F animados, efe,

s muy conveniente que, salvo criterio particular del autor,
log films contengan los titulos de princivio v final,

PLAZO = Fl plazo de entrega, TMPRORROGADLE. se
fija por todo el dia 25 de marzo de 1953 en lo Secretaria de
Ja seceion de Cinema  Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, calle Paradis. 10, pral. Barcelona, pudiéndose goli-
eitar recibo ‘en el gue conste ol titulo ¥ nidimero de bobinas
entregadas, asi como el de los discos fonogrificos v fotografins,

REOUISITOS A CUMPLIR. —Los films dec 16 ¥ 5.5 mm.
podrin ir montados en bobinas de 120 1 240 m.; ¥ los de 8 i,
en bohinas de 60 a 1200 m. Todas se entregarin con su ¢o-
rresrondiente caja metdlicn sobre la cual se hard constar:

@)  El titulo o lema del film.

b) TLa palabra DOCUMENTAL o NO DOCUMENTAL, sc¢-
aiin sea el eardcter dominante del film, con ¢l fico ohjeto de
agrupar las sesiones de elasificacion,

¢) Bl ntmero de hobinns ¥ su metraje, las cuales irdn nu-
meradas si tiene mdas de una.

d)  El ancho-de la pelicula.

@) La palabra SONORA, el film es sonaorizado en bandi
impresa en la nisma pelicnln imagen.

T.a palabra DISCOS, si su sonorizacion debe efectuarse con
acompanamiento de discos fonogrificos,

Eilm
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La palobra MICRO, si en su sonorizacion debe emplearse
micrdfono,

) La palabra MAGNETORONO, si su sonorizacion debe
efectuarse con einla o eable magnetofénico.

gy La MARCA del material Virgen v de Ja edmara em-
pleados en caso de que el film opte a algin premio de coope-
raeidn en ol que sea necesario al Jurado conocer cstos datos
para su adjudicacion.

hy La palabra DEBUTANTE, en el caso de tomar parte
por primera vez en algn Concurso. =

i) LOCALIDAD de residencia del autor para su inclusion
en los Premios especiales por Regiones,

Como derechos de inseripeidn se establece la cuota de
Ptas. 25 por cada film presentado. Para los sefores socios de
1a Seccion de Cinema Amateur los derechos de inscripeitn
gordn de Ptas. 15 por cada film que presenten.

He acompafinrd a cada film:

1. Una sinopsis, lo més reducida posible (méiximo una
cuartilla), del tema o la idea gua se desarrolla en el film.

2. TIna relacion de los discos que se entregan para la
sonorizacion. Las instrueciones para sn debida colocacion s6lo
se hardn constar en el easo de gque &l autor no pueda efectuar-
lo por si mismo :

2. TUn sobre cerrado que contenga el titulo del film ¥y el
nombre ¥ direceién de su autor. En el exterior del sobre se
hardn constar los mismos datos a), B), ), d), &), [).-g), k), i),
que constan en las cajas de los films. En Secretaria se facili-
tarin eon anticipacidn sobres impresos con este formulario.

4. La Comision de Publicacionss agradeceri la entrega
ide fotografias referentes al film presentado (escenas, vistas
de rodaje, autores, intérpretes, ete.) citando en su reverso
el titulo a que pertenecen, entendiéndose que queda antorizada
para su publicasién ¥, de no indiearse lo contrario, cederlas
también a otros editores,

SHSIONES, — Finalizado el plizo de entrega, se publicard
¢l programa de las sesiones de clasificacion, que tendrin lu-
gar en nuestro local social, ¥ euvo impreso podra solicitarse
a partir del dia 8 de abril de 1353,

En estas sesiones de elasificacién, los antores, o personas
por ellos delegados, tendrian aceeso a la cabina de proveccion
nara atender personalmente a la sonorizacion de sus films.
De no presentarse en el momento de la nroyeccion, los films
entrege dos &in discos ni instrueciones seriin pasados sin acom-
panamiente musical alguno.

TLios eoncursantes que habiten fuera de Barcelona podrin
solicitar ur acompafiamiento musizal determinado, debiendn
para ello comunicarnos detalladamente los disens necesarios
v su orden de eolocaridn. Se nrocurard sesuir sus instruecin-
nes pero sin aceptar responsabilidad alguna sobre el resultado
obtenido.

I.a Seccidn de Cinema se reserva la facultad de pasar er-
clusivamente nara el Jurado aguellos films que no crea aptos
para su proveccion ante el piblico.

La Seccién de Cinema Amateur se reserva la faenltad de
organizar una o varias sesiones piiblicas dentro de Espafia.
con una seleccion de los films presenfados: Si alglin concur-
eante no desea dar esta autorizocion, debe hacerlo eonstar en
ol interior del sobre cerrado, €l cual no ‘serd abierto hasta
destués de verifieado el fallo.

Pafa organizar estas sesiones, la Sedeidn de Cinema Ama-
teur se reserva un plazo de dos meses a parfir del fallo, du-
rante los euales los films nremiados no podrin ser nrovecta-
dns en otrns sesiones pilblicas sin previa autorizacion de la
Scceion. Asimismo la Seccifin se reserva 2] dsrecho de orga-
nizar otras sesiones con los films premiados ane no hnhieran
podido ser incluidos en los programas de 1as sesiones piiblicas.

FALLO.— E! Jurado valorari los films teniendo en cuen-
ta, rrincinalmente. 1a idea v el zuidn. o1 montaie v la cimara,
mintnando también la fotografia. In interpretacion. la sono-
rizacion. ete. TTna vez emitideo el falln g6 aermnarin Ins films
nremiados en ARGUMENTOS. DOCTUMENTALES v FANTA-
STA, segiin el aspacto de mas importancia ¥ valor que se
hayn anrecindo en cada uno.

El Jurado podrii considerar fuera de concurso aguellos
films en los gue aprecie nn caricter publicitario.

El -Turads resolverd los casos no previstos en estas Ba-
gses. El fallo del Jurado serd inapelable.

s Seceion de Cinema Amateur no admitird corresponden-
cia sobre el fallo.

FREMIOS. — Los premios oficiales del Concurso son:

MEDALLA DE HONOR.

MEDALLA DE PLATA.

MEDALLA DE COBRE.

El niimero de medallas a eonceder dependerdi solamente
de la ealidad de los films presentados.

PREMIO EXTRAORPINARIO al mejor film del Concur-
s0 cuyas cualidades le hagan merecedor de esta especial dis-
tinecidn.

El Jurado podri conceder Menciones Honorificas y podria

declarar desiertos los Premios del Concurso y los de Coopera-
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racion quedandn Sstos en poder de la Beceidn de Cinema Ama-
teur paria el Coneurso siguiente. .

El PREMI(O EXTRAORDINARIO ha sido cedido por la
Direceion General de Cinematografia v Teatro del Ministerio
de Informacion. =

Los films quedardn en poder de la Seccion de Cinema Ama-
teur hasta la clansura del Concurso y después seran devueltos
a los concursantes. Esta Seccion se reserva el derecho de
tiraje de una copia de los films o fragmentos gue puedan in-
teresar para su Filmoteca y comunicari a los autores si usa
de cgte derecho.

Octubre 1952,

PREMIOS DE COOPERACION

Ademdis de los Premios oficiales del Coneurso ¥y siguiendo
la eostumbre, se admitirin premios de Cooperacion, pudiendo
los donantes destinarlos a una daterminada modalidad o tema.

Hasta: el momento de imprimir estas Bases se han ofre-
cido los siguientes:

PREMIO DEPARTAMENTO DE CINEMATOGRAFIA DEL
MINISTERIO DE MARINA, al mejor. film sobre temas
de mar.

PREMIO JUNTA PROVINCIAL DE TURISMO, al film o es-
cenas de un film gue mejor ‘despierten el interés turistico
de Espafia.

PREMIO FEDERACION ESPANOLA DE MONTANTSMO, al
mejor film o cscenas de un film sobre altn montafia o
escalada.

PREMIO FEDERACION CATALANA DE ESQUI, al mejor
film o eseenas de un film sobre esqui.

PREMIO AMIGOS DEL CINEMA, DE SABADELIL, a la me-
jor utilizacion de los recursos téenicos.

PREMIO CINE-CLUB DE ZARAGOZA, al mejor film del

- tema “Fantasia”. ;

PREMIO DEL DEBUTANTE, CEDIDO POR LA SECCION
DE CINEMA AMATEUR DEL C.'H. ¢, al mejor film de
un amateur que se presente por primera vez i Un concurso.

TITERAS DN PLATA DELMIRO CARALT, al film qgue no
le sobre ni un palmo. "

PREMIO "OTRO CINE", Revista Cinematogrifica de la Sec-
cion de Cinema Amateur del C. E, (., a la meior fotografia
o coleceion de fotografias referentes a un film presentado
al conecurso,

TROFEOD “JOSEP PUNSOLA", cedido por Enrigue I'ité a la
memoria de =u colaborader; al meior guidn literario de un
film presentado. La adjudicacién definitiva de este Trofeo
gerd al ganarlo durante tres afios (consecutivas o alternos).

PREMIO AMIGOS DE LOS JARDINES, al mejor film o es-
cenas de un film scbhre jardines.

PREMTO ASOCIACION INGENIEROS INDUSTRIALES, al
meijor film sobre tema intustrial.

PREMTO MANUEL VILLANUEVA. al film de argumento que
meior exalte el sentimiento catdlico.

PREMIO JUAN BAS BOFILIL. al film que destague por su
originalidad v audaz expresion cinematografica.

PREMIC ALEMANY, J., a la mejor calidad cromética de un
filmr. en color.

PREMIO BALTA, LUIS, al mejor film de Excursiones v
Viajes. .

PREMIO BAUCHET, al mejor film impresionado con peli-
cula Bauchet.

PREMIO CASA ALEXANDRE, Premio de Estimulo al me-
ior de los films no premiados.

PREMIO CINEMATOGRAFTA AMATEUR, al mejor desarro-
Ilo discursivo "de un film.

PREMIO COLUMBIA, a Ja mejor sonorizacion de un film. .

PREMTO GEVAERT cedido por INFONAL, a destinar por
el Jurado.

PREMTO INDUSTRIAL GRAWICA ESPANOIL, a la origina-
lidad o rerfeccidon en la narracion descriptiva de un docu-
mental.-

PREMIO RODAK, 8. A, al mejor film impresionado con pe-
licula “Kodak”.

PREMIO PAILLARD. al mejor film impresionado con moto-
camara Paillard-Bolex de 16 mm,

PREMIO PAITLLAED, al mejor film_ imprasionade ¢on moio-
c¢imara Paillard-Bolex de 8 mm.

PREMIO PATLLARD, al mejor film impresionado con ca-
mara Paillard-Bolex de nn amateur residente en eada una
de las regiones de Espafia. (un premio por region). :

I‘Ii?lﬂ(g PATHE., al mejor film impresionado con pelicula
Pathé.

PREMIO CASA PIBE, de Madrid, a destinar por el Jurado.

PREMIO BALON ROSA, al film de mas corto metraje pre-
miado con Medalla de Honor

PREMIO SERRAHIMA. Alfonso. a las mejores escenas humao-
risticas de un film.

PREMIO S.O0M BERTHIOT, a destinar por el Jurado.

En niimeros sucesivos Orro CINg dard cusnta de los nue-
Vos premios que se reciban, :

™
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EL FILM SONORO MAGNETICO
SIN PISTA INCORCORADA

Indudablemente la sonorizacién de films por medio de pis-

tas magnéticas estd produciendo en todo el mundo un gran
revuelo. Y es eurioso observar en las revistas especializadas
esta lucha ineruenta, pero indudablemente fuerte, que se ha
entablado entre las grandes marcas especializadas en el ¢ine
de paso estrecho, para intentar cada una de ellas imponer su
sistema ¥ Sus normas.

Ademas, venios como la prudencia va serenando las pri-
meras informaciones sobre su pretendida simplicidad. Si bien
es verdad (lo hemos comprobado) que el sistema magnético
ha aleanzadd experimentalmente un alto grado. de perfececidn,
“la solucién definitiva gqueda en suspenso hasta que se logre
un acuerdo estandardizando las dimensiones v la posicidn de la
pista sonora, sobre todo en el 8 mm. y el 9.5 mm.”.

Y mientras tanto, no s6lo van apareciendo en el mercado
nuevos proyectores sonoros por banda magnética (aqui vemos
ya el Filmosound 202, de la casa Bell & Howell, para pelicula
de 16 mm. perforada de un solo lado ¥ con pista magnética
aplicada después del revelado), sino gue aparecen nuevos sis-
tem:as de sonorizacion, sin necesidad de apliear sobre la peli-
cula-imagen ninguna pista sonora.

En el niimero anterior de Orro Cing, yva dimos cuenta so-
mera del sistema  presentado por el Dr. Paul Mozar en la
“Photokina” de este afio en Alemania. Hoy vamoes-a presentar
la. Mltima novedad americana: el “Synchro-Tape”; lanzado por
la casa “Revere Camera Company”, de Chiecago,

SIGHAL HOLE
MADE TN Fitid

SMALL DEFLLCTOR

-~ ! prcOMDER

REFLECTED LIGMT

TAPE

Como vemos en el dibujo, se trata de un sistema de aco-
plamiento 6ptico entre el proyveector ¥ el aparato magneto-
fonico. Veamos en qué consiste esencialmente tal acoplamien-
to: La ecinta magnetofonica lleva grabada en su dorso unas
rayas que tienen la misma funeiéon de un estroboscopio, La
drecuencia de este estroboscopio lineal estA caleulada sobre
el numgro de destellos del propic proyector. Mis sencillo no
puede ser.

Para lograr esto, un espejito montado sobre el objetivo del

proyector envia un peguefio haz luminoso sobre' el dorso de -

la banda magnética. La sineronizacion es absoluta cuando las
rayas del estroboscopio se ven guistas;

La banda magnética “Synchro-Tape” es especial y exclu-
sivamente fabricada para la Revere por la Scolch. Es para
usar con registradores magnéticos de 9 em. por segundo a
doble pista. Hay bandas timbién para aparatos de 4.756 ¥
19 cm. por segundo, de una sola pista.

Indudablemente, se trata, hasta el momento, de la solucién
mis econdmica v sencilla, Ni moadifiea el provector, ni se in-
moviliza ¢l -grabador de sonido. Y libertad de sonorizar cual-
quier paso de pelicula.

F1 CINE AMATEUR

_EN SU SALSA

Varios lectores nos han pedido que publiquamos fotos de
lusl peliculas extrani S participantes en ol Concurso Interna-
ciohal celebrado este afio en Barcelona, principalmente de los
mejor clasificadas, Parece gque, hahiendo estado ontre’ nos-
olros los films y los cineistas de fuera, tendria que ser Ideil
recoger una coleceidn de fotos, del mismo modo gue_ se ob-
tiene de las peliculas espafiolas al celebrarse el Concurso
Nacional, Sin embargo, no es asi, sino todo lo contrario. Una
ojenda a las revistas extranjeras de cine amateur di esa im-
presion desoladora: no hay apenas testimonios grificos de las
peliculas que destacan en el respectivo pais. Resulta que los
amateurs extranjeros no se preocupan, en absoluto, de tomar
fotos de sus films. En cambio, aqui, gracing seguramente a la
presion ejercida por la Seceién de C. A, del C. B, de €. y al
estimulo del premio anual a la mejor coleccion de fotos de
un film amateur, suelen abundar las fotografias, tanto de cs-
cenas como de rodaje. Incluso hemos llegado al “record”, re-
gistrado hace pocas semanas, de una cinefsta que ha tomado
toda una serie de fotografias de su prdaxzimo film, o sea antes
de empezar el rodaje.

@

Después de varios afios esperando ung nueva realizacion
del grupo vicense, que tan buen recuerdo dejl con su “‘Ada-
gio”, nos enteramos de que a Costa, Giménez y Riubrogent se
ha anadido un “cuarto hombre”, el doctor Altés, ¥ que en el
proximo concurso nacional verd la luz, por fin, otra pelicula
del grupo “P. A, A, €. de Vich. Cuando se nos ha dicho gue
¢l doetor Altés es un experto gineedlogo, nos lo hemos expli-
cado todo: se trataba de un parto laborioso v ha sido nece-
saria la intervencion de un especialista.

@

Creemes que cuando la Seceién de Cine Amateur de] . T4,
de (2, estatuyo que la reunion general anual se celebrarin en
pleno agosto lo haria asi para que reglamentariamente que-
dara. demostrado el, buen  humor de los cineistas amateurs.
*arece increible, pero es asi: en pleno agosto, el dig 11,
justamente. mientras San ‘Lorenzo nos evoca su abrasador
martirio, la Seccién celebré reunion general ¥ en ella hizo
cosas lan poco refrescantes como escuchar la lectura de una
Memoria y de un estado de cuentas, proceder a la renovacion
de la Junta Directiva ¥ —pasmenseé— aprohar un nuevo Re-

2]

Por si la Junta Directiva de la Seceidén no fuese ya bas-
tante nurnerosa, han sido conservados en sus puesios los mis-
mos elementos del eurso anterior ¥ se han aumentado con dos
nuevos miembros. Nuevos en la Junta ¥y seminuevos en el
cine amateur: Quirico Parés y José Roig Trinxant. El pri-
mero empezo sus éxitos en el concurso de 1960 y el segundo
en el del siguiente afio. Menos mal que, como Pelipe Sagués,
ingresado en la Directiva el afo pasado, son cinefstas en
activo, Lo que pasa es que ahora la Junta estd integrada
por 13 miembros. ;(Serd otra demostracion del buen humor
del cineista amateur? -

En ung sesién de revisién celebrada no ha mucho, se

Elamento.

‘proyectaba el film ya ecldsico del cine amateur espafiol “Me-

mortigo?”’, de Delmiro de Caralt, realizado en 1934, Cuando
se opera el cambio psiquico del protagonista v simbdliea-
mente sus prendas negras se elevan por los aires dejindole
ataviado juvenil ¥ deportivamente de blanco, un nifio cercano
a nuestra butaca hizo la siguiente apostilla: "“Mira;, papé:
ahora se ha vuelta hot”

AVISO A LOS CLUBS DE CINE AMATEilR

Las notas sobre las actividades de los clubs de cine
amateur, deberdn ser enviadas dentro de los (uince dias,
inmediatos a la aparicién de cada uno de los nameros
de Otro CinE,
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LAS TRES FALTAS CLASICAS
EN LA TOMA DE VISTAS :

por Harry Fishman

EL ANALISIS DE LAS ESCENAS
(Vor los nimeros 2 y 3 de Orro CINE)

Situemos, en pocas palabras, los términos de esta tercera
falta. .

1.% Un amateur debutante es stempre contrario al andli-
sis. Testimonin un espiritu frivolo, Ita de un.tema a otro
sin aportar planos de enlace ni de relacion.

24 Los planos de conjunto muestran los sujetos dismi-
nuidos & su mis simple expresién; son confusos., Van por el
caming opuésto al analisis

4.9 Hs mejor filmar tres planocs de 10 segundos cada uno
que s6lo un plano dé conjunto de 30 segundos, laggo ¥ mo-
natono.

4.9 Un instinto natural nos llevd a acercarnos & un es-
péctdeulo con el fin de apreciarlo mejor. El espectador  de
viuestros films tiene la misma necesidad, la misma ambicion.
Si le priviais de esta satisfaceion en el andlisis de un hecho,
de una situacion o de un objeto, fatalmente terminard por
dormirse.’

5.0 Lg Nnica maniobra logica es el acercamiento hacia el
detalle, Delante de un motivo arguitecténico o de un aconte-
cimiento, no movéis la cabeza de izquierda a derecha, sino
qué pugniis por llegar hasta un emplazamiento mis préoximo
con el fin de ver lo mas cerca posible el objeto de vuestra
curiosidad, ‘Haced lo mismo con la cimara cinematogrifica.

6.2 8i el sujeto gque filmais es estitico, no crearéis ningun
estilo ‘cinematogrifico por mucho maniobrar la cimara en
todos sentidos.

Analizaremos ahora estos puntos al detalle: Supongamos
que estrenfiis una camara, Vuestro primer pensamiento se
orientard hacia la eaptacién de iméAgenes-recucrdo. Ks muy
natural. Contentos de filmar la vida, recogeréis, acd y aculld,
las imfAgenes. Y esta primera cosecha representara: vuestro
hijito; después, vuestra casa vista por el exterior; vuestro co-
che, log amigoes, las plazas de la vindafl, los monumentos, algu-
nos. cisnes benévolos en un estanque, ete. En resumen, una
serit Jde imdgenes sin relacion unas con otras. Indudablemente
os habréis divertido. g

Pero, jdtencién!, estiais sobre una pendiente peligrosa. To-
Gos estos planos hun side filmados desde una tal distancia
que vemos en ellos un estudio de conjunto, El de una plaza
publiea, por ejemplo, consiste en barrer toda la superficie de
los monummentos; el hijito es visto demasiado lejos para reco-
nocerto @ primera vista; el auto nos parece ser de una cono-
cida marés, pero nos cs dificil decir cual. :

Y jen donde sec encuentra vuestra. easa? (Quienes son
vuestros amigos? Otras cuestiones gue se quedan sin res-
puesta, No es asi como hay que filmar.

Prosigames con estos misthos sujetos y temas. No podéis
terminar la secuencia del hijo sin que nos lo mostréis desde
diversos planos muy cercanos que nos permitan analizar la
forma de sus oios, de su boca, la gracia de su sonrisa, los
detalles de su vestido. S6lo entonees, ¥ no antes, .podéis dar
por termina ¢l tema v comenzar otro nuevo, poOngamos, por
ejemplo; el coche. Pero, ¢s que, ademas, no se puede pasar
bruscamente del uno al otro. Nos diriamos siempre: ;Qué dia-
blos representa agui este coche? Pero el nifio nos puede con-
ducir ante él. Sea. Ya estamos frente al coche. Nuevo plano
del mismo. Para hacerlo mas natural, hacémosle’ salir del
cirage. Milmemos todos los detalles interesantes: curvas de
In earroceria, belleza de los faros, las portezuelas al abrirse,
vista, del volante, el numero de la placa.. ¥ la sonrisa del
propietario. Ya esti hecho. Pero si al final de esta secuencia
aparecen bruscamente los® cisnes cerca del estangue no ex-
trandéis las demostraciones de estupor de los espectadores. Se-
via una chanza o una inconseciencia: No. Es necesario condu-
‘cirse gentilmente. El auto v ¢l niho seran execelente pretexto.
Poneros al volante. Filmad una curva graciosa de partida.. ¥
Nlegamos al estanque. Primeramente presentemos. €] lugar, los
alrededores, despuds mostraremos sus simpiticos habitantes:
los eisnes, los nijaros; los patos familiares.. y el nine: corrien-
do entre este pegueno mundo con alegria explosiva que nos-
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otrod nos esforzaremos en captar. Si el perro es de la partida.
tendremos una verdadera pequeiia fiesta. Y asi, el resto,

Mientras, analizaremos nuestro trabajo: Un plano general,
d> conjunto, absorbe comodamente tres metros de pelicula (en
16 ¥ 8.5 mm,);

Sustituiremos este largo metraje por: *

Un plano de conjunto de 1 metro.

2. Un plane medio de 1.20 mectros,

3% Dos primeros planos de 040 metros, o sea en total
3 metros 6 un poco mas, si es necesario, Con ello bastard
para haceér un poco de cine sin consumir més pelicula ¥y haber
ovitado una falta grave la monotonia.

Y si el deseo del cineista le impele a filmar mas, debe
reducir sus intenciones a la eaptacion de sujetos menos dis-
persos. En el ejemplo anterior es preferible filmar convenien-
temente el nifio, el coche y el estangue aportando todo el
interés posible, que no registrar estas escenas junto a la de
los amigos, las plazas de la ciudad, los monumentos, ete., bajo
torma de un album de imAgenes heterogéneas.

Todo esto nos ensena a no dejar un tema sin haberlo ana-
lizado v, de abandonarlo, es necesario busear el medio de
ligarlo al sujeéto o tema siguiente.

Pero ello nos ensena lambién que la filmacién de varios
planos del mismo sujeto nos obliga a alejarnos 0. acerearnos
4l mismo para cada uno de ellos. IBs decir, que debemos filmar
desde lngares v bajo dngulos diferentes, sin necesidad de olvi-
dar los primeros planos (detalles). Estas tres hases funda-
mentales (teoria llamada de ‘las 3 ) (*) formuladas por
Kastman, va en los albores del cine, contintan siendo efer-
namente exactas. Se resumen como sigue:

1.4 Continuidad de la idea.

2." Primeros planos.

3.9 Distanecias v angules variados.

Veamos un ultimo ejemplo: Un avion aterriza en el aero-
puerto. Todo el mundo se precipita a su eficuentro para asistic
a la llegada. ;Qué haréis? ;Os situaréis a gran distancia del
avion para abarcar todo el especticulo? No. Haréis lo mismo
que los demdés. Os esforzaréis entre la avalancha del publico
para llegar lo mas cerea posible del v,erdaderfa egpeeticulo: la
aparicién del piloto, del equipaje, los pasajeros, ete. o Podriais,
con s6lo un. plano de conjunto, sea del metraje gque fuere, ex-
presar correctamente todas las sensaciones experimentadas por
¢l curioso? Indudablemente, no.

Debéis tomar los planos siguientes:

— ¥l aterrizaje.
— La precipitacion del publico.
— Hl paro de las hélices, el emplazamiento de la esca-
lera, la apertura de las portezuelas.
— La vista de los pasajeros.
Y podéis seguir, eventualmente, con los abrazos, la hilera de
los parientes y los viajeros saliendo de la pista. efe.

Cada vez tendréis que acercaros més al sujeto prineipal,
igual como habriais hecho a fin de satisfacer vuestra propia
curiosidad, De esta forma se atiende a un sentimiento muy
natural en toda persona: ver siempre de mas CETCHA; TOS-
trarse curioso. ;Por gué el cineista no debe hacer lo mismo
en sus films, que verin decenas, centenares o miles de espec-
tadores?

Por tltimo, vamos a tocar el punto particularmente sen-
sible. El cine expresa la idea de la vida, del movimiento. Pero
si bien esta vida vy este movimiento deben ser procurados por
el mismo sujeto, es el eineista quien debe descubrirlos, bus-
carlos,

Por fimidez, el debutante emplea confiadamente su pelicula
virgen en sujetos inanimados gue no pueden disimular su
torpeza, eés decir, ladrillos, piedras, monumentos, estatuas, ete,
Cae sobre sujetos frios. ¥ entonces nuestro héroe se decide a
procurarse este movimiento.tan precioso del que hablamaos en
el pArrafo anterior. Es cuando obliga a su motocimara a las
més turbulentas evoluciones: de arriba a abajo; de la derecha
a la izquierda e inversamente, y todo ello sin fin. Cree since-

‘ramente gue de esta forma hace cine, mientras que en realidad

habré echado a perder su pelicula virgen.

Una imagen estitica continna siendo siempre una imagen
estitica v no son nunca los movimientos desordenados de o
motoedmara los que le darin vida. Desde luego, aungue la
necesidad lo exigiera, ya sea para expresar ¢l talento de un
escultor o un arguitecto,-yva para representar un estudio de
arte cualquiera, jpor favor!, no animéis los sujetos inanima-
dos. Contentaos con otros artificios (los hay) o, simplemen-
te, filmad adecunadamente los planos de conjunto y de detalles
sucediéndose con armonia y buen gusto,

Todo esto es también valedero para los paisajes inanima-
dos: bosques, campos, masas de agua, carreferas, caminitos,
eteétera. No pudiendo procurar la sensacion de movimiento
en donde no existe, gontentaos con analizar ¢l sujeto, lo mas
posible, o, en 1ltima instancia, abstencos de elegir temas que
no presenten animacion.

(*) Eninglés: Continuily - Close-up - Change.
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LOS EFLUVIOS ;

Carlos Chispert, de Valencia, nos envia unos fragmentos de
pelicula, ya impresionada y revelada, rogindonos le oriente-
mos sobre 1o causa de unos yelos, que en forma ramificada
a0 extienden por la superficie de la pelicula,
tespuesta. — A veces es muy diricil establecer las causas
de velos parecides a los que tenemos bajo la lupda., Pero en
oste easo conecreto su identificaeién es féeil. Veamos, primera-
mente, la forma, que adoptan, Fijese, senor Chispert, en que
log rasgos eclaros de estos velos (se trata _dn emulsion inver-
sible) forman figuras arborescentes, ramilicadas: Se trata de
la impresion de pequefias descargas eléctricas gue en el argot
fotografico se llaman efluvios. Cuando se enrolle o desenrrolla
unao bobina de pelicula virgen, el frotamiento de unas espiras

"eon otras provoca la ecreacion de electricidad estatica que se

acumula en la superficieé de la pelicula. kn la vecindad inme-
diata de cuerpos metilicos esta electricidad se escapa haeia
ellog en forma de efluvios fosforescentes que llegan a impre-
sionar la emulsién si es bastante rapida.

No se trata, por lo tanto, de.un defecto de revelado. IIn
todo momento, v especialmente en verano, hay que arrollar
v desarrollar la pelicula virgen lentamente y sobre todo no
irar de ella para apretar las espiras, gesto bastante genera-
lizado entre los cineistas no precavidos.

EL TIEMPO DE EXPOSICION DE LAS
DIVERSAS;CAMARAS

L. O, de Bilbao, nos pregunta como es posible gue, ha-

biendo filmado una misma escena con dos camaras distintas,
pero con el mismo objetivo, la misma abertura relativa, la
misma velocidad ¥ la misma emulsion, el resultado ha sido
que una de las escenas es notoriamente mis oscura (sub-
expuesta’” que la otra. 4

Respuesta. — Amigo L. O, pone usted sobre estas pﬁgmqs
un punto al gue poca atencion le concede, en -gum:—.}al, el ci-
neista ¥y que, sin embargo, es elemental y tiene su importan-
cia: cenocer el tiempo de exposicion de la propia camara.
Porque contra todo lo que parece racional, no todas las cama-
ras impresionan con un tiempo de exposicion igual. Natural-
mente, hay una cierta norma gue nos dice que a 16 imagenes
por segundo las motocimaras impresionan ecada fotograma a
1/32 de segundo. Pues bien, segtin vera por la tabla gue fa(_-.l-
litamos a continuacion, el tiempo de exposicién varia, seglin
las mareas, entre 1/25 v 1/50. Y esta diferencia es importante.
Nada menos gue doble rapidez entre una y otra, o, méas claro,
una diferencia de wi punto en el diafragma. ¥ todos sabemos
que las emulsiones inversibles no estin tan sobrantes de la-
titud de exposicidn como para no tener en cuenta tal dife-
rencia. :

Segtin sus datos, a usted le ha pasado lo siguiente: Acos-
tumbrado a filmar con una eamara de instantinea lenta
(1/25), ha filmado con otra caimara de obturador mds cerra-
do, o sea de instantinea més rdpida (1/50), v de ahi la dife-
rencia de resultados. HEste es un dato que los fabricantes debe-
rian indicar en las cAmaras. Y por parte de los fabricantes
de fotometros seria de desear también que dotaran sus instru-
mentos de una tablilla con los tiempos de exposicion de las
diversas cAmaras, igual como se hace con las emulsiones,

Porgque todos hacen su propaganda sobre la exactitud de sus:

instrumentos, pero ya Vemos con qué facilidad es posihle

Las nuevas normas. — No ereemos hecesario resumir o
mentar en esta revista las nuevas normas de proteccion al
cine espatnol, porgque ya. el lector interesado habrda encontrado
numerosas fuentes de informacion en otras partes. ero no
podemos dejar de consignar la trascendencia de unas dispo-
siciones gubernativas ante cuya promulgacion y espera vivio
unos meses de inguietante vy diticil transicicn la industria
cincmatogratica espanola.

Parece ser que las nuevas normas contiencn importantes
mejoras con. relacion a las anteriores, que por algo vale o
experiencia, Pero, como todo 1o humano, para nadie, o para
casi nadie, resultan una solucidén idéal. Hasta hay quien les
niega toda eficacia, Por ejemplo, el joven gulonista y director
J.o AL Bardem, guien dice en "Correo literario” que “lns nue-
vas normas no han considerado ni por casualidad los tres
males bisicos de nuestro cinema: el doblaje, la censura v los
capuestos”. Hay un hecho cierto, no obstante. Y es que o
proteccion oiicial es imprescindible al cine, con defectos o
sin ellos. A exeepeion del eine yanqui, todas las demfs cine-
matografias precisan’ de proteccion estatal, justamente para
no sucumbir ante-la potencia arrolladora del cine norteameri-
cano. Todas, hasta la de un pais tan patridtico ¥ cerrado como
Cran Bretafia.,

Kquilibrio americano-europeo, — A proposito de las nuevis
normas, ¥ sin que directamente se relacione con ellns, e8
interesante lo que dice Alfonso Candau en “Arbor”, al sefinlar
la. tendencia hacia un mayor equilibrio entre cine europeo y
cine americano que se registro en las pantallas espafiolas du-
rdnte la Gltima temporada, Dice que esto puede determinar
un buen momento para el cine nacional, con tal que éste
intente mantenerse en la linea propia dél cine europec. Yo
no pongo en duda gue nuestro cine necesita medidas de pro-
teccion de cardeter comercial, pero {ampoco dudo de que
necesita afinarse’.

Pruebas de exploracion radioscopiea. — José M.® Rosal,
documentalista espafol (uno de los pocos documentalistas don
que contamos) ha efectuado pruebas de rodaje en exploracion
radioscopiea, -siendo el primero que en Espafia realiza ensayos
de esta naturaleza. Rosal tiene en su haber documentales tan
interesantes 'como  “La transplantacion de la cérnea en Ks-
pafia” (premiado en Venecia), "Bellezas de Ampurias”, “La
rabia’ ¥y “Epilepsia’.

El jefe de la expedicién “Kon Tiki” preside una nueva
Fundacion Cinematografica, — El joven sabio noruege Thor
Heyerdahl, jefe de la expedicion del *Kon Tiki", ha sido nom-
brado presidente de la Fundaecién Internacional del Film Do-
cumental, Esta Fundacion es de credeién reciente y se pro-
pone seleccionar los mejores documentales producidos en todas
partes para su difusion en Universidades, escuelas vy otras
instituciones. Ya es sabido que el film de Heyerdahl que re-
coge la epopeya de la “Kon Tiki” merecid en 1951 el Oscar
al mejor film documental,

Una enciclopedia filmada. — TLa productora francesa *le
Trident” inicid el rodaje de una especie de enciclopedia filmica -
constituida. por “films-palabras”. Parece ser gue las prinieras
“palabras” filmadas tuvieron buena aceplacion, pues leemos
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qua la productora’ se dispone a continuar esa pintoresca ani-
macién del diccionario francés., Jean Cocteau defin con
ggpiritu ¥ poesia, el “Acrobate”, Jean Lil'{.-millml que rea-
lizé6 “Alehimiste", =e prepara ahora para “Astrolo) Jac-

queline Audry evocard el “Animal’. En fin, el ‘A\tu‘u[ serii
iido por Mme, Simone 'y encarnado por Pierre Fresnay.

sAndersen - Danny Kaye? Hans Christian Andersen, el
delicioso cuentista danés, ha lo biogrifiado por el cine ame-
ricano, corriendo la interpretacion del famoso escritor &4 cargo
del actor comico Danny K in: Dinamarea se -mnlrltm
este film como un insulto a Iu memaoria de Andersen, aro
hablaba de i posibilidad de una protesta oficial del Minis-
terio de Negocios Extranjeros do' Dinamarea contra la tal
pelicula,

Cine negro en el Congo Belga. — Leemos eén “Les Auxi-
linires wvisuels et 'education de base” (Unesco 1952), gue en
el Congo Belga se producen films educatives v reereativos
para los indigenas, en 16 milimetros: Dicha produccion corre
a cargo del “Bureau Ciné-Photo” de la Segeion de Informa-
c¢ion del Gobierno General ¥y de varios misioneros afilindos
al Centro Congolés de Accidn Catdliea ecinematogrifica. Il
“Bureau" lleva producidos 127 films ,de los cuales 39 son
educatlivos ¥ 60 reecreativos, para los congoleses, v luego hay
28 documentales para Bélgica ¥ extranjero. Por su parte, los
misioneros afilindos al C. G, A, C. C. han producido unos-ein-
cuenta films educatives y recreativos (Algunos de éstos, reali-
zados por el Reverendo Padre de Vloo, de la Sociedad de
Misioneros de Africa (“Padres Blancos"), son de una excelente
facturan ¥ constituyen modelos en su género.

Es interesante conocer, en el trabajo publicado por 1. Van
Bever, Jefe del “Bureau”, las reglas que deben ser tenidas en
cuenta para lograr peliculas aptas a la mentalidad y gustos
de los congoleses, =

“Donald” no gusta a los negros, — Una anéedota curiosa
evoea Van Bever al explicar los tanteos que se realizaron
antes de lanzarse o la produceion de films en el Congo Belga,
Proyectaron un m de dibujos animados, que mostraba a
“Donald” soldado, én un campo militar del Bajo Congo y l(;f-.
soldados ereyeron gue se trataba de una burla. ¥ :Cémo es eso?
—gritaban—. Los animales no hablan. ;Quién ha visto jamdis
un pato soldado?" ¥ tuvo que ser inferrumpida la proveceion
porgue los indigenas apedreaban la pantalla.

tin descubrimiento sensacional. — Nos aseguran que dos
cineistns americanos vienen preparando v realizando desde
hace un ano, ¥ con. el mayor secreto, un film sin didlogos,
cuyo argumento serd expresado s6lo por las imdgenes v los
cfectos sonoros. Los buenos eineistas amateurs no necesitan
tanto esfuerzp para hacer lo mismo. {Seria bueno que ahora
los americanos redescubrieran el ecine mudo!

El decano de los fécnicos de cine espaioles. — Cuando el
Municipio barcelonés quiso homenajear a su ciudadano Frue-
tuoso Gelabert con la sesién de ecine organizada municipal-
mente dentro de las fiestas de la Merced de este afio (véase
nuestro articulo editorial), nuestro estimado colaborador Juan
Francisco de Lasa, a quien personalnfente corresponde iina
buena parte del éxito de aquella memorable sesién, se encon-
tré6 econ el siguiente problema: Fruetuoso Gelabert, que con
log Gimeno ocupa la. primaeia histoérica de los cineistas espa-
noles, fundador de la industria del film en Espafia (segin
Fernindez-Cuenca, “Historia del Cine”, tomo I, pig. 246), na-
cido en Gracia ¥, gracias a Dios, lleno de vida a sus 79 afios,
no c¢ra en absoluto conoeido en los “eirculos cinematogrificos”
de lu cinematogrifica ‘ciudad condal. Nadie, del ramo, podia
dar razén de su domicilio. A no ser por el oportuno homenaje
del Municipio, Gelabert, como Méliés en Franeia, hubiese po-
dido dejarnos el dia menos pensado entre el mayor olvido de
todos. -

—Perdonen: Mi hijo desearfa filmar un documental sobre
la vida de los blancos:..
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EI. CINEISTA, SU MASCOTA Y SU CARACTERISTICA

Por Salvador Meztras

ENRIQUE FITE

Su Mascota: Sneezy, el enanito.
Su Caracteristica: La veterania y la resignacién del hombre
que sabe que una puerta se cierra y se abre otra.

Sabadell, 23 de septiembre de 1952
Sres. Redactoresg-Jefes de "OTRO CINE”
Bareeclona
Muy Sres. nuestros:

Como suscriptores de esa excelente publicacidn ¥ como pai-
sanos ¥ amigos del cineista Lorenzo Llobet-Gracia, nos ha
dolido un _peco el pie de la caricatura de éste aparecida en el
nim, 3 de "OTRO CINE". Estamos persuadidos de aueé no hay
intencién hiriente en la frase, sino que su autor (que sabemos
tan buen amigo de-los cineistas amateurs) tal vez no acerté
a dar feliz expresion a 'su idea. Pero nos disgusta que los lee-
tores que desconozean la obra cineistica de Llobet-Gracia, tan
inteligente ¥ genuinamente amateur, a pesar de los defectos
que. todos le reconocemos, puedan juzgarla como una labor
infructuosa y de nulos valores cinematogrificos.

Les estimariamos la insercién de estas lineas, con el deseo
de gque desvirtien el mal efecto gue en algunos pueda haber
causado la frase de Mestres, v les saludamos atentamente
hacicndo wvotos para un creciente éxito de "OTRO  CINE"”,

JAaimn TRUYOLS SANTONJA ¥y JATME BALAGUER. (GASSO

N. de la R—0Quedan complacidos los seitores comunicantes
con la insercion de sw carta y, ademds, nos place consignar
a proposito de la mising, nuestra estima hacia la persona
y la labor cineistica amateur de Lorenzo Llobet Gracia. El
solo hecho de gue Mestres le dedicara en nuestro tercer nii-
mero la segunda de sus estupendas caricaturas [dimplica un
reconocimiento de la consideracion de su obra dentro del cine
amateur espanol. Lo que pasa es que una caricatura no es
un retrato. Si la caricatira grdfica se basa en la erxageracion
de nuestros defectos fisicos, la literarin extrae también de
nuesira personalidad psiquica sus defeclos de bulto. En el
caso que nes ocupa salic a la superficie el defecto de Llobet
Gracia que empenia casi siciepre sus virtudes cineisticas: el
no wlilizar a fondo sw enorme experiencia cinematografica.
&Y no es ya citar una virtud el aludir a la experiencia, sin-
bolizada en la wmascota del Buho, que es quien ands cosas
sabe en el bosgue de “Bamhi”?

Gracins, sefiores comunicantes, por su interés hacia o
revista.
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Publicaciones recibidas:

“ORPHER y el cine de JEAN €OCTRALM, (.L!]t?‘s Ferndndez-
Cuenca, Editado por “Cineclub Pamplona'. wein: 10 pe-
setas. Hste es el cuaderno n.* 1 de una (UIO(_.: an que con
el titulo “Cuadernos Cineclub” ha iniciado el “Cineclub
Pamplona” ¥ cuyo esfuerzo editorial mereceria verse coro-
nado, por el éxito, Tl texto, gue consta de 57 paginas, es
un concienzudo estudio de la personalidad multiforme v de
la obra cinematografica de Cocteau, desarrollado en los
siguientes capitulos: “Intencién’”, “Perfil humano”, “Poé-
tica”, “Poesia de cine”, “HEl mito de Orfeo”, “Del teatro al
film", “La accion dramatica”, “El arte y la téenica”, “Iil-
mografial,

“Cine realista francés: Marcel Carné”, Publicaciones del (4ne-
club Universitario de Barcelona. Preeio: 10 ptas. Aunque
la -edicion de este oplsculo obedece a la celebracion del
Ciclo Marcel Carné por dicho eineclub, leva el ntimero 1,
lo cual parece indicar el deseo de una continuidad edito-
rial por la que hacemos votos. Fl texto es de diversos
autores: “Dos escuelas”, de Manuel Villegas Lopez (del
libro “Cine francés: origen, historia, critica™, Bd. Nova.
Buenos Aires); “La obra de Mareel Carné”; “Dos estilos
en la obra de Marcel Carné: T. “Le quai des brumes”, de
Armand J. Caulies (Cineclub, nueva serie, n.® 1, diclem-
hre 1949). IT. “Les visiteurs du soir”, de René Barjavel
(“La Nouvelle Edition”, Paris); "“Filmografia”.

“Le ecinéma francais”, Cuaderno editado por “Unifrancefilm,
Contiene: “Une histoire du cinéma francais”, por Pierroe
Leprohon; “Origines et naissance du cinéma’, por Georges
Sadoul; “Les premiéres années du cinéma francais”, por
Maurice Bessy; "La grande époque du cinéma muet”, nor
René Jeanne; “L'avénement du parlant”, por Georges (‘ha-
rensol; “1940-1944, un cinéma hors du temns”, por Roger
Régent; “Le cinéma francais depuis la libération”, por
R. M. Arlaud. Traduccionss en espafiol ¥ en inglés.

“formalo ridotte”. Folleto editado por la “Federazione Ttaliana
de Cineclub” (Miembro de la UNICA). Contiene: “Augn-
rio”, “Per i futuri quadri della ecinematografia”, “Palestre
formative", “Evoluzione”, “Impeegna”’, “Cosa deve l'indus-
tria cinematografica al f£.r.?", “Cinema: universitd che ha
aule in ogni parte d'Ttalia’, “Come & nata la FEDIC",
“Proveeno del formato ridette”, “Llincontro”,, “Tempo che
furono”, “Cineamatorismo a Trieste”, “Ta dimora i un
patrizio veneto”, “Primo film”, “Colonna sonora”, Il cine-
amatore che non mi piace”, “Ripresa ‘ill]'kl(‘l’lllf‘-l". “Film
soverimentale a soggeto”, }I(]Vlllt“/!uL dvl Cinema”, “Dolore
di bimbo”, “Film a pupazzi”, Espléndidas fntr}gr.lfiass.

Publicaciones con las que Orro Cing tiene intercambio:

BIANCO E NERO, (Centro Sperimentale di Cinematografia,
Roma). N.* 7-8, julin-agosto, Nimero monogrifico dedicado
al cine italiano de 1915-1925, con diversos trabajos y docu-
mentacion. Ademéis continia la b:h]mgmfm general del
cdine iniciada. en niimeros anteriores. .

SET, Buenos aires. N.* 82, marzo-mavo. Destacan los traba-
ios: “Su propia gravitacién universal impone al e¢ine el
deber de mejorar su nivel artistico”, “Panorama del ecine
sueco”, “Existencialismo v cinematografia”. “Hablando con
Charles Chanlin” ¥ extensa informacion del cine argentino,

CINEMA EDUCATIF. Bruselas, N.° 7-8 (4.% afio), julio-agosto.
Destacan: “Films sur I'Art et Cinéma!, “Le plus grand
comique de tous les temps: Charlie Chaplin’, “Clinéma en
relief”, “Iléeran et ma vie guotidienne”,

ARBOR. iw»lsil General de Inv-:“,hmwmn v Culiura: N2 79-
80, julio-agosto, Wstudios: “Nuestra generacién universi-
taria. ¥ la vida espafiola actual”, por Jests Arellano. “Una
gran obra politica: las Memorias de Luis XIV", por Jean
Jacques Chevalier. Enfre la “Informacion Cultural del Ex-
tranjero”: “La industria cinematogriafica en la Gran Bre-
tania’, Entre la “Informacién €ultural de HEspafa”: “Los
libros, el cine y las traducciones”, por Alfonso Candau.

CINEMA DE AMADORES. Organo oficial del Club Portugués
de Cine Amateur. N.° 64, junio-julio. Contiene un’ articulo
del corresponsal espafiol Agustin Contel titulado "Os filmes
de Fantasia do XTIV Concurso Internacional” ¥y una resefia
de los “XI Congresso e X1V Concurso Internacional da
UNICA™,
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CINE AMATEUR. 158, Agosto, Paris, Ovgano Ofietal del
cine amateur francés v de Ia Union Internacional de cine
amateur (UN1.C.AD, Sums ¥ "I,.-l Loi ot le gendarme®
“Guand la eamera se proms

! “Au royaumoe daomillidme
de seconde”; “Les truguages optiques avee la truea”; "L
opinion de Il\lun sur le cinema?': Les nouveaux Pro-
Jectenrs =onores ete.

RE

ISTA INTERNACIONAL DEL CINE, N.° 3. Sumario: 1l
cine: un oficio que llega o sor arte v testimonio: 181 cine
tras el telon: El cine de L. Lindtbors: Una muoestra sin
seleccion; La literatura en el ecine; Bl cine alemdn de la
postgiierra; ¥l cine jes una nueva forma de pensanr?; Ln
obra de Envigque Fité; ete.

PRIMI PLANI. Revista bimestral de fotografia v cine, Milin.
N.” 2, mayo-junio. Contiene: “Rose e spine del cortometrig-
gio”, “L'Ttalin. @ questa?”, “Noti per cineasti”, “( ‘alendario
Cinematografico 1952-53", “11 Congresso dell'UNICA a
Barcellona”, informacién vy magnificas fotografins,

INDICES DE ARTES Y LETRAS. Madrid, N.° 58, Jjulio. En
Ja seceion “Cline”: “El cine espatiol visto por un eritico
extranjero” (Lo Duca), “sInterés nacional?, por R. Mufioz
Suay; "OCIC al margen de sus jornadas”, por J. M. Do-
rrell; ‘“Ultima Tlr!!dhl a" (sobre la mu‘m“ﬂ‘ "Guionista con-
tra director”). In la seccién “Revistas”, una elogiosa nota
relacionada con la aparicion de Orio Crm, que agrades
degemos, ;

CORREO LITERARIO. Arte v lotras hispanoaméricanns, M-
drid, N.? 55, 1.” septiembre.

FILM CINE AMATEUR. Organo oficial de 1o Federacion Sui-
za de Clubs de Cline Amateur. N-." 169, septiembre, Contio-
ne: “Regie und filmschnitt”, “Les vacances sont tormi-
nées”, “Vorrichtung fiir Trickaufnahmen”, “Tr Opos sur 1o
rvllmv “Le film sonore sang piste magnélique". “Vep-
ht,wramng malgenhafter Filme!, “Amdéliorer les filmg", o
informacidn,

CANADIAN FILM NEWS. Publicacion del “Canadian Films
Institute”. Vol. 3, n.? 2, mayo-junio. Contiene: “The euro-
pean film festivals”, “The canadian film awards”. “Iecol-
leetions of An Audio-Visual Instructionist”, “Kingston
Amateur Night”.

CINEMA PRIVE: N.° 128, julio. Paris. Sumario: “Avant e
partir préparez le film de vos vacances”, “11 faul toujours
améliorer vos films"”, “Comment i'ai tourné 'expédition du
Kon-Tiki”, por Thor Heyerdarl; "Le viseurs & champ vi-
righle”, “Pour un groupement amical des fervents du dos-
sin animé d'amateur”, ¥y varias notas téenicas v de infor-
maeidon.

PATHE REVUE CINE, Paris. Nueva serie. N.° 1. Contiene:
“Les résultats du grand concours Pathé”, “Laos secrels do
la réalisation de “Pierrot le- cow-hoy", “L'écran personnel
de Luis Mariano”, “Le tour du monde pour ceux qui res-
tent”, “Composez les actualités familinles sonoreg”, “Liog
femmes et le cinéma d'amateur’.

MOVIE MAKFERS. Nueva York, Agosto. Sumario: “Now. mag-

" netic on 8", “Clood judges make good iudging”, “Make
reflex viewer”, “Improved H_\-'m‘hrun,v with magnoetic tape',
“Red feather calls your camera'

SIGHT AND SOUUND. Publicacian :lr-i British IFilm Institufe.
Londres, Vol. 22, n.° 1, julio-septiembre.: Clonticne: “In the:
picture”, “Conversations. Jean Coectean’, “Shakespenre fil-
med”, “Kramer; and Company™, “Poetry in fast and mu-
gical motion”, “Europeans in Hollywood. William Dicterle”,
criticas, bibliografia, ete, .

CINEMARIDOTTO. Roma. N.® 8, septiembre, Sumarit; "Pic-
coli. attori”, “Un abraceio in 16 mm. tra mercato ¢ cultu-
ra", “"Film per ragazzi e .produzione 16 mm. 4 Venezia®,
“Mondanitd all'insegna del R. ¥, tra la gente forle ¢ gen-
tile”,

SMALFILMBLADET. Dinamarca. Julio. Smmario: “A propos
UNICA"”, “11, internatianale kongres i Barcelona 1952,
Anvendelse af filtre til far vefilm”, "Flere klubber under
LDR i det forlobne ar". En las notas varias da cuenta de
la aparicion de Orno CINg.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
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Escuelas Pias, 103 BARCELONA
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LOS GINECLUBS
FRANGESES

Por JEAN QUEVAL

dimiento de edmo viven
lubs en Francin, pais de los cineclubs’por
donde Canudo cred el primero del mun-
nteresar a todos los cineclubistas espano-
les. Jean Queval, critico de «La Pensée Frangaises,
de «Mercures, e <Radio Ginemas y de «Cahiers
du Cinemas, nos lo relata ¢n el presente articulo.

L:| reciente asamblea general de la Fédération Francaise
des Cinds-Clubs ha demostrade, si es que era nece: ario toda-
via, ¢l impulso constante de la eultura cinematografica. Se ha
sobrepasado va el periodo de estabilizacidn, Los congresistas,
procedentes de todos los puntos del territorio,- han determi-
nado nuevos objetivos; se hardn peliculas de formato redu-
cido ¥ se organizarin perfodos de estudios pricticos. Esta
victorin. no se ha logrado sin dificultades, porgue hay «que
tener en cuenta que los comienzos del movimiento no estan
muy lejos. Se confunden con el combate de la vanguardia por
lod afios 1920, én visperas del nacimiento del cine hablado. Los
eine-clubs gozan en la actualidad de un estatuto oficial.

Tl Estado les cencedié un estatuto particular en 1949, con
1o eual reconociG su valor en lo que se refiere a la cultura
popular; los protege contra los ataques del comercio cinema-
toprafico v los preserva 'de las pretensiones del fisco. Para
(ue un gine-club pueds vivir es necesario que pueda alquilar
las peliculas a un precio’ moderado ¥ que no tenga que estar
sometido a los impuestos de las empresas comerciales de es-
peeticulos. Pero, por otra parte: es necesa rio también que el
explotador de una sala de cine no sufra perjuicios por la
concurrencia ilegitima de otras salas, comerciales disfrazadas
de cine-clubs, Por eso tratan de recurrir contra el estatuto
dél eine no comercial promulgado en 1949. Sin embargo, este

‘instrumento juridico, todavia imperfecto, cuyvas lagunas se han

visto con su aplicacion, tiene por lo. menos lJa ventaja de
ocuparse de lo mas prineipal y urgente.
" Lios cinezclubs reunidos en la TFederacion Francesa son
ciento cincuenta y agrupan méis de setenta mil socios. Hay
que anadir unos treinta cine-clubs de jévenes reunidos en un
organismo auténonto, la Fédération Francaise des Cinés-Clubs
des Jeunes. La actividad de estos cine-clubs tiene por fin pre-
sentar a los ninos, a los muchaches ¥ muchachas un alimento
cinematogrifico gque puedan absorber con placer v provecho.
Tofectivamente, se ha visto gue la costumbre de prohibir peli-
culas a los menores de diez y seis afos, ademis de que pric-
ticamente es poco efectiva, esti lejos de ejercer el efecto
profilactico aue esperaba el legislador. Mis vale ofrecer a los
ifvenes peliculas apropiadas a ellos que prohibirles peliculas
dedicadas a “los grandes”. Los cine-clubs de jovenes, de ini-
ciativa reciente, han tenido un. desarrollo econsiderable en
Francia v agrupan va mas de veinticinco mil socios, asiduos
en su mayoria,

gi Ja. . F. . C. vla F. F. C C.J. se prepcupan s6lo de
la iniciacién al buen cine ¥ a su propaganda. existen ademdas
otras dos clases de ecine-clubs:. los gue se refieren a la ense-
fianza oficial reunidos en la Union Francaise des Ocuvres
Cinématographigques de FEnseignement Laique (UF.O0.C.E.L.);
1os nue estain animadeos de una preccunazion moral de inspi-
racién: confesional ¥ cuvo organo central es la Fédération de
T.oisiis et de Culture Cinématographigue (F.ILE.C). La in-
fluencia de estos dos organismos es considerable. Los maes-
tros de la U, F. 0. €. E. L. se sirven de las peliculas para la
escuela con fines de ensefanza por creer en la eficacia de
1os medios anditive-visuales. Deszraciadamente. no existen en
Francia fodavia bastantes buenas peliculas para la ensefian-
za, lo que hace que el desarrollo de estos nuevos métodos
pedagégicos sea limitado, La U. F, O, C. E. L. lleva el cine
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a los peauefos pueblos; indepeadientemente de Iz escuela,
para diversion de los nifios v también de los padres cuando
la neasion se presenta. En cuanto a la B L. B C.; arganismo
eatolico, su actividad gana sensiblemente en amplitud de ano
en afio, casi de mes en mes, No he dicho nada todavia de
ecsns cine-clubs gue dirigen los independientes irreductibles ¥
cuyo eiéreito alecanza'un nimero hastante impresionante; qui-
zas medio millon de espectadores.

Iaxiste, naturalmente, una Fédération Intcrnationade des
Ciné-Clubs. Fué fundada en 1947 con motivo del Festival de
Cannes: sus presidentes de honor son Jean Painlevé y el in-
glés Oliver Bell, recientemente fallecido; su presidente activo
es un italiano, el profesor Antonicelli; el domicilio del secre-
tariado general estd en Paris. Las dos federaciones nacionales
mas importantes desde el punto de vista numérico son las
de Franecia v Gran Bretafia, mis exactamente la de Ingla-
terra ¥y la del Pais de Gales. Los otros paises adheridos son
Argentina, Bélgica, Holanda, Italia, Polonia, Suiza, Checoslo-
vaguia, Uruguay. Han solicitado su adhesion Alemania Ocizi-
dental, Colombia, Isrtael, Tanez ¥y Venezuela.

AN

REQUISITOS NEGESARIOS PARA

FUNDAR UN CINECLUB

N
[}::ntcsimrdm a varias preguntas que nos han sido dirigi-
das, insertamos a continuacion los reguisitos que son necesa-
rios para fundar un Cineclub: :
1.° Gestionar la debida autorizacion de las autoridades
locales v solicitar permiso de la Comigaria de Policia.

20 Redactar los Estatutos ¥ proponer la Junta Directiva,
enviando seguidamente estos documeéntos al Ministerio
de 1a Gobernacién por, medio del Gohierno Civil de la
Provincia, solicifando la autorizacion para fundar la
entidad ¥ ejercer las actividades propias de ella, pre-
viamente indicadas en los Estatutos.

Mediante la presentacién de la copia de estos documentos,
entre tanto no sea resuelta favorablemente o denegada su
peticidn, las autoridades locales permitirdn celebrar reuniones
v actos piiblicos, previamente autorizados por la Comisaria
de Policia.

s conveniente tener en euenta. que las peliculas gque ex-
hiban deberdan tener, forzosamente, hoja de censura. Sin este
requisito no .pueden ser proyectadas, salvo permiso especial
de la Oficina de Censura local. En el easo de editar folletos o
programas con articulos, sean originales o reproducidos de
otras revistas, el texto debe ser presentado en la Oficina local
de Censura para Su revision. =

ara la presentacion de cintas en version original, que
facilitan algunos Consulados, es requisito indispensable soli-
citar la aprobacién de la ya cifada Oficina de Censura local,
por cuanto dichas cintas no han sido censuradas y su proyec-
ci6n piibliea no es permitida sin previa visidn del film por los

.inspectores que delegue la mentada Oficina. -

CINE CLUB UNIVERSITARIO DEL S. E. U.

Rambla Catalufia, 42, 3.° BARCELONA

SIONES XX y XXI, (11 y 16 de Junio).

Clausura del curso 1951-52 con el ciclo «Marcel Carnés;
estreno de «Quai des brumess v eLe jour se léves, esta nltima
en colaboracién con «Cercle Lumieres y <Les visiteurs du soirs
y una seleccién de secuencias de «Les enfants du paradis» (Las

pantomimas de Pierrot),

Durante la segunda quincena de Octubrz, CINE CLUB UNI-

VERSITARIO del S. E. U,, inaugurard su cuarta temporada con

el estreno en Espana del film de Alf Sjoberg, «Friken Julies,
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de Catalunya
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CINECLUB DEL S. E. U. MURCIA

Durante el pasado curso este Cineclub celebrd las siguien-
tes sesiones: |

1. “M", de Kritz Lang, un dibujo de Disney y el documen-
tal “Toledo”, de la Metro,

II. "“La ninfa constante”, de Basil Dean (cedida por “Ami-
gos del Cinema”, de Sabadell), dos noticiarios ingleses y el
documental “Francia en las cuatro estaciones",

111, Dos cortometrajes mudos titulados “Visita de Douglas
Fairbanks, Mary Pickford y Eddie Polo a Barcelona” y “Muer-
te y funerales de Rodolfo Valentino”, y “Tempestad en el
Montblanch”, de Arnold Fanck. §

1V, Cine francés. “El fanal de los muertos”, “Fiestas ga-
lantes” y el film de Pabst “Don Quijote”.

V. “Oro en la montafia”, de Fanck, el documental ame-
ricano “Desiertos” ¥ la secuencia final de “Don Quijote de la
Mancha'", de Rafael Gil,

VI. “Tartarin de Tarascén'”, de R. Bernard, un noticiario
britdnico y el documental francés “Las cazas de Neptuno”.

VIl. *“Rapto”, de Kirsanoff, ¥ los documentales “Van
Gogh", de Gastén Diehl (revisado a peticion de nuevos socios),
y “Balzac”, de Jean Vidal.

Paralelamente a estas sesiones, este Cineclub organizd un

PR nnnnns

REPRESENTANTE GENERAL
PARA ESPANA

GERMAN RAMON CORTES

ARIBAU, 74
TEL. 28 4568 :
BARCELONA
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ciclo de conferencias a través de su Seminario de Cultura
Cinematografica, Este ciclo comprendié las siguientes con-
ferencias: )

L. “Un afio casi sin cine”, por el eritico Antonio Aguirre.

I1. “Cine italiano”, por Mariano Hurtado Bautista, pro-
fesor de la Universidad y director del citade Seminario.

ITI. "“Kl cine o Universidad"”, por Jesis Lipez Varela,
ayudante de direccion de varias peliculas espafiolas.

IV. “La obra y el quehacer cinematograficos”, por el guio-
nista ¥ eritico José Agustin Gomez,

Por su parte, el Colegio Mayor “Ruiz de Alda” organizé
una serie de charlas sobre diversos temas de actualidad, dando
ocasion a una conferencia sobre “TPéenich cinematografica,
que desarrollé Antonio Crespo, director del Cline-club,

AVISO A LOS CINECLUBS

Seguiremos publicando en esta seceidn los resimenes de

actividades de los Cineclubs que nos sean enviados dentro

de los guince dias inmediatos a la aparicion de cada uno
de los nimeros de Orno Cing,
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SUPER-PANCHRO

su éexito es sequto
REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA
GERMAN RAMON CORTES
ARIBAU, 74 - BARCELONA - TEL 284568

COSMOS FOTOGRAFICO
FERNANDEZ, S. A.

Rambla de Cataluiia, num. 1

T E L EF0O NGO 21 39 43

BOA R GE CEGL: O NoEA

e e TR T T

MATERIAL COMPLETO
PARA FOTOGRAFIA Y CINEMATOGRAFIA
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Filtros de cristal optico, de caras
pulidas y coloreados en la masa.

Filtros tratados con capa antirellejos.

Filtros «<flou» - Lentes de aproximacion.

MEJORAN EL RENDIMIENTO
FOTOGRAFICO DE LAS EMULSIONES

Y LOS OBJETIVOS

VENTA EXCLUSIVA A LAS CASAS DEL RAMO

PABLO A. WEHRLI

C. Gerona, 115 BARCELONA

Teléf, 27 48 44

PROYECTOR

Niro _ Lucia

|
M m

Ldmpara de
500 Watts

Obijetivo 1:1,6, £:201
110-220 Volts

Bobinas de 120 mts.

2 X ]O min

Modelo S2R

Fotémetro acoplado

Torreta para dos
. objetivos

Velocidades :
e imagen por imagen

Correcciénde paralaje
Marcha atrds

Visor directo y de lado

CAMARA

8 a 64




FOTO CINE

CONDE DE ROMANONES, 10 - TELEFONO 27 33 36
MADRID

LABORATORIO PARA AFICIONADOS
ENTREGA DE TRABAJOS AL DIA

REVELADO EN COLOR
REVELADO DE PELICULAS DE 8, 9,5 y 16 MM.

FOTOCOPIAS -REPRODUCCIONES

MATERIAL DE LABORATORIO,
TANTO PARA EL PROFESIONAL
COMO PARA EL AFICIONADO

J. ALEMANY

ULTIMAS NOVEDADES
Y EXTENSO SURTIDO DE
LAS MEJORES MARCAS
EN
CINEMA AMATEUR
ARTICULOS FOTOGRAFIA
DISCOS, RADIOS, ETC.

PASEO DE GRACIA, 58
TELEFONO 2803 21

BARCELONA

HOTEL - BESTAURANTE - BAR - GARAGE

San BERNAT

 MONTSENY

ALTITUD, 850 MITS. - 68 KMS. DE BARCELONA
Por PALAUTORDERA (Magnifica carretera)
ABIERTO TODO EL ANO (Ualefaccion)
Todos los festivos: MISA a las 12 y media

TELEFONO 8, DE MONTSENY

VAYA VD ADONDE GUSTE..
[QUE Y0 V04 A CASA "PIBE"!

Cines PATHE BABY, BOLEX, etc.
PELICULAS

Mdéquinas fotogrdficas :: Trabalos de Laboratorio
Revelado de peliculas 8, 21, y 16 "/,

Bolsa, 3 MADRID Telef. 217875

" o
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MATERIAL FOTOGRAFICO
ALQUILER DE FILMS 8, 9,5 y 16 mm.

PROYECCIONES A DOMICILIO

San Pablo, 4 (cerca Ramblas)

VENTA DE TODA Telefono 21 35 39
GLASE DE APARATOS BARCELONA

LASA ALEXANDRE %
:

L]
Ydl e
EXPORTA SUS LAM-
PARAS Y SUS CELULAS
A TODO EL MUNDO

Sai
dllge ABASTECE A LAS MAR-
CAS MAS IMPORTANTES
DEFPROYECTORES DE
8, 9,6 Y 16 MM.

[ ]
_() at/ae
PROPORCIONA MAS LUZ
Y DURA MAS DEBIDO A
LA ESPECIAL DISPOSI-
CION DE SU FILAMENTO

VENTA EN ESPANA:

SUMINISTROS CINEMATOGRAFICOS SuCl

M. DEPREZ BORNACHEA
Julio Verne, 10, pral. - BARCELONA - Teléf. 27 9505




AGRUPACION FOTOGRAFICA
DE CATALUNA

CURSO COMPLETO
DE FOTOGRAFIA Y CINEMA AMATEUR

en forma de amenas charlas y con ejercicios prdcticos

LUNES y VIERNES, de 8 a 9 de la NOCHE
o _
TODO CUANTO SE REFIERE A LA FOTOGRAFIA Y AL CINE AMATEUR
Revelado - Ampliacién - Retoque
Luz artificial - Foto-Montaje - Publicidad - Color
Con sus correspondientes prdcticas

. Duque de la Victoria, 14, pral., de 8 a 9 de la noche BARC E}"L. ONA

PHOTO-MAGAZIN *+ PHOTO-MONDE = PHOTOGRAPHY = LEICA

LAS MEJORES REVISTAS FOTOGRAFICAS DEL MUNDO
LIBROS SOBRE FEOTOGRAFIA Y CINEMA EN TODAS LAS LENGUAS

REVISTAS EXTRANJERAS
ATHEN EUM FERRER DE BLANES, 7 - TELEFONO 281320 - BARCELONA

LU LT LR LR LR LR R AR LEEE LR LR R L LR L AR A A TR ST R R L R R LTS RE TV A

De no citar direccin postal, dirigirse a la Administracion

( PEQUEﬁos ANUNCIOS ) de «Otro Cines, citando el nimero que precede al anuncio. (oFERTAS Y DEMANDAS )

O CE \ 3 e ares » | mammnnn " " " :
11 OF nl,g,lt.\l{?h _d.[!_mw\- r']t(n‘l{‘ml'lu e: .lli. 14 NO TIRE LAS BOBINAS Y CAJAS | :

la revista CINEMA AMATEUR, (en VACIAS de pelicula virgen de 16 mm Y I.

s i s E pe H o 1ree e )

! (’ ) * 108 i S 0 7089 = . =

l.a.ml L e I. St ;.‘.* Bty 8 {:UIII}}TEIIIII_I.‘- de 1 a 1.50 Flt-’l‘i juego, | s PEQUENOS ANUN(IOS H i

y 11, al precio de Ptas. 25 cada uno. Olertin TSRt T Sk b El.ll E H ]

/ ; | ertas: Lepanto. 171 pral. Bareelon: H

SECCION DE CINEMA AMATEUR F | i

DEL C, E, de C, | — L 4 Tarifa de Precios:

| 15 (Z.U_\]l’li_-\lif,-\ pelicula virgen positiva i 25 ptas. por linea

1% VENDO Provector 16 mm, KODAS-- | 16 mm. Indicar marea, precio v can-

COPE; modela D, 400 W, casi nueyo | tidad disponible. - Subscriptores de

3.500 ptas, = : OTRO CINE: - k
T3 y 3 It 16 REPORTAJES cinematogrificos. ’ ‘ I‘
13 COMPRARIA cdmara de manivela Bodas. Comuniones, Excursiones. I = 1 0 Pta S. po ¥ I rned i

KODAK, mod, A, de 30 m. 16 mm. Solicite precios, | z |
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al alcance de todos los amateurs con el

I A A ' 1 A | 41 ‘O WK = = HE \
MARIGNAN 7,2 Mm/mj.

proyector
Una vez revelada lo pelicula se fija la

banda magnética y con el mismo proyec-
tor puede hacerse el registro del sonido
(mUsica, hablado, ruidos, etc.) y su repro-
duccién con una fidelidad perfecta.
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