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Estudio sobre los sensibilizadores pancromaticos

Los sefiores M. Welters y R. Davis del «Bureau of Standards» (U. E. A.)
han publicado recientemente un interesante estudio sobre los sensibi-
lizadores pancromaticos, su empleo y sus efectos.

Reportamos del «Brit. Journ. of Phot.» la parte mds importante de
este estudio haciéndolo seguir de algunas observaciones nuestras.

Generalidades.—La sensibilizacién de las placas o peliculas se puede
hacer por dos métodos: se puede incorporar el sensibilizador a 1a emulsion
o bien se puede hacer obrar sobre la placa ya preparada y seca.

Las placas sensibilizadas al bafno son generalmente mds sensibles
pero menos conservables. La cantidad de sensibilizador que se tiene que
introducir en la emulsién varfa de 20 a 40 mg. por cada litro de emulsion
y para la sensibilizacion al bafio la concentracion puede variar de 1/25000
a 1/75000. :

Para que se produzca sensibilizacion cromatica, el colorante tiene
que combinarse al bromuro de plata; todos los sensibilizadores pertenecen
a la cateogria de los colorantes llamados substantivos, que tifien pues
sin mordiente. El centro de la regi6n en la cual se produce la sensibili-
zacibn cromatica, generalmente se desplaza de 200 unidades Angstrom
(U. A. millonésimo de milimetro) hacia 1a extremidad roja del espectro
respecto al centro de la banda de absorcién. Asf pues los sensibilizadores
para el amarillo-verde son rosados (eritrosina e pinaverdol); los sensi-
bilizadores para el anaranjado son de color purpura y los sensibilizadores
para el encarnado son verdosos. (1)

(1), En realidad estas tintas no se manifiestan en las soluciones de los sensibilizadores;
asi el pinacianolo d4 una solucién que no es verdosa. Probablemente se obtiene una mayor
aproximacién refiriéndose a los colores solidos.
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Como ha comprobado Eder, las emulsiones sufren tanto més la sen-
sibilizacion cromdtica, cuanto mds ricas son en yoduro de plata, El
cloruro de plata se sensibiliza muy facilmente, pero por desgracia su
sensibilidad general es demasiado pequefia.

Cualquier colorante, para obrar como sensibilizador, tiene que ser
soluble en el agua o por lo menos tiene que dar con el agua una solucién
coloidal bastante estable. Si el colorante se disuelve en otros disolventes
como por ejemplo el alcohol, su solucién no puede penetrar en la capa.
Ademds precisa que el colorante no tifia demasiado la gelatina.

Ensayo de las Placas sensibilizadas.—Han sido empleados dos mé-
todos en el Bureau of Standards para dicho estudio. Uno de estos métodos
consiste en obtener sobre la placa a ensayar un espectrograma, aprove-
chando, para el alumbrado, una ldmpara de filamento metalico. Asi se
determina especialmente la situacién del miximo; pero este método no
se presta para medidas de cantidades como precisan, por ejemplo, para
establecer la influencia de la composicién del bafio de sensibilizacién y
su duracién.

S6lo con el método sensitométrico pueden establecerse datos cuanti-
tativos. La sensitometria se aplica en la forma de costumbre, exponiendo
la parte sensible a iluminaciones conocidas en progresién determinada.
Si se repite la prueba sensitométrica con la interposici6n de un deter-
minado filtro (rojo, verde, amarillo, azul) y se establece el coeficiente
del filtro que permite obtener una banda de intensidad igual a la ob-
tenida sin filtro, se determina la sensibilidad de la placa para la luz
transmitida por aquel filtro. Asi pues, si la sensibilidad de la placa es
400 (H y D) y si el coeficiente del filtro encarnado es 10, la sensibilidad
de la placa empleada con €l es 40.

Como se comprende, este método permite mejor que cualquier otro
las comparaciones. Segtin estos autores, este método es mucho mejor que
el de Eder con el cual se mide la relacion entre la sensibilidad cromatica
y la para el azul.

Sensibilizacion al pinaeianol.—El pinacianol se puede considerar como
el mas importante de los sensibilizadores. A pesar de que en la prepara-
cion de las placas pancromdticas del comercio se unen generalmente
otros colorantes para aumentar la sensibilidad para el verde-amarillo,
puede ya por si solo proporcionar una placa de clase satisfactoria.

La forma habitual para emplearle consiste en hacer una solucién de
1 gr. de pinacianol en 1,000 de alcohol etilico. Para el uso témase 15 cc.
de la solucion de reserva con 1,000 de agua. Se sumerge la placa 2 6 3
minutos y se lava luego durante algunos minutos en agua corriente
0 con agua renovada varias veces. Luego se hace secar en la obscuridad
completa, en corriente de aire caliente y seco, sin polvo.




RETRATO R. Arenas.- Barcelona.




RETrRATO £, Scaioni. - Paris.




EL PrROGRESO FoTOGRAFICO 259

Con este método se tienen a menudo placas manchadas, mientras que
la sensibilidad cromadtica resulta muy reducida. El hecho se tiene que
atribuir al cardcter particular de la solucién de pinacianol; es una so-
lucién coloidal; tanto es asi, que al afiadir electrolitos al bafio sensibi-
lizador se provoca la inmediata precipitacion. Es suficiente afiadir
alumbre, bromuro de potasio, amonfaco a 1a solucién acuosa de pinacianol
para producir la precipitacién de la materia colorante.

Este hecho ha inducido a los autores a creer que los fracasos que se
encuentran empleando para la pancromatizacién al bafio una solucion
acuosa de pinacianol, son debidos a la presencia de electrolitos en la
emulsion. Los autores consideran sobre todo la presencia del alumbre
de cromo y hacen mencion de la presencia posible de bromuro alcalino.
En las placas, el alumbre de cromo no se puede decir que exista siempre,
mientras siempre se encuentra una pequena cantidad de bromuro alca-
lino que permite conservar mucho mds tiempo las placas sin velo.

De todos modos, consideramos muy racional el tratamiento indicado
por los autores, que consiste en lavar la placa durante 5 minutos en
agua antes de sumergirla en la solucion de pinacianol; es suficiente en
tal caso, en consideracion a que Ia placa estd mojada, una inmersién de 2
minutos en el colorante. Las placas asf preparadas tienen una mejor sen-
sibilidad cromdtica, dan menor velo, menos defectos y se conservan mejor.

Otro tratamiento que los autores aconsejan también (este fué ya
indicado por nosotros muchos afios atrds) consiste en sumergir las placas
en alcohol después de sacarlas del bafio de sensibilizacién. En tal forma
se elimina el exceso de colorante que obraria en parte como filtro, y se
acelera notablemente el secado.

El alcohol es absolutamente incapaz de eliminar el colorante que esta
combinado con el bromuro de plata, que es el que produce el efecto
sensibilizador.

Bafio de sensibilizacion al pinacianol con amoniaeo para aumentar
eonsiderablemente la sensibilidad.—IL.a adicién de amoniaco a la solucién
acuosa de pinacianol ha sido aconsejada sin tener en cuenta que con tal
adicién el bafio pierde toda eficacia porque el pinacianol se precipita.

Para aprovechar la accion del amonifaco precisa o mojar en agua
amoniacal la placa que se ha sometido al bafio de pinacianol (o una
placa pancromética del comercio) o bien emplear una solucién de pi-
nacianol que contenga una cantidad suficiente de alcohol para evitar la
precipitacion del pinacianol. He aqui la receta que dan los autores:

AR el TS o he A R e TR 60 cc.
Alcohol: etilico puro 9592 Yeivee v i vl ciiaivin 4 »
Solucién de pinacianol 1/1000 ........ . ouiae.s 4 »
Amoitfacoieoncentrado. Lo e Ji, Sl s 4 »




260 EL ProGrEso FoToGRAFICO

Este bafio aumenta notablemente la sensibilidad general y cromatica
(esta ltima se extiende mayormente hacia el rojo), pero las placas tienen
mucha tendencia al velo. Se reduce dicha tendencia al velo disminuyendo
a 2 cc. el amonfaco; en estas condiciones la sensibilidad resulta algo
reducida.

Dado que la presencia de alcohol en el baiio sensibilizador se opone
a la precipitacién del pinacianol por la accion de cualquier electrolito
(amonfaco o bromuro alcalino), cuando se emplea este bafio es superfluo
el lavado previo.

Las placas sensibilizadas en bafio de pinacianol, amoniaco y alcohol,
conviene que sean igualmente tratadas con alcohol antes de dejarlas
secar.

La conservacién es mucho mejor para las placas sensibilizadas con
bafio sin amoniaco.

También las peliculas al gelatino-bromuro pueden ser pancromati-
zadas; para éstas no conviene recurrir al lavado previo seguido del tra-
tamiento con solucién acuosa de pinacianol, pero se tiene que emplear
la solucién hidroalcohdlica de pinacianol adicionada de poco amoniaco.
Los autores ponen de relieve la notable superioridad que presentan para
la pancromatizacion al pinacianol las placas a emulsion lenta (como son
las placas fotomecénicas que los ingleses llaman Process) en comparacion
con las placas rdpidas. Sobre este hecho hemos llamado la atencion
repetidamente.

Se tiene luego que lavar la placa en agua para eliminar el exceso de
colorante.

Otros sensibilizadores.—De los demds sensibilizadores solamente la
dicianina tiene una accién andloga al pinacianol con los electrolitos
y su solucién tiene que ser considerada como soluci6n coloidal. Pero con
la dicianina no se tiene un buen resultado haciendo el lavado previo
y luego sumergiendo en la solucién colorante. Con la dicianina precisa
emplear la solucién alcoh6lica y amoniaco idéntica a la indicada para el
pinacianol. La dicianina tiene importancia por su poder sensibilizador,
que llega hasta el infrarrojo.

Los autores confirman cuanto ha dicho Namias desde la aparicion
de la dicianina, acerca la considerable alterabilidad de esta substancia
no solamente en solucién sino también al estado solido. '

Los demds sensibilizadores cromaticos: pinacromo, ortocromo, pina-
verdol, eritrosina, sienten mucho menos la accién de los ‘electrolitos
que el pinacianol y no hay necesidad del lavado previo. La accion del
amoniaco aumentando la sensibilidad, es minima con los.sensibilizadores
susodichos a excepcién de la eritrosina. Los sensibilizadores pinacromo,
ortocromo, pinaverdol, encuentran su mejor aplicacién en mezclas
con el pinacianol para la deficiencia de sensibilizacion para el verde.
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Los autores aconsejan para la ortocromatizacién con eritrosina el
tratamiento siguiente: inmersién previa en soluciéon de amoniaco 2 %
y luego inmersién en un bafio compuesto de:

Solucién de eritrosina 1/1000
Amoniaco 1

Los autores dejan de consignar, en cambio, la sensibilizacion con so-
lucion de eritrosinato de plata, que da los mejores resultados.

Hipersensibilizacion de las placas panerométicas del Comereio.—La
influencia del lavado aumentando la sensibilidad, se nota también en las
placas pancromdticas del comercio precisamente por efecto de la eli-
minaci6n de las sales que obran como electrolitos. El aumento de sensi-
bilidad se verifica especialmente para los colores por los cuales viene
comunicada la sensibilidad. '

Aun miés notable es el efecto del aumento de sensibilidad sumergiendo
la lastra pancromdtica del comercio en una solucién de amoniaco com-
puesta como sigue:

Alcohol etilico 25 9,
Amoniaco conc. (20 %)

Segun Burka y Kiess que fueron los primeros que aconsejaron este
bafio de hipersensibilizacién en 1920, eso aumenta la sensibilidad general
del 100 9 o la sensibilidad para el rojo del 200 al 800 %, La solucién
acuosa simple de amonfaco da un dumento aun mds considerable de la
sensibilidad, pero se tiene un mayor velo.

La téecnica de la sensibilizacion al bafio.—La pancromatizacion al
bano es una operacion muy delicada.

Precisa proceder con extraordinaria limpieza y emplear de preferencia
recipientes de vidrio, que se pueden limpiar mds ficilmente ala perfeccion.

Los autores aconsejan al principiante hacer primeramente unas prue-
bas a plena luz para darse cuenta de los fen6menos que se producen en
base a cuanto dicho anteriormente, de la regularidad de coloracién,
del efecto del lavado después de la sensibilizacion y de las condiciones
en las cuales se puede obtener un secado rapido y regular.

Para el secado los autores aconsejan servirse de una caja con ven-
tilador. Hay en la parte superior un ventilador que empuja aire, el cual
pasa sucesivamente por varios planos lamiendo la Superficie- de las
placas que van colocadas sobre dichos planos. Una ventanilla que se
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abre de lado permite la colocacién de las placas. En esta forma se consi-
gue un secado regular, mientras es mds dificil obtenerla colocando las
placas sobre los soportes que las tienen en posicién vertical o poco in-
clinadas.

Los autores no indican recurrir a un calentador del aire, mientras
nosotros creemos que especialmente en invierno sea muy util disponer
de una resistencia eléctrica destinada a calentar el aire empujado por
el ventilador.

Nuestras observaciones.—Estas investigaciones de los sefiores Wal-
ters y Davis por cuanto interesantes no satisfacen completamente. Las
cifras que proporcionan para indicar el aumento “de sensibilidad de
las placas rdpidas y lentas en la pancromatizacién con pinacianol
no demuestran el grande efecto que este sensibilizador produce en
aumentar la sensibilidad general de las placas lentas. Esto fué demos-
trado en modo indudable por Liippo Cramer y por Namias.

Los autores han proporcionado recetas de bafios de sensibilizacion
al pinacianol que implican el empleo de un sistema especial para el se-
cado, pero no han tenido en cuenta las investigaciones recientes de
Namias, segun las cuales es suficiente una solucion extremamente diluida
de pinacianol 1 : 5.000,000 para obtener la sensibilidad cromdtica sin
artificios en el secado, al menos en la estacion cdlida.

El baflo de sensibilizacién al pinacianol que han propuesto es tan
concentrado, que también sin amonfaco vela considerablemente cuando
se intenta usarlo con placas de cierta rapidez.

Al contrario, 1a solucién de pinacianol extremamente diluida permite
pancromatizar también las placas de gran sensibilidad, como ha demos-
trado Namias. De todos modos, el estudio de los autores ha puesto en
evidencia dos circunstancias de gran importancia en la pancroma-
tizacion: la influencia de las sales presentes en la emulsion, sobre todo
del bromuro de potasio, que obran precipitando el pinacianol, y la im-
portancia del amoniaco en el aumento de la sensibilidad general y cro-
mitica,

Interesa ahora establecer si para la fotografia de noche pueden ser
mas utiles las placas lentas pancromatizadas con bafio enérgico de
pinacianol y amonifaco, como indican los autores, o bien las placas ul-
trarrdpidas y eventualmente superrdpidas pancromatizadas con la
solucion extremamente diluida de pinacianol sin amonfaco.

En las primeras la sensibilidad cromdtica para el amarillo y rojo
es ciertamente mucho mayor que en las segundas, pero la sensibilidad
general, a pesar de quedar muy aumentada por el bafio de pinacianol
y amoniaco, muy dificilmente puede alcanzar la sensibilidad de las
placas superrdpidas.
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Eleccién del objetivo

La cuestion del foco, por G. Underberg

{Dz la ""Revuec Frangalss de Photegrap'hll“)

[.a cuestion del foco est4, en estos momentos, al orden del did y cada
cual dice su palabra sobre el asunto, cada cual da las razones de su
preferencia.

La cuestion de arte est4, en fotogrfia, intimamente unida a la cuestion
del foco; y puesto que se trata de arte, todas las opiniones deben admi-
tirse, y yo me equivocarfa si pretendiese que todos fuesen de mi parecer
mientras yo no soy del parecer de los demds.

Preguntémonos pues: ¢foco corto o foco largo?-

Yo digo: foco corto, pero antes que mis contrarios se levanten contra
mi teorfa, es necesario que escuchen en qué condiciones admito el foco
corto.

Yo, como la generalidad de los aficionados, hago sobre todo paisajes,
que yo llamo paisajes arlfsticos; hago también escenas de clase, y alguna
que otra vez retratos que llamo estudios de cabeza.

:Siempre modesto, no es verdad?

:Quién no cree ser un artista y no califica sus obras como obras de
arte?

Vosotros veis que yo hago un poco de todo, pero como la mayor parte
de los aficionados yo quiero un aparato para poder hacerlo todo. Incluso
si puedo permitirme el lujo de un segundo aparato, me sirvo raramente
de él y cuando voy de viaje no lo llevo conmigo; mi aparato favorito
es apto para hacerlo todo. Naturalmente, yo amplio porque deseo evi-
tarme molestias y ademds las placas cuestan muy caras.

En un estudio precedente he tratado la cuestion del tamafio, y mi
eleccion ha sido el 61/2 X 9 y el 9 X 12, excluyendo todos los demas
partiendo del principio fundamental que la ampliacién es el mejor medio
de arte en la fotografia. :

La cuestién pues, estd bien clara, y si digo foco corto es porque
considero el caso del aficionado que trabaja en vista de la ampliacién,
que hace las fotograffas de pequefio tamafio y busca el aparato mas
sencillo, menos voluminoso y mds practico.

Entonces, vamos a ver por qué yo digo foco corto.

{Qué pretendemos cuando hacemos una fotograffa?
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Queremos reproducir sobre nuestra placa un lugar, una escena,
un efecto que ha seducido nuestra vista y que nos ha atraido.

Nos interesa reproducir la naturaleza tal como nuestros ojos la han
visto, en una posicion bien determinada. -

Yo insisto sobre esta circunstancia: posicién bien determinada, es
decir, en cierto punto de vista; todo consiste en esto. Esel punto de vista
el que crea nuestro cuadro, y nunca se deberfa sacrificar el punto de vista
a otras consideraciones como: foco, campo, tamafio de imagen, etc.
Es uno, uno solo el punto de vista que nos ha seducido: asi pues, no
debe aproximarse ni alejarse; sino, se modifica totalmente la perspectiva
y se cambia el cuadro: no es ya la vista de antes, es otra.

Estamos pues supeditados a la imperiosa necesidad de tomar la
vista de un punto bien fijo, bien determinado.

Si tenemos un foco largo, que implica como es natural un dngulo
de campo pequefio, puede muy bien suceder que no podamos incluir
en Ia placa todo aquello que nos ha atrafdo y nuestra intencién seri
alejarnos. _

Imposible: lo hemos dicho. ¢ Y entonces?

Lo miés préctico es recoger el aparato y marcharse.

Por el contrario, si tenemos un foco corto y por consiguiente un
dngulo de campo grande tendremos la seguridad de incluir todo el
motivo en la placa, y muy a menudo pondremos més de lo que nos
interesa: y esto no es ningtin mal muy grande, porque bastara siniple-
mente escoger en la ampliacién aquella parte que nos ha interesado.

Es, pues evidente, que de los dos males, el menor es el de tener un
foco corto. '

La porcion util interesante del negativo ha de ser naturalmente
ampliada en una proporcién tal, que podamos examinarla a la distancia
de vision normal: minimo 30 cm. Asi obtendremos una perspectiva
absolutamente normal. , :

Yo soy contrario al flou en el paisaje, al famoso flou llamado artfs-
tico y del cual se abusa tanto. :

Nosotros vemos la naturaleza con nuestros ojos, y esto puede ser
comparado a un aparato fotografico del cual el cristalino es el objetivo,
objetivo de distancia focal muy pequefia, y que forma la imagen sobre
la retina.

¢Qué exigimos de una obra de arte ademés de la composicion, elec-
cién del sujeto, etc., sino que nos de la ilusibn de 1la naturaleza y de
realizar una perspectiva correcta, andloga a la de nuestra vista?

¢ Nuestra vista, como ve la naturaleza?

¢La venitida o flou? ¢Ve llanuras nitidas y otras flou?

iNo! Todo se nos presenta nitido, porque el ojo tiene gran facilidad
de amoldarse y permite ver todas las cosas con limpidez general.

Las cosas lejanas, las llanuras posteriores no son flou, sino nitidas;
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lo quelas diferencia de los primeros planosno es la diferencia de ni-
tidez, sino la atenuacion de los valores; éstos no son atenuados en las
lineas, pero si en la intensidad, v es esto que crea la perspectiva
aérea. :

Observad la naturaleza y comparadla con la fotograffa tomada con
foco largo, observad especialmente los puntos lejanos. Mientras a la
vista todo aparece nitido y quieto, en la prueba los puntos lejanos son
indecisos y movidos, y a menudo se obtiene en lugar de un punto una
mancha; y los puntos serdn traducidos eén una serie de manchas redon-
das y se obtendrd un efecto nada agradable.

Traducir la perspectiva aérea, diferenciando la nitidez de las dife-
rentes llanuras es una demostracion de incapacidad técnica, porque se
puede obtener el fin propuesto, de un modo mucho mejor, por diferen-
ciacién de valores, usando placas ortocromaticas con filtro amarillo
y recurriendo a un revelador racional.

Nuestro ojo es un objetivo que posee una gran profundidad de campo,
porque su foco es muy corto y también por el fen6meno de acomodacién
instantdnea.

;No habéis notado que una vista cinematografica proyectada da
mejor la ilusion de la naturaleza que una fotografia? La impresion de la
verdad es a menudo sugestiva: ¢por queé? Sencillamente porque las
vistas cinematograficas se toman con objetivos de focos muy cortos
y que tienen una gran profundidad de campo, y dan por esto 1a nitidez
general muy buena a partir de algun metro hasta el infinito. Esta vista
proyectada y ampliada se aproxima precisamente a las condiciones de
visibn normal.

El operador cinematografico, una vez ha escogido el punto de vista
toma las vistas sin preocuparse demasiado de los primeros planos porque
estd seguro de que quedardn nitidos. A causa de 1a gran profundidad de
campo debido a la corta distancia focal, puede usar objetivos de gran
luminosidad, lo que aumenta el modelado de la imagen.

Como conclusiébn de lo dicho antes, se deduce que nos interesa-
mos a usar objetivos de distancia focal muy corta y de gran abertura;
12 abertura sera tanto mas grande cuanto mas corto sea el foco.

Los tamafios preferidos, son el 6 1/2 X 9y el 9 X 12; no es prudente
escoger los tamarflos inferiores, porque amplidndolos mucho se nota
demasiado el grano de la imagen.

Si adoptamos el tamafio 6 1/2 X 9, podremos recurrir a un objetivo
de 110 2 120 ™ de foco, que tenga una abertura F/4,5; esto no dismi-
nuird mucho la profundidad del campo. En caso de necesidad para
obtener un primer plano muy proximo, se podra diafragmar a F/7 apro-
ximadamente.

Si adoptamos el tamafio 9 X 12, que &s preferido por muchos afi-

cionados, convendr4 proporcionalmente un foco mds corto, o sea, 130 %1,
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Debido al angulo importante que abraza, en la ampliacién utilizaremos
tan s6lo una parte de la imagen.

A excepcién del retrato, ser4 superfluo tener en el aparato 9 x 12
un objetivo de abertura F/4,5, porque para obtener una profundidad
de campo que corresponda a las exigencias, es necesario trabajar a F/7
aproximadamente.

Si ustedes pueden permitirse el lujo de poseer mds objetivos y no les
espanta la complicacion y la mayor molestia, podrdn recurrir a dos ob-
jetivos de diferente longitud focal y diferente abertura util, o a una
trousse de objetivos.

Asi podrdn escoger la distancia focal tal, que podrdn encuadrar en
la placa por completo la vista que les interesa reproducir.

Me resta todavia hablarles de un objetivo interesante desde ¢l punto
de vista de la fotografia artistica, que es el teleobjetivo: este no es uti-
lizable para el 61/2 X 0, pero con el 9 X 12 da excelentes resultados.

Segtin mi opinién, el teleobjetivo no se ha hecho para tomar vistas
lejanas, sino para adaptar el foco necesario a la vista elegida: el teleob-
jetivo es pues el objetivo de foco variable por excelencia; y el teleob-
jetivo presenta la ventaja de dar la misma profundidad de campo que
un objetivo de foco corto con imagen aumentada directamente ¥y no
sucesivamente. Es verdad que el teleobjetivo tiene una luminosidad
mucho mds reducida que el objetivo ordinario, pero para la fotografia
artistica esta circunstancia es de una importancia muy secundaria.

Serfa de desear que nuestros Opticos estableciesen un teleobjetivo

9 X 12 de ampliacién variable, pero dentro los limites reducidos, que

tuviera una longitud focal equivalente variable de 12 a 45 cm., y que

para la menor longitud focal tuviese una abertura Gtil de a lo menos
F/6, 8.

3

* o

Aun cuando no compartimos parte de las ideas del autor, hemos
reproducido este articulo, porque creemos conveniente que figuren en
la Revista diversas opiniones, tanto m4s cuanto que son discutidas con
razonamientos técnicamente justos. En contraposicién a este articulo,
la misma «Revue Francaise de Photographie» ha publicado sucesiva-
mente un articulo de un eminente artista y téenico, Mr. Puyo, reser-
vandonos publicar tal contestacién en un nimero proximo. Los lectores
podrén, con estos pareceres contradictorios, orientarse segun sus ten-
dencias y gusto artistico.
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Notas de Arte y técnica fotografica

La fotografia aplicada a indagaciones sobre la originalidad de las
pinturas.—A. P. Laurie, profesor de quimica de la Academia londinense
de las Artes, ha hecho indagaciones interesantes sobre la aplicacion de
la fotografia a base de grandes ampliaciones para las pinturas autén-
ticas de falsas imitaciones. ;

Segun el sefior Laurie, todo artista tiene una caracteristica especial
en el manejo del pincel. Ampliando algin pedazo de cuadro, es fécil
notar la diferencia de los toques del maestro, con los de su fraudulento
imitador. Es dificil equivocarse, dice el sefior Laurie, entre los rasgos
seguros del verdadero artista y los confusos e inseguros del modesto
pintor. El cree que exponiendo a este método de indagacion los cuadros
de los museos se encontrarfan muchas falsificaciones.

El autor habla de ampliaciones, pero no dice si se trata de fotografias
corrientes o de fotomicrografias. Nosotros creemos que tan so6lo con
ampliaciones notables de 10 didmetros al menos, mas fdciles de obtener
por via fotomicrogréfica que por via fotografica, pueden lograrse inda-
gaciones de esta indole. :

En todos los casos se deberia obtener, antes, de los cuadros célebres
de dudosa genuidad, las caracteristicas de modelado de cada autor,
y la critica y las deducciones exigiran siempre la intervencion de per-
sona experta en materias de arte.

Todavia la fotografia de noeche.—Del egregio amigo ing. com. Alfredo
Pesce, de Ndpoles, hemos recibido la siguiente carta, acompanada de prue-
bas de cuanto obtiene el fotégrafo romano que indicibamos, y que cons-
tituye un conjunto de datos y de apreciaciones que merecen Ser pu-
blicadas.

Publicamos también la contestacion que el profesor Namias ha en-
viado al ing. Pesce, en la cual los resultados obtenidos por el fotografo
romano son avalorados en su justo valor.

Hay que afiadir a cuanto dicho en la carta, que se trata de diapo-
sitivos que en el examen por transparencia o al estereoscopio permiten
una visién enormemente mayor de detalles que no las pruebas sobre
papel.

Si hubiesen sido impresionadas sobre papeles brillantes por la inevi-
table limitacion de la gama de claroscuro, se habrfan perdido casi todos
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los detalles en las partes obscuras, reduciendo también el efecto de deta-
lle en las partes mds iluminadas (interior del café visto a distancia).

«Su reciente estudio sobre Ia hipersensibilizacién de las placas, princi-
palmente al bromuro, me ha interesado vivamente como todas sus in-
vestigaciones. ,

Usted recordard que en octubre del pasado afio le escribi con refe-
rencia a tal asunto y usted me contesté parcialmente cuando esta
reproducido en su reciente articulo.

Sus recientes estudios, y los de otros valientes estudiosos, sobre
la safranina, me han inducido a nuevos ensayos de fotografias a la luz
nocturna, usando placas de alta sensibilidad, pero tengo que manifestarle
que obtuve resultados de poco valor aun usando el Pinachromo.

En mi reciente viaje a Alemania no dejé de interpelar sobre este
punto a conocidos investigadores como el doctor E. Goldberg, Jahr,
Wiener, Perscheid, citando precisamente las multiples pruebas fotogra-
ficas hechas de noche, que me ha decho admirar un fotografo romano,
que creo aludfa su articulo.

Mis interlocutores, al oir con satisfaccién mis afirmaciones se reser-
vaban todo juicio, confirméndome que actualmente ignoraban cualquier
proceso capaz de hipersensibilizar la emulsién al bromuro. Y es por
esto, a lo menos extrafio que, mientras personas competentes, acojan
con benévola satisfaccién lo que entre nosotros se hace, precisamente
nosotros italianos debemos pronunciar juicios que por lo menos podrian
ser calificados de demasiado prematuros...

En su articulo se refiere a trucos efectuados por el fotégrafo romano,
y no sésise quiere aludir al fotégrafo y a los trabajos que pude examinar.
Pero como quiera que usted apela a sus lectores para que aporten,
en cualquier sentido, un esfuerzo a la soluci6n del problema de Ia hiper-
sensibilizacion, cuyas aplicaciones en el campo cientifico, artistico y co-
mercial, podrian ser ilimitadas, quiero indicar el nombre de aquel ar-
tista romano (en verdad napolitano) que'me ‘mostréd una serie de trabajos
hechos con luz nocturna o con luz insuficiente. Aquel artista es el
cav. Alfredo de Giorgio, que después de una peregrinacién en América
se establecié en Roma. En el ramo de la fotografia es apasionado, inte-
ligente y apreciado fotégrafo.

Muchos de los trabajos consisten en diapositivos hechos en las con-
diciones antes indicadas y merecieron mi mayor satisfaccion, y no dejé
de preguntar con la debida delicadeza al cav. de Giorgio algun detalle
de su proceso de hipersensibilizacién al cual segun é] debfa sus resultados.
De la contestacién comprendi que queria mantener secreto el proceso,
que sesencialmente se basaba sobre alguna propiedad del amoniaco oportu-
namente utilizado. Por delicadeza no insisti mds.

¢Puede existir truco en los trabajos que vi? Yo no me atrevo a afir-
marlo, al contrario, tengo la conviccion de que noes asi. Yono soy parti-
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dario convencido de la teoria de la infalibilidad y por eso quiero admitir
que me haya equivocado con mi apreciacion. Pero, como mi amigo
de Giorgiorme hizo ofrenda de algunas de aquellas diapositivas a las
cuales me referfa antes, le envio algunas de ellas (rogandole me las de-
vuelva), para que usted pueda formarse un concepto relativo de dichos
trabajos y compartir conmigo mis faverables apreciaciones.

No pretendo entablar largos exdmenes; pero si de la diapositiva
5043 puede deducirse que se trata de una fotografia nocturna con
relativa pose larga (los carruajes de la derecha del que mira sobre-
puestos a la imagen ya impresa de la elevacion de la acera, justifican
mi apreciacion), de la diapositiva 3811 se deberia deducir que se trata
efectivamente de una fotograffa nocturna e instantdnea, al menos asi
deberia deducirse del conjunto general y de la precision de los arcos de
los violines en accion.

Yo, pues, no tendiendo por el truco, porque creo es de excluir, tan solo
de la lealtad del cav. de Giorgio, se podria saber la verdad en provecho
de la Ciencia y del Arte.

Sise tratase de un proceso capaz de provocar una hipersensibilizacion,
podria determinarse a hacerlo publico, previa recompensa que no seria
dificil procurarle y atribuirle, puesto que la recompensa moral ya desde
ahora nadie podria disputdrsela.

Me reservo enviar al profesor Goldberg los 3 diapositivos que le mando,
para satisfacer su curiosidad de estudio y el interés que se tomo sobre
cuanto le referf.

He aqui la respuesta del profesor Namias:

«Recibo su atenta y las diapositivas. Excluyo en seguida que haya
en ellas truco, y especialmente la fotografia de la plaza de Esedra es
interesantisima. Pero la observacion de estas pruebas me demuestra
que no puede tratarse de verdaderas instantdneas, puesto que la gente
que pasa, tomada a distancia, no esté parada, y no hay ningtn vehiculo
en movimiento en el campo de la prueba.

A los detalles del interno del café y a los efectos de luz de las lamparas
corresponde en el resto un color intenso en el cual resultan poco los
detalles de las casas, que la vista percibe mucho mds distintamente a
la luz de las ldmparas que iluminan la plaza.

Asies que yo tiendo a considerar estos resultados menos excepcionales
de lo que me habfan hecho creer las descripciones que me habian hecho.

Sea como sea se trata de resultados muy interesantes; pero yo creo
poder obtener resultados semejantes con'los métodos que he indicado
en el ultimo artfculo publicado en el nimero de junio, y espero tener
bien pronto la ocasién de hacer experiencias concretas.

El problema de hipersensibilizacién ha sido estudiado por mi pro-
fundamente desde el punto de vista quimico y prdctico, y es tan difi-
cultoso, que no puedo aceptar sin un cierto escepticismo las invenciones
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sobre este punto, y esto lo habra ya notado en otros articulos publicados
por mi o en observaciones de articulos reproducidos.

Que el fotbgrafo romano sea el cav. de Giorgio, al cual usted se
refiere, a mi me importa muy poco; ni yo, si me muestro un poco esceép-
tico con referencia a las hipersensibilizaciones excepcionales, puedo ser
refiido por expresar un juicio prematuro contra el verdadero o preten-
dido descubrimiento de un 1ta11ar10 en quien, de todos modos, reconozco
una gran habilidad.

El descubrimiento de Mompi]lard, que se remontaal 1913, si se hubie-
se confirmado permitiria obtener mucho mis de cuanto obtiene su amigo;
pero también sobre éste me he reservado y me reservo, aun cuando
Monpillard sea un técnico y no un empirico.

Segun mi opinion, todo lo que hoy se puede obtener con la hipersen-
sibilizacion (y hablo por experiencia) estd representado por lo que da la
placa répida (y quizd superrdpida, aun cuando no ha sido experimentada)
tratada con bafio muy diluido de pinacianol o de los tres sensibilizadores
pinacianol, pinaverdol y pinacromo, siempre en presencia de amonfaco.

El amoniaco por si solo no produce ningtn efecto, a menos que no
sea usado con placas pancromdticas del comercio, las cuales tienen
en general una sensibilidad muy limitada, siendo destinadas sobre todo
a las reproducciones.

Terminaremos invitando a todos nuestros abonados que tengan la
oportunidad de hacer experiencias sobre este interesantisimo argumento,
de querernos comunicar sus resultados.

Por otra parte, las fotografias en teatros o enambientes fuertemente
Hluminados, son posibles con las placas superrdpidas, y mejor superra-
pidas ortocromiticas, con el uso de la safranina y del baiflo revelador
especial indicado y sin otros medios excepcionales.

Notas sobre dptica

Nuevo telémetro.—Se habia propuesto, para medir las distancias,
valerse de la conocida férmula de las imagenes p-+p==1, que indica,
al emplear un anteojo o gemelos, que para visar con el ocular la imagen
que produce el objetivo se debe correr el ocular mds o menos segun Ja
distancia a que se encuentra, del observador, el objeto observado. Los
instrumentos de esta clase eran de escasa exactitud, no solamente por
lo poco que ha de correrse el ocular para pasar del enfocamiento de un
objetivo al de otro méds o menos cercano, cuando ambos estin algo
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lejos, sino también por la impresion que resulta de la diferente a como-
dacion de varios observadores, asi como de la latitud de observacion
de un mismo observador, que alcanza cerca de cuatro dioptrias. A esta
clase de aparatos se les di6 el nombre, casi despectivo, de distanciometros.
El ingeniero y profesor de la Escuela de Ingenieros Industriales de Bar-
celona don José Mafias ha patentado en dichos instrumentos modifi-
caciones tan importantes que los convierten en verdaderos lelémeiros,
con la ventaja, sobre los tipos corrientes de telémetros, de no modificar
el aspecto y utilidad corriente del aparato, como gemelos de campaiia,
anteojos topograficos, etc., dando aparatos de menos peso y de mds
pequefias dimensiones, cuyo uso se podr4 extender no s6lo a los trabajos
topograficos, suprimiendo el uso de la mira, a la fotografia a distancia,
1 los levantamientos ripidos, guerra, etc., sino que podrdn tenerse
gemelos telemétricos de turismo.

Para reducir la longitud del tubo, obteniendo con un anteojo corto
la precision de otro de largo foco, se vale del mismo principio de los
teleobjetivos, o sea, emplear ademds del objetivo usual una lente diver-
gente convenientemente calculada para trasladar el foco desde Fa F’ (ver
fig. 1), talmente como si los rayos procediesen de un objetivo situado
en O, y de foco en F’. El movimiento del ocular se efecttia girando un
pifién, y una graduacion sobre un limbo que gira con el piiibn indica la
distancia del objeto observado. La precision en el enfocamiento se logra
mediante uno de los varios dispositivos que el autor llama enfocadores, 10s
cuales forman parte del ocular y se mueven con éste. El enfocador estd
emplazado en el sitio donde se ha de formar la imagen real del objetivo
para que sea percibida claramente por el ocular; divide el campo en dos
mitades, de tal manera que cuando la posicion del ocular es correcta
las dos mitades del campo forman como un campo Unico; pero en caso
contrario una mitad del campo queda desplazada respecto de la otra
mitad, y tanto més cuanto mds se separa el ocular de su correcta posicion.
De este modo el enfocamiento puede ser muy preciso.

Por ejemplo, uno de los enfocadores consta de dos prismas invertidos,
consiguiéndose la fusion de las dos mitades del campo cuando la imagen
real del objetivo se forma en el plano medio de los prismas (plano de
simetria). Si la imagen se forma antes, el prisma de la izquierda (fig. 2)
da una imagen virtual més alta, y el de la derecha mas baja, quedando
el campo como representa la figura 3; y si la imagen se forma mds hacia
el ocular respecto de los prismas, la mitad de la izquierda baja por la
influencia de un prisma, y la mitad de la derecha sube, observandose
un efecto inverso al que representa la figura 3.
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Fotografia cientifica y ciencia fotografica

La fotomierografia estereosedpiea.—Sobre este argumento ha publi-
cado un interesante articulo en el «Corriere Fotografico» de julio, el doc-
tor R. Ciferri, del laboratorio de fitopatologfa de 1a R. Escuela Enolo-
gica de Alba.

El doctor Ciferri basdndose en consideraciones desarrolladas por
el doctor L. Piergrossi en su inmejorable manual de fotomicrografia
(Biblioteca del PROGRESO FOTOGRAFICO) y de otros autores, ha hecho
muchas experiencias, y de éstas resulta que el método de fotonncrogra
fia estereoscopica mediante un microscopio vulgar provisto de una
mesita inclinable en los dos sentidos, es el preferible.

La inclinaci6n hacia la derecha, de unos 7°, permite tomar el estereo-
grama de la izquierda y la mclmacnén de 7°a la derecha permite tomar
el estereograma de la derecha. _

Se reserva dar més detalles sobre el método operatorio en otro ar-
ticulo, haciendo notar como la fotomicrografia estereoscépica en negro
0 en colores (autocromfa) es hoy muy poco usada, y puede resultar de
gran utilidad en diferentes casos como por ejemplo en el andlisis micro-
quimico, en el andlisis merceoldgico, en el examen de alteraciones, y
también en los estudios petrogrificos y cristalograficos.

Verdaderamente no tan sélo la fotomicrografia estereoscépica estd
olvidada, sino toda la fotomicrograffa, y poquisimos son los laboratorios
de las universidades e institutos superiores que hacen uso de ella como
hemos podido comprobar.

Hemos de felicitar al sefior Ciferri, quien en un labordtorio de una
escuela secundaria hace lo que no hacen los laboratorios de botdnica
de gran parte de las universidades de Italia.

Influencia de la presencia de yoduro de plata en las emulsiones para
Placas y pelieulas, por C. A. Schleussner y H. Beck.—He aquf lo que re-
sulta de las indagaciones de estos autores.

1.2 La cantidad dptima de yoduro de plata en las emulsiones al
gelatino-bromuro, es variable segtin el modo como se obtiene la emulsion;
pero se puede decir que estd en los limites entre 1y5 1/2dela cantidad
de bromuro de plata.

2. La mayor sensibilidad para la luz y la menor sensibilidad pam
los rayos X de las emulsiones que contienen yoduro de plata con respecto
a las que no contienen, hay que 4 atribuirla a la accién sensibilizadora
que el yoduro de plata ejerce para la luz ordinaria.
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3.0 La precipitacion del yoduro de plata junto con el bromuro de
plata disminuye la tendencia de la emulsion a volverse cristalina.

4.0 La sensibilizacion cromdtica a la eritrosina estd influida desfa-
vorablemente por la presencia de una cantidad un poco notable de
yoduro de plata.

Recetas y notas varias

Sobre el revelador combinado al pirogalol-diamidofenol, por L. J.
Bunel (de la Photo Revue, n.° 13.—El diamidofenol, que revela en
solucion neutra y también 4cida, que vela fuertemente en solucion alca-
lina, no parece a primera vista apto para ser combinado con otros reve-
ladores, que corrientemente no obran mas que en solucion alcalina.

Si por ejemplo se afiade algun decigramo de diamidofenol a un baiio
normal de 4cido pirogalico, 1a solucién obtenida vela instantdneamente
las placas al gelatino-bromuro.

Si, al contrario, se afiade algtin decigramo de dcido pirogélico (o de
hidroquinona, pirocatequina, metoquinona) a un bafio neutro o acido
de diadomidofenol, se efecttia un fuerte aumento del poder reductor.

El bafio

Sulfito-sédico-anhidro ... ...

Diamidofenol

Agua ..
revela una placa en 20 minutos; el mismo bafio adicionado de 1 gr. de
icido pirogalico, revela en 3 6 4 minutos.

El 4cido pirogilico no obra pues.en el bafio como un producto inac-
tivo: en presencia de sulfito solo obraria con extrema lentitud, pero
combinado con una pequefa cantidad de diamidofenol adquiere la
notable propiedad, no sefalada hasta hoy, de revelaren solucién neutra,

Mejor todavia: afiadimos al bafio sobreindicado 1 gramo de meta-
bisulfito de potasio, es decir, formamos un bafio discretamente acido.

El 4cido pirogalico solo no revela en solucion é4cida: la presencia y
la accion del diamidofenol le confieren, no obstante, esta propiedad:
aumentando la dosis de metabisulfito de potasio se obtiene un bafo que
permite observar con notable claridad el fendmeno del revelado en pro-
fundidad, siendo la imagen mis visible sobre el reverso que no enla
superficie de la placa,

{Qué sucede si alcalinizamos el bafio?

En este caso, conviene proceder con mucha prudencia. El dcido
pirogélico posee tres grupos fendlicos; si nosotros saturamos los tres
con sosa cdustica, o sea si afiadimos al bafio un peso de sosa caustica
real Na OH igual aproximadamente al del pirogalol, el velo aparece
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muy intenso; si en cambio saturamos uno sole de los hidroxilos, o sea
anadimos tan solo 0.33 gr. de sosa cdustica por cada gramo de piro-
galol, obtenemos un bafio revelador extremadamente potente y rd-
pido, especialmente apto para el revelado de placas subexpuestas.

Pricticamente es muy comodo componer el bafio del siguiente modo:

Bafio de reserva:

Agua

Sulfito sodio anhldro
Diamidofenol .
Bromuro potasio

Acido ldctico (D=1,22)

Estasolucionse puede conservar por muchotiempo. Para elusose toma:

Bafio neutro: -

Bafio de reserva al diamidofenol........ 25 cc.
Acido pirogilico 1;.gr¢
Agua
El dcido pirogdlico se mide con la cuchara corriente de mostaza.
Baftio dcido:
Bafio de reserva al diamidofenol
Acido pirogdlico
Metabisulfito potdsico
Agua .

El metabisulfito puede ser substituido con 3 cc. de bisulfito s6dico
solucién comercial.

Bafio alcalino:

Bafo de reserva 20wk Co
Acido pirogdlico 1 <81,
Acetona 5oricE:
Agua Lot 100  »
Bromuro de potasio 015 ghi

Es mejor dejar aparte la sosa cdustica, que no es aconsejable en la
prdctica del aficionado, substituyéndola por la acetona.

Las placas subexpuestas y de exposicién incierta, se tratan en el
bafio dcido; las placas correctamente expuestas, en el bafio alcalino:
el bafio neutro sirve para las placas normales, para las diapositivas y
para los papeles en los cuales los blancos no resienten la accién del dcido
pirogdlico.

En conclusion de lo dicho, resulta:

1. Que el 4dcido pirogalico combinado con 1/8 de su peso de diami-
dofenol adquiere la propiedad de revelar potentemente en bafio no
alcalino.

2.° Que esta propiedad se extiende, segtin las experlencms prelimi-
nares que hemos hecho, a la mixima parte de los reveladores habituales.

Hay todavia en el campo de los reveladores combinados a base de
diamidofenol un campo de investigaciones inexplorado y que puede
ser fecundo.




RETRATO E. Scaioni.- Paris.
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Novedades de la Industria fotogrética

Nuevo Material de Industria Fotoquimica A. Garriga

Papel Ruber.—Como decimos en el numero anterior de la Revista,
se trata de un papel especial que por la accién combinada del viraje del
mismo nombre, proporciona pruebas de efecto sorprendente y nuevo.
Se fabrica en calidad unica en cuanto a emulsion y superficie, pero con
soporte de dos gruesos, es decir, papel y carton (postales y tamaros).

Dada la importancia que presenta este nuevo material, fruto de largas
investigaciones, dedicaremos alguna atenciéon en numeros sucesivos a
la parte operatoria o de detalle en su manipulacion.

Viraje Ruber.—Es un viraje especialmente estudiado para la obten-
cién de las pruebas efecto carbén, pero puede también emplearse con los
papeles bromuro y gaslicht ordinarios, ya que da con ellos magnificos
tonos y blancos perfectamente puros aunque sin el efecto en cuestion.

Se recomienda pues para el viraje de pruebas sobre papeles a desarro-
llo y de diapositivos, pudiendo dar los siguiente tonos: purpura, vio-
lado, sepia, anaranjado y rojo vivo.

Estos diferentes tonos se obtienen por la accidén de este bafio unico
y con sblo la inmersién de las pruebas que deberdn estar muy bien la-
vadas de hiposulfito, ya que trazas de él son suficiente para que los
blancos no queden puros.

Mis adelante publicaremos otros detalles sobre la aplicacion del
Viraje Ruber al virado de positivos y diapositivos ordinarios.

NOTICIAS

Escuela de Fotografia para aficionados.—Bajo los auspicios de Ia
importante casa de articulos fotograficos de esta ciudad Baltd y Riba,
se ha creado una Escuela teorico-prdaclica de folografia para aficionados.

No podemos menos que felicitar a los organizadores por la idea que
han puesto en préctica, y no dudamos serd un éxito como resultados,
porque creemos sinceramente que el momento es altamente propicic
para ello. :
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Ias clases se daran en los locales inaugurados no ha mucho del nuevo
establecimiento y empezardn el 1.° de enero. El plan que han anunciado
es el de cursos breves de tres meses con 4 1/2 horas de clase por semana.

No conocemos el programa detallado de estos cursos, pero dado que
se han encargado a don J. Ribera cabe esperar que estard de acuerdo
con las necesidades de los aficionados, que son a los que van dirigidas
estas ensefianzas.

_Conferencia.—En la Facultad de Medicina de la Universidad de Bar-
celona tuvo lugar una interesante conferencia del doctor A. von Rothe
acerca un nuevo aparato cinematograficoparala toma de cinematografias
de operaciones quirdrgicas que constituye un notable adelanto respecto
los empleados hasta la fecha. El aparato va instalado en el techo y queda
encima de donde se afectia la operacién. La maniobra es automatica,
de modo que el mismo operador lo pone en marcha cuando juzga intere-
sante la fase de 1a operacién que efecttia y lo para cuando le parece con-
veniente. Se proyectaron varias interesantes pelfculas obtenidas con
dicho aparato. Una conferencia andloga fué dada también en la facultad
de Medicina de Madrid.

Photographie Fair 1928. — Se anuncia para el mes de mayo pro-
ximo (del 15 al 24) la Feria Fotografica que se celebra en Londres todos
los afios ya la que concurren las principales fabricas de material foto-
grafico en sus diferentes aspectos de todo el mundo. Para detalles diri-
girse al Secretario don Arthur C. Brookes, Sicilian Mouse, Southampton

Row, W. C. 1.

Bibliogratia

Le falsificazioni nelle seritture e valori e loro ricerca coll'aiuto della
fotografia.—Prof. R. Namias. Ptas. 2.—En este manual queda reunido
cuanto fué publicado por el profesor Namias en EL PROGRESO FOTOGRA-
F1co. Todos los que fueren llamados en cualquier momento a efectuar
indicaciones judiciales sobre escritos, hardn bien en consultar este peque-
~ fio manual donde podrdn encontrar rdpidamente cuantas indicaciones
son necesarias para proceder con criterio en estos asuntos.

J. HoRrTA, impresor. — Gerena, 11, — Teléfono S. P. 326. — Barcelona




