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DESPRES DEL PRIMER NUMERO

En general ha estat ben rebut el nostre primer néimero, encara que no
hagi satisfet plenament a tothom, cosa que ja prevéiem, puix que sabiem per
endavant que la modalitat que pensavem imprimir a TART DE LA LLUM

comportaria, sobretot en la part dels gravats, dificultats gairebé insuperables
a casa nostra.

La més important d’aquestes dificultats és la manca d’un element basic,
com és el paper per la impressié artistica del gravat, ja que deliberadament
hem volgut defugir el paper "’couché’’ usat d’ordinari en les revistes impreses
tipograficament, i en el qual, si la impressié dels gravats queda molt pura,
resulten en canvi d’un aspecte mecanitzat i com a llepats, sense aquella qua-
litat artistica que ha de tenir la nostra publicacié. D’aci que hagim emprat
el paper dit "’d’art glacejat’’ que és el que s’assembla més al que usen algunes
publicacions estrangeres, como la "’Photograms’’.

Ens sembla un deure nostre comunicar als lectors el nostre desig d’infon-
dre la maxima perfeccié a la Revista, desig que creiem que serd una realitat
de seguida que ens sigui factible de disposar d’un paper de qualitat adient a
aquesta mena de treballs ; paper que haurem de cercar forcosament a I'es-
tranger.

Sembla que algt ha insinuat la idea de qué és una llastima que la nostra
revista sigui editada en catala, per creure que aixi les seves possibilitats d ex-
pansié resten molt minvades, cosa que, adhuc materialment, pot ésser un
perjudici. L’objeccié és sens dubte ben intencionada. Perd, en realitat, el fet
d’ésser publicada en la nostra llengua gloriosa, és la rad mateixa de I’ existéncia
de 'ART DE LA LLUM. Tenim prou experiéncia de les possibilitats d’una
tevista fotografica, i sabem que encara que sigui editada en una llengua d’un
abast territorial tan gran com el de la castellana, no pot assolir un gran tiratge.

Aixi veiem com unes moren de consumcié i com altres porten una vida mi-
gradissima.

Una revista d’aquesta mena només pren vitalitat quan un gran ideal la
impulsa i vigoritza. Aixi, editant en catala 'ART DE LA LLUM, li infonem
aquest ideal collectiu de grandesa i de perfeccié que glateix avui en tot el
nostre poble. Aixi en adonem més i fem adonar als nostres lectors actuals i a
tots els lectors possibles que, tot treballant per I’ Art fotogrdfic, és per Cata-
lunya, per la cultura catalana, que treballem. | només fent-ho aixi tindrem
dret a reclamar I'ajut moral d’aquells que estimen Catalunya.

El generds acolliment que ha tingut el nostre primer nimero ens fa creure
que no anem pas desencarrilats, i ens fa esperar que aquells que encara no sén
amb nosaltres no trigaran a juntar llurs entusiasmes amb els nostres per col-
laborar en una obra com aquesta, que té un doble aspecte cultural i patridtic.



INTERVENCIO o INTERPRETACIO ?

= St

per Claudi Carbonell

No he sentit mai la temptacié d’endinsar-me en discussions entorn
del concepte artistic de la Fotografia, ni tan sols m’ha mogut la curiositat
de seguir atentament tantes controversies i polemiques com s’han desplegat
respecte d'aquesta giiesti6 ; sempre m’ha semblat una estéril i pueril frisanca
la falera de cercar raons per situar la Fotografia fora del clos de I'Art;
i, en tractar de fotografia, no hem refereixo a la vulgar prova d’exclussiu
valor abjectiu o documental, siné a l'obra executada amb intenci6 artistica.

Jo diria que és a través del sentiment que la concepcié fotografica ens
envaeix |'esperit i que principalment és la sensibilitat de 1'executant el que
regula I'expressié artistica de cada una de les seves obres; és a dir que en
tot aguest procés queda a segon terme l'accié reflexiva que no juga altre
paper que el de fixar i ordenar els motius d'inspiracié, assenyalant a con-
tinuacié els procediments 1 els mitjants més indicats d’execucié; em sembla
veure aci una génesi comuna a totes les realitzacions d’art. Es més, I'efecte
immediat que ens produeix una obra fotografica, en contemplar-la per
primera vegada, és d’atraccié, indiferéncia o repulsié, segons la modahtat
sensible de cadasct, ni més ni menys que un dibuix o una pintura, 1 sols
després del moment sensitiu, entra en funcions la critica reflexiva que jutja
I'obra des d'un punt de vista de concepcid, composicié 1 execucié. Si en
totes aquestes manifestacions veiem una primera apelacié al sentit estetic
bé sera responent a determinades condicions artistiques de |'obra fotografica,
i si en definitiva la nostra déria d’aficionats ens produeix aquell plaer
estétic que li demanem tan mateix no cal que ens esforcem cercant raons
per defensar els titols que algiin li volgués discutir a la nostra obra, titols tant
modestos com es vulgui ja que en |’ordre de la jerarquia artistica tots situarem
segurament la fotografia en el darrer lloc de la fila, tot 1 tenint, perd, present
que també, en 'ordre cronologic, ha estat 1'tltima d’arribar a incorporar-se
en el rengle de les belles activitats 1 que té, per tant, al seu davant nombroses
possibilitats encara avui desconegudes per esmenar els defectes derivats de
le}s ceves fatals limitacions mecaniques i per enriquir els seus medis d’expressié
plastica.

L’aparell fotografic, amb una perfecta docilitat perd també amb una
completa indiferéncia, ens déna la reproduccié negativa d’'un paisatge,
un retrat, una composicié; el bon gust i el sentit artistic de l'executant
podran donar lloc a que aquest clixé que la maquina docilment ens lliura
porti retinguda una imatge que, per les seves qualitats de llum, composicié
i valcracib serveixi de matriu per executar una prova positiva artisticament
reeixida. No és I'objecte d’aquest article entrar en consideracions a propasit
de 'execucié negativa, que constitueix matéria per ésser tractada a part,
siné embestir lleugerament el treball positiu al voltant del concepte basic
gu= presideix |'elaboracié de la prova i li presta aquell caire personal que
respon a la visi6 i al temperament de cada aficionat.

Es innegable que la simple traduccié positiva d’'un negatiu, per molt
encertada de composicié i justa de valoracié que sigui la imatge negativa com
perfecta la prova positiva ingénuament executada, presenta una insipidesa
crua, recarregada de detalls innecessaris i pertorbadors de l'efecte que
hauria de produr 1'obra; i aquests defectes que li sén inherents, derivats de
la insensibilitat i de la inductibilitat dels elements que han servit per produir
el negatiu i que el temperament i el gust de 1’executant no han pogut inte-
grament dominar, és alhora que l'execucié positiva quan s’han de cercar
els mitjans per esmenar-los, per tal que la prova que ens resulti si bé no
podra tenir tota la forca d'expressié i plastica matitzacié que el llapis
del dibuixant i1 el pinzell del pintor, lliures de tota traba mecanica, poden
comunicar a les seves obres, on cada ratlla i cada taca porta 'empremta de



'esperit del seu autor, en canvi, pero, arribi per propis mitjans, aplicats
amb prou gust i habilitat a produir una obra que, en forma escaient i
artistica, ens dongui la reproduccié de l'assumpte fixat per 1'objectiu;
aqguesta realitzacié positiva que impulsa l'aficionat a escollir amb encert
i aplicar amb destresa els mitjans que té al seu abast per ennoblir i accentuar
el caire artistic de les seves obres, constitueix el seu principal incentiu
i la part més important de tot el seu treball fotografic. Arribat en aquest
punt, crec també que la fotografia ha d'aconseguir la seva propia superacié
artistica utilitzant mitjans propis, sense sortir dels seus viaranys ni manllevar
a cap altre procediment d'art les seves férmules, que cap altre resultat li
donarien que el convertir-la en modesta parodia d'altres execucions artisti-
ques, entrebancant-la pel cami de millorament de les seves caracteristiques
propies.

En el camp de I'execuci6é positiva es produeix entre els aficionats una
bifurcacié de metodes de treball que respon a diferéncia de conceptes,
d’aptituds, de gust o de temperament, o bé de tot alhora, i mentre els
uns trobem els seus millors moments d’esplai en una intervencié amplia de la
la prova positiva, a la que a més li confien el seu maxim efecte artistic,
els altres tracten d'aconseguir aquest resultat pel metode d'interpretacié
aplicant en cada cas el procediment de positivat, que per la seva peculiar
qualitat i pel seu propi efecte de valoracié, millor respongui a cada una
de les seves obres, limitant al negatiu la seva manual intervencié o retoc.
Les meves condicions personals em situen entre els partidaris del métode
d’interpretacié, el qual se m'adapta millor, tant per la valoracié en el resultat
final que em permet obtenir en cada cas com per la poca ilusié que em
proporciona el treball d'intervenir ampliament una prova i l'efecte que n'és
derivat:

En parlar de la intervencié o retoc d'un positiu, no em refereixo natu-
ralment al que es limita a la correccié de petits defectes propis de tota
obra fotografica, siné als canvis de valoracid, supresions, afegiments impor-
tants, etc., pel metode directe del llapis, de la goma o del pinzell. Confesso
gue no em suggestiona prou la contemplacié d una prova ampliament inter-
vinguda per un retoc molt dificil de dissimular totalment; que em produeix
'efecte que malmet la integritat fotografica de l'obra, condicié tan intima-
ment lligada al meu gust personal. De I'aplicacié del llapis, per exemple,
o d'una altra substancia pigmentaria damunt d'una prova al bromur o al
pigment, en resulta, al meu entendre, una hibrida associacié que, en la
majoria dels cassos, trenca I'harmonia de la qualitat de 1'obra; si almenys

aquesta intervencié es feta amb prou destresa per mantenir les caracteristiques
de correccié 1 bellesa, la cosa tindra poca importancia, perd generalment
el que adopta la fotografia com esplai estétic no posseeix l'agilitat del
llapis o del pinzell, ja que si la tingués, més aviat practicaria el dibuix o la
pintura. Hi ha que preveure també, naturalment, el cas que el retoc sigui
fet de ma de mestre i salvi o deixi reduits aquest defectes a la seva minima
expressié; també en aquest cas, si de mi es tractés, preferiria intervenir
el negatiu amb tota l'amplitut necessaria, cosa que m’estalviaria de fer
I'operacié damunt del positiu, i ja partint d'un clixé que porti ell mateix
alld que convingui a 1'obra i emprant per a cada tema el procediment de
positivat més adient i els recursos apropiats que tenim avui en gran nombre
a disposicié per reforcar les condicions artistiques de la prova, en tinc
prou per obtenir un resultat positiu integrament fotografic, sense elements
estranys i del caire que respon al meu gust personal. En aquest sentit considero
important el domini de diversos procediments pigmentaris per poder seguir
amb recursos suficients el cami d’interpretacié positiva, si respon a la incli-
nacié de l'executant, servint-se de les notables diferéncies de qualitat entre
els diferents procediments.

L’eleccié del métode de positivitat més aviat afecta al gust que no pas
respon a un criteri ; gairebé podria dir que no pot donar lloc a polémica possi-
ble perqué en definitiva la raé en aquest cas va a remolc del gust per
voltar-lo d’arguments que el sostinguin. Jo em situo per vocacié entre els
partidaris de la interpretacié positiva, tot i acceptant perfectament que els
intervencionistes puguin executar els seus positius amb la mateixa bellesa i
amb tota 1'expressié artistica que permeti I'obra fotografica.




BODEGONS

osr

per
Daguerrero fil

Cal reconeixer que el bodegé fotografic és una modalitat dintre de I’Art
fotografic certament interessant, perd no gaire divulgada entre els nostres
aficionats, 1 és de doldre ja que la seva realitzacié és a 1'abast de tothom ;
només cal manejar, amb certa discrecié i bon gust, els elements triats i
adaptar-hi les llums convenients.

El fet que hom pugui disposar a voluntat els elements components d'un
bodegé, permet d'imprimir-hi realment un segell personal.

Exposarem algunes normes o suggeréncies amb el proposit de desvetllar
entre aquells que hi sentin aficié, el desig de cultivar aquest génere.

Es molt convenient, en disposar-se a fer un bodegd, marcar-se una guia
de I'estructuracié dels elements que hom vulgui fer-hi intervenir, a la vegada
que orientar les llums préviament a fi de donar a la composicié la valoracié
de clars i obscurs que hom desitja. Es clar que moltes vegades no cal
preocuparse de compondre el bodegd expressament, ja que a qualsevol
rec6 de casa es pot trobar compost; en un reco de la cuina, en un angle
d’habitacié, damunt del bufet, de la taula, etc.

Ara bé;: hi ha el bodegé de major envergadura o sia el d’intencié
literaria. En Aaquest si que cal esmercar una major atencio, 1 tenir certa
disposicié artistica per fer una bella obra. Es tracta sols de la dificultat de
produir una superposicié de dos clixés que sigui ben executada; I'un sera
I’element basic del bodegé que indistintament pot ésser de fruites, peix,
flors, etc.; acompanyat si cal amb altres elements que hom tingui a I'abast,
i 'altre clixé, que actuara de fons : temes de camp, de platja, de jardi, de mun-
tanya, tenint sempre en compte d harmonitzar el fons amb la classe de
components del bodegé, per exemple, per un bodegé de fruita, un fons de
camp. Ara bé : per obtenir aquest resultat hi han dos procediments o maneres
d’aconseguir-ho. La primera es retallant la prova positiva del clixé dels
elements de primer terme i sobreposar-la damunt la prova de fons, retocant
aquells petits defectes que poguessin existir 1 fent a continuacié una repro-
duccié o contra-tipus que servira desprcs per fer I'obra definitiva. La segona
comporta alguna major dificultat, pero el resultat és de millors efectes.

En fer el clixé de la composicié de fruita es tindra compte de posar un
fons completament blanc que servira per deixar 'emulsié del positiu com-
p]etarnent blanca i per tant amb disposicié d’admetre la segona impressid,
aixo és, del paisatge que fara de fons. Cal, perd, tenir present que la silueta
que presenti la composicié del clixé de la fruita o altres elements no sigui
de linies gaire intrincades, a fi de facilitar I'acci6 de la trepa_que caldra
fer per emparar de la llum un cop feta la primera impressié, aixo és: bon
punt obtinguts els dos clixés al mateix tamany —el de fruita i el del paisatge—
procedirem a fer I'ampliacié tenint en compte en primer terme, fer una prova
la qual servira per fer la trepa de proteccid, 1 per mesurar el temps
d’exposicié que necessita el paper o clixé. Retallada aquesta prova que
guardarem, procedirem tot seguit a fer la impressié del primer clixé (el de
la fruita) i seguidament el del segon (paisatge). Ara bé : per infondre-li una
qualitat de tapis o de visi6, posarem al clixé un paper transparent (dit ceba)
donant-li una exposicié amb tendéncia debil, cosa que ens permetra poder
intervenir-hi per dissimular les imperfeccions que perjudiquessin el bon
efecte de 1'obra.

Cal tenir present també que per poder operar amb seguretat d’éxit en
fer les dos projeccions, hom ha de tracar un enquadrat amb llapis, el més
esquadrat possible, del tamany just del limit del paper, tan si es fa I'ampliacié
damunt del tauler com per mitja d’una premsa.

En aquest niimero inserim tres bodegons que poden servir d’ exemple
a les tres modalitats esmentades, el bodegé compost, un recé de casa. 1 el
bodegé de fons allegoric.
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PER LA CREACIO D‘UN “MUSEU

D'ART FOTOGRAFIC DE CATALUNYA®

per N ]\)ii'iirl' Bugucr

Fa una pila d’anys que a tot Catalunya es celebren Concursos, Certamens
1 Exhibicions collectives i particulars d'Art fotografic, en les quals hom des-
cobreix sovint quelcom mereixedor d’ésser perpétuament guardat 1 exposat
en un lloc adequat, i com sigui que ningii encara no s'ha preocupat de recollir
aquells fruits sans i madurats que ofereix aquesta branca d'art decoratiu en les
seves diverses modalitats, hom a tingut el pensament que caldria instaurar
un Museu, no sols a profit dels artistes d'aquest bell Art, siné també de la

nostra terra, i que bé podria anomenar-se «(Museu d'Art Fotografic de
Catalunyay.

Aquest Museu, al mateix temps que seria un estimulant i un lloc d’estudi
on els nostres aficionats podrien contemplar obres modéliques, interessaria
també als turistes 1 a tots aquells que per atzar vénen a la nostra terra a
conéixer els seus paratges mariners o muntanyencs saturats de bellesa i
poesia 1 les nostres més tipiques costums.

No hi ha dubte que tots els que senten veritable vocacié pel dit Art,
procurariem posar el maxim d’esforg i saber, a fi que en un tal Museu hi fos
representat dignament el grau de perfeccié assolit entre nosaltres en aquesta
matéria, 1 per tant, veuriem com en aquest temple de |I'Art sols hi seria
guardat tot alldo que fos immillorable, definitiu i valuds, aconseguint aix{
que la Fotografia artistica catalana consolidés una vegada més el seu
prestigi davant del mén.

Cal fer notar, pero, que d'uns anys enca Catalunya ha avancat enorme-
ment en aquest Art, i entre el bell estol de mestres consagrats tenim un
seguit d’aficionats notables, d'un gust i sentiment artistic formidables. Pre-
cisament s6n aquells antics mestres, per fortuna nostra encara en ple vigor,
els qui, assabentats de la nostra idea, ens han promeés el seu desinteressat
ajut en aquesta obra, puix la senten vibrar dintre seu, talment com nosaltres
els joves d'avui. Les obres i els consells d’aquests capdavanters de la Foto-
grafia han d’ésser sempre per nosaltres la guia del cami de perfeccié i del
bon gust.

Per aquest motius, doncs, i per molts d’altres és de creure que aquesta
vegada els nostres entusiasmes no faran fallida.

. . . . . . . . . . . . . . .

Per I'enaltiment, divulgacié i progrés de |I'Art fotografic i dels seus
mestres 1 artistes que amb el renom adquirit han honorat Catalunya, ART
DE LA LLUM, en nom de tots els aficionats i també pel bon nom de la nostra
terra, prega a la Comissié de Cultura de la Generalitat de Catalunya, que en
les seves possibilitats es digni instaurar |'esmentat (MUSEU D'ART FOTO-
GRAFIC DE CATALUNYA», el qual, per gloria de tots, seria davant del

moén fotografic el primer que s'hauria creat




CURSET ELEMENTAL

de

FOTOGRAFIA

e

per Rafacl M.* Martinez

En publicar aquest curset eleméntal de Fotografia hem de fer avinent que
'extrema senzillesa amb qué hem revestit tot el que hi exposem 1 espe-
cialment el poc espai que atorguem a les explicacions de les causes que
sén l'origen dels diferents processos per on travessa el procediment foto-
grafic fins a la consecucié del positiu, no obeeix a que sentim la menor
displicéncia per tot allo que es refereixi a la teoria fotografica. ni tan sols
que experimentem cap mena de desconfianga per les qualitats didactiques
que en aquella hi pugui haver, siné perqué dediquem el nostre treball als
recents ingressats a 'ART DE LA LLUM o a aquells que sense ésser tan
novells, es troben a punt d’abandonar-ho per manca d'un guia, mitjanament
practic tan sols ; pero suficientment clar i concis perqueé les seves indicacions
puguin ésser assimilades.

En Fotografia, al nostre parer, és més adient el métode que va de la
practica a la teoria que el seu contrari. Un cop l'aficionat assoleix resultats
acceptables, llur propia bondat li despertara la curiositat per conéixer la
manera com s han produit i aleshores li sobraran llibres 1 autors que li
expliquin amb tota mena de detalls. I entrellacant-se unes coses amb altres
anira recorrent tota ’escala dels coneixements fotografics sense cansament
ni fadiga. Sens dubte, en aquesta mateixa revista hom anira ampliant tot
co que ara direm : s'estudiara les diferents propietats dels reveladors, dels
objectius, de les plaques, etc.; perd ara els aficionats principiants i aquests
altres desconcertats sols necessiten que hom els orienti i retorni la confianga
en ells mateixos, cosa que no s'assoleix més que obtenint alguns treballs,
'execucié dels quals sigui bona o molt a prop d’ésser-ho.

|

La Fotografia i les seves classes

Fotografia, etimologicament, vol dir escriptura de llum. Per tant, podem
dir, ampliant aquest significat, que la fotografia té per objecte recollir sobre
una superficie sensible la imatge dels objectes o de la Naturalesa, mitjancant
el poder actinic de la llum que ells reflecteixen. Veiem, doncs, que la llum
és 'agent directe : d’aci que el seu estudi i |'analisi dels seus efectes meni
'aficionat, a través de la practica, a assolir gran possibilitats dintre el camp
fotografic.

La Fotografia es pot dividir, pel seu objecte, en documental, artistica,
cientifica, judicial, deportiva, etc., i, per la manera d’ésser observada, en
plana i estereoscopica, diferentciant-se aquesta darrera per permetre veure
les vistes amb el relleu corresponent a la visié. Per a assolir-ho, s’obtenen
dues fotografies simultanies del mateix tema, perd des de dos punts distan-
ciats entre sf de 63 milimetres de distancia que corresponen a la que hi ha
entre els ulls d'una persona de vista normal.

En prendre una fotografia cal exercir un control exacte sobre els
segiients punts : aparell fotografic, material sensible i iluminacié del subjecte
(entenent-se per tal I'assumpte a fotografiar). Aixo pel que es refereix a la
part técnica de 'operacié. Sota 1'aspecte artistic sera precis tenir en compte
la composicié de linies del subjecte, I'efecte de perspectiva, etc.; pero aixo
sols s’adquireix amb la practica i amb 'estudi continu de les obres produides
pels mestres de I'art fotografic, éssent solament l'interés personal de cada
aficionat el que fara possible la seva assimilacié.




11
L’aparell fotografic

L'aparell fotografic és constituit per una cambra fosca, objectiu, dia-
fragma, obturador i visor, portant a més els models perfeccionats, nivell,
descentraments horitzontal 1 vertical, doble tiratge, etc.

a) La cambra fosca. Forma el cos de 1'aparell i serveix per fer rebre
exclusivament al material sensible la llum que provingui del subjecte a
través de l'objectiu. Les dels aparells estereoscopics acostument a ésser ri-
gides, de fusta o metall, i ordinariament de manxa les de fotografia plana.

b) L’objectiu. Es un lent o combinacié6 de lents, que poden ésser,
segons el grau de correccié aportat, acromatic, rectilini, anastigmatic, etc.
Aquest darrer és el més adequat, puix que s'hi troben practicament corre-
gides les aberracions dels altres, i permet 1'engrandiment sense deformacié.

En tot objectiu hem de tenir en compte quatre punts principals, a saber :
la distancia focal, I'obertura til (practicament, la seva lluminositat), la
profunditat de focus i l'angle compres.

Distancia focal. El centre optic d'un objectiu anastigmatic es troba en
el planol del diafragma. La distancia entre dit centre optic i la placa sensible,
quant I'objectiu es troba enfocat a I'infinit, és el que s'entén per distancia
focal.

Obertura 4til. En la practica aquesta obertura ttil serveix per mesurar la
lluminositat dels objectius, anomenant-se d'aquesta manera el cocient que
resulta de dividir la distancia focal pel diametre del con lluminds que
travessa | objectiu.

Profunditat de focus. Quan s’enfoca un objectiu a un punt donat, per
exemple a 5 metres, hom pot remarcar que la nitidesa de la imatge no resta
reduida als objectes que es troben a dita distancia, siné que s'estén un tant
més en ambdés sentits (anterior 1 posterior) dels 5 metres. Aquesta propietat
s'anomena profunditat de focus i ja veurem després de quina manera hi
influeix el diafragma.

Angle comprés. Es 'espai cobert per I'objectiu en relacié amb la mida de
la placa esmercada i depen de la distancia focal i de la diagonal de la
p]aca.

Per tant, pels treballs corrents d'aficionat, creiem indicadissim 1'anas-
tigmatic amb distancia focal igual a la diagonal de la placa usada, les mides
de la qual inserim a continuacié per a les més corrents; d'obertura, que
essent lluminosa, no presenti les dificultats d’enfocat propies de les obertures
extraordinariament grans: sén indicades, per exemple, el F. 4’5 per la
fotografia plana i F. 6’3 per |'esterecoscopia. Complint aquestes condicions
tindrem una profunditat de focus suficient, sense alterar la perspectiva
com esdevé si hom esmerca objectius de distancia focal inferior a la diagonal
de la placa. Objectius d'aquestes caracteristiques n’hi han de diverses
marques 1 preus 1 sén a l'ast de tots els aficionats.

Taula de les diagonals de les plaques més corrents

45 x 107 mm. (Imatge 4 x 4 cms.) Diagonal 5’65 cms
4’5 x 6 cms. Diagonal 750 cms
6 x 13 cms. (Imatge 5’5 x 6 cms.) Diagonal 8’40 cms.
6'5x9 cms. Diagonal 11'10 cms
9 %12 cms. Diagonal 15'00 cms
13 % 18 cms. : Diagonal 22'20 cms

El diafragma. Es constituit per una lamina metallica proveida d'una
obertura que collocada entre les dues lents de 1'objectiu obstrueix |'entrada
dels raigs lluminosos més llunyans dels centre optic de I'objectiu,

Avui dia el sistema més usat és I'anomenat «lrisy, format per una serie
de lamines metilliques que mitjancant l'accié d'un anell circular adherit
a 1'objectiu es separen o s'ajusten engrandint o reduint I'obertura de llum.

Els diversos nimeros del diafragma corresponen a les vegades que el
diametre de l'obertura corresponent esta contingut en la distancia focal
de 1'objectiu. Per exemple F. 9 vol dir que diametre d’aquesta obertura és
la novena part de la distancia focal.
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Existeixen diversos sistemes de numeracié de diafragmes, perd el més
corrents és l'alemany o sigui F. 2'7; 3'5; 4'5; 6'3; 9; 12'5; 18; 25 i 32.

Certs aparells francesos acostumen portar la numeracié del Congrés de
Paris de 1889 que és: 0'4; 1 ; 2; 41 8, corresponent el nimero 0'4 al F. 673.

Totes aquestes numeracions sén obtingudes de manera que cada dia-
fragma requereix un temps d'exposicié doble que el seu anterior i meitat del
seu posterior.

La funcié del diafragma té dos aspectes :

Primer. Regular |'entrada de la llum, 1

Segon. Augmentar la profunditat de focus.

En el primer cas té una intima relacié amb 1'obturador, de tal forma
que 'exposicié ha d'ésser sempre calculada d'acord amb el diafragma
esmercat, puix ja hem dit que pels mateixos temes, llum i condicions del
subjecte, un diafragma qualsevol, per exemple el F. 6’3, exigeix una «pose»
doble que el F. 4'5 i meitat que el seu posterior, o sigui el F. 9.

La segona funcié del diafragma té també una gran importancia, puix
ens permet augmentar la nitidesa dels planols anteriors i posteriors al punt
que hem enfocat la maxima obertura.

Resumint ambdues funcions direm que a major obertura del diafragma,
menys exposicié i menys nitidesa d'imatge i, pel contrari, a menor obertura.
més exposicié, més detall i menys perspectiva aéria, degut a l'excés de
detall en els darrers planols. Per tant no convenint en la fotografia plana
que la perspectiva aéria, que reemplaca en la prova el relleu que té | estereos-
copia, surti perjudicada, procurarem no esmercar obertures de diafragma
massa petites i pel contrari en la estereoscopia, on dita perspectiva resta
sempre present per |'accié del relleu, esmergarem obertures més aviat petites
per obtenir els darrers planols nets.

En la propietat que té el diafragma d’augmentar la profunditat de focus
es funda la teoria del focus fixe que es troba en certs aparells per aficionats ;
perd aconsellem als nostres llegidors que no adquireixin aquesta mena
d’aparells, puix tan aviat hagin avancat pel cami fotografic, trobaran a
mancar la llibertat de poder alterar els caracters de la imatge, mitjangant
el lliure ts de l'enfocat i del diafragma. Dits aparells sén tils a aquells
que només vulguin usar la fotografia per solament obtenir petits records
de sortides familiars, puix que aquells que vulguin dedicar-s’hi amb una
mica de seriositat, de seguida topara amb tots els inconvenients del sistema.

L’obturador. Pot ésser d'objectiu o de placa. El primer és metallic i
va collocat entre les lents de |'objectiu ; els altres, anomenats de cortineta,
van davant del lloc reservat a la placa. Tenen, aquells, velocitats marcades
fins a 1°250 de segon, si bé practicament no passen de 1'100 de segon, i, els
altres assenyalen fins a 1’1000 de segon i sén els més apropiats pel
reportatge i la fotografia deportiva. En tots els altres casos els obturadors
d’objectiu compleixen perfectament llur objecte i sén de funcionament més
senzill.

L 'obturador interromp l'entrada de la llum fins el moment que precisa
i aleshores la deixa passar solament durant la fraccié de temps necessaria per
I'impressié de la placa. Té una estreta relacié amb el diafragma pel que
afecta al temps d'exposicié.

Si al fotografiar certs assumptes molt lluminosos ens trobem que la
velocitat exigida, amb una determinada obertura del diafragma, sobrepuja les
possibilitats del nostre obturador, reduirem |'obertura d’aquell fins que sigui
suficient la velocitat maxima que pugui marcar dit obturador.

El visor. No necessita pas definicié, puix que n’'hi ha prou amb exami-
nar-lo per fer-se'n carrec. Serveix per saber el camp que abasta el nostre
objectiu, és a dir, la part de 1'assumpte que ens entra dintre la placa, sense
haver de mirar pel vidre glacat. No obstant, la majoria dels visors que porten
els aparells de fotografia plana, no acostumen anar d’acord amb la realitat,
havent observat una major exactitut en els estereoscopics.

El visor ha d'ésser esmercat solament per fer les instantanies a pols,
quan la rapidesa de desplacament del subjecte no permeti 1'ts del tripode,
car en cap altre cas és aconsellable treballar sense aquest aparell. Avui dia
existeixen tripodes de poc pes i escassa grandaria, que tot 1 no essent l'ideal,
sén suficients en la majoria dels casos per evitar el trontoll que ordinariament
presenten les fotografies fetes a pols, trontolls que apareixen més notoris
en |'engrandiment.

Els aparells fotografics sén proveits, com és natural, de dos objectius
exactament iguals, amb diafragma i obturadors que sén accionats al mateix
temps. (Seguira.)
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SALONS [ EXPOSICIONS

«RAMON BATLLESY»

Després de les exhibicions que s'han efectual amb
cert desfici d'un quant temps enca a la nostra ciutat
per alguns artistes de renom, els nostres folografs,
no menyis artistes que aquells, no han volgut restar
ignorats i per tani s’han apressat a presentar al public
barceloni els seus millors treballs, com també el veri-
table humanisme de la persona fotografiada a través
de la seva concepcio i gust artistic. Amb aguest objecte
Ramon Batlles (com anteriorment a ell féu Samuel
Sune) per ésser la primera vegada que s’ha exhibit
pliblicamen, naturalment @m0 un sentit més d'ar-
tista que no pas “comercial” — ben al contrari de certs
assSos que es nomenen mestres CONSAgrals —, ens pre-
sentd una coHeccid molt nombrosa, de la qual algunes
de les seves obres ens plagueren moltissim, tan per la
seva manera d'ésser vistes.

Aprofitem I'avinentesa per felicitar-lo i dir-li que
la que inserim avul en les nostres pagines és, al nostre
entendre, una de les millors que tenia exposades a la
Sala. Catalonia.

«WILLY PERCHA»

Aquest mestre del transport (que sense tantes pre-
tensions com algun d'altre que fa poc passa per casa
nostra), ens ha deleitat amb algunes obres d'un fort
interes respecte de la manera d'ésser transportades i
retocades. Anotem aquella de la ma i el cigar; la d'un
cap destudi i la d'un bell recd de costa abrupte i
lluminosa, que diuen molt en favor dell i del ferm
temperament 1 estil de transportar. No cal dir, perd,
que el felicitem de tot cor, augurant-li naas i rotunds
exits arreu on es proposi exhibir-se.

«AMICS DE LES ROSES»

Ha estat un Certamen en el que s’hi ha destacat
meés que res el sentit documental que no pas artistic,
i potser perque les bases per les quals era convocat
aixi ho demanaven; pero ens cal fer notar que dintre
del conjunt exposat sobresurten algunes composicions
d'una qualitat i bon gust admirables,

L. Busca

EL VI SALO DE PRIMAVERA DE L’AGRUPACIO
FOTOGRAFICA DE CATALUNYA

Tingue lloc aquest Salo, sisé de la série que, amb
el titol de Salé de Primavera, ve organitzant I'A, F.
de C, en la primera quinzena del passat Juny. Foren
presentats en aquesta exhibicié treballs de 26 autors.
Hom hi trobava al costat de les obres dels mestres ja
consagrats, la dels autors ingressats de poc al camp
de la Fotografia artistica, perd que palesen, no obs-
tant, una notable valua i que podran donar optims
fruits, a mesura que augmenti llur experiéncia.

Varem veure, per exemple, «Remoreig», 1 «Fulles
sequesy de Ramon Godd, composicions gue mani-
festen el bon cop de vista de llur autor; condicié que
també reuneix «Dia de mercatn, si bé aquesta dar-
rera no té una valoracié tan acurada. En Rosend
Martin, nou valor també, exhibi una sola obra, que
€s un encert dintre la seva senzllesa. Enric Aznar, un
altre novell, exposava sis obrer que sén una ferma de-
mostracié del seu temperament artistic. Tres d’elles,
«Ermita romanican, «Paisatge de riun i «Reflexesy,
son de norma classica, éssent la primera molt bonica,
Sense, pero, desmereixer les altres, encara que «Paisatge
de riuy resulti un xic gris. Les restants obres d’aquest
autor sén concepcions plenes de vida i palesen un
coneixement dels efectes de llum molt remarcable.
César Boada Castafiet hi tenia dos bromolis ben reexits
I de tema simpatic. Esperem veure treballs de més
nervi d’aquest autor, que a jutjar per la manera de
tractar el pigment, creiem no'es faran esperar. Manuel
Closa exhibia dues proves, un bromur i un bromoli,
ben compostos i de bona qualitat. Lluis Corbella pre-
sentava una sola obra d’acurada execucio. Jaume Roca
ens oferia tres obres dignes d'elogi «qui no vulgui
Pols..» és una composicié plena de moviment i de
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i «tema d’estiun és un paisatge de bona técnica.

Dels autors coneguts assenyalarem els transports
d’En J. Pla Janini amb els quals inicia les seves acti-
vitats en aguest procediment que tan enriqueix Ia
qualitat final de la prova. ¢Marinay de O, Carbonell ens
va fer lamentar que sigui 1"inica obra que exposi, puix
que es perfecta per la seva técnica i composicié, P, Ca-
bestany ens demostrda amb les seves tres proves el
domini que posseeix del retrat, les dificultats del qual
Per ningi son un secret. Josep Escayola, amb «Xarxes
al sol» ens confirma la seva valua. Josep Marimon
presenta «A punta de dia» de tema emotiu i ben com-
post. Bonaventura Oliver tenia dos bromurets, ho diem
aixi per llur escases dimensions que son bonics de debo,
«Capvespraday, especialment, reuneix condicions tals
que la fan encisadora. J. Porqueras exhibia tres bro-
murs molt acurats, dels quals «Boira en el riuy ens
agrada forca. Els dos bromolis que tenia son ben exe-
cutats i signifiquen una bona promesa per I'esdevenidor,

Expressament hem deixat pel final el parlar de
Josep M. Lladé. Aquest autor té quatre obres, de les
quals «Supersticion i «gTe la digo? no ens han con-
vencut. La primera és una mica confusa, 'altra, man-
cada de vigor i un xic convencional, pero en canvi les
restants, «Carrer de nity i «Gladiadorsy, tenen tot el
nervi 1 tot el coratge que déna co que ha estab sentit
i eés conseqiiéncia de la fantasia d’una anima d'artista :
perqué Llado té un temperament creador, que no sap
tancar-se dintre els motllos de la Naturalesa, tal com
aquesta se i manifesta. La seva manera d'ésser l'incli-
na a la composicid, on pot posar tot 'anhel de novetat
i de creacié que I'empeny. «Gladiador» és, en aquest
aspecte, una obra complexa, a la que un viratge menys
intens potser milloraria encara més.

Crisejus

GRUP FOTOGRAFIC DE L'ORFEO GRACIENC

Ha esta exposada aquests dies a les Galeries d’a-
questa entitat una coleccio d'obres com a comple-
ment dels cursets practics sobre el procediment pig-
mentali Bromoli, donats pel senyor Ricart amb exit
remarcable,

Cal esmentar la tasca meritoria de dit senyor, que
a mes de preocupar-se per la divulgacié entre els
nostres aficionats, de procediments artistics, a regalat
uns premis a les millors obres presentades com a re-
sultat dels seus atinats ensenyaments, havent estat
premiades les obres del socis senyors B. Oliver, J.
Tarrzgo, J. Basas.

DE L'ESTRANGER

(ROYAL PHOTOGRAPHIC SOCIETY OF GREAT
BRITAIN»
Els envios son limitats a quatre proves com a maxim
(sense emmarecar),
Admissié: fins el dia 11 d’agost de 1933.
Lloc de remesa: Secretary de «Royal Photographic
Society» 35. Russell Square, LONDON.

EXPOSICIO SOCIAL D'IL.
BASES

Primera. Es deuran presentar a 'Exposicioé 3 proves,
siguin o no inédites, i fetes amb el procediment que
es vulgul, no obstant es prega no siguin les del
Concurs anyal de 1932,

Segona. El tema sera lliure a eleceié de l'autor.

Tercera. El tamany minim sera de 18 per 24 cen-
metres, sense comptar els marges.

Quarta. Les fotografies aniran signades i retolades
amb el seu corresponent titol.

Cinquena. El darrer dia d'admissié sera el diven-
dres 28 de juliol de 1933, a les 24 hores.

ELS CONGRESSOS INTERNACIONALS DE
FOTOGRAFIA CIENTIFICA
I APLICADA

L’any 1889 tingué lloc a Paris el Primer Congres
Internacional de Fotografia. Els segiients es celebra-
ren: en 1881 a Bruseles, en 1910 altra vegada a
Paris, en 1905 a Lieja, en 1910 novament a Bruseles ;
aix0 abans de la Guerra Gran. El primer, després del
gran conflicte europeu, es reuni a Paris en 1925, tres
anys mes tard, en 1928, a Londres, i I'iltim, en 1931,
a Dresden (Alemanya). Del Congrés de I'any 1925, enca
e} cavall de batalla és pot dir que consisteix en lesta-
bliment d’'unes normes internacionals referent a la
sensitometria fotografica. Amb lobjecte d'estudiar
aquest dificil problema, Alemanya, Anglaterra, Estats
Units i Franca tenen nomenats uns comités nacionals.
Després de llarga discussié durant tres congressos,
ja s’ha arribat a un acord. ;

On la cosa no va tant planera és en el concepte de
«velocitatn.




NOTITCIARLES "IN CT ENVICTEASGE S

AGRUPACIO FOTOGRAFICA DE CATALUNYA

[II Saldé Circulant. Aquest salé compost per les
obres del Salé de Primavera suara clausurat, s’exhibi-
ra des del dia 2 d’aquest mes, en el Casino del Comerg
de Terrassa, aprofitant l'avinentesa de les festes que
es celebren en la primera quinzena de juliol, en aquella
localitat.

Dia 11 de juliol a les 10 de la vetlla. En el local
del Casino del Comer¢ de Terrassa, tindra lloc una
interessant i seleccionada projeccio de diapositives de
diferents socis de I’Agrupacié Fotografica de Catalu-
nya, precedida d'una disertacié sobre «art fotograficy
a carrec del senyor Rafael Maria Martinez.

Dia 14 de juliol a les 10 de la vetlla. A la sala d’ac-
tes de I’Agrupacié sera projectada una interessant col-
leccié de clixés del soci senyor Lluis Trabal, qui de-
gudament els glosara, disertant sobre el tema wndrets
de Catalunyan.

Dia 23 de juliol. Prosseguint l'éxit aconseguit en
la tanda d'excursions en autocar que realitza I'Agru-
pacié és anunciada pel dia esmentat la tercera excur-
si6 d’aquesta temporada, cap als segiients i interessants
indrets fotografics: Mura, Talamanca, Sant Benet de
Bages i Santa Maria de I'Estany, anant-hi per Terrassa
i Coll d'Estenalles de Sant Llorenc de Munt i retornant
per Sant Feliu de Codines, Caldes de Montbuy i Sa-
badell.

AGRUPACIO FOTOGRAFICA «SAINT VICTOR»
Carrer Coroleu, 15, Barcelona
Programa pel mes de juliol. — Dia 28. Projeccions
sobre temes nacionals i estrangers a carrec de la
Junta.
CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA
Seccio de Fotografia

9 de juliol. Apat de comiat de fi de curs 1932-1933
a la Font dels Castanyers (Tiana).

SECCI0O FOTOGRAFICA DEL CLUB EXCURSIONISIA
de Gracia

La Secci6 Fotografica del Club Excursionista de
Gracia té en projecte les segiients tasques fotogra-
fiques.

(9 de juliol) Visita fotografica a la Torre dels
Pardals (mig dia).

També ens prega que fem saber que dit club, a comp-
tar de primer d'aquest mes, restara traslladat al carrer
d’Astiiries, nim, 33.

IMPORTANT
Cridém l‘atencio als nostres subscriptors referent a les notes oficioses d*Art de la Llum del nimero passat,
Demeés son pregats de remetre's obres i original, per seleccionar, entre les que han de publicar-se.

Del 9 al 16 de Juliol: Durant aquestos dies seran exposades al local 'de I°‘Agrupacié Fotografica de
Catalunya, les obres del Concurs Anyal de I‘Agrupaci6 Fotografica d‘Igualada.

SEGON SALO INTERNACIONAL D‘ART FOTOGRAFIC
BARCELONA
Octubre 19033 - Darrer dia d‘admissi6 d‘obres - 1 de Setembre

AGRUPACIO FOTOGRAFICA DE CATALUNYA
DUC DE LA VICTORIA, 14, PRAL.

CONDICIONS

1. Solament seran exposades les fotografies que
presentin un vertader caracter artistic. ;

9. Seran acceptats tots els procediments fotogra-
fics, perd les reproduccions hi son excloses.

3. Les trameses no deuran comprendre més de
sis proves. 3l

4, Cada prova porfarad al seu dors les indicacions
segiients :

@) Nom, cognoms i adreca exacta de l'autor.

b) Titol i numero de l'obra.

¢) Procediment esmercat. o

Cap indicaci6 del preu de l'obra deura {figurar
damunt el dors de la prova.

5. Les proves deuran eésser frameses sense marc
ni vidre, perd podran anar enganxades damunt carto-
lina.

6. Per evitar complicacions, és convenient fer totes
les trameses per correu quan vinguin de l'estranger,
fent us de l'etiqueta que hom adjunta. El correu no
acceﬁ_ga paquets de dimensions superiors a 45 per 45
centimetres.

7. Les proves deuran ésser trameses lliures de

rts i curosament embalades, acompanyades del but-
Hgt.i d’admissié adjunt, el més tard el primer de se-
tembre de 1933, a I'adreca segiient: )

«Secretari del Salé Internacional d’Art Fotografic.
Agrupaci6 Fotografica de Catalunya. Duc de la Victo-
ria, 14, pral. Barcelona.»

8. Tots els concursants deuran trametre per gir
postal o per xec a l'adreca indicada l'import de 10 pes-
setes els estrangers i 5 pessetes els nacionals, no sub-
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jecte a devolucié en cap cas, per cobrir els drets d’en-
trada i despeses del retorn de les obres.

9. Totes les proves rebudes per correu seran retor-
nades en llur embalatge original, lliures de ports i en
el termini més breu possible, després de clausurada
I'exposicio.

10. Exceptuant la indicacié contraria, el Comite
es considerara autoritzat per reproduir les proves, dei-
xant sempre salvaguardats els drets artistics de l'autor.

11. El Comite adoptara totes les precaucions possi-
bles per la bona conservacié de les proves, pero decli-
na tota responsabilitat pel qualsevulga péerdua o dete-
rioracio que es pugui produir.

12. El Comité organitzador facilitara la venda de
les proves, perdo retindra el 15 per cent del valor de
cada prova venuda, en cencepte de comissio.

El preu de les obres, quan hom desitgi la venda,
deura eésser indicat solament en el butlleti d’inserip-
cio, entenent-se pel sol fet d'anar-hi indicat que l'obra
que el porti és oferta per a la venda.

13. Tots els expositors, sense cap excepeio, rebran
un Cataleg del Sald.

14. La tramesa de proves comporta l'acceptacio
per part del concursant de totes les presents condi-
cions.

NOTA. — Demaneu bases i butlletins d’admissio a
la Secretaria de l'entitat organitzadora o a aquesta
redaccio.

Impremta - Reclamgraf




