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DE L'HUMORISME

Definicions de I'humorisme. — Abans de parlar de
la caricatura, sera bo de definir, fins alli on sigui pos-
sible, ’humorisme i el riure; i aixd no solament per-
qué 'humorisme €s la causa delriure i la caricatura
cristallitza entre l'un i l'altre, siné perqué les dife-
rents menes de riure i les varies classificacions de
'humorisme es relacionen amb les diverses menes de
caricatura.

Hi ha molts autors que han definit el riure i ’hu-
morisnie. Jo no els he llegit tots, perd dentre els
definidors que jo he llegit, es destaquen considera-
blement, al meu entendre, aquests tres: H. Bergson,
F. Poulhan i S. Schiitze (*). Per tal de simplificar

{1) Rubié iOrs diu en els seus Apuntes para una Historia de la
Sdtiva que 'humorisme és un desfogament espontani, més o menys
justificat, contra els vicis, miséries i ridiculeses de 1a gent; un desfo-
gament de les persones que tenen la desgracia de percebre només el
cant6 lleig o risible de les coses. Per tant, I’humorisme seria una
feina ineficag. Jo no puc seguir Rubi6 i Ors en aquesta explicacio
negativa i pessimista de 1'humorisme, i crec que el mestre no discorre
amb métode quan admet la peticié de principi que diu que 1'humoris-
me és una manera d’acarament amb el canté risible de les coses.
Caldria abans definir el risible, perqué unes coses sén risibles i al-
tres no. L'humorisme i el riure, lluny d'ésser fets diferencials, s6n
fets correlatius.
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aquest exordi sobre 'humorisme, partirem d’'aquestes
autoritats i veurem fins a quin punt jo, que no
tinc pretensions de pensador perd si una exagerada,
enc que petita, pretensi6 de caricaturista, coin-
cideixo o no amb les idees que Schiitze, Berg-
son i Paulhan tenen del riure i de I'humorisme.
Veurem aixi sid’aquesta modesta contribucié a les-
tudi de I’humorisme, se'n pot treure algun petit
profit per a afegir a una investigacié tan interessant.

Bergson parteix d’'una idea que sera central i do-
minant en el seu estudi titulat «El Riure»: de la
idea que el comic prové d'un cert automatisme,
d'una determinada rigidesa mecanica que informen
totes aquelles accions que contradiuen la noci6é que
habitualment en tenim. Per exemple : 'accid de la
persona que cau a terra per haver badat; o b€ la
d’aquella altra persona que, també per causa de dis-
traccié o d'atabalament, va més enlla del que ella
voldria; o bé la persona que es troba defraudada
per haver-se fiat més de les illusions que de la
realitat; o la persona que per inconsciencia es troba
en situacié compromesa. També Bergson troba mo-
tius de comicitat en la repeticio involuntaria i inne-
cessaria dels mots o dels gestos.

Sense negar la justesa d’aquests exemples en de-
terminades ocasions, els hem de refusar, llevat d'un;
perque, per poc que ens aturem a considerar-los,
veurem que totes aquelles situacions no provoguen
sempre el riure, sin6 que de vegades provoquen
angunia i dolor, altres vegades no provoquen res,
ens son del tot indiferents; o bé simultaniament
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diverteixen a una part de les persones que en Som
espectadores o auditores, angunien una altra part
del public, i deixen la resta indiferent. Un home’ que
corre al darrera del seu capell que rodola per terra,
endut pel vent, facilitada l'arrencada per la impre-
visié del desposseit, és un espectacle que fa riure
molta gent, perd que, una altra gent, no la fa riure
gens; aquesta darrera mena de gent €sla que sol
ajudar a la captura del capell fugitiu. Heus aci un
exemple entre mil que podriem escollir per a recu-
sar, per insuficients, les definicions susdites que
Bergson ens déna del riure. Ja trobarem més enda-
vant la ra¢ excepcionalment acceptable que per ara
ens ofereix Bergson, que és la que diu que ens pro-
voca el riure aquella persona que es troba defrau-
dad per haver fiati més en les iHusions que en la rea-
litat.

Segueix dient Bergson que també hi ha automa-
tisme de transcendéncia comica en la lletjor de les
fesomies que assenyalen sentiments no existents
en les persones caracteritzades amb les tals fe-
somies. Per exemple, la fesomia d’aquella persona
gue sembla constantment plorar, adhuc quan expli-
ca fets divertits; o la fesomia que aparenta xiular,
ete. Perd tampoc no ens sembla del tot just aquest
exemple; perqué és cert que també ens fan riure
altres fesomies que només son lletges o estrafolaries,
sense que expressin cap sentiment o accié automa-
tica; fesomies que, tot i essent grotesques, expressen
tan adequadament i oportunament tots els senti-
ments de dolor, d'alegria, dimpassibilitat i altres,
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com ho poden expressar les més belles. Un nas ver-
mell, un home negre, segueix dient Bergson, evo-
quen l'automatisme de la pintura o de la disfressa;
aixd és cert, perd cal objectar, com anteriorment,
que una llaga, un blau a la carn d'una persona
evoguen aixi mateix l'automatisme de la pintura
sense fer riure, i que, d’altra banda, no totes les dis-
fresses fan riure.

Tot descabdellant la seva teoria de l'automatisme,
Bergson segueix dient que és comic tot incident que
crida 1'atencio sobre el fisic d'una persona quan ens
ocupavem del caire moral d’ella; aixi, per cas, quan
ens trobem que el nostre poeta liric preferit €s una
persona obesa que [el bon menjar preocupa per da-
munt de tot. Es acf on Bergson ens sembla més ben
encaminat per a l'aclariment de la naturalesa de la
comicitat. Aquest exemple cau de ple en la que re-
puto bona difinicié del risible que el ctlebre filosof
ens dona quan diu que alld que provoca el riure
és l'espectacle de la persona que es troba de-
fraudada per haver fiat més en les illusions que
en la realitat, Quan no coneixiem el nostre poeta
liric preferit, ens l'imaginavem d'una preséncia a-
dequada als sentiments que ens versificava; el co-
neixiem fantasiosament, iHusoriament, de comple-
xi6, delicada i distingida, un xic divinitzat; en congi-
xer-lo realment obés i entaulat golaframent davant
un copids menu, el contrast entre el poetaimaginat
i el poeta real no pot deixar de fer-nos esclafir a riure.
Es el reconeixement d'una veritat, doncs, el que en
aquest cas ens fa riure. Es el riure provocat per

s
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l’alegria de constatar una adquisicid entenimental.
Es cert que a certs esperits empedreits en l'illusio-
nisme, que prefereixen la iHlusié a l'assabentament,
la preséncia del poeta obés i golut que imaginaven
malenconic, sentimental i demacrat, més que alegria
els causa decepci6, dolorés desencis; perd no hem de
negligir que aquests esperits illusionistes son esperits
malalts. La realitat, que hauria de meravellar-los, no
els diu res; I'acostament a la veritat, en lloc d’entu-
siasmar-los, els espanta.

Per qué no és acceptable la definicio bergsoniana de
Phumovisme. — Les raons inacceptables que, entre-
mig d’altres de ben persuasives, ens proposa Berg-
son, provenen potser del fet que el gran filosof fran-
cés vol fer convergir totes les causes del riure que
inventaria en una sola causa: l'automatisme dels
mots, gestos i expressions fisiondmiques; un automa-
tisme vagament definit, de massa que Bergson vol
fer-lo extensiu. Aixi es déna el cas que sovint és difi-
cil de convenir amb aquest filosof sobre l'accepcio
del concepte d’automatisme quan l'aplica a manera
d’exemplificacié. L'automatisme no es troba sem-
pre allf on convé a Bergson, allion ell vol que es
trobi.

Perd no és pas aci on éns voldriem aturar per a dis-
sentir d’aquest pensador, sind, com insinuavem ades,
en el fet de la pluralitat i diversitat de les causes del

riure i, per tant, de la pluralitat diversa dels humo-

rismes i dels riures. Aci, com arreu, la vida se'ns
mostra més complexa del que hom sospita en comen-
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¢ar a especular sobre qualsevulla materia (1. En e-
fecte, sense haver-nos preparat massa per a aquesta
investigaci¢ sobre el riure, trobem tres grans causes,
que ara com ara ens semblen primordials, del riure:
una causa fiisioldgica, una altra de social, i la tercera
de caracter intellectual.

Per raons fisiologiques, que no crec que ni metges,
ni bidlegs, ni filésofs hagin mai escatit, es produeix
el riure més hilarant, més exultant i, estic per dir, el
més felic: em refereixo al riure que ens proveé de les
pessigolles. En les pessigolles no hi ha automatis-
me, tota vegada que sén provocades a voluntar i que
cessen també a voluntat,

La raé o les raons socials del riure les han conside-
rades Bergson, Paulhan i altres en tractar de la cari-
catura, a la qual han atribuit una missié sociologica;
i aixo és cert, perd no ho €s del tot. També la cari-
catura i el riure es presenten 'sovint com antisocials.
El caricaturista, sobretot el caricaturista politic, és
certament un moralitzador, ddhuc quan contribueix
a la desmoralitzacié 1 al nihilisme. El caricaturista
politic creu sempre estar del costat de la virtut i del
delor; son igualment de bona fe els caricaturistes ads-
crits als partits blancs, als partits negres i als partits

(1) En la seva fntroduction aux euvres de Regnard, Michiels diu
que existeixen quaranta set menes de riure. Joubert diu, en el seu Trasté
des ris, que hi ha tantes menes de riure com fesomies (Cites de Champ-
fleury, Histoire de la Caricature). No sé si aguests autors consideren
totes agquestes maneres de riure com electes d'una sola o de diverses
causes; perd Champfleury els cita com autors que tenen de I'humorisme
una idea de complexa causalitat.
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vermells. Ells combaten sempre contra tal o tal mal-
vestat. I si bé es déna el cas d’algun caricaturista
prou despreocupat per a defensar i combatre deter-
minades politiques contra el seu intim sentir, cal en-
tendre aleshores, i tenir-ho present sempre, que en la
moral de la caricatura compta aquesta i no pas el
caricaturista. El caricaturista comptard només quan
considerarem la caricatura des del punt de vista ar-
tistic.

Cal encara tenir en compte, des del punt de vista
moral o social, que la caricatura no €s politica. En
aquesta la moral no és tan discernible comen la ca-
ricatura politica; perd en el fons daquella major
comicitat hi ha també, alguna vegada, una recondita
voluntat de corregir vicis i defectes socials. I aixo es
podria. aplicar a Phumorisme en general, a la litera-
tura, Adhuc a la musica humoristica,

Que el riure és essencialment social, adhuc quan
no moralitza, ho demostra el fet que, gustat en com-
panyia, és més exuberant gue no pas gustat en la so-
litud; i potser ho demostra més palesament el fet de
comunicar-nos 'alegria hilarant el riure d’una per-
sona apartada de nosaltres, de la hilaritat de la qual
no sabem els motius. Es evident que en la nostra
individual lectura un autor cdmic o una caricatura
no ens fan riure tan a pleret com quan aquells fets
comics son explicats en un cenacle o reunié d’amics,
o bé guan es manifesten davant d'un public més nom-
brés en el teatre o en el cinema. Si, bo i estant sols,
ens veiem obligats a contenir elriure, aixo no ens ser
gaire dificil; perd en companyia de participants a
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qualsevulga causa de rialles, la contencio del riure
esdevindra ardua, de vegades impossible, i en alguna
ocasio la contencio del riure en companyia sera cau-
sa d'un exacerbament de la rialla.

Condicio purvament humana 7 civil del riure. —
Aquestes constatacions i d'altres que no ens podem
entretenir a anotar, han fet coincidir la majoria dels
escriptors que han explorat la naturalesa del riure, a
creure que el riure és una facultat exclusivament
humana. No hi ha resde comic enfora del que és huma, X
ha dit Bergson. I és cert que adhuc quan fora de la
humanitat es produeix la comicitat, ’humorisme o
el grotesc, com es constata en els moviments dels si-
mis, en les relacions interfelines dels gats, en certs
rampells dels elefants, etc., aquesta comicitat que
se'ns presenta extra-humana com qualsevulga altra,
€s una comicitat que resideix en nosaltres els hu-
mans, que €s ponderament humana, a mida dels
sentiments i dels coneixements dels homes, apre-
ciable sols pels homes i del tot inapreciable pels
mateixos simis, gats i elefants. S’ha pretés algu-
na vegada que els cavalls i certs antropopitecs tenen
la facultat de riure perqué en ocasions llurs morros
adopten un rictus semblant al rictus que en els llavis
de ’home provoca el riure; perd aquesta afirmacio no
passa d'una hipotesi gairebé inadmissible.

Es ben evident, en canvi, l'excelsitud de la facul-
tat humana del riure. Riu tothom, adhuc la gent
més endarrerida. Pero riuen més els pobles cultivats,
i en aquests el riure es destria en qualitats que poden
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atenyer el sublim. Els negresdels Estats Units riuen
més que els de Cuba, i aquests més que els d'Africa.
Greécia, la Grecia antiga, 1 la Roma classica donen
les primeres proves d’humorisme; i després de Roma,
quan transcorren els llargs segles de decadéencia, el
riure desapareix dels monuments artistics i probable-
ment de 1a literatura. Potser en alguna de les renai-
xences bizantines s'ha produitliteratura humoristica
que encara ’ha de descobrir; pel que em pertoca, he
de dir que ignoro aquest humorisme. En l'artila 1i-
teratura musulmans sols trobem lleus mostres d’hu-
morisme en els periodes de major esplendor, a Pérsia
sobretot, 1a terra més culta de IIslam. Aixi mateix
ala Xina i al Japo. El nostre medievalisme no es
mostra timidament humoristic fins a les acaballes del
periode romanic; durant el goticisme Phumorisme
és més abundds, perd sempre excepcional i mansoi.
I durant el Renaixament prepondera en la literatura,
sovint tendint més aviat a la llicéncia que a I’humor.
El ver humorisme, 'humorisme a la manera cervan-
tina, molieresca, sterniana, €s ja un aven¢ de I’humo-
risme modern. Es en els temps moderns quan florei-
xen esplendorosament ’humorisme literari i la cari-
catura, humorisme tan diferent de ’humorisme rabe-
lesia i erasmia, caricatura tan allunyada de la mansa
caricatura anterior al s. XVIII i de la major part de
la caricatura d’aquest segle graciés. Avui dia son les
nacions més prosperes i cultes les que van al davant
en I’art de la caricatura: Franca, Alemanya, Angla-
terra. L’exemplaritat d'aquestes tres nacions en el
conreu de la caricatura sembla voler dir que no n’hi
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ha prou de posseir la cultura, com és el cas d'Holan-
da, Belgiea, Italia, Noruega, per ‘a ‘poder desenvolu-
parun gran art.caricaturesc; ni n’hi prou «de jposseir
la riquesa,-com €s el casdels Estats Units-d’America;
calen ambdés propulsors, cosa que, una vegada més,
és demostracié de la valor social de l'art de la carica-
tura, i, per extensié, delriure. Remarqueu, simo, que
Pindustrial, el financier, o el comerciant totalment
acaparat pels seus negocis, €sun home -que riu poc;
€s.que aquests s6n homes civilitzats incomplets.
Tampoc no riu I'home obsessionat per la ciéncia o
I’home verament religics, tot i que 1’'Església no re-
comana pas la serietat sistematica ni condemna. el
riure. Es.cert gue bé riuen els homes religiosos, ‘ton-
surats o seglars, que han abracat la veligié sense in-
tima vocaci6 i com una manera qualsevol de gua-
nyar-se la vida; riu també.el capella de missa i olla,
el bon rector camperol que no wvol mals «de cap, 0 bé
tota’la gent pseudo-religiosa que practica els sagra-
graments, meés queres, pernutina o conveniéncia; pe-
vo:aquest riure no és de qualitat i no és €l riure intel-
ligent que-enscal. Elmistic, 'asceta que tem el mén
com un dels capitals enemics de I'anima, aquest no
Tiu mai; s'horritzaria de sentir-se riure. T, no obstant,
mo sembla pas que aquesta mena de gentreligiosa
sigui antisocidl... Es justament ‘dlentre els mistics,
€ls missioners,-els propagadors; és @’entre la massa
‘dels maxims renunciadorsireligiosos que ‘han eixit les
accions més actives i heroiques en pro de la ' humani-
‘tat. Perd, posseits per I'tinica idea della salvaciédela
propia anima, molts asceteshan renunciat a tot el pre-
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sentimomeés s'han dedicat a 1'eternitat, han renunciat
almén, tan bell, tan huma i tan divi, per adedicar-se
a ells sols. Tot el que fan fraternalment, son merits
per alapropiasalvacio. S6n, doncs, en aquest aspecte,
gent essencialment antisocial, desesperada, trista i es-
querpa. L'Església, que és una entitat eminentment
social, hasabut aprofitaria cegamisantropia d'aquests
desesperats per a bé de '’humanitat, boi fent-ne, sa-
viament manejats, instruments d’accio; si no cauen en
mans de ’Església, cauran en les del crim o de l'anar-
quia. L’home religiés que treballa’arduament i heroi-
cament per tal d'evitar l'infern, és, bé que en un altre
aspecte, un ‘terroritzat del tipus de ’avar, que ama
meés que ningn la riquesa, que n'acumula fins a l'in-
finit, perd que no en frueix ni una minima particula
per la por de morir pobre.

Una altra prova de la sociabilitat del riure ens 1'o-
fereix el fet del dolor: ’home que sofreix, mo pot
riure. Es que 'home que sofreix ja no ésunele-
ment de sociabilitat, sino dlantisociabilitat;és 1’ho-
me que no es pot valer nipot coadjuvar a les ac-
cions idels altres; l'home que no pot oferir res a la
societat i que, en canvi, li reclama, li implora tot.
Eslairad de la sociabilitat, perd ja no és la sociabi-

ditat. Es 'egoista integral, 'equivalent de I’home pre-

historic, el qual tot fa creure que no reia. L’home ma-
lalt no podra riure nique li facin pessigolles.

Emuls del malalt sén les persones velles que per
maturalesa o per accident han perdut les iHusions;

sigui perqué han wiscut només o principalment d'il-
lusions, sigui perqué han deixat passar en -cabories
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els anys de virior més aptes per a esguardar i com-
prendre més o menys precariament la meravella del
mon real. Els vells desillusionats, que deuen ésser
la majoria, son elements pregonament antisocials i,
per tant, tampoc no poden riure.

Quan I'home d'esperit més si passa trasbalcos, an-
gtinies o mals de cap, esdevé d'un tan ferog indivi-
dualisme que, encara que sigui passatgerament, es
torna temiblement antisocial, i no pot riure. Quan
les trifulgues son passades, riu a pleret i torna a
ésser generds i comunicatiu.

Aixi, dones, el riure és una manifestacio de sociabi-
litat, perd no de la manera com entén Bergson, que
diu que €s aixi en tant que tendeix a corregir els con-
géneresila vida comuna, siné que ho €s essencial-
ment i en tota ocasié, Adhuc quan el riure esdevé
més amarg, més inhuma: en el sarcasme, en la re-
signacio, en la ironia, en el cinisme, en el despit, en
la satira, en la mofa, en el desdeny; perqué totes
aquestes i altres formes del riure sén, tanmateix,
formes d'intelligeéncia expressiva, elements de con-
trastacié i reaccié aconseguits per mitja del riure
huma.

Paulhan creu que el riure és un luxe i també un
malgastament d’energies sobreres, una explosié de
les forces de reserva. Es cert que I'home feble, que
€s una mena de malalt cronic, riu poc 0 no riu gens;
perd a desgrat d’'aixd i del paHiatiu que el propi
Paulhan afegeix al seu prondstic pessimista quan diu
que no hi ha manera d'emprar millor les energies
sobreres aixi malgastades, jo no puc creure en el va-
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lor excepcional i precari del riure. Jo crec que el riu-
re es expressio de franca salut moral psiquica, fisica i
mental. Jo crec que el riure és necessari a 'home més
perfecte, o que n'és la manifestacié més entenedora
i estimable per part dels altres homes. Crec, i tinc
raonsper a creure-ho, que el pensament glossat un
dia pel mestre Amadeu Vives, que <l'entusiasme és
la sal de Panimas, és una veritat salvadora que mai
no analitzarem prou. I totes les forces de Pentusias-
me es desgranen, en definitiva, en somriuresirialles,

Una nova definicio, potser més justa, de U'humoris-
me.—Fins aci hem constatat dues de les tres causes
primordials del riure, les quals em semblen més rao-
nables que I'tinica causa que proposa Bergson: I'auto-
matisme. Hem examinat la causa fisioldogica i 1a cau-
sa social; ara ens manca, doncs, examinar la causa
tercera, la intellectiva, Bergson ja la reconeix aques-
ta causd, perodla coloca entre les secundaries, I tam-
poc no hem d'oblidar que Bergson no determina clas-
sificacions entre totes les causes del riure; totes elles
valen per a totes les possibles situacions. Jo crec, al
contrari, que el riure provocat per les pessigolles és
enormement distint del riure provocat pel moralis-
me, per la passio politica i per tota altra rad de carac-
ter social; i, en fi, crec que aguestes dues causes del
riare es troben també enormement idistanciades de

les causes inteHectives. Les tres causes engendren
tres géneres d’humorisme molt diferents: un humo-

risme animal, simplement fisioldgic, un humorisme
moralitzador, i finalment un humorisme de caracter

2
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contemplatiu i cognoscitiu, com en I'obra d'art put..
Aquest humorisme té, també, quelcom del desinteres-
sament de I'act pur. Bergson ja hi convé quan parla
in extenso d'aquesta situacio humoristica, perd sense
diferenciar-la de les altres, en la forma seglient: <El
medi on floreix el riure és la tranquillitat o insensibi-
litat; el pitjor enemic del riure és I’emoci6. La comi-
citat s'adreca a la intelligénca pura:. Aci el gran
pensador no es refereix a la insensibilitat total de
’esperit, sind a l'insensibilitat de I'esperit contorbat.
Vol dir Bergson que I'esperit ha de trobar-se en un
estat de calma, d’euforia perfecta, per tal que aug-
menti aixila seva receptivitat, la qual receptivitat
és, en aquesta avinentesa, sinonim de sensibilitat.
Bergson hauria pogut significar que també i princi-
palment és requerida per la bona degluticié de I'hu-
morisme intellectualista, la tranquilitat, 1a insensibi-
litat del cos. Realment, ’home emocionat és I'home
concentrat, deslligat de I’humanisme i transportat a
les profunditats del jo: altra forma d’insociabilitat.
Si el cos pateix o frueix massa per causa d’afec-
cions alienes a I'humorisme inteHectualista, alesho-
res és indubtable que no captara aquest pur hu-
morisme. Es possible, és probablement segur que,
tot i trobar-se fortament emocionat, en determina-
da ocasié hom pot esclatar amb el riure més exal-
tant. Sil'emoci6 és d'ordre politic o social i la carica-
tura o literatura humoristica que oferim a aquesta
emoci6 és una bona satira contra els enemics politics,
no hi ha dubte que el riure franc i feli¢ podra éssex
provocat sense cap altre esforc. I aixi en altres, en-
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cara que no pas en totes, les situacions emocionals.

Cal fixar també que, en parlar de la captacié de
Phumorisme pur, ens referim més aviat a I’humoris-
ta que al simple gustador de ’humorisme. Es 1’hu-
morista el que més s'ha d’esforgar a posar el propi
esperit en aquell estat de receptivitat que equival fins
auncert punt a la beatitud dels grans artistes. Poder-
se trobar en un estat d'esperit propici a la captacio
de les situacions més graciosament i més desinteres-
sadament risibles, no és donat a tothom; és un estat
de gracia que I'humorista soMicitara debades si ha
nascut nomes per humorista socidleg, politic o de
qualsevol manera proselitista o intencional, Aquest
estat d’esperit té molt de I'espectacularisme que adop-
ten els artistes del'gran art: musics, literats, pintors i
escultors. Es una posicié de receptivitat desinteres-
sada. Llartista plega els bragos, es lleva del magi to-
ta mena de preocupacions i prejudicis i amb la més
santa ingenuitat es disposa a copsar amb el maxim
interés i amb la més subtil atenci6 tot allo que anira
desfilant per l'escenari que s'ha triat, ben segur que
en copsara grans i belles coses insospitades, Bergson
hi convé: <cal espectaculaciés. Es evident que per
part del receptor d’aquest humorisme també cal una
certa tranquillitat d’esperit. En canvi, 'humorisme
de la segona classificacié que proposem, I'humorisme
sociologic, moralista o politic pot ésser fruit bo i com-
batent; i adhuc, repetim-ho, es pot donar el cas que
com més despietada i forta sigui la batalla, com més
gran sigui I’ardor i ’emoci6 belics, ma jor efecte hila-
rant produira I'humorisme susdit. Icalremarcar que
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I’humorisme més pur, sovint no €s hilarant ni estre-
pités com sol ésser Phumorisme de la segona classi-
ficacié. L’humorisme pur provoca el somriure o el
riure lleuger més fregiientment que el riure hilarant.
Heus 4cf alguns exemples d’humorisme social i d’hu-
morisme pur o inteHectualista.

Charles Huard publica la segiient caricatura: Un
parell de vells de 1a petita burgesia es fan visita; son
un home el visitant, i una dona la visitada. L’escena
és un salonet banal d’estil Lluis Felip; els personat-
ges, pulcrament vestits segons la moda de dues o tres
generacions abans. La visitada parla i diu: <La
darrera criada que tinguérem erabona feinera, hones-
ta i neta, Perd — qu voleu que us digui... — menjava
molt i sanomenava Laieta, com la meva filla. No hi
hagué altre remei que despatxar-la». Heus aci una
bona satira social lleument risible. El caricaturista
bé s’ha posat com espectador, perd de manera inte-
ressada; fa moral contra la gasiveria i ’exorbitant
esperit de classe de 1a petita burgesia, Per mitja del
ridicul aconsegueix el seu fi. Es possible, perd, que
’angcdota no sigui viscuda, no hagi estat espectacula-
da pel caricaturista, siné provocada, o producte ima-
ginatiu de les seves cavillacions antiburgeses; no per
aixd deixa d'ésser producte d'una espectaculacio.
Passem a un altre exemple, més depurat de moralitat.
‘Aquesta €s una caricatura de l'artista francésDelaw.
L’avi, mariner retirat, explica a la mainada les se-

ves arriscades aventures. Al voltant de la llar de foc, .

havent sopat, la. menudalla esta atenta a la prodi-
glosa narraci6. En acabar la narracio de les gestes
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heroiques s’aixeca un dels menuts i, tot emocionat,
pregunta al vell narrador: — ... I ino haveu mai estat
devorat per cap balena?—. L'avi respon: —Siiifl...
Ja ho crec!... Pero aixo us ho explicaré un altre dia.—

Heus aci una mostra d’humorisme pur, del tipus
espectacular, encara que l'anécdota no hagi estat
viscuda, sin6 empescada per ’humorista. Esun hu-
morisme per a tothom. L'anterior anécdota, la
del caricaturista Huard, no podia ésser humoristi-
cament apreciada per gent de la petita burgesia;
era, doncs, d’abast limitat; aquesta altra andcdota,
la del caricaturista Delaw, podra fer riure tothom; no
famal a ning, no combat ni defensa res, és del tot
desinteressada, i avui i sempre més, al través de mo-
des, costums i canvis socials, sempre sera entene-
dora i encisera.

La mare, neguitosa i malhumorada, acotxa el noiet
amb les acostumades paraules de terror: —Ves, que
si no fas aixd i alld, si no t'adorms de seguida, cridaré
P’home del sac! Si plores, si somies en veu alta, crida-
ré 'home del sacl—. | Sempre 'amenaga de ’home del
sac! Cansat d’aquests terrors, el noiet es decideix, un
vespre, a cridar en ajut seu ’home del sac. I 'home
del sac acut prestament, fica la mala mare dintre el
sac i d’aquell dia endavant cura de ben acotxar el
noiet, de senyar-lo i d'apagar el llum. I mai no es
descuida de dir, en anar-se’'n: — Fes bondat o, sino,
faré venir la teva mare! —

Jules Renard ens ofereix, a centenars, bells exem-
ples literaris d’aquest humorisme pur, d’on ha poat
‘el sentiment de les seves Greguerias i el seu humo-
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risme el celebrat humorista madrileny Ramon Gomez
dela Serna, Heus acf algunes mostres de ’humorisme
de Jules Renard:

«La porcellana esquerdada dura més que la porcel-
lana intacta:.

« .., Era una parella molt pauivirginitzada».

<Un home tan bell que ell mateix es trobava ri-
dicul.»

<Un duel sembla 1'assaig general d'un duel.»

«Valette explica que per un exces de timidesa s'ei-
xugava els peus a I'estora del portal quan sortia de
fer una visita.»

«Caminava sense fer soroll, com el peix.»

«D'aquella gran corpora, només n'eixia la veu de
la seva muller.>

«... Després menjaren un plat de sorra amb algu-
nes llenties.»

«Un borni és un esguerrat que només té€ dret a mig
g0S.»

« ... Que bonic que faria 'honradesa d'un advocat
que demanés la pena capital per al seu client!>

«Cada vegada que se li escapa un peix, el pescador
de canya murmura: i que n’és d’asel

<Pel caminal, I'eruga va tocant una miisica d’acor-
di6é, que no se sents.

Aquesta mena d’humorisme €s pur, o el considerem
aixi perqué és del tot desinteressat. El de Jules Re-
nard és sovint més intencionat que el de Georges
Delaw, per exemple, perd ambdés sén igualment de-
sinteressats. Quan Renard diu del pescador que, ca-
da vegada que un peix es menja l'esquer i no es dei-
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xa agafar, murmura «i que n’és d’asel», ens posa
al davant I'exemple d’'un home que no toca de peus
a terra, automatisme, que diria Bergson, del pesca-
dor que en lloc de celebrar la llestesa i 'astucia del
peix, en blasma la bestiesa. Perd Renard no escriu
pas aquesta anecdota per a edificar-nos, ni combatre
el pescador, ni per a lloar el peix, sin0 per a posar-
nos imparcialment i impassiblement davant d'un fet
risible., Renard es plega de bracos, es lleva totes les
preocupacions i prejudicis, i, armat d’'una fina i agu-
da sensibilitat, es disposa a espectacular sibaritica-
ment tot alld que s'escorrerd pel seu davant. Ja ho
diu ell mateix en el seu Diai: tot li interessa. El seu
art consisteix a explicar-nos com li interessa. I
aquest art és tan reeixit, que el lector, que sempre
shavia desinteressat d’aquelles coses que li sembla-
ven insubstancials, i que sempre més se n’hauria de-
sinteressat, copsa de sobte la condicié excelsa d'a-
quella espectaculacié renardiana, s’hi embadaleix
finament i, aleshores, un somriure de felicitat li floreix
ala cara, probablement el mateix somriure que flori
al rostre de Jules Renard quan davant seu o de la
seva imaginacié es presentaren el pescador de canya
malcontent, la parella pauivirginitzada o el plat de
sorra condimentat amb quatre llanties.

¢ Per queé el somriure que ens comuniquen aquestes
anecdotes tan insignificants ens satisfa més que la
hilaritat torrencial de ’humorisme erdtic, politic, so-
cial, etc.? ¢ Per qué la gent cultivada prefereix aquell
somriure a aquest riure estrepités de ’humorisme
interessat? ¢ Per queé el prefereix a les riallades que
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ens causen les pessigolles ? Siresponem que perqueé
aquestes riallades son provocades per un reflex fisio-
logic sense transcendencia espiritual, respondrem ?
més o menys precisament a la diferenciacié del riu- i
re pessigollista, perd no a les raons d'ultraestimacio
o de diferenciacio del riure social. Podriem tal vega-
da allegar que 'humorisme social plau a unes perso-
nes i 'humorisme intelectiu plau a unes altres, per-
qué aquell és humorisme aplicat i aquest és humoris-
me pur;aixono esta del tot malament, pero tampoc no
esta bé del tot. Penso que tots ens trobarem d'acord
a considerar ’humorisme proselitista i interessat, i
I’humorisme aplicat, menys pur que 'humorisme des- #
interessat. Perd, aixi i tot, ens caldra escatir per :
que ['altre humorisme és desinteressat i pur, o per
qué ens causa una euforia de mena espiritual; i aixd
és el que ara ens empendrem.

Quan Jules Renard, Wilhelm Biisch o Georges De-
law, per exemple, es posen davant del mén amb
aquella disposicio de plaent espectaculacid, i no es
proposen de prendre partit per resni per ningd, sino
de fer adquisicions desinteressades, adquisicions per
a l'esperit, per tal d’acréixer les facultats espirituals
i fruir d’aquest acreixement, llur posicié €s gnoseolo-
gica. Siaquests i altres semblants contempladors son,
demés, artistes prou destres per a comunicar la con-
templaci6 llur als altres humans inaptes per a la con-
templacid, aleshores contagien llur coneixement, i
amb aquest la felicitat inherent a tota mena d'adqui-
sici6 entenimental. No hi ha cap felicitat tan fina
com la que ens ve del coneixement, cap que ens pro-
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voqui un somriure tan lluminés i d'efectes tan dura-
dors com el somriure engendrat per aquesta felicitat
gnoseoldgica. Hiha a la vida de ’home incomptables
formes de felicitat, n’hi ha de molt més colpidores
que la felicitat gnoseoldgica, perd aquestes no ens
provoquen el somris ni el riure; ans, al contrari, la fe-
licitat paroxistica es tradueix, en les nostres faccions,
enuna ganyota més aviatdolorosa,in’hi haque ens
produeixen efectes patologics iguals als de I'agonia
o de la cloroformitzacié. Hi ha gent que mor d'una
sobtada i massa grossa felicitat.

Remarqueu els efectes de 1a felicitat gnoseoldgica
adhuc en les faccions de la dona xafardera: com s'ilu-
minen amb en somris de beatitud quan, a lafi, la xa-
fardera ha arribat a aclarir les causes de la cautela
del vei impenetrable, o el motiu de les visites de la
dona pigada a la pentinadora del barri. Una felicitat
d'aquest caracter €s la de 'arqueoleg que reix enles
excavacions; la de T'historiador que descobreix I'ane-
lla perduda d'un encadenament historic, o que desco-
breix un error histdric i pot iniciar la revisio d'una
&poca; la de 'home de ciéncia que descobreix noves
relacions o valors de la matéria; o la del filosof que
troba la manera de perfeccionar el raonament o d'en-
riquir I'enteniment.

També, doncs, 'humorisme i la seva forma més
concreta, que és la caricatura, ens produeixen aques-
ta felicitat gnoseoldgica. Quan el bon caricaturista
ens exposa, amb graciaisaviesa de dibuix expressiu i
amb traca de literat adequadament condensadora,
'escena de P’avi rapsoda que entre les seves aventu-
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res té per contar la d’haver estat devorat per una ba-
lena, ens congria aleshores en el nostre enteniment
una mena de grandiés, concis i persuasiu sillogisme
a la inversa, per virtut del qual copsem rapidament
el contrast de 'experiéncia infantil amb l'experiéncia
que va a la posta; l'espurna que salta de la percusié
de la inteHigéncia, tot just eclosa, de l'infant amb la
ja pervinguda garneua de I'avi; i 'amor que 1'avi po-
sa en I'engany; coses totes elles que no ens sén ofer-
tes a cada moment i que ara ens son donades amb
tan senzilla i bella concrecio.

Quan el gran caricaturista alemany Wilhelm Biisch
ens dibuixa les aventures de la pia Helena o dels
germans Franz 1 Fritzen, tot i que les tals aventures
son moralitzadores (perque el dolent sempre en surt
castigat), en realitat aquest moralisme és forc¢at, és
un viatic perque les caricatures de Biisch facin cami
en la societat burgesa i farisaica del seu temps, que
era el public que les havia de pagar, amb exclusio de
tot altre public. Les caricatures de Wilhelm Biisch
son, en realitat, com les de Georges Delaw, com les
troballes de Jules Renard, constatacions imparcials,
on sovint els personatges bons queden en ridicul o
derrotats, i on els personatges declaradament do-
lents, dolents per naturalesa, tot i quedar ben casti-
gats, gairebé sempre so6n els més simpatics i els més
inteligents. El fet central de totes les historietes de
Wilhelm Biisch és la descoberta de les mil trifulgues,
daltabaixos 1 catastrofes que vénen de viure segons
unes convencions desuetes. En constatar el terrible
desastre que engendra un mintiscul equivoc d’aques-
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ta mena, el fullejador d’imatges comiques s’adona del
perill en qué estava d'engendrar tals daltabaixos i
d’ésser-ne la victima principal; del fet de poder evitar
aixd i d’aprendre’n les causes, hom se sent inteligent-
ment acrescut i, per tant, feli¢c. Aleshores és quan la
nostra boca i els nostres ulls riuen, no pas per tal
d’expressar res, que aci és el caricaturista I'inic que
expressa, siné perqué, tant si es vol com si no es vol,
la felicitat ha d’eixir d’aquella manera. Es el cas del
notari, misantrop pericausa d’infortuni, que el dia que
treu la rifa es posa a ballar i cantar com si hagués
perdut l’enteniment. Ell no vol pas expressar res; €s
la seva alegria el que es vol manifestar per damunt
de 1a seva voluntat, habitualment tan respectable i
solemne, de notari. '

La caricatura precitada de Charles Huard també té
una valor de captacié de coneixements: entesa aques-
ta caricatura, es produeix sincronicament una nova
claror: adquiriu una determinada noci6é de I'absurdi-
tat de I'orgull de casta; perd com que aquest coneixe-
ment no és ja de tipus desinteressat, universal i cons-
tant, com que no repercuteix siné en una part en la so-
cietat del nostre temps, com que no tindria cap valor
en la civilitzacié moderna llargament desenrotllada,
per totes aquestes raons, doncs, ni aquest humorisme
nila caricatura que en prové no poden ésser inclosos
dintre 'humorisme pur.

Una bona caricatura politica ens fara esclafir a riu-
re si afavoreix el partit politic on militem. Per uns
moments ens fara felicos per tal com ens promet el
triomf de les nostres idees de govern, i ens iHusiona
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amb fantasioses imatges de triomf o de revenja, les
quals prendran o no prendran estat real, faran o no
faran proselits per a la causa que defensem. La ca-
ricatura politica no afegeix coneixements reals al
nostre coneixement, no ens fa profunditzar més en la
realitat, perd ens proporciona una imatge profética i
fantastica de la realitat que encara no €s aciique
anhelem. Aix{ com I'humorisme o la caricatura
que qualifiquem de purs son informats en un sentiment
realista de I'Univers, 'hnumorisme o la caricatura que
qualifiquem d’humorisme aplicat, de caricatura apli-
cada, s6n informats en un sentiment idealista. El
coneixement que la caricatura aplicada ens propercio-
na no és sin6 un coneixement a priorii a precari. Pero
aquest génere de caricatura no sols diverteix un sec-
tor més reduit que el que diverteix 'anteriorment ci-
tada caricatura, siné que és d’efecte molt més efimer.
Deixeu-nos repetir que aquella caricatura de Charles
Huard sera compresa iassaborida per una part dels
seus contemporanis, els correligionaris, i probable-
mentperalgunes generacions successives, mentre que
la caricatura purainteressara tothom durant segles.
Lluny de fer riure els militants d’un partit contrari,
la caricatura politica -esmentada els enfellonira; i
la majoria de la gent no fara fred ni calor. D'altra ban-
da, al cap de pocs mesos ningi, ni el mateix caricatu-
rista, no en recordara el significat; aquella caricatura
que el mes dejuny feia esqueixar de riure els partida-
risde tal o tal programa politic, en arribar al mes d’oc-
tubre ja no diu res a aquells ardits ciutadans ni a nin-
gli. Perd encara hi ha més salvetats a fer a aquest gé-
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nere d’humorisme o de caricatura aplicats, génere que
també, per oposicié al génere pur, podriem anome-
nar impur; i sén els segiients: ambla més gran bona
fe que es vulgui, amb els anhels posats en I'ideal més
elevat, la caricatura politica sol €sser bescantadora,
cruel, insidiosa, imptdica, adhuc calumniosa i, moltes
vegades, injusta. Per aquestes darreres raons, un dia
pogué dir Gabriel Alomar que odiava la caricatura
i que la caricatura era un art execrable.

La caricatura pura, doncs, el mateix que la musica,
la pintura, Pescultura, la literatura pures, té una va-
lor entenimental; i és la sensaci6 d'acreixement cog-
noscitiu la que ens fa felicos i ens fa somriure, o riu-
re, en exterioritzar aquesta felicitat. Ens fa somriure,
ens fa riure o ens fa esqueixar d’hilaritat segons que
el coneixement és d’alta, de mitjana o de baixa con-
dici6. I no ens comunica la felicitat impavida que
ens ve de tota altra adquisicié espiritual, probable-
ment perqué en I’entenimentacié humoristica la re-
velaci6 es produeix sobtada, inesperada adhuc dintre
la nostra expectacié humoristica; i perqué es pro-
dueix netament, persuasivament, dintre un esfor¢ lo-
gicista que — ho intuim clarament — ens estalvia en
un dir Jesas llargufssimes excursions per la dialécti-
ca. BEs, doncs, el vertigen d’aquest deduccionisme ul-
traveloc el que provoca tal vegada el riure, el som-
riure o la riallada.

BEs en aquest concepte de I’'humorisme i del riure
on escau de retreure el testimoni de 1'alemany
Schiitze per a declarar-nos-hi més d’acord que amb
els altres autors. Schiitze diu que <el comic €s una
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percepci6 o una representacié que desperta el vague
sentiment que la natura es diverteix a despesa de
’home; quan aquest es creu obrar amb tota llibertat,
s'esdevé que la seva independencia restringida que-
da en ridicul fper revelacié d'una llibertat superior.
El riure expresssa l'alegria que causa aquest desco-
briment-», :

En certa manera, el nostre concepte de 'hnumorisme
es troba dacord amb aquella laconica definicié: de
Lluis Vives que diu que ell mateix riu quan engoleix
les primeres queixaldes després d'un llarg dejuni.
Act, perd, Llufs Vives es refereix dl riure fisiologic.
I s’hi refiria quan encara havien de passar quatre se-
oles sense congixer la caricatura pura.

No és cert, doncs, que la caricatura sigui un art que
s'alimenta exclusivament de coses lletges — siné de
tota cosa, lletja o no. Delaw rarament recorre al
grotesc o la lletjor. De vegades 'hnumorisme també
s'alimenta de coses excessivament belles. Recordem,
si no, aquell home de qué ens parla Jules Renard,
que de tan bell que era, fins es trobava ridicul. I és
tan cert el valor cognoscitiu de la caricatura, que
aquest exemple sol que ara exposaré, potser bastara
per a establir-ho: la mascara, la carota de Carnestol-
tes, fa riure en tant que sabem que és mascara, ino
en fa en tant que no ho sabem.

Cuvier sovint s'embadalia davant les caricatures i
deia que les considerava com un dels espectacles més
instructius, segons ens conta Isidore Bourdon en el
seu llibre Jllustves Médecins et Naturalistes,




II
DE LA TECNICA DE LA CARICATURA

De les diverses menes de cavicatura. — No és cari-
caturista qui vol. Hi ha artistes de gran talent per
al dibuix i 1a pintura, n’hi ha que adhuc tenen molt
d'enginy per a trobar les llegendes que van al peu
de la caricatura i que la motiven, perd que no seran
mai caricaturistes. Es el cas, per exemple, de Forain,
que s'ha fet ceélebre pels seus acudits d’agre humo-
risme politic i social; perqué cal dir que també hi
ha un humorisme agre, negre i ferog, humorisme
colorit pel temperament o pels humors segregats in-
teriorment, més que pel gaudi espectacular, Herman
Paul, el suis Steinlen i d’altres, son també d’aquesta
mena. Els admirables dibuixos d’alguns d’aquests ar-
tistes no son sempre caricatures, siné sovint dibuixos
d’iHustraci6, gairebé sempre dibuixos desoladors o
tragics.

Hiha, en canvi, caricaturistes que no sén gaire
forts en el dibuix, perd que s6n grans caricaturistes,
com €s el cas de l'alemany Grosz, del francés Dupa-
quit, del castella Lépez Rubio ; artistes que tenen el
talent d'obligar llur poca traca de dibuixants a colla-
borar en el grotesc de les situacions que componen.
Hi ha en aquesta gracia d’aprofitament un geni sem-
blant al geni dels pallassos que amb ineptituds volgu-
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des i tota mena d’elements negatius saben accentuar
llur comicitat.

Hi ha també els caricaturistes que nomeés sé6n hu-
moristes, que sén aptes per a concebre situacions
comiques, perd no les saben dibuixar. Aquests cari-
caturistes es divideixen en dues menes: els que volen
traduir llurs concepcions amb un dibuix treballat i
savi, iels que volen fer el mateix amb un dibuix inep-
te o infantil, la ineptitud del qual accentuen o estilit-
zen per tal de fer la passar per inépcia intencionada ;
James Ensor, Métivet i molts d’altres es troben en
aquest cas.

Hi ha els caricaturistes d'ocasid, els que només una
o poques vegades en llur vida d’artistes han practi-
cat la caricatura: Leonardo de Vinci, Reynolds,
Puvis de Chavannes, Franz Stuck, Modest Urgell.
Aquests no solen ésser grans caricaturistes; les cari-
catures esporadiques que ens han deixat no comp-
ten pas com a tals, sin6 com a curiositats. Un sol
artista sera potser una excepci6é entre els caricatu-
ristes ocasionals: Pau Picasso. Aquest artista, tan
fi per a la pintura de mitjana empenta, ha fet algu-
nes caricatures altament expressives d'un humoris-
me punxant o erdtic, millors, 1a majoria d’elles, que
les seves pintures.

Hi deu haver també els caricaturistes destres en la
caricatura i inaptes per.a I'humorisme: aquells que
no poden dibuixar bones caricatures 8i una altraper-
sona no els ofereix el tema. Hi ha molts caricaturis-
tes francesos ue estan associats a algun literat o a
qualsevol altra persona lliurada ocasionalment a
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I'humorisme per a poder treballar en Part que pro-
fessen. .

Hi ha, encara, el caricaturista admirablement do-
tat per a la caricatura Perd que no la sent i la pro-
dueix a desgrat i amb dolor. E] grec Demetri Gala-
nis, per exemple. E]| polonés Gestwicky, educat
a Alemanya i habitant g Paris, es trobava en a-
quest cas; s’havia especialitzat amb un exit enorme
en la caricatura del gran mon de 1a politica, de aris-
tocracia i de les finances, mon que desconeixia del
tot per no haver pogut mai ni acostar-s’hi; no era
capa¢ de produir siné una caricatura cada mes, per-
que tot el restant del temps el reservava a linvesti-
gaci6 de I'optica.

Manuel Humbert i el desaparagut Remigius (aquest
darrer dedicat en cos i dnima a la medicina; aquell
dedicat ala pintura) sén dos caricaturistes catalans
de primera categoria, perd d'aquest génere frustrat,

La caricatura de la milloy mena. — Cap, perd, d’a-
questes subespeécies no és Ia bona. El perfecte carica-
turista és el que alhora que un bon humorista és un
bon dibuixant caricaturista que sap, i vol-de tot cor,
idela manera meés eloglient, expressar 1a idea humo-
ristica i1 encara afegir-hi, per mitja del dibuix, un
escreix dintenci6, una intensificacié de Pexpressig.
Bons caricaturistes seran els que siguin maximament
expressius d’'una bona idea humoristica, tant si saben
molt de dibuix com si en saben poc. ‘No cal dir, pero,
que tindran una accepcio meés extensa i duradora els
que saben molt de dibuix que els que en saben poc.

3




i1 Feliu Elias

Perqué el cas és que cal saber de dibuix. No hi ha
eficiencia caricaturistica si ’humorista no sap gens
de dibuix, o si en sap massa poc. James Ensor, el ca-
ricaturista belga, seria meés persuasiu i diria coses
més denses i més intenses si sabés més de dibuix.
Aquest és també el cas de Goya, que era més pintor
que dibuixant;les seves caricaturesimpressionen mes
quan el patétic hi ajuda que quan han d’ésser no-
més expressié humorisme. Els caricaturistes d'estil
infantilista estan amenagcats de durar menys i d’ésser
menys generalment admesos, perqué a l'infantilisme
han d’afegir una gran dosi d’estil, i P'estil, quan, com
en el cas de la caricatura, és mes aviat estil provo-
cat que estil ingenu, t€ el risc desdevenir desuet,
D'altra banda, la caricatura infantilista és la que té
més necessitat de socorrer-se amb els convenciona-
lismes d'epoca, convencionalismes que també aviat
perden llur virtualitat, i d’una generacié a 'altra no
no se sap qué signifiquen.

Del dibuix, Vestil i la composicié.—Un bon carica-
turista ha de coneixer a fons tots els recursos del di-
buix i saber servir-se’n per a poder ésser més elo-
qiient que el dibuixant ordinari. BEn certes situacions
molt freqiients li cal saber simplificar. La simplificacio
que no resta, ans afegeix, significacio6 al dibuix, és di-
ficil per a la majoria dels caricaturistes. N'hi ha que,
convencuts de l'eficacia de 'aplicacié d'aquesta sim-
plificacio, 'apliquen sense oportunitat; simplifiquen
alli on no cali acumulen en altres llocs detalls ocio-
sos, N’hi ha també que, Sense major discerniment,
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simplifiquen sistematicament per tal de fugir de les
dificultats del dibuix; gairebé Sempre, perque no sén
veritables caricaturistes. Les caricatures que ens do-
nen aquests falsos caricaturistes, cauen de les mans,
de tan ineficients com s6n; de vegades arriben a
causar repulsio. :

En altres ocasions cal exagerar. Hom creu, en ge-
neral, que la caricatura és tota ella exageracio; aixod
€s un error. El veritable caricaturista ha d’ésser un
home-de molt tacte; ha de saber quan i fins a quin
punt cal simplificar o exagerar. Aixd ja ho ha vist
Bergson, que afegeix, demés, i és molt cert, que
hi ha caricatures-retrats que son mes semblants al
personatge retratat que els millors retrats propia-
ment dits. Ibé¢, aquestes caricatures-retrats son acon-
seguides la major part de les vegades amb lleugeres
desviacions i accents que no s6n sing petites i par-
cials exageracions, simplificacions o acumulacions
que en el model no existeixen. I solen ésser més grans
retratistes aquells que tendeixen, encara que sigui
lleument, a la caricatura: Goya, Cranach, Holbein,
el Greco, Veldzquez. Aquests s6n pintors retratistes
dels quals tothom ésta d’acord a dir, una generacié6
darrera l'altra, i sense necessitat de condixer les per-
sones que ells retrataren, que son retratistes de les
faccions i de la psicologia de llurs clients.

Cal també al veritable caricaturista saber compon-
dre, equilibrar un xic decorativament la Composicio;
cal que sapiga édaptar-se. com els antics i moderns
boixistes, a la composicic tipografica: per a una certa
composicié tipografica, per a un cert paper, acordar-
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hi una adequada factura i adhuc una adequada esti-
litzacié. Per aixd és convenient que el caricaturis-
ta posseeixi una ductilitat d'enteniment, de senti-
menti de técnica que 1i permeti de dir, a sacietat ien
tota ocasi6, el que vol. Cal sobretot que el caricatu-
rista no sigui home d'un sol estil.

Una altra virtut indispensable a la bona carica-
tura, és que sigui de clarissima exposicio. Cal que
el caricaturista no vulgui expressar massa COSES
alhora, i que les que hagi d’expressar siguin deslliga-
des de tot enfarfec, de tot detall ocids; que sols la
idea central sigui sobressortint, encara gque aquesta
es manifesti en un objecte inanimat. Cal, aixi ma-
teix, un grotesc adequat per a cada tema comic a
traduir en caricatura.

Del mal gust.—Convé també, i cada dia més d’enga
que la caricatura en moviment ha entrat al cinema,
no abusar de les situacions ni de les convencions
comiques massa rebregades. No insistir, per exem-
ple, en expressio dels ulls sols, massa grossos i d'un
expressionisme simplista i exagerat quan tot el cos
resta inexpressiu; aixd és un recurs de principiant
que el pablic arribara a rebutjar sorollosament quan
s'adoni que ell no és mai principiant, Cal també no
insistir en ’humorisme barbar i groller de les garro-
tades, el caure assegutialtres puerilitats més propies
del teatre de titelles que de la caricatura. Cal rebut-
jar les convencions massa explotades, com ¢és ara la
de representar 'espant d'un personatge amb el capell
que li fuig del cap, de tant que els cabells se Ii han
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posat de punta; o bé el cos tot serpentejat o de linies
divergents per tal de representar el tremolor. Cal
que totes les expressions de la figura humana, adhuc
les paroxistiques, siguin més assuavides, menys ailla-
des del restant de la composici6, més vivents i meés
adients amb ella mateixa; i adhuc cal, quan convingui,
saber donar expressio als objectes inanimats. El lite-
rat Jules Renard i el gran caricaturista Caran d’Ache
foren mestres encisadors en I'art de fer parlar humo-
risticament les coses.

De U'ambient.—Cal també donar ambient a la cari-
catura, adhuc quan aquesta sigui la iHustracié d'un
simple dialeg que s'esdevé en un lloc indeterminat
0 que podria no desenrotllar-se enlloc, o que adhuc
podria prescindir de la caricatura. CoHocar en tals
€asos un personatge acarat a altre sense que hi ha-
gi composicio6 de lloc, és 1a cosa meés desoladora que
pugui passar a la caricatura,

Es un recurs de mal caricaturista abusar dels efec-
tes comics massa facils i, per tant, massa coneguts,
com els nassos llargs, les orelles grosses, els guits
al posterior d’un segon personatge, etc. Aixd sén re-
cursos gastats, repudiats ja pels infants acabats de
néixer. Pot haver-hi alguna vegada necessitat de
treure partit d’aquests recursos puerils, perd alesho-
res haura de fer-se ben oportunament i quan el cari-
caturista tingui ja una bona i extensa obra que res-
pongui d’'aquestes ranciors, i el restant de la compo-
sicié avali amb bones valors caricaturistiques aque-
lla llicéncia. : :
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La caricatura cau de vegades en barroeria. Perqué
fa riure, la gent mal intencionada la dirigeix male-
volament i brutalment contra els enemics, de vega-
des contra lleials adversaris. I aixd no esta bé. Quan
la caricatura cau en tals turpituds, no té cap valor;
rarament seran bons caricaturistes els qui es prestin
a tan roina practica. Aquesta subespeécie de cari-
catura nomeés té valor, i encara molt fugisserament,
per a la gent basta que se'n serveix. El caricaturista
podra tothora ésser maximament agressiu sense ne-
cessitat de recorrer a la barroeria o a la grolleria.

De la gracia. — L'art de la caricatura ha de pro-
duir-se graciosament. La gracia 1 és indispensable
tant en 'esperit com en la factura del dibuix. Aquest
dibuix ha de donar la impressi6 de prestesa i lleuge-
resa, encara que hagi estat premiés. Cal saber ocul-
tar aquesta premiositat, i, millor encara, cal saber-la
evitar: dibuixar tant com es pugui de primera inten-
ci6. Pero aleshores convindri molt que el caricatu-
rista es previngui contra els vicis d'aquest treballar
lleugerament i de primera intenci6; i aquests vicis,
verament mortals, sén lafebliment del dibuix fet
peresosament, a corre-cuita, i ’Tamanerament. Per tal
d’evitar tan greus defectes, caldra que el caricatu-
rista s'exerceixi constantment i que no li dolgui d’es-
borrar molt, i adhuc de refer de cap i de nou les cari-
catures parcialment o totalment no reeixides.

Al caricaturista convé una cultura vasta, encara
que sigui superficial. Esincalculable el benefici que
en treurd, tant des del punt de vista de ’humorisme
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geneéric, de la fecunditat en el cdmic, com des del
punt de vista de 1a més refinada i intensa expressio
plastica.

Del coloy. — La caricatura impresa en colors pot
treure molt partit d’aquests; en primer lloc, si el cari-
caturista és colorista o ha experimentat els efectes
i reaccions dels colors, juxtaposats; en segon lloc, si
sap usar idealisticament dels colors, tal com predica-
va, per ala pintura pura, al nostre entendre errada-
ment, el ceélebre pintor infantilista i salvatgista
Paul Gauguin. El que en les teories de Paul Gau-
guin €s perniciés per a la pintura, pot ésser re-
vifador per a la caricatura. Gauguin deia: «All{
on vegis que el natural té un to verdés o verme-
116s, tu pintaras amb els colors més verds o més
intensament vermells que tinguiss. Gauguin vo-
lia dir amb aquest precepte, i més explicitament
en altres escrits seus, que cal fer la pintura exaltada-
ment decorativa i que no cal refinar sobre els mati-
sos, tons neutres i mitges valors que la naturalesa
ens ofereix, sin6 colorir els objectes amb els colors
que prejudicialment portem enla imaginaci6. Aixi,
doncs, en voler representar damunt de la tela un
bosc, no cal pas trencar-se el cap a la recerca dels
il tons verds i torrats que el pintor educat i refinat
hi destria, siné que és més convenient de pintar el
fullatge de tots els arbres, el mateix els proxims que
els llunyans, el mateix els gemats que els recremats,
totes les espécies en fi, d'un sol to, el color verd, el
verd més simple i cridaner, el color verd que la nos-
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tra imaginacio atorga de moment al concepte de fu-
llatge d’arbre. Aixd, que en pintura €s una barbari-
tat, en parlar de caricatura és gairebé una veritat.
En efecte, el caricaturista no té necessitat d’'aplicar
els seus dibuixos el color natural, sin6 que servira
més el seu proposit de produir un efecte comic, exa-
gerat o no, perd sempre intens, bo i colorint les re-
presentacions d’homes, animals i coses, amb colors
arbitraris; no capriciosament arbitraris siné segons
arbitri ben intencionat; quan, per exemple, es pugui
representar més comicament per mitja del color verd
les carnacions d'un home aterroritzat, que no pas
emprant el tons emblanqueits o esgrogueits que en el
natural provoca el terror en les carnacions dels hu-
mans. Aquest exemple és poca cosa al costat de la
vastitud de recursos que 1'as del color ofereix a la
caricatura. Cada caricaturista podra experimentar
els efectes meravellosos, i els fracassos també, que
I'as arbitrari del color pot provocar.

Georges Delaw ha sabut sempre emprar exquisi-
dament el color. Toulouse-Lautrec, el gran pintor
del Paris noctambul de fi de segle, més refinat, tan
pintor com caricaturista, ha fet prodigis i exquisitats
amb el color. Els alemanys, amb Bruno Paul al cap,
han triomfat sorollosament, tot i no poder disposar

sovint més que del negre i un sol color. La coleccio,

del setmanari Simplicissimus €s altament allicona-
dora des d'aquest punt de vista. En canvi, el gran
Caran d’Ache fou sovint un colorista sense suc ni

bruc, i el també gema[ Biisch no féu gran cosa amb el.
color. Hi ha caricaturistes que mai nohan necessitat

X —
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d'emprar el color; els caricaturistes anglesos, elsnos-
tres formidables caricaturistes Apelles Mestresi Jun-
ceda han produit meravelles amb sols el blanc i el
negre. Es de remarcar que la caricatura colorida,
molt més conreada a Franca i a Alemanya que en-
lloc més, es caracteritza a Franca pels tons clars, gais
i fins, mentre que a Alemanya es caracteritza pels
tons forts i ombrivols.

Es una regla que potser val per a tots els paisos,
que en 'art de la caricatura cal no abusar del color,
ans cal emprar-lo com un accent més; per tant, molt
oportunament. Alemanya ha aconseguit sorprenents
efectes usant copiosament del color; perd aleshores
la caricatura aixi colorida pren més 'aspecte de car-
tell anunciador i de cosa punyentment interessada
que no d'esplai intelligent fins al llindar del sobre-
huma o 'angélic.

Es cert, pero, que la caricatura pot ésser transpor-
tada amb exit al cartellisme, i modernament l'art del
cartell tendeix més que mai a la caricatura: la majo-
ria dels cartells reeixits son caricaturescos. La quasi
total produccié d'un dels moderns cartellistes, Capie-
lo, €s caricaturesca; i aci a Barcelona és J. Calsina i
Barg, artista recentment eixit de 1’Escola de Belles
Arts, qui ha produit els més eficients cartells (in&dits
quasi tots, per ara), d’esperit pronunciadament cari-
caturesc. Perd, aixii tot, la petita caricatura per al
peribdic, la caricatura propiament dita, no necessita
abusar del color com ho necessita el cartellisme. Amb
un sol llapis o amb una sola ploma, el caricaturista
ho pot dir tot, I és més adient a la tipografia la cari-
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catura amb blanc i negre o amb afegidura discreta
d'un sol color, que no pas la caricatura policroma. Al
cap d’avall, aixd és una llei que es pot aplicar a tota
mena de tipografia iHustrada. Durant la tercera part
del segle XIX s'editaren a Espanya nombrosos set-
manaris politics amb caricatures a doble planai colo-
rides amb extensa policromia cridanera perd realista;
caricatures dibuixades pels primers artistes que sa-
bien manejar el llapis litografic, entre els quals so-
bressortia Tomas Padré. Per al poble aquelles colo-
raines a tota plana eren molt colpidores, i avui ho se-
gueixen essent adhuc per a molta gent entesa; tanma-
teix, per aquesta mena de gent, aquelles dobles planes
de caricatura densament colorides tenen més valor
historic o arqueologic que colorfstic; i adhuc des del
punt de vista de la bona caricatura, totes les perso-
nes inteligents en caricatura confessaran que els ma-
teixos efectes comics haurien estat aconseguits sense
els colors, i millors efectes amb un as discret i savia-
ment arbitrari del color. El setmanari francés Le Rire
és el qui millor i durant més temps ha sabut aplicar
el color a la caricatura. Per aquelles pagines han pas-
sat tots els mestres de ’humorisme, des de Toulouse-
Lautrec fins als més atrevits d’avui dia, amb I'afegito
que des del punt de vista tipografic les planes impre-
ses en color sén bellament impreses, sense trair el
color de l'autor. L’alemany Weisgerber fou el qui
millor partit sabé treure del negre i un sol color;
després, Ignatius Tachner i Bruno Paul, també ale-
manys.

Una regla per a reeixir en la caricatura en color,
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regla que no es pot aplicar al cartellisme, €s la se-
giient: que el caricaturista no tapi tot el blanc del
paper, o que no dibuixi sobre paper de color. En cari-
catura el blanc del paper i el negre del dibuix sén els
valors primordials i principals en tant que color (si és
que el blanc i el negre s’han de considerar colors). El
caricaturista podra usar i abusar a desdir del blanc i
del negre, perd haura d’ésser molt prudent i sensible
en I'as del color. També la caricatura requereix co-
lors més aviat clars, no tan sols per tal de fer valer
el negre, que és el color més bell en tipografia, sino
també perqué el negre pur fa valer molt els colors
clars.

L’amateur de caricatura ha de curar de no caure
en l'admiracié d’artistes dolents, banals o nula-
ment caricaturistes, artistes que aconseguiren fama
universal només pel bon humorisme de les llegen-
des que socolaven llurs caricatures; que €és el que
ocorre amb les caricatures o pseudo-caricatures del
francés Poulbot.

De Vexpressio fisionomica. — Un gran escull per als
caricaturistes és el de donar expressio al gestiala
fesomia dels personatges dibuixats. Hi ha bons dibui-
xants i adhuc ben acceptables caricaturistes que rei-
xen en tot, llevat d’aquestes dues formes d'expressio.
S’esdevé sovint que dos o més personatges que dialo-
guen o s'invectiven, no semblen pas dirigir-se 'un a
laltre siné a un tercer, visible o invisible. També
s'esdevé que la fesomia dels personatges de la cari-
catura no expressi bé, o no expressi gens, el que la
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llegenda els fa dir: tal personatge parla amb indig-
nacio i en la seva cara es reflecteix la indiferéncia o
un sentiment diferent de la indignaci6, i aixi per
P'estil. Per fi, s’esdevé també sovint, en la caricatura
de poca empenta, que els gestos i actituds de tots els
personatges de la composicié no sén perfectament o
gens expressius de I'accié que desenrotllen. Es en
aquestes manques d'expressié on s’ha de delatar el
fals, el mediocre caricaturista, adhuc quan lartista
demostri dots d'excellent dibuixant. Forain, Herman
Paul i molts caricaturistes minores pateixen d’aques-
ta inexpressio a desgrat del gran art i de ’estil impo-
sant amb qué els dos primers es manifesten,

Hi ha, d’altra banda, caricaturista que peca per
I'exces contrari, per voler donar massa expressio als
personatges que dibuixa. Aleshores s’esdevé, com a
les figures de cera, que sovint I'expressio €s tan afec-
tada que produeix efectes contraproduents i adhuc
repulsius. Un exemple d'aquest excés ens l'ofereix la
caricatura d’Abel Faivre. Es tracta, per regla gene-
ral, d'un excés d’expressio per manca de tacte i so-
bretot per manca de gracia. Un dels caricaturistes
més ben dotats en l'expressio de gestos, actituds i
fesomies, és l'alemany René Reinicke. IL'andalis
Angel Huertasés també molt ben' dotat per a l’ex-
pressid, pero el seu gran talent mai no ha estat prou
reconegut; d'altra banda; el seu art tendeix més
aviat a la ilustracié de textos que ala caricatura.
propia. Joan Junceda i ApeHes Mestres son, aixi
mateix, dos grans artistes de la caricatura expressiva.
-Perd hi ha encara un art d’expressié exagerada que
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no té els defectes de 'expressionisme exagerat, bé que
afectat i inoperant, de les caricatures d’Abel Faivre
i altres caricaturistes sense gracia. En aquest éxpres-
sionisme, exagerat fins a 1'exacerbacié i al desllori-
gament, hi ha artistes tan reeixits com Biisch i la ma-
joria dels mestres caricaturistes alemanys. S6n artis-
tesde la deformacic i de I'exageracio, sense cap altra
mena de fre que llur bon gust. I amb aquesta defor-
maci6 intencionada, que també introduiren en la pin-
tura pura els pintors Gauguin, Toulouse-Lautrec i
Cézanne, aquells grans caricaturistes de 'expressio
extremada aconseguiren efectes d’'una elogiiéncia ex-
traordinaria,

Més observacions sobre el dibuix i U'estil.—Hi ha un
genere de caricatura que necessita colpir pel dibuix
principalment; n’hi ha un altre que ha de colpir pel
dibuix i per la llegenda; i n’hi ha un altre, per fi, com
és el cas de les caricatures de Poulbot, que valen
principalment per la llegenda i que la major part de
les vegades podrien prescindir del dibuix. D’aques-
ta darrera espécie no cal dir-ne res-més; poden €sser
caricatures bones o dolentes sense que per aixo llur
éxit sigui major o menor. Les caricatures que han
de colpir pel sol dibuix o per aquest conjuntament
amb la llegenda, cal que siguin ben compostes, i, si
pot ésser, amb originalitat; i cal també que hi desta-
quin bons negres, belles i savies taques negres ben
distribuides. Modernament es posa de moda un di-
buix de tra¢ molt prim i vacillant, com d’artista mo-
ribund; és un dibuix sense negres, 1 sovint tragat
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amb llapis ploma. Aquesta mena de dibuix pot haver
compost excepcionalment alguna bona caricatura,
perd s’ha de dir que no és la mena de dibuix que con-
vé a la caricatura; és un dibuix poc colpidor i gairebé
sempre desproveit de la gricia que atorga, en carica-
tura, el trag decidit i segur, com el de Caran d’Ache,
de Herman Paul, de Carlégle, del Picasso caricatu-
rista, d’Apelles Mestres; el tra¢ de Weisgerber, d’'Ig-
natius Tachner, de Roubille, d’0Olaf Gulbrandson, de
Lopez Rubio, Karl Arnold, Wilhelm Schulz, Finetti,
Trier, etc. etc. Bé hi ha grans caricaturistes que no
tenen aquest trac decidit ni la mestria en tacar de ne-
gre i distribuir aquestes taques, perd aquests son tan
grans mestres caricaturistes que poden fer el que vo-
len, poden adoptar qualsevol estil o factura sense
por de fallir mai. Els dos Wilkes, Rudolf i Erik, el
delicat Pascin i tants d'altres han dibuixat caricatu-
res genials sense adoptar el tra¢ segur i voluntari.
Bruno Paul posseeix el trac¢ un xic titubejant, perd
molt gruixut i alternat amb negres tan patétics i tan
ben distribuits que el lleu titubejar, tal vegada un ti-
tubejar volgut, no es percep, i les seves caricatures
tenen tota la qualitat d'un dibuix ferm, solidissim i
aplomadissim. Hi ha, en canyi, caricaturistes de se-
gon rengle, com és ara F. Jiittner, o de tercera cate-
goria, que posseeixen una linia aplomada i segu-
ra com ningi més. Perd aquests exemples son ex-
cepci6 a la regla general. El cert és que la factura
aplomada, decidida o cursiva afavoreix la caricatura,
li atorga gracia i crédit, sempre que sigui a mans
d’un bon artista caricaturista.




ITI

HISTORIA DE LA CARICATURA

La cavicatura als pobles antics, ovientals i prini-
tius. — La caricatura és un art d’aparici6 tardana, no
tan sols en la historia de la humanitat, siné adhuc en
la histdria de la cultura.

El poble grec és el primer que ens dona proves
d’humorisme i d’haver practicat la caricatura: als se-
gles ViIV a. de C. amb Aristofanes i la pintura de
la ceramica roja i negra, i, a partir del segle III a. de
C., amb lart alexandri (*). Hi ha alguna petita
prova de caricatura en l'art egipci, i alguns historia-
dors n’han volgut veure també en l'art i la literatura
d’altres cultures prehelléniques, per exemple a les de
Mesopotamia i Creta; perd aquestes citacions son
molt aventurades i escasses.

L’art precolombi?, I'art antic de I'India, de la Xina
i del Jap6, ens ofereixen exemples de caricatura que

(1) A Grécia hi hagué, fins i tot, pintors caricaturistes, com un
tal Pauson, que vivia vers l'any 430 a. de C. Aristdofanes combaté al-
guna vegada Pauson, potser per raons de rivalitat. Els historiadors
antics en citen encara d'altres: Calates, Ctesilocos, Filoxenos, etc.
{(Champfleury, Histoive dela Caricature). Les figuretes de terra cuita
de Myrina, Tanagra, Bedcia i altres llocs de Grécia son, de vegades,
veritables caricatures intencionades,
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nomeés ho son des del nostre punt de vista; per als
indostanics, els xinesos i els japonesos, les formes que
a nosaltres ens semblen comiques o grotesques, s6n,
en realitat, expressi6 o simbol de la divinitat; les ore-
lles llargues del Budha sén, per exemple, un dels
diversos senyals de divinitat que el princep Gotama
posseia, segons les tradicions d’aquelles terres exoti-
ques. L’art més modern de la Xina i del Japo, el que
data del segle X VI, art que correspon a époques de
refinada cultura, ja ens ofereix pintura i dibuix forca
humoristics, sovint refinadament humoristics; i ja en
plena Edat mitjana, al segle X, l’escriptora japonesa
Sei Shonagon havia escrit en un humorisme precio-
sista i quelcom malenconic, a la manera de Jules
Renard, coses definitives d’exquisidesa i sensibilitat.

Els romans ens han deixat més humorisme escrit
que caricatura, potser perqué gairebé tot l'art picto-
ric roma s’ha perdut (!). I dels bizantins no sé pas que
hagin practicat ni ’humorisme escritnila caricatura.

També la literatura de I'India dels segles XVI i

(1) En alguns mosaics romans hi ha caricatures; l'escultura ro-
mana en dona també alguns exemples, particularment en la petita es-
tatuaria gal‘lo-romana. Cal aixi mateix tenir en compte els graffiti i
pintures satirigues dels romans contra els cristians, les mascares tea-
trals, les nombroses gemmes gravades — de vegades amb caricatures
obscenes — i, sobretot, les escenes grotesques que es representen en
alguns frescos de Pompeia. Els romans tenien un mot per a expressar
els temes grotescos en art, i era gryllum; la qual cosa demostra que
I'humorisme fou molt extés a Roma, toti que avui no se’n trobin gaires
exemples plastics, No oblidem que el panted roma comprenia, entre
altres divinitats, els déus Risus i Reticulus.
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XVII sembla haver practicat literariament 1’humo-
risme, perd en tot cas d'una manera esporadica i sen-
se la véerbola engrescadora i variada dels homes de
I"Imperi Celest i de 'Imperi del Sol Ixent,

També tardanament els pobles de I'Indoxina, de
Javaide Bali han donat proves d'un cert humoris-
me; a Java i Bali particularment en una branca del
teatre; a I'Indoxina en el teatre de titelles, en la cera-
mica, en la laca, etc.

Sobre I'humorisme dels negres salvatges cal dir
el mateix que diguérem respecte dels homes prehis-
torics i dels que visqueren en les edats primitives de
1a civilitzaci6; és humorisme per a nosaltres, perd no
per a aquells pobles, on el caricaturista i 'humoris-
ta son desconeguts. Sialgun poble negre déna pro-
ves d’humorisme, més aviat humorisme lleu i literari,
serd per ra6é d’haver absorbit, poc o molt, 1a cultura
moderna, a causa de la infiltracié forcada d’aquesta,
o bé de la proximitat del poble negre a un poble o
coldonia d’homes blancs. També la literatura dels po-
bles negres salvatges pot ésser colorida de I'humoris-
me que en aquelles terres s’ha produit en époques
d’esplendor; perqueé cal saber i entendre que molts po-
bles negres de 1’Africa que avui es troben en estat de
degeneracid, foren en altre temps potents i cultivats,
amb un art i una literatura propis.

Als paisos oceanics 'humorisme no deu haver pas-
sat mai de les relacions familiars (si és que els abori-
gens d’aquelles illes mai s’han sentit humoristes) a
desgrat del benestar que des de temps remots és fa-
ma que hom hi frueix. A Australia la caricatura mo-
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derna, l'tinica que s'hi coneix, és reflex de 1‘ang1esa

Es gairebé segur que en caure "imperi roma ien
perllongar-se aquella gran cultura de la vida socialit-
zada, molt disminuida, en terres de Bizanci, tota
I’Europa recul en el cami de la civilitzacié. En cap
de les cultures barbaresique poc a poc anaren florint
a precari en aquella profunda decadéncia, sabem que
poncellés 'humorisme literari, ni tampoc la caricatu-
ra. L’art escandinau, 'art irlandeés, ’art dels mero-
vingis i dels carolingis, 'art dels visigots i dels ostro-
gots, 'art dels escites i 'art del mussarabs no ens han
deixat res d'intencionadament caricaturesc. Tampoc
P'art dels esquimals s’ha demostrat fins ara humorista,
a part d’alguna manifestacié esporadica i mansoia.

Cal arribar a 'explosi6 islamica per a retrobar I’hu-
morisme, i aixo encara als paisos més refinatsi a les
époques de major esplendor, sobretot a Persia. La
literatura i la miniatura de les bones &poques de la
Pérsia musulmana ens han llegat meravelles de finis-
sim humorisme. Aguest humorisme s'encomana lleu-
ment a la miniatura de 'India musulmana en I'época
del Gran Mogol; és la miniatura que s’anomena indo-
persa, que és inferior en humorisme a la miniatura
persa, A part d'aquest humorisme,l’art brahmanic
de I'India no en coneix d'altre (si es pot qualificar de
tal) que el de certes escenes erdtiques esculpides a les
facanes i interiors d’aquells fabulosos temples tallats
en la roca més que construits amb pedra. De l'art
biidhic de 'India no coneixem gairebé cap manifes-
tacié humoristica.

La literatura hebrea no coneix, ni de lluny, I'hu-
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morisme ni res que se li assembli; i ja sabem que el
poble elegit no practicava cap altre art que el lite-
rari, i, enecara, de tradicié oral.

Tampoc els pobles egeus no ens han donat humo-
risme de cap mena. Alld que més es podria acostar
a 'humorisme, serien les escenes d’'acrobacia taurina
representades en alguns relleus i pintures de l'illa de
Creta; perd aquesta apreciacid és molt aventurada;
en aquest monuments d'arqueologia cretenca no es
veu res que inciti al riure ni al somriure.

La cavicatura en l'avt vomanici en l'avt gotic. — Es
al perfode rominic quan comencem a retrobar la ca-
ricatura intencionada, perd mansoia, als capitells de
pedra. No crec que en gaires altres obres romaniques
es trobin intencions de caricaturitzar. Potser al-
guna caplletra dels llibres miniaturats mostra una
lleu velleitat humoristica, escassament humoristi-
ca; no n'estic ben segur, El mateix humorisme dels
capitells és ben poc divertit, i sembla completament
gratuit o relacionat amb contalles on intervenen
monstres mitics; aquesta monstruositat, que per als
escultors romanics degué ésser meés aviat un motiu
de terror, és el que ens apareix alguna vegada com
una intencio caricaturesca. Hi ha altres rars capitells
on es destria amb major evidéncia el proposit de ca-
ricaturatzar; perd, aix{i tot, no sembla pas que aque-
l1a caricatura sigui el que avui entenem per caricatu-
ra, sin6 una forma de blasme, un proposit de fer
odiosa alguna cosa o persona. En la pintura romani-
ca catalana sobre taula hem trobat una composicio
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d'aquest caracter ambigu, entre humoristic i tragic;
és un antipendi existent a 1la Coleccié Plandiura, en
el qual el pintor representa la pesada de les animes,
i el dimoni fent trampa amb un copet que, amb el
peu, déna dissimuladament a la balanga per tal que
aquesta caigui al seu favor. Aquesta escena, que en
el pensament del pintor i dels seus contemporanis
potser no era comica, es froba repetida en alguna
altra ‘pintura romanica,i aixd ens fa suposar que,
lluny d’ésser una pensada de caricaturista, fos un te-
ma iconografic tradicional, sense cap intencié humo-
ristica; intencié que hauria pogut aparéixer com irre-
verent en ésser exposada en la mateixa mesa de
laltar. Seria una mena de recordatori respecte a la
traidoria del Maligne, més aviat que un motiu de
riure. Al cap d’avall, enla pintura romanica hi ha
escenes de temptacid i de martirologi més comiques
que aquesta del dimoni trampoés.

En art gotic 'humorisme i la caricatura es troben
ben declarats. Adés la caricatura moralitzant aplica-
da al’edificacio i al proselitisme politico-religics; adés
la caricatura iHustradora de textos humoristics, mora-
litzadors, socialitzants o no (*); adés la caricatura pu-
ra, sense aplicacié a cap ideologia, sin6 a decorar la
facana d'un edifici, les misericordies d'un cor capi-
tular o altres llocs de linterior del temple o del
mobiliari litdargic o profa.

(1) A lacatedral d’Anvers hi ha un retaule de ’escola de Borrassa
on es representa un sant Miquel que mata un drac de molts caps, i
cadascun d’aquests caps representa en caricatura un personatge (rei,
papa, dama) que deu voler ésser un retrat.
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Per bé que la caricatura gotica sigui, en els millors
casos, aplicada a illustrar un llibre (*) o a decorar ar-
quitectura, mobles, teixits i utensilis, es pot dir que,
alhora que aplicada, és també caricatura pura, per la
mateixa ra6 que les figuretes aplicades per Benvenu-
to Cellini a lorfebreria, eren alhora art pur i art
aplicat. Despresos de l'objecte que aquests exem-
plars d’art aplicat decoren, aconsegueixen un valor
propi, major que no pas en funcié d’acdlits o compar-
ses; la qual cosa no aconsegueixen pas els altres ele-
ments de decoracié que figuren en la comparseria
ornamentalista d’un objecte decorat., Una caricatura
que iHustra caricaturescament un Boccaccio del se-
gle XV, posem per cas, €s art pur i caricatura pura,
alhora que art aplicat, caricatura aplicada; pero 1'or-
namentacié que s’escampa al voltant d'aquestes mi-
niatures, la dels colofons i caplletres, és nomeés art
aplicat; despresa del llibre miniat, aquesta darrera
segueix essent tan sols art decoratiu.

La caricatura del periode gotic €s, perd, caricatura
feble, poc intencionada i no pas molt apta a fer riure.
En el seu temps aconsegui, probablement, de fer es-
clafir a riure molta gent; avui dia, perd, ha es-
devingut poc eficient. Ens interessa enormement,
perd no ens comunica l'alegria euforica i copiosa que
ens proporciona la caricatura moderna. Es que ales-
hores el sentiment de comicitat no estava tan desen-
rotllat com avui, i, no havent-hi res que fes riure més,

(1) Catarina de Médicis posseia un recull de miniatures comiques
que ara es troba a la Biblioteca Nacional de Paris.
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aquelles caricatures devien semblar la darrera pa-
raula de I’humorisme.

Suara déiem que la caricatura gotica és poc inten-
cionada; perd aquesta afirmaci6 'aventurem amb ti-
midesa. No podem assegurar si les figures grotes-
ques de les gargoles, de les misericordies i d’altres
llocs dels edificis d’aquells temps tenen o no tenen
intencio satirica, si es refereixen a fets locals o na-
cionals; perd més aviat ens decantem a creure que la
majoria de tals escenes o personatges grotescos sén
d'una comicitat fortuita i sense trascendeéncia (}). Ens
fa suposar que algunes d’aquestes manifestacions
grotesques del perfode gotic devien tenir intencid po-
litica o moral, el fet que el goticisme fos molt colorit
de simbolisme, d’emblematisme i d’allegorisme. De
tota manera, €s cosa provada que, almenys en els
paisos flamencs, valons i germanics, la caricatura
gotica fou alguna vegada alusiva a esdeveniments i
a persones. Hs també un fet constatat que la carica-
tura gotica €s escassa al comencament del perfode i
abundosa a 'acabament.

Els segles XIV i X'V, que marquen l'esplendor cata-
1&, degueren ésser segles d’or de la nostra caricatura
medieval. La caricatura tan mestrivolment esculpi-
da en un finestral de Pobleti el citat retaule catala de
la catedral d’Anvers, en sén bona prova, entre d'al-

(1) Champfleary diu que la caricatura de I'Edat mitjana tenia de
vegades la intencié de puerils jeroglifics anagramatics, o que obeia el
gust per les il'lustracions de les faules i poesies populars, Cal, perd,
tenir en compte la quantiosa caricatura medieval que té totes les apa-
rences de gratuitat.
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tres que no detallarem. La «Processo de les ratess,
que decora els pilars del claustre de 1a catedral de Ta-
rragona, deu ésser ilustracié del Roman du Renard
que tant agradava als reis catalansi que fou traduit
a la nostra llengua.

La cavicatura en l'art del Renaixement. —La in-
vencié de I'impremta augmenta la difusié de la cari-
catura intencionada, mentre que la caricatura pura
tendia a disminuir amb la mort lenta del 1libre ma-
nuscrit. 1 en venir el Renaixement, la caricatura pu-
ra no augmenta pas. No es troben caricatures siné
en algunes estampes i textos impresos, i també en al-
gunes pintures de comptats artistes dedicats a aquest
geénere. L’escultura, que tanta caricatura havia pro-
duit durant el perfode gotic, en debutar el segle X VI
la va deixant de banda, i aixd indica que Parquitec-
tura també abandona més o menys les figuracions
comiques per a ornament de facanes i d’interiors. El
mobiliari gotic profa, que ja no era gaire prodig de
caricatures, abandona quasi per complert aquest ge-
nere divertit; i el litdrgic, que tant de lloc havia re-
servat ala caricatura, ara no n’hi reserva gens. Si
alguna vegada l’arquitectura accepta, durant el Re-
naixement, la caricatura, serd un génere amfibi,
que no podra €ésser classificat ni com a caricatura
pura ni com a moralitzant; es tracta, en aquell cas,
d’un génere més aviat grotesc i inanimat, que no pas
comic i vivag; es tracta de mascarons, dracs, gri-
fauts, cariatides, termes i altres motius figuratius
fets en fred i segons recepta, evocacié dels motius
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grotescos de l'antic art roma, en aquell moment des-
enterrat i acceptat amb veritable fallera.

Durant el Renaixement, entre el goticisme i el ba-
rroquisme, una petita part de la caricatura es re-
fugia en l'art pur, en la illustraci6 de textos, en
I'estampa i en la pintura. S6n comptadissims els
exemplars d'art pur escultoric del Renaixement que
va de les acaballes del segle XV ales del XVIIL.
L’escultura del Renaixement no aplica, per regla ge-
neral, el grotesc intencionat, amb exclusio de la ca-
ricatura pura, siné quan vol repudiar alguna cosa.
El diable, els botxins de Jesucrist i dels sants, els
jueus, son, com al goticisme, les principals victimes
d’aquest caricaturisme pintat, el qual €s, en tant que
caricatura, un art sense empenta, ni 08s0s, ni nervis;
un art, en fi, sense gracia. Es un caricaturisme que fa
meés aviat plorar que riure; és una comicitat afectada
i desproveida d’alegria.

La pintura i el gravat, adés gravat al boix, adés
gravat sobre metall, que sobressurten per llur comi-
citat durant el Renaixement, son creacions princi-
palment flamenques i holandeses. Italia ve en segon
1loc, i per fi Franca i Alemanya. Els altres pobles eu-
ropeus produiren durant aquest poriode ben poca
caricatura; i llur escas art comic serd influit segu-
rament per la caricatura d'aquests cinc paisos.

Flandes ens dona la caricatura fantastica, tota
d’invenci6, de Jeroni Bosch i dels seus imitadors (Pa-
tinir, Jan Mandyn, Pieter Huys, 'andnim del Museu
de Lille i altres). Alli l1a comicitat i el grotesc son en
quantitat maxima, encara que innocent; €s una cari-
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catura que, a la manera del surrealisme modern,
perd amb més inteligéncia i fantasia, no es refereix
a la realitat, siné als monstres xocants 0 grotescos
que la febre i el pesombre poden engendrar.

Els dos Pieter Breughel o Brueghel, per bé que in-
fluits per Jeroni Bosch, particularment Brueghel el
Vell, ja toquen més de peus a terra; llur humoris-
me, ben realista, tendeix amb deliciosa ingenuitat a
la caricatura pura; llur humorisme, sobretot el de
Brueghel el Vell, és sa i bondadés, sensible a totes
les valors de la vida ristica, optimista sense panglos-
sisme, i caricaturista sense intencio de caure vn el
grotesc ni-tan sols en la comicitat. Diria's que un ex-
cés d'alegria i d'interior optimisme li fa fer involun-
tariament caricaturesca la pintura. Aquest caricatu-
risme és, perd, molt atenuat; és més aviat una pin-
tura realistica, d'una intensitat rarament superada.
Brueghel el Vell fou imitat fins a la identificacié pels
seus compatricis Cornelis van Dalen, Verne i d'al-
tres.

La Reforma provoca nombroses caricatures grava-
des sobre metall, en contra i a favor dels jesuites, en
contra i a favor de Luter, de Calvi i del papat. Es
produeix una batalla de gravats d'aquest génere en-
tre Francga i Holanda. En el segle X VII Holanda edi-
ta nombrosos almanacs i llibres, en forma de reculls
de caricatures, contra Lluis XIV i el catolicisme.
Alemanya combat d'igual manera, i Franca replica.
A Franca mateix es produeix la guerra de caricatu-
res en temps de Port-Royal: caricatures dels jesuites
contra els jansenistes, i viceversa. Les caricatu-
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res jansenistes soén, de vegades, ben llicencioes.

Alemanya ens dona diversos pintors i gravadors
humoristes: Lukas Cranach i el seu fill, que l'imita;
Diirer, que grava a 'aiguafort algunes caricatures i
escenes humoristiques i que té nombrosos imitadors.
Els pintors alemanys dels segles XV i XVI s6n tan
inclinats a exagerar el caracter, que sovint les esce-
nes religioses que pinten prenen un involuntari ca-
racter caricaturesc. Aixo és més patent en el retra-
tisme; els retrats pintats per Lukas Cranach, Hans
Baldung Grien, Aldegraever, Amberger i d'altres,
tendeixen amb molta traga, i podriem dir també que
amb molta semblanca, a la caricatura. El més afec-
tat de caricaturisme és Mathias Griinewald, pero
el seu caricaturisme és tragic a més no poder; €s
un grotesc segurament involuntari i cruelissim.

La carvicatura en Uart bavroc.— El periode barroc
supera no pas en I'’humorisme, perd si en caricatu-
risme, les edats precedents. En el barroquisme tot
€s grotesc, tot €s caricutura: larquitectura, la pin-
tura, ’escultura i, sobre tot, I'art decoratiu, que és
abundantissim i prepotent. Es el moment més es-
plendoros de la Commedia dell’arte, o dels «<bufos»
italians, com va anomenar-se aleshores, fora d'Italia,
l’art del teatre, art marcadament italia (1), La Com-
media dell’arte és un teatre plaent i coOmic: revis-
tes de gran espectacle, de més riquesa que les més

(1} La caricatura degué ésser molt extesa a Ttalia durant I'Edat
mitjana, perqué el mot ecaricaturas és d’origen italia, i el cilebre
Pasquino data del segle XIV.
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luxoses revistes del nostre temps, comédies, entre-
mesos, magies, sainets, operetes, gatades i altres
formes del teatre comic. Els artistes de l1a Commedia
dell’arte eren, alhora que actors, autors, musics
executants, dansaires, cantors i acrobates. Conei-
xien diverses llengiies i dialectes, perque, essent els
actors millors i més ben organitzats de tot el mén,
per no dir els tnics, eren solicitats de totes les corts
d'’Europa. Els «bufos» italians eren, dones, creadors
d'una multiplicitat de tipus i situacions de caracter
comic, 1 aquests tipus i situacions eren els incitadors
de ’humorisme de cada naci6 on els «bufos» s'atura-
ven, de vegades per llargues temporades, junt amb
llur copi6s i enlluernador material escénic. Aixi no
és estrany que 'humorisme dels segles XVII i XVIII
debuti amb elements de la Commedia dell’arte.

Ja hem dit que la pintura holandesa del segle XVII
tan prestigiosa, també es manifesta forca humoris-
tica, tot i que la caricatura holandesa propiament dita
no és pas molt abundant (1); i aixi mateix, perd no tan
reeixidament, la pintura flamenca contemporania de
I’holandesa susdita. El més finament i sdblidament cd-
micdels pintors holandesos és, potser, Adria d'Ostade,
imitat amb éxit pel seu germa Isaac. Jan Miense
Molenaer fou també un humorista i un caricaturista.
Jan Steen fou un humorista inesgotable i constant,
i un gran pintor; li conec prop d'una seixantena d’o-
bres, i cap d’elles no ésdetemaseri6s. Adria d’Ostade

(1) Els holandesos gravaren estumpes comiques, com la série
dels grassos i dels magres, que també era corrent a Flandes,
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tingué molts imitadors, entre els quals destaca Cor-
nelis Dusart; després l'imiten C. Saftleven, Pieter
Pietersz de Bloot, Bega i d'altres holandesos i fla-
mencs.

A Flandes, Rubens domina amb el seu humorisme
de grans proporcions, perd que gairebé no és carica-
turesc. Ho és més el seudeixeble Jordaens, perd sen-
se gust ni gracia. Els dos Teniers son dos amables
pintors caricaturistes. David Teniers té un bon se-
guidor en el pintor Ryckaert, i un altre seguidor en
un pintor anomenat Lambesgui.

A Franca Jacques Callot, a la fi del segle XVII,
és el primer artista francament caricaturista. For-
mat directament en la comicitat de la Commedia del-
Larte, sempre més en conservara el to; el seu estil i
adhuc el seu repertori de gravats a l'aiguafort passa-
ran, sense altres mediadors, des de la Commedia del-
Larte, a 1a decoracio de la ceramica de Moustiers i, de
retop, a la d’Alcora, ultra influir sobre totes les arts
aplicades del seu temps (1),

Després, el segle dels Lluisos sera el més prodig
en caricatures i adhuc en pintures satiriques, com les
que es troben als museus de Calais i de Besangon,
Abans de la Revoluci6, Franca triomfa meravellosa-
ment amb 'estampa de costums, l'estampa mig erd-

(1) Durant el segle XVII hom esculpeix a Franca algunes meda-
lles caricaturesques, perd més aviat simbdliques que grotesques. A
partir d'Henric IV, s6n editades moltes caricatures contra els espanyols;
hem els representava com uns perdonavides als guals sempre toca el
rebre. Elprincipal gravador original d’aquest génere és un tal Lagniet.
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tica (1); perd no es pot dir que aquest génere, que re-
percuteix també en la literatura satirica i erdtica,
sigui ben bé caricatura; és un genere divertit, perd
sense grotesc. Les figures que el dibuixant imagina
per a tals plagacitats, no es diferencien pas de les
que 1i cal dibuixar per als llibres seriosos i adhuc
pietosos o edificants, i sempre els mateixos dibuixants
serveixen per al genere edificant i per al génere
ZVivois.

En esclatar 1a Revolucid, i també pocs anys abans,
es produeix un gran moviment caricaturista politic,
dels artistes del qual sovint no se'n sap res perque
no solen signar llurs obres. En aquest periode so-
bressurt com a caricaturista ben identificat Philibert-
Louis Debucourt, que és un artista que aconsegueix
el segle XIX (3).

Anglaterra no es significa antigament en l'art de
la caricatura, perd en arribar el segle X VIII es posa
de sobte, en aquest art, davant de tots els pobles del
moén. Es pot dir que la veritable caricatura neix
a Anglaterra a finals del segle X VIII. Franga sobres-
sortira després més que Anglaterra, pero en aquest
segle n’és la deixebla. A Londres elsegle XVIIlens
doéna el mateix la caricatura politica, en gran part
antinapolednica, que la caricatura pura i que la cari-

(1) També es prodigaren les caricatures contra la moda, i particu-
larment contra els pentinats femenins; aquestes s6n imitades a Angla-
terra i Alemanya.

(2) Un altre caricaturista revolucionari és el que signa amb les lle-
tres R, B, P. D’Alemanya coneixem un tal Riepen, gue treballa a
favor dels emigrats politics.
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catura pintada, Hogarth es fa célebre amb els seus
quadros de génere humoristic, perd amb proposit
moralitzant, i Bonnington, entre altres, excelleix en
la caricatura-retrat pintada, tot i que conrea poc
aquest génere. En l'estampa, en les gasetes i libels,
Londres engendra una multitud de grans caricaturis-
tes, els més importants dels quals son el graciosissim
Rowlandson, pur caricaturista en tots conceptes, per
meés que alguna vegada hagi dibuixat caricatures
moralitzants i potser també politiques. Les seves ca-
ricatures amb colors sén coses delicioses. James
Gillray és un caricaturista politic de veérbola extraor-
dinaria, que en alguna ocasié es torna brutal.

A Ttalia, sobretot a Roma i a Napols, la caricatura
degué ésser abundosa; a Roma sobretot, des de dies
Ilunyans idurant llarg temps, particularment durant
els segles en qué Pasquino i Marforio dialogaren amb
la malavolenca que tothom coneix. La Comumedia
dell'arle crea molts tipus cariturescosirepresentatius
de certa gent d’upa i de vicis socials. Aquests perso-
natges de la Commedia trascendiren després a la
critica dels costums, i es retroben en variades carica-
tures italianesi d’altres terres, perd sense agafar mai
el relleu que varen aconseguir en la Commedia
dell'arte. El més antic caricaturista italia és potser
ILeonardo de Vinci; perd les seves caricatures son
puerils i dibuixades més aviat amb la intencié de -
cercar el caracter fisiondmic que no pas amb la de
satiritzar o de fer humorisme pur (%).-

(1) Leonardo, perd, té escrit en algun lloc que calia fer riure fins
als morts.
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A Espanya, la caricatura antiga hagué d'ésser
escassa abans de 'adveniment de Goya, el qual con-
siderem com a caricaturista del segle XIX.

La cavicatuva extrvemoviental dels segies XVII i
XVIII.—La Xina ha produit caricatura pintada, la-
cada, esmaltada en la seva prodigiosa ceramica, en
Pescultura i adhuc en la de pedra dura, en els bron-
zes, arreu. El mateix feren els japonesos. Pero la
caricatura propiament dita fou a I'Extrem Orient
creacio dels temps que coincideixen amb 'acabament
del goticisme. D’aleshores enga 'humorisme extrem-
oriental ha anat creixent i refinant-se fins al comen-
cament del segle XIX, que és quan s'inicia la defini-
tiva decadéncia de les arts extremorientals. En els
segles X VII i X VIII el Japos'eleva a un gran nivell
en la caricatura sobre vori, bronze i fusta, per als bo-
tons de cenyidor anomenats 7efské, per a les guardes
de sabre i altres guarnicions d'aquesta arma, per a
les tabaqueres, capses i tota mena de petits objectes
sumptuaris, La pintura caricaturesca és menys con-
reada al Japo que a la Xina, perd en canvi triomfa
amb esplendor l'estampa a dos colors, al comenga-
ment, i aviat en tots els colors. El mestre en aguest
génere, que també té aplicacié a la literatura i a les
edicions picaresques, és Hokusai. Cal renunciar en
en un breu manual de la caricatura com €s el present,
a descriure la grandesa magnificent de la caricatura
de la Xina i del Jap6 aplicada a les arts sumptuaries;
la matéria és massa variada i extensa.

' La cavicatura moderna.—Es pot dir, per a resumir
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i generalitzar la darrera etapa d’aquesta succinta his-
toria de la caricatura, que els temps moderns, els nos-
tres, s6n els més fecunds; la caricatura d’avui €s
la més variada i la més intencionada, i es practica
més intensament que mai. La caricatura s'ha extes
modernament al cartellisme, al reclam en general, al
teatre i al cinema. No solament cal considerar en
aquest darrer sentit els dibuixos caricaturistics de
moviment, siné que tot el cinema comic filmat a base
de personatges reals, és un compost de literatura hu-
moristica i caricatura, amb el predomini d’aquesta.
La caricatura moderna pren l'arrencada, a Anglate-
rra i a Pranca, ja des dels primers anys del se-
gle XIX. '

La cavicatura moderna a Anglaterva. — EIs carica-
turistes anglesos i francesos d’aleshores no fan siné
continuar 'art dels del segle XVIII. A Anglaterra
és tan estret el lligam entre els caricaturistes del se-
gle X VIILi els del XIX, que es pot dir que entre ells
no hi ha solucié de continuitat; hi ha caricaturistes
d’anomenada que pertanyen als dos segles, i molts
dels caricaturistes anglesos dels primers decennis del
segle XIX es troben dinsla tradicid caricaturista del
segle X'VIII angles; els estils de la caricatura angle-
sa evolucionen, per tant, lentament, fins arribarala
caricatura moderna anglesa, la gual ha influit fins
fa pocs anys en la caricatura nordamericana. La ca-
ricatura anglesa és, doncs, tradicionalista; des de
Rowlandson fins avui, no mostra pas canvis pro-
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funds ni esperit de recerca, ni pruija de novetat. (*)

Cruickshank és un dels mestres de la caricatura
anglesa que més s’acosten a la tradicié del s. XVIIT
Nat a les darreries d’aquella centuria, el seu art
es desenrotlla magnificament durant els primers
decennis del segle XIX. Cruikshank, com la ma-
joria dels caricaturistes que naixeran en ’era victoria-
na, fou alhora iHustrador, en particular d'obres en que
Phumorisme tingués poques o moltes ocasions de
manifestar-se (com les de Dickens, Thackeray, etc.).

John Leech és un altre mestre de la caricatura an-
glesa. Com Cruickshanki els altres, es dedica gai-
rebé exclusivament a caricaturitzar els tipus i cos-
tums londinencs contemporanis. En aguests caricatu-
ristes anglesos la caricatura-retrat, la caricatura
politica i 'erotica no troben gaires conreadors, D'a-
quests tres geéneres, el darrer gairabé no és gens
practicat; en %ot cas, ho és clandestinament, com al
Japo, on I'erotisme graciés, a la francesa, ja era prac-
ticat, durant el segle X'VII, enlobres d’art pur, mentre
que modernament es practica d'una manera clandes-
tina i en impresos vulgars. La caricatura-retrat i la

(1) Ja en 1813 apareix a Anglaterra un tractat historic de la carica-
tura: The Historic Alskeich of the Art of Caricaturing, per Malcolm.
Els francesos, perd, encara sén més diligents, ja que vers 1a fi del se-
gle XVIII publicaren la Coliection générule des cavicatures suv la
Révolution Frangaise, obra del terrorista Villeneuve, i una Histoire
dela Caricature, per Boyer-Brun. Un editor anomenat Palloy llanca
uns albums de caricatures revolucionaries d'una gran ferocitat, i du-
rant la Revolucié nasqué a Franca el periddic politic amb caricatures,

5
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politica son dos géneres abandonats a pocs artistes, i,
encara, de segona o tercera categoria. Avui dia, pe-
10, existeix un bon caricaturista del génere retrat:
Hyners, artista molt influit pel frances Sem, perd que
aconsegueix semblanga fisionomica millor dintre un
estil més exagerat.

Charles Keene és un altre caricaturista anglés de

gran volada. Conrea I'estil d’ilustrador, modela co-
piosament els personatges i en detalla I'ambient, tal-
ment com en el dibuix d'illustracic,
' Els dibuixos d’aquests caricaturistes son sempre a
la ploma, per a ésser molt ben gravats al boix. Els
boixistes anglesos sempre s’han distingit per llur
gran traga i fidelitat al model. Les caricatures angle-
ses que es van produint fins avui, sén, doncs, esplen-
dids dibuixos a la ploma, d'una técnica admirable, i
sempre, en els mestres, que s6n molts, plens de carac-
ter. Tot té un gran caricter, tot expressa amb-energia
i elogiizncia el que ha d'expressar com a conjunt d'un
quadro vivent i colpidor d’intencio; les fesomies, els
vestits, els mobles, ftot ésser i tota cosa parlen elo-
glientment i sense ni ombra de simbolisme.

Richard Doyle és un interessant plasmador humo-
rista de les multitudsjlondinenques de I'¢poca victo-
riana. Es dels pocs caricaturistes anglesos que em-
pren el trag simple del dibuix, sense afegir-hi ombres,

Bernard Partridge, més del nostre temps, id'un
modelat a la ploma més Iliure, €s un altre caricatu-
rista angles notable, mes aviat dedicat al dibuix d’il-
lustracio. Edith Farmiloe és una dona caricaturista
que s'ha especialitzat en la caricatura bondadosa dels
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infants, dibuixada al trag simple. C. E. Brock és un al-
tre bon caricaturista ilustrador del nostre temps. Phil
May s’especialitza modernament a caricaturitzar la
vida londinenca del carrer, la vida dels barris baixos
i el jueu. Cal esmentar, aix{ mateix, la caricatura
costumista, d'estil tradicional, de J. F. Sullivan, i la
caricatura animalista de J. A. Shepherd.

La caricatura anglesa ha florit especialment en el
periddic setmanal Punch, que es publica a Londres
des de 'any 1841 i que arrela sobretot gracies a la
ploma de Thackeray, Al Punch sobressurten les
obres dels caricaturistes segiients: Bent Thomas; F.
H. Townsend, quede vegades s’ha dedicat a la cari-
catura politica amb molt més exit que els especialis-
tes; C. Crave; Lewis Baumer; J. M. B, Rock; Fou-
gasse, que per excepcié dibuixa només amb el con-
torn, sense modelar; Frank Reynolds; Shepperson,
que ¢s un dels més distingits i elegants caricaturistes
anglesos; D. L. Ghilchick, que domina el génere his-
torieta; A, Wallis Mills; G. L. Stampa; Trever Evans;
Frank Hart; Thorp; Ernest H. Shepard, que de vega-
des es dedica a 1a historieta. Cal fer mencis especial
del caricatnrista iHustrador Reginald Clever, dibui-
xant d'una gracia i una solidesa indecibles; és el que
ha perfeccionat més I'estil caricaturista angles. La
seva plomada €s una meravella de precisié i de bella
diccio. Caldria esmentar, encara, molts altres carica-
turistes anglesps moderns, que son mestres en el
caractericisme i la seva diccid, perd 1lurs signatures
son iHegibles i enlloc no hem sabut trobar-ne refe-
réncies,
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La cavicatuva moderna a America. — L'art anglés
de la caricatura es comunica a Nordamerica, i hi so-
bressorti en la persona de G. Dana Gibson. Després,
" Ameérica ana diferenciant-se. L'artista més notable,
al nostre entendre, en la moderna caricatura nord-
americana és el que signa Raleigh, que s’ha especia-
litzat en la caricatura d’escenes de mig segle XIX.
Releigh ens mostra un estil molt lliure, en negre,
sovint a tot color, i amb una gracia que la solidesa
del dibuix i P’art de ben compondre accentuen. Un
altre notable caricaturista nordamerica és Maxfield
Parrish, dedicat especialment a la caricatura per a
cartell, per a ilustracié de llibres, etc. D’altres grans
caricaturistes ha produit la civilitzacié ianqui, perd
la seva manca de repercusié a casa nostra fa que no
puguem oferir-ne més claricies. S6n nombrosos els
caricaturistes nordamericans amanerats i exagerats
que s’han dedicat a la caricatura per a infants. L'exa-
geraci6 és justament un element impur en la carica-
tura anglesa i americana. Poca cosa li cal al carica-
turista d'Anglaterra o de Nordamerica per a trans-
formar en seriés un dibuix humoristic, i viceversa;
amb ben pocs recursos de grotesc aconsegueixen
aquests caricaturistes una comicitat aguda.

Suposem que al Canada i ala Reptiblica Argentina
han florit bons caricaturistes influits per 1a caricatura
més avancada dels pobles veins i d’Europa. L'Argen-
tina, sobretot, ha estat molt activa en la caricatura
politica, molt localista; aixd I'ha fet poc interessant a
1a resta dels pobles cultes. '
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La cavicatura moderna a Franca. — Franca va
ésser, fins al comencament del segle actual, la nacio
capdavantera en l'art de la caricatura; perd I’humo-
risme dibuixat no hi floreix ben francament, i encara
meés aviat amb caricter politic, fins al regnat de Lluis
Felip. Des de Debucourt fins a Daumier hi ha una
atenuacio del caricaturisme, gairebé una desaparicid.
Durant aquest interregne de 'humorisme, a Franca
nO €s coneixen sing caricaturistes de poca empenta i
escassos. El temps, o, més ben dit, la politica del
temps, hi obligava,

Jean Honorat Daumier fou, si bé no un gran carica-
turista ni un gran humorista, el més important de la
seva época, i el seu art tingué un gran estil ben per-
sonal.

La personalitat dels caricaturistes francesos i llur
esperit d'especulacio esteticista ha donat gran varie-
tat de caricaturistes i estils que feren eépoca i que in-
fluiren en I'estil d’altres pobles. Una d’aquestes épo-
" ques fou el final del segle XIX i principis del XX,
Caricaturistes politics foren també, al comengcament
del XIX, els pintors Isabey i Charles i Horace Vernet.
Contemporanis de Daumier foren els caricaturistes
Jean Grandville i Charles ]. Traviés de Villers, Més
endavant l'ilustrador Gustave Doré dibuixa molt bo-
nes caricatures d’ilustracié per a les obres de Rabe-
lais,Lafontaine, Cervantes, Grimm, etc. Fou el millor
dels caricaturistes del segle XIX frances fins ales-
hores coneguts: El caricaturista Cham també acon-
seguf alguna celebritat abans de Doré. Diu Champ-
fleury que a mitjan segle XIX la caricatura francesa
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decau; o, millor dit, torna a decaure després de la
florida del segle X VIII, i solament es revifa estimu-
lada per 'anglesa i I'alemanya.

Aquells primers caricaturistes francesos del XIX
eren sempre politics perque l'oposicio i l1a passi6 poli-
tica bullien en el poble. Perque a tot hora la politica
trascendis a la caricatura, aquells artistes crearen
certs tipus representatius d'un estat d'opinio, els quals
encarnaven els defectes o ridiculeses de certes clas-
ses socials o grups politics; aquests personatges apa-
reixen sovint en caricatures que no sén precisament
d’intenci6 politica, perd que indirectament s’hi tornen
poc o molt, a causa del simbolisme dels dits perso-
natges. Aquests tipus perduraren molt temps des-
prés de morts llurs creadors. Daumier crea els dos
tipus de Ratapoil i Robert Macaire; Traviés fou el
pare artistic de Mayeux, el geperut barrut; Henry
Monnier crea el tipus de Prudhom; Carles Philipon
colabora amb Daumier a la cristallitzacié del tipus
de Robert Macaire. Pigal és un altre nom del primer
renaixement de la caricatura francesa.

A I'epoca de Napole¢ III floriren dos caricaturistes
de primera categoria, almenys per l'estil. No eren
superiors en dibuix a llur contemporani Gustave
Doré, perd si que ho eren en T'estil. Val a dir, pero,
que Doré fou caricaturista de gran estil quan feia ca-
ricatures que mai $’havien de publicar, caricatures
de pur entreteniment. Aquests dos caricaturistes fo-
ren Sulpice Gavarni i Constantin Guys. Tots dos
s'especialitzaren en la representacio de la dona de
' luxe i d’amor, la qual enaltiren i per a Ia qual van
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emprar totes les gracies de llur llapis. Aixo vol dir
que només foren caricaturistes contra els homes; i,
encara, Guys va ésser molt poc caricaturista; fou
mes aviat, iHustrador. i

Fins aqui, llevat potser de Guys, tots els carica-
turistes francesos i llurs contemporanis de tot el
mén foren dibuixants litdgrafs, i les caricatures
llurs eren tan aviat litografies originals al llapis
gras, com a la ploma.

Aviat la caricatura francesa es torna tan activa
i fecunda que domina a tot el moén. Aci no ens és
possible esmentar tots els caricaturistes de valor que
es van succeint en I'evolucié francesa. Entre una
allau de mitjanies que per molts pobles serien genis,
veiem destacar-se, a les acaballes del segle XIX, T'art
extraordinari del pintor Toulouse - Lautrec, artista
que exagera i deforma per tal d’ésser més expressiu;
i, com que era un esperit d’una interna ironia porta-
da fins a la crueltat, arriba a dibuixar i pintar obres
duna gran forca suggestiva i de molt caricter.
Aquest caricaturisme de Part de Toulouse - Lautrec
€s constant, aixi en les pintures com en les litogra-
fies originals i en la caricatura propiament dita.
Toulouse-Lautrec caricaturitza sobretot el Paris
boulevardier 1 noctambul del seu temps.

Un dels més grans caricaturistes francesos fou
Emmanuel Poiré, de psudonim «Caran d’Aches. Es
I’humorista, el caricaturista pur. Dibuixa a la ploma,
sense modelar, jugant tan sols amb el contorn i mo-
dulant-lo, adés gruixut, adés prim, segons les neces-
sitats de I'expressi6 i segons el dictat de 'estil. Caran
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d’Ache fou d'una expressivitat prodigiosa en el co-
mentari caricaturesc de tot esdeveniment cridaner
a Francga i arreu del mén. Fou destre en l'expressio
de les fesomies i en l'artdificilissim de la historieta;
Algunes de les seves historietes foren de simples ges-
tos o d’expressions fisionomiques.

Jean - Louis Forain i Herman Paulson dos grans
dibuixants d’estil abocetat amb molta sobrietat i ro-
bustesa. Llur estil cantellut és, pero, menys amane-
rat en Paul que en Forain, encara que aquest hagi
aconseguit més fama a causa del seu enginy en la lle-
genda de les seves caricatures. Tots dos son morda-
cos amb agror i malhumor, s6n pessimistes i, no cal
dir, sarcastics, Charles Léandre ha fet alguns bons
retrats-caricatura. Jules Depaquit fou I'iniciador de
la caricatura ingenuista o infantilista; ha fet coses
delicioses. Els castellans Lopez - Rubio, Miura i par-
ticularment el que signa Tono s6n, junt amb alguns
francesos, probablement els millors seguidors de De-
paquit. Mirande és també un gran dibuixant humo-
rista, cada dia més allunyat, perd, de la caricatura.
Carlégle, en un estil molt personal i simple, molt
cursiu, ha fet caricatures quelcom decoratives, d'un
humorisme erotic que té tradicié en el segle XVIIIL
Rouveyre s’ha singularitzat en la caricatura obscena
i clandestina de tiratge limitat, per a biblidfils. Sem
és el primer caricaturista-retratista de Franca, i pot-
ser de tot arreu; caricaturitza no solament la feso-
mia, siné el gest dels personatges.

Un dels principals artistes de la caricatura pura a
Franga és Georges Delaw. Aquest delicat dibuixant
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s'ha especialitzat en la caricatura per a infants, enla
caricatura amable de les propies evocacions infantils,
en la caricatura dels infants ingenus. Veu el mon
com uninfant amb geni, talment com Jules Renard,
de qui seria el millor ilustrador. El seu estil, quel-
com pueril d'intencid, és d'una traca remarcable, Ha
publicat moltes caricatures en color, sempre delicio-
ses, no solament per als infants, sin6é per a la gent
gran, També ha publicat alguns albums en color,
que son la cosa més deliciosa del mon de la caricatu-
ra. Delaw, com l'alemany Busch, com el nostre Apel-
les Mestres, és també autor de la lletra d'aquests al-
bums,

En els darrers anys es multipliquen els caricaturis-
tes francesos d’empenta, per manera que sols hi ha
espai per anomenar-los: A. Roubille, estilitzador de-
corativista d'un estil una mica rigid i afectat, a la
manera d'alguns alemanys; Marcel Capy, especialit-
zat en les escenes de costum multitudinaries, vistes
panoramicament; Carles Huard, que es limita a la
caricatura de la gent provinciana; els dos seguidors
de Caran d’Ache, J. J. RoussauiL.Kern, aquest més
exagerat i constant que aquell en la imitaci6; Pere
Falkeé, Chas Laborde, René Jouenne, Marcel Vertes,
A. Vallée, que de vegades es troba influit per Miran-
de; Chancel, Bernard, Soupault, Hervé - Baille, Pere
Hérault; Carlo Rim que s’ha significat en la carica-
tura-retrat i en les d'actualitat literaria; Sennep, el
caricaturista de la politica antirepublicana; Hall-
man, influit del primer estil, més curvilini i cur-
siu, d’Herman Paul, i que empra aixi mateix el pin-
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zell per a contornejar; aquest pinzell és ductili sapient
com el d’un pintor extremoriental; Bour, H. Monier,
W. N. Grove i Varé, que segueixen les petjades del
puerilista Depaquit, el darrer, Var¢, gravitant entre
I'drbita de Depaquit i la de Delaw; Beberide, que es
confon amb el castella Tono fins a fer dubtar d’indi-
vidualitats distintes,

La caricatura moderna a Alemanya.—A Alema-
nya el gran Wilhelm Busch €és el primer caricaturis-
ta que hi apareix amb consciéncia del propi art, i pro-
bablement és també el primer en categoria. S'espe-
cialitza en la historieta ’humorisme burges ien la
{Hustracié de poemes cdomics que ell mateix escrivia.
El seu estil és el més cursiu que es coneix: tant com
dibuixos, les seves obres semblen obres de manus-
criptura un xic barroera i molt esbogerrada. Es gai-
rebé genial en I'expressio del moviment multiple 1
complicat, en l'expressié dels sentiments dels seus
personatges i animals, tots ells sostrets a un mén de
pallasseria desllorigada. No crec pas que la verbosi-
tat de Busch hagi estat mai sobrepassada.

Més aburgesat, sobretot en l'estil, €s Oberlander,
gran retratista de la burgesia germanica de la fi del
segle XIX. J. Sattler és un fort evocador dels boi-
xistes medievals. Becker Gundahl, més iHustrador-
que caricaturista, €s admirable per la seva plo-

~ mada, i en el seu dibuix solid i realista tot i fent deco-
rativisme . H. Schlittgen és seguidor dels anglesos
moderns, i G. Himmelfarb és un bon caricaturista
costumista. '

m ieca
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També més iHustrador que caricaturista és el deli-
ciés H. V., que signa els dibuixos per a llegendes,
rondalles i poemes del setmanari berlines Fliegende
Blitter. Altres mestres de la més moderna caricatu-
ra alemanya sén Th. Heine, E. Thony, Wilhelm
Schulz, H. Zille i Ernest Stern, emuls de Busch;
Miihlen-Schulte, F. Heubner, W. A. Wellner, Adam
Schmidhammer i Eric i Rudolf Wilke, aquell inferior
a aquest, perd tots dos admirables comentaristes de
la burgesia, la banca, 1a politica de I’Alemanya im-
perial; Heilemaun, Dubovich i L. Rainer, imitadors
del fotografisme de Thény; Paul Rieth, F. Jiittner, ca-
ricaturista politic d’estil aplomadissim. Cal fer men-
ci6 especial de B. Trier, el millor, el més incisiu en-
tre tots els caricaturistes politics de la moderna Ger-
mania,‘creador d'un grotesc anorreador, de tan fu-
rios. Emuls de Trier son Lutz Ehremberger, Paul
Simel i d’altres no tan notables; René Reinicke, es-
pecialitzat en escenes de la vida burgesa berlinesa,
copiosament lavades com grans dibuixos d'iHustracio,
i que el setmanari Fliegende Blitter reproduia sovint
en admirables gravats al boix; Karl Arnold; Blix, Karl
O. Petersen, emuls dels dos Wilke; G. von Finetti
el gran caricaturista politic, de caracter tragic i cata-
clismic, que solia publicar a tot color i a doble plana,
en el setmanari Lustige Blitter, les seves impressio-
nants composicions; el formidable Bruno Paul, que
amb negre i un o dos colors dibuixa les planes més
colpidores de caricatura politica en el setmanari Szm-
plicissimus. B. Paul abandoni ja faanysla carica-
tura per a dedicar-se a ensemblier, és un dels carica-
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turistes més patétics; el seu dibuix, de tra¢ gruixut i
tallat com un boix primitiu, amb negres abundants i
dramatics, és d'una solidesa pétrea. Les seves carica-
tures sobrepassen en atractiu els meés reeixits car-
tells.

Olaf Gulbrandson és un caricaturista ben fort, perd
sovint insuportable per causa de l'afectacié en qué
cau el seu art. El seu dibuix és molt estilitzat, de rat-
lla prima i sense detalls ni ombres. Influi molt sobre
el rus Deni, sobre Bagaria, sobre les primeres ca-
ricatures d’Apa i de Bon i també sobre el valencia
que signa Kabhito,

La caricatura alemnya és tal vegada la més emo-
cionant de totes per causa del dramatisme d'intencio
i d’estil que posa en els temes politics; i també, potser,
és la més grotesca d’Europa, la que ha exagerat meés
la comicitat. Entre ambdés sentiments de la caricatu-
ra,ipotser abusant un xic de 'infantilisme, es situa la
caricatura sovint grollera i fins obscena del caricatu-
rista Grossz. Dintre 1'orbita de la caricatura alema-
nya es colloca 'art refinat fins al patologic, fins a 1'a-
norreament, de l'austriac Pascin; art deliqiiescent,
morbos 1 desfet, perd que de vegades té llampecs
genials d’humorisme ferog.

La carvicatura moderna a Italia i ' a Beélgica.—Italia
ha donat pocs caricaturistesde gran envergadura.
Despreés de les creacions de 1a Commedia dell’arte, les
del cartellista Capiello sén les sobressortints. Rata-
langa €s, encara que un Xic amanerat, el principal
caricaturista politic d’Italia. En advenir el feixisme
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la caricatura italiana comengava a produir artistes
originals i d’empenta, perd la nova politica terrorista
estronca aquella deu d’humorisme.

A Belgica, Felicien Rops i James Ensor sén els
principals caricaturistes, tots dos pintors; Rops, tam-
bé gravador. Aquest produi admirables caricatures
trascendentals, sovint en litografies originals. Ensor
s’ha significat en la caricatura satirica; satira mor-
dent i cruel contra el seu temps, el seu pais, els seus
contemporanis, i també contra la societat moderna
en general. Ensor és un temperament alletat a les
mamelles agres 1 amargantes de 1'holandés Multatuli
i del frances Gaspard de la Nuit; per aixd el seu art
és aix{ mateix agre, amargant i profundament litera-
ri, Ensor és caricaturista adhuc en la majoria de les
seves pintures. El seu art és barroer i infantil; és 'art
precursor dels esgarriaments sobrerrealistes de la
pintura i de I'escultura de Franca i dels artistes no
francesos que no respiren siné per Paris. En aixo, com
en altres aspectes de l'art modern, Franca és deutora
de Belgica.

La caricatura moderna a Espanya. — A Espanya
la caricatura moderna fou mansament i esporadica-
ment practicada, durant un llarg perfode, a manera
de passatemps, per alguns pintors i dibuixants. A
mig segle XIX, Ortego fou el primer caricaturista
professional. Després no aparegueren caricaturistes
remarcables; fins a la regéncia de Maria Cristina no
comenga a prendre vida la caricatura castellana,
Era, perd, una caricatura de chisle i prou, forca infe-
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rior, al comengament, al'art del gran Ortego. A les
acaballes de la Regéncia flori I'art del caricaturista
que signava «Mecachis», art discret, un xic amanerat,
perd sdlid. Els caricaturistes valencians, els andalu-
sos i els catalans contribuiren més que els propis cas-
tellans a revifar la caricatura castellana. Sobressorti
l’andalis Angel Huertas amb dibuixos per a illustra-
cid i caricatures del mateix tipus, perfectament mo-
delats i compostos com estampes o quadros, lavats o
treballats al llapis. L'art d’Angel Huertas és, al nos-
tre entendre, del millor que s’ha fet a Madrid; és
d'una gracia i d’'una solidesa de dibuix i de composi-
ci6 que recorda un xic 'art de ’alemany René Rei-
nicke. Crec que hom no ha donat a Angel Huertas
tanta importancia com es mereix. El valencia Marco
i d’altres valencians gue passen per castellans han
fet caricatures per als periddics madrilenys. Els ca-
talans Pau Parellada (<Meliton Gonzalez»), Bagaria,
Bon i Emili Ferrer, installats a Madrid i a Saragossa,
no han cessat, de molts anys enca, de cooperar en la
caricatura madrilenya; també, de maneraintermitent,
altres catalans. Avui, la caricatura madrilenya, que
sempre havia estat inferior a la catalana, sembla
haver-se equiparat a aquesta, si no €és que seli ha
sobreposat.

Tovar és un gran caricaturista, d'estil quelcom in-
fluit pel de 'alemany Trier, després d’haver-ho estat
potser pel de «Meliton Gonzalez» iide «Sileno», el
fundador d'aquell agudissim setmanari politic que es
titulava Gededn. Bagaria, completament identificat
amb l'ambient madrileny, no ha modificat gens
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aquell estil caligrafic i decoratiu, sense composicié ni
faria, que practicava durant la seva vida barcelo-
nina. S’ha estancat en una acomodaticia estilitzacio
que €s, en realitat, subterfugi i amanerament; no
obstant, ha aconseguit més éxit que tots els altres ca-
ricaturistes castellans i catalans plegats.

Entre els castellans es destaquen Lopez-Rubio,
Tono i Miura, seguidors, potser sense saber-ho, de
Part ingenuista del parisenc Depaquit, sovint depas-
sant-lo i tot. Son, aquests caricaturistes, tres grans
humoristes dignes de bones biografies. Caldria editar
en album una seleccié de llurs caricatures, pur hu-
morisme salutifer com la font de jovencania. No
oblidem 'art del decorador Benito, art ben acostat al
de la caricatura i que anys enrera triomfa a Paris, a
I’hora que Joan Gris, influit per Gosé i Galanis, es
retirava de la caricatura per a dedicar-se a la pin-
tura cubista. I, per fi, cal posar a primer lloc entre
els caricaturistes castellans Pablo Ruiz Picasso, per-
queé en la caricatura €s on ha fet les millors obres.

La cavicatura modeyna a Catalunya. — A Catalu-
nya la caricatura floreix esplendidament a la segona
meitat del segle XIX, en ocasié de l'edicié de grans
periodics politics que en llengua castellana, Barcelo-
na escampava per la Peninsula, ultra els periddics
illustrats que en llengua catalana la nostra ciutat pu-
blicava per al public catala. Agquells periddics de
llengua castellana anaven iHustrats amb grans cari-
catures de doble pagina, de tamany in-folio, que
eren perfectes litografies originals a tot color, tirades
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amb un ajust mai sobrepassat. El primer d’aquells
caricaturistes litografs fou Ramon Padrd, que signa-
va A.°'W.°. Son obres molt solides dintre un humo-
risme que no trobava millor forma de comicitat que
la d'atorgar a les figures caricaturitzades uns caps
ben grossos. Aquella forma de caricatura era el re-
flex, a casa nostra, de la caricatura francesa contem-
porania seva.

Manuel Moliné fou el caricaturista més important
que succei a Ramon Padré. En molts aspectes, prin-
cipalment en la comicitat, li fou superior. Dibunixant
d'una gran facilitat, de molta fecunditat, caigué, per
una banda, en un cert amanerament, mentre que
d’altra banda aquest amanerament li proporcioni
la manera d'expressar-se amb una destresa que fa
goig. Moliné ens ha plasmat adequadament la gracia
d’una época taujana de Barcelona; expressa el moment
de transici6 de la ciutat capital de provincia alfonsi-
na, a gran ciutat cosmopolita. Aquell moment de Bar-
celona es trasllueix molt bé en tots els dibuixos del
charmant caricaturista xar6. Manuel Moliné fou
contractat per 'editor Innocenci Lopez per a iHustrar
exclusivament els setmanaris La Campana de Gra-
cia i UEsquella de la Torvatxa. Després Ricard Opis-
so ha fet aquesta gloriosa feina de cronista caricatu-
rista de la propia ciutat i del seu temps, més cons-
cientment que Ramon Padré i Manuel Moliné. Opisso,
perd, s’ha singularitzat en les dificils composicions de
multituds populars movimentades.

Eusebi Planes no fou caricaturista, siné un humo—
rista erotic, adhuc obsce, de gran for¢a. Fou gairebé
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sempre un litdgraf original, extraordinariament des-
tre i molt sensual. Treballa en litografies llibertines,
adhuc per a I'extranger. :

Apelles Mestres va ésser, durant la segona meitat
del segle XIX el caricaturista per excellencia, i en-
cara avui dia les seves caricatures meravellen i en-
cisen, incomparablement belles dexpressio, de mo-
viment, d'elegancia en el dibuix i de gracia total.
IL’edicié d’'un vast recull d’aquestes caricatures s'im-
posa. Apelles Mestres esta bon xic influit per l'ale-
many Busch, perd, al nostre entendre, el sobrepassa;
és més dibuixant, i, per tant, pot dir, si no tantes co-
ses com Busch, coses més ben dites, La barroeria,
que de vegades és la caracteristica de I'alemany, no
despunta mai en les caricatures del catala. Apeles
Mestres es troba collocat a primer rengle de la cari-
catura europea.

Ramon Casas ha estat, sempre que ha volgut, un
magnific caricaturista. Un metge que avui esdevé
celebre dibuixa durant els anys d’estudiant caricatu-
res molt gracioses i originals, sobre la signatura Ke-
migins. Gaieta Cornet, enginyer, és un altre nota-
ble caricaturista ocasional; el seu art, encara que
amanerat, és caricatura ben grotesca. De molta be-
llesa comica s6n també les caricatures d'un altre ca-
ricaturista frustrat, el pintor Manuel Humbert, 1 aixi
mateix les del dibuixant animalista Pere Inglada, les
quals, durant la guerra gran aconseguiren exits ex-
traordinaris entre la gent francofila.

Per a Barcelona, i alhora per a Madrid, Londres i
tot arreu, el valencia Josep Sagrelles ha fet notables
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dibuixos i aquareles caricaturesques d'iHustracio,
obres d'una traga meravellosa, d'estil i sentiment
molt aproximats als estil i sentiment de 'anglés Rac-
kam. Un altre notable caricaturista valencia és Josep
Capuz, molt gracil en les escenes de feminitat ele-
gants; per tant, caricaturista sols contra els homes.
Kahito és un altre caricaturista valencid o murcia
(no sabem del cert oriundesa d’aquest artista), for-
mat a Barcelona idesenvolupat a Madrid dintre un
estil germanic depauperat. L’art de Kahito val sobre-
tot pels acudits.

Castanys és un dels nostres caricaturistes meés esti-
litzats; té un dibuix net i personal. Josep Costa («Pica-
rols) ha succeit a M. Moliné en 1'iHustracic dels set-
manaris L’'Esquella i La Campana, ihi ha aconse-
guit forca notorietat. Més n'hauria aconseguit, encara,
si no treballés tan de pressa, sense preocupar-se de
l'adotzenament. Joan Calsina és un nouvingut a la
caricatura, la qual conrea amb molta gracia d'exage-
racié i amb molt estil.

Jaume Martris, que, per tal de despistar, alguna
vegada signa <Surtram», aconsegui forca &xit a Paris
durant els anys 1909-10, perd després abandona la
caricatura per l'escultura. Major fou l'2xit parisenc
de Xavier Gosé com a caricaturista del mon elegant.
Gosé es distingi en lestilitzacié. Aquesta estilit-
zaci6 és obra ben seva, la qual influi poderosament
damunt del grec Demetri Galanis i damunt del ca-
tala Ramon Roqueta — perd val a dir que el grec
arriba a superar el caricaturista lleidata. Aquest es
confina a la caricatura masculina (les dones que



L'’art de la Caricatura 83

dibuixava sempre eren belles), mentre que Galanis
extengué el seu humorisme a tota cosa i a totes les
persones, amb més llibertat i amplitud d’estil.

El caricaturista Bonet, que signa «Bons, aconseguf
molt éxit a Madrid i pel Nord d’Espanya. Es un bon
estilitzador que s'esfor¢a a no «demodar-ses; sap sim-
plificar i accentuar. Com Bagaria, es dedica amb en-
cert a la caricatura-retrat. Miquel Cardona («Que-
lus») esta influit lleument per Xavier Nogués. Joan
Llaveries no té competidor en la caricatura animalis-
ta. Entre els caricaturistes destaca la figura de Lola
Anglada, més especialitzada, perd, en la ilustracié
de contes per a infants (que ella mateixa escriu) que
en la caricatura propiament dita. Altra caricaturista
interessant ésla senyoreta Tanganelli, que signa
amb el pseudonim «Abels.

Xavier Nogués s’ha especialitzat en la caricatura
costumista, i hi ha reeixit fins al punt de poder-la
aplicar a gust de tothom a la pintura mural. El seu
album La Catalunya Pintoresca és un bon resum de
la seva obra de caricaturista, i és segur que sera una
obra que fara época. Lloreng Brunet es caracteritza;
pel grotesc exagerat de les fesomies i per la seva fa-
cilitat, Prat tendeix més aviat a liHustracionismé i
conrea una caricatura sense exageracions. Alfred
Opisso, fill de Ricard, ha debutat amb éxit en la cari-
catura, Mallol, Xirinus 1 Serra Massana segueixen
les petjades de Joan Junceda.

Aquest és indubtablement el més ferm iHustrador
catala del nostre temps i també el primer dels nostres
caricaturistes. A desgrat del seu naixement enlla de
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Catalunya, el podem considerar ben nostre per tal
com es troba aci des de la infAntesa i perque ell
es complau a considerar-se d’aquesta terra, on s’ha
format, més que de cap altra. Junceda és un carica-
turista pur, ferm i graciés com Apeles Mestres.
Observador agudissim i dotat d'un sentit critic molt
profund, el seu gran talent de dibuixant li permet
d'expressar tot alld que observa i els judicis que tot
ésser i tota cosa li mereixen. La seva traca de dibui-
xant i de compositor és prou gran per a poder posar
el seu nom al costat dels noms més celebres de la ca-
ricatura extrangera.

&
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Arribats aci podriem extendre'ns cap a I'analisi de
la caricatura moderna en els paisos susdits i en d'al-
tres: Xina i Jap6, Escandinavia, Holanda, Rissia,
Portugal, Australia, Txecoslovaquia, etc., etc, Perd
ens ho impedeix, d'una banda I'exotisme massa pro-
nunciat de la caricatura d’alguns paisos, 'adotzena-
ment, la mala qualitat o l'escassetat del mateix art
d’altres; i, també, el poc espai de qué podem disposar.
Cal, perd, tenir en compte que en parlar de la carica-
tura alemanya o francesa i dels seus conreadors hem
implicitat noms de caricaturistes alemanys que no
s6n siné suissos, o polonesos, o danesos transplantats
a Alemanya; suissos, grecs, russos, etc,, transplan-
tats a Franca.
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