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PARA LOS LECTORES

He escrito las presentes pagmas de cinemato-
grafia prdclica, por parecerme interesante re-
ferirle al publico los procedimientos de una de
las induslrias que mdas prosperan hoy dia.

Tanto en Francia, donde esta industria nacio,
como en Alemania, Inglaterra, Dinamarca y Amé-
rica, se han publicado sobre ella muchas obras,
que contribuyen notablemente a su desarrollo, su-
ministrando datos a los capitalistas que se deci-
dieron a emplear su dinero en esta nueva fuente
de ganancias.

Esto les permiti6 a las antiguas casas produc-
toras ampliar sus negocios, sobre la base de los
descubrimientos mas recienles, y, al propio tiem-
po, le permitié al capital dedicarse a los grandes
gastos, sin temor a que le explotasen aquellos hé-
biles traficantes, quienes, en Italia, desacredita-
ron desde un comienzo la técnica cinematografica.

En el extranjero hiciéronse, pues, instalaciones
colosales, sin que ni una de ellas dejase jamdas de
funcionar. Y es que aquellas fabricas surgieron
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para producir mercancia que \ya estaba colocada
de antemfanio, y su organizaciéon‘administrativa lle-
g6 a una perfeccion admirable.

Lo que demuestra la importancia trascendental
que debe tener una administracién acertada en
la induslria cinematogrdfica, pues es un hecho,
perfectamente comprobado, de que las ganancias
de dicha industria han quedado hoy dia nota-
blemente reducidas.

Ya no se realizan, las ganancias de un 150 y
hasta de un 200 por ciento, que se realizaban
antes.

Lo cual nol quiere decir, empero, que en tiempos
normales, la cinematografia no pueda producir to-
davia unos beneficios bastante mas crecidos que
olras industrias. En el propio afo de 1914, esto
es, en un periodo de crisis mundial, ha habido
Casas italianas que han podido reparlir entre sus
accionistas mnos dividendos respetabilisimos.

Pero todo el que quiera emplear sus capitales
en la industria de los films, de no ser un téc-
nico, ha de ser por lo menos un prudente y avi-
sado administrador. No es exacto (y asi lo afirmo,
al cabo de cualro afos de experiencia personal)
eso de que para ejecutar una bella pelicula haga
falta gastar un dineral,

Bastantes veces he visto derrochar el dinero aje-
no y los titulados dioses del arte hacer mangas y
capirotes—segun suele decirse—para sostener que
la mayoria de las cantidades malgastadas sirvieron
principalmente para enriquecer a unos cuantos
vividores y emperifollar a unas actrices impro-
visadas mas o menos guapas,

En Italia, particularmente; se han despilfarrado
de este modo, bastantes fortunas.

En nuestros tiempos, se ha de considerar la ci-
nematografia como una verdadera y propia in-

o
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dusiria, que es preciso tratar como otro trafico
cualquiera, y que tanto mas habra de ser apre-
ciada cuanto mejor produzca, y tanto mejor pro-
ducird, cuanto mas barato. Es preciso conciliar
el decoro escénico con la sensatez financiera. Todo
desacuerdo entre estos dos términos da lugar a
pérdidas; y el exceso de los gastos, especialmente
los de instalacion, asi como la exageracion en las
economias, llevan aparejadas unas consecuencias
deplorables.

Tocante @ lo cual, me place advertir que las
grandes instalaciones suelen resultar un gravamen
para la produccion, salvo casos en que se: pueda
tener la seguridad de haber encontrado un mer-
cado excelente para las producciones, siendo esta
una cosa muy dificil, bien sea porlas exigencias
de los consumidores, bien sea por lo variable de
los  gustos del puiblico.

En principio, ecreo yo que no se ha de inmovi-
lizar, en los gaslos de instalacién y maquinaria,
arriba de un diez por ciento del capital efectivo;
pues la industria cinematografica exige una re-
serva circulante, para no interrumpir la produc-
cion, en espera de hacer iefeclivos los créditos,
cuyos pagos se efeclian generalmente a los tres,
o bien a los seis meses, y hasta al afio de haber
vendido las peliculas,

Desde este punto de vista, la cinematografia se
parece a la industria editorial, con todos los albu-
res y riesgos, asi como con todas las posibilida-
des de realizar pingues ganancias, pero siempre
sobre la base de esperar: pacientemente; porque
mucho se engafia quien se hiciese la ilusién, hoy
dia, de enriquecer riapidamente, segiin ocurria en
aquellos tiempos envidiables en que no habia arri-
ba de mnas tres o cuatro casas productoras, en
todo el' mundo.




10 VICTOR MARIANI

En otros tiempos, la demanda era sencillamente
enorme, comparada con la capacidad de produc-
cién; asi es que, enltonces, el mercado se confor-
maba con cualquier cosa, forzosamente, con tal
de satisflacer a los consumidores, uienes, a su vez,
tenian; @ toda costa, que atender la curiosidad del
publico renovando a cada momento los progra-
mas.

Pero idesde unos ochio] o diez aiios, a esta parte,
el nimero de las casas productoras ha aumentado
exfraordinariamente: por tanto, los consumidores
pueden escoger coin toda (ranquilidad, y, si a ma-
no viene, hasta especular sobre la competencia
que se hacen entre si los productores. Al propio
tiempo, los Cinematografos van satisfaciendo con
crieces la curiosidad del puiblico, multiplicandose
en todas partes del mundo.

Segun las ultimas estadisticas, el mundo con-
sume, en liempos normales, y por lo que se re-
fiere a la cantidad, primero: trigo; luego, carbén;
y en seguida después, jpeliculas cinematograticas!

Con ello debia de haber de sobra para per-
suadir a cualquiera que el film ha llegado a ser
una mercancia de primera necesidad, y, por lo
mismo, de ganancia segura, con tal de que se
le pueda adquirir y revender a unos precios ra-
zonables, y producir en unas condiciones que per-
mitan dedicarse con toda regularidad a este nego-
cio, sin excesivos sobreprecios.

Los divos son partidarios de los precios libre-
mente fijados, diciendo que el film es arte. Yo,
la verdad, veo si, en un film bien sacado, cierla
funcién del arte; pero del mismo modo que veo
en un encaje la belleza del dibujo, en un mueble
la sobriedad y elegancia del estilo, y en la moda
el buen gusto y la armonia. Sin embargo, hasta
la fecha no he oido nunca a una encajera, a un
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carpintero o a unja modista afirmar sean dignos de
pasar a la historia sus encajes, sus armarios y sus
faldas, respeclivaniente.

Ahora, que en todo objeto comerciable cierta
nota estética no sienta mal; al comtrario. Pero no
hay para qué invertir la importancia de cada fun-
cion, si se quiere evitar el cometer una grave
equivocacion, desde el punto de vista financiero,
y el dar lugar a que se burlen de uno los ver-
daderos arlistas, para quienes el cinematégrafo no
puede ser considerado como una forma de arte
representativo.

El cinematograto no es teatro, ni—a pesar de lo
que sostienen muchisimos—creo yo que pueda lle-
gar a competir jamds con el teatro de verso o
lirico. f

En cuanto el teatro esté mds al alcance de las
forfunas mas modestas, el cinematégrafo no ten-.
drda mas remedio que buscar unaj orientacion nueva
para sus especlaculos. Y estoy cierlo, desde luego,
de que la ciencia y el progreso le adjudicardn,
en efecto, una nueva funcién social.

Por algo, el comienzo de un porvenir luminosi-
simo de la cinematografia ya lo vislumbramos en
las reproducciones del natural.

Gracias a las cuales, en un porvenir proximo el
cinematégrafo habrd de servir eficazmente para
las documentaciones histéricas, y, dentro de breve
tiempo, quién sabe si no estara destinado a subs-
lituir los periédicos ilustrados, asi que llegue a
ser un hecho la transmision de los negativos des-
de cualquier dislancia.

Por mi parte, al dar por terminado este prefacio,
expresaré el volo de que Guillermo Marconi—ce-
sada ya la tension nerviosa de todas sus faculta-
des geniales dirigidas a buscar nuevas defensas
para nueslira Patria—pueda dedicarse de nuevo
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a la silenciosa labor de sabio de la paz, y resol-
ver entonces aquel problema tan tentador e in-
teresante.

Por de pronto, los lectores habrdn de confor-
marse con lo que mi experiencia, sufragada por
las obras magistrales de Lobel, Liesegang y Sassi,
me ha permitido recoger, para ilustrar la indus-
tria del film.

VicTOR MARIANI

Milan, Julio de 1915.
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CAPITULO I

PREMISAS Y DATOS HISTORICOS SOBRE EL
CINEMATOGRAFO

Proyecciones fijas

De fijo que aquel quien inventé la «linterna
magica» no previé las ultimas creaciones para la
proyeccion de dibujos o ide imagenes.

Ni Leonardo de Vinci (1500), ni Rogel Bacone
(1260)—si es que fueron realmente los inventores
de la citada «linterna»—previeron la necesidad de
salisfacer las exigencias modernas relativas a la
reproduccion de los movimientos; ni tampoco Della
Porta, en su obra De magia naturalis, y en su
descubrimiento de la camara obscura, hubo de
prever cudl seria el punto extremo que se llega-
ria a alcanzar, para conocer los grandes secretos.
Lo tnico que Della Porta previo, fué tan sélo,
dos siglos y medio antes de la fotografia, la apli-
cacion de su cAmara obscura para reproducir y
fijar dibujos e imagenes.

El jesuita alemén padre Atanasio Kircher, de
Geysen (1602-1680); unos ochenta afos después de
publicado el De magia naturalis (1583 y 1589) con-
cibio y construyé la primera verdadera méaquina
para proyecciones, haciendo mencién de ello en
la obra Ars magna lucis et wmbrae. Bautizé su
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aparato con el nombre de linterna mdgica, va-
liéndose de esta denominacién, con arreglo a la
costumbre de aquellos tiempos, para no desper-
tar las iras del Sanlo Oficio: Quam (lucernam)
non inmerito magicam et thawmaturgiam appellan-
dum duximus. Mr. Walgestein, dinamarqués, a
quien se le atribuyé equivocadamente el invento
de la linterna, no hizo, en cambio, sino mejorar

Fig. 1.—Esbozo de una linterna mdgica perfeccionada.

aquel aparato, siendo el que la lanzé al mercado,
por cuanto muchos principes italianos, segtin afir-
ma el padre Kircher, hubieron de comprar de €l,
que las fabricaba, aquellas flamantes mdquinas.

M. Dollond, francés, le aplic6 a la linterna los
lentes acromaticos inventados por él, aparejando
unos cristales ide diferente lespesor; y Nollet y
Eulero, procuraron mejorar todavia mas el sis-
tema Optico de la linterma. Los fisicos Charles y
Robertson construyeron mas tarde dos aparatos
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similares a la linterna mdgica y que en ésta se
inspiraban ; esto es, el megascopio y el fantascopio.
Gracias @ Mr. Drumont (1804) y a la aplicacién
practica (1865) de su luz osidrica, la linterna se
generalizé; y méas todavia contribuyé a ello la
luz eléetrica, debido a la cual la linferna sali6
de los laboratorios cientificos y de las casas de
los aficionados, para ponerse al alcance de todo
el mundo en forma de especticulo.

La fotografia enriquecié la linferna, surtiéndola
de mn material poderoso de proyecciones, con el
engrandecimiento de las proyecciones de fotogra-
fias sumamente pequenas. La linferna llegé a ser,
asi, el microscopio del piblico; y la idea de ser-
virse de las proyecciones para ilustrar las demos-
traciones cientificas, fué introducida en la préc-
lica y generalizada, antes en Francia, luego en
Inglaterra y Alemania. Hoy dia las escuelas cuen-
tan con tan 1util maquina; pero el progreso acon-
seja desde luego substituir a la linterna la ma-
quina todavia mds util para las proyecciones mo-
vibles, y, mejor todavia, de las cinemalograficas.
Porque enire las proyecciones fijas y las cinema-
togrificas, el término medio de los titulados cua-
dros de movimiento (grab. 2 y 3) ya no satisfacen
las exigencias de los tiempos actuales.

Fig. 2.—Cuadros de movimiento (1.2 posicién).

Guia  prdctica de “la ciuematograﬁa_—_2
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Fig. 3—Cuadros de movimiento (2.8 posicién)

Cuadros de movimiento

Resumiremos someramente, pues, lo que se re-
fiere a eslla transicion entre las proyecciones fijas
y la cinematografia.

En los «cuadros de movimientos, éste estaba
determinado por la variacion de las imigenes de-
lras del objetivo, con arreglo a una substitucion |
alterna. No considers del caso insistir sobre eslbe .
lema, pues en la actualidad los referidos «cuadros»
consliluyen tnicamente un argumento de docu-
mentacion histérica para los que quieran llevar
a cabo una labor cientifica, mdas bien que un apa-
rato de utilidad préactica,

Ay

R

Proyecciones de movimientos

e

Segtin es sabido, los ojos humanos funcionan
como un aparalo fotografico, bien sea porque esla
conformado fisicamente como una camara obscura,
bien sea porque sobre su retina se verifica unal
reaccion quimica muy parecida a la que se ve-
rifica en la superficie de la placa impresionable y
de la pelicula.

Tanto Boll, como Kithn, han demostrado la exis-
tencia en la retina de una materia llamada pur-
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pura que queda destruida por la impresién de la
luz, pero es recompuesta por el organismo hu-
mano, La duracion de la impresion oscila entre
0,80 y 0,85 de segundo, cuyo fenémeno fué estu-
diado por Aimé y Plateau. Luego, Helmholtz de-
mostré que las impresiones sucesivas dan los mis-
mos resultados que una luz continua,

Con arreglo a eslas comprobaciones cientificas,
Plateau censtruy6 el fenaquisticopio (grab. 4), que
qued6é més larde modificado por Stampfer, con su

Fig. 4. Fig. s.
Fenaquisticopio de Plateau Frazinoscop o de Reynaud

stroboscopio. Después, se invenld el zootropio (1868),
Y, por dltimo, Reynaud construyo el frasinoscopio,
en el que la cronofotografia resolvié el problema
de la reconstruccion del movimiento. (Grab. 5).
Mediante sucesivas adaptaciones y modificacio-
mes, debidas a diferentes sabios, entre los que
merecen cilarse Molteni y Heighes, se llego a apli-
carles a las proyecciones el fenaquisticopio. En
efecto, Reynaud consiguié hacer pasar unas tiras,
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conteniendo de 300 a 700 posturas distintas, por
delante del objetivo de la mdquina de las proyec-
ciones, logrando asi que, al mirar el lienzo, tu-
viera uno la ilusién del movimiento verdadero. Mas
tarde, Anschutz, Londe, Marey, Demeny y Muid-
bridge ‘estudiaron el procedimiento para conseguir
fotograficamente la descomposicion del ‘movimiento.

Lograronse ‘asi mnas folografias sucesivas con
posturas diferentes, cuyas placas, colocadas sobre
un idisco rotativo correspondiendo con el obje-
tivo de una maquina para proyecciones, dieron
miejor todavia la ilusion de la continuidad en la
reconstruccion de los movimientos, cuyas fases ha-
bian quedado anteriormente descompucstas.

Por ultimo, en 1894, apareci6 en Paris el Fine-
toscopio, de Edison, cuyo aparato reconstruia los
movimientos, acompaidndolos con el ruido que
solia producir.

En realidad, todavia el sincronismo no. se habia
conseguido; y por lo mismo el kinetoscopio de
Edison no tuvo éxito. Un éxito muy grande le
report6, en cambio, el kinetdgrafo, también debido
a Edison.

Pero todos estos aparatos, que demuestran los
constantes estudios del hombre para conquistar
loi que la Naturaleza le oculta, han de considerarse
hoy dia tan s6lojcomo unos documentos que algin
dia glorificaran al genio humano y su inextingui-
ble sed de dominacion' sobre las fuerzas y los
fenomenos naturales. :

El Cinematégrafo

El cinematdgrafo resulta, pues, la derivacion de
las proyecciones fijas, y, mds an, de las mo-
viles. En @l se ha enconirado la solucion practica
del problema de la descomposicién y reconstruc-
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ci6n de los movimientos, asi como, por obra del
gran Edison, qued6 resuelto, con el fonografo, el
de la descomposicién y la reconstruccién de los
sonidos.

Esta @afinidad ha dado lugan a que muchos crean
que ha sido aquel gran sabio americano el que ha
inventado el cinematégrafo. En cambio, el inven-
tort de éste, en el sentido personal de la palabra,
no ha existido nunca, por cuanto el cinematografo
ha nacido de los progresos de la 6ptica, de las
aplicaciones ingeniosas iniroducidas en determi-
nados instrumentos, y, sobre todo, de la utilidad
de la pelicula fotografica, que les daba a los. fo-
tografos la posibilidad de conseguir la placa con-
tinuada necesaria para fijar rapidamente sucesivos
paisajes de posiciones. :

[.a verdad es que fueron los hermanos Lumiere
quienes, integrando con su aparejo las experien-
cias y ‘los estudios de Bull, Kuhm y Helmholtz,
construyeron la primera maquina cinematogratfica,
sobre cuyo esquema realizdronse luego los pro-
gresos de la maquinaria Gaumont y Pathe.

Gracias a Lumiére, el cinematégrafo llego a ser
una curiosidad, y, como fal curiosidad, fué presen-
tadol al publico, en locales expresamente alquilados
por unos dias en las diferentes poblaciones, o bien
en unas barracas {ransportables de una feria a
otra, lo mismo que las de los llamados tios vivos y
de las casas de fieras. Aun cuando no disponian
sino de un reducido’nimero de peliculas, ningu-
na de las cuales mads largas de unos veinte me-
tros, estos cinematégrafos-curiosidad ejercieron so-
bre el piblico un influjo considerable. Con el pro-
greso de la industria, determinada por el cons,
tante interés del publico, el cinematografo ha lle-
gado a ser hoy dia el especticulo popular prée-
ferido. ; _ :




22 VICTOR MARIANI

Su nombre (del griego kinema, movimienlo, y
graphos, escribo), corresponde en un todo a su
funcion.

El cinemal6grafo es, en efecto, un gran descrip-
tor ide la vida. Asi como puede revelar actitudes in-
dividuales, y movimientos de masas humanas, ex-
plicando con ello, en el drama, la razéon de las
cosas al publico, también puede poner en evi-
dencia, con el escenario natural y las proyeccio-
nes del natural también, paises lejanos descono-
cidos que no todo el mundo se halla en la posibi-
lidad ide visitar; al propio tiempo, revela los mis-
terios (de lal vida vegetal y animal; len suma, trans-
forma al espectador en un sér quien vive la pro-
pia escena humana, o bien en un viajero o en un
estudioso.

Habiendo llegado asi, en la vida moderna, y
triunfalmente, a ejercer el cinematégrafo una fun-
cion altamente educadora, particularmente desde
que las peliculas han de ser aprobadas por las
autoridades, o sea por la Censura. Una vez elimi-
nadas las atracciones con lo que, por lo pasado,
se explotaban indignamente las tendencias huma-
nas mas vituperables, el cinematégrafo teatral en
la actualidad se inspira en el criterio romano del
teatro, esto es, con la risa, casligat mores, castiga
las costumbres, pone de relieve los triunfos de la
virtud sobre el vicio, y del bien sobre el mal.
El cinematégrafo cientifico, a su vez, penetra en
las ‘escuelas, ilustrando las lecciomes; el del ma-
tural fomenta la aficién para los viajes, despierta
el afan de las aventuras, aproxima @ los pueblos
lejanos, los unos a los otros, destruye los prejui-
cios y las prevenciones, y, por ultimo, establece
los términos de comparacién entre la vida y el
medio ambiente de los espectadores y la vida del
mundo entero.
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Y todo ello, sin esfuerzo de ninglin género; pues,
en contra de lo que ocurre con el teatro, la con-
ferencia y el libro, el cinematdégrafo ensefia sin
constrefiir al pensamiento.

Todo se hace evidente, con ello. De quererlo ca-
lificar de maestro, cabia decir que su métlodo de
ensefianza se funda en el sensorio de la vista. Los
unicos discipulos que nunca podran frecuentar sus
cursos, son los ciegos. Toda la. humanidad, asi
la infancia, como la madurez, tanto la de baja
esfera, como la mds encopetada, pueden hallar
en ¢l interés y diversion; los cuales, segiin la
capacidad cerchral de los especladores, obrardn
sobre la fantasia, o sobre la razémn, como factores
de cultura y de elevacién espiritual.

Buena prueba de ello es el afluir constante del
publico a las salas de proyecciones, no menos
que sus exigencias crecientes. Pues, en cuanto sus
primeras curiosidades quedan satisfechas, el pu-
blico. quiere lener nuevas impresiones y nuevas
emociones. Y, puesto que, segiin indicamos antes,
el publico del cinematografo es de condicion hu-
milde, en su mayoria, cabe deducir que la asidui-
dald fa las salas de los cinematégratos, ha elevado
la sensibilidad popular, es decir, que ha afinado
la fantasia y el gusto del pueblo y la burguesia,
lo cual nos indugel a confiar en que vaya cada vez
m4s subiendo el nivel de la cultura de las masas,
tanto en la vida, como en las aspiraciones.

Para estudiar la accion social del cinematografo
sobre el pueblo, habria de estudiar antes y dete-
nidamente laj accion de los espectaculos y las di-
versiones que le atrafan al pueblo antes del cine-
matégrafo, y establecer luiego una comparacion,
Nosotros tenemos bastante con poner de relieve
el hecho siguiente: esto s, que, por lo modico
del precio del espectdculo cinematografico, 'y por
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el hecho de que los niflos son los propagandistas
mias fervientes de esle nuevo entretenimiento, nos
es dable asistir al hecho novisimo de ver reunida
en la sala de las proyecciones a la familia del
pueblo, que, por lo pasado, se quedaba en su casa,
dejando que los padres y los hijos mayores fre-
cuentasen las tabernas o se entregasen a las di-
versiones mas vulgares y peligrosas. La voluntad
de los nifos triunfa hoy dia en la casa del obrero,
y la satisfaccion del timido deseo de aquellos pe-
quefos seres constituye un nuevo y precioso ele-
mento de cohesion familiar.
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CAPITULO II
EL FILM
La pelicula virgen

Definicion.—La palabra. film es inglesa, e in-
dica la pelicula elastica, flexible. La palabra esa
emplez6 a emplearse en todo el mundo, desde cuan-
do se generalizaron en el mercado ‘las peliculas
folograficas, que substituyeron casi por completo
las placas ide cristal, con gran ventaja para todos
aquellos que tenian o tienen que operar en unas
condiciones mo perfectamente comodas, como, por
ejemplo, los turistas, los militares, los sportmen,
los viajeros, los aficionados, etc., quienes dificil-
mente disponen de un gabinete fotografico para
desarrollar los sujetos fotognificos que se pre-
sentan, en su vida llena de movimiento, bajo las
condiciones mds diferentes e imprievistas.

La pelicula en la cinematografia.—EL film resulto
en seguida muy a propdésito para las impresiones
cinematograficas, porque reunfa las condiciones
siguientes: amplitud de superficie, len un volumen
pequeiio; les infrangible, y flexible, y pesa poco.




VICTOR MARIANI

Hay que (ener en cuenta que, para obtener una
proyeccion de cinco minutos de duraciém, hay que
hacer pasar por delante del objetivo quince imé-
gehles cada segundo, esto es, 900 por cada mi-
nuto, y, por ende, 4500 imdgenes en cinco mi-
nutos.

Pues bien, una cantidad tan grande de ima-
genes, sobre una placa de cristal, ocuparia una
superficie de centimetros 67x67, s6lo con que las
imdgenes midiesen un centimeftro cuadrado cada
una; y el mecanismo necesario para poner en
movimiento semejante placa hiubiese sido un apa-
rato complicadisimo, aun cuando se hubiese adop-
tado el sistemal de los discos, como 'en el gramofono,
en cuyo casol el disco debia medir 75 centimetros
de didmetro y llevar las imagenes a la proyec-
cion con un movimiento helicoidal.

Con el film ha quedado resuelto este problema,
presentando con una' progresion rectilinea las ima-
genes delante del objetivo, sobre una cinta en la
que las imAgenes se suceden las unas a las olras.
Por lo mismo, la palabra film sirve ahora para
definir los rollos o bobinas de peliculas para ci-
nemalografia, no solamente, sino también, en un
sentido mias amplio, los argumentos cinematogra-
ficos que se proyectan y la industria, en general.

El celuloide es la substancia de la que se com-
pone la cinta; o film cinematografico. La celulosa,
de la que se llega al celuloide al (ravés de su-
cesivas manipulaciones, se encuentra en todas las -
plantas, y, parlicularmente, en las pl‘mt‘ls texti-
les y en la madera de 'ala_mol

El algodon, {ratado con una mezcolanza de dci-
do nilrico y @cido- sultirico, da lugar a la forma-
cion de una substancia nitro-celulosa, que se di-
suelve en una mezcolanza de alcohol y éter, for-
mando el colodion.
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El colodion, evapordndose, deja un residuo pe-
licular flexible y iransparente. Solo con aiiadirle
al colodién jun poco de alcanfor, y extender el
liquido en un bafio hecho adrede, se obtiene con
la evaponacion del colodion el residuo pelicular,
que, cortado en cintas, se llama film o soporie
del film. :

El celuloide arde con gran facilidad, siendo su
composicion muy parecida a la del algodén-pol-
vora. |

Acetato-celulosa.—Esta substancia, que debia, eli-
minando la combustibilidad de la pelicula, subs-
tituir el celuloide en la funcion de soporte de la
gelatina del film, no ha dado buen resultado, pues,
al cabo.de cierto tiempo, se descompone, pierde
su flexibilidad, y se rompe con facilidad.

En cuanto quede resuelto el problema de hacer
menos inflamable la pelicula, la cinematografia
habrd realizado un progreso considerable.

Gelatina.—Es la capa impresionable bajo la luz,
que se exliende sobre una de las caras del film.

La cara gelatinada se reconoce facilmente por
aparecer empafiada, mientras la cara no gelati-
nada tiene brillantez.

La formula quimica de la gelatina es Cé Hio
N3 O=. Por lanto, la gelatina es un producto or-
gdanico.

No' tiene ni olor, ni color, es neutra a la reac-
cion cuando es fresca, y se pudre con facilidad,
dando una reaccion dcida y se torna casi liquida.

Tratando la gelatina con bromuro de plata o
bien con cloruro de plata, se obtiene su impre-
sionabilidad.

Llamase emulsion el resultado de la mezcolanza
de gelatina dura y gelatina tierna para obtener
permeabilidad en los bafios reveladores, y tena-
cidad en la capa.
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En cinematografia, la gelalina del film estd he-
cha sobre la base del cloruro de plata, que re-
sulta més a propdsilo para las proyecciones.

Dimensiones de la pelicula.—ILas dimensiones de
las plcllculas generalmente adoptadas en la fabri-
cacion para la industria cinematogréfica, prescip-
diendo Ide la longitud variable de la cinta, oscilan
entrie 11 y 16 centésimas de milimetro de espesor,
midiendo. la anchura unos 35 milimetros.

Tamafio de las imdgenes.—Las dimensiones de
las imAgenes han  quedado universalmente esta-
blecidas en 18 milimetros por 24, disponiendo el
eje mayor del la imagen segin la anchura del film.

De lo cual resulta que dos tiras laterales a las
imédgenes, a lo largo del fim quedan sin impre-
sionar, estando reservadas para la perforacion.
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CAPITULO III
ELEMENTOS GENERALES DE ELECTRICIDAD
Definiciones i

Prescindiendo de toda demostracion teorica, y
con el objeto de familiarizarle al lector con los
elementos necesarios para quien ha de ocuparse
de cinematograffa, hablaremos someramente de la
electricidad y de los instrumentos eléctricos que
sé emplean en los eslablecimientos donde se fa-
brican films.

Se sobreentiende que en cada establecimiento ci-
nematografico de alguna importancia habra de ha-
bér por lo menos un electricista, o bien una per-
sona que tenga algin conocimiento de electrici-
dad, no cabiendo pretender: que ni los operadores,
ni el resto del personal, posean un conocimiento
exacto de los aparatos. -

La energia eléctrica es con toda probabilidad
un movimiento de elementos sumamente pequenos,
llamados electrones, al través de unos espacios in-
finitesimales entre uno y otro Atomo. La atmos-
fera, asi como todo cuanto nos rodea, y nosotros
mismos, a la vez, somos origen y medio de electri-
cidad. -
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Magnetismo es la propiedad que tiene el hierro
de afraer pedazos del mismo metal, en determi-
nadas condiciones.

El 6xido de hierro, llamado magnetitis, posee,
de por si, idéntica propiedad. Este mineral 1lamase
también dman.

Haciendo pasar la corriente eléctrica al través
de mnos fajos de barras de hierro, éstas adquieren
la propiedad magnética. En la acciéon de la ener-
gia eléctricai y del magnetismo, se basan las m4-
quinas eléctricas.

Corriente eléctrica.—Al juntart los extremos de un
productor de electricidad, se observa el fenémeno
que una @aguja imantada, acercindose al medio
que reune los dos extremos citados, se desvia en
derredor de su eje, de la posicion normal.

Si el medio de conjuncion es un alambre, éste,
al cabo, de cierto tiempo, resulta un tanto reca-
lentado. -

En el medio, o bien en el alambre, hay, pues,
una energia; por lo cual se dice que esta atra-
vesado por una corriente eléctrica.

Corriente continua y corriente alterna.—En juna
forma concreta, materializando el concepto de la
corriente eléelrica, supongamos dos depdésitos de
agua, el uno superior, y el otro inferior, unidos
entre si por un tubo. El agua afluira del depdsito
superior al inferior, con una corriente liguida, pa-
recida a la corriente eléctrica que circula por un
alambre, entre los dos extremos de un generador
de electricidad. :

Si mandamos penefrar en el depésito superior
una cantidad de agua igual a la que sale del tubo
y afluye al depésito inferior, tendremos una co-
rriente liquida continua. En cambio, si substitui-
mos sucesivamente el puesto de los dos depdsilos
unidos por el tubo, de manera que el agua afluya
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alternadamente de uno y de olro depdsito, ten-
dremos mna corriente allerna enlre los dos de-
posilos.

Lo mismo digase en materia de corriente eléc-
[rica, entre los extremos de un generador de elec-
tricidad.

Periodo y frecuencia de la corriente alterna.—El
tiempo que necesita la corriente para volver a
fomar el mismo valor y la misma direccion, se
llama periodo. El ntimero de periodos que se si-
guen en el espacio de un segundo, se llama fre-
cuencia de la corriente alterna.

Una corriente de este género se llama simple,
o sea monifase.

Corrientes polifdsicas.—Con esta denominacion se
indican dos o més corrientes alternas iguales por
intensidad y frecuencia, pero que atrasan, la una
respecto a la otra, una fraccion de periodo.

En el caso de que este alraso sea de un medio
periodo, da lugar a que la corriente sea bifasica.
Y ide ser dicho atraso de una tercera parte de
periodo, la corriente es trifdasica.

Polaridad.—Llamense polos las extremidades del
generador de corrienle eléctrica; siendo de ellas
el polo positivo, que queda indicado con el sig-
no -, el polo por el que la corriente sale del
generador. El polo megativo, en cambio (indicado
con el signo —), es aquel por el que la corriente
vuelve a entrar en el generador.

En la corriente continua, los polos siguen siendo
constantemente, el uno positivo, y el olro ne-
galivo,

En las corrientes alternas, com la alternacién!
de la corriente, los polos también se alternan:
asi es que el positivae se torna negativo, y vice-
versa, volviendo luego al signo de \antes, y variandos
de nuevo, hasta tanto que dura la corriente.
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Medida de las corrientes

Conductores 1y aisladores.—Hay cuerpos conduc-
tores y cuerpos llamados aisladores respecto al
paso de la corriente eléctrica.

En realidad, no hay tales cuerpos aisladores,
sino tan so6lo malos conductores de la electricidad.

Resistencia eléctrica es la que opone un cuerpo
al paso de la corriente.

Dicha mesistencia limita la cantidad de corriente
que puede pasar al través del conductor, y varia
segin la longitud y el espesor de los conductores,
siendo en razém directa de la longitud y en razon
inversa del espesor.

El ohm es la medida de la resistencia, siendo
igual a la que ofrece una columna de mercurio
cuyo paso sea de 14,4521 gramos, cuya altara
mida 106 centimetros y cuya seccion sea trans-
versal y muniforme.

Diferencia de potencial, o de tms@on es la dife-
rencia, por decirlo asi, de nivel eléctrico entre las
dos exiremidades de un generador, que da lugar
al paso de la corriente entre los: polos.

El volt es la medida de la diferencia de poten-
cial entre dos alambres.

Uniendo un alambre con las doa extremidades
de un generador, que tengan un potencial diferente,
se obtiene una corriente continua. Si la diferencia
de potencial entre los puntos reunidos varia por
periodos, entonces la corriente resulta alterna.

Llamase baja del potencial, o caida, la diferen-
cia de potencial entre dos puntos de un conductor.
Dicha baja es debida a la resistencia ofrecida por
el conductor, cuya resistencia depende de la lon-
gitud y el espesor del alambre, siempre en razon
directa de la longitud, e inversa del lespesor.

T, oA

g e
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Intensidad de corriente en un conductor es la
cantidad de electricidad que pasa en un seguando
al través de su seccion transversal. Dicha can-
lidad se mide del mismo modo que se mide la
cantidad de agua que pasa en un segundo al
lravés de la seccion transversal de un tubo

Ampére es la unidad de medida de la intensidad.

Aparatos medidores.—Para medir la diferencia
de potencial, se emplean los voltimetros, y, pare
medir la corriente, los amperémelros.

La formula tipo de las relaciones enfre ohm,
ampére y volt es la siguiente:

Ampére == ————

O- Sea:
Diferencia de potencial
Intensidad = ———"F————— ——
Resistencia
De lo enal resulta que
Volt = Ampére X Ohm
0 sea que:
Diferencia ide potencial = Intensidad x Resistencia.
Potencia de la corriente es la capacidad de tra-
bajo que la corriente puede producir.

Wait es la unidad de medida de la potencia de
la corriente, y equivale al trabajo producida por

una corriente de 1 ampére de intensidad, por upa

caida de potencial de 1 volt. -

Guia prdctica de la cinematografia,—3
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El walt se obtiene, pues, en las corrientes con-
tinuas por la formula siguiente:

Ampére X Volt
0 sea:
Intensidad X Diferencia de potencial

Comtnmente, se emplea como unidad de po-
tencia el kilowatt, que corresponde a 1.000 watls.

Para obtencr el kilowatt, hay que mulliplicar
por 1.000 la formula del watt, esto es:

Kilowall = (Ampére X Volt) X 1000

Caballo de vapor.—La potencia se mide también
por caballos de vapor (HP). El caballo de vapor
representa el trabajo necesario para llevar el peso
de 75 kilogramos a una altura de un metro; en un
segunido; o bien el (rabajo necesario para levan-
tar un peso de un 1{1]0”1'31110 a una altura de 75
metros, al mismo tlcmpo

Entre caballo de vapor y watt, existe la pro-
porcion siguiente:

HP, == 736 Watt
por consiguiente, un kilowatt sera igual a:

1000
———— =1, 36 HP.

736

Circuito eléctrico.—LEsla constituido por el ge-
nerador, el conductor y los aparatos insertos, al
través de los cuales pasa la corriente. El circuito
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se llama cerrado cuando la corriente circula por
¢l, y abierto si la corriente no pasa por él.

Corta cirewito llamase la derivacion accidental
de una corriente, determinada por un contacto
casual entre mnos conductores de potencial dife-
rente,

Maquinas eléctricas

Pilas.—Hay diferentes sistemas de pilas. Estas
producen electricidad en el desenvolvimiento de
una reaccion quimica. Para generar una corriente
eléctrica, las pilas no corresponden a las exigen-
cias econémicas y practicas,

Fig. 6.—Baterfa de acumuladores.

Acumuladores.—Los hay fijos y transportables:
Y todos jellos' funcionan con arreglo a una reaccion
fisica. Los tipos corrientes son los de Planté, para
las instalaciones fijas, y los de Faure, para las
baterias moviles.
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Mdquinas eléctricas.—Gracias a estas mdquinas,
hoy dia la producciéon de energia elécirica se ve-
rifica a un priecio conveniente, y se ha genera-
lizado.

Dichas m#quinas transforman una energia me-
cdnica en una energia eléctrica. Por tanto, pueden
ser' puestas [en movimiento por una caida de aguas,
por unos @aeromotores, por unos motores de va-
por, de gas, de bencina, efc.

Constan generalmente de un inductor, destinado
a crear el campo magnélico, y por un nducido,
constituido por uno o varios circuitos, que; mo-
viéndose por el campo magnélico, generan una
fuerza eleclromolriz.

El anillo de Pacinotti es el tipo elemental del
inducido. El inductor puede ser un imién, o bien
un electroiman. En el primer caso, la maquina es
electro-magnética; en el segundo, una dinamo eléc-
(rica.

Dinamo.—Las hay de corriente continua y de
corriente alterna, Teé6ricamente, ninguna diferen-
cia hay entre una y otra. (Grab. 7).

Como las dinamos f(ransforman una fuerza me-
cénica fen una eléetrica, ésta puede quedar de
nuevo transformada en una energia mecinica. Asi
es que las dinamos desempefian dos funciones:
tanto pueden ser generadoras, como. motrices.

En cambio, los motores de corriente alterna fun-
cionan bajo la accion de corrientes alternas sim-
ples a mas fases.

Coligaciones por series.—Se llaman coligados por
series varios generadores de electricidad, cuando
la corriente, partiendo de uno de los polos del
primer generador, recorre todos los demds, vol-
viendo al otro polo del primer generador.

Coligacién por derivaciones es aquella por la
que todos los polos positivos de varios generado-

T
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.~—Dinamo con alternador.

res se reunen con un solo conductor, mientras los
negativos se reunen con otro.

Redstatos, o resistencias, son unos dispositivos
especiales, construidos con el objeto de rebajar
el potencial de una corriente. Estos redstatos se
emplean para @aprovechar un determinado poten-
cial, aun cuando el potencial de la corriente sea
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superior. Para, mds claridad: los redstatos son unos
obstaculos que se introducen en el conductor para
debilitar la corriente.

Transformadores.—El empleo de los redslalos da
Iugalr & una pérdida de electricidad, por cuanto la
electricidad detenida por el reostato se transforma
en un calor inutilizable.

En cambio, los transformadores reducen el po-
tencial del circuito a lo exigido.

Hay munos (ransformadores-rotativos que estan
formados por un electro-motor y una; dinamo, aco-
plados.

En estos fransformadores, empleados con fre-
cuencia en las instalaciones de luz eléclrica, hay
algunos de positivo rendimiento. Los transforma-
dores en cueslion constan de un solo cuerpo en
el que se contienen el electro-motor y la dinamo.
(Grab. 8).

Fig. 8.—Transformador rotativo

Grupo electrogenerador es el conjunto de la ma-
(quinaria precisa para producir eleclricidad, siem-
pre que resulte imposible, o exageradamente caro,
obtener una fuerza, o luz, eléclrica, por unas ins-
lalaciones de uso piblico.




i

GUIA PRACTICA DE LA CINEMATOGRAFIA 39

S

A P PP,

Dichos grupos se componen de un molor y la
dinamo. (Grab. 9).

Fig. 9.—Grupo electro-generador

Se emplean generalmente motores de petréleo,
de gas pobre, y, hoy dia, también suelen emplearse
los de explosion («a escoppio») de sistema Diesel.
Cuanto a la dinamo, ésla, tralandose de instala-
ciones cinematografticas, tiene que ser de corriente
continua

También pueden emplearse eficazmente las ba-
terias de acumuladores. Pero, en la actualidad,
se acude a ellas tan sdlo en casos muy especiales.
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CAPITULO IV

EL TEATRO PARA LAS TOMAS
CINEMATOGRAFICAS

Definicién.—Eleccion de los locales

El teatro para las tomas cinemalograficas es sen-
cillamente un inmenso gabinete folografico, muy
luminoso,

Pero, antes de describir el tealro mas conve-
niente, convendra hablar de la eleccion de la lo-
calidad, o solar, en el que habra de surgir.

Los solares mds convenientes son los ubicados
a corta distancia de los centros mas poblados, y
que ofrecen todos los recursos de la vida, moderna,
asi como cierta facilidad para los aprovisionamien-
tos, los fransportes, y el reclutamiento del per-
sonal. =

Una hermosa: «villa», o quinta, representard siem-
pre el ideal del ambiente en el que se instale
un establecimiento cinematogratico para producir
films.

Con ello, se evita el tener que emprender ex-
cursiones al campo para ir en busca de un es-
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con escenario natural («Quo vadis?», de la Casa Cines)

10.—Efecto de luz,

Fig.

cenario matural, o, cuando menos, quedan mas
reducidos los gastos para el transporte al campo
del personal, del material, etc. Ademds, hay Ia
ventaja de que la atmosfera de una quinta muy
poblada de @rboles, estd mucho: menos cargada
de polvo que cualquiera otra localidad; con lo
cual cabe tratar mejor la pelicula y el material
se conserva mds facilmente.

e ——
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Desde este punto de vista, los establecimientos
mas bonilos, en Italia, son los de la «Fotodramay.
en Gugliasco, el de la «Celio film», en Roma, el
de la «Parioli film», y el de la «Mecheri», también
en Roma, y la nueva instalacion de la Casa Co-
merio, en Turro Milanese.

No es oportuno hacer instalaciones en los pai-
ses lluviosos, asi como en los. que suele haber
niebla con frecuencia.

El teatro

Este conviene que se halle situado en un solar
completamente libre de todo estorbo y bien so-
leado.

‘Para poder utilizar el teatro a cualquier hora
del dia, y obtener los efectos de luz mas variados,
el teatro habra de ser conslruido enleramente con
cristales y hierro, es decir, que las paredes habrin
de ser de cristal, asi como también la marquesina
superior que sirve de techo. De no ser posible
esto, conviene que solamente la pared orientada
hacia el norte sea de mamposteria, y pintada de
blanco para que pueda reflejar mejor la luz pro-
cedente de los demas puntos del horizonte.

En los teatros todos de cristal es acomsejable
trabajar con direccion hacia el norte, siempre que
haya. luz bastante para ello.

Construccion.—Segun queda dicho, el teatro par:
las tomas cinematograficas habra de construirse,
pues, con hierro y cristales. Para que resulte per-
fectamente solido, es preciso que la armadura sea
robusta; y eso tanto més, por cuanto habrd de
aguantar el empuje del viento, el peso de 1os cris-
tales, etc., de manera que habrd de ofrecer ga-
rantias de solidez, y, al propio tiempo, el espesor
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de las paredes habra de ser cuanto més reducido
se pueda, para evitar que proyecten una sombra
excesiva y, a la vez, a fin de que resulte facil
maniobrar los portales y los ventanales, tanto en
el caso de que éstos se abran hacia fuera, como
en el de que corran sobre unos railes.

En muchos teatros se han adoptado cristales 1la-
mados de «sol», o prismaticos, con los que se
han conseguido unos resultados magnificos. Pero,
generalmente, se emplean cristales corrientes, y,
para atenuar la luz y obtener diferentes efectos,
se han colocado a lo largo de las paredes y de-
bajo de la marquesina unas grandes lonas blancas
Yy negras, segun las exigencias del momento, cuyas
lonas corren con gran facilidad por medio de unas
poleas. _

Pavimentacion.—Los teatros a que me refiero
han de tenen el piso de madera, ¥y esto por razones
de servicio. En la madera quedan mejor sujetos
el decorado y los soportes.

En el piso es preciso abrir unos grandes boque-
tes, que quedarin tapados con unas compuerlas,
para servirse de ellos en los ctrucos», esto es, para
simular la desaparicion, o bien la aparicién mis-
teriosa de objetos y personas.

Es preferible que el piso se halle al mismo
nivel del piso exterior. En todo caso, convendr4
que se encuentre al mismo nivel del de los alma-
cenes del decorado y de los muebles, a fin de
que el trabajo de los «alrezzistas» resulte méas
tacil, la fabricacion més expedita, evitindose es-
torbos y causas de lentitud en la labor.

Plataformas giratorias.—Bien sea para tener la
comodidad de horizontar una decoracién con arre-
glo a la luz, bien sea para ejecutar los panoramas
sin tener que acudir a la plataforma horizontal
aplicada a la méquina de toma, en los pisos de

!.
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los teatros se han construido wunas plataformas
que giran en derredor de un eje vertical, pare-
cidas a las que se emplean en las estaciones del
ferrocarril para darles la vuelta a las locomotoras
v a los vagones.

Dichas plataformas giratorias habran de moverse
con facilidad y ser perfectamente estables. Su mo-
vimiento tiene que ser uniforme, y sin brincos de
ningtn género, a fin de que los panoramas re-
sulten reproducidos con toda perfeceion.

Una plataforma giratoria perfecta es la emplea-
da por la «Itala film», de Turin, que se sirvio
de ella también en varias escenas del famoso film
«Cabiria», de Gabriel D’Annunzio.

Gracias a estas plataformas giratorias, se ha lo-
gradol seguir la accion de un personaje en primer
término en diferentes puntos de un ambiente, su-
primiénidose con ello toda soluciéon de continuidad
entre cuadros sucesivos, representando los dife-
rentes términos de una accion dramética.

Bien es verdad que, al pronlo, los espectadores
han adventido algo asi como una especie de mareo,
debido a la ilusion optica determinada por la alu-
dida plataforma. Sin embargo, el empleo de ésta
ha sido acogido con general aplauso.

Respecto al empleo de la plataforma giratoria
para orientar la decoracién segtun la luz, il nos-
olros mos parece oporfuno solamente cuando; se
trata de tener que ejecutar todas las escenas que
tengan lugar en un ambiente tinico, y en un solo
dia de (rabajo. Con ello se consigue frabajar con
mas rapidez, repetir en seguida con mas facilidad
las escenas que no han resultados bien, y, por al-
timo, aprovechar mejor la labor de los artistas.

Forma y dimensiones de los teatros.—La forma
mas corriente es la rectangular, aun cuando hay
tealros circulares, octagonales y en forma de V,
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de 4dngulos rectos. Las dimensiones oscilan entre
ocho metros de ancho por doce de largo, y diez y
seis metros de ancho, por veinticualro o treinta
de largo.

En un teatro rectangular de 16 metros por 30,
se pueden poner en escena unos cuadros gran-
digsos, y hasta ejecutar cualro simultdneamente.

Convendrd, sin embargo, procurar que el piso
del teaitro sea prolongable por el lado del eje
mayorr, y esto con el fin de obtener unas perspec-
tivas muy lejanas, en el caso de que se trate de
simular una decoracién natural. Pues hay que
tener en cuenta que, en la perspectiva cinematogra-
fica, con gran facilidad las proporciones de las
personas y las cosas resultan, a cierta distancia,
excesivamente pequefias, o, cuando menos, des-
proporcionadas con el marco. ¢

En nuestro concepto, el teatro preferible desde
todos puntos de vista es el que estd consiruido
en forma de unos brazos colocados perpendicular-
meente el uno al otro, y cuyos ejes mayores tiene
la, direccion de sur-este y sur-oeste. En los leatros:
que tengan esta forma, el vértice del angulo for-
mado por los dos brazos se halla orientado hacia
el norte, y la abertura de dicho @ngulo hacia el sur.

Sobre este particular, debemos advertir que en
estos tealros la cuestion de la orientacion es su-
mamente importante, por cuanto la pared mis,
grande habria de estar siempre orientada hacia
el sur. Para que una orientacion resulte perfecta,
convendra calcularla sobre la base de la posi-
cion del sol, al mediodia, durante el invierno.

Puente corredizo o sea carro-puente.—Este puente
habrd de  correr sobre unos railes colocados a
cierta altura, a lo largo de las paredes principales
del teatro, y su objeto es el de permitir colocar con
facilidad las decoraciones m#s grandes. Como no
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esla deslinado a sostener pesos muy fuoertes, es
suficiente con que esté construido comol una sim-
ple pasarela movible. Y se podrd maniobrarle aun
que sea con: las manos, mediante una combinaciéon
de alambres y poleas.

Desde dicho puente podran tomarse las vistas
llamadas «a vuelo de pdjaror, y oblener todos
aquellos «lrucos», ppr los que, por ejemplo, un
ciclista corre sobre un muro vertical.

Lonas.—Para alenuar la luz, y regularla, se em-
plean unas grandes lonas, blancas o negras, segin
indicamos antes. El tejido de estas lonas habra
de ser robustol y de escaso peso, a la vez. Tratase
de un tejido que se encuentra en el comercio sin
ninguna dificultad. Para maniobrar dichas lonas,
acudase al sistema que resulte mas practico.

Dependencias del teatro

Se componen de los almacenes, de los cuar-
tos para los arlistas y la plataforma idescubierta.

Almacenes.—Habran de estar destinados al de-
coraldoy a los muebles y a los lrajes, ete., y cons-
[ruidos a corta distancia del teatro.

Estos almacenes han de ser obscuros y secos,
para evitar el que pierdan los colores del deco-
rado y de los {rajes. Se ha de poder penetrar en
los almacenes rapidamente y sin ningan obstdcu-
lo, por aquello de que, en la indusfria cinemato-
grafica mas que en cualquier otra, «el tiempo es
Orion .

Cuartos para los artistas.—Los industriales del
cinemalografo se han dado cuenta de que los ar-
listas necesitan poderse vestir y desnudar con co-
modidad, caraclerizarse sin dificultades y tener

Guia practica de la cinematografia,—d4
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en suma, una especie de casa denlro del propio
establecimiento. ;

Hoy dia los establecimientos principales tienen
unos cuartos muy; holgados, cuyas dimensiones mi-
den, sobre poco mds o menos, unos dos melros
y medio port tres. Tienen instalacion eléclrica, agua
corriente, espejos, armarios, alfombras y sillas ele-
gantes y comodas. Cada artista tiene la llave de
su respectivo cuarlo, con lo cual nadie puede lle-
varse su ropa.

Para los comparsas, se ha adoptado el sistema
de mandarlos vestir y desnudar en dos salomes,
de los que uno estd destinado para los hombres,
y el otro para las mujeres. Este sistema no les
resulta agradable a todos. Pero hay que tener
presenite que muchas veces se trata de varios cen-
lenares de personas quienes han de tomar parte
en una escena, y no seria posible mandar cons-
truir un cuarto para cada uno de aquellos com-
parsas.

En algunos establecimientos, teniendo en cuenta
el agotamiento fisico que el trabajol tan prolon-
gado les produce a los artistas, sei han instalado
para éstos unas duchas o unos bafos, en los que
el personal halla gran refrigerio, antes de ir a
almorzar,

Esta consideracion para con los artistas ha en-
contrado una compensacion notable, por cuanto
se ha conseguido que {rabajen por la tarde con
la misma actividad que por la mafana. Al propio
tiempo, se ha evitado el lamentable inconveniente
de que, parlicularmente en el verano, saliesen unos
artistas con la cara casi congestionada, dando lu-
gar con ello a que ciertas escenas resultasen muy
fieas.

Plataforma descubierta.—Consiste en un plano
de madera, que forma generalmente la continuacion

e
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del piso del teatro, y que se uliliza tanto para
darle mds amplitud al escenario, como para eje-
cutar escenas al aire libre, o bien para levantar so-
bre él un escenario muy alto que no cabia en el
teatro de loma, o bien, por tultimo, para ejecular
«lrucos» especiales, peligrosos o no factibles en
el Lealro sin peligro para los locales y los actores,
como por ejemplo, los hundimientos, los despren-
dimientos, los incendios, etc.

Conslruyendo estas plataformas hay que tener
en cuenta, ademdas de la elevacion del suelo para
impedir que la madera se resienta de los efectos
de la humedad, el espesor de la madera y los
sistemas de imbibicién contra las intemperies.

Generalmente estas plataformas se construyen
sobre una serie de pilarcitos, sobre los que se
fijan unos corrientes de madera, sobre los que
se coloca el plano, que puede ser fijo, o movible,
segiin la manera de sujetar las tablas sobre los
corrientes, o bien sobre unos telares colocados
sobre estos tultimos.

Respecto a las dimensiones del maderamen, con-
vendrii escoger corrientes de madera fuerte 10 por
10, y tablas de unos cuatro metros de largo y de
unos cuatro centimetros de espesor.

Estas tablas habrian de tener abundantemente
empapadas de aceite de cidfiamo cocido la super-
ficie inferior, vuelta hacia el suelo.

Para colocar las lonas alrededor de la plata-
forma y sobre ella, se levantan los lados de las
antenas. entre las cuales, a lo largo de unos alam-
bres, corren las lonas.

El tejido de las lonas para las plataformas ha
de ser mas robuslo que el empleado en el teatro,
pues tiene que ofrecer resistencia eficaz al viento.
La tela mejor para ello es la blanca, llamada tela
para barcos.
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Ventilacion y calefaccion de los teatros.—Como el
teatro de toma funciona a guisa de estufa, acu-
mulando calor, es preciso que su ventilacion no
deje nada que desear. El sistema mejor para ello s
el lde introducir en él el aire de los sétanos du-
rante ‘el verano, por medio de aparatos hechos
adrede, y de expulsar el aire recalentado por medio
de unos aspiradores colocados a cierta altura.

También se acostumbra, durante el verano, de-
jar corrver agua constantemente sobre el techo de
cristales y las paredes del teatro. Este sistema ha
sido adoptado ya por diferentes establecimientos.

Tocantie @ la calefaccion, basta con poner en co-
municacion el teatro y sus dependencias con un
generador de aire caliente.

Tratdandose ‘de una; construccion especial, los in-
dustriales pueden hacer un contrato a forfail con
alguna de las Casas que se ocupan de esta materia.

Teatros portatiles

A veces, resulla convenienle para un estableci-
miento cinematografico el disponer de un teatro
que se pueda desarmar, especialmente en el caso
de que el solar ocupado por el establecimiento
estd tomado en alquiler, y, por otra parte, la in-
dole del trabajo exige llevar a la compaiiia de
los arlistas de una poblacion a otra.

En el primer caso, convendrd mandar construir
el teatro ide manera que sus diferentes paites no
pesen demasiado, a fin de que no resulte dificil
transportarlas de uno a otro lado, y, a la vez,

que se le pueda sujetar al suelo sin necesidad de

cimientos, y tan solo por medio de unas barras
de hierro, o cadenas, para sujelar las cuales hay
bastante con unos pilarcitos de argamasa o cemento,,
levantados dentro del suelo.
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Claro esta que los teatros portdtiles nunca pue-
den tener grandes dimensiomes. Su superficie no
podrd pasar de unos ocho metros por doce, asi
como su altura no excederd de unos cuatro me-
tros y medio. Solamente estas dimensiones reduci-
das consienten, sin gastos excesivos y peligro para
la estabilidad del teatro, adoptar un material de
hierro que pese poco y tenga escaso espesor, o
bien el empleo del aluminium.

Siempre que una compaiifa dramditica—ponga-
mos por caso—se comprometa a suministrarle ne-
galivos a una casa cinematografica sin por ello
obligarse a lrabajar en el esta blecimiento de ésla,
para no tener que interrum pir su excursion artis-
tica por esta o esotra poblacion, conviene que
disponga de un pequeno teatro transportable. El
cual tiene que reunir las condiciones siguientes:
pesar poco, poderse armar con facilidad, ser lo
bastante fuerte para no romperse durante los trans-
poriies y no pcupar gran espacio.

Teatro de madera y lona.—Ahi va una sucinta
descripcion de un teatro que hemos concebido y
construfdo, con arreglo a las condiciones antes
mencionadas.

Se mandan construir unos pequefios telares de
madera fuerte pero ligera, de un metro por dos,
y unos telares de un metro por 5,50.

Sobre estos telares se tiende debidamente una
lona azul abrillantada, de las que sirven para di-
bujar, o bien unas planchas de celuloide. Dichos
telares llevan unos ganchos que sirven para suje-
tarlos los unos con los otros. Hay que disponer
ademds de unas pequenas vigas, y idel unos tiranles
de hierro que puedan sujetarse en cl suelo.

Colocando los telares de un metro por dos en
{al forma que el lado menor toque el suelo, y el
uno al lado del otro, se construird con facilidad
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las cuatro paredes de nuestro teatro, que resultaran
formadas por dos filas de telares, esto es de unos
cuatro mietros y medio de alto. Los telares aque-
llos, sujetos con los ganchos y las vigas, quedardn
sujetos ademds verticalmente por tirantes de hierro.
Sobre los telares, por fin, se colocardn, a guisa de
techo, los telares cuya superficie es de un metro
por 5,50.

Con 80 telares de un metro por dos, y otros 24
telarels de un metro por 4,50, cabe construir ficil-
mente n tealro cuya superficie mida ocho metros
por doee, cuya altura sea de cuatro mefros hasla
la base del techo y de mefros 4,50 hasta la parte
de éste mds elevada.

Una plataforma ligera, formada por unos telares
de abeto y de un metro por dos, cubiertos con
unas tablas de dos centimetros de espesor, serd
el piso desarmablel y transportable del mencionado
teatro, siendo suficientes 48 telares para cubrir
una superficie de 8 metros por 12.

La lona azul substituye perfectamente el cris-
tal, no solamente, sino que da el mismo resultado
que el cristal «sol», dando ademias unos resultados
magnificos para la fotografia.

También resulta muy a propésito la celuloide
transparente en planchas blancas. Pero, aun cuan-
do les mias resistente, resulta, sin lembargo, menos
practica que la lona azul de dibujo, bien sea por-
que arde con gran facilidad, bien sea porque no
reune icondiciones de luz tan favorables como aque-
Ila, que, por tratarse de un teatro para tomas cine-
matograficas, se hacen absolutamente precisas.

Hay 'més: la lona azul de dibujo'hace innecesarias
casi por completo las lonas blancas, pues deja
pasar la luz solar, esparciéndola uniformemente y
sin lexcesiva radiacion.

Un teatro completo de una superficie de ocho
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metros por doce, tal como; acabamos de describir-
lo, cuesta unas 2.700 pesetas, inclusive la plata-
formia, y noi ocupa arriba de nueve metros ctibicos,
desarmado. Su peso oscila entre diez y doce quin-
tales de cien kilos cada uno.

En los paises en donde llueve poco y hay poca
humedad, asi como en aquellos en donde no sea
necesaria la calefaccion artificial tampoco en el
invierno, nuestro teatro puede adoptarse también
como teatro fijo, cabiendo construirlo de unas di-
mensiones mas grandes.

Para proteger exteriormente la lona azul de di-
bujo, se le puede dar una ligera capa de charol,
con la que queda impermeable y deja escurrir
mejor el agua. En vez del charol, se puede em-
plear un bafio de parafina, teniendo extendida la
lona y esparciéndola con parafina caliente.

Como es de suponer, las Compaiias provistas
de un teatro como el que hemos descrito, habrin
de surlirse también de todo lo preeciso para com-
pletar su material cinematogréficol y escenografico.

Mas adelante, en el Capitulo destinado al esce-
nario cinematografico, explicaremos la forma en
que pueden conciliarse las exigencias teatrales con
las del cinemat6grafo, respecto a la estructura del
decorado.
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CAPITULO V
ELL MUEBLAJE ESCENICO
Escenografia

La escenografia cinemalografica es diferente de
la teatral por dos razones principales, eslo es, por
el empleo de los colores y por su construccion.

Al construir escenario para cinematégrafos, es
preciso tener presente que este género de mate-
rial ha de ser transportable con facilidad, ha de
estar pintado con unos colores apropiados para la
fotografia. y, sobre todo, duraderos.

Conviene que el escendgrafo de una Casa cine-
matografica sea un pintor experimentado, un ra-
pido y habil decorador; y, a la vez, un constric-
lor, Pues, con gran frecuencia, se ve en la ne-
cesidad ide tener que reproducir ambientes fen-
teros, simulando el natural, asi como ambientes
especiales para «trucos», lal como paredes mo-
vibles, techos con secreto, muebles con sorpresa,
elcétera. El pintor ha de ser, en suma, el cola-
borador del director de escena, quien necesita en-
contrar en €l, con absoluta seguridad, un ejecu-
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tor y un perfeccionador de todo aquello que la
fantasia le sugiera para la novedad del film des-
linado @al pablico, no menos que para acrecentar
el renombre de la Casa produclora.

Construccion de las decoraciones.—l.as decoracio-
nes se componen de una armadura de madera, de
un rvevestimiento y del lienzo pintado.

Dejando aparte por el momento el revestimiento
y el lienzo, nos ocuparemos solo de la construc-
ciéon de las armaduras.

Para que pesen poco y:resulten (ransportables
con facilidad, se conslruyen con madera de abeto.

Cuando la escena ha de representar una habi-
tacion o, en general, un local de unas dimensiones
intermedias, el decorado constard de varios te-
lares de madera, cuyas proporciones oscilen entre
dos y cuatro metros de base, por [res metros y
medio, o cuatro, de altura. Para el decorado re-
produciendo ambientes grandiosos, convendra es-
tudiar las dimensiones vez por vez.

Comuanmente, en todp.establecimiento bien sur-
tido, hay bastanle con cierto ntumero de decora-
ciones; cuyo numero puede aumentarse, adoptan-
dose el sistema de construir los telares en forma
de marcos encerrando el lienzo. En este caso, con
solo substituir éste en los telares, variar el co-
lor el . decorado de los marcos o del zdcalo, se
obliene ‘wna decoracion diferente de la represen-
tada por la antlerior compuesta con el mismo ma-
terial, pero con distintos lienzos.

Con una sola armadura de escena y cinco lien-
zos, se sacan cinco ambientes diferentes.

is preciso que los telares sean muy sujetos y
s6lidos, para evitar que oscilen a cada movimien-
ta (de los actores, y sobre todo al abrirse o cerrarse
una puerka.

Las puertas.—Eslas habran de estar conslruidas
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Fig. 11.—Taller escenogrifico. (Cines—Roma)

sin economias, y lo mismo que las puertas ver-
daderias.

El marco habria de simular el espesor de las
paredes y al propio tiempo sujetar la puerta so-
brie el piso del tealro, prescindiendo de toda union
con las paredes de la decoracién, formadas por
un mafterial mas ligero que el de la puerta.
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También con las puertas se puede adoptar el sis-
tema 'de tablas movibles, enlre los marcos corres-
pondientes, de un modo parecido al indicado an-
teriormente para obtener diferentes decoraciones
con un solo telar, Y lo mismo digase tocante a las
venlanas,

Construcciones escénicas especiales.—Cada Casa
cinematogrdfica tiene que disponer de determina-
do numero de practicables, escaleras, arcos, co-
lumnas, lestatuas, arquitrabes, soportes, barandillas,
capiteles, grandes vidrieras, etc.

El escenografo es quien tiene que idear y cons-
fruir este material.

La consiruccion de los practicables esta al al-
cance de todo el mundo, asi como la de las ba-
randillas y escaleras. Lo importante es que todo
ello sea muy solido.

Las columnas pueden construirse de seccion en-
tera, o bien de media seccién, lodas de madera,
g bien de miaderal y lienzo, o bien de estuque con
cafias, o lesteras, por dentro.

También podrin construirse de seccién entera
o media seccion los capiteles, los basamentos, los
soportes y las estatuas.

Los arquitrabes y los arcos han de construirse
de madera, o bien de madera y lienzo, segiin su
empleo, su dibujo y su tamaiio.

Sobre ‘este particular, conviene advertir que en la
escenografia cinematografica la construccion ha de
tener siempre en cuenta el «natural», y, por tanto,
nunca ha de dejar de darle a cadal pieza el es-
pesor que ha de tener.

Tan cierto es eslo, que hoy dia ya no se cons-
fruyen mi medias columnas ni medios capiteles, ni
tampoco se emplean puertas, aunque sea en el
foro, sin rveproducir el espesor de las paredes.
(Grab. 12).
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«Antonio y Cleopatray—Cines) |

(M.

12.—Reconstruccién egipcia.

Fig.

Pintura y decorado de las escenas.—ILa pinltura
es, a no dudar el medio mejor para que un am-
biente escénico resulte bien reproducido. Sin em-
bargo, en el campo cinematografico, como el pin-
tor escendgrafo mo puede espaciar en el campo de
los colores, la pinturai ha tenido que sujetarse a
las exigencias fotograficas, limitandose a la bondad
del dibujo.

Procurése conciliar la; pintura de colores con la
fotogratia, adoptando unas emulsiones ortocroméa-
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ticas, pero con ello se hubiese hecho preciso pro-
longar la, «pose» en el movimiento de la maquina
de toma, y eslo hubiera perjudicado la accion
escénica.

Por estas comnsideraciones el pintor escendgrafo
de cinematografia puede dispomer de tres colo-
res: esto es, blanco, negro y gris con todos sus
tonos, teniendo presente, de que querer emplear
los olros colores, que éstos dan, en el positivo
cinematogrifico, los resultados siguientes con va-
rias graduaciones:

TOjo S negro|
azul de Prusia . »
ulframan ;

amarillo cromo . 5
amarilloaene s o oh »
anaranjado .

violeta P e AL »
Tl e S eeoen Sons bl clel
amarillo erema . S

Ve h e R e e e e S e »
W EoR e e A TR g N (1 R
verde palidisimo . . . . . blanco
vicleta palidisimo . 2
tlerracde Sitna i = r S medro
fierra de-sombra == 2 »

También hemos de adverlir que el blanco can-
dido mo conviene nunca que figure en escena, pues
impresiona con una mancha, o alén, el film ci-
nematografico. Segtin hemos indicado, puede subs-
{ituirse con el color amarillo crema, el rosa, el
azul, el verde muy palido y el violela apenas
sensible. s

El oro impresiona- el film positivo en negro y
la plata en blanco. :
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Fig. 13.—Circo Mdximo («Quo vadis P»—Cines)

3 L.
%
-;:1

En general, hoy dia el decorado de las escenas
se hace con telas, tendidas en los marcos de los
telares, y reproduciendo dibujos de papel para
tapiceria, tapices antiguos, tejidos con dibujos es-
peciales, ete.

Todo lo que mo se encuentra en las telas que se
hallan en comercio, habra de pintarlo sobre lien-
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zos ‘el pintor: asi como escenas de cacerias, bata-
llas, paisajes, alegorias, reproducciones de mar-
moles y piedras especiales, pavimentos de dibujos
o historiados, bajorrelieves, zécalos, marcos, telas
raras, tapices, ‘etc.

El escendgrafo también tiene que moldear, con
yeso o con cartéon-piedra, los capiteles, las deco-
raciones, las eslatuas, ete.

Las decoraciones pueden pintarse con engrudo,
o bien al 6leo. Por lo regular, se prefiere el en-
grudo por ser su coste més barato y también
porque, como a veces hay necesidad de ejecutar
una decoracion con toda urgencia, o de arreglar
ofra, los colores se secan més pronto.

Para reproducir paredes y pavimentos brillantes
de miarmol, que reflejen la luz, basta con barnizar
el lienzo con una abundante capa de charol, des-
pués de reproducido el marmol con la pintura al
6leo.

El papel para tapicerias todavia se emplea para
reproducir ambientes modestos o rusticos.

Decorado de madera.—Se ha procurado mejorar
lodayia mids la decoracion escénica de la cinema-
tografia, aboliendo—como asi lo han hecho algu-
nas Casas—el decorado de madera y lienzo; asi
como el de lienzo y papel, y substituyéndolos con
material todo de madera, trabajado y decorado ar-
tisticamente,

La Fotodrama, de Gugliasco, posee, en efecto,
un surtido precioso de semejante material.

Este es particularmente ttil cuando hay que
frabajar al aire libre, sobre la plataforma, pues
resiste al empuje del viento y hace innecesario
el empleo tan corriente de las tapicerias y los
corlinajes que oscilarian de una manera mas que
suficiente para impresionar el film, dando lugar
con ello al céomico fenémeno de ver las tapice-
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rias y los cortinajes danzando a impulso del aire,
en unos locales que debian estar cerrados.

Decorado imitando mamposteria.—En la actuali-
dad, se construyen verdaderas habitaciones, o bien
paredes de habitaciones, para poderlas destruir
a fin de ejecutar algin «trucos.

Para construir estas paredes se emplean ladri-
llos vacios, y, en el caso de que dichas paredes
tengan que quedar intactas algin tiempo para usos
sucesivos, se construyen ripidamente con esteras
y armadura de hierro, con una capa de cemento
o plastina.

Este material y el estuco, son hoy dia el prin-
cipal ‘elemento para el decorador de cinemato-
grafia.

También se emplea mucho el yeso (escayola)
con el que se pueden reproducir monumentos an-
liguos, estatuas, bajorrelieves, elc. Pero es pre-
ciso pinlarle de rosa, que en la folografia de lugar
a la formacién de un alén blanco.

Los estilos.—Gracias al progreso, los conocimien-
tos del publico respectio a la historia del arte se han
enriquecido en mucho, asi es que ‘en las salas
de los cinematbgrafos se oye con frecuencia co-
mentar los estilos y el mueblaje de los ambientes.

Innecesario se nos hace el hablar aqui, ni so-
meramente siquiera, de los diferentes estilos y de
la manera de fusionarlos armoénicamente.

Decorado mixto.—Este decorado puede servir tan-
to en la cinematografia, como en el teatro. El es-
cenograto ha de tener presente la funcion de los
colores en la folografia, y regularse con arreglo
a ello, armonizando la necesidad de las decora-
ciones substituibles en los marcos de los telares.
con lo reducido del peso que se exige, tratindose
de decoraciones que estin destinadas a ser emba-
ladas y viajar.
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Fig. 14.—Muerte de César, en el Senado («Julio Césars—Cines)

Mueblaje

En la eleccion del mueblaje hay que tener en
cuenta la oportunidad de hacer una racional eva-
luacion de la importancia que tienen en una casa
los muebles.

Guia prdctica de la cincma{oy:‘a{'ia.—ﬁ
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No es preciso que lodos los muebles que se
emplean en una cinematografia sean propiedad de
la Casa.

Esta habra de poseer el surtido de muebles ne-
cesario para alhajar unas diez habilaciones, a mas
decir. Los demds muebles que hagan falta, pueden
muy bien tomarlos alquilados, segiin las exigencias
del momento.

La mejor formal para alquilar muebles es aquella
con la que el proveedor se obliga a dejar en el
almaecén del Establecimiento cinematografico cier-
ta cantidad de mueblaje, elegida al efecto, y a
substituir la que se le presente ocasién para ven-
derla, mediante el pago de determinada cantidad
mensual, o bien anual, como prieciol de alqui-
lier

De este modo, se renueva con frecuencia el mue-
blaje, evitdndose a la vez la molestia die tener que
entablar discusiones sobre las indemnizaciones por
las mupturas y el desgaste de los objelos.

Generalmente, en “"lll"l se suele pagar por el
alquiler de los muebles (le un ambiente de cinco
a veinte peselas diarias, sin contar con el precio
del transporte, y kexcluyendol el mueblaje arlis-
tico, por el que se estipulan condiciones espe-
ciales.

Tanto en la cantidad, como en la eleccion del
mucbhj* que hay que tomar alquilado, es pre-
ciso finspirarse en ecriterios de variedad y buen
guslo.

Tocante al estilop de los muebles, los leclores
pueden hallar las indicaciones que necesiten, en
las obras especiales y las publicaciones de los fa-
bricantes de muebles mogder nos y reproducciones
de muebles antiguos.
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Tapicerias

Es preferible que todas las tapicerias sean pro-
piedad de la Casa cinemalogrifica, pues se nece-
sita disponer: siempre de una cantidad bastante
criecida.

En el almacén de las tapicerias, conviene que
haya un buen surtido de alfombras grandes para
salas, un nimero proporcional de alfombras mds
pequenas, de diferentes dimensiones, y formas, cor-
linas, adornos, portiers, tapices, ta petes para mue-
bles, colchas, telas para las paredes, demascos au-
lénticos e imitados, guias para salas, y stors.

Las cortinas blancas y la ropa blanca, en gene-
ral convendrd substituirlas con algin tejido de
color amarillo-crema, o bien avellana muy claro.,

Al emplear las tapicerias, es preciso cuidar par-
ticularmiente el tono y la fusion de los distintos
colores, tomando como base mo ya la armonia
(que resulta de los varios colores wverdaderos, sino
de la de los claros y obscuros fotograficos en el
[ilm, con arreglo a lo que dijimos antes. Hay que
evitar también el amontonamiento excesivo de mue-
bles y continajes, sobre todo en los ambientes re-
produciendo interiores modestos, recibidores, des-
pachos, halls, terrazas, salones de haile, alcobas,
Yy bibliotecas,

En cambio, al arte de la tapiceria y ‘el mueblaje
le corresponderd el papel mds importante en el
alhajamiento de las salitas pequeiias, y los boudoirs
de sefiora,

Un hibil director de escena ha de saber sacar
el mayor partido posible de la combinacién de las
telas. A veces, pueden evitarse gaslos de alquiler
de muebles y escenografia, s6loi con saber disponer
con cierto buen gusto los cortinajes ¥ las tapicerias.
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Sobremuebles y accesorios

También éstos habrdn de ser propiedad de la
Casa, siendo escogidos, hasta donde sea posible,
entre objetos que no se rompan con facilidad. Los
miis practicos resultan, pues, los de metal, sin que
esto signifique que han de excluirse los otros. El
almacén ha de disponer en todo caso de: tiestos
para flores, relojes de pared y de mesa, leslatuitas,
fuentecillas, juguetes de biscuit, figulinas, juegos
de café y t6, de mesa, de despacho, cubiertos,
rajillas, cristales de mesa y cocina, juegos de to-
cador, de bafio, de bordado, de labores femeninas,
papeles, sobres, registros, juegos de viaje, ‘tal co-
mo maletas, paragieras, plaids, sombrereras, etc.

Sastreria e indumentaria

Menos que en el caso de que el Establecimiento
disponga de una, sastreria suya especial, y se halle,
por tanto, en condiciones de satisfacer a todas
las exigencias de la indumentaria, convendra diri-
girse a las sastrerias teatrales para todo lo relativo
al suministro de trajes, bien sea alquilados, bien
sea comprados.

Comunmente, todo establecimiento de: cierta im-
portancia dispone de una indumentaria bastante
copiosa, len la que se encuentran, entre otros, los
indumentos siguientes: trajes de servicio, esto es,
libreas, chisteras con escarapela, botas altas de
montar, pantalones largos y cortos, zapatos con
hebilla) y medias blancasj; o bien simples trajes para
criado, delantales para domncellas, uniformes para
lacayos, polizontes, carceleros, ejércitos, diplomd-
ticos, marinos, pescadores, campesinos, asi como
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trajes caracteristicos ide paises y ¢épocas cono-
cidias. :

Conviene evitar los trajes blancos para sefiora
y para caballero, substituyéndolos con trajes de
color crema, grisperla, avellana palido, rosa, verde
palidisimo, celeste.
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CAPITULO VI

LA ELECTRICIDAD EN LA PRODUCCION
DE LOS FILMS

Indicaciones relativas a las instalaciones

En todo establecimiento para la produccion de
los films es indispensable una instalacion elée-
frica, que ha de poner en movimiento la macquina-
ria de perforacion e impresion, la de la ventila-
cién, las centrifugas, de haberlas, las maquinas
de la oficina de las reparaciones y arreglos, vy,
al propio tiempo, ha de suministrar la luz eléctrica
para el alumbrado general de los locales y las
necesidades cinematograficas del teatro de toma,
eleétera.

Como generalmenle los grandes establecimien-
tos de produccion se hallan situados en los gran-
des cenlros, los industriales suelen valerse para
su maquinaria de las instalaciones publicas.

So6lo en el caso de que esto salga demasiado caro,
por ‘el elevado precio de la corriente eléctrica, es
de aconsejar la instalacion de un grupo generador
de energia, propiedad del establecimiento.
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[.La union con las instalaciones piblicas suele
verificarse en un camarote construido ex profeso,
en el que hay el interruptor, los aparalos de trans-
formacion, si es del caso, y el cuadro de distribu-
cién ide la corriente en el establecimiento.

Considero innecesario hablar detenidamente del
empleo de la energia elécirica para poner en mo-
vimiento las diferentes maguinas de las secciones
ide la impresion, preparacion, etc.

Con arreglo a lo que exija cada caso, se podra
acudir al sistema de los molorcitos independientes,
o bien el sistema de transmision, por el que todas
las mAquinas pueden funcionar| a impulsos de un
solo. motor.

Sobre- este argumento hemos de volver cuando
describamos las instalaciones para la impresion y
el desarrollo, y los diferentes laboratorios.

Hablaremos c¢n seguida, en cambio de la luz
eléetrica, en cuanto luz artificial para el teatro.

Luz eléctrica

Suele llamarse lwz artificial la que hace falta
emplear en el teatro de toma para aumentar, du-
-ante los dias nublados, la luz solar y para al-
canzar determinados efectos de luz, como por ejem-
plo radiaciones, saltos bruscos de luminosidad, imi-
taciones de los rayes de luna, elc.

Se han experimentado varios sistemas de luz,
para ello; pero hoy dia, ya, triunfa la luz eléc-
frica, tanlo de arco corriente, como con lampa-
ras especiales.

Ldmparas de arco.—Débese al célebre Davy, sa-
bia inglés, el invento del arco voltdico.

Consideramos inulil explicar la teoria del arco.
Lo que mas imporla, es conocer la manera de ma-
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niobrarlo, asi como las lamparas construidas con
arreglo a ese sistema,

En la actualidad, se emplean lamparas reguladas
automaticamente, de mna intensidad luminosa in-
termedia. Con ello cabe emplear muchas ldmparas,
a fin de alcanzar una uniformidad més grande
en la difusion de la luz.

En un principio se emplearon para la cinema-
tografia mnos arcos de 100 ampéres; pero: éstos,
porsu intensidad excesiva y su luz harto vio-
lenta, daban lugar a que en la folografia se for-
masen unas sombras muy fuertes.

Ahora : las ldimparas de arco para los teatros
de toma mno pasan, por intensidad, de 50 am-
péres.

Con doce lamparas de esta intensidad—las cua-
les se colocan por grupos de fres sobre un eir-
cuito de 110 volts die potencial—se pueden ejecutar
pequefias escenas. Con 24, se pueden reproducir
ambientes de proporciones intermedias, mientras
para las reproducciones de los grandes ambientes,
m@as vale remitirse a la discrecion del tiempo.

Ldamparas en globos cerrados.—Para; que un arco
funciomne, hacen falta de 35 a 40 volts de potencial.
Asi, la luz procede loda de una especie de crater
que se forma en la punta del carbon positivo.
Pero al alcanzar la tension unos 80 volts, entonces
la luz ya no procede del crdter del carbén positivo,
que ya no se forma, y el arco luminoso, en vez
de mediar unos cuantos milimetros, alcanza los
dos centimelros.

Pero hay mids. Y es que la luz tiene cierta ten-
dencia hacia el color violela, y, analizada en el es-
pectro, revela mas cantidad de rayos violetas que
la de los arcos ordinarios, Dichos iayos violetas son
miés indicados que cualquier otro para la fotogra-
fia, y resulta particularmente activos, si el arco
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esta formado por carbones colocados en sentido
horizontal. ;

Se han construido, pues, unas lamparas en las
que los carbones se hallan colocados en esa for-
ma, exactamente, esto es, con el vérlice :colocado
¢l uno frente al olro; y, para evitar que se apa-
gue, como ocurriria con los largos que midiesen
unos cuantos centimetros de longitud, aun por
una simple corriente de aire, se ha encerrado el
arco en un globo de cristal, que cierra casi her-
méticamente.

Al cabo de unos instantes después de haber em-
pezado @ arder, los carbones dejan de arder en
la atmosfera de oxigeno del globo, pero si en
otra atmésfera de dcido carbonico y dzoe, que
les hace consumir menos rapidamente.

Los carbones de estas lamparas tienen el mismo
diametro, y la tension necesaria para que fun-
cionen, puede calcularse en unos 180 volls,

Empleadas con corriente alterna, estas lamparas
dan una diferencia de un 10 a 15 % menos que
empleadas con corriente continua.

Ocho lamparas de arco conlinuo, de 220 volls
de polencial, son suficienies para sacar una es-
cena de medias proporciones, y con diez hay bas-
lante para iluminar un ambiente aun mds amplio.

Estas indicaciones sirven prescindiendopde la luz
solar, ante la cual, aun en dias poco claros, el
numero de lamparas mnecesario es, a no dudar,
bastante inferior al que acabamos de mencionar,

Lamparas Westminster.—Entre las lamparas de
arco mds en boga, merece citarse la ‘de «West-
minsbery, ' cuya manera de funcionar queda des-
crita en el grabado 15. (Grab. 15)

La corriente llega a A, pasa por el solenoide B,
que atrae la armadura €. Esta, por medio de la
palanca movil alrededor del perno d, levanta el pis-
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ton de la bomba de aire D, y, al propio tiempp,
el asta E, que pone en movimiento la palanca F
movil en .

Por el foro ide esta palanca pasa el carbén H, quie
pbedeciendo al movimiento de la palanca, la sigue
en su subida formando el arco. La corriente pro-
cedente del carb6n I pasa al través del sistema,
saliendo porr M. Asi que el arco se alarga, la

A
K L
H
J
} 1
=19
Fig. 15 Fig. 16
Limpara «Wenstminsters Lampara «Reginan

atraccion del solenoide disminuye, la bomba de
aire desciende, y el carbén superior H se escurre
por el foro de la palanca F, tomando de nuevo la
distancia normal por el arco perfecto.

El cristal, o globo cilindrico I, sujeto por las
chapitas de disco L, cierra el arco, como dentro
de una caja hermética.

Lampara Regina.—Esla ldmpara (grab. 16) cons-
ta de un solenoide 4 al que llega la corriente.
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Dicho solenoide atrae la armadura B a la que
estd sujeto s6lidamente el carbon €. Los dos gan-
chitos D, D, impulsados per unos sostenes, tien-
den a apoyarse sobre el carbon, estando sujetos
ambos al pistéon H de la bomba F, que funciona
como en la ldmpara c«Vestminster». Los ganchi-
tos citados, al tocar la chapita ¢, dan lugar a
que el carbon € se escurra. La corriente proceden-
te del carb6n H, pasa por el carbom €, saliendo
luego, por la armadura del solenoide, en el pun-
lo I. El globo K cierra el arco.

Tanto la lampara «Vestminster», como la lam-
para «Regina», pueden colgarse de wun portatil,
segiin las exigencias. (Grab. 17).

La ldampara Jupiter consta de un arco horizontal
colocado, en una custodia, o aparato, de reflec-
tor, abierto por el lado por el que se quiere la
proyeccion de la luz. Esta lampara llena comple-
tamente las exigencias del teatro de toma, aun
cuando, de ser posible aumentar su voltaje, con-
vendria encerrarla en una custodia de cristal ce-
rrada, para disminuir las oscilaciones luminosas
determinadas por las corrientes ide aire, con lo
cual se conseguiria también cierfa economia en
el gasto de los carbones. También las lamparas
«Jupiters estdn colgadas de un portatil, y, en los
teatros ide la «Milano films», han dado unos re-
sultados folograficos inmejorables, hasta en la re-
praduccién de los ambientes de grandes propor-
ciones.

Desgaste de las ldmparas y gasto.—Empleando
la corriente de una ciudad para poner en movi-
miento 15 lamparas, durante un periodo de tiem-
poide unos 100 dias por afio, y admitiendo que el
precio del kilowatt sea 0,07 de peseta; calculando
en unos 140 ampéres por 220 volts la polencia,
equivalente a 31 kilowatts diarios, resulta que el
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Fig. 17
Aparato para ldmparas en un teatro de reproducciones universales

| ejelrcicio de esla instalacion de luz artificial cuesta
' pesetas 21,50 al dia, esto es, 2,150 pesetas anuales.
| Haciendo funa instalacion especial, se ha com-
| probado que no se consigue ninguna economia.

Lamparas de wvapor de mercurio.—Siguen em-
pledndose también las lamparas de vapor de mer-
curio, que, cuando aparecieron por primera vez
en el mercado, hicieron el efecto de que repre-

S
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sentaban el non plus ullra de la luz artificial,
hasta el punto de que por ello se llego por un
momento a prescindir de las de arco voltaico.

Dichas ldmparas producen una luz mds difusa
de la volldica, aun cuando, colocando debidamente
los arcos, se consigue el mismo objeto.

Los tubos de las lamparas de vapor lde mercurio
se hallan reunidos en unos telares moviles, o so-
portes, cuyo nimero varia.

Con 50 tubos de un metro de largo, que gastan
3 ampéres por 110 volts, se puede iluminar una
escena de tamano medio.

Pero las lamparas de vapor de mercurio van hoy
dia dejando de emplearse, también porque su ra-
dicactividad les resulta perjudicial a los actores.

La forma en que han de repartirse las lamparas.—
El ‘éxito folografico. del negativo idepende de la
forma len que ha ide repartirse la luz artificial, por
lo que conviene indicar la manera en que han de
repartirse las lamparas en derredor del escenario.

Para lograr la luz difusa mds parecida a la
del sol, en el casol de que haya que ejecutar una
escena ide medio tamafio, hacen falta 10 ldmparas.
de las que tres habrdn de colocarse en el esce-
nario, colgadas del carro-puente del teatro de toma,
y las demds repartidas en dos grupos, el uno de
cindol y el bitro de dos, alambos lados del escenario
yi a wnos dos metros de altura.

A lo largo de las paredes del teatro de toma se
aplican unas fomas de corriente para los cables
moéviles que habrdn de alimentar las lamparas.
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CAPITULO VII
LA PERFORACION
El objeto de la perforacién

Esta operacion sobre el film tiene el objeto de
que resulte mds ficil y constante su progresion,
en los aparalos cinematogrificos, por medio de
la traccion.

— = e = e = md

Fig. 18.—«Film» perforado segtin las dimensiones

Si el film tuviera que avanzar entre dos rollos
tangentes, en un aparato, con gran facilidad se
moveria de un lado por ofro, o bien, se escu-
rriria.

En cambio, gracias a la perforacion (grab. 18),
el film queda encajado en los dientes de unos ci-
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lindros rotativos, que forman un sistema de engra-
naje. De ese modo, el f#lm, impulsado en su mar-
cha por el avance de dichos cilindros, avanza tam-
bién, en el aparato con un movimiento constante
y normal.

La perforaciéon sirve para extender el film, de
manera que las imagenes queden siempre a la
misma altura, la cual, de otro modo, podia dis-
minuir por el hecho de que, aunque poco, el so-
porte de celuloide tiende a acortarse.

Los dientes de los cilindros rotativos se hallan,
enire si, a una distancia mayor de la que separa

Fig. 19.—Segmento de cilindro rotativo

los agujerios del film. Lo cual permite estirar los
films acortados a consecuencia del encogimiento
del soporte. Cuando el film es fresco, encaja lo
mismo, gracias a la perforacién, a los dientes de
log cilindros rotativos, si bien queda levemente
levantado entre mno y otro diente, segun puede
verse en el grabado 19.

Las constantes de la perforacion son las dimien-
siones de los agujeros, su distancia de la imagen,
asi comoi del borde del film, y la distancia entre
los centros. El grabado 18 patentiza lo que con-
viene saber sobre este particular.

Sin embargo, la mayoria de los fabricantes hiacen
coincidir la separacion de las iméAgenes com el
espacio enlre dos agujeros sucesivos, en cambio
que con el centro de un agujero. (Grab. 20).
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El paso de la perforacion es la distancia entre los
ejes mayores enlre dos imdgenes sucesivas.

El paso universal mide 19 milimetros. Pero los
aparatos cinematogréficos estan construidos de tal
manera que les permiten a los films avanzar sin
averias sobre sus cilindros rotativos, aunque el
paso Ide los films mida solamente 18,5 milime-
lTos. ;

Paral medir el paso de la perforaciéon, hay que
contar 10 im4genes. Puesto que, con arreglo a las
constantes citadas, cada imagen resulta flanqueada
por 4 agujeros (grab. 20) por cada.10 imiigenes

00 000000 000

P o000 0o E0q

Fig. 20.—«Film» perforado normalmente

tendremos 40 agujeros. Por medio de un doble
decimelro, midase,. con divisiones hasta, un me-
dio milimetro, el espacio comprendido entre todo
el primer agujero y todo el intervalo entre el
agujero cuarenta y el cuarenta y uno, y luego
dividase la, cifra leida por diez. El cociente dard
el paso de la perforacion: (Grab. 21).

De hacerse la perforacion con arreglo al es-
quema del grabado 18, ejectutese el calculo sobre
la base ide las indicaciones del grabado 22.

Si el paso supera los 18,5 milimetros, puede con-
siderarse suficiente. Diversameente, habra de con-
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siderdrsele escaso, eslo es, poco favorable para
una buena fraccion del jibm en los aparalos cine-
matograficos.

Maquinas perforadoras

Las primeras perforadoras.—En los comienzos
de la induslria cinematogrifica, la perforacion se
hacia. con unas mdaquinas formadas por un ci-

lindro dentado tangente con otro de matrices co-

rrespondientes a los dienles.

Perforadoras modernas.—Como la fijeza de las
proyecciones depende principalmente de la regu-
laridad de la perforacion, se ha hecho de todo
punto indispensable la mayor exactitud de las m4-
quinas perforadoras.

Holy dia, las perforadoras arrastran bajos los pun-
zones ¢l film con un movimiento continuo y uni-
forme, y tienen un disposilivo de alimentacion de
los punzones, por el que la cantidad de films in-
roducida resulla igual a la del film ya emitido
perforado.

Todas las perforadoras modernas tienen un dis-
positivo con el que queda automdticamente en-
rollado ¢l film perforado.

Perforadora-modelo.—Como perforadora - modelo
puede presentarse la perforadora «Lux» (Palente
francesa ntm. 384.110), mencionada por Lobel, en
su obra magistral Technique cinematographique.
(Pag. 191).

El grabado 23 representa la seccién longitudinal
esquemiatica del aparato, divididol en dos partes
adaptables, segtin la raya 4 -4,

En la parte inferior del grabado se ve la sec-
cion horizontal parcial, segiin la raya B-B.
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Fig. 23.—Secci6én longitudinal vertical de una perforadora «Lux»

En el repetido grabado, ¢ representa el porla-
bobina, b el intreductor de cilindros lisos, e la
perforadora propiamente dicha, y d el emisor de
cilindros dentados y el enrollador.

El porta-bobina @ es un simple soporte, que
tiene un eje I en su parte superior, sobre il
cual va rodando la bobina conteniendo el film
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que ha de perforarse. Este soporte liene también
un cilindro rotativo 2 que da lugar a que el film
se desarrolle horizontalmenlte, y a determinada al-
tura, hacia el introductorr b.

Tal ies el conjunto de una construccion, que tiene
una chapa 38 provista con una ranura coincidiendo
con lo largo del film que precede dos cilindros
sobrepuestos 4 y 4, cuyas superficies curvas, o
generadoras en contaclo, hallanse situadas al mis-
mo mivel de la base de la chapa 3. Una contra-
chapa 6 hallase colocada sobre el film, que pasa
por la ranura de la chapa 3 a fin de guiarlo en
su. avance. Los soportes 7 mantienen el cilindro 4
en contacto con el cilindro 5, asegurandol la trac-
cion del film, la cual es delerminada por un motor
que obra sobre el cilindro inferior 5. En el gra-
bado este motor estd unido con el de la perfora-
dora propiamente dicha ¢, por medio de una ca-
dena, de manera que la infroduccién en los cilin-
dros 4 y 5 coincide con el avance del film en la
perforadora, y, por ende, con la emision del film
perforado en d.

La perforadora propiamente dicha consta de una
conslruccion en la que un excéntrico § funcionando
entre dos montantes, accionando/verticalmente una
corriente 9 que lleva en su parte inferior un blo-
que rectangular 10 debidamente guiado, cuya cara,
vuelta hacia la parte exterior de la construceion,
forma funa especie de camara 17, provista con
recortes verticales 12, cuya distancia mutua es,
con relacion al eje longitudinal de la maquina,
igual @ la de las perforaciones que el film ha de
recibir.

En los recortes 12 hay los punzones 13 de sec-
cion cuadrada, encerrados entre las bridas 14, que
estan sujetas en la camara 11.

Los punzones 13 corren verticalmente en las
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estrias 15 sostenidas por mna contra-chapa 16 mo-
vible sobre la chapa 17, la cual lleva, para ello,
los pernos laterales 79, que encajan len 1as ranuras
verticales 18, coincidiendo con dichos pernos.

La contrachapa 16 puede desarmarse con las
estrias 15 y los punzones 13, siempreé que éslos
necesiten alguna reparacion. En este caso, se lleva
el corriente 9 a su posicion mas elevada y se le-
vanta la contrachapa 16 para soltar los pernos 19
de las ranuras 18. Luego, se tira en sentido hori-
zontal, @ fin de separar las bridas porta-punzones
14 del bloque 10.

Al lado de la chapa fija 17, se encuentra la
caja 20, que corre en sentido longitudinal entre
los montantes de la construccion. La caja 20 re-
ferida hallase provista en su parte superior con
una ranura por la que pase el film, y recibe una
chapa 21 sujeta por los pernos 22, situados en las
entrias 23 de la ranura. En el interior de la caja
20 repelida, hay una barra 24, en una de cuyas
extremidades hay un ojo que le permite escu-
rrirse y oscilar sélidamente con un eje fijo 26.
En la ofra extremidad hay una abertura cuadra-
da 27, en laj que gira una came, o sea excéntrico
triangular 28, parecido al de Lumiére, que de-
termina en la barra 24 un doble movimiento al-
ternativo longitudinal y vertical. Sobre la aber-
tura cuadrada 29, dicha barra lleva los ganchos
29, que, con el movimiento de la repetida barra,
ponen en movimiento el film, por medio, de la
perforacion.

El excénlrico va dirigido por 'un piidn 30 que
engrana en la rueda 31, dirigida, a su vez, por el
pifion 32, intercalado en el eje del excénfricol y la
perforadora.

El eje de la rueda 31 hallase situado len el mis-
mo plano vertical del excéntrico 28, a fin de que
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se pueda regular la posicion hoizontal de'la caja
20 con relacion a la construccion, sin perjudicar
dicha rueda 31 o bien al pifén 30. La regulari-
zacion queda hecha por mediol de un tornillo 33,
y varios tornillos intercalados 34.

Perforadoras dobles.—Hay méquinas perforado-
ras que pueden ejecutar su trabajo sobre dos films
simultaneamente.

Los grabados 24 y 25, en las que se ven las dos
canas ide una perforadora doble, permiten formar-
se de ello un concepto somero, pero suficiente.

En dichos grabados} @ y ¢ lson los porta-bobinas
paral los dos filmis, b es lel 6rgano de introduccion,
de cilindros, ¢ es la perforadora propiamente di-
cha, d es el emisor de cilindros dentados, y e el
doble enrollador.

Perforadoras perfeccionadas.—Hallanse en el co-
mercio unas mdquinas perforadoras inmejorables,
vendidas por diferentes Casas, enfre las cuales men-
cionaremes las de Pathé, Prévost y Debrie. Todas
se diferencian en muy poco, por su construccion:
asi es que la eleccion de ellas habrda de hacerse
sobre la base del rendimiento horario de las mé4-
quinas,

Las mdquinas mas modernas llevan un cepillo
para alejar del film perforadol los detritus de la
celuloide perforada,

Una buena perforadora simple perfora por tér-
mino medio unos trescientos metros por hora. El
precio de estas maquinas varia de 1.400 a 2.000
pesetas.

Comprobacion de la perforacién.—Esta consiste
en observar el corte de los agujeros y miedir los
pasos.

Para medir la regularidad del paso se emplea
una wegla ‘de nonio (grab. 26), cuyo tipo se debe
a la Casa «Lux», de Paris. Consta de una regla




Fig. 24.—-Aspecto anterior de una perforadora doble
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Fig. 25.—Aspecto posterior de una perforadora doble
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de madera: 4, a la que se ha sujetado una pieza
rectangular B, de dos reglas fijas ¢ y C y de
una regla corriendo entre ellas [). Sobrie la pieza
B hay oftrmas dos reglitas F y F, y dos reglitas mas
G y G hallanse sobre la regla movible D.

La regla fija superior estd graduada por cenli-
metros; y en esta graduacion el cero corresponde
al borde izquierdo de las reglitas F F. De 18
a 21, cada centimetro esta dividido por milimetros.
Sobre la regla movible hay una graduacion, en la
que el cero se halla frente al borde uqmerdp
de las reglitas G G.

Asi como ocurre con el nonio, nueve divisiones
de la escala superior equivalen a diez de la es-
calal inferior.

Poniendo un f#lm (grab. 27) sobre esle aparato,
en forma que las reglitas encajen en el agujero
que se halla a su misma altura con relacion a la
imagen, resulta que la distancia entre, I y G es
igual a la que hay enire cuarenta jagujeritos. Divi-
diendo esta distancia por diez, se sabe el paso
de la perforacion. Con este instrumento, se obtiene
la medida exacta con una aproximacion de tan solo
1/100 de milimetro.

La regularidad de la perforacién se comprueba
con el paralelogramo verificador (grab. 28) que pire-
1e describirse en los términos siguientes:

Consta de un broche 4 A’, con el eje X X;
el cual esta unido por las barras ¢ €' con plro
broche B B’, cuyo ¢je es Y Y. El conjunto de
las barras ¢ € se mueve en torno de los puntos
D, y los dos broches pueden aproximarse el uno
al otro como las bases de un paralelogramo des-
formable.

Se coloca el film doblado en dos sobre las pie-
zas A y B, se-abaten las piezas 4’ y B’ por en-
cima, y se aproximan las bases del paralelogra-
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mo, a fin de que los bordes del film EF y GH
lleguen a iestar en contacto con las bases del pa-
ralelogramo. (Grab. 29). En esta posicion, las per-
foraciones se hallan encuadradas en el hueco de
los broches. Estando los films perfectamente ti-
rantes y sobrepuestos, se consigue con facilidad
que se escurran el uno sobre el olro, hasta lo-
grar que los bordes de la; perforacion se hallen
en contacto. Queriendo, también se puede dejar
entre las perforaciones un corto intervalo (Gra-
bado 30). Si la perforacion es normal, el intervalo
es uniforme; idiversamente, ¢l intervalo va aumen-
tando cada vez mads, segin se ve en el grabado 31.
Este aparato permite, al propio tiempo, cerciorarse
de si el eje mayor de los agujeros cae perpiendi-
cular @ la meridiana del film segin su extension.
En el caso de que dicho eje no caiga perpendicular,
los intervalos ya no se presentaban como unos
rectdngulos, sino como unos cuadrilateros, con sélo
dos lados paralelos.

Conservacion de las mdquinas.—En las perfora-
doras, se desgastan con facilidad los punzomes y
las malrices.

Al wverificarse este desgaste, es preciso afinar
los punzones sobre una rueda esmerilada, y pasar
las maftrices por una piedra de fijar, de las que se
usan para las mavajas, hasta quitar, con una li-
gera capa de la matriz, la parte de ésta que,
con el juso, ha adquirido una forma redonda.

Cepilladoras llamanse unos aparalos especiales
por los que el film pasa con una velocidad de 20
melros por minute, mientras un cepillo circular
mjuy sulavie o de pelo de camello, girandoi en sen-
tido opuesto a la' marcha del film, limpia el polvo
de las superficies de éste.

El didmetro del cepillof mide unos 10 centime-
tros y ida mnas 2.000 vueltas por minuto.




Fig. 29.—Paralelograma comprobador con los cerraderos bajados
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Fig. 30.—Perforacién normal Fig. 31.—Perforacién falsa
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Fig. 32.—Perforadora Debrie
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Marcadoras.—Como los fabricantes tienen la cos-
tumbre de estampar la marca de su Casa sobre
los bordes del film, intercalando las letras o los
signos con la perforacion, las mdquinas que se
emplean para perforar llevan un tambor dentado
rotativo. 4 (grab. 33), en cuyo interior hay una

2/"1,“{!.‘1"\}

Ilig. 33.—Cilindro rotativo con matrices de luz para marcadora

lampara incandescente B. Entre un diente y otro,
hay una tira C, en la que se contienen, caladas
en el film, las letras o los signos que se quicren
estampar. El tambor rotativo expone el film a
las lelras, al través de las cuales pasa la luz que
las impresiona en los bordes.

Con frecuencia, en una' misma maquina héllanse
acopladas las funciones de la cepilladora y la mar-
cadora. (Grab. 34).

Instalaciones

Sala para las perforaciones,.—En el grabado 35 se
ve reproducida la planta de una sala para las
perforaciones.

D indica las perforadoras; las mesas en las que
se verifica el corte de los films, y éstos, ya per-
torados, quedan metidos, en xollos, dentro de sus




Marcadora y cepilladora

34

Fig.
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correspondientes cajas, llevan la letra 7. Y la bra-
jula de entrada esta indicada por las letras T T.
En el grabado 36 se ve reproducida una instala-
cion de perforadoras funcionando por transmision
por medio de un solo Arbol.
Las perforadoras también pueden funcionar a
impulso de mnos motorcitos independientes, pero

ol [ G L

Eg

Fig. 35— Planta de una sala para la perforacién

siempre que no pasen de cualro, pues los gaslos
de instalacion de transmision son mucho menos
cuantiosos que los que es preciso hacer para pro-
vieer a cada miquina con un motor propio.

La sala habrd de estar iluminada con una luz
de color naranja claro, colocandose una lampara
de cinco bujias por cada maquina. Cada una de
éstas habrid de hallarse revestida con papel antia-
linico, esto es, impregnado con una solucion com-
puesta en la forma siguiente: :

Motiarysgsasiis s s s eme b0l
Alcohol desnaluralizado . . » . 500
ratarzinas e nisnn S el s ot Rl
Rodaminag)=es sl = » 0,1

Durante el dia; la sala puede quedar iluminada
por unas ventanillas cerradas con cristales colora-
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dos. Cinco melros cuadrados de cristai colorado son

suficientes para alumbrar una sala de 10 metros
por 5.

Fig. 36.—Sala de perforacion

Sin embargo, serd necesaria alguna que otra lam-
para anaranjada, portalil, para que el personal
pueda dar vueltas entre las mdquinas, para vi-
gilarlas.

Guia prdctica de la cinematografia,—17

de’'Catalunya
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Produceion.—Para alecanzar la perforacion de
10:000 metros de film por dia, lo cual puede con-
seguirse con 6 perforadoras dobles, o bien 10 sim-
ples, hay bastante con dos personas para el ser-
vicio de las maquinas. Otra persona hara falta
para cortar y colocar en las cajas el film.

De colocarse en la sala también una maquina
cepilladora-marcadora, convendrda aumentar con
una persona el servicio de la perforacion.
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CAPITULO VIII
MAQUINA DE TOMA

Definiciones

Méquina de toma llamase el aparato empleado
para impresionar un film negativo, pues el uso
ha generalizado la definicién de los operadores
cinematograficos,

En los comienzos de la industria cinematografica,
la mAquina de toma siendo, como la camara obs-
cura fotografica, un aparato reversible, estaba he-
cha de tal modo que podia servir como aparato
para impresionar el film negativo y, al propio
Iwmpo como prioyector del po‘ﬁtlvo Ademis, ser-
via para la impresion del film positivo.

En wna industria que se hallaba todavia en su
infancia, como quien dice, eso parecia la tltima
palabra de la practicidad y del rendimiento de
la, maquinaria. Pero luego la experiencia puso de
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manifiestos tan lamentables deficiencias y tropie-
z0s, que el constante aumento de la produccion
de los films determiné la separacion de las fun- _
ciones reunidas en la maquina de toma. \
En funa «Guia préclica de la cinematografia» como
lo es ésta, no es del caso mencionar las variacio-
nes por las que ha pasado sucesivamente la ma-
quina de toma, a consecuencia de los inventos y
las modificaciones aconsejadas por los operiadores !
mdas duchos en esta materia. |
Nos limitaremos, pues, a describir someramente
la maquina de toma-tipo, y particularmente sus
érganos esenciales. Luego, citaremos las magquinas
perfeccionadas mids comunmente empleadas en la
actualidad.
La midquina de toma consfa: |

a) de la cadmara obscura,

b) de los almacenes,

¢) lde los sostenes, y i
d) de los suministros.

Hemos considerado oportuno hacer estas espe-
cificaciones, para que nuestra explicacion resulte
més clara, y, a la vez, por el hecho de que se :
venden sueltas todas las piezas mencionadasy g i
nd . ! PAASD BT

Scrmina de ; p ‘]
la mAquina) de toma. _’!,.3:}, : '45:.5 T
[ &y N 1
= A & ‘1 |
§ wj i
La camara obscura S/
i

Consta de una cajita de forma paralelepipe:
rectangular, cuyas dimensiones pueden variar, y
cuyo interior iestd pintado de negro, mientras la
parte exterior estd barnizada, pulimentada, o bien |
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cubieria de cuero, o imitando piel. Dicha camara
tienle a ‘un, lado una abertura por la que se intro-
duce el film negativo, y otra por la que se saca
el negativo impresionado; otra abertura, o ven-
tanillo, coincidiendo con el cual se inserta el ob-
jetivo, y mna puertecilla que le permite al ope-
rador comprobar el mecanismo interior de la ma-
quina.

Las piezas, o elementos esenciales del aparato
en cuestion son las siguientes:

a) el objetivo,

b) la mira,

¢) el obturador, 6

d) el manubrio y

e) el miecanismo o mue-
lle, de avamce y salto.

Fig. 38.— Esbozo de
una cdmara obscura
(sistema inglés).—A
y G Almacenes ex-

Iig, 37.—Esbozo de una cdmara obs- teriores. B A" me-
cura (sistema inglés).—A y G Al- canismo de avance
macenes * interiores. B y £ Me- y salto. D Corredor.
canismo de traccion. D Corredor. C Ventani'la. £ Ob-
C Ventanilla. £ Objetivo jetivo

El objetivo.—Tiene que ser un anastigmatico de
abertura muy amplia, distancia focal unos 50 mi-
limetros, sujetol a una chapita de madera o metal,
que se inserta frente a la abertura, o ventanillo,
que se halla en una pared de la camara obscura.
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Fig. 39.—Objetivo de Petzwal, armado
A B C D Sistema anterior (biconvexo con plano céncavo). L Sistema
posterior (céncavo-convexo con biconyexo).

Los objetivos m@ds corrientes en la cinemato-

grafia son los siguientes:

Nombre Distancia

L del objetivo focal el
Zeiss Planar | 35 mm. 1: 4,6
» Tessar 40 » 1: 45
» » B » LD
» » 75 » 1: 3,6
Voigtliinder Héliar Bl » 1: 45
» » Do 1: 456
Steinheil Triplar 5w 1:856
Duplonich Lucidior B » 1: 4,3
» » i 1: 43
» Lucidior 11 Bi 1:88
» » h » 1: 3,8

Para cinematografiar desde uwna gran distancia,
se emplea el teleobjetivo, que, a falta de teleobjeti-
vos especiales para la cinemalografia, consta de
un objelivo anastigmédtico corriente construido para
un tamano superior, y colocado denfro de un tubo
susceptible de ser alargado, (Grab. 41). Tratindose
de reproducir paisajes, se emplean objetivos abier-
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Fig. 40.—Armadura de cremallera para objetivos

tos 4/5 6 4/6, y cuya distancia focal mide 100, 150

y 200 milimelros.

Los objetivos de gran distan-
cia focal se arman sobre la puer-
ta lexterior de la mdquina de
toma, y, al encuadrar, es preci-
S0 levitar quie las imdgenes resul-
ten veladas en los bolrdes a causa
del tamainio del objetivo, superior
al tamafo cubierto de la propia
imagen.

La mira.—En la cinematografia
se emplean tanto la mira corri-
ente, de camara obscura, com-
puesta «de mna pequeiia cdmara
dle cristal posterior y lente for-
mando objelivo, como la llamada
mira libre. Esta tltima les mas lu-
minosa, quizds, pero aquélla, per-

Fig. 41.—Tubo alar-

gador para objetivos

mile comprobar con mds exactitud la encuadrad:ara.
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La mira libre es de lente biconvexa, siendo su
centro indicado por dos ejes octogonales, parale-
los a los lados de la mira.

HEl obturador.—Se compone de dos segmentos
metalicos movibles, aptos para determinar, al acer-
carse), o bien al alejarse el unol del otro, una aber-
tura mds o menos amplia del ventanillo coinci-
diendo con el objetivol, y ello con lel objeto de dis-
minfuir, o bien de aumentar la duracion de la ex-
posicion a la luz del segmento de negativo, lla-
mado folograma.

Bt manubrio.—Hallase confiado a la habilidad
del operador, y pone en movimienlto el mecanis-
mo interior de avance y salto, estando; sujeto; a un
perno que pasa al (ravés de una pared de la
camara obscura.

Bl mecanismo de avance y salto.—El mecanismo
interior de la camara obscura consiste en un sis-
tema ide combinaciones mecdnicas, puesta en mo-
vimiento por el operador, al dar vueltas al ma-
nubrio, i

El film virgen penetra en la méquina por una
abertura practicada al efeclo, y, al principio, corre
con su superficie no gelatinosa sobre la superfi-
cie curva de un perno cilindrico fijo, desde donde
pasa a ajustarse sobre la superficie curva de un
cilindro rotativo, provisto en sus bordes de unos
dientes que engranan con la perforacion lateral
del film, obligando éste a seguir el movimiento
del cilindro. Luego, el film corre frente a una
especie ide hebilla, situada sobre el ventanillo del
objetivo. Desde ésta, el film, con un movimiento
rectilineo, pasa frente al objetivo, con unos sal-
tos sincronicos sucesivos, determinados por un apa-
rato llamado de cruz de Malta, o bien por un
mecanismo biela ‘excénlrica que se halla inme-
diatamente debajo del ventanillo. Después, el film
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impresionado corre sobre la superficie de otro
cilindro rotativo, provisto, lo mismo que ‘el anterior,
de unos dientes, y, pasando por la superficie
curva de otro perno fijo, es expulsado por la ca-
mara obscura y debidamente recogido. (Grab. 42).

Ahora describamos detalladamente los sistemas
de avance y salto mdas corrientes, que son la «cruz
de Malta», y «el exeéntrico, o came».

La eruz de Malta consta de un discol metalico ‘B,

el cual lleva un perno 4, que, a su vez, engrana

sucesivamente, segiin el movimiento, con las cua-
(ro estrias de la cruz C, sujeta en el eje de rota-
cion del tambor dentado D. (Grab. 43).

Haciénidole redar al disco B, la cruz C se verd
impulsada a dar vueltas, por el perno 4, que se
insinuard en una de las estrias. Al llegar rodando,
el disco B determinard, con sucesivas insinuacio-
nes del perno 4 en las estrias, la rotacion de la
cruz y el tambor D, solidario con ella. Como este
tambor tiene 16 dientes, y los agujeros de cada
fotograma de la pelicula son cuatro, resultara
que. cada salto, debido a 1/4 de vuelta de la cruz
de Malta, presentarda al ventanillo del objeltivo un
fotograma. El periodo en que la cruz se para serd
suficiente para el descenso del fotograma y para
su proyeccion.

Para que la cruz de Malta pueda funcionar bien,
es preciso lubrificarla copiosamente. Para ello, un
sistema excelente es el que queda indicado por
el grabado 44, en el que la ¢ representa la cruz
de Malta, z el tambor rotativo, U el perno, S el
bafio con aceite, mientras x e y representan los
tornillos de presion.

El excéntrico, debido a Demeny, y luego per-
feccionado por los fabricantes de aparatos, es un
excénlrico triangular, girando en derredor de un
eje X en un rectingulo B provisto con dos pro-
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Fig. 42.—Eshozo de una mdquina de toma de tipo francés,
con almacén exterior

Fig. 43.—Disposicién de la «cruz de Malta»
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longaciones € y C, sostenidas, lateralmente, por
(IUQ alitas D, D y D D. (Grab. 45).

Dandole vueltas al L’\cenll‘lm- tendremos por lns
primeros 90 grados recorridos un movimiento des-
cendente y por los ultimos otra parada.

Fig. 44.—Dispositivo de lubrificacién para «cruz de Malta»

Ulilizando eslas cuatro posiciones del excéntrico,
podremos mandar avanzar a la tercera posicion

en la pelicula, y mandaria permanecer inmovil en

la primera, la segunda y la cuarta.
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De este modo, el excéntrico ha sido puesto en
relacion con la perforacion de la pelicula por me-
dio de dos hierrecilos, que se insintan en la per-
foracion, ejerciendol la fraccion cada vez que el
excénirico pasa a la tercera posicion (grab. 46),
en la que, sobre la prolongacion F del rectan-
gulo, quedan sujetos los hierrecitos F y F.

[
16}

Fig. 45.—Dispositive de excéntrico (Primera postura)

Este movimienlo suplementario es debido al he-
cho de que el excénfrico, hallindose en la tercera
posicion, penetra en la estria de un cerco con-
cénirico com él. (Grab. 47).

Algunos construclores le han aplicado al excén-
trico una biela rematada por un hierrecito.

Consideramos innecesario hablar del sistema asi
llamado «de tenedor», por haber sido ya general-
mente abandonado.

Aun cuando la eleccion del sistema de avance
y salto ha sido determinada hasta la fecha por
simpatias o bien por influencias comerciales, nos-
olros también aconsejamos la adopeion de la cruz
de Malta, por cuanto el salto es transmitido por
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medio del cilindro dentado a la pelicula, ya ajus-
faldkl @ los idientes del cilindrio a consecuencia de la
perforacion, lo cual elimina el peligro de que el

Fig. 46.—Dispositivo de excéntrico (Segunda posicién)

film se arane. En cambio, en los olros sistemas,
la traccion de salto se ejerce directamente sobre
la perforacion por medio de los hierrecitos, lo
cual puede perjudicar, o, cuando menos, desgastar

Fig. 47.—Dispositivo de excéntrico en la postura de encorvadura
en el cerco concéntrico
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mas facilmente y en menos tiempo, la perfora-
cion del film.

Los almacenes

Son éstos unas verdaderas y propias cajas, cu-
yas dimensiones y forma varian. Los hay que tie-
nen una forma paralelepipeda rectangular, y otros
en forma cilindrica. Pueden tanto dentro, como :
por fuera de la cimara obscura, contener de 100
hasta 150 metros de pelicula.

el <l (=]

ll—— aﬂwih\a

Fig. 48.—Depdsitos exteriores superiores. Por D el film entra en
el almacén cargador de la cdmara obscura, y por A regresa al
! almacén recolector

El interior de estos almacenes suele estar pin-
tado de negro, tanfto si son de madera, como de
metal. Por fuera, estin presentados lo mismoy que
la cdmara obscura, es decir, estdn barnizados, o
pulimentados, of cubiertos con piel.

En el centro de cada almacén hay una bobina-
eje, en derredor de la cual queda enrollada la :
pelicula, que luego se desenvuelve, saliendol por 3
una ranura de la caja, en combinacién con la
abertura de introduccion del fim en la camara
obscura, sobre la cual queda ajustada ¥y expluesta :
a la luz. |
También hay almacenes multiples. Gada miAqui-
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na esld provista de cuatro almacenes, por 1o me-
nos, idos cargadores con negativo virgen, y dos
recogedores destinados a reunir el negalivo impre-
sionado.

Los operadores italianos los llaman impropia-
mente chassis.

Los sostenes

Toda maquina de toma esta provista con un pie,
que aparentemente no difiere en mucho del de
una macquina fotografica.

Pero, en realidad, el trébedes, o caballete de las
maquinas cinematograficas, bien sea de madera,
bien sea de metal, es m4s sé6lido que los trébedes o
caballetes corrientes, para evitar que el mayor
peso ide la méaquina de toma y las vibraciones
determinadas por las vueltas del manubrio per-
judiquen la regularidad de la impresiom del jilm
negativo. Téngase en cuenta que un aparato de
toma, sujeto a unas vibraciones de m/m 0,5,
determina unal variacién o desplazamiento de
75 m/m. en el campo escénico, situado a diez me-
tros de distancia del objetivo.

Hay trébedes rigidos, los hay con las patas alar-
gables, y estos ultimos son los mds corrientes,
(Griab. 49).

Fig. 49.—Trébedes de patas hacia dentro

Los caballetes de madera tienen las junturas de
meetal, y las extremidades de las patas llevan unas
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puntas de hierro para que los trébedes queden
mas solidamente agarrados al suelo, evitandose las
vibraciones de la maquina de toma.

Accesorios

La maquina de toma-tipo queda completada pon
unos dispositivos especiales.

Hablaremos tan solo de los mas indispensables,
que los constructores suelen dar con el aparato.

Fig. s50.—Plataforma horizontal

La plataforma horizontal.—Durante la impresion
del megativo, haciéndole girar a la médquina de
loma en torno del perno que la sujeta al sostén, se
logra que describa un cerco. Con ello, el obje-
tivo puede recorrer los 360 grados del horizonte,
siguiendo los cuerpos que se mueven y salen del
campo normal, y sacando panoramicamente pai-
sajes y vistas.
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Para lograr este objeto, se ha concebido y cons-
truido un dispositivo constando de un disco de

bordes dentados, que engrana con un tornillo sin

fin tangente, movidol por: un manubrio. (Grab. 50).

La consiruccion que resulta del disco, del tor-
nillo y del manubrio aquellos estd sujeta al pie o
sostén de la maquina de toma; mientras tan solo
el disco, que gira en torno del perno por €l que
la construccion estd sujeta al sostén, forma un
cuerpo movible con el aparato de toma que se
le sobrepone. Poniendo en movimiento el manu-

Fig. 5i.—Plataforma vertical

brio, el disco y la mdquina giran en torno del
perno, orientdndose segun la voluntad del operador.

Para sacar una buena vista panoramica, convie-
ne que el operador entregue el manubrio de la
plataforma a un ayudante, particularmente si se
frata de seguir el objelivo unos cuerpos que se
mueven rapidamente.

La plataforma vertical.—Esta sirve para seguir
con el pbjelivo unos, cuerpos moviéndose de arriba
abajo, para sacar las diferentes partes de una
construccion alta, o bien un paisaje de considera-
ble elevacion en el horizonte.

Guia prdctica de la cinematografia,—8
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Dicha plataforma consta de un semidisco 4 de
borde identado dispuesto verticalmente, con el did-
mefro dirigido hacia el zenil, y rodando sobre
el pernol C. (Grab. 51).

Sobre el didmelro se ajusta un plano, mientras el
borde dentado del semidisco engrana con un for-
nille sin fin tangente, movido por un manubrio B.

La plataforma vertical mo abarca con la incli-
nacion del aparalo de toma los 360 grados, ni
siquiera los 180. Sin embargo, permite seguir los
cuerpos librandose al vuelo, y moviéndose con
gran velocidad.

Fig. 52.—Plataforma doble -

Plataforma doble.—Su conslruceion resulta de la
reunion de idos movimientos, horizontal y de in-
clinacion sobre el horizonle, respectivamente, so-
brie un tGnico castillo de metal.

Por el grabado 52, verd el lector la forma en
que ha quedado felizmente resuellor este problema,

El manubrio 4 pone en movimiento la platafor-
ma horizontal, y el manubrio B, por medio del
engranaje de dngulo €, le hace girar al tornillo D,
que, a su vez, delermina en el semidisco denta-
do B un movimiento de inclinacién de la plata-
forma, en derredor del eje I, el tornillo (¢ su-
jeta la constriuccion al sostén.
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Esta es hoy dia la plataforma ideal, aun cuando
la plataforma de la que se ven las secciones en
los grabados 53 y 54, representen un perfeccio-

Fig. 53 Fig. 54.—Disposi-
Dispositivo para platafor- tivo para plata-
ma de caballete (de forma de caba-
frente) llete (de perfil)

Fig. 55.—Cartera con utensilios

namiento mas, pues la construceién esta sostenida
por el caballete 4, y puede girar en torno de los
pernos B y €, maniobrando el tornillo fangente
que engrana en el disco K. Esta ultima plataforma
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liene el aparato en aquilibrio sobre su punto de
apoyo, evitando el desgaste de los lengranajes, de-
terminado por el esfuerzo a veces desigual del
operador que conslituye un elemento para las va-

Fig. 56.—Mdquina para toma, abierta

riaciones de progresion en el movimientor rotati-
vo de las olras plataformas,

Suministros.—Las diferentes piezas de las mi-
quinas de toma, asi como los accesorios, se guar-
dan en unas carteras o cajas de cuero, o imitando
piel. También hay sacos de tela que llenan el ob-
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jeto de tener cubiertas las maquinas y sus acce-
SOrios.

Utensilios.—En una cartera, o sobre (grab. 55),
el operador encontrard también los utensilios ne-
cesarios para las reparaciones, asi como los lubri-
ficantes apropiados para el mecanismo delicado
de la maquina de toma y los instrumentos para la
limpieza de los aparatos y las diferentes piezas.
Respeclo a los lubrificantes, el mejor de estos es,
a no dudar, el aceite de ricino.

Maquinas de toma mds en boga

De las maquinas de toma mdas perfeccionadas,
aconsejamos la eleccion de las Debrie de alma-
cenes intetriores, las Pathé, del mismo sistema, y
las Giawmont, en general.

Muy buenas maquinas son también las Urban.
Pero, segun dicen con razén los mdas experimen-
tados operadores italianos, c<todas las midquinas
sirven, con (al de que sirva el operadors.

Il precio corriente de una mdquina de toma
completa oscila entre las 1.500 y las 2.000 peselas,
inclusive los accesorios, entre los cuales se cuenta
un surtido de mascaritas, el aparato para la di-
solvencia automadtica, el aparato plara el avance de
rizo del que hablaremos al describir el proyector,
elcétera, ete.




RO OO0 0000000,

CAPITULO IX
FILMS NEGATIVOS
Pelicula para negativos

La pelicula virgen para negativos es igual a
la que se emplea para las folografias. Se surte en
rollos de 50 a 120 metros de largo cada uno.

Los fabricantes remiten el film negalivo en ca-
jas de hoja de lata, aptas pava resguardarlo de la
luz.

En dichas cajas, el rollo va envuello en papel
negro, y éste, a su vez, en una hoja de papel de
estano.

Islas precauciones son necesarias para resguar-
dar el film virgen de la humedad, del excesivo
calor, de la posibilidad de radiaciones lumino-
sas, eflc.

Los tipos de estas peliculas son diferentes; las
hay orlocromadlica, antialonar, ete.

El film con gelatina orfocromalica es muy Ttil
en las escenas del natural, al airvel librie, en el 'mar,
ele., pero es menos rapidamente impresionable que
el film corriente.
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El film antialonar tiene la propiedad de evitar
que los cuerpos muy claros determinen una espe-
cie de nube luminosa en la fotografia.

Dimensiones.—Como los aparatos cinematogré-
ficos van provistos de unos corredores para el
paso del film, cuyos corredores miden 351 mili-
metros ide anchura, resulta que la pelicula no ha-
brd de medir arriba de 35 milimetros, para que
pueda pasar facilmente por dichos corredores.

Fig. 57.—Instrumento para medir el ancho del «film»

Por jolra parte, la anchura del film no habra de
bajar de milimelros 348, siendo ya sobrado el
espacio de 3 décimas de milimetrio.

La anchura del film se mide con un aparato de
muelle, corriendo sobre un eje graduado, segin
se ve en el grabado 57.

El grabado 58 representa un aparato que sirve
para comprobar la uniformidad de la anchura por
todo lo largo del film.

En dicho aparato, el film 4 ‘B, impulsado por
una enrolladora, pasa por el corredor formado: por
dos chgpas, o paredes G H.

Los dos taconcitos € D, impulsados por los
saltaleones E F, empujan con presion constante
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el bonde ¢ d del film contra el borde correspon-
diente del corredor.

La pieza cilindrica I, sujeta al muelle J, apoya
constantemente sobre el bordle a b del film, sien-
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Fig. 58 —Detalle del instrumento medidor del ancho del «films

do splidario con la palanca K I, que se mueve o
gira len torno del punto M. Esta palanca le comunical
sus movimientos a la palanca N O, que gira en torno
del punto P.

El braza O P, de mayor longitud con relacion
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al olro brazo ide la palanca, marca las oscilaciones
de la pieza cilindrica que quedan ampliadas por la
aguja, cuya punta apoya en 0, que gira sobre el cua-
drante ¢ R, cuyo signo medio corresponde, cuando
la punta de la aguja la alcanza, a una anchura
de 35 milimetros normal en el film que pasa por
el corredor.

Fig. 59.—Comprobador de anchura
A y E Bobinas. B Castillo. C Lanceta. D Cuadrante

El grabado 59 representa la maquina esquemai-
licamente. En el castillo B, se halla el dispositivo
que acabamos de describir,

Encogimiento o sea contraccion del film.—Al su-
i mergir el film en un liquido, bien sea de des-
b arrollo, bien sea de lavado, dicho filim se estira en
i seguida por el hecho de que la gelatina se hin-
cha, y también a causa de la permeabilidad. de
la celuloide del soporte. Al secarse de nuevo con
el aire, el film se contrae, esto es, encoge, conti-
nuando este fenéomeno por cierto periodo de tiem-
po. Al hablap de la perforacion, aludimos a los

i
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" inconvenientes a que dicho fenomeno da lugar,
y puntualizamos los remedios a que hay que acu-
dir para atajarlo.

Ensayo fotografico.—Antes de usarla, la pelicula
ha de probarse debidamente. Ademas de exami-
nar los efluvios eléctricos, hay que cerciorarse de
si hay alguna veladura, raya o estria, y de si la
emulsion y la celuloide han recogido polvo.

Volveremos a hablar de esto mas detalladamen-
te en el capitulo relativo a los films positivos.

A proposito de films negativos, hay que tener
presente que la comprobacion del negativo virgen
conviene que se haga caja por caja, aun en el
caso de que los proveedores nos merezcan la ma-
yor confianza.

Més ide una y mds de dos veces ha ocurrido ‘que
algunas cajas de peliculas, suministradas por per-
sonas superiores a toda sospecha, representando
a unas Casas de primer orden para el suministro
de film virgen, dieron lugar a enojosas cuestio-
nes, debido a lo malo del rollo que en las cajas
aquellas se contenian y que resultaba puntor me-
nos que inulilizable,

Las causas por las que los rollos de algunas
cajas se hacen inservibles, son diferentes: pero
las mds comprobadas son el exceso de calor, al
que puede que hayan quedado expuestas, y cierre
imperfecto, que puede que haya dejador pasar al-
guna luz, o bien alguna humedad.

En las cajas expuestas al calor, la gelatina se
pone blanda, llegandol hasta fundirse, a veces. En
estas condiciones, puede adherirse con facilidad,
por cierto trecho del film, a la superficie no, ge-
latinizada.

El cierre idefectuoso permite una filtracién de
luz, dando lugar a que el film sea sometido a una
primera impresion, que lo vela. Cuantol a la hu-
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medad, ésta pone la gelatina mohosa, y, a veces
hasta la hace podrir.

Adquisicion del negativo virgen.—Tanto la pelicu-
la negativa virgen, comfo la negativa virgen per-
forada, hdllanse comunmente {a la venta.

El precio corriente del film negalivo oscila en-
tre 0,35 y 0,60 de peseta, por metro.

La perforacion trae aparejada comnsigo un au-
mento de unos céntimos en el precio unitario.

Es un (error, pues, desde el puntol de vista eco-
nomico, el comprar film por perforar, cuando se
trata de producir una cantidad reducida de films.
En cambio, es aconsejable surtirse de film no
perforado, siempre que se disponga de una gran
instalacion, cuya produccion no baje de unos 30.000
metros de negativo perfeclo, por afio.

Impresién del negativo

Después de probado por completo el film nega-
tivo, cabe proceder al trabajo de impresion.

Lldmase negativo, pura y simplemente, el film
ejecutado sobre una pelicula negativa, segin de-
terminado argumento.

Prescindiendo de éste, un buen negativo tiene
que resultar luminoso; ni demasiado duro, ni de-
masiado débil, dando de ello las méas fundadas
garantias, para evitar que durante la operacion
del estampado haya que corregir las luces. La fo-
tografia ha ide ser viva y blanda, de manera que,
una vez traducida al positivo, resulte lo que se
dice una alegria para la vista.

Como el resultado del negativo depende del di-
rector de escena y del operador cuando éste no
trabaja solo, esto es, cuando no; saca vistas del
natural, es preciso que ambas personas obren de
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concierto, aun cuando es aconsejable que quien
lleva la responsabilidad de las operaciones sea
el director ide escena, quien, por tanto, ha de
poseer aqguellos conocimientos de técnica cinema-
lografica y de las luces, los cuales pueden .com-
pletar sus aplitudes artisticas. Los directores de
escena faltos ide los necesarios conocimientos de
la perspectiva folografica y cinematografica, y un
conocimiento cabal de los aparatos de toma, de
las Iuces, los desarrollos, ete., quizas puedan pres-
tar buenos servicios, perol siempre habrian forzosa-
mente de abrigar dudas respecto al éxitol de su
labor, y, sobre todo, nunca representardn, desde
el punto de vista industrial, una garantia de eco-
nomia en laj produccion.

Generalmente, se gira, es decir, se saca el ar-
gumento en ‘un solo negativo. Port razones comer-
ciales, se puede girar un argumento en dos o en

méas negativos. Tan sélo en casos excepcionales,

o ide grave responsabilidad, para la Casa produc-
tora, se le concederd al director la facultad de
girar /dos megativos con el mismo argumento, para
‘m@ds garantia del éxito del trabajo. Pero, en {ra-
bajo corriente, es un error administrativo, que
contribuye a aumentar gravemente el precio de
la produccion, el mandar girar por partida doble.

La luz.—Para obtener mun buen negativo, hace
falta, ante todo, una luz buena y, favorable. Con
una luz idébil ng se consigue sino malgastar peli-
culas y jsacar desengaios.

Todo el que quiera dedicarse a la cinematogra-
fia, conviene que sepa que los primeros ensayos
han de hacerse en las mejores condiciones de luz,
pues lo dem@s lo va ensefando, poco a poco, la
priactica.

Sin lembargo, téngase presente que nunca se debe
colocar el aparato de cara al sol, ni tampoco de
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manera que el operador tenga kel sol en la es-
palda.

Hasta donde sea posible, conviene disponer la
escena ‘en tal forma, que la luz penetre en ella
desde arriba y por un lado, o bien desde arriba
y desde [enfrente, oblicuamente.

Perspectiva.—En la fotografia, los objetos y las
personas quedan un tanto desformados. Pero en
la cinematografia este inconveniente queda elimi-
nado, solo con que se emplee un objetivo, cuyl
distancia foecal mida el doble de la anchura de
la placa. :

En la cinematografia, no es menester evitar la
centralizacion de los objetivos. Se obtiene el mis-
mo resultado con la plataforma vertical.

Cuanfo @ la plataforma horizontal, ésta sirve
para ensenarles a los espectadores las partes de
los panoramas o de wna accion que mdas les in-
terese, en determineda direccion.

Al servirse de las plataformas, conviene no man-
dar girar el manubrio de la mdquina de foma
demasiado velozmente, salvo casos excepcionales,
y procurar que el sujeto esté siempre perfecta-
mente encuadrado.

La velocidad excesiva le da a uno la impresion
de un flow.

Para conseguir detalles bonitos, no hay que em-
plear fondos claros sin detalles, y, por ende, mo-
noétonos o uniformes.

El campo.—Llamase campo el espacio en el que
se desarrolla la aceion que el fim ha de repro-
ducir, El' campo queda (razado antes de los en-
sayos, con los propios aclores, y, luego, defini-
livamente.

Al través de la mira de la maquina de toma,
el operador determina los puntos exiremos del
campo, con arreglo a las instrucciones del direc-
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to de escena; y un aftrezzista (raza entonces so-
bire el pavimento, juntdndolos con un signo, o bien
con una tival de tela, los lados del trapecio dentro
del cual los actores han de moverse.

Distancia y primeros términos.—En cinematogra-
fia, lo més importante es el movimiento. Para quie
¢éste resulte de la manera mds evidenle, es preciso
disponer las cosas en tal forma que los artistas
que actian se encuentren cuanto mds cerca sea
posible al objetivo.

Siempre que los actores o los objetos movién-
dose se hallan a corta distancia del objetivo, se
obtiene lo que se llama un primer {érmino.

Con la adoptacion de este primer término, los
sujetos han adquirido gran interés. Sin OmIqung
no hay que abusar: de ello, pues el primer término
estd justificado, desde el punlcu de vista escénico,
tan s6lo cuando se trata de dar el mayor relieve
posible a lalguna situacion importante para el des-
envolvimiento de la accion o bien efectos de luz
reflejados sobre unas fisonomias cuya actitud re-
sulta impresionante.

Animacion.—Todo el que ponga en escena un
trabajo lcinemalografico, tiene que procurar ani-
mar el film cuanto mas pueda. De ser posible
alcanzar, ademis de la accién de los personajes
del drama, un movimienlto de personas exfranias
a éste, la obra se aventajard mucho, desde el
punto de vista de la animacion.

Por tanto, siempre que no resulle estrictamente
necesario 1'\(‘3}1‘0(111(1|' interiores de habilaciones o
ambientes, conviene escoger como escenario el del
natural, como lo son los jardines, los parques, las
montatias, el mar, las calles de una poblacion, los
locales publicos, ete.

El moverse de las ramas, el movimiento de las
olas, el paso de los coches, carros, etc., le confiere
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al film mdas vida; y el contraste entre la normali-
dad del fondo en el que el drama se desarrolla, y
la anormalidad de la acecién entre las personas del
drama aquel, se hace mas evidente.

Velocidad de toma.—Siendo la velocidad normal
de las proyecciones de diez y seis imagenes por
segundo, ‘en la toma de las vistas hay que
adoptar una marcha igual con la miquina. Y como
el obturador de la méaquina de toma puede dar
ocho vueltas por cada vuelta del manubrio, re-
sulta que el manubrio tendra que dar unas 120
vueltas por minuto, esto es, dos vueltas por se-
gundo.

Esta velocidad es susceptible de aumiento, o bien
de disminucién, segiin los casos, y leniendo pre-
sente que, para acelerar el movimiento que se pro-
yecta, es preciso aflojar el del manubrio en la
toma de la vista, y viceversa.

Déandole vueltas al manubrio de manera que por
cada vuelta de éste dé una vuelta también el obtu-
rador, se obtiene una velocidad de proyeccion ocho
veces mas grande que de ordinario.

Duracion de la toma.—La duracién de la toma,
por lo que se refiere a la pose, o postura, estd
determinada por tres factores; a saber: 1.0 el gé-
nero de la obra; 2.2 la luz; y 3.2 la abertura del
objetivo. :

Sin meternos en teorias, presentamos a conti-
nuacion dos tablas debidas a los sefiores Huillard
¥y ‘Cousin, por las que se puede deducir, con arre-
glol a los casos, la duracion de cada toma, o pos-
tura, que se quiera decir.

Estas tablas es preciso consultarlas en la forma
siguiente: En las tablas I, IT y III se buscan su-
cesivamente los fres factores correspondientes a
las condiciones en que estd a punto de verifi-
carse la toma, y se suman. Se afade al total un
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TasrA I.—Luz.
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A. Elcielo despejado, pleno sol sobre la proyeccion, No se emplea A
mds (ue en casos excepcionales.
B. Cielo despejado o blanco luminoso. Sol ausente de la proyeccion.
G, Gielo gris nublado.
D. CGielo cubierto obsecuro.
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Tasna III
Tasra II.—Sujeto Tasra IV | peprura

DIAFRAGMA | DEL OBTURADOR
NubBaS s o S et S — 4 | 240° —2
Mar, nieve. . . S e B —3 | 180° 0
Barcos, rocas, }ualo A B S Tl b — 2| 10n 2
Panorimicas pinverde. . . . . . 7| [f/56 0 90° 3
Panorimicas con verde claro . . . 9| f/63 1| ~5662 b}
Panorémicas con verde obscuro, . . 10 | f/7 ) L g 6
Verdoryagua. . « . 4 . « . . 11| f8 3| 25 tl
Verdor cercano. . « . oAl 1S { | 11925 12
Orillas de rio, s ombraadns e e b B 0 5 2%,6 15
Bosque muy claro. . . . . . . . 17| f/ll i
Bos:;ueeuhlerto e e e, VI foy 7 ) i
Bosque espeso. . . . Sy a1 8
Bosque con verde u‘bscuro s A RO T 9
Fondo de simas sombreadas. . . . 26| f/I8 10
Excavaciones . . . . . . . . . 20| f20 11
Monumentos blancos. . . . . . . 10| /& 12
Monumentos obscuros . . . . . . 13| f/% 13
Detalles de arquitectura clara . . . 14 | f/28 14
Detalles de arquitectura obscura. . 17 | f/32 15
Patios interiores . . . e e o
Sujetos animados y grupo% alfesidedl 14

coeficiente, cuyo valor estd indicado por la dife-
rencia |&111.1-.e el total obtenido y un coeficiente
fijo 19, 24, 15 y 18, segun la sensibilidad de la
pelicula.

Ejemplo prictico: Supongamos que sean las 10
de la manana, con cielo despejado, botes en el
mar, abertura del obturador 120.0.

En las tablas I, II y III, encontramos los fac-
tores 1, 9 y 2, que, sumdndolos, mos dan 12. Si
la sensibilidad de la pelicula es de 19, la diferen-
cia ientre las; cantidades 12 y 19 indica 6 nimeros
de (diferencia. El guarismo 6 indica exactamente el
coeficiente que en la tabla IV nos da el diafragma

Guia prdctica de la cinematografia,—9
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que habra de emplearse durante la toma, esto
es: diafragma f/11.

Variacion de abertura del diafragma.—En la eje-
cucion de las vistas panoramicas ocurre, a veces,
que se encuentra uno con variaciones de 1uz, pues,
por ejemplo, un fondo claro de roca de un pai-
saje puede que sea seguido por un fondol obscuro
de alguna cima poco iluminado.

Para evitar las consecuencias de ello, en la im-
presion del film, un ayudante del operador re-
gulard el diafragma durante la ejecucion de las
panordmicas, ateniéndose a las instriucciones del
operador.

Trucos

Es icon estos hébiles riecursos ide la cinematografia
que se le dan a los ‘espectadores ilusiones y sor-
presas, que les interesan sobremanera, enrique-
ciendo el film y facilitando la reconstruccion de
determinados fenémenos que de otro modo re-
sultaria unposibll, reconstruir.

Disolucion.—Este truco, por el que se hacen apa-
recer o desaparecer personas i objetos, se eje-
cuta por posturas («poses») de compensacion. (Gra-
bado 60).

Supongamos que las imagenes son 48 (6 vueltas
del manubrio) y maniobremos durante la impre-
sion de dichas 48 imdgenes el diafragma de f/6
a [/25.

Jaremos ahora el aparalo, tapemos el objelivo
y volvamos, por medio de lal conlramarcha, a la
primera ide las repetidas 48 imégenes. Destape-
mos el objetivo y démosle al manubrioj las 6 vuel-
tas de jantes, regulando el diafragma de f/25 a
dondle habia llegado, a f/6m de donde habia par-
tido, en su primera marcha.
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Al idesarrollar, las imagenes lendran todas la mis-
ma intensidad, por cuanto las primeras han tenido
una impriesion fuerte y luego una débil, y las
ultimas una primera impresion débil y kdespués una
fuerte. Es decir, que esta compensacion ha dado
port resultado una postura («pose») normal.

Ahora bien, si durante la segunda marcha o im-
priesion, ponemos en el campo unal persona qule no
estaba en la primera impresion del film, riesul-

% ]
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Fig. 6o.—Demostracion gréfica del proceso de disolucién

tard que aquella persona saldra débilmente im-
presa en las primeras impresiones y normalmente
impresa en las 1llimas, con lo cual ird aparecién-
doles gradualmente a los ojos de los espectadores,
a medida que vaya proyectandose el film.

Con una maniobra totalmente diferente a la an-
terior, se obtendrd la desaparicion gradual. Al eje-
cutar estas disoluciones, hay que tener presente
quie, caso de que en la primera impresién hayan
acluado wunos actores, éstos habran de permane-
cer inmoviles en la segunida, no sienido posible: pre-
tender el sincronismo de los movimientos quie aqué-
llos tendrian que repetir, diversamente.
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Sobreimpresion.—En algunos films se ve, por
ejemplo, a un Fulano que geslicula y habla con-
sigo mismo, es decir con olro personaje represen-
tado por ¢l mismo.

dara, ejecular este truco, se le manda poner al
actor un (raje de color claro, y luegol actuar sobre
un fondo obscuro. Entonces se da la conframarcha,
y se le manda al aclor actuar frente al puestol en
que se habia colocado durante la primera impre-
sion.

Sobreimpresiones dobles y multiples con las mas-
caritas.—E

Esltas impresiones se ejecutan blindando
una parte del venlanillo eorrespondiendo con ‘el
objetivo, de manera que tan s6lo una parte del
fotograma se quede bajo la accion de la luz, al
pasar por delante del ventanillo. Luego se da la
contramarcha, se blinda la parte del folograma
que antes estaba descubierta, y se procede a la
segunda impresion. :

De este modo, en los cuadros de un mismo fo-
tograma, se pueden ejecutar, simultineamente, dos
o lres acciones, y més todayia,

Hay, ademés, unas mascaritas especiales, por
las que, al aplicarlas al ventanillo, se ve la es-
cena como al través del agujero 'de una cerradura,
o bien de los lentes de unos gemelos, ete.

Con las mascaritas mulliples, se consigue reali-
zar unas economias para nada despreciables, en
la puesta en escena.

Por ejemplo, séloi con construir cinco palcos len
una misma fila, en un teatro, se obtiene, queriendo,
que, en ‘el fotograma, aquella fila haga el efecto no
yva de una sola, sinol de cuatro.

Para ejecular este fruco, se tapan con una de
aquellas mascaritas las lres cuartas partes del fo-
lograma en el senlido de la altura, y se procede
a luna impresion en la cuarta parte que ha quedadol
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libre. Luego se tapan el primero, el tercero y el
cuarto trozo, sucesivamente, impresionindose el
segundo. Después se impresionan la tercera y la
cuartal parte, o trozo, sucesivamente, tapandose al-
lernativamente las demds partes.

Como es ide suponer, enire una impresion y otra,
hay que subslituir con otras a las personas que
ocupan los palcos, pudiéndose conseguir en esto
una economia en el personal arlistico, mandando
variar de traje y caracterizarse de otro modo a
los artistas que no tengan que figurar en primer
Lérmino.

Objetos animados.—Mediante este truco, se puede
conseguir, por ejemplo, que una silla, un par de
botas, etc., se muevan, salten, y ejecuten esa ofra
accion,

Para ejecutar el truco a que nos referimos, no
hay mds que variarles un poco de sitio a los ob-
jetos en el sentido indicado, y luego sacarlos, riegu-
lando la méquina de toma sobre la base de mna
imagen por cada vuelta del manubrio, imagen por
imagen, o sea posicion por posicion.

Contramarcha.—Déndole contramarcha al manu-
brio de la méAquina de toma, se consiguen varios
rucos, como por ejemplo el de que un hombre
dé un salto desde el suelo al tejado de una casa,
y lo mismo un objeto cualquiera, y hasta un ve-
hiculo, si a mano viene. Del mismo modo, se
puede idarles un movimiento retrogrado a las per-
sonas y @ los objetos moviles.

Apariciones repentinas.—Para conseguirlas, no
hay mds que detener la marcha, colocar en el
campo el objeto o a la persona a quien se quiere
ver aparecer, y seguir la marcha. Para que este
(ruco salga bien, es preciso cortar del negativo
las tltimas imAgenes antes de la parada de la
méaquina, y luego soldar las imdgenes de las apa-
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riciones en el mismo punto en que se hizo el
corte.

Impresion del film de noche con sobreimpresion.—
(Para obtener los efectos de luz de moche, del
natural, sin acudir a ningin viraje o imbibicién
después del desarrollo y fijacion del positivo, cabe
proceder (segin hemos podido comprobarlo per-
sonalmente) de dos maneras, segin los casos.

De tener que sacar un fi#lm un paisaje o bien
una Naturaleza inmdvil, basta con darle una «pose»
muy larga a cada imagen, abriendo completamein-
te el diafragma. Asi ha sido como se ha impresio-
nado cierto ntimero de meltros de films, en los
que han aparecido claramente todos los puntos
luminosos situados en el campo, mientras las co-
sas (que estaban en la sombra han resultado su-
mergidas en una penumbra suave, rodeadas por
unas leves @alas.

De ese modo, resultan perfectamente las pla-
zas alumbradas copiosamente con laimparas de ar-
co, los interiores de los locales piiblicos y los
exteriores de los grandes centros de reunion.

El efecto se alcanza muy bien siempre que se
saca alguna plaza; o alguna calle con pavimento
liso y brillante, sobre todo después de haber llo-
vido. También los efeclos de nieve resultan ad-
mirablemente.

La duracion de la «pose» varia segtin la intensi-
dad de la luz eléctrica de que se dispone.

La «Piazza Venezia», de Roma, ha sido sacada
a las once y media de la noche, regulando la
maquina sobre la base de una imagen por cada
vuelta del manubrio, y con el diafragma comple-
lamente abierto.

Cuando se trata de sacar objetos en moyvimiento,
si éste es lento, como por ejemplo el de una per-
sona sentada en un café, o escribiendo, o leyendo,
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entonces la operacién puede ejecutarse con el mis-
mo procedimiento empleado para sacar cosas in-
moviles,

En cambio, si la acecion ha de ser ridpida, con-
viene impresionar de noche kel film con la Na-
turaleza inmovil, dejar el aparato en lel sitio, darle
contramarcha y empezar de nuevo a darle vueltas
al manubrio a la manana siguiente temprano, con
los actores y los objetos moéviles moviéndose, y
y con marcha normal y diafragma minimo.

Las siluetas resultaran evidentes, pues en la pri-
mera impresion la pelicula ha quedado impresio-
nada solamente con los puntos luminosos, por' cuan-
to la luz artificial de una plaza o de una calle
no ha podido obrar eficazmente sobre todo el fo-
togramea.

Es menestert calcular exactamente el metraje ne-
cesario para la escena, e impresionar de noche
el nimero lde melros necesario y suficiente para
que los actores desarrollen la escena, teniendo, prre-
sente que, para sacar ésta, se hace preciso dar
vueltas al manubrio ocho veces mas de prisa. Por
consiguiente, por la noche hay que dar las vuel-
tas durante un periodo de tiempo ocho veces mas
prolongado que ¢l que hace falta para impresio-
nar en condiciones normales los metros necesarios
para la escena.

Trucos escénicos.—A estos trucos que acabamos
de describir, y que pueden llamarse fotograficos,
olros més se suman, llamados frucos escénicos.

Pero como éstos pertenecen al arte escénico, no
creemos del caso mencionarlos aqui.

Precauciones.—Conviene experimentar y compro-
bar el negalivo de toda escena, tan pronto como
haya quedado impresionado. Por la prueba que
se saque, resultara fécil cerciorarse de si es opor-
tuno repelir la escenal, o no, segun que ésta haya
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salido mids o menos bien, desde el punto de vista
tanto fotografico, como teatral

Al dar vueltas a las escenas, el operador tiene
que ir numerando sucesivamente el film impre-
sionado, a fin de facilitar la colocacion del ne-
gativo para la impresién de los positivos.
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CAPITULO X
FILMS POSITIVOS
La pelicula virgen para positivos

Antes de hablar con algiin detenimiento del pro-
cedimiento para la impresion de los films posili-
vos, expondremos las condiciones que hal de tener
la pelicula virgen para resultar un buen positivo,
aun cuando el negativo, segin su calidad y la
bondad de su impresion, constituya lo principal
del buen resultado de las copias positivas.

Sensibilidad.—La sensibilidad de un film vir-
gen para positivos es igual, sobre poco més o
menog, a la de las placas para dispositivas obscuras.

La sensibilidad se comprueba mediante compa-
racién del film que hay que emplear con un film
cuya sensibilidad es ya conocida.

Hay un aparato llamado sensitémetro de disco,
y de sistema Scheiner, para la medicion de la
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sensibilidad, mientras un aparejo llamado fotéme-
tro calcula el ennegrecimiento del film.
Veladura del film.—El que el film resulte ve-
lado, se debe a mala fabricacion, a descomposi-
cion de la gelatina, y, con frecuencia, al trasiego
del film virgen de una caja a otra, o bien en las
operaciones “de perforacion, corte, kete.
Al film le perjudica sensiblemente toda exhala-
I cion de gas, que, poniéndose en contacto con la
i sal de plata (bromiuro) y cloruro) produce una reac-
i cion, dando una sal negra de aquel mismo metal.
! De estos gases, hay que guardarse en primer tér-
mino de los producidos por las evaporaciones
i : yodersalinas del mar. Para evitar que éstas pei-
judiquen los films, conviene tener los laboratorios
i a cierta distancia de la playa, y, mejor aun, a '
I cierta altura sobre el nivel del mar. (150-200 me-
| tros, como minimum).
| Para recomocer la veladura de un film virgen,
basta con @aplicarlo a una hoja de papel blanco. _
No ha de revelar ninguna mancha gris. |
Film polvoriento.—Tanto el soporte, como la ge-
latina, han ide estar limpios de todo polvo. Basta
con desbromurar un fim, lavarlo, secarlo y pa-
sarlo por la proyeccion. Si en el henzo blanco se
ven mnos puntitos negros, quiere decir que el film
ha sido fabricado en un ambiente polvoriento, y, |
por tanto, el polvo se halla metido en la propia
masa del celuloide o de la emulsion. |
Graduacion de la emulsion.—Las emulsiones se E
comportan de distinto modo. Las hay que re-
sultan bastante duras para la labor, exigiendo mu- i
cha «pose» y un desarrollo rapidisimo. '
Estas lemulsiones no se emplean en cinematogra-
fia, a causa de la rapidez del desarrollo, que no
consiente una vigilancia escriupulosa del proceso
de desarrollo. Una pequefia diferencia en la du-
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racion del desarrollo del negativo trae aparejada
consigo una gran diferencia en el positivo, si se
emplean unas emulsiones duras.

Las emulsiones méds blandas, en cambio, nece-
sitan una «pose» més corta y un desarrollo lentos
para dar una buena imagen.

En verdad, las emulsiones duras resultan, cuando
se quieren obtener buenos positivos de un nega-
tivol débil o gris. Las emulsiones blandas, en cam-
bio, resultan en la tirada de copias buenas de un
negativo demasiado intenso.

Rayado del film.—Las estrias que se forman en
el celuloide por descuido no han de figurar en
un film virgen para positivos. De haberlas, es
preciso desechar 'en seguida los films.

Con la proyeccion de la pelicula sobre el lienzo,
después de desbromurada, basla para revelar las
rayas y las estrias que pueda haber.

Cuando se quiere comprobar si la gelatina pre-
senta rayas o esirias, se toma un segmento del
film, se le vela a la luz, y después se Te desarro-
lla hasta el gris medio. I)vspues de fijado, lavado
y secado, se pasa dicho segmento por la proyec-
cion. De existir, las rayas y Tas estrias aparecerian
como unas rayas y unas eslrias blancas sobre
fondo megro, en el lienzo de proyecciones.

Adherencia y uniformidad de la capa gelatinosa.

-La capa gelalinosa no ha de separarse del so-
]JOI“[L ni aun queriendo. S6lo con romper un pe-
dazo de film y procurar levantar la capa gela-
tinosa ‘del soporte, se puede comprobar la adhe-
rencia. Esta prueba hay que repelirla con un filn
desarrollado, seco, y 1)1‘0\{‘Ll£id()' ra alguna vez.

La falta de uniformidad en el espesor de la
citada capa se comprueba del mismo modo que
se compriueban las rayas de la gelatina.

Soporte infrangible.—Como la duracion de mun
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positivo depende también de la flexibilidad del
soporte, es preciso cerciorarse de que no se rom-
pa y idesgarre con excesiva facilidad.

Para ello, no hay més que desgarrar el film
hasta la mitad, en el sentidoi de la anchura, y
Juego intentar torcerlo levemente. Si, al hacer esto
dltimo, se ve que el film sigue desgarrandose,
quiere decir que su soporte ofrece escasa resis-
tencia a los desgarros, o bien que es demasiado
rigido.

Resistencia a la traccion.—ElL soporte ha de con-
sentirle al film ser proyectado cuando menos unas
dos mil veces, sin que se altere la perforacion.

Para experimentar, desde este punto de vista,
un film virgen, se coge un trozo de 50 centimetros,
soldando sus extremidades, hasta formar un cei-
co, y se proyecta el fragmento hasta dos mil veces,

Encogimiento o contraccion.—Después de desarro-
llado y secado, ocurre, a veces, que el film queda
acortado. Con ello, queda més reducido también
el paso de la perforacion. Esta disminuciéon en el
paso ha de tolerarse hasta el 1 op.

Para evitar que se encoja demasiado, se pone
el film al aire, en un local cuya temperatura sea
constante, y se comprueba el paso de la pertfo-
racion mna vez por semana. Al cabo de seis me-
ses, la totalidad de la contraccion no ha de pasar
de un 1,25 por ciento.

Estampado de los positivos

El procedimiento por el que de un film nega-
tivo se sacan varias copias positivas, se llama,
en cinematografia, estampado de los positivos.

Tratase de una operacion muy delicada, bien
sea porque el negativo se halla expuesto durante
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cierlo periodo de tiempo a la posibilidad de ave-
rias, bien sea porque de ella depende, segin di-
jimos al hablar del film virgen para positivos,
el éxito de las copias destinadas para el mercado.

La importancia de la copia se aprecia particular-
miente cuando se trata de ejecutar la copia de
muestra, para vender un negativo, pues seglin. que
haya resultado bien o mal, la copia aquella facili-
tard], o no, la venta del negativo en buenas condi-
cionies.

El estampado de los films se obliene con una
imagen & la vez, mandando pasar el negativol y el
positivo sobrepuestos delante diel una fuente de
luz. ,

Un obturador giratoriol proyecta por saltos, cuya
duracién es de una fraccion de segundo, la luz
sobre los films, y, alternadamente, interpone la
mascarita a fin de dejarle al fim el tiempo pre-
ciso para avanzar por el espacio de una imagen.

En iesta operacion del estampado, el mecanismo
de traccion del film—slempre debido al la rever-
sibilidad del mecanismo de avance y salto del
aparato cinematografico—es igual al de la maqui-
na de toma y del proyector. Con sobrada razom,
no se le ha considerado industrial al procedimiento
de estampar 10 6 20 imdgenes simultdneamente,
en consideracion al encogimiento del film, que hu-
biese exigido una comprobacion constante del paso
de perforacion durante el estampado, para alcan-
zar una sobreposicion perfecta del positivo al ne-
gativo.

Mi4quinas para estampar
Su mecanismo no. se diferencia en mucho, ni

esencialmente, del de la méquina de toma y del
proyector, segin hubimos de observar antes.
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Por lo mismo, en los comienzos de la cinemato-
grafia, se ha empleado el propio proyector de
Lumiére para estampar los positivos.

Después, se han construido ex profeso unas mi-
quinas estampadoras, modificindose, con arreglo
a las necesidades especiales del trabajo, el meca-
nismo cinematografico, y adaptindole unos dispo-
sitivos cada vez més respondiendo a las exigen-
cias de la industria.

Mecanismo de traccién perfeccionado

El grabado 61 represenla una estampadora mo-
delo, en. su parte esencial.

En 4 se halla el soporte para la bobina del
negativo; en B, el de la bobina del positivo; en
el introductor superior; en I el mecanismo de
traccion (avance y salto) propiamente dicho; en I
el emison inferior; en I el enrollador para el
positivo, y, en G, el enrollador para el negativo:

H ies un reéstato del motor, I la ldmpara, y
K el interruptor.

La estampadora-modelo.—Hoy dia, pon lo mie-
nos, se la puede considerar una maquina estampa-
dora modelo, moderna, a una miquina que conste
de lo siguiente:

1 caja almacén,

1 cAmara con mecanismo de traceion,

1 caja-soporte, y

1 linterna (grab. 62).

Caja-almacén.—Consta de una caja ‘de madera o
metal 4, provista con una puertecilla D, por la
que pueden introducirse el film negativo y el por
sitivor virgen. El film negativol queda sujeto a la
bobina-eje C, y el positivio a la otra bobina igual B.
En E hay un freno para regular la marcha del
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negalivo, caso que el paso de su perforacion sea
mds corlo que el de la perforacion del positivo.

La rmazon de ser del citado freno queda expli-
cada por lo que vamos a decir.

Fig. 61.—Estampadora-tipo

Supongamos que el paso del positivo mida
19 m/m. y el del negativo m/m. 18.,9. Ejerciéndose
la traccion sobre el positivo, éste avanzard el es-
pacio de una imagen por cada golpe de la mid-
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quina. A todo esto el negativo sera m/m. 0,1 mas
bajo que el de la imagen positiva. Después de
pasadas dos imagenes, esta diferencia quedara du-

Fig. 62.—Estampadora completa con motor independiente

plicada, y al cabo de algin tiempo los agujeros

del negativo quedarédn tapados por el positivol
En cambio, si se frena el negativo, este incon-

veniente mo se verifica, pues el positivo queda;

4
k

2 e e
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cogido por aquel, mientras el megalivo, a su vez,
no ies arrasirado por friccién sino cuandoi el borde
inferior de su perforacién tropieza con la accion
de los ganchitos de hierro.

Algunos industriales perforan el negativo en el
paso de m/m. 19,1. Eso aproxima a consecuencia
de la contraccion del negativo, el paso de éste
al del positivo. Pero tampoco de este modo des-
aparece la diferencia, por tanto se hace necesario
frenar ambos films.

Més vale perforar el negativol con un paso resuel-
tamente superior al del positivo, por ejemplo 19,2
respecto a 19, y frenar solamente el negativo.

Cdamara y mecanismo de traccion.—En el graba-
do 62, esta cAmara estd representada sobre la me-
sa F, inmediatamente por debajo de la caja al-
macén A, y cerca de la limpara con custodia I.

Como ya hemos descrito su construcecion en el
grabado 61,nos limitaremos a decir que el mecanis-
mo de traccion se halla unido oportunamente con
un 6rgano molor, que en el grabado 62 se ve,
en la parte inferior, funcionando con su correa
de transmision.

Caja soporte.—La mesa FE, sobre la que estd
colocado todo el aparato, sirve también como al-
macén receptor de los films, estando provistor con
una especie de caja con puertecillas G y H, cada
uno ide los cuales corresponde a un departamento
interior ide dicha caja, en los que se recogen por
separtado el posilivo estampado y el negativo.

El interior de la caja estd forrado de terciopelo
negro, 0, por lo menos, de una tela negra.

Conviene colocar sobre la mesa una enrolladora
o dos, de movimiento no miltiple, de ser posible,
para evitar estropear el negativo con una velo-
cidad excesiva de la méiquina.

Gufa prdetica de la cinematografia,—10
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La linterna.—La fuente luminosa para impre-
sionar el positivo al través del megativo, se halla
en I. En la custodia, la limpara puede correr sobre
dos guias por medio del manubrio; J que pone en
movimiento una cadena. La distancia entre el film
y la ldmpara, se lee en el cuadrante K.

A dicha lampara cabe afadir un condensador,
para reunir sobre la imagen cuantos més rayos
de luz sea posible, pero es preciso que sea una
lampara de luz fija.

En el caso prdctico, hace falta regular la dis-
tancia entre el condensador, la lidmpara y los
films, de manera que se obtenga un cerco lumi-
noso cuyo didmetro, mida poco més de la diagonal
de la imagen. :

Fuentes luminosas.—Las limparas luminosas de
incandescencia han sido generalmente empleadas
como fuentes luminosas para las estampado-
nas. .

El emplear ldmparas mds intensamente lumino-
sas (arcos voltaicos), tiene la ventaja de que re-
duce la duracion de la toma, o «poses, pero, ofrece
el inconveniente de que eslropea mucho el nega-
tivo. '

Ldmparas de incandescencia en el wvacio.—Dén-
doles a las estampadoras una velocidad de 120-180
vueltas por minulo, una lidmpara de 32 bujias,
colocada @ la distancia de unos 10 centimetros de
los films, es bastante para impresionar el film
positivo virgen aun que sea con unos negalivos
muy duros. .

Para estampar negativos débiles, son suficientes
las 6/10 ide la intensidad normal de una ldmpara
ide 32 bujias. :

Para reducir a 6/10 de su intensidad normal
la Tuz de uny lampara de filamento de carbén,
de 120 volts, que consume 1 ampeére y con ung

Sy
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resistencia de 120 ohms, es preciso insertar en el
circuito un reéstato de 80 ohms de resistencia.

En el caso de que la limpara sea de filamento
metilico, siendo el consumo 0,37 ampéres, y la
resistencia ofrecida 325 ohms, hace falta insertar
un reodstato de unos 200 ohms de resisltencia en
el circuito,

Conviene que a estos reostatos se les pueda re-
gular por medio de cursores, para evitar repen-
tinos cambios en la corriente, y, por ende, en la
luz.

Lamparas de Nernst.—Estas son las lamparas
mds en boga para las estampadoras, debido a lo
claro de su Iuz y a la superficie minima de la
fuente luminosa.

Su filamento mo mide arriba de unos 20 6 30
milimetros de largo, y consta de una mescolanza
de tierras preciosas: eslo les, zirconio, éxido de
torio, cerio, etc.

En el grabado esquemdtico 63, la corriente entra
por el tornillo -—, pasa a la ldmina del electro-
magneto e y atraviesa la armadura . Al cabo
de unos 15 segundos, el filamento f recalentado
se torna conduclor; la corriente pasa al carrete
del electromagneto, luego a la resistencia v (pues-
ta en serie con el filamento), después al filamento,
y, por ultimo, vuelve, por la armadura b al tor-
nillo marcado con —.

Pero tan pronto como la corriente pasa al elec-
tromagneto, éste atrae la liamina 7.

La resistencia v de filamento de hierro se halla
encerrada en mna ampolla llena de hidrégeno para
evilar la oxidacion, teniendo el objeto de defen-
der el filamento incandescente de las variaciones
demasiado bruscas del voltaje.

También estas ldmparas se regulan por medio
de un redstato, pero cuya resistencia es menor
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de los que se emplean para regular las lamparas
de incandescencia; en el vacio.

Para obtener una luminosidad 15 veces menos de
la normal, basta con disminuir el voltaje en un
20 por ciento.

1
1
1
1
-t

<
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I'ig. 63.—Seccién vertical de la Fig. 66
lampara de «Nernst» Zécalo de la lampara de «Nernsts

Las lamparas de Nernst que estin a la venta
son ldos modelos: el modelo «B» y el modelo «In-
tensivas. El primero funciona con una corriente
de 0,50 ampeére, gue a 110 volts da una intensidad
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de luz igual a 32 bujias; y el segundo absorbe
un ampere, y puede dar hasta 100 bujias de luz.

Corriente necesaria para las lamparas.—Para te-
ner las menores oscilaciones en la luz, hace falta
disponer lde corriente continua.

Parg ello, se acude, en el caso de que se tome
la fuerza de una instalacion publica, a un trans-
formador rotativo, por el que la corriente que ali-
menta el fransformador, pone en accién uma di-
namo que desarrolla una corriente continua.

Este sistema no elimina por completo las flue-
tuaciones de la luz, asi es que algunos indus-
friales han adoptado baterias o grupos de acu-
miuladores. :

Para doce miéAquinas es mnecesaria una bateria
de 62 elementos apta para producir 100 ampéres-
hora, suficientes para poner en movimiento las
miaquinas duvante 9 horas,

Fotometro.—Para comprobar la intensidad Ilu-
minosa de las lamparas, se emplea el folémietro.

Este instrumento (grabado 67) consta de una re-
gla ide cobre, que mide 1 metrol 25 centimetros de
largo, y estd dividido, por el espacio de un metro,
en medios centimetros.

Coloquemos a una extremidad de dicha regla
una lampara-muestra, por ejemplo, una lepam
de Heffner, cuya llama mide 40 milimetros de
altura, exactamente calculada y alimentada por
acetato de amil. En la otra extremidad se coloca
la lampara cuya luz se quiere comprobar. El eje
de ambas ldmparas habra de coincidir, respectiva-
mente, con el 0 y el 100.

Se mide encendiendo la lampara de Heffner,
y, se aguarda a que la llamal alcance constantemen-
te 40 milimetros de altura. Luego, se enciende
la ldmpara que hay que pr c-lnl‘.

Entonces, mirando por el lente, cuyo, soporte
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corre sobre la regla, se mueve dicho lente de
derecha a izquierda, hasta tanto que se consigue
que la luminosidad sea igual en todas partes de
la regla.

La intensidad luminosa se calcula en la forma
siguiente: Supongamos que D sea la distancia en-

Fig. 67.—Fotémetro

; fre la ldmpara-muestra y el lente del fotémetro,
f y D: la distancia entre éste y la lampara que se
: prueba.

La intensidad luminosa, expresada por bujias
(Heffner), que indicaremos con I, resulta de la
formula siguiente:

| D

| Supongamos que practicamente sea D = 25 y g
' gy

]

: Resultard:

' T5X75

| Intensidad luminosa = ———— = 8.3.

! 2525

Para medir la intensidad fotoquimica de unos
rayos atinicos (azul y violeta), se colocan unos
L Y, )
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lienzos pintados de azul con metileno entre las
lamparas y el fotometro. :

Defectos de impresion son los que se deben a
la iescasa exacltitud con que se han colocado las
peliculas, dando lugar con ello a que la separa-
cion de las imdgenes en el positivo no coincidal
con la de las imdgenes en lel negativo; la diferencia
en las dimensiones, enire las separaciones y los
flous.

Estampado de los rétulos

Para imprimir los rétulos, ya no se acostumbra
ejecutarlos antes sobre un megativo, y sacar, luego,
unas copias.

Los dos procedimientos adoptados hoy dia son
el tipografico, y otro valiéndose de placas diaposi-
tivas obscuras, o fotomecdnicas.

Procedimiento 1.o—En lugar de componer las
letras sobre una tabla vertical megra, se emplea
un plano horizontal del mismo color. De este mo-
do, las letras se sostienen de pie solas, sin que por
eso deje de ser posible variar el espacio enfre
una y ofria, asi como adornarlas con dibujos, etc.

Se ilumina el plano horizontal con luz artificial,
reproduciéndose el texto con un aparato fotogra-
fico sobre unas placas de impresion lenta (dispo-
sitivas obscuras o fotomecadnicas). Empleando una
placa de tamafio pequefio, se gasta en ella 0,10,
mientras 2 m. de film cuestan de 0,70 hasta 1,30,
segin las marcas.

Se coloca la placa delante de un proyector sim-
ple, que proyectard el texto sobre el film positivo
colocado en una maquina de toma.

El grabado 68 nos da una idea de la colocacion.
El proyector con su linterna aparecen indicados
por L. La fuente luminosa se halla en S, y c
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representa el condensador delante del cual se co-
loca la placa que hay que reproducir, en D). La
imagen de ésta se proyecta al través del objeti-
vo O de la maquina de toma sobre el film R en
el espacio I.

Dandole vueltas al manubrio de la miquina de
toma, se obtienen unos rétulos del largo que se
quiere.

Fig. 68.—Dispositivo para la impresién de los rétulos por medio
de una placa fotogrifica

Procedimiento 2.°—Imprimase el texto con ca-
racteres tipograficos negros, clara y marcadamente
dibujados sobre una cartulina blanca.

Sujétese esta cartulina sobre un telar; ilumi-
ndnidosele con luz artificial.

Cérguese la maquina con film positivo, y girese.
Asi se obtendrd una impresion del film, por la
que, después del desarrollo, las letras negras del
lexto se verdn blancas sobre un fondo negro.

En el grabado 69 se ve claramente el dispositivo,

A-B es la cartulina; S y S son dos ldmparas de
arco, El objetivo O de lai maquina de toma re-
coge los rayos luminosos comprendidos en el cono
O A B. La imagen se forma en I,

Impresion de los manuseritos.—Para ella, se si-
gue el primero de los procedimientos antes men-
cionados, escribiendo diferentes cartas, documen-

i
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los y manuscritos en unas hojas de papel negro,
con linta especial blanca. El positivo desarrollado
reproducird con color negro el texto, y con color
blanco el fondo negro del papel.

Generalmente los rotulos se hacen con los colores
amarillo, verde, encarnado o rosa.

Con poco gasto (unas 1.500 pesetas) cualquier
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Fig. 69.—Dispositivo para la impresién de los rétulos y manuscritos
por medios fotogrificos directos

Casal cinematografica bien surtida puede proveer-
se de una pequefia prensa tipografica de palancas
asi como con los caracteres suficientes para com-
poner unos rotulos.

Produceion y coste de las estampadoras.—Dan-
dole a una maquina una velocidad de 180 vueltas
por minuto, en 9 horas de trabajo se obtienen unos
2.500 ‘melros de positivo estampado. Una estam-
padora cuesta de 900 a 1.300 pesetas.

Sala para la impresion de los positivos.—El lo-
cal para la impresion no ha de estar. iluminado
mas que con luz encarnada, siendo preciso ins-
lalar en él un puesto para la toma de las mues-
tras.

En el grabado 70 se ve claramente la planta
de la sala,
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Los nameros de 1 a 12 representan los puestos
ocupados por las estampadoras. El nimero 13 re-
presenta la ubicaciéon de una estampadora parg
rotulos. En la sala habrd una mesa de servicio,
y, len un rineon, habrd el silio para la toma'de las
muestras.

Las maquinas podran ser puestas en movimiento
separadamente por mnos motorcitos eléclricos, o
solidariamente por wunos sencillas transmisiones
de correas, unidas con un arbol sujeto al techo
y puesto ‘en movimiento por un motor.

I HEREEDEH
_ BERE =

Fig. 70.—Planta de una sala para la estampacién de positivas

!'IO

La instalacion de motores separados, asi como
para las perforadoras, resulla conveniente sélo en
el caso de que el nimero de las estampadoras no
pase de cualro.

Las maquinas pueden trabajar por separado
también len la instalacion de transmision, pues
su polea estard priovista con un aparato, para el
movimiento ‘en vacio.

Cabe también colocar las mdquinas apoyadas
contra las paredes. Con ello se evita la transmi-
sion vertical, por cuanto el arbol de transmision
se hallard situado a lo largo de la pared, y las
orreas funcionardn horizontalmente.
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Este sistema es quizds mds ecomémico que el
de colocar el Arbol pegado al techo, ademas deja
mis facilidad para el paso, en el caso de que se
hagan precisas reparaciones y maniobras.

Fig. 71.—Sala de estampacién («Lux»—Paris)

La fuerza para poner en movimiento las estam-
padoras es reducida. Con un motor de 0,5 HP, se
pueden poner en movimiento 20 mAquinas, inclu-
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ylendo en ello las dispersiones para transmisiones
y marchas en vacio.

Personal.—Para cada grupo ke 5 maquinas, hay
bastante con la vigilancia de una persona, la cual,
de ser muy activa, y conocer bien su oficio, tra-
bajando a forfait, puede presidir y dirigir el tra-
bajo de mas maquinas atun. Para las instalaciones
de mas de veinte maquinas, hay que reclutar al
personal a propésito, y a forfaif, o sea, a un
tanto alzado, sobre la base de una persona para
cada seis migquinas, pues siemprie habra alguna
que otra mAquina sin funcionar,

Ademias, hace falta un mecanico que se encar-
gue de todo el malerial, y, con ayuda, también de
las perforadoras,
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CAPITULO XI

TRATAMIENTO DE LOS FILMS
IMPRESIONADOS

Generalidades

El desarrollo del film cinematografico no exige
baiios diferentes de los empleados para la. folo-
grafia, asi como tampoco existen férmulas ate-
niéndose a las cuales pueda uno adquirir la se-
guridad del éxito de la operacion.

Generalmente se emplean bafios reveladores co-
rrientes, siempre que se puedan conservar por
cierto periodo de tiempo sin alterarse demasiado;
pues, resultaba demasiado costoso renovar ra-
pidamente el bafo, cuyo volimen es muy con-
siderable con relacion a lo reducido de la su-
perficie que hay que desarrollar.

Buena prueba de ello son las cifras que van a
continuacion.

45 metros de film, midiendo 35 milimelros de
ancho, tienen una superficie de metros cuadra-
dos 1,58, Para desarrollar una placa de este ta-
mafio, habia bastante con 5 litros de bafos; pero,
dada la necesidad de extender el film sobre un
telar, que tiene determinada altura, cierta anchura
y un espesor notable, es preciso sumergirlo: todo
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en un recipiente grande, para llenar el cual hacen
falta unos 100 litros de bano, aproximadamente,
esto ‘es, un volumen de liquido 20 veces mayor
de lo estrictamente mecesario para el desarrollo.

Y como cada 45 metros de film, con el telar,
o marco, que los mantiene tirantes, quitan de 200
a 400 em. deilliquidol del bafio claro estd queiantes
de que ¢éste se agote habrd que meter en él unos
250 telares, o marcos que se puede decir, llevan
11.250 metros de films, en junto.

Conforme se va practicando la operacion, se va
afiadiendo al bafio, a medida que se hace nece-
sario, la cantidad de solucion reveladora sustraida,
basta tanto que la energia del bafo sigue cons-
tante. Y asi que el baio queda oxidado, totalmente,
o tan solo en parte, se le renueva.

Tratamiento de los negativos

Bafio de metolo hidroquinén.—Las dosis gene-
ralmiente empleadas para preparar este bafio, son
las siguientes:

7 BT e e e e o |
Metolo o oo 0o Cinnes ismaaag
Hidroquinona ., . Aoy

Sulfito s6dico Cll‘:lallhldﬂ Sk » 50
Carbonato anidro de sodio. . . . » 30
Bromuro de potasio. . . . . . w1

Con este bafio, la imagen ha de aparecer al
cabo de 5 minutos, y haberse desarrollado; por
completo después de unos 10 6 15 minutos.

Baiio de edinolo-hidroguinsn,—También da unos
resultados inmejorables la férmula siguiente:
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Agua . . e aliieornd
Sulfito de sodio cristalizado Hies gr 200
Edinoloy . I s T 5
Hidroguinona, . . S 3D
Carbonato anidro de sodio . . . » 50
Bromuro de potasio. . . . . . T

Precauciones para lograr un buen desarrollo.—
Antes ide pasari el negativo por el bafio revelador,
conviene meterlo en el agua para ablandar la ge-
latina.

Sélo con lunos negativos blandos, se pueden sacar
unos films con obscuros:y claros bonitos y deta-
llados. Para ello, ya hubimos de aconsejar que
no se empleasen fondos claros mondtonos, en la
operacion de la toma de vistas.

Es oportuno tener siempre disponibles dos o tres
bafios graduados diferentemente de metolo-hidro-
quinona o bien de edinolo-hidroquinona, para po-
der después de la comprobacion, obtener el desairo-
llo, en las mejores condiciones. Ademas del barno
normal, prepirese un barfio diluido por mitad para
los negalivos de comtrastes fuertes, y otro bafio aun
mis débil para los negativos palidos y cuya tpose»
se prolong6 demasiado.

Aconsejamos que se adople una solucién que
atente la accion del bafio normal.

He aqui la férmula, segiin Namias:

e s e i s S o e |
ACIAG =DOTICO N 5 e i oo a0 30
Bromuro de potasio. . . . . . » 100

Eista ha ide afiadirse al bafio normal, con la pro-
porcion de un 10 4.

Durante el desarrollo, el operador ha de seguir
su currso porf reflejo o transparencia con una lam-
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parita encarnada. También es preciso que tenga
presente que fen el caso de que una escena pasa
del metraje que se contiene en un telar, o marco,
la parte restante ha de tenerse en el bafio sobre
olro telar, por un periodo de tiempo igual al em-
pleado para el desarrollo del negativo contenido
en el primer telar, Lo mismo digase, tratindose
de escenas qué hayan sido desarrolladas en idénti-
cas condiciones ide luz y postura, o exposicion,
que se (uiera decir.

No conviene darles un-excesivo desarrollo a los
negativos defectuosos por escasez de exposicioi.

Hay que procurar también sacar del bafio los
telares con movimienlos répidos bruscos y repe-
lidos.

Lavado.—Antes de proceder a la fijacion de los
negalivos, conviene lavarlos con mucha agua por
unos instantes, en unos bafos especiales de Iluvia
o bien renovando el liquido, segtin veremos a con-
tinuacion.

Fijacion.—La solucion para la fijacion de los
negativos es la cldsica a base de hiposulfito de
sodio, segtin la férmula siguiente:

Hiposulfitoi de sodio. . . . . . gr.200
Agia e SO S s 8 ()

a los que anaden:

ABNARESCCE e sn e IR RS gr. 60
Sulfito de sodio puro crislalizado. » 6
Acidoraceticols i nin it s dae o 18
Altimina;en: polyend s ot T St b

para mantenerla dcida.
Otra formula es la siguiente:

B e e R

WP

e e s L i
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Hiposulfitor de sodio. . . . . . gr200
AT A » 800
Sulfito de sodio pum cristalizado, » 40

En digz o quince minutos el bromuro de plata de
la gelatina se disuelve, y la fijacion queda hecha
de una manera perfecla.

Después del lavado, conviene volver a lavar la
pelicula de nuevo con mucha agua, y renovando
ésta, durante una hora, cuando menos.

Luego se la mete en un bano de agua y glicerina
al 250 por cienlo.

Por 1ullimo, se deja que la pelicula se escurra,
y se la pone en el secadero.

Arreglo y colocacion del negativo.—Ya sec(} el ne-
galivo es examinado cuidadosamente por el director
de escena, el operador y la persona encargada de
colocarlo.

Fig. 72.—Lente de aumento para la comprobacién de «Films»

Antes de proceder a la impresion definitiva del
negativo, hay que hacer la copia-muestra, que ha
de quedar modificada con arreglo al parecer de
cada una de las' tres personas citadas,

Sin embargo, esta comprobacion somera del ne-
gativo también puede hacerse por medio de la
proyeccion sobre el lienzo blanco, o bien por me-
dio de un lente. (Grab. 72). De este modo, se con-
sigue eliminar la impresion de trozos de deshecho,
con evidente economia, y, al propio tiempo, es-

Guia prdctica de la cinematografia,—11




162

VICTOR MARIANI
PRSP T SR TR

coger la escena mejor, caso de que algunas estén
repetidas.

Limpieza.—Olra operacion que hay que hacer,
anles de empezar a tirar las copias positivas, es
la; limpieza de los negalivos, cuya operacion se eje-
cula sobre una mesita cubierta con piel de Suecia
y frotando la parte no gelatinosa con un tampon
también de piel de Suecia empapado con alcohol
o bencina.

También se emplea una maquina especial de la
que hablaremos mdas adelante.

Como ha de ordenarse el negativo.—Una vez per-
feccionado, el negalivo queda ordenado convenien-
lemente por la persona encargada de armarlo, y
luego se procede a su impresion,

Para ordenar el negalivo, hay que tener en cuen-
ta los nimeros con los que el operador ha ido
marcando el negativo, asi como, aquellos con arre-
glo a los cuales han de sucederse las unas a las
otras las escenas y los rétulos, notando las luces
necesarias para la impresion, aconsejadas por el
operador.

En un cuadro hecho ex profeso se recogen las
digposiciones relalivas a la manera de ordenar
v medir los megativos, asi como las referentes a
la impresiéon, viraje y tinte del positivo.

En otros cuadros se apuntan las que llamare-
mos las mofas caracteristicas del film fabricado.

Tratamiento de los positivos

Para el desarrollo de los positivos se puede em-
plear la misma solucion reveladora de los nega-
livos; y lo mismo digase respecto a la fijacion.

Generalmente, se usa el baiio de metolo-hidro-
quinona, en el que se puede aumentar la cantidad
de bromuro de polasio.
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Otros baiios, pero casi todos muy poco emplea-
dos, son los de rodinal al 1/20 = 5/100, que ofriece
la ventaja de que se puede utilizar por largotiempoy
y el bafio de osalalo ferroso con sucesivo baifio
de Acido acético. En cambio, no es para nada
aconsejable el bano—antafio tan apreciado—a base
de jdcido pirogalico, a causa de la coloracién ama-
rilla que le da a la gelatina.

Tocante al lavado y el secado, vale todo cuanto
se ha dicho al hablar del lavado y el secado del
negativo.

Virajes

Ya se estila darles algin toho de color a casi
lodos los fotogramas de un film.

Para ello, se meten los positivos en unas solu-
ciones especiales aplas para tefiir.

Llamase viraje la operacion a consecuencia de
la cual el film desarrollado y fijado adquiere un
tinte especial determinado por la reaccion qui-
mica que /da lugar a la formaciéon de una sal de
plata colorada.

En cinematografia hay que deshechar los vi-
rajes en lcaliente, pues, con su tLIn]}Cﬂ""ltlll‘{l ex-
cesiva perjudican el soporte de celuloide, asi como
también aquellos que originan la formacion del
cromalo de ])lonm que empafia las' imdgenes.

Un buen viraje tiene que: 1. estar hecho con
la temperatura ordinaria; y 2.2 no dar lugar a
la formacién de sales opacas, a fin de que el
tinte resulte evidente.

Viraje azul.—Se emplea éste, p'l:l‘l sacar 'efec-
tos ide mochle,

El baiio de ferrocianurp de hierro da unos re-
sultados inmejorables, a condicion de que se le
mantenga acidulado,
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Ahi va su férmula, segiin Sedlaezek, especia-
lista en materia de virajes (1):

Solucién ide aliminal férrica 10 9%. . litros 25

Solucion de ferrocianuro polisico. » 2.0
Solucion ide dcidol osalico 10 5. . » 6,0
Solucién de aliming corriente 10 /. » 10,0
Solucion de dcido clorhidrico 10 9%, » 5,0
Agua, cuanta sea necesaria, . . . » 100

En dos minulos este bafo vira, y se conserva,
bien por 15 dias, con tal de que se le tenga a salvo
de la luz siempre que no haga falta.

Antes de emplearlo, hay que tener la seguri-
dad de que en el film no ha quedado rasgo si-
quiera 'de hiposulfitio.

Para quitar el viraje al ferrocianuro férrico,
basta; con meter el film en un bafo. El carbo-
nato sédico destruye el tinte azul, y vuelve a sa-
lir la sal negra de plata de la imagen a conse-
cuencia de la accién reductora del bafio revela-
dor idel ferrocianuro de plata.

Viraje verde.—Este se puede hacer, adoptando
uno ide los ftres métodos siguientes:

a) ‘Método a base de vanadio y hierro, segin
la férmula:

Solucion ide alimina férrica 10 0. . litros 25

Cloruro de vanadio jarabado . . . . w0l
Solucion de ferrocianuro potasico 10 . » 2,0
Solucion de idcido osalico, 10 5. . . » 6,0
Solucion de alumina corriente 10 0. . » 10,0
Soluecion de Acido elorhidrico 10 %. . » 05
Agua, cuanta sea mnecesaria. . . . . » 100

(1) D. SeEpLaEzek, Die Tannugsferfahren fir Entwickelungspa-
pieren. Knapp ed. Halle.
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El viraje dura dos minutos. Y no sale barato,
ni mucho menos, pues el cloruro de vanadio cues-
ta a razén de 100 pesetas el kilogramo.

Para quitar el viraje siganse las mismas indi-
caciones que dimos por el viraje azul

El viraje verde es sumamente util para pintar
paisajes con plantas, jardines y bosques.

b) Método al mranio y hierro. El ferrocianuro
de uranio es moreno, Mezclindolol con el ferrocia-
nuro ide hierro, resultara un color verde-obscuro.
Para obtener un tono mas palido, hay que mez-
clar 2 partes en volumen del bafio de hierro con
2 partes de la solucion siguiente:

Solucion de nitratol de ‘uranio 10 %. . litros 5,0
Solucion (de ferrocianuro de potasio 10 0% » 2,0
Solucion de osalato de potasio 10 %. . » 5,0
Solucion de alumina corriente 10 %. . » 10,0
Solucion de &cido clorhidrico 10 0. . » 03
Agua, cuanta sea mnecesaria. . . . . » 100

Al variar las proporciones de los dos baiios,
varfan también los tonos del verde. Con una parte
de hierro y una de uranio, se saca el verde azu-
lado, y con mna de hierro y 3 de uranio el verde
obscuro (hoja muerta).

Duracion del viraje: dos minulos. Para quitar
el viraje, se siguen las prescripciones anterior-
mente indicadas.

¢) Método por yoduracion y coloracion. Este
viraje se basa en el proceso de diacromia, indi-
cado por Traube (1), que puede llevarse a cabo
con los produclos preparados por O. Perulz.

Dicho método se desarrolla en 5 fases diferentes:

(1) Trause, La Diachromie (Photographic des couleurs, avril-
mai, 1907).
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L2 Yoduracién, esto es, sumergimiento del film
en una solucion preparada en la siguiente forma,
Yy luego (dejada enfriar:

Agua templada . . . . . litros 2
Yoduro de potasio . . . . gr. 750
Nodeerpein el i oo o s B0

El bafio consta dle 2 litros idela “citada. solucion,
diluida en 100 de agua.

Al cabo de unos cuantos minutos, se forma el
yoduro de plata, amarillento. Se suspende la ople-
racion, tan pronto como la imagen mirada por
el lado gelatinoso mesulta blanca. En el entretanto,
la gelatina habrd tomado un tinte anaranjado. Por
tanto, livesela hasta que dicho tinte haya des-
aparecido.

2. Descoloracion. Métase el film en una so-
lucién preparada con -arreglo a la férmula . si-
guiente:

Agua ST ke AT s litros 100
Bisull’i:tqs():(iiw]iq‘uildo. Mk » 2

Lavese de nueve y métase el film en el
3.4 Bafio colorante, compuesto de:

Verde brillante . . . . . kilgs. 2
Violeta: de metil . . ;.. . g 60
Agua, cuanta sea necesaria, litros 100

Se aiiade el color violeta para tener un color
verde cuya tonalidad sea suave, De substituir con
verde malaquita (400 gramos) en el bafo los co-
lores precipitados, se obtiene un tono de verde
difierente.
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Lave otra vez, y procédase al 4. Bafio dcido que
consiste en una solucion clorhidrica de 2 litros de
acido clorhidrico concenirado en 100 de agua.

Sigase teniendo sumergido el film todo el tiem-
po mecesario para decolorar la gelatina, luego
Javesele por cinco minutos, o diez, en agua co-
rriente, La imagen verde resultara un tanto em-
paiada. :

5. Baio de hiposulfito:

Hiposulfitoi, ... . . . o XKigs. 4
Bisulfito liquido . . . . . litros 2
Agua necesaria . . . . . » 100

Se sacard la imagen transparvente, al cabo de
un corto sumergimiento, que no habra de pro-
longarse mds de lo eslrictamente preciso, so pena
de que la imagen quede destruida.

Con la solucidn:

Sulfuro sédico. . . . . . gr. 500
Haposulinto= st is tos Sl » 500
APUR oot it e iIOS 100

se obliene un verde mdas obscuro.

Este método de viraje es el mds complicado,
pero cuesta’ menos que los anteriores.

Viraje sepia.—También para el viraje sepia, hay
tres métodos, cuyas férmulas damos a continua-
cion:

a) Método con el uranio. Por €l el ferrociar
nuro de uranita soluble queda reducido por la
plata en ferrocianuro de uranita insoluble, obs-
curo: :
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Solucion de nitrato de uranita al 10 o litros 5

» de ferrocianuro de potdsicor 10 0 » 2
»Ide osalato neutro de potasio 10 9o » 5
» e alimina corriente 10 oy . | » 10
» 4ecido clorhidrico 10 9. . . . em® 300

Agua la necesaria hasta hacer litros 100

Para quitar el viraje, etc., véase lo dicho por
el viraje azul.

b) Método con el cobre. Procédese con las dos
soluciones :

Soluciéon de citrato potdsico 10 9. . litros 25

» de sulfato de cobre 10 0. . » 4
» de ferrocianuro potdsico 10 0/ » 3
» de alimina 10 oo . . . . . » 10
Agua mecesdria, i e e el st ()

¥
Solucion de osalato de ammonia 10 o litros 20
» de sulfale de cobre 10 oo, . . » 4
»Ide ferrocianuro de potasio 10 0/ » 4
» de carbonalo de ammonia 10 o, » 1
Agua mecesaria, ‘. . .. .. » 100

Eslos baitos @ base de cobre tienen la vientaja
de que cuestan poco, pero, en cam bio, duran poco
tiempo, dejando precipitar el ferrocianuro de cobre,

Para quitar el viraje, véase lo dicho sobre el
viraje azul,

¢) Método por sulfuracién. Se mete ante todo
el film en una soluciéon de:

Ferrocianuro de potasio. . . . . . kilgs. 2
Bromuro de potasio o cloruro sédico. » 2
Agua . litros 100
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Déjese todo en este bafio hasta que la imagen
se torne blanca, luego livese hasta que desapa-
rezea el tinte amarillo de la gelatina. Entonces,
métase el film en un bano de:

Hiposulfito sédico . . . . gr.. 500
Sulfuro sodico . . . . . . » 400
Agnal ot e e oo st e luros 10D

Imbibiciones y tinturas

Bien sea en vista del coste de la substancia
necesaria’ para los virajes, bien sea por el he-
cho ide tener que manejar casi siempre unas sales
fuertemente venenosas, bien sea, en fin, por las
dificultades de trabajar con éxito y rapidez, hoy
dia se prefiere generalmente teiir los positivos,
sumiergiéndolos en unas finturas de facil prepa-
vacion, inofensivas para el film, como para los
obrieirols, y adem4s, de un precio muy conveniente.

Los tintes que mejor se prestan para la cine-
mlatografia son el azul, el violela, el verde, el
amarillo, el maranja obscuro, el morado pdlido
y el rosa.

Tinte azul, muy bueno para sacar efectos de
noche. Como es intensa, hay que emplearla, sin
embargo, con unos positivos de buena graduacion.

Consta de 100 gr. de azul de metileno con 100
litrog de @agua.

Con tres minutos de sumergimiento, hay bas-
tante.

Antes de tefiir, hay que adquirir la seguridad
de que fen el film no hay hiposulfito. Basta con
la mds minimal huella de él, para dar lugar a la
formacion de unas manchas violetas.
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Tinte azul que hay que emplear para los films
que se viren coin sepia por sulfuracién. Seolucion:

Azul de Lyom. . . . ., . Kkilgs. 1
Agua. s e e T oSG0

Tinase, ldvese, diliyase el film con el ferrocia-
nuro, vuélvase a lavar, y pdsese al bano de sul-
furacion. La coloracién vuelve a aparecer.

Tinte wioleta.

Violeta de metilo. . . . . gr. 500
ARG T S TR 1,00

Con lesta solucion, se logra una coloracién bonita.
Diluyendo el bafio, se saca un color ténue muy
parecido al lila,

La tintura violeta se obliene también tifiendo
de azul el film, lavando y volviendo a tefir de
rosa. Con eslo se evita tener que preparar un
bano especial [de color violeta.

Tinte rosa.—Es excelente para simular los in-
cendios, las batallas y los crepusculos intensos.

La férmula es la siguiente:

Rojo de anilina, . . . . kilgs. 1.500
Agiia e s e 1 00

Tintwra rosa.—Resulta inmejorable para los pai-
sajes, las jauroras, los crepusculos y el encarnado
de las imdgenes en los efectos de luz.

Se obtiene disolviendo en 100 litros de agua 150
gramos de eosina.

Tintura verde.—Se emplea muchisimo para los
paisajes con bosques, los prados, etc.

Férmula:

Azul earminiol’ . . . . kilgs: 1
Tantriazing: ol ol n e » 1
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Acido clorhidrico cone. . . cm® 50
Adualinisnr s el = ditros, 100

La imbibicion se efectia en dos o tres minutos;
luego se lava por medio minuto y a toda agua.

Tintura na ‘anja. — Reproduce admirablemente
los efectos ide luz interiores y los de sol intenso
en los exteriores.

Foérmula:
AN aR A on e et S e | | ) |
BOSITIER e s ms i et SRR =100
Aghip- deoa aildees s, oS00

Tintura amarilla.—Varfa, muy, pocol de la for-
mula anterior:

Tavtrazina: o5 2. - xlgs: 1
Do i e e R S R B e A
Agnaes -l i g s e Lol 00

Comprobacién de las tinturas.—Para comprobar
si na tintura es 4cida o béasica, es preciso tra-
tarla en un ensayo, con la solucion siguiente:

SOUAL e sl SRkl cm® 250
Tanino . . . L A gr. 25
Acetato ,«,0(11(,0 Tl e i » 25

Virajes tenidos

Priocediendol a las imbibiciones de tinturas des-
pués de los virajes, se oblienen unos efectos muy
bonitos. Algunos de los virajes teflidos mds en
boga son los siguientes:

\11"1]0 azul y tinte rosa. Excelente para los efec-
tos de mar, Da el azul morado.
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Viraje azul y tintura amarilla. Se emplea para
los paisajes verdes, en los que deja amarillo los
blancos.

Viraje lazul y tintura maranja, Da los mismos
rc‘;'nll‘vdn:, que jel anterior.

Otros efectos muy bellos se sacan, tifiendo de
verde o violeta los virajes azules, mientras los
verides dan lugar a uwna bonita combinacién con
las tinturas @amarillas, naranja y rosa, y los de
color sepia con lodos los tintes.

Ensayo de productos quimicos

Como los experimentos que hay que llevar a
cabo son pocos, no'‘es necesario tener un laborato-
rio quimicoipara el andlisis de los productos. Basta
con poder comprobar la pureza y el titulo del
sulfito de jsodio, del carbonato de sodio o de po-
tasio, del ]11(110{{!.1111011;1 del metol y de unos cuan-
tos pmduclm mas, de ser el caso.

Comprobacion del sulfito.—Camilo Poulenc (1) nos
indica los métodos para comprobar la pureza de
este producto, que no ha de contener ni carbonato
de sodio, ni hiposulfito, de sodio.

1.2 El sulfitoi pulverizado se trata con una so-
lucion de [dcidol citrico. Si es puro, no dard lugar
a minguna efervescencia.

2.0 El sulfito mezclado con el agua, y afiadido
con nitrato de plata y exceso de dcido nitrico, no
habrd de precipitar copiosamente en negro. La
ausencia de precipitados atestigua la ausencia del
hiposulfito en el sulfito de SUIdiO.

(1) Pourenc, Les produits chimiques purs en photrographie, Pa-
ris, Ch. Mendel, ed.
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Es prieciso conocer el titulo del sulfito para que
se puedan preparar racionalmente las soluciones,
Para comprobar el titulo del sulfito, hace falta
pesar un gramo del producto cristalizado, y luego
disolverlo en 50 cms de agua destilada.

Por separado, pésense 35 centigramos de per-
manganato potésico, y disuélvanse en 50 cms de
agua.

Luego mézclense gradualmente las dos solucio-
nes, dejando caer la solucion de sulfito. sobre la
de permanganato.

Si la solucion de permanganato tratada con este
procedimiento resultara incolora, el sulfito seri
de un titulo satistactorio. Una coloracién azul, ver-
de o rosa indica que el sulfito estd proximo; a
tener el tifulo o grado que se necesita, mientras
una coloracién encarnada amoratada indica que
el producto es pobre.

En cinematografia, el sulfito tiene que alcanzar
un grado, o titulo, de un 90 % de sales activas.

Comprobacién del carbonato.—Lste tiene que dar
una soluci6n limpida. Una solucién a la que se
afiada mna gota de tintura de tornasol, si se (rata
con [icido mitrico, tiene que variar el color del
liguido ide azul en encarnado. .

Una parte de la solucién acidificada, tratada
con mitrato de plata, enturbiard casi impercepti-
blemente.

Otra parte de la soluci6n, tratada con cloruro de
bario, no habra de enturbiar de un modo sensible.

Las dos ultimas reacciones indican que las pro-
porciones de los cloruros y los sulfatos en el
producto son escasas, y la sal sirve para los efecr
tos fotogriaficos.

Comprobacién de la hidroquinona.—Un gramo de
este producto habri de disolverse completamente
en 6 gramos de éter con una temperatura normal,




174 VICTOR MARIANI
e T S I SRR e

De no idisolverse, quiere decir que el producto estdl
falsificado. Otra prueba se hace cerciordandose del
punto de fusion, que, para la hidroquinona, les
de 170e,

Comprobacidn del metol o metilparamidofenol.
En vez de este producto, los comerciantes dan a
veces el sulfato de paramidofenol, como suced4-
neo. Pero para los efectos fotogrdficos hace falta
el metolo auténtico,

Parfa cerciorarse ide su autenticidad, 'se toman
dos gramos de dicho producto, afiadiéndose a ellos
30 gotas de 4cido clorhidrico puro (densidad 1.17).
Al cabo de 5 minutos de agitacién, el producto
tiene que disolverse, dando lugar a una solucién
limpida y levemente ambarada. Cualquier preci-
pitado o turbieza revela la presencia de un 1/2 por
ciento, por lo menos, de sal extrafa de parami-
dofenol,

También hallanse en el comercio los dem4s pro-
ductos que se emplean en cinematografia. Los tin-
tes, siendo suministrados por Casas especializa-
das, corresponden generalmente al uso que hay
que hacer de ellos.

Conservacion de los productos.—El local en donde
se guarda el depésito de los productos quimicos,
tiene que estar seco. No festard de mds observar
que los productos han de guardarse en unos reci-
pientes cerrados, bien sea de cristal, para las can-
tidades pequefias, bien sea ‘en unos botes imper-
meables esmaltados, o de madera alquitranada por
fuera, de tratarse de cantidades grandes.

Preparacién y conservacién de los baiios

Si se tiene que emplear una gran cantidad de
liguido para los bafos cinematogréficos, hace falta
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tener un aparato especial para la solucion de los
productos en caliente.

Paria) ello, en la sala de preparacién se instalan
unas hornillas, preferiblemente de gas, en las que
se colocardn las marmilas de hierro esmaltado
conbteniendo el producto que hay que disolver, y
el agua. '

Recipientes para las soluctones.—Empléanse ge-
neralmente unos recipientes de 35-50 litros aproxi-
madamente; pero el aparalo mejor es el que acon-
seja Lobel, y del que damoss lel dibujo esquematico.
(Grab. 73).

Tomemos un recipiente de metal esmaltado. Se
le aplica interiormente un agitador de palas A,
movido por un engranaje de dngulo B, cuyo eje
de rotacién horizontal queda reunido con una po-
lea. El grifo € sirve para la limpieza, y el olre,
D, para la emision de la solucion.

5

Fig. 73.—Recipiente para la preparacién de bafios reveladores

En lugar de dosificar los productos por medio
del peso, se emplean unos recipientes graduados
con arreglo al volumen de la marmita.

Filtracién de los baiios.—No siempre los pro-
ductos quimicos estan faltos de cuerpos extraiios,
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tal como deltritus y materias insolubles proceden-
tes de los sacos y los envases del embalaje. Asi
también el carbonato sodico y el sulfito, dan, en
el agua, unos precipitados, de los que conviene
depurar los bafios.

Port lof mismo, después de la solucion, hay que
fillrar los ])anDS

El filtro que se emplea para ello, consta general-
mente de mn saco permeable, cuya boca queda
abierta por medio de un cerco de madera que
termina en forma de cono.

Renovacion de los bafios.—Como a diario pasan
por un bafion de desarrollo muy cerca de 100 te-
lares, el liquido es preciso mantenerlo a una al-
tura constante en jel bafio.

Es evidente, ples, que, a medida que en las
pilas va bajando el liquido, hay que volver a lle-
narlas. Para ello, basta con 50 litros de solucion
diaria, por cada pila de a 100 litros.

Recuperacion de la plata.—Cuando con un baifio
de 500 litros de hiposulfito se han fijado 35.000
metros de film, dicho bafo se torna cansado,
la economia que se realizaba no cambiando el
bafio queda anulada por el exceso de liempo
que se necesita para fijar. En estas condiciones,
claro esta que vale mdas renovar kel bafio por com-
pleto.

Sin embargo, como el bafio viejo contiene cinco
gramos de plata por cada litro, esto es, 2.500 gra-
mos, en junto, de acquel metal precioso, seria una
locura tirarlo. Por comsiguiente se procede a su
recuperacion, irasegando en un bote, o pila al
aive libre la solucién de hiposulfito, en la que
se echard una solucién acuosa al 50 0p ‘en peso
de sulfuro de sodio cuya solucion dard lugar a
(que la plata precipite, bajo forma de sulfuro;
Para precipitar la plata de un bafio de 500 li-
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(ros, basta con 20 kilogs. de sulfuro de sodio di-
sueltos en 20 litros de agua corriente; pero, para
cerciorarse de si toda la plata ha precipitado, al
cabo de 24 horas se procede a una experiencia,
quitando una pequefia cantidad de solucién de la
superficie, y tratdndola con sulfuro sddico :con
exceso, Si el liquido se colorea, es preciso afadir
de 1a2 kilogs. de sulfuro de sodio, disuelto en 1-2
litros: de agua. .

Al cabo de dos o lres dias, se quita la mayor
parté del liquido de la pila, y se filtra lo que ha
queldado en el fondo. En el fillro, queda el sulfuro
ide plata.

Para filtrar se emplean unos filtros de fieltro
cénicos, conleniendo de 4 a 5 litros cada muno.
Luego, se lava y seca el precipitado, que después
se vende. _

En cada kilogs. de sulfuro se contienen 750 gra-
mos de metal puro.

En lugar de vender el sulfuro, se puede vender
el metal. En cuyo caso, es menester reducir el
sulfuro. Esta operacién se ejecuta, quemando al
aire libre el sulfuro sobre una, especie de parri-
lla, hasta tanto que las llamas azules producidas
por el azufre han desaparecido. Entonces se mez-
clan 100 partes del residuo con 75 partes de car-
bonato de sodio y 45 partes de carbomato de po-
tasio, y se pone esta mezcolanza en un crisol de
gres. Se mete el crisol en un horno al rojo' blanco,
luego se deja enfriar, y recogiéndose el bloque
de plata.

Dosificaciones.—Para medir las dosis de plata
que hay en un baifio, se cogen 50 centimetros cu-
bicos de liquido, se les diluye hasta lanto que
aumenten a 100 centimelros, luego se la calienta
a 500. Se precipita el liquido aquel con una so-

Gufa prdetica de la cinemalografia,—12




178 VICTOR MARIANI
P A A A A A A A A A A A A A A A A A A AP A

lucion al 25 oo de sulfuro de sodio, y se calienta
a unos 800 Enfonces se filtra el precipitado de
sulfuro de plata, y se le lava cuidadosamente. En
seguida, se aprieta el filtro y con ¢l se disuelve
el sulfuro en 20 centimetros ciibicos de fcido ni-
trico a 420 B, calentandol dulcemente, hasla tanto
que el filtro se disgregue. Luego se deja enfriar,
y se diluye el bafio hasta 100 6 200 centimetros
clibicos.

Entonces, si se quicre medir las dosis con arre-
glo al peso, se trata la solucién con 4cido clorhi-
drico y se pesa el cloruro de plata. Y, de querer-
se medir las dosis con una solucion que tenga
el grado necesario, se filtra el liquido ¥y se miden
las dosis con relacién a una solucién normal 1/10
de sulfocianuro de potasio, con arreglo a la ecua-
cion siguiente:

Plata 0/0 = N centimetros ctibicos de sulfocia-
nuro X 2 X 0,0108.
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CAPITULO XII

INSTALACIONES PARA EL TRATAMIENTO
DE LOS FILMS IMPRESIONADOS

Disposicién general del laboratorio

. El grabado 89 reproduce una planta general de
! los locales para las instalaciones de desarrollo,
fijacion, viraje, lavado y secado de los films im-
priesionados, tanto negativos, como positivos, no
siendo mecesario, sino en los establecimientos miy
impontantes, la separacion de los diferentes ser-
vicios.

Con arreglo a la disposicién de éstos, tal como
se ve en nuestro grabado, podrin adaptarse conve-
nientemente unos locales existentes com anterio-
ridad @& las instalaciones para un establecimiento
cinematogrifico.

A es el deposito de los telares, por €l se pasa a
| una puerla resguardada de la luz a la segunda
: sala de idesarrollo y fijacién, provista con unas
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pilas de desarrollo B, de primer lavado C, de fi-
jacion D, ide segundo lavado F, de pila deposito G.

En K estian los enrolladores. La pared, pro-
vista con un tambor H resguardado de luz, se-
para la segunda sala de la tercera, en la que se
ejecutan los virajes, las imbibiciomes y el ultimo
lavado en las pilas I. La cuarta .‘::E].]_d_ es el se-
cadero.

Sala de preparacion.—En los csta.l:nl(:cnnlenl()ﬁ de

Fig.. 74.—Dispositivo para filtracién de bafit-)s

cierta importancia, se puede hacer una instala-
cion para la preparacién, la filtracion y el tra-
siego de los bafios en las pilas.

Al efecto, se junta el grifoi de emision del apa-
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rato de solucién con una bomba aspirante, que
llevard el liguido @ una pila, y luego, al través
del filtro, a otra pila més abajo. De ésta, el bano
ya filtrado se encauzard por medio de otra bomba
a su pila; de bafio. :

En el grabado 74 se puede ver el dispositivo
especial para la filtracion de los baios.

Debajo del pisoi de la sala de desarrollo o pre-
paracion de los bafios, se instala una pila A, apta
para contener un poco mds de la mitad del li-
gnidol que se contiene en todas las pilas de des-
arrollo.

Desde el tubo C, el bafio que hay que filtrar
llega a A, en donde es aspirado por una bom-
ba D al tubo E y empujado al depésito G, al
través de un filtro F. Desde el deposilo G,
el liquido filtrado vuelve a las pilas de desarro-
llo B B.

A lo largo idel tubo E, hallase el grifo [ para
¢l desagiie del lavado de las pilas B B y A.

En esta disposicion es preciso insertar otro fil-
tro especial. De los diferentes modelos de filtros,
nos limitaremos a describir el modelo de filtroj
Philipp, que, con una superficie filtrante de 2
metros cuadrados, deja pasar 1.000 litros de li-
quido en una media hora.

Filtro Philipp.—Consta de una especie de pa-
rrilla fija, @l través de cuyos intersticios pasan
los elementos filtrantes. Cada elemento se compone
de armadura y saco, y se introduce en la pila,
quedando colgado de la parrilla, sobre la cual hay
una pieza moévil llamada sombrero, que se co-
munica por medio de un tubito con el colector
de todos los sacos o elementos filtrantes.

El liquido que se quiere filtrar llega desde el
deposito a la pila, atraviesa por las paredes de los
ielementos filtrantes, que la armadura . tiene ex-
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tendidas, desde el exterior al interior, y cuela,
por medio de los tubitos de grifo, en el colector.
Las impurezas quedan en la pared exlerior de
los elementos fillrantes, luego se caen al fondo
de la pila de donde quedan expulsadas.

En el grabado 75, de la patente francesa del
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filtro de Philipp, se ve reproducido el aparato
en cueslion.

El tejido de los elementos fillrantes es preciso
limpiarlo con frecuencia con una solucién .clorhi-
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drica 1-2 %, y sucesivo abundantle lavado con agua
corriendo. g

El baiio de hiposulfito habra de filtrarse 1o me-
nos una vez por semana, y los grifos habran de
estar constantemente untados con vaselina, para
evitar toda oxidacion.

Almacén de los telares

El local del almacén de los telares fiene que
ser con paredes permeables pintadas con cal, y
el piso inclinado con coleclor para que el agua
pueda escurrir.

Telares.—Eslos se construyen de madera que re-
sistal @ la humedad, y sin substancias que puedan
oxidar los bafios. La mejor madera para ello es
la de nogal, o bien la de acajou. La forma de
dichos telares queda descrita en el grabado 76.
Este telar se compone de dos montantes 4 y B
unidos entre si por unas barras transversales K, F,
y @, asi como por las barras de envolvimiento
H y I, sobre las que el film se coloca y liene
tirante,

Para evilar que el film se amontone, dichas
barras estan divididas con unas puntitas de ma-
dera, o de metal con unos espacios midiendo, so-
brie poco mas © menos, una anchura igual a la
del film. Cada telar construido en esta forma con-
tiene de 40 a 45 metros de film.

Las barras H y I pueden separarse de los moin-
{antes @ los que estan sujelos, siendo susceptibles
de movimiento, por el que se pueden alejar o
aproximarse, con el fin de seguir el film a me-
dida de que éste se extiende o se confrae.
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Cuando el film queda enrollado en el telar, la
barra I estd sujeta por las horquillas N y N, sin
que el film pueda empujarla hacia arriba, de-
bido a las horquillas O y O.
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Fig. 76.—Telar y clavija, de frente y de perfil

Cuando el film empieza @a secarse, se quitan
las horquillas O y 0} a fin de que la barra pueda
moverse, al compds de los moyvimientos de con-
traccion del film.

Las horquillas citadas estan hechas de dos bra-
zos, con mhuelle, y son de cobre. Después de los
primeros bafios, quedan plateadas por los movi-
mientos del metal, y enlonces se tornan inoxi-
idables. ;

Los dos montantes estin provistos, en su parte
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superior, con dos ganchos, para que se les pueda
colgar. '

No es el caso de hablar de los telares horizon-
tales que ya han sido desechados por todas las
instalaciones modernas, a causa de sus miiltiples
defectos.

Conservacion de los telares.—Ante todo es preciso
tener presente que los telares no han de emplearse
promiscuamente. Los destinados al desarrollo y
a la fijacion no han de alternarse en el trabajo
con los destinados a los virajes y los tintes. Y
esto para evitar averfas en los films.

Por otra parte, a fin de evitar la absorcion del
liquido por la madera, se acostumbra sumergir
los telares en una solucion que hace la madera
impermeable, con arreglo a la férmula siguiente:

Bencinac, 1o e e e ahifros: b0
Tetracloruro de carbonio. . » 50
Betin de Judea pulv. . . Kilgs. 2
Parinas sl v aae wen » 2

El tetracloruro nunca ha de dejar de estar en
esta sclucion, pues neutraliza la facilidad que
tiene la madera empapada de bencina, para
arder.

No es necesario lavar los telares a diario. Basta
con tener acidulado el bafio de fijacién, y lavar
y hacer impermeables cada quince dias los te-
lares, para conseguir que los films estén siempre
limpios.

Paso de los telares.—Como la sala para el des-
arrollo ha de estar a obscuras, la introlduccion
en ella de los telapres necesarios para los tratamien-
tols de los films negativos o positivos, procedentes
de la maquina de toma o de la impresion, no ha
de dar lugar a la entrada de rayos perjudiciales
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para el desarrollo y la fijaciéon. Por tanto, se em-
plea una especie de cierre metalico, de cartera,
seglin se ve en el grabado 77.

Fig. 77.—Compuerta de cartera para el paso de los telares

El telar introducido en 4 es recibido por la
olra parte a consecuencia del movimiento de ro-
tacion del cierre de cartera, alrededor de su base.

Sala para el desarrollo y la fijacion

Esta seccion del laboratorio fotoquimico ha de
estar a obscuras. Con unas lamparitas rojas, fi-
jas, 0 bien movedizas, hay lo bastante para romper
las tinieblas. El piso de la sala conviene que ten-
ga doble fondo, con el practicable en tiras de
madera, a {ravés de las cuales pueda escurrir el
agua, o kel liquido que gotee de los telares.
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Fig. 78.—Sala de desarrollo (¢Lux»—Paris)

Pilas.—Habiéndose adoptado los telares verlica-
les. ha sido necesario emplear unas pilas construi-
das @l efecto para contener aquéllos. Al principio,
se construyeron unas pilas de madera cercadas

de hierro, y luego unas pilas de plomo.: Hoy dia,
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se prefieren las pilas de pizarra, cuyo espesor
mide 0,025, y que se lavan mejor que las de
plomo.

También se usan pilas de cemento, cuyo coste
ies cierlamente menor.

Muy buenas, por pesar menos, serian las pilas
de hierro esmaltado. Pero hasta la fecha nadie
las ha construido.
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Fig. 79

Seccién vertical y horizontal de un bafio de un solo departamento

Las pilas de pizarra estan construidas segin
pulede verse ien el grabado 79, que reproduce sus
secciones vertical y horizontal. Lias junturas de las
planchias de pizarra estan hechas con cemenlo
o bien con caucho. Las planchas estan sujetas las
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unas a las olras con unos clavos muy gruesos de
cobre. Para que estas pilas se puedan lavar mejor,
su fondo tiene cierta inclinacion.

El tamafio de dichas pilas corresponde a lo que
hace falta para queen ellas quepa un telar de 0,97
por: 0,95.

Para el desarrollo, se emplean unas pilas en las
que no cabe sino un solo telar. En cambio, para
la fijacion se emplean unas pilas de cuatro depar-
tamentos, y duya seccion horizontal va reproducida
en el grabado 80.

o 40
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Fig. 8o.—Seccién horizontal de un baiio de mds departamentos

Las paredes que separan un departam ento de
otro son de pizarra, sujetas en forma de cola
de golondrina.

Hablaremos oportunamente de las pilas para el

viraje y el tinte.
Todas las pilas llevan en su parte inferior un
grifo. ' e i i
Los grifos mejores son los de plomo y los de
cobre. Hay que sujetarlos en forma de cuello de
cisne en el fondo de las pilas, que habrén de estar
un tanto levantadas sobre el piso inferior de la
sala de desarrollo.

Tacones.—Asi se llaman todos aquellos aparatos
que sirven para tener sumergidos en las pilas los
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telares de madera, que tienden siempre a flotar.

Fig. 81.—Modelo de tacén sujeta-telares

aparatos, aplicables a las paredes laterales de las
pilas.

Enrolladores.—Segin se ve en el grab. 76, los
dos 'montantes de los telares llevan un agujero cerca
de la barra F. A estos dos agujeros se les aplican
los pernos de los montantes de un caballete (gra-
bado 82). Alrededor de dichos pernos 4 y B los

Pl
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e

Fig. 82.—Caballete para enrrollar

telares ruedan, facilitando, de ese modo, la tarea
de enrollar en ellos el film. Este se sujeta a las
dos extremidades de las barras del telar, por' me-
dio de unas puntitas, de las que emplean los di-
bujantes para sujetar el papel.

En el grabado 81 se ve reproducido uno de estos
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La operaciéon del lavado, entre la de desarrollo
y la de la fijacion, se puede ejecular, en cambio,
en uha pila; de un solo departamento, colocada al
ladoy ide la destinada® al desarrollo, pero también
provista de agua corriente,

Sala para el lavado, el viraje y el tinte

La disposicion general de las pilas no varia en
mucho de la que tienen las pilas en las salas: para
el desarrollo y fijacion. Lo propio digase respecto
al pavimiento.

La sala para el lavado, el viraje y el tinte, como
tiene luz, recibe, por medio de un dispositivo de
tambor rotativo, los telares de la sala para el
desarrollo y la fijacion.

Tambor rotativo.—Consiste en dos tambores con-
céniricos de madera of metal. El tambor A4 (gra-
bado 83) estd sujeto @& la pared, mientras el B

Fig. 83.—Tambor giratorio para el paso de los telares

gira en derredor del eje ¢ y tiene s6lo unal aber-
tura, que puede coincidir en dos posiciones opues-
tas con las aberturas D y E del tambor fijo. Los
telares son introducidos por D en el tambor B,
luego quitados, después de que el tambor B ha
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girado por E, sobreentendiéndose que ) se asor
ma por la sala del desarrollo y fijacion, y KE ¢
la del lavado, viraje y linte.

Las pilas para el lavado hian de tener agua cons-
tanbe.

Al efeclo, se han estudiado varios sistempas, de
los que mos ocuparemos al final del presente Ca-
pitule, al resumir las combinaciones de la ma-
quinaria introducidas en los procesos fotoquimi-
cos del film.

Pot de pronto, diremos solamente que aquellas
pilas tienen diferentes departamentos, con (en-
trada de agua igual a la que sale, y aptas para
conftener, anchamente, y en un lavado cuanto mas
largo se pueda, los telares procedentes de la fi-
jacion.

Pilas de viraje y tinte.—Su nimero depende de
la cantidad de los virajes, y de las tinturas que
se quieren emplear,

Las pilas para el viraje son de uno, dos, y
tries [departamentos, segun los bafios necesarios para
el viraje. Las destinadas al linte son de un solo
depantamento, Unicamente tratindose de grandes
producciones, las pilas para el tinte tienen mas
departamentos, como las del lavado, aunque mie-
nos que éstas,

Las pilas del lavado, después del viraje o del
tinte, no han de usarse promiscuamente, pues los
productos quimicos ide los varios virajes dan reac-
ciones diferentes, perjudiciales para el film. Por
ejemplo: no hay que sumergir en kel agua del
lavado de un viraje a base de sulfura de sodio
el film que ha de someterse a un viraje con el
ferrocianuro de potasio, pues resultaria de ello,
sin mas, una reduccion del ferrocianuro.

Telares.—Los telares para los virajes han de
sert siempre lo mismo para todos los virajes, y lo
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propio digase por los que sirven para los tintes
o imbibiciones. '

Procedimientos.—La preparacion de los bafios de
viraje se ejecuta en la misma forma de la de
los bafios de desarrollo y fijacion. La prepara-
cion de las tinturas se hace disolviendo en caliente
el tinte y luego disolviéndola en una pila, cuyo
lignido comviene agitar. Después de los virajes
hace falta un copioso lavado a toda agua, de una
duracion que no baje de 10 a 15 minutos. Por
ultimo, se hacen escurrir los films.

Para hacer escurrir el liqguido de los telares.—En
vez de esperar a que el telar haya abandonado
la. mayor parte del liquido en el que habia sido

Fig. 84.—Dispositivo de caballetes para el goteo centrifugo

sumiergido, se acostumbrial someterlo a un proece-
dimiento de chorreo, por el que se le hace girar
rapidamente en derredor de los pernos de un ca-
ballete destinado a enrollar los films, y provisto
de un motorcitor B (grab. 84) y una polea 4 de

Guia prdetica de la cinematografia,—13
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También se acostumbra desprender el [film del
telar y enrollarlo en derredor de un rollo gira-
torio.

Quitada ya la mayor parte del agua del telar,
se mete éste en el secadero. Caso de que el film
hubiese sido pasado bajo el rollo, se le enrollara
de nuevo en el telar seco, pasdndosele después
al secadero.

Sin embargo, el primero de estos dos métodos
es el mas rapido y evita inutiles manipulaciones
del film.

Secadero

Tratdandose de una produccién reducida, es bas-
tante con disponer de wuna; sala con unas barras
a unos 2,70 metros de altura del suelo, y de las
que pueden colgarse los telares. Dicha sala habra
de tenerse cerrada, para evitar que sobre los films
se amontone el polvo.

Pero si se trata de una produccion considerable,
o cuando menos lo bastante cuantiosa para que
se exija cierla rapidez en la operacién del secado,
entonces conviene instalan una sala de paredes
impermeables, cuya temperatura no baje de 250
a 279,

Al efeclo, se hace una instalacién de aire ca-
liente, o bien a wna instalaciéon, m4s racional y
¢condomica de un aero-condensador.

- No falta quien sostiene que secar en el vacio
resulta el sistema mas rdpido y baralo; pero lo
cierto es que hasta la fecha ni se ha empezado
siquiera a estudiar unas instalaciones de este gé-
nero,
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Instalacion de un secadero de aire caliente.—Esta
instalacion exige una comstruccion muy cuidadosa
Yy unos gasltos notables en su empleo. Hay que
adoptflr]a pues, solo lratindose de una produc-
cion abundante. Dicha instalacién comsta de un
generador de aire caliente, de una conductora que
lleva el mire a la sala, de un filtro de aire, y de
una conductora para el reparto del calor.

El aire filtrado penetra en la sala por la corres-
pondiente conductora repartidora, a un metro de
altura del suelo, y se eleva hacia los telares col-
gados ide las barras expresamente colocadas de-
bajo del techo.

Unos ventiladores le obligan al aire a circular
en derredor de los telares, mientras un aspirador

arrastra fuera de la sala el aire impregnado del
agua evaporada de los telares.

Como cualquiera Casa especialista en ‘este gé-
nero de instalaciones puede ejecutar un trabajo
perfecto, nos consideramos dispensados de des-
cribir detalladamente los aparatos.

Instalacion de aero-condensador.—Permaneciendo
inalterados los criterios de construccion de la sala-
secadero, se manda penetrar en ella el aire reca-
lentado por medio de un aero- comdens*tclm (Gra-
bado 85).

Este aparato se compone de una superficie de
calefaceion, tubos de aletas y radiador, en el que
circula vapor o bien agua caliente. La superficie
recalentada se halla encerrada en un cajon de
aberturas opuestas, por una de las cuales entra
el aire, y por la otra sale.

En el grab. 86 se ve la seccion de una instala-
cién de aero-condensador con ventilador centri-
fugo. -

El aire caliente arrojado a lo largo del techo,
baja con unas nubes horizontales arrastrando con-
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Fig. 85.—Aerocondensador
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Fig. 86.—Seccién vertical de una instalacién de aerocondensador !

sigo la humedad de los telares hacia el suelo, de
donde es expulsada al través de unos intersticios
del piso.
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Antes de proceder a la instalacion, hay que su-
ministrarles a las casas especiales encargadas de
ejecutarlas, los dafos. siguientes:

La cubicacion de la sala, la cantidad de agna que
hay que hacer evaporar cuando la sala esté llena
de telares, la duracién que se le quiere dar a
la operacion del secado, y, por ultimo, cuantas
mas noticias se puedan, vespeclto a las inmedia-
ciones, la construccion, y material de construccion
de la sala.

Para conocer la cantidad de agua que hay que
hacer: evaporar, se pesa un telar en el momento
en que se le saca del tltimo lavado, y también,
se pesa-un telar completamente seco. La diferen-
cia entre uno y ofro peso, representa la cantidad
de agua que se busca.

Secado rapido.—Para conseguirlo, es bastante con
darles un movimiento cenlnfugo a los telares de
la sala del secado.

Esta operacién se ejecuta disponiendo unos ca-
balletes reproducidos en el grabado 84, sobre los
que ruedan los telares.

Dichos caballetes, puestos en movimiento por
un motor de transmision, se colocan en el secadero
cuya temperatura es de 252 a 272, Para tres ca-
balletes es suficiente un motor de 1/4 HP. En una
media hora de rotacion, el secado es completo.

Hay quien acostumbra sumergir los films en
un bafio de alcohol para apresurar su secado. Pero,
por nuestra parte, desaconsejamos este sistema,
pues el alcohol desforma el celuloide.

Tan prontol comoy estdn secos, se quitan los films
de los telares y se les reune en unas bobinas,
por medio de las bobinadoras.

De ello hablaremos en el calrezzo» de la arma-
dura, al tratar de las medidoras y las limpiadoras.
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Economia en el lavado

Dada la gran cantidad de agua que se gasta
con los procedimientos normales de lavado, y co-
mo el agua se paga, como no sea que tenga uno
un acueducto propio, se han estudiado varios sis-
temas economicos de lavado.

Pulverizacion.—Uno de los sistemas mds pric-
ticos es el de la pulverizacion, que se obtiene
haciendo caer el agua sobre los telares en, las
pilas, por medio de unos tubos sutilmente per-
forados, segiin lo evidencia el grabado 87.

e D

Fig. 87.—Dispositivo para el lavado de lluvia

En nuestro conceplo, este sistema puede quedar
completado proveyendo con unos tubos pulveri-
zadores una pila apta para contener un telar ro-
tativo, eslo es, un telar cuya altura, anchura vy
extension midan un poco mas de la altura, la
anchura y la extension de un telar corriente,

Asi, el agua pulverizada caerd sobre el felar
rolativo, pudiéndose conseguir mas rapidez en el
lavado, con suspender repelidas veces la caida del
agua, para cenlrifugar las gotas adherentes al film
sobre el telar, reanudando luego la pulveriza-
cion,

Lavado de cascada.—En los talleres de «Luxs,
ien Paris, el doctor Lébel ha aplicado el procedi-
miento de cascadas, del que pueden los leclores
formarse una idea exacta por el grabado 88.

i
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El agua pura entra por F y, por unos sifones
sucesivos, desciende hasta H, D, C, By A. En

%;;

i)

u

Fﬂ

5

Fig. 88.—Disposicién de bafios para el lavado de caida

la pila 4 se coloca el telar quitado del hiposulfitol
de fijacion, para pasarlo luego a B, C, D, K,y F,
sucesivamente, y con arreglo a la flecha.

Este sistema constituye una garantia de la per-
feccion del lavado en el término de una hora, te-
niendo cada telar diez minutos en cada pila, y
alimentando con un chorrito de agua la pila F,
manteniendo el cambio en el sistema de pilas.

El propio Lobel ha experimentado el lavado por
ciclos con arreglo a este sistema, perol ha decla-
rado 6l mismo que su experimento no le ha dado
buenos resultados practicos.

Para un Jlavado corriente, en una instalacion|
normal, es bastante con colocar dos pilas aptas
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para contener cierto numero de telares, y una
de ellas un poco mds alta que la otra.

Los telares saliendo del hiposulfito, se tienen
durante media hora en la pila inferior y por otra
miedia en lal superior, cuya agua, renovandose gra-
dualmente, afluye de nuevo renovando la de la
pila inferior.

Sistema kilométrico de barnos

No cerraremos este Capitulo sin aludir al sis-
tema llamado kilométrico por su gran aplitud para
producir, en el desarrollo, la fijacién, el lavado
y el secado de los films positivos.

En el grab. 90 se ve el dispositivo al completo,
que estd movido por transmusiones, repartiendo
el lesfuerzo entre los varios cilindros de cobre,
a fin de evitar un excesivo roce sobre el film.

Sin embargo, este sistema, que parece la tlti-
ma palabra de la rapidez, como quien dice, mo
da ningin resultado extraordinario en el acto prac-
tico. Para que funcionase ttilmente, seria preciso
disponer de unos positivos estampados con una
intensidad de luz constante, una «pose» igual,
sacados de un megalivo uniforme, siendo dificil
seguir la elaboracion, y regular el tiempo de su-
mersion ‘en las diferentes pilas, de presentarse
en distintas condiciones para el desarrollo o la
fijacion, las varias partes del film.

Este sistema es susceplible de ser perfecciona-
do. Tal como es hoy dia, nosotros lo adoptariamos
con gusto para los tintes, en el caso de tratarse
de una fuerte produccion.

En la maquinaria, puweden introducirse simul-
tdneamente hasta cinco films.

En el esquema de la instalacion, seguiremos, en
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Fig. go.—Sistema kilometrico de bafios

Fig. 89.—Planta de locales para el desarrollo, impresién, viraje, tinte y desecacién de los «films»

el grabado 90, los criterios del doctor Lobel, quien
ha mesuelto de mna manera genial el problema,
por lo menos en sus lineas generales.

La bobina de film impresionado 4 estd sujeta
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por un freno de cilindros tangentes B. Llega el
film al baifio de desarrollo ¢ por medio de los
cilindros dentados de cobre que se hallan sobre
la pila. Los cilindros sumergidos en el fondol de
la pila son de fibrma, y pueden sumergirse mas
o meenos en el bafio, con el objeto de variar la
extension del film sumergido. Después del des-
arrollo, el film, siempre arraslrado por unos ci-
lindros dentados de cobre y por unos cilindros
de fibra sumergidos, pasa a la pila del lavado D,
lulegior a la de la fijacién G, y desde alli al sistema
de pilas de lavado F, G, G y H, dispuestas a
cascada con introduccion de agua pura e¢n R. Por
ultimo, el film pasa al través de una solucion
de glicerina en [I.

Desde I, el film pasa directamente al secade-
ro S, entrando por M, y procediendo en sentido
contrario @ la corriente de aire caliente penetrada
en L, de donde el film sale del secaderol para
enrollarse en la bobina J por medio de la fric-
cion I.
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CAPITULO XIII

COLORACION, MONTADURA Y PRESENTACION
DE LOS POSITIVOS

Estas son las tultimas manipulaciones por las
que ha de pasar el film, antes de ser lanzado al
mercado.

La coloracion es una operacion delicada, que
la industiria no hia conseguido, todavia perfeccionar.

No hemos querido hablar de ella en los Capi-
tulos dedicados al tratamiento de los positivos,
por cuanto dicha operacion puede ejecutarse tanlo
antes, como después de la montadura, y se ve-
rifica tan gdloi por umnos films especiales, cuya
fabricacion mo ha de entorpecer el curso de la
produccion corriente, Lo cual significa que la co-
loracion habra de efectuarse en unos locales se-
parados de las instalaciones de desarrollo, fija-
cion, viraje y tinte, siendo de desear que se veri-
fique ‘en unas salas en donde se verifique tam-
bién la operacién relaliva a la forma en que se
montan y presentan los positivos.




VICTOR MARIANI

e e

Sistemas de coloracion

Parja colorear los positivos cinematograficos, ya
se han hecho varias tentativas y seguido| diferentes
métodos. Asi y todo, todavia estamos muy lejos
de haber encontrado un sistema préctico, rapido,
economico y duradero.

Coloracion con el pincel.—Algunos siguen este
método ide coloraciéon, que ha sido el primero
adoptado en cinematografia. El trabajo que re-
quiere no les diticil. En el término de un mes tan
s6lo, unas muchachas pueden hallarse en condi-
ciones de ejecutarlo muy bien.

Ciertamente, este método lexige bastante tiem-
po. Por lo mismo, en el tratamientoino se emplean
arriba; de siete colores.

Las imdgenes o films que dan los resultados
mejores, son las féeries, las reconsltrucciones his-
toricas, :los paisajes tropicales, las flores, y todas
aquellas escenas de truco en las que el fondo es
obscuro y las personas son de color claro.

Los colores empleados para ellor son el ama-
rillo claro, el anaranjado, el azul, el verde, il
encarinado, el violeta, pero todos en sus tonos mas
palidos. :

El trabajo a que nos referimos se ejecuta co-
locando el film sobre un' transparente que le re-
vela los contormos de la imagen a la obrera.

LLa produccion oscila, para cada obrera, de 4
a 5 melros diarios, y cuesta, con arreglo al sa-
lario medio de las obreras en Ilalia, a razém de
treinta céntimos metro,

En vista del precio nada barato y de lo lento
del trabajo, se ha abandonado, pues, este proce-
dimiento.

|
{
i
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Coloracion de matriz.—Supongamos que se quie-
rie colorear el film con fres tintes diferentes, y
llamemos dichos tintes 4, B y C, respectivamentie.

Para darselas al film, hay que tirar tres posi-
tivos y mecortar, en uno de ellos, una matriz co-
rrespondiendo a la parte que ha de ser el tin-
te 4 ; en otro, una 1maftriz para el tinte B, y en
el tercero una maftriz para el tinte C.

Se sobrepone el film de maltriz para el tinte 4
al positivor que sel quiere colorear, procurando que
cada imagen coincida con la otra por medio de
la perforacion, luego se da la coloracion. Esta
tefiina la parte de positivo que la matriz del film
recortado ha dejado descubierta.

Luego se quita la primera matriz, sobreponién-
dose sucesivamente las demés.

Este trabajo se ejecuta sobre un transparente.

La produccion, por cada obrera, es de unos 25
mietros diarios, y su coste cerca de 6 céntimos plor
melro,

Para ejecutar la recortadura, se emplean hoy
dia unas m@équinas especiales.

Recortadoras

Mdquina de panitografo. (Patente francesa nu-
miero 373.602).

Los grabados 91 y 92 reproducen claramente
las varias partes y la forma en que funciona esta
m@aquina,

El centro de oscilacion del pantégrafo estd su-
jeto por el pie rigido P. El compds que traza se
halla en R. Una recta P R pasa por mitad del
arbol cortador Z, esto es, ien el sitio ocupado
por el lapiz en los pantégrafos corrientes.
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rafo (castillo central)
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Fig. g1.—Recortadora de pant

La barra de acero T se halla sujeta a una
corona S, llevando los tubos U, U’, perforados,
el didmetro de cuyos agujeros es mayor del de
las puntas I, I, :

Dos caperuzas O O se atornillan en los tubos
Uy U, y de sus extremidades perforadas en for-
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L
Fig. g2.—Recortadora de pantégrafo (trazador)

ma de cono, sobresalen las extremidades puntiagu-
das del eje I I' sujetado por ellos.

Las articulaciones B, y D se parecen a la an-
terior,

La cuarta articulacion 4 también desempeiia
el papel de punto prinecipal de todo el aparato,
girando por entre los estribos del pie P.
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Este pantografo esta construido para reducir cua-
tro veces. Ahora bien, de proyectarse la imagen
sobrie un cristal IJlllll‘llellllddIO' y limpio, y de se-
guir sus contornos con el trazador, sobre dicho
cristal, se veran repelirse fen el punl‘.o Z todos
los miovimientos del trazador R. (Grab. 92).

En Z es donde lermina el 4rbol, y alli se mueve
velozmente, cortando el film X, sujetado por el
corredor metalico 14 (grab. 91). Una fragua 16
sostiene las percusiones del cuchillo del Arbol.

Un pie 20 mantiene libre lal punta durante las
manipulaciones del film, protegiéndola.

Cerca de la punta, el trazador R tiene un indi-
cador 17, que ha de estar constantemente paralelo
a los contornos luminosos seguidos por la punta
cortante. El drbol también tu,m, un indicador 18.

Para garantizar el paralelismo de los dos in-
dicadores, dos ruedas dentadas I3 y 15 armiadas
ien, 26 y 27, hillanse sujetas port dos tornillos sin
fin del mismo paso. Uno de los arboles de los
tornillos en Y es puesto en movimiento por la
mano izquierda del propio operador, quien le hace
dar vueltas de manera que determina la vision
de los contornos luminosos de la imagen proyec-
tada sobre V.

Para mayon claridad, en el grabadol no se han
neproducido ni el lmmllo, ni -el arbol Y.

El [drbol motor 28 se muevlel a impulsos de trans-
misiones. La biela 7, armada sobre el excéntri-
co 6, embragal en la pieza 10, que pone en movi-
miento el IdI'haG‘l cortante. Lal extremidad inferior
de éste se introduce en el cono del muelle anta-
gonista 9, en donde el muelle de presion 11 salla
ligeramente, estando dicho muelle situado en la
cabeza del @rbol en el hueco 10. Es preciso pro-
curar que el indicador 18 haya penelrado en 26,
en (donde hia de seguir el movimiento de la rueda 15.

=

T
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El muelle de presion 11 saltay ligeramente, es-
tando dicho muelle situado en la cabeza del 4r-
bol en el hueco 10. Es preciso procurar que el
indicador 18 haya penetrado en 26, en donde ha
de seguir el movimienlo de la rueda 75. El mue-
lle de priesion 71 sujeta Z en el hueco 10.

Para suspender el corte, no hay més que le-
vantar el brazo R.

Para variar de film, se quita la parte 21 del
montante 2, destornillando el perno de hierro de
la orejita. 22.

Para regular la altura exacta de lo que hay
que cortar respecto a la fragua, se pone—para
evitarle deterioros @ la punta cortante—un film
usado por debajo del film que se quiere recortar,
regulindose sobre ¢éste el golpe del drbol. Para
ello, se le da una vuelta al 22, se atornilla hasta
el fondo en la parte superior el 23, luego se 'cierra
lentamente 22 hasta tanto que la punta cortante
llega fal tocan el film usado. La chapita 4, bajo esa
presion, se dobla unas décimas de milimetro, sien-
do el montante 24 demasiado corto para que pue-
da @apoyarse en la chapita 3. Hecho lo cual, se
bloquea el sistema llevando hasta abajo el 23.

Es preferible emplear la punta cortante, mejor
que la punta cénica. Asi se obtiene un corte rie-
donido, pues del otro modo el corte resulta un
tanto arrugado.

Mdquina sin pantégrafo.—Los grabados 93 y 94
representan un sistema mecdnico para recortar,
del que el pantégrafo ha quedado desechado.

P es un pie que sostiene dos drboles horizon-
tales articulados entre si, por un lado, y, por el
olro, en P. Ambos corren sobre un plano hori-
zontal. El trazador 4 puede correr con su punta O
a una distancia invariable del film X.

Guia practica de la cinemalografia, —14
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Fig. g4.—Recortadora sin pantégrafo (castillo)

Para suspender el corle, variar la punta o afi-
narla, se levanta el trazador, que puede girar en
el drbol hueco I, pues la articulacion Y tiene
un [drbol insinuado con dulee roce en el 4rbol
hueco 1.

B e
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La mano izquierda del operador, con un fle-
xible y el arbol ¢, hace dar vuestas a las ruc-
das Z y 7, para conseguir el paralelismo entre el
cortante O y los contornos que hay que corlar.
El érbol cliindrico H estd cuadrado en 7. Debajo
de la articulacién de H, el @rbol comprime un
muille. El excéntrico U, girando, echa el arbol H
hacia abajo. EI muelle comprimido se extiende, y el
excéntrico queda bloqueado en el eje 7 que re-
cibe el movimiento. K: y V quedan sujetos al
arbol hueco I.

En cambio, el manguito K forma cuerpo con el
4rbol lleno de Y, que puede girar en aquel hueco,
de manera que desde V se puede regular la pro-
fundidad de los recorles que O ha de hacer. Em-
pleando la punta cénica, queda libre la mano iz-
quierda; pero siempre es preferible emplear el
cortante plano,

Coloradoras

A fin de completar el empleo de la méaquina
frazadora, bien sea de pantégrafo, bien sea sim-
plificada, hace falta un sistema rdpido para co-
loirear el film ; y esto para que la mayor rapidez
del trabajo de corte no quede anulada por la len-
titud de la coloracion hecha a mano.

Coloradoras- de pinceles.—Llena perfectamente
este objeto un mecanismo que lleva la patente fran-
cesa nimero 380.889, y es idebido] a la Compaifiia jge-
neral de los fonografos y cinematégrafos de Paris.

El mecanismo en cueslién estd caracterizado por
fres dispositivos.

De ellos, el primero le hace marchar paralela-
mente al film, recortado por debajo y en con-
tacto con el film que hay que colorear, siguiendo
la perforacion.
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El segundo regula la alimentacién del color.

El tercero es una combinacién de pinceles fun-
cionando mecanicamente.

La mAquina que de ello resulta estd movida o a
mano por un volanfe, o bien por medio de un
molor cuya polea de garganta comunica el movi-
miento a un juego de engranajes los cuales, a su
vez, dirigen:

1.2 El movimiento de rotacion del pincel; y

2.0  El movimiento de avance de los films so-
brepuestos.

Al ser llevado debajo del embudo, ‘el pincel tomal
el color que estd goteando, y en seguida pasa
sobre un tampén en el que deja la cantidad de
color que le sobra.

Las dos paletas, que sirven para sujetar el film,
se levantan cuando éste pasa, por medio de unos
drboles y unos dispositivos especiales.

El film es arrastrado sobre un chassi provisto
de dos puntas que se insintian en la perforacion,
siendo regulado el movimienlo de avance por mna
came, o bien por un execéntrico.

En esta mdaquina se le han introducido unos
perfeccionamientos, que, por brevedad van resu-
midos a continuacion:

1.2 Una mueva posicion de los 6rganos de ali-
mentacion del color; y

2.2 Unas modificaciones en el movimiento del
pincel rotativo y en sus 6rganos de direccion.

Maquina para colorear sin pincel.—(Patente fran-
cesa Joly 383.074).—El film, recortado por el pan-
tografo o por olra miquina similar, es arrastrado,
en el mecanismo inventado por el sefor Joly, por
medio de dos cilindros prensadores al propio tiem-
po y de concierlo con el film que se quiere co-
lorear. {
En el grab. 95 va reproducida la seccion ver-
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tical, mientras el grab. 96 representa su perfil,
y el grab. 97 un grafico esquematico para film
de tira continua.

Fig. 95.—Seccion vertical de fr(-:n- Fig. 96.—Seccién vertical de per-
te, de la coloradora Joly fil, de la coloradora Joly

Fig. 97.—Esbozo de una coloradora. Joly, doble.—n, m Cilindros ro-
dadores; ¢ Bobina; ¢ y b Cilindros del castillo

El aparato en cuestion consiste en un castillo a,
en ‘el que van armados los dos cilindros b y c,
tangentes entre si, segiin la generadora. El cilin-
dro inferior b es dentado con arreglo a la per-
foracion, mienliras el superior ¢ esti cubierto por
una substancia esponjosa que se impregna del tinte
que gotea del depdsito d.

El icilindrio b se pone en movimiento, con la mano
en f, o bien mecanicamente ken e.
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El muelle ¢ comprime el cilindro ¢ contra el
cilindro b.

El sefion Joly ha perfeccionado su aparato subs-
tituyendo la capa esponjosa del cilindro ¢ con la
gelatina hinchada, pura, o bien mezclada con cola.
 El grab. 98 reproduce la seccién segin A A,
del aparato perfeccionado.

I |

Fig. o8
Seccién vertical de frente de una coloradora Joly perefccionada

El film que se quiere colorear recibe el tinte
del deposito ¢ por medio del pulverizador r que
lor deja caeri desdlel s sobre el cilindro de fieltro e,
el cual lo esparce sobre el cilindro de gelatina p,
tangente con el cilindro dentado motor b.

El aparato Joly nos parece el mds prictico y
el mlenos complicado.
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Siguiendo el sistema Joly, la Casa Gaumont ha
llevado a cabo una buena instalacion para la co-
loracion de los films, aplicando la méquina mar-
cada con Patente francesa ntm. 394.199.

Montadura

En la secciéon de montado de los films se
recogen los productos ya secos de las difercntes
instalaciones para el desarrollo, la fijacion, el vi-
-aje, el tinte y la coloracion.

Un cuadro ide fabricacion y la numeracion de
los negativos y los rétulos, facilitan la operacion.

Encolado.—Para encolar solidamente las tiras de
films ‘entre si, basta con emplear una subslancia
que disuelva el celuloide.

Se logra encolar perfectamente los films, mo-
jando la extremidad de una lira con la citada subs-
tancia disolvente 'y sobreponiendo a ella la ‘ex-
tremidad de otra tira. Luego se hace presion so-
bre el punto en quesehan encolado los dos films.

Los disolventes que mds se emplean para ello
son el acetator de amil y la acetona. También se
obtiene una mezcolanza excelente con eslas dos
substancias; cuya mescolanza en invierno resulta
compuesta de 2/3 de acetona y 1/3 de acetato, y
en verano der1/3 de acetona y de 2/3 de acetato. La
mescolanza alcohol-éter ha sido abandonada, de-
bido a la volatibilidad excesiva y a los disturbios
quie su olor puede originar en las obreras encar-
gadas de aquella labor.

La manera mds prdclica para encolar es la evi-
denciada por los grabados 99, 100 y 101.

Supongamos que se tengan que juntar dos tiras
en forma tal que la imagen B siga la imagen A.
Pues contaremos el film A con arreglo al gra-
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bado 99, eslo es, en mitad del espacio que separa
las dos imdgenes, luego cortaremos el film B en

00000000 0op0a0 !
A 8
00000000 0000 )

Fig. gg.—Primera posicién para el encolado de los «films»

mitad de la perforacion que precede la imagen.
En seguida reblandeceremos la extremidad del

0 o000

—_——

0o00oO i

Fig. 100—Segunda posicién para el encolado de los «films»

film B que priecede la imagen, llevindonos con un
raspador la gelalina, segin loi demuestra el gra-

0000 Eo00o00

AT

00oO0@EIOODO

Fig. 1o1—«Filmss encolados

bado 100 en la zona (razada. Luego secaremos
y limpiaremos dicha zona, esparciéndola de ace-
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tato. También esparceremos con la substancia di-
solvente la extremidad 4 de la parte no gelatini-
zada, sobreponiéndola a la repetida zona trazada
del film B. (Grab. 101).

Haremos esta ultima operacion sirviéndonos de
las pequenas prensas reproducidas en los grabs. 102

Fig. 10z—FPrensadora para encolar con ganchos

y 103 por las que se consigue, no tan.sélo hacen
presion sobre las partes encoladas, sino también
conservar, en el encolado, la distancia entre los

Fig. 103—Prensadora para encolar con tornillos de presién

agujeros de la perforacion, los cuales, justamente
por mediol de la prensa, se ajustan a dos filas de
dientes, distanciados entre si con arreglo al paso
de la perforacién general. .
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Al encolar, la obrera llevia a ‘cambio también una
revision somera del film. Para facilitarla esta la-
bor, se han conslruido expresamente unos bancos
de trabajo, cada uno de los cuales tieéne un cris-
tal @ través del cual trasluce una lamparilla eléc-
Irica, y armado en el plano del banco,

Conviene que cada banco tenga dos prensas, a
fin de que la obrera pueda dejar por cierto tiem-
po el encolado bajol la presién de una de aquellas,
Y, en el entretanto, trabajar en la ofra.

Los films que tiene que encolar, la obrera los
recoge de unos grandes cestos forrados de tela
suave, de cuyos ceslos ird aquella sacando paula-
tinamente las tiras, y enrollindolas en una ho-
binadora. Luego, una vez que las ha ordenado
con arreglo al cuadro de montadura, procedera
al encolado, en tal forma que la bobina quede
desde luego presta para ser puesta en su caja co-
rrespondiente y luego a la venta.

Fig. 1og—Enrolladora simple Fig. 105—Enrolladora miltiple

Cada banco habrda de estar provisto con dos
enrolladoras de mano. Hoy dia se emplean con
general favor las enrolladoras horizontales, por
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las que el film queda menos manoseado en sus
deferentes manipulaciones.

Fig. 106—Enrolladora doble para laboratorio

i

En los grabados 104 y 105 han sido reproducidos
dos moidelos de enrolladoras simple y de engra-
naje; y en el grab. 106 se ve una enrolladora de
dos carretes por montura,
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Una buena obrera, en una jornada de trabajo
de 10 horas, puede encolar de 800 a 1.200 metros
de film. ;

Comprobacion del acetato de amil.—Para com-
probar la pureza de este producto, hoy dia em-
pleado en gran escala, y, por tanto, falsificado y
adulterado con mucha frecuencia, se le somete
a una destilacion fraccionada.

El producto puro destilard completamente entre
los 1352 y los 1420, El acetato es tantoi mé4s bueno,
cuanto mas cointiene de acetato de isoamil, que
destila fa 1382

Un buen acetato ha de disolverse cuando menos
un 10 %, en peso, de celuloide.

Para cerciorarse de la pureza de aquel pro-
ducto, no hay, pues, sino ejecutar la solucién en
las proporciones amntedichas.

Cortense en pedacitos 10 gramos de film limpio
de gelatina y ponganselos en 100 gramos de ace-
tato. Al cabo de algin tiempo, los pedacitos aque-
llos formardn un magma en el fondo del reci-
piente. Agitando a menudo, de ser bueno el ace-
tato, el magma se disolverd en 24 horas.

Limpieza de los positivos.—Como hasta la més
leve traza extrafia que se adhiera [l film es bas-
tante para estropear la proyeccion, y teniendo en
cuenta que el agua corriente empleada para el
lavado miantiene unas sales queé pueden quedar,
aunque sea en dosis pequeiiisimas, sobre las pe-
liculas, se ha generalizado la costumbre de lavar
estas ultimas,

Para ello, se extiende el film sobre una tablita
de un metro de largo y cubierta con piel de jabali,
luego se friota el film por la parte no gelatinizada
con un tamponcito también de piel de jabali im-
priegnado con jalcohol. ;
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Limpieza mecanica.—Como la limpiezal a mano

exige demasiado tiempo, en los grandes estable-

cimientos ‘se emplean unas maquinas ad hoc.

107—Limpiadora mecédnica

Fig.

ClasEng

oty

=

El grab. 107 reproduce una de estas maquinas,
limpiadoras y secadoras. . .

En 4 hallase el depésito del aleohol que im-
pregna el tampén B apoyado en el film C. La




222 VICTOR MARIANI
AT S e SN L L S A e s e s e

correa [, movida por la polea F seca el film,
comprimido contra ella por la rueda D. El film
se enrolla automdticamente en G, en donde fun-
ciona una transmision.

Esta miquina puede ser puesta en movimiento
por un motorcito de 1/4 de HP, y ejecuta una
labor de unos 1.800 metros por hora, siendo asi
que ninguna obrera podia dar en aquel periodo de
tiempo arriba de 300 metros aproximadamente;

Medidora.—El grab. 109 representa una medi-
dora moderna (Talleres Lux, Paris), armada entre

Fig. 108—Medidora ordinaria

dos enrolladoras. En F hay un cilindro dentado,
los pequefios cilindros ¢ y E funcionan como
tendidores, mientras el cilindro de muelle [ sirve
para sujetar el film. El eje del cilindro dentado
se halla en (, mienlras en H hay el eje del
indice ide los centimetros, y en J el del indi-
dice de los melros. Un diente J impide la contra-
marcha.

Estas medidoras, para ser exactas, fienen que

e
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a-_% Fig. 10o9—Detalle de una medidora «Lux»

medir unos fims cuya perforacion tenga un paso

igual al de los dientes del cilindro F.
Comprobacion con el lente.—Siempre que las liras

de film positivo proceden del secadero para la
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montadura, o bien que haya que comprobar el
negalivo, esta operacion es el propio director de
escena quien la ejecuta, o, si no él, el operador
o la persona encargada de armar los films.

Resulta perjudicial someter a proyeccion las ti-
ras y el megativo. Por lo mismo, la comprobacion
se hace pasando el film coincidiendo con un {rans-
parente fuertemente iluminado y 'observandolo con
un lente de aumento.

Asi es como se puede proceder a la elecciéon
de las escenas repelidas, al corte de aquellas par-
tes del negativo que resulte inoportuno imprimir,
y al arm,gla definitivo de las escenas con sus co-
1~ne:,p011theultc‘; rétulos en los positivos.

Comprobacion por medio de la proyeccidn.—Esta
operacion se ejecuta solamente sobre el positivo
de muestra, y para los tltimes retoques antes de
armarlo, o bien sobre todo positivo puesto a la
venta, :

Para hacer esta comprobacion, hace falta una
maquina para proyecciones muy perfecta, que no
ejerza (demasiado influjo- en la perforacion. De
ser posible, convendria que fuese de friccion.

La sala para proyeccién anexa al taller de mon-
taduras, no es preciso que sea muy grande. Basta
con que haya una distancia de 5 meltrios entre el
objelivo y un lienzo de metros 1,25 de an-
cho, para que resulle una proyeccién muy apro-
piada para la comprobacion de que se trata.

A lesta proyeccion asistird el director de escena
y la persona encargada del montaje, a fin. de que
esta tltima pueda con arreglo a las indicacio-
nes que aquel le haga, cortar, substituir y or-
denar el film.
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(Cines—Roma)

I1o—Sala para armar.

Fig.

Arreglo definitivo del *‘film”

Una vez sacado el ejemplar-muestra perfecto, se
procede al arreglo definitivo del negativo para im-

Gu_\ia prdctica de la ciucm:!ogmﬂa.—]ﬁ
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primir luego cuantos ejemplares puedan hacer
fialta.

La produccion que se poinga a la venta, ha de
ejecutarse sobre la base del minimum de los con-
ratos estipulados, aumentiandosela sobre la base
de los pedidos.

Colocacion de los films en las cajas.—Los films
positivos hay que enrollarlos de manera que no
queden demasiado prietos para que la gelatina no
se averie bien por la excesiva compresion, bien
sea por el mucho roce, y eslo tanlo mas, por
cuanto este ultimo desarrolla electricidad, origi-
nandose con ello el inconveniente de que un film
priesenta una especie de lluvia de chispas, durante
su proyeccion, Los rollos quedan envuellos en papel
de seda y encarrados uno por uno en unas cajas,
de metal, o de carton,

Preferibles resultan las primeras, por cuanto du-
ranbe el viaje pueden quedar cerradas hermética-
mente, mientras en las de carton penetran el aire
y la humedad, ademas de que tienen el inconyve-
niente de que se desforman.

En el exterior de cada caja, hay que indicar el
titulo del film, asi como el nimero de 6rden con
respecto a la; proyeceién, de la bobina contenida
en la caja.

Expedicion.—Tratdndose de una, substancia in-
flamable, convendria remitir los film en unas ca-
Jas metalicas, dentro del las cuales se colocaran las
cajas de cartén o de metal, soldandolas, y decla-
rado su contenido en el acto de la expedicion.
Pero generalmente, se emplean unas robuslas cajas
de madera.

Conservacion de los megativos.—Todo estableci-
miento ha de tener el cuidado de conservar los
negativos en unas cajas metalicas cerradas, alma-
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cenadas en un local cuya temperatura y humedad

sean constantes.

Fig. 111—Taller mecénico

Para conseguir la constancia en la humedad de
dichas cajas, se han construido mnas de doble
fondo, quedando separados ambos fondos, el uno
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del otro, por medio de una especie de emparrillado,
(Grab. 112). En el fondo inferior se coloca un
fieltro impregnado de agua y estrujado, que, con-
servado siempre en un mismo grado de imbibicion,
le impide al film, colocado sobre el emparrillado, i
secarse con exceso, hasta tornarse fragil |

Fig. 112—Caja de humedad constante para «films»

También conviene comprobar con frecuencia el
estado ide la gelatina, que, como es sabido, suele
enmohecer y podrirse con gran facilidad.

Del mismo modo que los negativos, consérvanse
los positivos.
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CAPITULO XIV
EL. PROYECTOR
Generalidades

I.a denominacion de proyectores abarca los di-
ferentes aparalos que sirven para la proyeccion
de los films.

Un proyector completo consta de lo siguiente:

a) de la linterna con su condensador y su pe-
quenia pila; de agua;

b) del mecanismo cinematogréfico propiamente
dicho; ¥

¢) de la fuente luminosa.

La linterna

La linterna estd formada por una especie de
caja de metal, en cuyo interior se halla la fuente
luminosa, que, teniendo en cuenta las necesidades
cinematograficas, ha de ser tan clara como in-
tensa. Y como las fuentes luminosas muy intensas
originan mucho calor, las linternas para los cine-
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matografos habran de estar construidas con es-
pecial cuidado.

Hay diferentes modelos de linternas, cuyo ta-
mafio varia con arreglo a la intensidad de la fuente

Fig. 113—Linterna para proyectores

luminosa. Dichas linternas llevan en su parte pos-
terior una puertecilla que le consiente al operador
maniobrar la fuente de luz, y dos ojos, o puer-
tecillas laterales cerrados con cristales encarna-
dos, que permiten vigilar la fuente luminosa sin
quedar deslumbrados por ella.

Casi todas las linternas llevan un plano mévil,
en el que la fuente luminosa puede moverse hacia

segiin las exigencias,

adelante, o hacia atrds, o de un lado para otro,
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El condensador sirve para recoger la mayor can-
tidad posible de rayos procedentes de la fuente
Juminosa, quedando intercalado entre ésta y la
imagen que ha de proyectarse. Los rayos emitidos
por la fuente luminosa se cencentran por medio
del lente sobre un punlo en el que se halla si-
tuado el objetivo. Es justamente la lente, lo. que
se llama condensador; y, en cinematografia, cons-

Fig. 114—Condensador abierto Fig. 115—Condensador cerrado

ta de un sistema de dos lentes plano-convexo vuello
hacia el interior (grab. 114).

El grab. 115 reproduce un condensador cerrado.

Para evitar las consecuencias del recalentamiento
a que puede dar lugar la condensacion del calor
sobre los lentes, que se verifica paralelamente a
la condensacién de los rayos luminosos, el lente del
condensador estd armado en tal forma que el aire
pueda circular libremente en derredor suyo. Lo
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cual no excluye, sin embargo, la posibilidad de
que, con alguna frecuencia, los condensadores se
fundan o rompan.

Respeclo al tamaiiol de los citados condensadores
para cinematégrafos, mos limitaremos a decir que
solo se emplean aquellos cuyo diametro pasa de
115 mm.; y ello porque es preciso dejar cierto
espacio entre el condensador y el film, a fin de
levitar la fusién de la gelatina por la radiacion. Ia
sido menester, pues, a pesar de lo pequeio de
las imidgenes cinematogrificas, adoptar un conden-
sador mayor que ellas, siendo asi que para las
proyecciones fijas, en las que la imagen se halla
més cerca al condensador, hay bastante con un
condensador cuyo Idlam(,ho sea igual a la dia-
gonal de la imagen.

A falta del condensador, y ante unas fuentes lu-
minosas débiles, se usan unos espejos parabdlicos

o esféricos concavos, como reflectores (grab. 121).
T11 el caso de que la fuente luminosa sea m4s in-
tensa, se substituyen los espejos de cristal, con
unos metdlicos.

Fig. 116—Bafio refrigerante

Refrigerante.—Para evitar que el film se infla-
mie, a consecuencia de las radiaciones del conden-
sador, se interpone entre éste y el film una pe-
quena pila de agua formada por dos cristales pla-
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nos que cierran las dos bases de un cilindro de
metal (grab. 116). El agua de la pila aquella ha
de ser destilada, o hervida.

A fin de que el agua mo se caliente, con lo cual
la funcion de la pila resultaria inttfil, se acostum-

/A poner en comunicacion la 1'l,pel1da pila con
el agua corriente, segin se hace con los refrige-
rantes de agua en los laboratorios quimicos. De
este modo, se adquiere la garantia absoluta, to-
cante a la incolunmidad del film.

El mecanismo cinematografico

En el capitulo dedicado a la miquina de toma,
hubimos de hablar ya de su reversibilidad. Pues,
ha sido justamente dicha rveversibilidad, la que
ha determinado la construccion del aparato de
desarrollo, o mecanismo de proyeccion.

Este compoénese de dos almacenes, uno para pre-
parar el film antes de la proyeccion, y otro para
enrollarlo, después que ha pasado, sucesivamente,
delante del ventanillo del objetivo, del mecanismo,
de avance y salto, del obturador y el objetivo,
exactamente como ocurre con la mdquina de toma.

La diferenciacion es meramente formal, pues di-
chos almacenes son circulares, teniendo una bo-
bina central para enrollar el film, y estin guar-
dados en unas cajas de metal cilindricas para de-
fender el film contra la posibilidad de un incen-
dio. La diferencia estriba ademds en la funcién
del obturador y en oltros dispositivos especiales
cuya descripcion nos disponemos a dar.

Bl obturador en el aparato de desarrollo y pro-
yeccion sirve para interceptar los rayos luminosos
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en el periodo de descanso de un fotograma, des-
pués de proyectado el que le precede inmediata-
mente. El obturador da, por tamto, el mismo na-
mero de vueltas del mecanismo de avance, y esta
formado por un disco metdlico lleno por 1/4 en C
(grab.) 117) y por la parte restante, abierto en B.

i @
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Fig. 117—Obturador

A ies el agujero para dar vueltas. El obturador fun-
ciona en tal forma, que su parte llena pasa coin-
cidiendo con el pbjetivo durante el periodo de
descenso. Durante la parada instantdnea del fo-
tograma coincidiendo con el objetivo, los rayos
pasan libremente por la abertura del obturador.

Tambores de introduccion de rizo.—Como hoy
dia ocurre con frecuencia de tener que proyeclar
unos rollos de film que miden mas de 3 y 400
metros, ya se ha pensado en el medio para elimi-
nar los inconvenientes que puede originar en la
perforacion de la pelicula la excesiva tension, de-
bida al esfuerzo que supone el fener que hacer
girar unos rollos cuyo peso pasa, a veces, de fres
kilogramos.

Por consiguiente, se les ha aplicado a los apa-
atos de desarrollo unos cilindros rotativos espe-
ciales en los que engrana la perforacion del film
(grab. 118). T
A es una gruesa bobina de film. La pelicula
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arrastrada con un movimiento continuo por el ci-
lindro dentado € de inlroduccion, queda compri-
mida sobre el cilindro C, debido a los pequefios
cilindros B y B. La pelicula corre con facilidad
entre las paredes D y E de un corredor. Antes de
introducirla en ellas, dejaremos un fragmento de
film G libre, de rizo. Luego el film quedard co-
locado en derredor del cilindro dentado F, puesto

C
8 G
pl||E

15

Fig. 118—Tambor de introduccién de rizo

en movimidntor por la «cruz de Maltas, y ya no
podra avanzar a cada sallto del muelle, sino ten-
diéndose en la porcion G-F. De este modo, el es-
fuerzo serd ejercido tan solo sobre un fragmento,
y el film no acudird, desarrollandose, de la bobina
A, sino a consecuencia del movimiento continuo
del cilindro dentado ¢, que ha quedado indepen-
diente del salto del cilindro F por medio del
rizo Gt de la pelicula.

Encuadrador.—Para conseguir que el centro de
la imagen coincida con el centro del objetivo, se
ha aplicado al aparato de avande y salto un
¢rgano, que, regulando con arreglo a la perfora-
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cion de 4 agujeros por cada folograma la puesta en
proyeccion de dicho folograma, evita el procedi-
miento por tentativas, permitiéndole al operador
encuadrar libremente sobre el lienzo de las pro-
Yecciones, sin tener en cuenta.la perforacién. Todo
este mecanismo de encuadradura esta dirigido por
una palanca,

Descripcion de un aparato-modelo.—En los gra-
bados 119 y 120 va reproducido un aparato Car-
pentier-Lumicre, modificado por la Compaiiia ge-
neral de los fondgrafos, cinematégrafos y apara-
tos de precision, de Parfs,

El aludido aparato tanto puede ponerse en mo-
vimiento con la mano, como por medio de un
molor. En este altimo caso, la correa de transmi-
sion le es aplicada en 7 a la polea de garganta.
El niimero 2 indica la posicion del engranaje, y
el namero 3 el rectangulo puesto en movimiento
por €l. Sobre el mismo eje 4 del engranaje, hé-
llase insertado el obturador 5, sujeto al eje por
un tornillo 6, que penetra en una ranura del pro-
pio eje. También hallase sujeto al ieje 4 un pifion 7,
engranando con la rueda dentada 8, sobre cuyo
eje se encuentra, por el otro lado de la construce
cién, una rueda de dngulol 9 que engrana con olra
rueda de angulo 10. Al eje de ésta se le aplica
un manubrio 77 para la maniobra de mano. Para
cada vuelta del manubrio, el engranaje 2 y el
obturador dan ocho, lo cual corresponde a un
avance de ocho fotogramas. En el eje del manubrio
esta insertada la rueda dentada 12, que engrana
con la rueda 13, mientras en el eje de ésta hé-
llase un cilindro dentado 14, segin el paso de la
perforacion universal. Aquel es el cilindrol infe-
rior. La puertecilla 15 se puede abrir, y alli se
encuentran adaptados los cilindros opresores 15-16
que obligan a la pelicula a quedar sujeta al ci-

i}
|
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Fig. 11g—Proyector de Carpentier-Lumiére (revés)

lindro de introduccion. La rueda 72 engrana tam-
bién con una ruweda, invisible en el grabado, que
pone en movimienlo la cadena 717. Esta, a su vez,
pone en movimienlo el cilindro dentado; 18, que,
con el pequeno cilindro 79, constituye el introduc-
tor superior. En la puertecilla 20 se contiene el
cuadro 21 sujeto @ los sostenes 22. La pelicula
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Fig. 120.—Proyector de Carpentier-Lumiére (perfil)

queda sujeta por sus bordes a los corredores, de
los que se perciben las exiremidades en 23. En 24
se observan los sostenes que sujetan las peliculas
contra las barritas de hierro. El botoncitor 25 sirve
para cerrar la puertecilla. La separacién del ob-
jetivo y el cuadro va dirigida por el botén 27,
que funciona mediantela palanca 28 sobre el porta-
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objelivo 29 y el cnadro 30. En 26 hay dos brazos
de la horquilla sosleniendo el rollo del film. En
31 esta la armadura del objetive, y en 32 el boton
de la cremallera para la puesta en su punto. Por
ultimo, la polea 33 da lugar a que el film ya pro-
yectado se enrolle aulomaticamente. '

Fuentes luminosas

Llamaremos asi los varios aparatos que llevan la
fuente luminosa a la linlerna,

[La mas. corriente de las fuentes luminosas, es hoy
dia la electricidad. El arco voltaico corresponde

Fig. 121—Reflector de espejo parabélico

perfeclamente a las necesidades de las proyeccio-

nes. Y nosolros, después de dadas las indicaciones

clementales mecesarias respecto a este sistéma de
Guia prictica de la cinematografia,—16
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luz, mos limitaremos a mencionar los demds sis-
temas y fuentes luminosas, aconsejandoles a los
lectores la lectura de las obras especiales publi-
cadas sobre esta materia.

Es dificil, que el empresario de wuna sala de
cinematégrafo tenga que producir la energia eléc-
rica para su cuarto de¢ proyecciones. En la ma-
yoria de las poblaciones existen en la actualidad
instalaciones de luz eléctrica. Apuntemos desde lue-
go las indicaciones relativas a una de estas insta-
laciones.

Sistema de una imstalacion.—Una vez hecha la
derivacion del circuito general C'C (grab. 122 y 123),

Fig. 122—Derivacién simple para Fig. 123—Derivacién con amperd-
sala de proyecciones metro insertado

la corriente llegard al arco 4, pasando por un
interruptor I y una resistencia R. Conviene co-
nocer la intensidad de la corriente para calcular
la mesistencia; y, com ese objelo, se intercala en
el circuitol un amperometro 4, con arreglo al di-
bujo del grabado 123.

Es preciso que los alambres de la instalacion
estén proporcionados con la inlensidad m@xima
de la corriente que habra de pasar por ellos. Asi
como conviene que la linea de servicio para un
cinematografo se halle separada de la linea ge-
neral porn medio de un interruptor especial,
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Fig. 124—Interruptor tripolar

Fig. rzs—Interruptor bipolar
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Eleccion de la corriente.—La corriente continua
es la que mejor se presta para las instalaciones
cinematograficas.

El arco generado por una corriente allerma no
hace convergir sus propios rayos sobre el conden-
sador «de la linterna, pues los dirige en todos sen-
tidos (grab. 126). Este puede evitarse por mledio
de un espejo parabdlico-reflector (grab. 121), pero
sin conseguir resultados completamente satisfac-

| -

._.--""_F’
Fig. 126 Fig. 127
Arco de corriente alterna Arco de corriente continua

torios. En cambio el arco de corriente continua
envia la mayoria de sus rayos hacia kel condensador
(grab. 127). Se calcula que, dada la dispersion de
los rayos de un arco de corriente alternada, el
amperaje necesario para alimentarlo es de un 50 9
més grande del que se mecesita para un arco de
corriente continua,

Es de aconsejar, por tanlo, el empleo de unos
transformadores, en el caso de que la corriente
de la poblacién fuese alternada.

Transformadores y conmutadores.—En dicho caso,
se pueden adoptan varios tipos de transformadores,
cuya mtilidad consiste en que se economiza una
cantidad considerable de corriente, disminuyendo
su tensiéon y aumentando su intensidad.

Muy aconsejables riesultan, entre otros, los trans-

=T
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formadores rolativos o conmufadores. Excelente
es el conmutador de la Casa francesa Gaumont,
cuyo rendimiento es de un 75 %. ‘Asi, por ejemplo,
recibiendo 220 volts de 20 amperes = 5400 walls,
devuelve 3300 = 60 ampeéres, y 55 volts.

Fig. 128—Arco de carbones oblicuos fuera del eje

Un corto cdlculo es bastante para demostrar
el rendimiento econémico del convertidor ci-
tado.

Supongamos que la corriente cueste 0,07 por
hiectovaltio-hora, v haya que alimentar un @rco
de 30 amperes. El ntimero de hectovaltios que
se mecesita producir serd, pues:

55 v X 30 @ = 16.5 hect.
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Pero como el conmutador rinde un 75 %, €s
menester suministrarle:

165 '

-
Fig. 129—Arco de carbones sobre el mismo eje, colocables oblicua
y verticalmente
El aparato consumird por-cada hora: i

.22 X 007 = Ptas. 1.54
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En cambio, de lomar la corriente de 110 volts,
se¢ consumird en una hora;: :

30 . 110 = 33: hect.
esto es,
33 X 0.07 = Ptas. 222

La diferencia de 0,68 no es muy grande. Pero
una marcha de unas cuantas horas evidencia la

Fig. 130—Arco de carbones perpendiculares el uno al otro

economia que se obtiene adoptando un conmu-
tador de Gaumont, cuyo precio es de 100 francos,
aproximadamente.

Dicha economia aumenta, de obtenerse la co-
rriente para poner en movimiento el conmutador
al coste de fuerza, esto es, por menos de 0,07 por
hiectovaltio-hora. '

Motores de corriente alternada.—HdAllanse en co-
miercio dos tipos de motores, por induccion y de
cepillo. Los primeros son muy sencillos, pero su
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Fig. 131—Motor «Gaumont», de corriente alterna

Fig. 132—Motor «Gaumonts, de corriente continua

S
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velocidad no puede regularse por medio de un
redstato, por cuanto varia con arreglo.a la va-
riacién de la relacion entre las poleas de trans-
mision. Los tltimos, en cambio, pueden regularse
por medio de un reéstato, que se coloca al alcance
de la mano del operador, cerca del proyieclor.

Fig. 133—Reostato alternado por series con el motor y el proyector

Este reostato se halla intercalado por series con
el motor y el proyector (grab. 133), y disminuye
o aumenla por grados el voltaje en el motor, en
forma ‘tal que regula su velocidad.

Como el cinematograto tiene que marchar a ra-
z6n de 16 vueltas por minulto, conviene escoger
una polea apropiada para la transmision con aque-
lla marcha,

El reostato nos permite regular la marcha nor-
mal, acelerdndola, o bien aflojandola.

Intensidad de la corriente.—La intensidad de un
arco depende de las proporciones que se les quie-
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re daj @ la proyeccion. Téngase presente el cuadro
siguiente:

Intensidad 16 am'p;. : anch.2 de la proyeccién m. 2

B 25 5 » » 2}50
& 30 » # 3
» 60 » 3 4
» 100 » » 5

Fig. 134—Carrete desarmable para mdquina de proyecciones

En muchas instalaciones se acostumbra emplear
un arco o proporcionado con el tamafo de la
prayeccion, con arreglo al cuadro citado. Pero,
por nuestra parte, desaconsejamos este sistema,
pues, con ¢l, las proyecciones nunca saldrdn cla-
rias y limpidas.

Regulacion de la luz.—La posicion mejor para
iluminar el lienzo de las proyecciones no, se obtiene
sino a fuerza de tentalivas.

Para cada fuente luminosa diferente del arco,
hace falta pegular antes la intensidad de la luz.
Para el jarco de corriente continua, es preciso, que
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los carbones  estén nuevos y el crater del arco
lesté ya formado sobre el positivo de ellos. Para
reconocer el polo posilivo, téngase presente que
éste sigue, aun después de interrumpida la co-
rriente, mds encarnado que el nlcgalwo ¥y por m4s
Llempo

Fig. 135—Serie de carretes

Colocados los carbones en su sitio, esto es, el
positivo arriba y el negativo abajo, se pone la
resistencia en el primer grado, se aproximan los
carbones el uno al otro, luego se aguarda a que
den una luz azulada antes de llevar la resistencia
al iltimo griado. Después de lo cual, se espera a
que el crater del polo positivo deje de aumentar.

Cuando eso ha ocurrido, se suele decir que los
carbones estan «hechoss,

La distancia entre los carbones mide, sobre poco
mi4s o menojs, 2 6 3 milimetros para las corrien-
tes de 15-20 ampéres, mientras para las de 60-100
amperies dicha distancia puede alcanzar hasta unos
seis u ocho milimetros.

De estar el arco alimentado por una corriente
alternada, la distancia entre los carbones tiene
que ser menor que en el caso de 'una! corriente con-
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tinua. La distancia de un milimetro es bastante
paria una intensidad de 15 ampeéres. Para intensi-
dades superiores a las citadas, habrd que regularse
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Fig. 136—Esbozo de un cuadro de reparticién con resistencia.—.A4
Amperémetro. I Interruptor. € € Corta-circuito. /' Invertidor.
L Llegada. § Iluminacién de la sala. L' Lampara movible. M
Motor.

segin las proporciones. En el arco de corriente
alterna el crater no se determina,

Son aconsejables los carbones cuyo punto de
ignicion sea lateral, esto es, aquellos que puedan
dirigirse hacia el condensador (grab. 139).

Centralizacion de la luz.—Tan pronto comoi la
fuente luminosa es constante, se descubre el ob-
jetivo. La primera operacion que hay que hacer,
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137.—Enrrolladora doble para cabina

Fig.
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es poner en su punto el objetivo. Después de he-
cho esto, caso de que en el lienzo de las proyec-
ciones aparezea un reclingulo mis o menos ilu-
minado y claro, s6lo con mover de derecha a iz-
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Fig. 138—Reostato de espirales

quierda y de arriba a abajo la fuente luminosa,
se oblendrd la claridad mas completa. Mas si, a
pesar de ello, se siguen viendo unos rincones ro-
jizos, entonces hay que arrojar la fuente lumi-
nosa del condensador, y, de ser azul el centro del
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lienzo citlado, hay que proceder en sentido in-
Verso.

; Fig. 139
Tipo de carbones para proyectores (a la derecha el condensador)

Mds fuentes luminosas son: la luz Drumont, pro-
ducida por la. combustion de una mescolanza de

Fig. 140—Manchas en el lienzo de proyecciones. 1: Limpara fuera

de centro a la derecha. 2: Fuera de centro a la izquierda. 3: Fuera

de centro en alto, 4:Fuera de centro en bajo. 5:Lampara muy
separada del condensador. 6: Muy cerca

hidrégeno y oxigeno a presencia de un ftrozo de
cal viva, llamada también luz oxidrica; la luz osi-
etérea, la osi-acetilénica, ete. (1)

(1) Cfr.: Lobel, obra citada.
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CAPITULO XV
INSTALACIONES PARA LAS PROYECCIONES
Generalidades

Dejando aparte las instalaciones transportables,
que forman parte del material histérico relalivo
al cinematégrafo, procuraremos deseribir lo que
ha de ser una instalacion cinematogriafica de lo
mas moderno, es decir, una sala para los espec-
taculos publicos,

Empezaremos diciendol que la primera habilidad
de toda persona que quiera instalar una sala para
proyecciones publicas, ha de ser la de saber cs-
coger el local, mejor dicho: la localidad en las
calles de mas transito de las grandes poblaciones,
d bien en los centros de reunién piblicos de los
pueblos de provincia.

Mids vale elegir un solar libre en una localidad
conligua a unas arterias de mucho (ransito, que
escoger, por razones de economia inicial, una sala,
aunqgue sea @ corta distancia de los centros de
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la vida de una poblacion. Los gastos de cons-
fruccion de la sala siempre quedaran compensados
sobradamente por el mayor rendimiento del local.
S6lo en el caso de que coincidan varias circuns-
tancias favorables, podra escogerse como sala para
espectaculos puablicos cinematograficos una sala o
local cubiertos.

Las salas cinemalograficas para las proyeccio-
nes publicas tienen que hallarse absolutamente

Fig. 141—Proyector completo

ubicadas en una planta baja, y convendran no
abrir las puertas de entrada coincidiendo con las
vias de los tranvias, y, en general, en unos puntos
por los que resulte dificil o molesto o peligroso
pasar, como lo son, por ejemplo, los cruces de
calles, y todos los pasajes estrechos. Por boni-
tas, espaciosas y comodas que sean las salas ci-
nematograficas, para penetrar en las cuales haya
que subir por una escalera, o bien pasar por unas
calles inc6modas, se puede afirmar de antemano
Gufa prdetica de la cinematografia,—17
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que nunca se verdn pobladas, ni medianamente si-
quiera frecuentadas.

El cinematégrato es un espectaculo veloz, que
no constituye nunca lo que se dice un caconteci-
mientor. Por tanto, la curiosidad suscitada en el
publico por los carteles ha de resultar siempre
facil para satisfacerla, sin pérdida de tiempo, asi
como sin molestias de ningin género, habiendo
ademids una proporcion perfecta entre el espec-
ticulo y lo moddico de su precio.

Evitar todo aquello que puede detenerle al pni-
blico, o inducirle por una razon o por otra a
pensarlo bien antes de entrar en un cinemato-
grafo, ha de tener el especial cuidado todo el
que quiera ver prosperar su empresa. También
conviene que el publico se encarifie con un local;
y ‘esto dependera del confori de la sala, de o
moderno y perfeccionado de sus instalaciones, y,
sobre todo, de lo variado y enfretenido de los
programas del espectaculo.

Una instalacién de proyecciones consta de una
sala para los espectadores, del lienzo para las piro-
yecciones, de un cuarto para las proyecciones con
su correspondiente méacquina y la instalacién lu-
minosa, y, ademds, de unos locales de espera, de
alractivos, servicio, ete.

La sala

La sala de proyecciones con sus dependencias
ha de hallarse a un mivel tnico, para que el pa-
blico, que, a veces, tiene que salir a obscuras,
no tropicce con obsticulos de escalones, ni de
planos inclinados.

e
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Las dimensiones de una sala pueden ser dife-
rentes. Pero siempre serd preferible una sala cuyo
eje mayor sea perpendicular al lienzo de proyec-
ciones, lo cual les permite a los espectadores se-
guir mejor el especticulo. Sabido es que las salas
muy altas se ven mds frecuentadas que las bajas
de techo; y ello por evidentes razonies higiéni-
cas. Ademias, la altura de la sala consiente insta-
lar unas localidades sobre el nivel de la planta
baja, con lo cual, aumenta el nimero de los es-

B 400 g

Af e e sha o

e

)
I L)

Fig. 142—Sala para proyecciones con el lienzo iluminado directamente.
A Cabina. B y B Entrada. C Lienzo. D y D Puesto para el
pliblico.

pectadores, y, por ende, el importe de las en-
tradas.

Generalmente, las salas de los cinematégrafos
no son muy grandes. Por término medio, miden
de 14 a 25 metros de largo, y de 7 a 16 metros
de ancho.

Con arreglo a las dimensiones, pero no en razén
directa o inversa, sino segin las exigencias de
la ubicacion, varian la elegancia, el decorado y
el mueblaje de las salas cinemalograficas. Pero
asi como hay salas pequerias elegantes, también hay
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salones inmensos un tanto descuidados. Hoy dia,
sin embargo, en los propios locales frecuentados
por un putblico modesto, resulla de todo punto
necesario la mds exquisita limpieza, habiéndose
observado que atn el publico mis grosero pro-
cura respetar el decorado y el mueblaje de las
salas, estando ese su respeto en proporcion con
el valor que aquel mueblaje y aquel decorado
representan. Buena prueba de ello, es que a lodos
los que se propongan instalar una sala de cine-

H
i

Fig. 143—Sala para proyecciones, con el lienzo iluminado al trasluz.
A Cabina. C Lienzo. D y D puestos para el piblico.

matografo le aconsejamos amueblar y alhajar el
local con gran sobriedad, pero, al propio tiempo
con cierta propiedad y confort. Ya han pasado
los tiempos, de los bancos de madera, las sillas
de rejilla, elc. Ahora lo que hace falta, son sillon-
citos c¢omodos, rellenos o no, pero tales que le
inviten a uno a descansar a sus anchas. En Lon-
dres, por ejemplo, hay cinematografos con bu-
tacas cuyo asiento se puede alargar de manera
que el que se sienta en ellas se tiende, si quiere,
todo lo largo que es, y, en muchos locales, al lado
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de la butaca hay un veladorcito giratorio, en el
que se colocan la bandeja de un servicio de café,
the, etc., lo mismo que suele hacerse en los lo-
ales de los cafés cantantes, o de los especticulos
de variedades.

Nunca se recomendard lo bastante la buena dis-
posicién de las localidades de grada, o, en el caso
de que la sala tenga un lienzo para las proyeccio-
nes transparentes, la colocacion de aquellas locali-
dades en el cono resultante de los rayos pasados
por la transparencia del lienzo, pues aquellos que
se hallan en los puestos situados fuera del citado
cono, no consiguen ver claramente los contornos
de las figuras proyectadas.

La sala ha de estar iluminada con profusion
durante los intervalos, y, durante el especticulo,
la obscuridad tampoco ha de ser absoluta, y hasta
el punto de que le resulte dificil al publico el
moverse entre las filas de sillas, Para ello, con-
viene que el espacio entre una y otra fila de sillas
no sea exageradamente estrecho, habiendo ademas
pasillos lo bastante anchos para permitirles a dos
personas marchar simultaneamente por ellos, en
senlido comntrario.

En la sala, habrdn de prestar servicio unos aco-
modadores, tanto para ayudar al publico a encon-
trar su localidad, como para vigilar. Bastantes ve-
ces se ha ofdo exclamar: «Ah, ese cine galeoto...!»,
del mismo modo que, hace unos afos, se oia re-
negar del cauto complaciente...»

También es de encarecer la oportunidad de que
las salas para cinematografos estén bien ventila-
das y recalentadas. Pero no es el caso de que
insistamos sobme este argumento, siendo éste una
especialidad de aquellas casas que se dedican al
ramo de la ventilacion y la calefaccion de los
edificios.
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Sélo diremos, pues, que, para la ventilacién,
convendria, de ser posible, utilizar la misma ener-
gia eléctrica que se emplea para los motores de
las maquinas cinematograficas.

También les llamamos la atencion a nuestros
leclores sobre las normas reglamentarias. para la
seguridad publica en los einematografos, por cuan-
to que, siendo las peliculas facilmente inflamables,
no ha de excluirse el peligro de un incendio en los
locales de proyecciones.

Hablaremos de las medidas preventivas contra
estos inconvenientes cuando tratemos del cuarto
de proyecciones y la instalacion luminosa.

El lienzo para las proyecciones

Como las vistas cinematograficas se proyectan
sobre una superficie delante de los espectadores,
encareceremos la oportunidad de servirse para ello
de un lienzo blanco de superficie lisa, constituida
por un tejidol de los que se encuentran a la venta
en cualquier poblacion,

Algunos empresarios han mandado pintar sin
miés de color blanco mate un cuadro en la pared
enfrente al cuarto de proyecciones, sirviéndose de
un tinte de cola a base de albayalde de zine,
después de extendida en el muro una capa de
YiESO.

Con iello, han trasladado a una superficie mgds
rigida y estable el procedimiento adoptado para
que, con el tinte de blanco de zine, resultase mds
fuerte la reflexion de los lienzos tejidos.

Pero este procedimiento mno cabe aplicarlo en
las proyecciones hechas por transparencia. En este
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caso, lo que llamaremos el blanco de las proyec-
ciones ha de estar constituido por un lienzo muy
transparente, sin costuras, y, de sei esto impo-
sible, con costuras horizontales. Para facilitar la
fransparencia, es preciso tener constantemente hi-
medo el lienzo; y, para ello, por encima de éste se
coloca un dispositivo de gotera, que deja caer
sobre el lienzo, hasta que se quiera, un chorro

Fig. 144—Lienzo de telar

de aguk, o bien de agua y glicerina (glicerina 10 %),
poseyendo esta tultima la propiedad de retrasar
la evaporacion.

L.a casa Zeiss construye unos lienzos metilicos
cuyo rendimiento luminoso es de tres a cuatro
veces mayor que el del papel blanco.

Para las proyecciones al aire libre se emplea
un blanco, o lienzo, colocado muy tirante sobre
un marco o telar (grab. 144).
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En el grab. 145 se ve reproducido un lienzo
lirante como la vela de un barco.
¢ E y d E son unas cuerdas miuy gruesas su-

Fig. 145—Lienzo con velas marinas |

jetas a un sostén superior y a dos ganchos en el
suelo, ! :

Por a b g h pasa el bramante que sujeta los
ojales del lienzo a las cuerdas y a los ganchos. !

El cuarto de proyeccién

Es este el angosto local en donde se colocan las
m@Aquinas, los aparatos luminosos y los accesorios.
Es lo que se llama, en fin, el sancta samtorwm del
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cinematégrafo. Dicho cuarto tanto puede hallarse
situado por detrds del publico, en cuyo caso el
lienzo en donde se proyectan las vistas se encuenira
en la pared enfrente al publico, como puede
hallarse frente a éste, y entonces el lienzo queda

146.—Cabina incombustible portitil completa

Fig.

interpuesto entre el cuarto y los espectadores. La
primera posicién sirve para las proyecciones nor-
males, y la segunda para las transparentes.
El cuarto en cuestion ha de encontrarse siem-
pife a un nivel que le permita al eje del objetivo
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de la maquina de proyecciones caer perpendicu-
larmente sobre el centro geomélrico del lienzo.

Generalmente los cuartos de proyecciones se
construyen con materias incombusltibles. Por tanto,
conviene utilizar para ello el hierro y ‘el amianto,
asi como amueblar el cuarto con enseres y mue-
bles ide hierro.

Se hallan a la venta unos cuartos de proyeccio-
nes complefos, como el que reproducimos en el
grab. 146.

Estos cuartos ya completos suelen adoptarse en
las instalaciones transportables. Pero, dado su coste

no elevado, y su practicidad, muchos empresarios.

los han preferido, realizando una economia nada
leve en la mano de obra y la conslruccion.

En el cuarto de proyecciones es menester que
el operador tenga a su disposicion unos sostenes
para el material que necesita; una enrolladora,
unas pinzas para poder encolar los films que se
le puedan romper, varias bobinas, un frasco con
acetato de amil, un pincelito, un cortaplumas para
raspar la gelatina del film, etc,, etc.

También convendra instalar un ventilador, asi
como colocar, por encima de la fuente luminosa,
en el caso de unal linterna, un recipiente con agua,
para conservar humeda la atmésfera.

Aparatos para la defensa contra los incendios

Hubimos de aludir ya a la facilidad que tienen
las peliculas para inflamarse.

Para evitar el peligro de un incendio, determi-
nado por las proyecciones, se han discurrido di-
ferentes aparatos.




i

it A T A

GUIA PRACTICA DE LA CINEMATOGRAFIA 267

Puede ocurrir que el excesivo calor de los rayos
concentrados por el condensador determine el in-
cendio de la pelicula delante del ventanillo.

Pilas de agua corriente.—Para eliminar este in-
conveniente, se emplea una pequeiia pila refri-

Fig. 147—Pequefia pila refrigerante de agua corriendo

gerante de agua (grab. 147), o bien se emplea el
condensador esférico, formado por una esfera hue-
ca de cristal llena de agua destilada, que substi-
fuye las pilas y los lentes, reuniendo las funciones
de refrigerante y de condensador.

Aparato de regulador.—En el grab. 148 se ve
aplicado al proyector, delante del ventanillo, una
chapa de metal 1 que lo cierra a voluntad, inter-
ceptando los mayos procedentes del condensador.

La chapa I es movil sobre el eje 8; éste se
comunica con la biela 6 y el eje 5 por un re-
gulador 2, sostenido por un eje de dos pifiones 3,
engranando con la rueda dentada 4, que se muie-
vie al propio tiempo que el mecanismo de avance
y salto del proyector.

Tan pronto como el proyector se ha puesto en
marcha, la chapa Z se mueve, dejando pasar li-
bremente los rayos por el ventanillo, siendo puesta
en movimiento por las esferas del regulador 2,
que se levantan, por reaccién centrifuga. Cuando
el proyector estd parado, la citada chapa inter-
cepta los rayos luminosos.
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Fig. 148—Regulador automdtico contra los incendios

Carters.—Para evitar que el incendio se comu-
nique a todas las peliculas; o a toda una bobina,
se han adoptado unas cajas de metal en las que
se encierran los films, en el cuarto de proyeccio-
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nes. En dichas cajas, el film ya proyectado penetra
al través de una ranura y se enrolla automaitica-
mente (grab. 149).

Fig. 150—«Carters metdlico circular para los carretes
RIS
-
Cuanto a las bobinas, éstas se guardan en unas
cajas cilindricas especiales, llamadas carters (gra-

bado 150).
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Apagador de agua.—Es un recipiente lleno de
agua, sostenido por unos pernos laterales, de ma-
nera que la parte mas pesada esté por encima
de dichos pernos, dindole al recipiente una gran
facilidad para verterse. Pero éste estd sujeto por
un bramante que pasa al lado del film, dentro
del proyector. Caso de que el film se incendie
Y, con €l, el bramante, el recipiente en cuestion
vuelca sobre el proyector, vertiendo el agua.

Caja para el muestrario.—Siempre que haya que

Fig. 151—Caja metalica para trasladar «films»

viajar con muestras de films (copias de muestras),
conviene usar unos recipienltes metdlicos cilindri-
cos que cierren perfectamente, y con asa y can-
dado de seguriddad (grab. 151). Estas cajas no
solamente preservan los films de la humedad y el
calor, sino que excluyen todo peligro de incendio.
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CAPITULO XVI

NORMAS PARA SACAR UNA BUENA
PROYECCION

No considerando del caso darles ningtin consejo
a los profesionales del cinematégrafo, entresaca-
mos «del excelente Tratado sobre cinematografia,
de Liesegang (1) los consejos siguientes I"(“prCLO' a
la marcha de las proyecciones.

Bl emparado de los lentes.—Esto de que los len-
tes se empainen es debido al hecho de que, como
los lentes del condensador estam frios, el vapor
de agua que existe en el aparato, en el que la
temperatura es bastante elevada, se deposita so-
bre ellos, lo mismo que se empafian los lentes
corrientes, al pasar de un ambiente frio, a uno ca-
liente, Conviene, pues, calentar un tanto los lentes,
antes. De este modo, Se evita el que se emparien.

Sombras en el campo de las proyecciones.—El
mecanismo ha de estar colocado en una posicion
mias o menos ldistante del condensador, o bien hay
que observar isi la extension focal del condensa-
dor concuerda con la del objetivo, pues, de no

(1) Liesecaxc, [l Cinematografo - Brocca editor, Turin.
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ser asi, es preciso modificar el aparato condensador.

En los aparatos provistos con un telar movil g
para aplicarlo a la ventana, se observan, a veces, i.
unas manchas iridescentes por encima o por de- i
bajo del campo de proyeccion, verificindose este |
inconveniente siempre que se traslada el citado
telar fuera del campo de iluminacién. Entonces, |
es menesler poner mejor en foco la fuente luminosa, {
esto es, de manera que, en cualquier posicién, el |
campo de imagen resulle normalmente claro.

Imagenes confusas e indistintas.—Asi que, desde
este punto de vista todo estd dispuesto para sacar
una imagen limpida, conviene preocuparse de la
posibilidad de que la distancia del objetivo del
film mo sea exacta, cuyo inconveniente se lamenta
con frecuencia siempre que el aparato se le apli-
ca un muevo objelivo. Para cerciorarse de ello.
se destornilla el objetivo, y, volviéndolo hacia una '
ventana, se procura que la imagen del marco de
¢sta se dibuje claramente sobre una hoja de papel
blanco expresamente colocado en la pared. En-
tonces se mide la distancia entre el objetivo y el
papel, siendo aquella la distancia que habrd de
separar el film del objelivo.

En los objetivos destinados a unas dislancias
cortas, dicho intervalo es muy corto también. Es
mas: en algunos modelos, ocurre que la construc-
cion no permite llevar el objetivo lo baslante cer-
ca del film.

La falta de claridad en la imagen puede ademés
proceder del hecho que, al marchar, el aparato
trepida, de manera que la imagen proyectada tiem-
bla, y de aqui, el que resulte confusa. Para com-
probar la causa esta del inconveniente lamentado,
se comprueba la claridad de la imagen con el
aparato parado. De resultar buena ésta, mientras
se torna confusa cuando el mecanismo empieza a

g ey
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funcionar, se hace preciso procurar que la esta-
bilidad de este tltimo mejore. Hay que dirigir
nuestra atencion particularmente sobre el obtu-
rador, cerciorandose de que ésle no golpea contra
nada, determinando unas sacudidas en el aparato.

Por ejemplo, en el caso de que el obturador
se coloca por delante del objetivo en el momento
en que el film se halla parado, y luego deja pa-
sar la luz, en el propio instante en que aquel se
pone en marcha, resultard que en el lienzo de
proyecciones sale una imagen indecisa, sin que
se consiga munca obtener una proyeccion limpia.

También hay que fijarse en otra cosa. En un
cinematografo en el que la exacta posicion del
film resulta facilitada por la circunstancia de que
el cuadro se levanta y baja, sucesivamente, sin
que a esta movilidad corresponda la del objetivo
de corto foco, hay que evitar; en lo posible, mo-
ver el cuadro de la posicion intermiedia,

El «Flimmern» de la imagen.—El flimmern se
debe a los constantes cambios de luz, clara y
obscura, cuyo cambio no se puede evitar pues
el paso de unal figurita a olra hay que ocultarlo
con un obturador. La intensidad del flommern de-
pende del tamafo del obturador, y éste, a su vez,
de la consiruccion del mecanismo del movimiento.

En la intensidad del flimmern influye ademds la
forma del obturador. Por ultimo, hay que tener
priesente que las imdgenes que tienen unas partes
blancas bastante amplias, y, por ende, muy lumi-
nosas, dan lugar a un flimmern muy intenso.

* Otro medio para conseguir que éste disminuya
estriba ‘en emplear unos vidrios colorados, o bien
en colorear la propia pelicula.

Manchas huyendo en la proyeccion.—Este incon-
veniente se debe a unas manchas y a unos ara-

Guia prdctica de la cinematografia,—18
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nazos que se encuenfran en la pelicula, y que,
durante la proyeccion, determinan unas extrafias
apariciones en el lienzo y particularmenle en las
partes blancas de las imdgenes.

Es dable eliminar tan lamentable inconveniente
empleando unas buenas peliculas y teniendo mu-
cho cuidado con ellas.

Imagenes afeadas por la aparicion de una es-
pecie de lluvia o de unas tiras blancas.—Este de-
fecto también se debe a unos arafiazos de la pe-
licula que se proyecta. Cuando la imagen presenta
unas desgarraduras, y hace el efecto como de si
estuviese proyeclada de arriba abajo en el lienzo,
y 'de un modo confuso, entonces quiere decir que,
o no hay el obturador o, de haberlo, éste¢ fun-
ciona mal.

Imdgenes oscilantes y moviéndose.—Hay que dis-
tinguir dos casos, en esto: el de que toda la pro-
yeccion se mueve, en el fondo del lienzo, y el de
que haya una especie de oscilacion sélo en sus
contornos, mientras la parte central permanece
inmévil. El primer caso—que se verifica con al-
guna frecuencia en los espectaculos cinematogra-
licos—se debe a que en su conjunto, la base del
aparalo no es lo suficientemente solida y firme,
o bien a que el mecanismo no se halla sujeto en
su puesto lol bastante, asi como también puede
explicarse con el hecho de que el objetivo no
esté bien atornillado en la armadura. Hay que
tener presente que hasta las mas leves vibraciones
del aparato resultan evidentes a causa del fuerte
engrandecimiento del objetivo. Supongamos, por
ejemplo, que la imagen proyectada mida m. 2 1/2
en cada lado, y, por tanto, hay un engrandeci-
miento de 100 didmetros. Lios movimientos de cada
sacudidal quedardn multiplicados por 100, de ma-
nera que s6lo con que el objetivo se mueva




GUIA PRACTICA DE LA CINEMATOGRAF{A 275
e S e S T S B U S ST PR G R e

1/2 milimetro, en el lienzo resultard una varia-
cion de 5 centimefros. Se observa a menudo que
el movimiento de la proyeecion, de una parte a
olra, se verifica con unos intervalos constantes,
que evidentemente se relacionan con las fases di-
ferentes en el movimiento del manubrio. Este in-
conveniente puede eliminarse d4ndole al aparato
la debida estabilidad.

Hablemos ahora del segundo de los casos a que
nos referimos mds arriba. Esto es, al inconve-
niente de que la imagen se mueve en el campo
luminoso, mientras éste se nos aparece fijo e in-
movil en el lienzo. Las causas de ello pueden ser
varias; pero, generalmente, son debidas al film.
Siempire que durante la toma el aparato no ha
permanecido inméyvil en absolulo, sino que ha sido
objelo de unas oscilaciones, hasta las mds leves,
éslas determinan una confusién en las proyeccio-
nes correspondientes a las oscilaciones que tuvo
el film durante su paso por el aparato de toma.

Eslas vibraciones también puede que se deban
al hecho de que la perforacion esté gastada por
el uso, y, por ende, la pelicula no quede ya tras-
ladada con la exaclitud mnecesaria. Para cercio-
rarnos de la causa de la vibracion de la imagen
hay que @atribuirsela realmente al film, se puede
ver si este defecto subsiste lambién al usarse otras
peliculas. Caso de que no todos los films presen-
ten una imagen inmdéyvil y limpia, hay que deducir
de ello que la causa del inconveniente lamentado
esiriba en el aparato. Ante todo, hay que cer-
ciorarse de si el ventanillo funciona bien, o no.
Sabido es que su misién es la de sujetar perfec-
tamente la pelicula en el centro de proyeccion,
Yy levilar que se separe de su recorrido, durante
el movimiento de propulsién de que es objeto.
Cuando los muelles no la, comprimen lo bastante,
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la pelicula; se' mueve demasiado en el huecor del
ventanillo, y en seguida la imagen proyectada em-
pieza a vibrar. Para cerciorarse de si la causa del
defecto es realmenle la del ventanillo demasiado
holgado, comprimase mas en €l el film, durante
la prueba.

Si con esta maniobra no se saca nada en limpio,
como suele decirse, entoncdes hay que compro-
bar el mecanismo de movimiento. Ya sabemos que
s6lo se comsigue sacar una buena proyeccion, en
el caso de que el mecanismo funcione con toda
exactitud: basta con el més leve defecto, para que
nesulte algun inconveniente en la imagen proyec-
tada. La marcha irregular del mecanismo tanto
puede deberse a un defecto en su conslruccion,
como al desgaste de alguna pieza. Asi, por ejem-
plo, en los aparatos provistos con percusor, la
exactitud ‘en la manera de funcionar depende del
tambor de transporte, del disco percusor, y de la
forma en que estas piezas engranan con las rue-
das dentadas. En los aparatos con la cruz de
Malta, en cambio, depende del tambor dentado
que lleva la cruz, y del correspondiente disco de
enganche. Lo importante es que los ejes estén
bien sujetos.

No es del todo fdcil conseguir que una imagen
proyectada; esté firme y fija en absoluto. Pues
la gran velocidad con que el delicado material
de la pelicula es empujado al través del aparato,
no puede por menos de dar lugar a unas peque-
filsimas desviaciones, aun ‘en los aparatos cons-
trufdos con toda exactitud. Y eso que en este te-
rreno, hoy dia se ha alcanzado el mas alto grado
de perfeccion. Innecesario se nos hace el decir
que la vibraciéon de la imagen también puede que
sea una consecuencia de alguna averia en la per-
foracion. i
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Movimientos demasiado apresurados o demasiado
lentos en la escena proyectada.—Estos se verifican
cuando el mecanismo marcha demasiado rdapida-
meente, o bien con demasiada lentitud. El operador
debe, pues, de fijarse constantemente en la for-
ma en que procede la proyeccion, y regular la
velocidad de un modo que los movimientos que-
den reproducidos con absoluta regularidad. Para
aleanzar determinados efectos, conviene, a veces,
exagerar un tanto, asi en el sentido de la velo-
cidad, como en el de la lentitud del movimiento
que hay que darle al mecanismo.

Escenas con ruedas que presentan un falso mo-
vimiento.—La toma de las varias imégenes cine-
malograficas se hace con cortos intervalos. Si du-
rante eslos intervalos la rueda varia de sitio por
un triecho siempre correspondiente a la distancia
que separa los rayos entre si, y de modo que cada
rayo acabe por hallarse en la posicion del si-
guiente, entonces la vista no consigue darse cuen-
la de esta levisima variacion, por cuanto los rayos,
aunque han variado de sitio, se encuentran siem-
pre en la misma posicion. Otra cosa seria, si los
rayos estuviesen conformados de un modo dife-
rente el uno del olro. Entonces, claro estd que la
vista podia seguir facilmente su movimiento. Ex-
cusado decir que esle inconveniente no puede re-
mediarse de ningun modo.

Transporte defectuoso de la pelicula.—A veces,
el film no es trasladado al tambor. En este caso,
los dientes del tambor son harto pequenos, o gas-
tados, o bien los rollos compresores funcionan
mal. Este inconveniente queda aumentado por las
irregularidades en el film, tal como afiadidos mal
hechos, residuos de fuertes dobleces, alleraciones
en la perforacion, o también por la falta de coin-
cidencia entre esta ultima y los idientes del tambor.
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Amontonamiento de la pelicula sobre el tambor
de transporte.—Este inconveniente se verifica més
bien en el tambor de transporte anterior, que en
el tambor de movimienlo, estando producido por
el hecho de que los pequefios rollos de compre-
sion. funcionan sélo por un lado, u oblicuamente,
y estd ademds por dientes demasiado pequefios
o gastados, o bien por el hecho de que la perfo-
racion no corresponde a la dentadura de los tam-
bores. Verifiquense, al efecto, si el film corre con
direccion justa desde el carrete al tambolr, o si, en
cambio, llega a éste, recorriendo un camino oblicuo.

Forma en que funciona el aparato para enrollar.
—Supongamos que el carrete en que queda en-
rollada’ la pelicula no corre bien. Esto da lugar
a unos inconvenientes que es preciso remediar.
En el caso de que esté enrollado se efectia por
medio de una correa de goma o de un cable de
acero de espiral, comprucébese si su adhesion es
suficiente, 0 no, y si no corre sobre la polea.
En este caso, es preciso darle més tension a la
cuerda; lo que se consigue debidamente, afiadien-
do un tambor suplementario cuya posicién se re-
gula segin que haga falta. Sin embargo, de ser
preciso, se puede cortar un trozo de la espiral
mecdnica, juntando sus extremidades. En el acto
practico, prestan mejores servicios los cables de
espiral de alambre delgado, que las de alambre
de calibre mds grande. No hay que lubricarlas nun-
ca, pues diversamente patinarian sobre las poleas.

Hay unos aparatos en los que la pelicula se en-
rrolla por medio de una cadena o de una trans-
mision con ruedas dentadas; o bien lo que le hace
dar vueltas al carrete son unos discos de friccion.
La wdhesion entre estos discos ha de ser bastante
para lener la fuerza mecesaria para enrollar la
pelicula, cuya fuerza, a su vez, ha de aumentar
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cuanto mas aumenta el volumen del rollo. Al fal-
tar dicha jadhesién entre los discos—lo cual ocu-
rre especialmente cuando sus superficies de fric-
cion, habitualmente de cuero o fieltro, se han tor-
nado lisas,—el carrete ya no puede moverse como
debia. Entonces hay que poner dsperas las super-
ficies ide fricci6én, y, de ser preciso, procurar que
el muelle, que funciona sobre los discos sujetan-
dolos, los comprima més todavia. Al ponerse en
marcha demasiado rapidamente el carrete, ocurre,
a veces, que la pelicula queda averiada, y hasta
desgarrada. i

Desgarros en la pelicula y rasgaduras en la per-
foracion. —buptmgamos que la pelicula se pare re-
pentinamente por cualquier obstdculo que se opon-
gajl la su avance. El mecanismo sigue arrastrdndola
hacia adelante, los dientes del tambor de {rans-
porte no ldejan de meterse en la perforacién, y ‘en-
lonces ésta acaba por desgarrarse inevitablemente.

Puede suceder que la pelicula se desgarre en
dos pedazos; lo cual ocurre especialmente cuando
en aquel punto presenta ya alguna lesién que dis-
minuye su resistencia.

i Cudales son las causas que pueden determinar
una parada repentina de la pelicula? Con més
frecuencia sucede que, al colocar el film, no se
le haya hecho un doblez suficiente entre el ven-
tanillo y el primer tambor de transporte,

Lo propio puede suceder cuando el carrete de
desarrollo queda cerrado sobre su eje, y enton-
ces el rollo de la pelicula no puede corresponder
a lo pedidol por el tambor dentado. Estas averias
pueden verificarse cuando en algunos puntos la
pelicula tiene una anchura superior a la normal,
ide manera que queda prieta y sujeta al ventani-
llo. Otra vez, puede que se deban las averias al
hecho de que una puntada desgarrada, o una jun-
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tura mal hecha, determinan la parada del film
en el ventanillo, También cuando la pelicula es
enrollada con una violencia excesiva, puede rom-
perse con facilidad, segan dijimos mds arriba.

Averias en la perforacion.—Estas averias puede
que ldependan del hecho que la perforacion de la
pelicula difiera un tanto del intervalo; entre los
dientes del tambor., La distancia entre lestos puede
ser mayor o menor de la que presentan los agu-
jeros ide la pt’rim acion, y con ello el material dc la
pelicula corre riesgo de romperse, o rasgarse. Se-
gin dijimos antes, las. diferentes Casas ponen a
la wventa unas peliculas con unas perforaciones
no idel todo iguales, tanto por lo que se refiere a
las idimensiones de los respeclivos agujeros, como
tocante a la dislancia entre éstos. Puede ocurrir,
ademds, que en la perforacion de un mismon falm
se encuentren unas pequenas diferencias. El tam-
bor dentado ha de estar construido, por tanto,
de manera que se le pueda usar con dimensiones
diferentes de perforacion, y pueda efectuarse un
fransporte exaclto sin perjudicar el film. De no
ser exacta y normal la perforaciom, al atravesar
por el mecanismio, da lugar a un crujido especial.

De mo poderse atribuir eslos inconvenientes a
la perforacion, hay que comprobar cada una de
las piezas del aparalo, a fin de ver los puntos
en que el film tropieza con los obsticulos que
determinan luego las averias. Hay que tener pre-
sente que, hasta com los aparatos mas perfectos,
una pelicula usada durante un largo periodo de
liempo, acaba por deleriorarse y tornarse inser-
vible, asi como un film seco y Irdgil se averia
mds facilmente que un fem construido con un
buen material flexible,

Araiiazos en la pelicula.—Siempre que se ob-
servan en la pelicula unos arafiazos en sentido

Catalunya
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longitudinal, que sélo pueden haber sido detfer-
minados por el aparato, hay que remediar desde
luego este inconveniente, si no se quiere que las
peliculas queden estropeadas por completo. Evi-
dentemente ha de haber algin punto del meca-
nismo contra el cual se roza la pelicula. Obsér-
vese, pues, si el doblez que hace el film en la
parte superior, entre el tambor de fransporte y
el venlanillo, va a chocar y rozar contra el rincén
de este ultimo. . También tenemos que fijarnos en
otrio detalle, Puede que la pelicula presente en
diferentes puntos depresiones y gibosidades, como
unas abolladuras en su superficie, debidas a la
accion del calor, cuando, por ejemplo, recorre el
aparato muy lentamente, o bien se para en &L
Estos puntos alterados puede ser que se rocen
contra las superficies de las diferentes piezas del
mecanismo, dando lugar a unos araiiazos. Lo cual
puede ocurrir con tanta mds facilidad, en el caso
de que las estriaduras! o bien los muelles del ven-
tanillo estén un poco gastados.

Otra causa de que se produzcan arafiazos es,
ademas, el amontonamiento del polvo sobre los tam-
bores, los rollos, y en el ventanillo. Hay, por tanto,
que cuidar extremadamente la limpieza del aparato.

Tampoco hay que olvidar que se la pueden cau-
sar unos aranazos a la pelicula al desarrollarla
o al enrollarla, asi como al tocarla con algiin ob-
jeto dspero. Hay también mucha costumbre de
sacar el rollo muy prieto, comprimiendo la peli-
cula con la mano, mientras se la enrolla. Asi, de
haber alguna particula de polvo entre una y otra
vuella, queda apretada y estrujada contra el film,
debidor a la presion que se ejerce sobre sus capas.
Jvitese, por tanto, enrollar demasiado apretada la
pelicula, y procturese limpiarla, haciéndola correr
sobre una tira de piel de Suecia.
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Los arafiazos sobre la capa gelatinosa del film,
originan, durante la proyeccion, unas desagrada-
bles tiras blancas en sentido vertical. Menos efec-
tos originan las que se producen sobre el cos-
tado del celuloide.

Amontonamiento de polvo sobre el film.—Esto ocu-
rre cuando, para limpiar el film, lo hace uno co-
rrer ‘entre un trozo de piel de Suecia: el celuloide
se eleclriza, y entonces alrae las particulas polvo-
rientas. Evitese, pues, hacer presién sobre la peli-
cula, cuando se emplea la piel de Suecia para lim-
piarla.

Desprendimiento de la emulsién.—Este inconve-
niente se presenta en las peliculas viejas y dete-
rioradas, asi como en las que no han sido conser-
vadas bien. De verificarse en unas peliculas que
no se han usado nunca, el desprendimiento de la
emulsién se debe alribuir a la mala calidad de
la capa inferior del celuloide, que no determina
una buena adhesion de la capa gelatinosa. El tinico
remedio para ello, es el de quitar los trozos ave-
riados.

Exceso de fragilidad del film.—Esto es una con-
secuencia de no manipular el film con los cui-
dados debidos, y se verifica, particularmente, siem-
prie que se guarda la pelicula 'en un local demasiado
calido y seco.
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Directores artisticos: J. Sola Mestres - Alfredo Fontanals
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SE PRECISAN BUENOS REPRESENTANTES
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