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LA MOTOCAMBRA

PERFECTA

Objectiu interca nviable. M E-
VER TRIOPLAN 1'.2.8 focus
fix 20. mm. Utilitzable a més
corn aparell-·futogràfic. Gran
escala ind'icadoru i comprador
sonor clel metratge fil mat -,Dis-

. positiu per a l'autoimpressió.
Blocatge autornàtic cie la pellí-

,cula en cas cie no estar ben
'carregacla ldca rnbra. Gran as-
sortiment dobjectes especials
en muntu ru norma l. . Pts. 395lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

X assís "E um ig" 9 .5 m m .
CONSTRUCCIÓ ESPE-
CIAL que garantitza la
màxima seguretat. Utilit-
zable per a peHícula nor-
mal i pancromàtica en to-
tes les carnbres de 9,5 111m.

PETER I \NEHRLI

CINEMATOGRAFICS

TI;:LEFON 11586
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voltatge. Marxa silenciosa i suau. Objec-
tiu intercanviable. Meyer Kinon Superior
I: 1,6 cie focus 35 mm. fins a 75 mm.Profec-
ció en colors naturals . .I1iarxa enrera visible.
Llu11!pi1ol. Potent turba ventilador. Motor'
universal arnb coixinets per a tots els001'-

rents j voltatges. Protecció extraordinària
de la pellícula gràcies als guia-pellfcules
«EUMIG». Dispositiu d'aturarnent. Preu
complet a mb maleta (sense llu m). Pts.975

E l p ro jector idea l per a la lla r
Llurn indirecta 100 Ó 250 vats.
Guia pellícules a base de ressorts
laterals (patentats) que garan-
titzen una conservació perfecta
de les pellícules. Reixeta a nti-
calòrica que evita l'encorba ment
de la peHícula. Preu cornplet
arnb motor, maleta, bombeta i
bobina. . ..... Pts. 590

OISTPIBUIDORS EXCLUSIUS PER A ~SPANYA

TAPINERIA,10 BARCELONA
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c i n e is r e s
que té posades a la venda
tres classes de pel'lic ul a
inversible de 16 mil'límetrss ,

e PANCROMÀTICA - AGFA

.NOVOPAN - AGFA

eA G F A - COL O' R

.J Quina p ell í c u l a had'usar el?
úcineista per als seus f i l rn s à

e La PANCROMATICA-AGFA per a
bona llum de dia en exteriors

• La SUPERPAN -AGFA per a exte-
riors en poca llum i per a llum artificial

ti L' A G F A - COL O R per a la impres-
sió de films en colors n at u r a l s .

Demaneu-nos prospectes detallats sobre cadascuna de les classes assenyalades.

Li interessa conèixer les característiques del nostre material inversible.

PER AL CINEISTA, EL NOM A G F A ES, PER SI SOL, UNA GARANTIA
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,am ven,ta e JOIC!.que regtstvew, 'exlt' e CIS= r : cineist:,. !1

I EXPOSICIO de frlms Expcnl11entals_ Cn la. "BIC¡¡;¡a;e" deVeneCIa.

Alm~nys hallr¿ 'servit pcr a at,.eure l'atenciá dels indiierents ~.ers

el mouimeni. cineistn català, Aquest èxit , però, porta en si L/na

gran responsabilitat. La responsabilitat, no de rnantenw la posició

-al cap i a la fi, encal'.: que molt honrosa, assolid:CI? Ulla Exposició

iimitadn. a un. sol aspecte del ctnema-:-, sinó de sLlpefar,la, d/esien,

dre-la, en tots els aspectes possibles, en aquestr; gran p1'Ova que

l'CU1'cm a Banelona: El Quarr Concuq Internacional del millor

Film dArnare n- (1935), el màxim Concurs mundial de c!cs:ificació,

I precisament' irerquè es celeb?'arà a Barcelona, aquesta responsa_

hilitat de la qua! par'em és InJjor, Catalunya no pot reirocedir,

Cal m iu o r a r la [rosici», Pel bé del cinema amateur i pe] bon nom
de Catahl11ya,

EDITORIAL

Contínuament rebem noves de les nacions pm-ticipants, que ens

diuen que ja p,.epm-e:¡ llurs C011Clll'50S en mires a la selecció de

[ilms que en llur representació cns trametran a Barcelona, Els Cl-

netstes de tet el nló., t.reb2ilarei1 per al Conc,,'s d' aci. QLlè h en: de

ier, dones, nosaltves> Cal demostrar dauant. els d~legats estra11gers,

que ja ens arzunciel1 llur visita, qL/e Som dignes de l'honorque
El1S han conjiat,

En lIn altre lloc, [em la crida de cada any per a reunir el l urat:

que hallNI de seleccioJ1[/'Y els riostres [ilms . - Les edhesio11s que ja

porten, rebudes ens demoslren que la nosira revista colltinua esse nt:

U! rep resentaciá genuina. del cinema amateur crt-üh, Aquesta c(m-

fia?1ça dels clubs cineistes-Ia quai és en ells mateixos, per talcom

la revista és de 10i.<-, é s prou pel' a satisfer-:IOS i transiormar l'es-

forç de la tasca en l'alegria de seguIr un camí e'l companyiad's.ns

amIcs ueriiobles d'aquest ideal que ensé s ÜI11 car,

El fet que el Ouarr Concurs Internacional es celehv¡ a Barcelona

iindrà, sens dubte,A U / 1 ( [ repercussié e n 1 2 , qu='it«; des f i ! m s 0l!C C~

prese11taral1 al també «Quart» Concurs Catal.i de Cinema Aman-u-

que, com cada any, 0·l'gaI1itz;a. la Secció de Cinema delC. E, de C.

amb l/na constirncia que dIU molt eH favor ele la serietat: de la. seva

actuació, Els films que resultin prenuats en aquest Concurs elltrarall

a forma?' part de? la selecciá d'011 caldrà escotliv els [ilms que, e n

rep reseniaciá ele CCI¡all!lJya, i d'Espanya, p,'c;;c!ré11 part al Con-
curs Il1ternaciol1al.

A treballar, cmeistes! I a treballa,' amb I'ambició e l ' assolir aques-

ta gran fita lluminosn , Caialul1ya al l/oc d'honor dauant: el m{J;)I-

me ni: cineista. InterJ'!!1ciol1al'



E lzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAcèlebre físic Helmholtz, en un dels seus treballs dedica' a

l'estudi de l'òptica fisiològica, remarcava ía uniformitat dels

processos psíquics, és a dir, venia ell a dir que, tant si exarninem

el funcionament de I'esperir en les seves activitats superiors, com 51

portern la nostra curiositat vers l'examen de les funciona inferiors.

rctrobern arreu norrnes sernblants. Així, perexernple, la percepció.

fenomen immergit quasi tot ell en l'inconscient, es constitueix d'acord

arnb unes regles que retrobem totes s~mblants en analitzar les

funcions superiors de la intelligència.

Heus ací un ordre d'idees que sernblen expresses per a situar

avui les nostres reflexions cinemàtiques, perquè entenem nosaltres

que la visió cinematogtàfica, la manera com aquesta s 'estableix i

les norrnes segons les quals es regenta, no farr també sinó reproduir

rextualrnent les lleis psicològiques del procés cognosciu, és a dir,

que en desmuntar, corn aqucll qui diu.: el procés del pensar cine-

matogràfic, ens adonem que aquest no és altra cosa que un símil.

una reproducció en un altre pla, del procés rnirjançant el qual l'es-

perit es posa com a visionari i explorador del món que ens cnvolta.

No cal ésser unzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAclerc en filosofía per a saber que en I'acte de

conèixer, en I'acre mitjançant el qual ens assabentem de I'existènca

I situació de les coses, I'esperit hi juga un paper extraordinàriarncr!

actiu. No es tracta que ens situem davant del món com un mirall

sense intencions, ans al contrari, lesperit s'assjrnila les coses cr-n-

vertint-les adés en imatges adés en concepres, sotrnetent-ho tot a

un procés de selecció i composició que no fa sinó parafrasarel que

serà més tard la manera de procedir, propia de la creació artistica.

És difícil arribar a desmuntar per l'anàlisi el mecanisme d'aquesl

pror és mitjançant el qu al gaudim d'una visi6 que és feta d'ordreI

de distincions, per tal com aquest procés cognosciu és d'odre

congeniral. S'esrableix inconscientment, i les seves etapes prelimi.

nars es perden en l'obscuritat de la primera infància. Però.I aci

és on anern, si la visió cinematogràfica obceix a les rnateixes nor-

mes que la percepció psicològica, serà fàcil, en canvi, descobnr

aquestes normes uniformes, ja que en el cas del cinema no es traCI'

.i" d'un procés congenital, sinó d'un procés, les etapes del ~'Jal

conerxern prou bé, ja que nosaltres en som els: propulsors conscients.

]}l realitzador, la càrnera a la mà, és perfectament conscient de [esonmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

DEL MECANISME

DE LA VISIO
I

CINEMATOGRAFICA

per JOSEP PALAU
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I . Il' 1 1 09 C ata l! ya . 1 'reg es inte ugents a es qua s sotmet aquest u excepciona que. es

Pobjecnu, a fi d'aconseguir d'ell, no u~' caos de llumI d'~mbra,

~inó· una vis.ó coherent del rnón i de les persones.

En .. un principi, el cinema, quan es resolia 'a no ésser sinó un

insrrurneni de prestidigitació, semblava una raula rasadamunr la

qual s'inscrivia, sense sentit de les perspectives físiques i rnorals,

t or d que es posava a I'abasr de=la sensibilitat registradora del

ceJluloide, talrnenr un esperir en embrió que sent, sense establir

distinCions ni marcar distàncies. ! si l'exemple sembla massa ex-

IEmporani, invoquem la situació rota recent dels primers micròfons

que captaven' barroerament ter soroll que es trobavaa I'abasr ,,~

la seva zona de sensibilitat, talrnenr una oïda sense educació. Ara,

el micròfon s'ha fer, com l'orella de l'home adult, seleccionador.

adaptant-se a les perspectives s;nores i orientant_se en elsentit de

la direcció, coses totes que constitueixen el mecanisme delferio-

me n de I'auclició que el micròfon ha de tractar d'imitar cadadia
millor.

En d. pla visual, les coses passen de la marerxa manera. La

càmar« 'selecciona i derxa a l'ombra totes les perspectivesde íons

que no interessen. D'un paisatge pràcticament senseIímirs, en reta-

Ib el sector cornprornès en l'acció dramàtica. Allí on tot això apa-

rcix amb la màxima claredar és en el mecanismedel primer pla.

1 a teoría del primer pla és, rnot per mor, la reoria de I'aren-

ció. Tot P.! que un psicòleg com araTh. Ribot ha pogut escrnrc

sobre la psicologia de I'atenció, val textualment per a la teoria del

primer pla. Solament que així comel procés mitjançant el qual I'es-

pcrir fixa ac] i allà relleus marcars per l'atenció, relleusque orden m

un xic la multitud incomptable de sensacions que ensassetgen a

oda instanr, és un procés naturalment automàtici, per tanr, in-

conscient, en canvi el mecanisme del primer pla és esrablertamb

ple coneixement de causa pel cineasta íntelligenr, que es faaixí

'l'intèrpret conscient rlcls interessos obscurs que guíenl'atenció de
I'espectador anònim.

La memòria, en el sentit ample del mor. que fa que rora cesa

sigui perce buda en funció de totes les percepcions anteriors, rrcba

li seva iHustració un xic simplista en la sobreimpressió. No caltan-

mare ix recórrer a I;; sobreimpressió pròpiarnenr dira per afer benefi-

ciar el cinema daquesrn norma de la vida psicològica. Precisament

un 51m és bo de debò, quan rores les escenes, una per una, es

condicionen rnútuarnenr, de tal forma que una qualsevol implica

oer a ésser entesa totes les escenes queshan vist abans. No res en
va; tot en funció del tot.

Els casos anorrnals, allucinació, ernbriaguesa, hiperesrèsia, troben

llur figuració cinematogràfica, gràcies a la capacitar deformadora que

pot posseir, a voluntat, la retina cinegètica.

Natur;¡lment, les possibilitats de la visió cinematogràfica sobre-

passen en certs aspectes les possibilitats de la visió fisiològica.

La càmara rívalirza en mobilitat, en lleugeresa impalpable de la

nostra agilíssirna pupilla, i en canvi rambé està dotada d'una acce-

leració en els desplaçarnerits que nosaltres no podem de capde les
rnaneres imitar.

Heus ací, ràpidament anotades, unes suggerències queillustren

13 idea inicial. Ens trobem amb un mecanisme al serveidu na vi-

sió, !:t visió cinematogràfica que sembla obeir a les mateixesnor-

mes que aquelles que regeixen lavisió, no precisarnenr la visió rígi-

darnenr fisiolòzíca, sinó la visió arnpla, fenomen d'un sentir. al servei

d'una inteJ.ligència.

Els qui, insistinr sobre la materialitat físico-química del fer que

constitueix el cinema, neguen categoriadarr a aquesr, és perquè

s'entesten :J desconèixer que.el cinema és un ull, però rarnbé un

ull al servei d'una inrelligència. i qui diu intelligència diu corn-

posició, és a dir, ordre i claredar. Composició al servei d'una idea,

d'una finalitat dramàtica, i, per tanr, gènesi d'una obra que revela

de les regles de! iocartístic.
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d ) Al costat daquest grall element cinernatogràfic-c-el !Il,:,

pl de substà ncia cinematogrMica-que és la imatge, n'hi 'ia
un altre que és el so.

Si algú en dubtava , és que encara tindria presen t aquelln

primera fase del cinema sonor. Però diguern-ho tot seguir:

cinema sonor .no vol dir ca ptació de SOllS, sinó uti]itzacióle
sous.

El so en el cinema ha de oomplir dues Iuncions : augmenri¡

el realisrne de] film i donar-Ji uous element., dramàbics. 'IJlzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
el que no sigui a ixò farà del cinema Sallar un vulgar pas-«.
bernps delectricisba .

.-'..questes dues fuucions pct realibz.ar-Ies el so de d uesn a

llores; essen t un rellau de la imabge que vingui a donmf

rnés expressió=-com una.mena el'ecc~o bé prenenj un pa¡ 'I'

primordial i suplint aleshores la imatge.

Ser,'¡ un relleu , el so, sempre queengrandeix¡ la intensu II

de la imatge. Per exemple, .la imatge dun tren serà molj més

a l'rap de la realitat d 'un tren, si 1'envolta el so del bufeeI>.

la maquina, i ele l'esoarritx dels frens ,i elel ritme ele l-s

redes damunt dels rails. Serà un relleu ,el so, sernpre li le

ampliï la dimensió ele la imabge. Per exemple , la imatge del

rierol que salta corrent entre les roquesserà mol t mes a P": 'I'

ele Ja real itat del rierol , si ,,1 seu costat hi collabora el so ,le
la bonior de 1'aigua.

Però ve un rnomenf - moment que nomós sap trobar en el

seu puut just , el veritable artista - en elqual el so subs.i.

tueix la imatge i es posa en un primerpla indiscutible. S,m

aquells mornents que el so dóna ubiqüitat al cinema fent-no-

ésser n dues bandes diferentsi allunyades : a 1'una hi son.

amb els ulls que en veuen les irnatges , a I'altra lii somanih

les orelles que en sentsn els sons.La cara. esgarrifada i el trer

del revólver. Els ulls esborniats i els sorolls el'uns frens llll"

ja no poden rnés.Una cara plena dalegria i lespinguet duru

clàxon (3).

1 encara rnés : el so tot sol, sense cap irnatge. L'última

que hem vist fonent-so en la pantalla que es toma grisai tora

una altra escena elel film representada peruns sons , unes pa-

ra ules. Darnuut daquella grisol' de la pantalla les paraules.ld.,

sous creant tot un món si el moment esoport ú i tot ho mou

una rnà mestra. Un rnón Iués ric d'expressió, do vegndes ,qll,'

no teta una pantalla plena d'imatges (4).

e) El milla!' cam í que pot trobar la parauls en el cinema,

és el ae voler expiessar més coses amb el seu so que nonrub

el seu significat.

Un crit , un xisels , un 110m proferi t amb insistència craixeut

sernpre tindran més valor que un diàleg. Certament que el

diàleg pot tenir un valor cinematogràfic extraordinar¡ (5). Però

aquest diàlcg ha de tenir un ritme 'cinemat'Ügràfici ha ele teuir

uns crescendos i unes pauses que.segueixin el ritme ele les

imatges. El eliàleg enel cinema ha ele deten ir encara mes

rnovi menf que les imatges. L'objectiu pot estar quieb una8;

tona darnunt el pètal duna rosa on hi ha, una gota d 'aigua

que oscilla , si cau o110 ca u. El vitaíone no ho pot estarmii.

de quiet ; per donar-nos la sensació de vida Ji cal moures

duna banda a I'altra i captar entremig de les paraules que

ut.ilitzn , els S011S d 'un rellotge , els SOllS del cal"l:er, tetes le,

coses que en el món produeixen un soroll sensible. Elvitaíone

no ha daturar mai dos personatges damuut dunes butaques

trencaut el ritrns ele la vida. El vitafone ha dernpaitar el;

personatges senseinterrornprs maí el seu moviment (6).

Però malgrat aquesta possibilitat el dialeg , la paraula en el

cinema sempre tindrà més valor pel seu so- que no pel sen
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significat. Quan sentim Silvia Sidney. que crida desesperada.

Gary Cooper dient-li. «lo al» eus emociona molt rnés perJa

força que posa en aquesta, s íllaba que lla pel seu significat

de «boig». Què ens importa a nosaltres el que pugui dir Missy

Rose entre els arbres , cercanb, desesperada,Zete que ha fugit

amb Nina, que ens importa tot el ql1e puguin significar les

Iamentacions del jubileu d ' «AHeluia», si el que ens cornmou

és el desesper que hi ha en el so d'aquelles paraules, elJata-

lisme que hi ha en aquells esgarips!

La gent es lamenta de no entendre el que di u Marlene

Dietrich eu els seus films , però S611se adonaT-se 'n prefereixen

cent vegadeszyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAeeniir-lo. en anglès que noen:tend1'e-l(¿ en castellà.

Perquè aquell anglès és 'un so quesurt d'ella ma·teixa i amb

tota la intenció que ella vol.I al capdavall també l'entendrem

més si diu «darling» que no si digués «estimat» perquè en

aquest «dariiug» hi ha un so que té molta més intenció que

no tots els significats possibles d '«estimat».

f) La música - amb la .paraula, superaoió del so - pot.

tenir el seu valor com a element cinematogràfic. Valor primor-

dial. No rnai un valor secundar¡ d 'a.comIJa.nyament. La. imatge

Iotogènica no necessita rnai un acompanyament musical; ella

mateixa, en el seu ritme, ja es porta la música.

A la fador de' qualsevol :actriu., ja hi podeu afegir totes le;:

«Patetiques» de Beethoven i tetes les «Iriacabades» de Scbu-

bert, que. la Jador resta .igual. En canvi , els ulls, el pit duna

Lilian Gish , sernpre sobresortiran , diutrela pantalla, per da-

munt de tetes les rnúsiques celestials (lue els poseu al costar.

Unicament la música d 'acompanyamenj pot ferun servei

quan s 'entreto a subratllar grotescament les Iacècies d 'unfilm
a'humor.

'Un:! de les millors maneres de fer-no., entendrs sobred

paper que la música pot fer en el cinema, seria recordar els

films deninots, on la ratlla dibuixada damunt la pantalla i

la nota dibuixads damunt el pentagrama tenen u.na semblançu

tal, que destruint l 'una desapareix I'albrn.

En la vida, hi ha mcltes coses quenomés pot expressur
la rnúsiea. Són aquestes coses les que han de sorbir a la

pantalla arnb música. Els chorals d.'«AHeluia», els pianosde

«Fatalitat» (7), tenen un valor cinematogràfic (unasubstància
cinematogràfica) tan gran com les imatges.

I fins alguna, vegada seria possiblela. creació dun gène.re

de film líric on la música prengués Ull paper important

- cOompte a no confondra aquesb genere amb I 'òperai la re-

vista - gènere que ja ha iniciat René Clair a França Van
Dyke i King Vidor a Amèrica (8).

Però fixem-nos com en les obres d 'aquestes mestres, la mú-

sica hi pren un valor de primer terrne , ñxem-no., : com les

melodies, els ritmes, velen dir alguna cosa, alguna cosa que

si no la, digués la müsica, ha urin de d ir-Ia una paraula o una

imatge, Fixem-nos corn aqueliamúsica, no acompanya.

No hi cap necessitat de ter sorbir la lluna amb acompanya-

ment de mt'1sica romànt.ica o de posar el dolor de manifest

amb acompanyament de mt'1sica patètica.¿I què dimoni fa la

música que surt de darrora un" palmera 'o dintre un llac .

quan una parella es jura amor etern? Ah, en aquests mornents

quanz rnilioi- no "a el silenci! La música és una, de les case';

més gran., del món ; però hi ha una cosa que encaraés més
gran: el si lene].

I el silenci precisament ha vingut a descobrir-lo el cinema

sonor, En el moment que sacaba el diàleg.e.n el moment

que s'ba fos el rene ele'L'avió o el traüt, de la gentada que

passa, aquell s.ilenci que queda té una expressió magnífica,

Es més eloqüenr que totes les músiq r: s. Més eloqüent i més

real. Jo dubto molt que hi hagi hagllt rna¡ una parella d'ella-

de Catalunya

D.I film <MEMMORTlGO? de Delmlr de Carett
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TRENCA l'encanr el de la motxilla xiceirt¡;ffiJ¡ y ensar que si ha

pintes et queda cursi!» Cap més paraula, i els tres nouvinguts

sr.llunyen lleugers, guanyant els moments que els ha pres elbadar

per la posta de sol.

I en retrobar el silenci, no sé pas com desernpallegar-rne dela

vclla frase que aquel] company d'un instant ha deixat caure,freda,

Per què r.o quedaría bé la reproducció d'aquesta posta de sol?

I veig que mentre m'he distret, s'ha ros I'or de la carena i qi.e

Montserrat ha canviat el to pel d'un morat pujat. I rrurant darrera

me u, el Salt dels Cavalls sha enrogit per uns instants, només, i

cap avall veig com s'amaguen dins els arbres tots els blaus que

han coberr L:! Barata, I tot ja és fose.

No hi vull pensar i hi penso, i triscant cap a sopar m'adoro

que potser I'arractiu de la posta de sol és que duri tan poc i que

la seva rugida no tingui aturador. Penso en el no aturar-se i en

el desaparèixer en el rnoment més bell.

I p~nso que també això és el Cinema .. ,

I cree descobrir per què és empresa vana fixar en una repro-

ducció immòbil .Ia posta de sol.

EN COLORS

per DELMIR DE CARALT

Avui he vist tants colors, he pensar en el Cinema, i em re-

cordo que a iniciativa de la Secció de Cinema del Centre Excursio-

nista de Catalunya, s'ha inclòs per primera vegada el film encolor

en el Concurs Internacional del Millor Film d' Amateur, que trebo

terna per a procurar complir amb els qui m'han demanat unes rar-

lles: «Què Iarà l'amateur davant del Cinema en Colors?»

¿Començarà per filmar el nen en un pijama groc, regant una

rosa verrnella arnb una regadora buida,però verda? ¿ I parterres

sempre florits amb noies sempre amb ornbrelles virolades i inútils,

perquè no els taparan el sol de la cara?

En el cinema blanc i negre hi hagué l'encendre la cigarrera.I

encara avui tenim les rodes ce tren, els «caballitus» i I'ecran roig :

pero, el. color, quina «sorpresa» ens reservarà? Banyistes? Flors?

Set postes de sol seguides?

No pur parlar per pròpi. experiencia, i potser trigaré a peder

fer-ho, del cinema en color, però recordo els meus ternps de I'auro-

crorma , Pcr aquestes rnateixes munranyes passejava, com una es-

ropera, el meu trípode, j vaig aprendre una cesa que vull dir als

FOTO '1',\ l/l'A YCLr ...

Mallorca, fonI Inugolable de íoto-

gènla, ha es lat tembè, eque st env,

molt vl.Uada pels no str .. ctneístes
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futurs cinecoloristes: Quan feu color, no vulgueu que n'hi hagi,

que prou n'hi haurà. 1.1 neu de La Molina, i una tarda grisa, arnb

I!l1S arbres morts a Aranjuez , ern donaren millors autocromos que

no pas un are de Sant Martí ni que les fonts de l'Exposició a

la nir.

No vulgueu fer exhibició que els colors us queden bé! No

llenreu metres . fent color pel color. No és que calgui fugir del

color tarnpoc. És natural que unes escenes de platja tinguinla bar-

reja alegre dels vestits, les casetes i les ba rques,Però que no us

passi com arnb el sonor-penseu en el noticiaris-, que per perse-

guir els motius que es «sentin», a més de veures, sols filmen de

les marxes militars les bandes de música, i de les inauguracions dels

monumenrs els parlamènts,

Que el color ens sigui un ncu mitjà dexpressió, però mai, la

f~D:llitat del nostre filrñ ! l

Del film <LAIE-BARCINO> d'Eus ebt Ferr é

* * *
No cal fer història de la técnica dels procediments per a captar

els colors en els films amateurs: la biblioteca especialitzada de la

Secció de Cinema dele E, de e ens mostra quanrs llibres n'han

parlar. I encara surten sovinr procediments nous i aplicacions fetes

pels propis aficionats, encara que, ara com ara, sols hi ha estesos

els Koda-color, Però volem remarcar que avui es filma perfecta-

ment en dies núvols i en interiors i que la cinemicroscòpia, per un

procediment especial, obté films en color,

I a-a ve a tomb recordar que en el film documental és on té,

per avui, una aplicació rnés interessant el film en color. Benvingut,

en el camp de l'arxiu en el qual sha llançat bona part dels nostres

aficionats, sigui arxiu de viatges o de la natura, sigui dun aspecte

científic o de la familia, però arxiu a lafi, on tot el que sigui acos-

t"ment a la realitat ha d'ésser un avenç tècnic a acceptar ambtot
entusiasme_

* ..,*
Però, aquesr avenç tècnic és ,alhora un avenç artístic?

La resposta és més difícil del que sernbla, i si enceto ací el terna

és esperant seguidors autoritzats. Ens trobem davanr d'un casnou

en la històri3 de l'art. No es tracta pas de Íer una escena bella com

I,. més bella pintura, Això-tot' i tenir els meus dubtes=-concedim
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NS hem trobar ja algunes vegades amb arrues cineistes que elS

han parlar, si fa no fa, en termes com aquest: "SOU unsrnr-Ís

arnics.v.. cineisres I Realrnent CINEMA AMATEUR és la revista de

rcts, i cal apreciar l'esforç que representa laseva publicació. Però ...

no sé què dir-vos, trobo que us dirigiu rnassa als qui ja sabende

què va... En canvi, per a nosaltres, per als qui comencem,no

ens dieu quasi res ... Massa teoria. Ens feu rodar el cap. I el que

nosaltres necessitern són exemples pràctics. Dieu d'un film si està

bé o rnalarnenr, Però no dieuYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAc o m es fa un film. Vejarn, ¿com

es fa un film?)

Corn es fe¡ un film? Convenirn que la pregunteta és deseen-

certant. ¿Què es pot contestar a un amic que pregunta com es fa

un film? Dones, senzillamenr : Fent-lo I Creiern que ningú nopot

zfegir-hi res rnés.

Amb rot, aquesta resposta nosatisfà els nostres amics. I es

pensen que no els ho volern dir. .. Creuen en un mètode quesaprèn,

en una fórmula rniraculosa ... però que ens la guardem secreta com

un tresor valucís ...

No, arrues, no! . Un film, no és el fruit .de . cap secreta mixtura.

No hi ha cap fórmula per a fer films. El cinema, malgrat l'utillat-

ge, no té res de mecànic. I .n6saltres, quan diemzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAcinèma, cns

referirn a la s~\'a. essència, és a dir,' a l' Art, encara que el profeso

siorialisrne nhagi fet una Indústria, '0, tot. el més, una 'C{ència,

Per .això, lÍ1?i' no 'se'ns 3cudirà de preguntar " un escultorCOll'

es huna, escultura." Si se~tim' un impul; intern que ens mena a fcr

escultures, les farem,' senzillarnent, Ara, que si .ens manca aquesr

irnpuls, deixarem el Iang / un altre.' Tarnpoc nó hi entendríem resI

És clar que a r.ingú' no se li acudeix d'encarrilar els primers 1,35'

sos dun Iutur escultor cornençant per ornplir-lj el cap de teories.

cl'esrils, de la composició de volurns i de plans, etc. Seriaeixalar

l i vocació, certament. Per això hom comença per ensenyar de trae-

pr el fang i, de mica en mica, de fer anar descobrint la veritable

essència de I'art de Fjdias,

Però és que quan hom decideix dedicar-se a lescultura "'P
que l'escultura és un art. En canvi, són molts els qui no tenen del

cinema un matcix concepte. Per això pregunten com es fa un film,

El cinema, corn qualsevol alrra art, necessita de la materiaper a

manifestar-se. I teta matèria s'ha de saber treballar , Es evident

que tot artista inhàbil a tractar el cos que ha de fer visible "Is

alrres la seva inspiració, és un artista mancar. Però no s'hival aonmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

COMES FAN

ELS FILMS?

per DOMENEC GIMENEZ

F-lmoTec lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
b

Del film .CARBÓ.

de Rodts I Bros e C ata lunya
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wnfondre l'habilitat de l'ofici amb la sensibilirar de I'artista. L'Art,

per damunt de la marèria que elfe. perdurable,és ess~néiall';'ent

fruit espiritual de l'artista. 1 rota cosa espiritual no s'ensenya. Això'

és el que voldrícrn fer veure als qui comencen. Pcr això el factor

rersonaiitat ¿.sel que es valora per damunt de ror. Aprèneu a '[~r

films, però apreneu ~ fer-los de manera que responguin alsvostrcs

íntims sentiments.

No volem complicar els vostres primers passos arnb preocupa-

rions porser no massa adequades al cas , No, ·amics. Saben~ què

és el que LIS convé de saber primer, i per aixòpcnsern ésser planees

en les nostres explicacions i remarques. 1, per darnunr de tot,

pensem ésser pràcrics. Prou que ens vagará d'intrccu'ir-~os, 'mú

endavant, pels carnins ernbrossats de les coses teòrrques! Però he:n

pensar que unes ratlles prelirninars no serien del tot unúnls. Cal

saber, abans rl't.mprendre un carní, 011 eris volcm dirigir. I si el

cinema amateur ha de dirigir-se a un lloc, aquest ha d'é~ser lliurc,

on la sensibilitat del cineista es pugui manifestar purament 1 sense

irnposicions ni claudicacions a res que noresporigur a les pròpies

inquietuds.

de Catalunya

* * o l¡'

¿I si comencéssim, arrue, per rmrar d'arrodonir aquell film. que

vàreu rodar en el transcurs d'una sortida a la muntanyaarnb di-

versos companys vostres? fa anirern estenent-nos, en altres oca-

sions, fins ti arribar als detalls de preparació, filmació i muntatge

de films argumentals, la vostra rnàxima aspiració. Mirem aVUJ,

dones, de repassar aquest film que ja tenim fet i les possibilitats
de millorar!o.

El dia que ens el vàreu ensenyar, recordo que us msmuàrern que

amb unYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAm L lI1 ta tg e discrer podría quedar un film acceptable.

-Oh! --ens vàreu replicar-ja ho està, demuntar l Precisamen;

no he tocat cap escenaperquè així tenen el rnateix ordre de quan
les vaig filmar ...

No, arnic ! El muntatge d'un film no és deixar les cscenessegoris

l'ordre de filmació. El millor cineista no aconsegueix mai el no

haver de tocar les escenes filmades. QuanEa s'han de canviar de

lloc, s'han de polir en el començament o final de cadascuna.

Mireu, ací tenim un cas d 'això que us dic: SónUl,S pccs quadretz

els aue sobren, però són prcu perquè hom 110êi queels cxcu rsio-
Del film í n è dít

• ARQUIMEDES.

de Lluís He s.rí ere

(Pass" " Z a j) ( Í . g . 2.1.~)



LA MORBIDESA
F-lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

LAzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAimatgeri~ del cinema s'ha en oJfi¿'a' J ianera paulatina I

I continuada. Ha anat arnorosmt-se i perdent aquella duresa i

r r ua definició de tons de les pellícules d'anys enrera, que avui

ens sorprenen veient-les tan acusades, tan mancades de trans].

cions i tan estridents en contrastes, cada cop que en els progr..

mes professionals, i com a nota de selecció, se'ns fa reviurealgun

film retrospectiu, del qual servem un record prestigiós.

I és que no tan sols la matisació ha estès la seva gamma en a

vida interna del film, esfilagarsant l'argumentació a través d'UILS

gradacions cada copmés subtils i plegades a les transicions aními.

ques I expressives, sinó que aquesta persistent tendència aI'hn-.

monització i a I'equilibri de valors, ha sobreeixit, traspuant fins a

I'expressió gráfica, donant-li un to pictòric, amb un vellutat, U1a

morbidesa' i una atrnosfera de claredats i transparències,com l n

reflex extérn interpretatiu un paraJ.lelisme traslluïdor daquesr

nou esperit que I'anirna .

. La tònica de la morbidesa , que noés precisament un caie1t

al desdibuixament per la grisalla, ha anat guanyant enaquesis

darrers temps terreny d'una manera efectiva, dins la fotcgrafia, i

ha fet escola. Tots els procediments pigmentaris, excepteI'an J-

menar al «carbó», a causa de. la presència de gra dins de la capa

sensible o de la irnatge tintada, han collaborat per a donar aquesta

tònica, tan dacord arnb les lleis de la perspectiva i de la plasu-

citat de les formes amb relleu, obligades a incrustar-se en la seva

expressió en un sol pla ,

Però, en el cinema, aquesta incorporació de la novatendènr ia

ha estat una cosa més treballosa i més esquerpa. Per raons bcn

fàcils de ponderar, tenint encompre .el públic al qual va .destin..t.

ha 'restar més fidel a la imatge-òpricarnentzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBApuntilistci i definida. Sols

aïlladament i en éertes produccions de caiént artístic, en mans

de directors el prestigi dels quals permetia sense risc fer tals ex-

perimentacions, el f/OH i el desdibuixament apareixia, com a nota

aïllada. Griffiths, en aquest com en altres tants aspectes del cine-

ma, fou també un dels innovadors. Però encara que no s'hagi

adoptar d'una manera absoluta I'escola de la morbidesa, la seva

influència ha estat definitiva en l'evolució dela imatge cinema-

iogràfica professional,

Gràcies a l'ernprarnenr d'una Ilurn d'ambient rnés abundosa. a

DE LA IMATGE

per FRANCESC GIBERT

Del film jeponès ,LA FLAMA EN

LA BOIRA, de J. 5hlge 5udzuky
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un revebtge més respectuós ambIq rnitges tintes, a la tolerància

de les noves emulsions sensibles, I a un talonatge I cura rnajor s

" l'hora de positivar, gran part de les exceJ.lències que homdes-

cobreix en les imatges tractades en «fiou» han estar indirectament

incorporades al cinema professional, sense, però, per això, haver

abandonat la seva afecció típica envers les imarges de definició

matemàtica i d'una concreciózyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBApuntilística.

Indirectament ha estat, doncs, unavrcròria del «Hou» artístic,

cue diuen els capitostos dela fotografia.

Del film <FESTA MAJOR- d'Eus ebí Ferrè

(PCtSS<t (bYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAI n p a , ! ! . 220)

Les revistes estrangeres ens parlen ja de films amateurs que

km triornfar oortant endavant els prrncrprs d'aquesta Ja vella

esrola dins de la fotografia, però encara nova entre el cinema

amateur. L'cscola del «flou», de les imatges indefinides, recades

d 'aquesta borrositar i desdibuixament, tendenciosament malenconiós.

l algunes marques de motocambres ofereixen també avui, res-

ponent a aquesta tendència, les seves produccions amb objectius

anacromànrs, per a obtenir aquest efecte de morbidesa i de sub-
mersió en llurn del «flou».

Es parser, dones, oportú dedicar a aquesta modalitat una aten-

ció, 1 estudiar si l'adopció d'aquests principis que poden fer mi-

llorar ranr la valoració de les imatges del nostre cinema amateur,

no podría ajudar-nos en els concursos internacionals propers, es-

pecialment en el del millor film amateur, que tindrà lloc l'any que
ve a casa riostra.

Certament que el «flou» no pot ésser írnposat com una teona

absoluta. En prrncipi, potser i tot, està en pugna amb la nostra

psicologia llatina meridional, més feta a la llum tallant i sense

mediarirzccions del nostre sol generós i rectilini. Pot semblar com

una llnpOSlció d'ambient nòrdic, literàriament nòrdic, encerclat de

nimbes i de boirines, i amb contorns plens de misteri i d'incertesa.

Però el cert és que el ,,/lOlJ», amb clapes de llum vives, és

d'una bellesa indubtable. I precisament és sota aquest aspecte que

ens sembla més interessant per als nostres filmadors. Aquests in-

teriors clapats, endurits pels efectes d 'una llum escadussera, poden

~!TIb e ls objectius anacromàucs perdre gran parr de la seva duresa

i adquirir modalitats insospirades, que amb el millor talent no es

poden ara superar.

Estem segurs que el dia que hom veg: el primer film rracr at

arnb aquest procedirnenr, arnh objelctius anacromàtJCS, aquesta

t endència mereixerà la millor atenció dels nosrres amateurs.

Tractem, doncs, una mica de com s'obté el ..tiou».

* * *
!-li ha dues menes de ,,/lOU». El de to general. uniforme, i el

«flou» que dóna impressió de relleu, d'atmosfera i de distància.

E l primer és el «flou» fictici, de recurs, interessant si es vol,

I de bon veure en certs casos,però no massa recomanable cinc-

matogràficamenr parlant, perquè el moviment fa dels plans iles

distàncies una cosa viva i diferenciada.

Les formes més senzilles dobrenir-lo és amb trames

ratllades.

Les trames, tarnbé poc ernprades entre

conegudes. Són trossos de gasa d'atapeït

que sinterposen a pocadistància de I'objectiu

tres 1 trenquen la continuïtat de les limes I

causa de la refracció que dilueix els contrastos.

Certes cases especialirzades ja venen les trames de densu ats

fixes, responent a coeficients d'augments d'exposició coneguts, la

qual cosa facilita d'una manera extraordinària el seuús.

Altres, corn la nord-arnericana Willougby, que proveerx npus

encaixables arnb les motocambres rnés conegudes, ofereix models

especials per a primers plans, que tenen en llur centre un cercle

amb

nosalt res, són prou

densitat uniformes.

dos o tres cenríme-

de les ombres a
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EL QUART CONCURS INTERNACIONAL DEL MILLOR
FILM D'AMATEUR ES CELEBRARA A BARCELONA zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

DonàremzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAj;¡ en el número anterior la confirmació que el Quart

Concurs Internacional del Millor Flrn d'Amateur, 1935, es celebra-

ria a Barcelona. Confirmació joiosa. Confirmació victoriosa. Però

t arnbé confirrnació que caldrà posar a preva l'entusiasme i l'es-

forç de tots per tal que Catalunya quedi definirivament situada

entre els primers en aquest moviment artístic i cultural queés el

cinema arnate ur , Als organitzadors, als cineistes, a le, autoritats

publiques. a tots cal dernanar b máxima aportació perquè el Quart

Concurs Internacional sigui recordar entre les nacions participants

corn el més gran èxir assolit pel cinema amateur.

La Secció de Cinema del C. E. dec., organitzadora daquesr

Concurs. que és la máxima preva mundial declassificació i avalua-

ció, acaba de publicar les bases per les quals es regirá. i que, edi-

tades en cinc idiomes, han e srat ja repartides entre les nacions

participants.

Fa goig de veure en les revistes I periòdics estrangers lesnorí-

cies daquesr Concurs de Barcelona. Una prova de la importància

mundial que té aquest certamen, és precisament aquestadifusió de

notícies. Elles ens diuen que ja diverses nacions crganitzen llur con-

curs nacional per a seleccionar els films que en llur representsció

vindran a Barcelona. Endevinem centenars de cineistes de tot el

món rodant metres i més metres arnb el pensament posat al con-

curs de Barcelona. És encoratjador. Però cal que ncsaltres no ens

pleguem de braços. Cal treballar i treballar amb tota lempenta,

per" ofcrir a Catalunya el lloc d'honor.

No cal dir que CINEMA AMATEUR, que GOda any ha tingut cura

daplcgar els nostres cineis,tes per a fer la selecció dels films que

també en aquesta ocasió d'organitzar l'acte de la selecció dels nos-

tres mi!lors films. En un altre lloc, publiquem la crida de cada any

a les cnrirats cu.eistc s ¡:cr a formar el [urat,

Cineistes! Pe nseu en la importància única d'aquest concurs to-

tal, en el qual prenen part una vintena de nacions, i penseu que el

nost re únic objectiu ha d'ésser, per damunt de tot, el de posar el

norn de la Catalunya cineista al capdavant de tot el moviment

amateurísric internacional.

Les bases d'aquest Quart Concurs Internacional del Millor Film

dAmatci.r. 1935, es publiquen a la pàg. 214.

EL IV CONCURS CATALÀ DE CINEMA AMATEUR

Amb aquella seguretat inamovible que és la tònica de tota I'ac-

tuació de la Secció de Cinema del C. E. de C.-tònica" que l'ha

porrada als més grans èxits=-ha: convocat ja el Quart Concurs

¿;talà de Cinema. Amateur, les bases del qual ja publicàrem en el

número anterior. Aquesta continuïrar dreturera és la millor garantia

de la ser ietat d'una actuació. Les coses falses no duren i totsón

IccOlnença·ments. Iel que cal és continuïtat. Ja som al Quart con-

curs. Això és el que cornpta. Un primer concurs sernpre és un son-

dcig. Un Quart Concurs és ja una cosa definitiva.

Ultra aquesta raó, la impertànci"o de.!., "ua¿¡ ftRncurs Català de

Cinema Amateur la hi dóna també el fet que és un Concurs oben

". Tots els cineistes, sense distinció, siguin o no socis de l'entit;¡t

crganitzadora. És, dones, un veritable Concurs general de Catalunvj

en el qua! els filrns que surten prerniats resten avaluats i classifica.,

entre tots els de l'any. Per això cls cineistes aprecien cls prcrn,

del Concurs Català de Cinema Amateur. Una mirada lleugera(':1

la historia d'aquest Concurs Carnlà que cada any organitza la Secró

de Cinema del C. E. de C. revela prou clarament que han est.u

ells els foriadors i cls mantenidors de I'estat florent del nostre 111)-

virnent cineísric nacional.

Recordern que en aquest Concurs el termini de lliurament acal a

el dia 24 de gcrier de 1935, a fi de donar lloc a la celebraciód.il

Ouarr Concurs Internacional del Millor Film d' Amateur, 1935, qi.e

durant els dies 16 a20 de maig es celebrarà a Barcelona, organitvr

tarnbé per la Secció de Cinema del C. E. de C.

Recordem també als cineistes que els films premiats en el Qua'!

Concurs Català entraran a formar part automàticament de la selecc ó

d'on caldrà escollir els que, 'en representació de Catalunya. prendr.in

part al Quart Ccncurs Internacional. D'aquesta selecció, en tind: 1

cura, corn cada any, la nostra revista.

Nous premis de cooperació al Quart

Concurs Català de Cinema Amateur

A continuació donem la llista dels prernis de Cooperació COIòl-

pletada arnb els nous premis que ens han ofert fins al primer doc-

tubre dé' 1934, i els temes aquè van destinats cadascun:

COPA GENERAUTAT DE CATALUNYA al millor film CULTU-

RAL.

MEDALLA DEL CENTRE EXCURSIONISTA DE CAT ALUNY A

al millor caracrerfstic de coses de Catalunya.

COPA AGFA a la millor interpretació d'actors amateurs.'

PREMI AGFA, ;:[os bobines de"30 metres de pellícula verge panero-

màtica NOVOPAN al millor film impressionat amb pel-lícula

AGFA.

MEDALLA A TRACCIO DE FORASTERS al millor film de FOLK-

LORE.

MEDALLA A TRACCIO DE FORASTERS al film que contingui :",

millors cscencs duna o diverses pcblacions catalanes.

COPA BALTA I RIBA al millor film d'EXCURSIONS i VIATGES.

PREMI DE LA REVISTA CINEMA AMATEUR a la millor fotografia

o coHecció de fotografies de films presentats al Concurs. (Cal

presentar-les [unr amb els filrns.)

Del film .R A P SO D IA CI-

V IC A . de Francesc Gíbert
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COPA CINEMATOGRAFIA AMATEUR al millor film d·AVAN.T,

GUARDA.

PREMI CINEMATOGRAFIA AMATEUR, '100 pessetes en inateriai

cinematogràfic al cineista que no hagi estar premiar en cap Con,

curs de Cinema Amateur.

COPA CUYAS a! millor film FAMILIAR i d'INFANTS

PREMI DELMI!. DE CARAL T, Tisores d'Argent, al film que no h

sobri ni un pam.

COPA EUMIG al millor film rodat amb càmera EUMIG.

COPA FILMO al millor rodat amb càmera FILMO.

COPA FILMOTECNIA ENGINYS al millor d'ESPORTS.

COPA LLUIS A. FaRGUES al film d'un soci de la Secció de

Cinema.

PREMI FOTO,OPTICA, impressió gratuita de dos discos especials

ELECTROPPON per a la sonorització de films arnateurs, a la

millor sincronització d'unYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAf i lm .

COPA GEVAERT al millor film impressionat amb pellícula GE,

VAERT.

COPA KODAK al millor film en colors.

COPA KODAK al millor film de pas 8 mm.

MEDALLA D'OR KODAK al millor impressicnar arnb peJ.lícula

KODAK.

COPA PATHE,BABY al rnillor impressionat arnb peJ.lícula PATHE,

BABY (R. O. F. o pancromàtica).

COPA PAILLARD BOLEX (German Ramon) al millor d'ARGU,

MENT de 9',; mm.

COPA PERUTZ al millor irnpressionar arnb peJ.lícula PERUTZ.

COPA SABAT al millor d'ARGUMENT de 16 mm.

PREMI RADIO OHM. Irnpressió de DOTZE discos especials PRO,

PAVOZ. D:JS discos al millor film del Concurs i UN disc a

cadascun del, DEU films que segueixen en ordre de mèrits.

COPA VICTOR (German Ramon) al millor rodar amb camera VIC

TOR.

COPA de l'argenter SERRAHIMA al millor film HUMORISTIC.

Del film <COCKTAIL AMATEUR» de Iosep M." Galceran

qual cosa fa prornetre un concurs interessantíssirn i competit. Bo

és que els nosr res cineisres no tan sols escriguin, abans de filmar,

els seus escenaris i guions, sinó que poleix¡n encara aquestperíode

prepararori de tot film i que l'enviïn al nostre concurs, en el qual

es trobaran enfront d'altres escenaris escrits pels qui velen especia-

lirzar-se en aquest aspecre del cinema. ¿ Qui pot fer un millor guió,

un cineista o un que no hagi filmar mai? Recordem que en el

nostre concurs auterror guanyà la Copa al millor guió r933 else-

nyor Ricard Carreres, de Badalona, que no havia filmat mai. ¿A qui

sadjudicaran aquesr any les Copes del Concurs?

Una nota que, simés no, preva la influència de la nostra revista

rt l'estranger, és l'anunci que hem rebut dela parricipació d'un

escenari d'un cineisra de Portugal. I ho diem perquè serveixi des-

peró a alguns indecisos.

Trameteu els vostres treballs al carrer Paradís,la, pral, per a

tot el dia .,0 de novembre, amb la següent inscripció: Segon Con,

curs dEscenaris de la revista (¡NEMA AMATEUR.

CATALUNYA EN PRIMER PLA A LA 1.0 EXPO-

SICIO DE FILMS EXPERIMENTALS DE VENECIA

En el si de la 11 Exposició "Biennale dArte», celebrada per

I'agosr a Venècia, el Cine-Club de Venècia va creure convenient

que el cinema amateur, no ringur en compre pels organitzadors,

fes costat a les sessrons de cinema professional que formaven part
del [estival.

Catalunya rr:spongué a la crida del Govern italià, i la nostra

Generalitat sencarregà de seleccionar I trarnerre els filrns de la

nostra representació.

Poc poguérem obtenir, ni ací ni allà, els reglaments per a erren-

t ar-nos sobre allò que era aquesta Exposició de Cinema Amateur.

I és que semblz que s'acceptà la idea del Cine-Club de Venèciai es

projectarcn els films arnareurs sense cap reglament. Reunit el Ca'

mitè Cinernatogràfic Professional dela «Bierinale», acordà anomenar

la reunió amateur I Exposició de Films Experimentals, i el Minis-

teri d'Instrucció Pública donà dues medalles que es consideraren

com primers premis, ja que l'Exposició es dividí en dues: una

de films ital.ans i l'alrra de films estrangers. Els alrres premis con,

sistiren en materia! de cinema. El veredicte dels dos concursos és

el seguenr :

F i lm s zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAiialians :

Primer Prerni : Copa Monogram, al filmD1ECI SjNTESI. SIN,

FONIE E ALUJMINIO, dUbaldo Magnaghi.

Cal que el concursant, en fer el lliurament dcls films, demani

la llista completa dels premis de cooperació, perquè possiblement

es poden rebre nous premis abans del Concurs.

EL SEGON CONCURS D'ESCENARIS ORGA-

NITZAT PER LA REVISTA «CINeMA AMATEUR»

En el número anterior publicàrem les Bases d'aquest interessanr

Concurs d'Escenaris, segon dels organitzats per la nostra revista.

Sabem de molts cineisres que es preparen per prendre-hi part, la

Del film .FOLK·LORE, d' Agustf Fabra



Del film ,NORD D'ITALIA. de Delmlr de Ceralt

Primer Premi: Medalla del Ministen d'Educació Nacional, al

film FIERA Dl TIPI. de Leone Viola.

Segon Premi: Medalla de la Província de Venècia, al film RI-

TORNO ASESE STESSO i GIOVANI ARTISTI IT ALIANI, de

Fernando Cerchio.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
Films ~strangers:

Primer Prerni : Medalla del Ministeri d'Educació Nacional, al

film FESTA MAJOR, d'Eusebi Ferré, Caralunya.

Segon Prerni : al film SOGNI. de Rob. J. H. Kiek, Holanda.

Tercer Premi: 31 film RURALIA UNGARICA, d'Albert Mu-

ller, Hcngria.

Quart Prerni : al film ANCHE L'ESTATE FINISCE, de Hans

Figura, Àustria.

Medalles Honorífiques: als films LA ClTT A SOGNA, de Gui-

do Palla ro ; NEL REGNO DELL-EFfIMERO, de Movilio i Aguglia;

OBBEDlRE, de Rino Crescente; VENEZIA, rle Johann Hengl;

LAIE-RARCINO, d'Eusebi Ferré : ABELLES, de Joan Prats; JOR-

NADA Al. PORT, de Roig i Sarsanedes; 1400 H. P., de O. ls-

sacco.

LEIT MOTIF, MEMMORTIGO?, REFLEXOS i LA DANSA A

L'ERMITA DE FALGAS, foren els altres films catalans tramesos i

que no guanvaren cap distinció.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

* * *
Pel que es desprè n de les notes que hern rebut de Venècia, no

s.'ha donar :1 aquesta Exposició un caire amateur, sinó que s'ha

pres la participació corn la d'uns estudiants o aspirants del profes-'

sionalisme. Cal vigilar aquestes desviacions, i rnirarerndavaluar el

cinema amateur en si, en la pròxima Biennale, com a fet viu que

comença i acaba, i no corn una cosa' a rnig fer. L'organització pre-

cipitada, segons ens comuniquen els organitzadors, ha fet que

aquesta Exposició hagi estat rnés que res un scndeig, i es procurará

en la pròxirna preparar-la amb rnés ternps i obtenir una concurren-

cia més nombrosa.

* * *
Prescindirn , pero, daquestes deficiènciea+-queens dolen, però

que ja han pass.u+-i pensem que en una reunió internacional, Eu-

sebi Ferré, i el seu film FESTA MAJOR, han Iet quedar Catalünya

al primer lloc. Això ens honora i ens omple 'de joia.

Eusebi Ferré, productor incansable, copsa en' el seu film; amb

una intuïció de cineista complet, l'esperit d'un tema ben sugges-

tiu: Festa Maj<;>r. Aquest film és ben conegut. Fou el primer premi

en el concurs que elC. E. del Vallès organitzà, tan encertadarnent,

arnb aquest únic tema. Fou després guanyador de la' máxima dis-

tinció que pot aspirar tot cineista: Medalla de Vermeil en elCon-

curs Català de Cinema Amateur, del Cen r . dec.,
apreciada aquesta producció del soci i membre deYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAU aY Directiva de

la Secció de Cinema del C. E. dec., que fou destinat a clouii

brillantment les sessions públiques del Cinema Kursaal. A la seler.

ció de la Generalitat de Catalunya, hi anà escollit pel Centre i per

I'Associació dé Cinema Amateur, a la qual tarnbé pertany Eusebi

Ferré.

Felicirern-lo amb tota sinceritat i entusiasme, i aplaudirn-lo per-

què continuï produint tan bé i amb tanta tenacitat.

* * *
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Fou homenarjat Ferré amb un àpat organitzat per l'A.C. A.,

al Restaurant Regàs, al qual assistírem gustosos. CINEMA AMATElR

ajuntà aquella nit la seva felicitació a la dels organitzadors, i avui

vol Ier-la extensiva tarnbé +ja que els organitzadors se n'oblidaren-

a [can Prats, J . Roig j Sarsanedes, pels premis honorífics rebuts a

Venecia.

EL CONCURS INTERCLUBS DE LA F. C. C. A.

Sabern per la prcrnsa que el grup de clubs que integren la

F. c. c. A. han acordar celebrar entre ells un concurs. Aqui st

concurs és solarnent per a films de 9'5 i r6 mm. Cada film sols

podrà guanyar un sol prerni, excepció del millor classificat, q.ie

tindrà a més la. Copa de la F.C. C. A. Els films s'han de pre-

sentar a temes fixats. Al club millor classificat li serà adjudicar 1111

premi de la Generalitat de Catalunya, el qual passarà apropierat

del club si l'ha guanyat tres anys seguit o cinc alterns. Una cosa

ha estranyat molts cineistes: el no poder prendre part a aquest

concurs, rnalgrat de tenir el nom de nacional. Els concursosintcr-

clubs estan molt bé, però pensen els cineistes que no caldria usar

aquest nom sinó en el cas d'un Concurs general i obert a tothom.
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fetsDEL JURAT DEL TERCER CONCURS
CATALA DE CINEMA AMATEUR

El

En donar cornpte en el número anterior dels senyors queinre-

graven el [urat Qualificador del Tercer Concurs Català de Cinema

Amateur, omerérern involuntàriarnenr el nom de lentusiasta cineis-

ra vilanov] Manuel Amat. El Jurat fou, dones, el següent: Manuel

Amat, Francesc Blasi, Màrius Calvet, Ignasi Canals, AlfredGallard,

[eroni Moragues, Albert Oliveres, Josep Palau, J. Ruiz deLàrios.

Isidre Socias i -J.Vilaseca. Secretari sense vot, Joan Sàbat.
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C rida a les E n tita ts C ineistes

La Revista CINEMA AMATEUR, com cada any, fa la pre-

sent CRIDA a les entítats perquè vulguin designar un Delegat

per a formar part del Jurat seleccionador dels films que en

representació del nostre país han de concórrer al QUART

CONCURS IN rERNACIONAL DEL MILLOR FILM D'AMA·

TEUR, del qual donem novesen altres llocs d'aquest número,

Estem [a en contacte amb les entitats de cinema conegudes,

però voldríem que, a fi dedonar-lí la maior amplitud i ím-

portància possíbles, aquest Jurat seleccionador estiguéscons-

tituït per la totalitat de les agrupacions existents.

Preguem per tant als Clubs de Cinema que no hagin rebut

la nostra invitació expressa, que es posin en contacte amb la

nostra publicació. (Paradís, 10, pral. - Barcelona).

--
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OVES DE TOT ARREU

SECClO DE CINEMA DEL C . E. DE C .

Sessions de fall del III Concurs Català de Cinema

Amateur - Del 22 de Març al 24 de Maig de 1934 zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

[a reportàrem en el número anterior la constaració que el IIICon-

curs Català de Cinema Amateur havia superar en molts aspectes

l'èxit dels anteriors concursos. Avui, ja una mica allunyats, ens

serà més fàcil d'estendre la mirada per damunt el panorama de

rants de films prcsentats i copsar-ne les tendències, els valors,

els progressoszyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAi, també, les falles.

Aquesta mica d'allunyament, com hem dit, ensfacilitará la vi-

sió. Ss com si conternpléssim un bosc en avió. Les copes dels arbres

fets no, deixen veure la brossa i el matolls. Per a aquells quicreuen

que en els concursos no hi haurien de participar les obres primi-

reres, incerres, fràgils encara a tots els vents de la crítica, els re-

romanem de remuntar una mica el seu punt dalbir i veuran que

tots els qui pugen, els qui comencen, no destorben pas. Ésmés,

són necessaris si hom vol tenir, dedebò, sincerarnenr, una con-

currència sernpre florent. Per això cal alçar una truca els ulls de

tetra, ja que, si no, pot passar el que ha passat a alguns, que

de tant voler veure les coses de prop-i és cert que es posaven a

les prirneres files-veien nornés que matolls i brossa. Delsarbres,

nornés se n 'adonaven quan hi topaven de cap.

Els films presenrats foren els següents:zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

Films catalans :

Diaris; Escenes de la Costa; Festa Major, Mosaic Català nurn. 2'

Rastres desquf : Carbó; Folk-lore¡ Atletisrne : Artilleria Suissa a

la muntanya; Noticiari breu 1933-1934; Festa Major; Despertar

de la càmera; Vacances d'estiu; Canigó; L'illa de la Calma vista

per un objectiu que no té pre~sa; Records de viatge; Noves ope-

racions , Humos de volcán; Festival d'Aviació; Fugitiu?; Pallars

i Ribagorça; Reportatge Científic Turístic; Suïcida?; Diai nit;

Esports de Muntanya; Sol i neu pols; La segla; R:tmica; L' Auca

del Sr. Canons; Reportatge del Port; Caceres : Illa d'Or; Barcelona-

CIutat; Luxori Assuan : Del Noguera Pallaresa a l'Essera;Aigüe-

la; Pro cultura operatòria; Memmortigo?; Costa Brava; Nord

d'Itàlia; L1osàs; Aquesta nit no surto; Roda el món i torna al

born; Vía Magna; Reflexos-XXX; Esclat; EsquÍ; Cocktail' Ama-

teur; Pot-pourri francès; Com es fa un pilot; Magyar; III Concurs
Internacional de París.

Films de Madrid: dé Catalunya

Zamora;' Alcalá de Henares; Visita al Monasterio de Piedra;

LEón; Excursión a la Sierra de Gredas.

Filins anglesos:

Egypt and back with imperial airways; Her second birthday;

\Vestminster in winrer : An Àustrian village.

Films Atlstrincs:

Die Wasserteuh-l , Die Zauberschach.el.

Films . [rancesas :

B on jou r , Paris l , A vingr Z !!1S .

Films hon garesos :

Ascensió al Grossglockner.

Filins en color:

Histerectomia.

De 35 mm. (fora de Concurs):

1 a ratera que escornbrava l'escalera.

El guany observar en la qualitar rnitjana dels films és força

cncoratjador. Heus ací la preva de la utilitat d'aquests concursos

lliures, oberts a tothom. Els concursants d'ahir que se 'ns presen-

t a ven incerts i temorencs, els veiem ara afirmar-se francament. Els

nostres cineístes avancen. I en observar com avancen, ens adonern

de dues tendències oposades: la dels que volen fer del cinema

amateur una imitació del professional, i la dels que creuen que el

cinema amateur ha d'ésser independent, lliure, no ja d'influències

del professionalisrne, sinó de preocupacions de públici, àdhuc, de

crírica. No cal dir que nosaltres sernpre preferirem i defensarem

aquesta última tendència. Si els mateixos directors professionals

clavui, en un moment donat es trobessin que el cinema no és cap

negoci i, per rant, inindustrialitzable, i tinguessin en l'ànima prou

arr elada l'empenta creadora, aquests directors farien uncinema

cornplcrarnent diíerent del que es veuen obligats a fer avui. Farien

cinema am ateu r ' E n canvi, h i ha am ateu rs que. to t i ésser lliures,

es lliguen voluntàriamenr a les servituds dels professionals seguint

llurs perjades. Per això és encoratjador de veure arnateurs que

produeixen pel propi gaudi, abocant a llurs films tota¡¡ur sensi-

Del film ,MEMMORTIGO? de Delmir de Cerelt
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Concurrents a 1'6pat en honor del Jurat delzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAItI Concurs Català de Cinema Ame-

teur. Drets: R. Cumelles, J. Salvans. Delmir de Ceralt, J. Galceran, S. Mestres,

F. Sublró s. D. Gíménez , G. Ramon, J. Prats, J. Sabat i J. Vilaseca. As se guts ,

J. Cernpè , J. Sodas, J. Oliveres, J. Canals. J. Paleu, Francesca Trian de Prat.:

Lluls de Ouedres, Pilar de Quadras de Ceralt, Jeroni Morogues i M. Ama

hilirar. Perquè en tots cls aspectes del cinema, el ver cineista troba

I'ocasió cl'oferir UJ'a visió personal. Veiem, per exemple, els films

de viarges, els quals sernblen cls més refractaris a traduir les reac-

cicns del cineisra-viarger. Molts d'aquests films presentats al III Con-

curs Català de Cinema Amateur són perfectes quant a document

-CANlCO, de Francesc Argemí; LUXOR I ASSUAN, de Ferra'n

Rivière : RECORDS DE VIATGE, d'Ignasi Salvans-, però són

orfes de l'emoció del cineista , Perquè és evident que no tothom

vcu les coses du na mateixa manera. I aquests filrns, bons objecti-

voment, no eris diuen res de lavisió de I'autor, tan clarament

ex pressada, en canvi, en films com NORD D'IT ALIA i MAGY AR,

de Delrnir de Caralt, encara que aquest últim falla allà on excel-

leixen els altres. Aquesta parricipació emotiva del sentir de l'autor

dinrre els films creiem que hauria d'ésser la característica dels films

arnareurs. Per alguna cosa és lliure!

D'altr"s, rarnbé entre els films de viatges i excursionisme, ens

plau d'assenyalar, per llur bellesa i muntatge: PALLARS I RIBA-

GORÇA, de Joan' Salvans, i ILLA D'OR, de Delmir de Caralt. En

ESCENES DE LA COSTA, d'Ignasi Salvans, ja ens trobern davant

un terna suggesnu, per bé quernolt vist. Ja en l'ordre esportiu,

ESQUI, de Rudolf Honegger, fa de bon veure, encara que, com la

majoria de films d'aquest autor, pateixen de poca cura en el

muntatge. En els documentals cal registrar destacadament dos filrns,

L'e!1 disrints per cerr quanr a orienració. Els dos recullen costums.

Eris referirn a FESTA IVIAJOR, d'Eusebi Ferré, i FOLKLORE,

:!'Ag'lstí Fabr.i. No és que vulguem establir comparacions. No hi

In cas. Les intencions dels autors són prou palesament diferents.

Però creiem interessanr l'anàlisi de les dues tendències. El film

den Fabra és un començ d'arxiu de les nostres danses i costums

rr.idiriona!s recolliis arnb una sollicitud d'amant. És el document

pur recollit al viu. L'auror de FESTA MAJOR, en canvi, recoris-

t rueix el docume nt al seu gust arnb la sola preocupació de plaure

.JI públic, no arnb els Iers que registra, sinó arnb laYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAm a n e r a "que

e ls regis,tra. A en Ferré, el que li importa per damunt de tot és

el film, l'obra : a en Fabra, el que li importa per damunt de tot

són els Icts que rerull. Cal estimar les dues orientacions per un

igual. Som cine istes, però també pensern que els films amateurs

ooden i han de' tenir unaurilirar , Corn a cineistes, preferirn FESTA

¡"lAJOR. Corn a fills d'oquest bocí de rnón que viu, i que; per

t cnt, es renov a, concedim tot el vaior al recull d'en Fab~a. .

En els docurnentals en mires a unensenyame
. I . l;ronmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAvEl

tmgut a sort de veJlre. La florida encoratjadora

del Concurs passat scmblava que hanria atret més l'interès

riostres cineistes. El film CARBO, de Rodés i Bros, de bones qua-

litats fotogràfiques, no desenvolupa el tema com caldria per a un

film cultural. En els científics, entre els diversos que es presen-

taren, anotem PRO-CULTURA OPERATORIA, de Ramon Sal'!

Rirar t. COM ES FA UN PILOT, de Joan Prats, té tota la traç.,

d'un intent fet a corre-cuita. Ací voldríem fer una remarca referer i

al Premi de la Generalitat de Caralunya al millor film cultural,

declarar desert pel [urat, ¿És que els films d'avaluació de les no."

tres coses i del nostre paisatge no es consideren de valor cultural)

Són preferibles, naruralmenr, aquells filrns fets ja arnb una inter..

ció didáctica. però cal no negligi.r els documerits d'avaluació geogrò-

fica dels riostres cineisres, Tots coneixem infants i persones granad.s

que es saben de mernòria les belleses de fora i desconeixen les dac..

És' sota aquest punt de vista que un PALLARS i RIBAGORÇA,

un ILLA D'OR i un FOLKLORE són uns excellents films cultu-

ral, rnés bons que d'altres fets amb I'expressa intenció de I'ens..

ny: ça, com, per exernple, la collecció de films del cineista m.i-

dril ,y Daniel Jorro, rriassa carregats de dades. Dels films daquest

eme .ta anotem LEON, que, tot i tenir els mateixos defectos

que els altres de la sèrie, és el més ; ,~ressant.

Uns filrns particularrnent grats a nosaltres són aquells, sovint

inclassificables, que, com AQUESTA NIT NO SURTO, de Fran-

cesca Trian de Prats, i REFLEXOS, de Domènec Girnénez, revelen

12. sensibilitat d'uns autors amants del cinema pel cinema; durs

auto~s .. que, dé voler-los donar un nom, gosaríem dir-lcs poctes del

cinemu.

Menú recordetori de l'àpat, dibuixat per D. G'mèner
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Sens dubte que alzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAcinema la visió poètica-s-en el. noble sentit

de la paraula-té una força de primer grau. Veiem com dels films

d'argument presentats enguany es 'destaca per damunt de tots,

rarnbé, una obra d'un poeta del cinema. No altra cosaés e! que

realitza MEMMORTlGO? El film de Delmir de Caralr, guanyador

de la màxima distinció de! Concurs, és tot ell un poema. Un poe-

ma d'imatges. Tot en aquest film és visual: fers, pensaments,

converses, els estats anímics de cadascun dels dos intèrprets. No

és sols la indumentària negra el que fa del protagonista la imatge

del pessimisme. És també el paisatge que el volta , Per això elpai-

satge canvia quan canvia el seu estat cI'esperit sota lainfíuència

d'aquella visió pura, poèt ica, del món i de les coses, sintetitzada

en aquell sornriure constant de la protagonista. Cal assenyalar

d'aquest film, també, la tasca dels actors Ernest Sant i Rosita

Garcia.

Bona també és l'actuació dels actors en el film ESCLAT, de

Francesc Gibert, un altre dels cineistes amants¿'aquesr perfum in-

confusible que exhalen les imatges belles. Plau a Gibert de resol-

dre les dificultais fotogràfiques, i val a' dir que obté en elseu

film magnífics efectes. Resultats· forogràfics bons s ' aprecien també

en el film LA SEGLA, de Millan, Monistrol i Muntaner, en el qual

la trama de I'argurnenr i el seu desenvolupamanr , igual que en el

film SUICIDA?, de Llober Gràcia, revelen ésser de· cineistes que,

corn constatàvern al començament d'aquesta crónica, segueixen

aquella tendència enganyosament atractiva del cinema professional.

Per la creació que en fa el protagonista i per l'humor que conté,

assenyalern el film L'AUCA DEL SR. CANONS, de Salvador Mes-

tres. Humor i res rnés que humor és COCKTAIL AMATEUR, de

[osep Maria Galceran, film en el. qual es parodien i satiritzen al-

guns dels films més coneguts dels nostres cineistes, amb unagràcia

que cal remarcar'. L'hurnor, sens dubte, encaixa de ple en les pos-

sibilitats dels amateurs. DIARIS és també una visió humorística

molt bona realitzada per Joan Salvans, el qual s'acredita en.aquest

film d:ob.servador perspicaç.

Tarnbé els -nostres: cineistes fan films .de dibuixos anirnats. Dos

assaigs hern vist, un d'ells fora de concurs, per ésser impressionat

amb pellícula de 35 mm. Del que es projectà durant les sessions

de Fall, obra de Salvador Mestres, podern dir queesrà força ben

resolt en allò que és e! trencacolls-i la gràcia-dels films de dibui-

xos : el moviment en. el doble sentir de. la naturalitat i del corn-

pàs. La factura del dibuix no cal dir que, tracta nt-se d'en Mestres,

és bona. No ho és tant, en aquest sentir, la del film de [osep

Escobar, LA RA TETA QUE ESCOMBRAVA L'ESCALETA, tot i

tenir moments molt ben resolts.

Molts altres films ens descuidem, entre els quals es troben tarn-

bé qualitats ben apreciables. Recordem FESTIVAL D' A VIACIO, un

reportatge coHectiu de la Secció de Cinema del Centre, forçaben

vist; ARTILLERIA SUISSA A LA MUNTANYA i SOL I NEU

POLS, ja ressenyats en altres ocasions : DIA I NIT, que té coses

esplèndides de fotografia, però rnassa repetir ; FESTA MAJOR, per-

judicat per la comparança d'un altre filmdel rnareix tema; RE-

PORTATGE AL PORT, AIGUETA, DEL NOGUERA PALLARE-

SA A L'ESSERA, COSTA BRAVA, L'ILLA DE LA CALMA

VISTA PER UN OBJECTIU QUE TE PRESSA, LLOSAS, tots

amb coses ben vistes, però irregulars en el conjunt.

Un film en colors es presenrà, HISTERECTOMIA, que no té

altra novetat que la del color ernprat en films quirúrgics .

. Hem deixat expressament els filrns estrangers per aI'últim.

VlIlgueren filrns d'Anglaterra, Austria, Fra nça i Hongria. D'Angla-

terra són : WESTMINSTER IN WINTER, de M. L Nathan, un

documental rnolr just d'aquest barri de Londres i en el qual des-

taquen unes escenes d'una revista teatral preses al natural. Segueíx,

pel nostn- gust, AN AUSTRIAN' VILLAGE, .dél mateix autor,

Del film ,FOLKLORE. d' AgU$ií Febra

film molt bo de fotografia, si bé amb un excés de vistes amb

ecran roig. EGYPT AND BACK WITH IMPERIAL AIRW A YS, de

Miss Rurh Stuarr, un reportatge d'un vol enavió per Egipte, molt

àgil de muntatge. HER SECOND BIRTHDA Y, de Mr. i Mrs. J. B.

S. Thubron, és un film d'infants amb unes escenes de bibelots

animats bastant reeixides. Aquests quatre films foren tramesos per

I'Institute of Amateur Cinernatographers, de Londres.

Un film magnífic en el seu aspecte fou ASCENSIO AL GROSS-

GLOCKNER, cie Paul Magaziner, de Budapest, en el qual es descriu

arnb tot detall i amb una fotografia esplèndida la tècnica deles

escalades per les parets de glaç.

De França veiérem BON]OUR PARIS!, l'autor del qual, al volt

d'una anècdota molt coneguda, ens mostra París no pas massa

encertadament. A VINGT ANS és un film argumental d'orientació

professional, que tant hem denunciat anteriorment. Ací podríem

dir que és d'un professionalisme dolent. Malgrat que l'autor

revela conèixer la tècnica cinematogràfica, ens dol que amateurs de

la seva vàlua perdin el temps amb arguments semblants. Res de

bo no poden aportar al cinema amateur aquests films. Amb tot,

r epetim, té moments força ben resolts.

Els dos films que ens trarneteren dAustrra no foren tampoc res

.de l'altre món. Al contrari. Veient aquests films consratern amb

·joia que ac( hem salvat ja cerres puerilitats que " fora encara entre-

renen, Aquests films foren: DIE WASSERTEUFEL i DIE ZAU-

BERSCHACHTTEL

:* * *

Heus ací el que en una ràpida mirada veiern d'aquest Concurs,

que representa, en conjunt, un avenç respecte als anteriors. Millor

qualitat mitjana i més destacades individualitats. Realment, el ci-

nema caralà, gràcies a aquests Concursos d'avaluació i classificació,

que cada any organirza la Secció de Cinema delC. E. de C,; cornp-

ta ja amb destacats valors que li donen una importància digna

d'ésser tinguda en compre en el món de les nostres Arts.onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

Repartiment de premis

El dia 15 de juny de 1934 tingué lloc el repartiment de prerrus

concedits en el III Concurs Català de Cinema Amateur.

L'acte començà amb la projecció dels films CAREO, SUICIDA?

i COM ES FA UN PILOT. Seguidament es féu el lliur~ment dels

prernis, Els Presidents de la Secció de Cinema i del Centre feren

un parlament posant de relleu la importància que, com a cense-



qüència dels concursos celebrats pel Centre, ha ~pres el Cinema -

amateur a casa nostra. El membre del Jurat Manuel Amat llegí

unes quartilles plenes d'humor i fina ironia glossanr diversos aspec-

del cinema amateur.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

SESSIONS PÚBLIQUES AL CINEMA KURSAAL

18i21 deJunyde1934

Brillant clausura del 111 Concurs Català de Cinema Arnatcu;

foren les dues sessions públiques que la Secció organirzà alCinema

Kursaal i que constituïren dos nous èxits per als cineistes iper

als organitzadors. Els films que es projectaren foren unaselecció

dels rnillors del concurs, feta pel mateix Jurat Qualificador. Aquests

últims foren els següents : LEON, de Daniel Jorro; L' AUCA DEL

SR. CANONS, de Salvador Mestres; WESTMINSTER IN WIN-

TER, de M. L. Nathan: ESCLAT, de Francesc Giben; FOLK-

LORE, d'Agustí Fabra; DIARIS, de Joan Salvans; REFLEXOS, de

Do.nèr.ec Giménez; MEM¡'v10RTIGO? i NORD D'ITALlA, de

Delmir de Caralt ; COCKTAIL AMATEUR, de Josep Maria Calce-

ran ; AQUESTA NIT NO SURTO, de Franceses Trian de Prats:

ASCENSIO AL GROSSGLOCKNER, de Paul Magaziner, i FESTA

MAJOR, d'Eusebi Ferré. En la segonasessió contribuïren a l'èxit

els enrusiastes elements de la Secció d'Esports de Muntanya, que

canlaren una selecció de cançons muntanyenques dirigides pel

mestre López.

En resurn , dues magnífiques dernostracions del que pot el ci-

nema amateur i de com els amants del cinema en general i la

crítica, gràcies a aquestes sessions ofertes al públic, ja s'interessen

pcr aquesr moviment cineístic lliure que honora Catalunya.

Apat en honor al Jurat del III Concurs Català

de Cinema Amateur 18 de Juny de 1934

Com cada any, dcsprés de les tasques del [urat Qualificador,

la Secció de Cinema ofereix un àpat a tcts els membres que el

constitueixen I que arnb tanta voluntat s'emprenen la tasca labo-

riosa I llarga de classificar I davaluar unes dotzenes de films, no

pas tots interessants... Aquest any tingué lloc al Restaurant Po-

llastre a l'Ast, i adquirí tota la importància d'un acte inoblidable

Del film ,REPORTATGES DOCUMENTALS. deJ. Font

.per als qui tinguérem la sort dassistir-hfzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAS no

ma amateur, valdría la pena d'inventl1-lo so ame

possible aquestes reunions arnicals i plenes d'humor.

a fe
4

TRES FILMS DEL CONCURS ADQUIRITS
PER L'«INSTITUTE OF AMATEURS CI-

NEMATOGRAPHERS» DE LONDRES

Una de les notes que més cal destacar, per laseva imporràn- ;

en I'avaluació del nostre cinema, d'aquest Il l Concurs Català .c

Cinema Amateur organitzat per la Secció de Cinema delC. E. de e ,
és ladquisició, per part de l'«lnstitute of Amateurs Cinemarop-.;

phers», de Londres, d'una copia de tres dels rnillors films prese+.

tats enguany. Aquests films són:

PALLARS I RIBAGORÇA, de Joan Salvans.

FOLK-LORE, dAgustí Fabra .

MEMMORTIGO?, de Delrnir de Caralt.

Heus ací una demostració emocionant de com el nostreciner a

ja interessa les organitzacions de l'estranger. L' «Institute» de Lc.i-

dres és oficial. No- és això una lliçó a seguir a casa nostra?

El nostre paisatge, els nostresantics costums i el riostre art (s-

t aran presents d'ací endavant a la cinemateca de L~ndres.

Tot un èxit per al nostre Cinema Amateur! Tota una prova .te

la importància internacional del Concurs anual de la Seccióde e l-

nema del C. E. de C.!

LES NOSTRES SESSIONS A FORA

Amb un desint~rès i un esperit de proselitisme ateta preva, la

Secció de Cinema delYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA.C . E. de C. augrnenta cada vegada el nombre

de sessions per tot Catalunya. Tasca mai prou lloada, per talcom

va escampant la llavor que demàfruitarà. Per això torna tan con-

tent de les seves excursions aquest trio dabnegats que són enCa-

ralt, Galceran i Gimènez. quan han deixat encesa, a cadalloc,

una perita flameta prou viva per a esdevenir creadora ...

TERRASSA - 14 abril 1934

En el local dels Arrues de les Arts, de Terrassa, donàrem aquesta

sessió de cinema amateur, en la qual es projectà el següent progra-

ma: RAPSODIA CIVICA, RIU AVALL. RITMES D'UN DIA, LA

DANSA MES BELLA, ALPINA, MONTSERRAT i "REPORTER

MECANICO)).

SECCiÓ D'ARTS I LLETRES del Casal dels Lluïsos

28 maig 1934

.Enmig d'un sincer entusiasme transcorregué aquestasessió de

cinema amateur, en la qual es projectaren els films següents:

RAPSODIA CIVICA;' RIU AVALL, RITMES D'UN DIA, ABELLES,

ALPINA i "REPORTER MECANICO)).

CASAL BARCE.LO'NISTA - 3 [uliol 1934

Precedit per un breu parlament del senyor Ferrní García, en el

qual relatà arnb gràcia les trifulgues d'els cineistes arnateurs I llurs

anècdotes, es projectaren els següents films: LA DANSA MES

BELLA, MONTSERRAT i "REPORTER MECANICO»,' ABELLES

J L'AUCA DEL SR. CANONS, film aquest últim en el qual el

senyor .Ga'rcia fa una creació encarnant el protagonista. Una ver-

llada agradable que transcorregué enrnig d'una sincera comprensió

.per part del públic que omplia el local.
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bel fiim ,QUI E5 MARLIN?, que estan ro-
danf EL5 AMICS DEL CiNEMA. de SebedellonmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

CERDANYOLA - 21 juliol 1934

A càrrec dezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAla nostra Secció ringué lloc al Cordelles Club, de

Cerdanyola, una sessió de cinema amateur enla qual es projecra-

ren els films RAPSODIA CIVICA, RIU AVALL, RITMES D'UN

DIA ; REPORTATGE· BARCELONl, del cineista de Cordelles se-

nyor Alfons Planes; L'AUCA DEL SR. CANONS, ABELLES,

MONTSERRAT, "REPORTER MECANICO)) i LA DANSA MES

BELLA, tots els quals mereixeren els aplaudirnents entusiastes dels

socis del Cordelles Club, que emplenaven 'la pista a I'aire lliure on

es celebrà la sessió.

1 setembre 1934

Amb motiu de la presentació del film deValentí Castanys, LA

TRAGEDIA DE CORDELLES, es celebrà al mateix Cordelles Club

una sessió de cinema amateur. L'amic Castanys, que, posat a fer

cinema i humorisme no s'està de res, organitzà una parodia de

presentació del film amb unagràcia extraordinària. Parla nt del film,

dirern que hi vam trobar ritme, muntatge, ccmicitat i humorisme.

i una pila de coses rnés. Per completar el programa es projectaren

els films ja coneguts VARA DE FREIXE i FUGITIU, UN FILM

SENSACIONAL, i el film inèdit de Manuel Amat. VOL DE

GAVINA.

OLOT - 18 cqost 1934

Organitzada per l'Olot Lawn-Terínis Club fou celebrada una

sessió al Cinema Ideal Park daquella ciutat, a càrrec de la Secció

de Cinema del C. E. de c.; eh 'la qual es projectaren els se-

güents films: RIU AVALL, FOLK-LORE, RITMES D'UN DIA,

ABELLES, MONTSERRAT, ALPINA, REPORTER MECANICO i

MEMMORTIGO?

Bella la nostra estada a la erutar d'Olot, gràcies a les atencions

dels amics organitzadors senyors Vayreda i Riera, amb els quals

poguérem admirar una vegadarnés les esplèndides rodalies olotines.

SABADELL

Celebràrem dues sessrons de cinema al Centre Excursionistadel
Vallès.

En la darrera sessió Valentí Castanys delecrà la nombrosa con-

currèricia amb una conferència sobreq
fessional. No cal dir que les rialles

sernpre la feliç dissertació de Castanys,

zar, d'una ovació esclatant.

Els filrns que varen ésser· projectats són: TAMARIU, RIT!\lES

D'UN DIA, LA VALL D'ARAN, CASTIGADORS CASTIGATS,

OPERACIO CESARlA, ABELLES, QUÈ FAN ELS (NFANTS, RIU

AVALL, RAPSODIA CIVICA i "REPORTER MECANICO". Tots

varen complaure extraordinàriament.

ASSOCIACIO DE CINEMA AMATEUR

Per tal de donar a conèixer els films del Concurs de l'A. C.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAA.,

el veredicte del qual ja publicàrern, es celebraren quatre sessions

en el seu estatge sccial i una sessió pública a la SalaStudrurn.

El conjunr dels filrns seleccionars per a les sessions, tot ino

representar gaires obres borres, era encoratjador, perquè rnostrava

com hi ha diverscs cineistes inèdirs que, encara que poc formats ,

en un o altre punt deis seus films deixen endevinar un sentir

del cinema molt apreciable.

Els cineistes que ja ens eren coneguts, comFerré, Salvans, Gi-

bert, etc., no portaren a aquesr Concurs les seves millors obres

denguany, i, tot i això, foren els millors concursants del Concurs

que comentem. Especialment, Eusebi Ferré fou el cineista més des-

tacar, i a prou distancia de tots. EL VI, i també LAIE BARCINO,

considerat aquesr pel [urar com el millor film del Concurs, són

obres estudiades a fons i rodades com sols roda un cineista cent
per cent.

Remarquem, per una cosa o altra, GEST A TION D'UN POEME,

film ben d'amateur, i ben d'avantguarda; AMOR SORDID, dar-

gument; LA TAULA PARADA, LA VIDA DEL CAMALEO, i

JORNADA AL PORT, com a reportatges o documentals; LAIT-

MOTIV, film d'imatges, i LA TEMPESTAD, de dibuixos animats.

Es parlà molr , potser massa. d'unes scnoritzacions. Perésser

sincers. confessem que no hi trobàrem cap avenç artístic.

El Concurs fou lliure, i, per tant, per primera vegada tinguéun

interès de classificació que no podia tenir quan era limitatals socis

de "entitat organitzadora. Felicitern l'A. C. A. per aquesta decisió,

que demostra una visió rnés clara del que és l'arnareurisme, i que

fou tan_ ben rebuda pels cineisres.

CINEMA TIC CLUB AMATEUR

Rebem d'aquest Club Barceloní ei butlletí mensual de les seves

activitats. D'aquests butlletins traiem:

Que I. Casals està acabant un film titular JUVENTUD MO-

DERNA.

Que M. Iglesias també acaba un alrre film titulat "UN PANTA--

LON PARA DOS)).

Que per a aquest film el seu autor ha compost unes illusrra-

cions musicals.

Constitució de la F. C. C. A.

Un grup d'entitats cineisres, integrar perj' Asscciació de Cinema

Amateur, Cinemàtic Club, Secció de Cinema dels Amics de les Arrs

de Terrassa, Secció de Cinema del C. E. de! Vallès i Associació de

Cinema Amateur de Mataró, han acordat constituir-se en Federació

arnb l'cbjecte d'encarrilar llurs acruacions en una de sola, comuna a

rores elles. Les actuacicns de cadascuna queden supeditades als re-

glaments de la F. C. C. A. En altre lloc donem la notícia del

concurs que han acordat celebrar entre les cntirats susdites.
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Ara ve de Mallorca, on ha rodat dos films esplèndids, segons

ens comunica, i on ha fer treure la calma de «sTlla», decidint els

amics mallorqui,ns a cooperar als nostres concursos.

sabem que tenen produccions molt bones.lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

la torre de Pisa, encara

Són moltes les anècdotes de cineistes i fotògrafs que es compren

tenint per protagonista la cèlebre torre de Pisa. Avui n'afegirem

una altra.

Era un d'aquests arnateurs que, sense arribar a comprendre el

sentir de la composició artística dita d'avantguarda, havia agafat

la mania de filmar rotes les escenes tortes, perquè tortes les havia

vistes alguna volta en films que s'havien premiat ... I el bonhome

féu un viatge a Itàlia. La idea era bastant ... d'avantguarda, volem

dir torta. Filmar els clàssics, la màxima serenitatI el rnàxim aplom ...

però de gairell!

L'home trernolava cl'ernoció el dia que va anar a recollir lapel-

lícula revelada.

Anava arnb uns arrues, els quals convidà a tastar-ne les primícies.

La pell.cula estava sense muntar, i mentre posava al projector la

primera bobina que li vingué amà, deia als arrucs :

-Ja veureu quin efecte que us farà! Tot, tot ho vaig fer amb

Ja càmera torta ...

I, efectivament, en apagar-se els llums el primer que aparegué al

llenç fou la torre de Pisa ...però rnés dreta i aplomada que les torres

de Santa Maria! ...

El !rlo del. ebolosv, Galeeran, Caralt I Gíménez , ecomp anyats per l'entuslas!a

01011 R. Vayreda, al peu del monument a Maragall de la Fageda de Iordê a Olot

Entre jueusonmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAde Catalunya

Isaac es 'sent cineista I vol comprar un aparell de prendre vistes.

Entra a l'establiment de Jacob per situar-se respecte a deralls,
preus, ete.

Després de dues hores de parlar, de regateig i de rebutjar, per

rnassa cares, les motocàmeres, aconsegueix que Jacob, jurant per

Jehovà que hi perd 50 pessetes, li deixi per 34,50 pessetes una

càmera accionada a mà.

Isaac diu que s'ho pensarà i quanés a la porta encara demana:

-I sense maneta, per quant me la vens?

Cercant local

Uns cineistes cerquen local per a muntar els decorats d'un in-

terior necessari per a la filmació d'unes escenes¡ entren a un rna-

gatzem que està per llogar. Els rep el mateix propietari i elsen-

senya el local, del qual troben esplèndida la llum. Peròés perir.

-Ja ens agrada, ja ... , però el «set» no ens hi cabria ...

El propietari mira i remira els quatre costats del localcorn per

mesurar-lo i respon ingènuament:

-Un set ... , potser no, però unSIS o sis i mig em sembla que

sí, que hi cap!

De l'art del moviment

Aquesta anècdota fou en un laboratori d'aquesta ciutat. Un nou

client porta a revelar el primer rotlle de peJ.lícula que ha fet. Dos

dies després, amb l'ànsia queés de suposar, torna a cercar la seva

primera obra, i es troba arnb la desagradable sorpresa de lesparau-

les del dependent:

-Miri, hi ha tantes escombrades ...

-Què diu?

-Vull dir que és tan beilugada que no es pot aprofitar res ...

-I vostès no ho podien veure. abans de revelar? Almenys m 'hau-

ria' estalviat el cost del revelat!

La campanya contra els <dobles»

Davant l'atac fulrninant a I'art del Cinema en voler-ho espa-

nyolitzar entrebancant la llibertat que tota obra d'art mereix i

requereix , ens unim a la campanya de protesta que d'un temps a

aquesta banda ve realitzant-se extensament i duria manera especial

pel bon arme del cinema, Sebastià Gasch, i que s'ha batejat de

«campanya contra els dobles».

Ja que com a Art el Cinema és únic, nosaltres, els amateurs,

que sortosament quedem lliures, protestem d'aquest fet antiartístic

que pot ésser mortal per al cinema professional.

Aquesta Revista es complau a publicar la nota de
les activitats de TOTS els Clubs i Entitats de Ci-
nema Amateur. Repetim, com a cada número, que
la nostra aspiració és que «CINEMA AMATEUR»,
sigui la publicació de TOTS els cineístes. Agrai-
rem, pero, que per facilitar la nostra tasca es ser-
veixin enviar-nos mensualment un detall de les
seves actuacions, única forma de no silenciar-les
per oblit o desconeixença, a desgrat de la nostra
voluntat.
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Setze dies en vuitanta segons (extracte d'un article

d'E. C. Rosenberg, A. C. L., publicat a «Movie Makers»)

Veure la creixença d'una planta 1~.~00 vegades més ràpida que

la rcalirar. té, ultra un interès visual, una vàlua científica incorn-

mensurable.

Per evitar les irregularu ats d'un treball de maneta i de la variable

rlluminació natural, Mr. Ritzmann s'ha arreglar la installació que

ens mostra el gravat. El rellotge, de vuit dies de corda, té una

molla independent que actua cada quart d'hora posant i traient el

contacte elèctric (un contacte per hora produïa salts en la projecció

degut al moviment de la flor seguint latrajectòria del sol). Sota del

rellotge sh: veuen elszyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBArelais que encenen i apaguen les bombetes

durant 10 segons.

La parr rnés interessanr de laparell, perqué és la noverat, és lalkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

D e ~M ow le Maker$~

que hi ha sobre del rellotge: és un motoret que en el mom~C

precís sengega i .per.mitjà d'una politgetáYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA'6 ~ J 'í!tY cortina neg"l

per tal d'interceptar I'entrada 'de la llum natural exterior en el m".

ment de la impressió del fotograma; que sirnpressiona amb lallur.¡

artificial que sacaba d'encendre. Així s'obté una llurn i undiafrag.

rna, per tant, uniformes, tot i perrnerre a la planta rebre dural·t

les setmanes de filmació, la llum del sol que nccessita per alscu

desenrotllament natural.

Sobre dotze metres de pelljcula, du rant16 dies arnb les sevcs

nits, representanr 1.600 vegades de funcionament dels mecanismes,

aquests no han -fallat 111<1i.

Vigilar un detall, és I'únic que Mr. Ritzmann aconsella als arn,.

teurs, perquè fou l'única falla amb què ell es trobà: la cortir.-

pujant i baixant féu.les delícies del gat del veí ! s'interrompé ur i

vegada el funcionament dela. seva baixada produint uns quadr. ,

sobreexposats en reunir-se la llum exterior a la .de lesbomberc.

Per a filmar sota aigua

Havíem parlar de corn el cineista Ignasi Salvans havia resolt ,I

poder filmar escenes submarines. Avui ens plau de donarduc s

noves solucions, cadascuna arnb els seus avantatges.

La primera, que creiem que queda prou explicada en eldibuix

que reproduïm, sernbla que ésla més senzilla de totes, si béno-

més serveix per a filmar en sentit oblic vers el fons deI'nigu».

És una solució de -Joao- Gómez Conde.

La segona solució, facilitada pel cmeista Ignasi de Quadras, .é

el gran avantatge de poder filmar dintre l'aigua en completalli-

bertat. Es tracta simplernent d'una funda de zenc que s'ajusta pcr-

¡ 1 1 5 0 r ¡ 'c a n o m ' f n c
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Una vista submarina d'un film d'Ignest de Quadras

fcctarnenr a la càrnera, la qual es fixa a la base igual que a un trí-

pode, de manera que no pot moure's en cap sentir. La funda es

fixa a la base amb cargols. Una junta de goma priva l'entrada de

l'aigua. El conjunt és el d'una càmera quadrada una mica més

grossa que la veritable. No cal dir que al lloc de la funda on coin-

cideix l'objectiu s'hi ha de posar un vidre. Hom es tira dintre

laigua amb la càmera als dits, i, enquadra I'assurnpte a filmar per

mitjà d'un visor iconomètric fet amb filferro i emplaçat a l'exterior

de la funda. Per a disparar la càmera, en el llec de la funda on

coincideixzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAel disparador, s'hi practicará un forat, i al seu lloc

s'enganxarà un retall de goma, de manera que bastaraprérner-Ia

per a pulsar, tarnbé, el disparador. El fet de poder fer amb la

càrnera tots els moviments possibles dintre l'aigua, ens fa creu-

re que, realrnenr, els amateurs podrien treure molr de partit en la

filmació descenes submarines. Una cosa ésnecèssària per a això,

i la diem perquè després no ens diguin que els hem enganyats,1 és:

sha de saber nedar ...

No sé, .. trobo que la Hae We.tlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
no es ten grossa com díuen ...onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

BrBLIOGRAFIA

Les Revistes que moren i les que neixen

CLOSE-UP, la revista anglesa que tan dignament ens parlava de

I'arr del cinema, acaba de desaparèixer. És una altra coJ.lecció

«completa» de la nostra biblioteca.

Fan goig, però fan pena alhora, aquestes colleccioris. SESAME,

de Brusselles; NUESTRO CINEMA, de París ; EXPERIMENTAL

CINEMA (la mensual que surt un cop cada any), d'Estats Units,

són publicacions que moren en la infància. Per què? A ben segur

que els rnotius deuen ésser ben lluny de I'arr I del Cinema. Per

això lamentem doblement aquesta malestrugança que sembla que

plana sobre les edicions lliures que editen gent entusiasta.

No caldria desanimar-se perquè n 'han nascut algunes darrera-

ment: FILM ART, a Anglaterra; D:JCUMENTS, a Bèlgica ...

Però, confessem que de tard en tard (les coses bones no són pun-

tuals, pel que es veu), quan eris arriben a les mans, cerquem de

seguida amb illusió de no trobar-la, la nota de comiat de la Revista

amiga to t just nascuda ...

«Annuaire Français du Cinéma d'Amateurs, 1934»

(editat per A. Redon, París. Preu 15 francs)

Quin goig que dóna de tenir als dits aquest anuari!

Quina sensació que el cinema d'aficionats és una cosa formada

definiti va dóna aquesta pu blicació I

Els riostres amics de França han reunit en un llibre ben pre-

sentat els rerrars i uns arricles de cineistes que ens són tancars

com [acques Henri-Robert, Raymond Bricon, Gronostayski, Pierre

Boyer, Max Naulin 1 Michel Servan ne.

HI ha també els resultats del III Concurs Internacional; taules

pràctiques; textos oficials i lleis : referències dels Clubs francesos;

docurnents tècnics i adreces útils, reunint tot allò que potésser

agradable de conèixer a tot cineista.

l. encara. l'anunci per als futurs anuaris, de la llista dels noms de

tots els aficionars franceses.

Anem avançant, no hi ha dubte, i a passos gegantins.

Invirem les publicacions que creguin que poden inreressar els

nostres amics 1 que vulguin quedar arxivades en la biblioteca es-

pecialitzada en Cinema que anem formanr d'una manera decidida,

que vulguin trametre regularment un exemplar i nosaltres acccp-

tem l'intercanvi des d'ara.
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Una càmara de 16 mm. per a filmar en sonorzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

En el recent Congrés de 13 S. M. P. E., celebrar a Arlantic-

City, la casa R. C. A. Vicror ha presentar una càmara sonora per

a amateurs. Utilitza film de 16 mm. perforar per un sol costar. A

I'altre, queda registrar la bar:da senera pel sistema «aurcgràfic»,

consistent en una fina placarneràllica unida per unes mernbranes

a un petit rnirall que refiecreix damunt de la banda ainscriur e el

sonor, la llum duria bcmbeta de pila de butxaca. Les vibracions

scncres transmeses per mitjà d'una trompa acústica fan esciHar la

placa diafragma i el mirall, el qual desvia el raig lluminós que es

V3 irnpressionant sobre el film. A mes, aquesta forma simplificada

del registre scnor pet substituir-se pel sistema de micròfon a galva-

nòmetre amb amplificador alimentar per una bateria de pilesseques.

Invitem les publicacions que creguin que poden
interessar els nostres amics i que vulguin quedar
arxivades a la biblioteca especialitzada en Ci-
nema que anem Iorrnant d'una manera decidi-
da, que vulguin trametre regularment un exem-
plar i nosaltres accepteml'Intercauvi des d'ara

El tema central del film, el p esaimlsrne ,strnbolíteet per la tortuga gl,

rada, ts el motiu de la placa delPrernl Extre ordínert, r ealítaade , com

cada any, per l'edrníreble ertíste que és l'ergenter Alfon.Serrahírne

Quart

del Millar Film

e
A 4

BASES

INTERNACIONAL DEL MILLOR

lloc 3 Barcelona els dies 16 al20 del

El QUART CONCURS

FILM D'AMATEURS tindrà

mes de maig del 193';.

El Concurs és oberr exclusivament a les Agrupacions d'amateurs

Jc tot el rnón , i per a filrns de 16, 9'50 i 8 mm.

Per a cada pas de peHícula sest ableixen les quatre categcru,

segiients 7

A) Films cl'argument (vscenaric»).

B) Filrns documentals i de viatges.

C) Films que no entrin en les categories A) i B).

D) Films en colors (tema lliure).

Cada país par ticipant sols podrà presentar un film per e.ida

caregcria i per cada dimensió. Els que comptin amb diverses agru-

na cions o clubs que desirgin de prendre part al Concurs, hauran de

procedir a unes elirninatòries que seleccionin els films que repre-

sentin la seva nació.

El Jurat es compondrà de dos representants de cada naciócon-

cursant. En el cas que un país no pugui enviar o designar de!e-

j!dts, el "CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA)) podrá

.iesignar els dos. representants de la nació absent.

PREMIS: Es concediran per a cadacategoria i per a cada dimensió

de film un Primer i un Segon Prerni. Els guanyadors rebran una

placa i un diploma.

Tor s els parricipanrs al Concurs rebran un diplomacertific.int

la seva participació.

El "CENTRE EXCURSIONISTA D'E CAT ALUNY Al) es corn-

prorner a tenir la ;nàxima cura amb els filrns, però declina tota res-

ponsabilitat pels perjudicis o pèrdua que poguessin sofrir. La pro-

jccció sed confiada a especialistes i es faràarnb aparells corn-

provats.

Un sorreig designad el lloc que correspondrà' a cada nació en

l'ordre de projecció. Per al cas que l'autor indiqués una adaptació

musical per'n 'acompanyar el seu film, es procurarà adaptar-se el

rnés possible a les seves indicacions.

Els films seran reexpedits un mes després de les sessions de

Fall, i el' "CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA)) es

reserva el drer de presentar en sessió de Gala els films concursants

El "CENTRE EXSURSIOINISTA DE CATALUNYA" proposa

que l'organització del Cinquè Concurs Internacional del Millor Film

d'Armteur sigui' oferta a Ia nació millor classificada.

ADHESIONS: Teta nació que desitgi participar al Concurs és

pregada d'enviar la seva adhesió de principizyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAel més aviat possible,

i sempre abans del 30 de novernbre del1934, al "CENTRE EX·

C:URSIONIST A DE CAT ALUNY Al), SECRET ARI DE Lli.. SEC-

CIO DE CINEMA, Paradís,YXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAla . pral. Barcelona.

A la mateixa adrcça, i abans del 28 de febrer del 1935, caldrl

enviar el detall de la partrcipació, arnb els noms dels filrns i dels

autors, rnetratge, pas de pellícula i categoria, detall dels discos

Ionogràfics, si se n'envien, per tal de preparar I'entrada aEspanv:'

sense drets de Duana.

Els films no hauran d'ésser enviats abans de rebre lesinstruc-

cions d'expedició que farà oportúnamenr el "CENTRE EXCUR·

SIONISTA DE CATALUNYA".
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CONSULTORI TECNIC
A «Un tafaner», de Barcelona

No podem precisar-vos avui quan va usar-se el «travelling» per

primera vegada, però no és tan modern com suposeu , Del nostre

record us direm que en la sessió XXV de Studio Cinaes espassà

un film retrospectiu titulat "El Hijo de Carlos V», que era d'aquells

pintats a rnà quadre per quadre, en rosa blau i verd, i que segons

deia el programa havia nngut rant d'èxit que s'havia mantingut

deu dies consecutius a l'avui més que desaparegut Beliograff. I

recordem que en aquesta antigalla, en una escena que hi ha un

teló que figura la façana d'un monestir, el rei avança i la carnbra

el segueix, trobant-se introduida en una sala amb colurnnes dedebò

i tot.

A (Un que fa setze», de Palma de Mallorca

Dernana un sistema per a ampliar fetogrames de pe'IículeszyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAtI"

16 111111. inversible. Contestem: Per a ampliar fotogrames de pellícu-

Id inversible, cal obtenir primer un contratipus negauu amb elqual

poder treure les còpies en paper que calguin.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBADos sistemes se.'ns

presenten: Fer el contraripus ja ampliar, o fer-Io per contacte, i

ampliar després les copies. Per 'lI primer precediment ex isterxen

Origlnol

Negoliu centren-

pus obtlngut ernb

• porlrall film>

Amplia,iólkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAen nep er

al mercar diversos tipus d'ampliadores especials per al cas. Arnb elles

,,'obté un negatiu del fotograma que hom desitgi ampliar. Aquestes

ampliacions generalment no poden passar, degut al gra de la pellí-

cula, de 9 x 12, i, encara, molt sovinr és necessari un petit retoc

per a treure els defectes.

La casa Bell Howell té un disposiriu que s'ajusta als projecrors,

els quals queden instantàniament transformats en ampliadores.

El segon sistema, o sigui el d'obtenir el negatiu per contacte,

ofereix diverso~ avantatges, ja que en treure el contratipus tindrem

sis o ser feto fotogrames en negatiu per a triar elrnés a propòsit

per a l'ampliació. Aquest contratipus s'obté amb un retall de "por-

trait film» o arnb pellícula mareix. Les ampliacions en paper llavors

es fan com totes.

Preus dels anuncis de «Cinema Amateur»
Ptes. 230

» 145
» 115

90

50

2 planes centrals. . .
Portada posterior (dues tintes)
Contraportades (dues tintes)
1 planaYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
I l . plana.

»
»

Anuncis entre text

'/2 plana (1 columna)
I 4 plana (1/2 columna)

Petits anuncis en la secció d'Ofertes i

Ptes.
»

75
50

3Demandes r~~lo »



CONTINUACIONS

TEORIA GENERAL DEL CINEMA zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

morats que en jurar-se amor etern hagin ingutL'acompa nya-

ment sobtat duna música amagada ..zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAI em penso que la major

parb, per Ier aquestes coses han cereat sernpre un'Iloe ben

silenciós on cap músic no els esperés darrera una cortina ..

¿Per què , doncs , el cinema no ha de saber aprofitar aquest

~~n~? 'YXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
g ) Hem di t que el cinema era u n seguíb d'imatges i de.

sons que es superposaven seguint un movimenti... un ritme

caractertsbic. Què és això del ritme?

PBr a nosaltres , ritme és una ordenació' de les coses dintre

l'espai el -temps , segons Il u r valor, llur moviment, llur

intensitat.
Potser seria millor ])er a definir el ritme, cornençar per negar-

Jo. Quan un horne balla no fa .res més que' ten ir els peus ara

tocant a terra, ara en l'aire, segons li marca lalínia duna

melcdia. Ve un moment que l'home (jue halla, bé perquè en-

sopega am b la balladora o bé per un accident del terreny, DO

sap si alçur els peus o man tenir-los en terra ; i troba que ha

perdut una cosa. Aquella cosa era el ritme.

No hi haurra possibilitat de ball si no hi hagués una. alter-

nança de peus tocaut a terrai de peus enl 'a ire. Alternança

que es produeix per cada ball segcns un ordre caracteristic.

Ord re que no esaltra cosa que el ritme.

Ordenar les coses, aquesta és la funció del ritme. Ordenar-

les segons Ilur valor ; posant primer aquellos que tonen una

superior jerarquia , donan t-los un rnarc amb les coses que tenen

mell}s jerurq uin , fent-Ios una mena de coixí arnb les coses

insigni6cants.

Ordenar segons Ilur moviment ; donant ben a. prop les coses

estàtiques , allunyant una mica les dinàmiques que precisarnent

per llur dinamisme esdevenen mes grans, més amples , mes

obsess ionants ..

Ordenar les coses segons llurintcnsitab ; posant el crit fe-

rotge en el lloc g ue li correspon , i la veu quieta a la seva

banda, i el simple tic-tac del rellotge en el seu recó. Posant

l'ull que es desborda i el pit que s'infla i es desinfla. en un

primer pla ben gres, i posant en un segon pla llunyà la mul-

titud· que fa desbordar aquell ull ; o la rieradn que inflal. des-

'infla aquell pit.
Però aquesb ordre - aquest ritme - en el. cinema no és

l'obra dun moment, sinó. la; de tota una continuïtat .. Ritme

en el cinema es una ordenació de les coses dintre l'espaii el

temps, segons Ilur :fotogènia, llur dinamisme , llur collocació

dins la pantalla.

Dins lespai , el .ribme ha de situar cada. cosa al seu lloc.

Dintre el temps, el. ritme ha desibuar cada cosa en el seu

moment. I ara toma la llei de les alternanoes ,ordeuant el

que cal que passi primer i el que pass¡ segon, i el que passi

tercer, cercant sernpre aquell coutrasb que doni el valor. ne-

cessari a cada .cosa.

h ) Per a moure aquesta Iotogènia, aquesb ritme, per a

troba~' el punt just de totes aquestes coses, cal una tèc~ica.

El creador de filrns ha désser 'per damunt de tot un gran

tècnic, la seva tasca. ha de consistir en eldomini absolut d'una

sèrie de procedirnen'.s ,ge mètcdes , de combinacions.

Compre però , aquesta. tècnica no es troba en cap manual ,

110 es llegeix en cap Ilibrs. Aquesta tècnica es porta a dintre.

'í, el creador de films ha désser pe.'ª,ª.
t, . 1 di . e unvaecruc r, que va rr un gran artistá" a ecnlC'i1 del cinea,·u

es una gràcia , una intelligència , una. sensibil itab,

La. mecànica del cinema - arb eminentment coHectivisbt _

requereix al costat del director, odintre del mateix direch ",

un tècnic de la Ilum , un tècnic del so, un tècnic de mil co,·,

diverses, Per a aquests , sí que Ilur tècnica es per damunt 'e

tot una tècnica de centímebres , de graus , d'amperímetres,.e

tetes les coses mesurables. Però per a la tècnica del director o

hi .ha mesura possible.

I per fi de cornptes , haurem dedir que la Iotogènia o a

fonogènia dun objecte no és en l'objecte mateix , sinó en la

intelligència del cineasta. Es ell q ui , brobant-Ia , crea damu il

dels objectes la seva fota"gènia. o la seva: fonogènia; és ell r ri

cercant-lo crea. damunt dels objectes el seu ritme.

No, la tècnica ]]0. consisteix en la presa de les fotografi",

en el truc per a agafar les coses' pel cant-ó mes difícil, n

marejar I'espectador arnb una sèrie d 'imatges superposad. ..

'Que un productor de films sàpiga posar J'objectiu .de la nr

quina sota les potes dun cavall, que sàpigs prendre la vi-ra

dun automòbil a n.avés duna persiana, és una cosa queté

un valor absolutament secundari. El que té un valor deci.iu

és saber quan convé prendre un cavall per sota les potes o

un automòbil a través d 'una persiana.

I això ncmés ho aconsegueix una grllCia, unaintelligèncu.

una sensibilitat dart.ísta.

Una revista de cinema sota el gravat d'uu astud¡ parise.ic

afirmava que era el millor del món. Malament ,UD poble qUlll

té la millor cosa del món 110 sap què f'er-ne. Chaplin , .amb

una barraca iquatre fustes ha fet obres mestres.

i) S'ha parlat molt dun art pur i, per tant, tumbé,'113

parlat d 'un cinema¡ pur. Es possible la seva existència? Oi\:¡J.

No ens cal pas recórrer a cintes davanbguarda ou només hi

havia la imatge empaitant laimatge , per a tenir-ne una p1'O\3.

Qualsevol film «comercial» de Víctor Seastrom, de KingVidor.

ens donar ien la raó.

Per tenir un cinema pur em sernbla que. n 'hi ha prouzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAte·

nint un cinema independent. I bé ,què és el que ha désser

independent e]] el cinema? 'I'ornem una mica enrera ; en el

cinema hi ha un continent - les imatges - i .un oontil1gut-

les coses que expressen les imatges. El que ha désser obsc-

lutament independent es el continent.

U]] bon cineasts, podrà descriure la mateixa psicologia ,In

rnateixa passió humana que un dramaburg , que un.novell istu.

El que li cal es fer-ne una descripció purament einemàí ien.

Un cineasta. mediocre amb un sscecari escrit, pensant ~lOmt,

en el cinema, ens podrá donar un film. que sassernbli molt

mes a una novella o a una obra de teatre que]]0 a una obra

de cinema En canvi, un bou cineasta amb U]] escenari t re;

d'una noveHa, enspodrà donar un film on tot sigui ciucruu-

togràfic (9).

Certament que tarnbé cal una independèucia del contingut.

Oh, no pas tetes les coses són filmables II encara mes; hib:l

coses que no pod ran entrar rnai en él carnp de la novella ,en

el camp del teatre, coses que són exclusivament cinematO·

gràfíques. El cineasta mes pur serà el qui nornés es servcix:

d 'aquestes coses.

i) Hi pot haver un cinema davantguarda ? Sí. Però el ci-

nema quan ésd 'avantguarda ho és sense saber-hei sobretot

sense voler-ho. En el seu +ernps ,UJ] film de GriJfith era unfihn

davantguarda Com ho és ara un film de Pabst o de Heoé

Clair.
El cinema amb argument, sovint és un cinema senseünatgcs.

Però el cinema qlle vol ésser dnvantguardu encara més sovint

21
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D''un film inèdit d'Eusebi Ferré

t"s una esclau de la íotograña.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAJ la fotografia comés ha désser
un element del cinema.

le) Hi pot J.¡¡¡V·2:· un. cinema de fantasia? ¿El cinema ha

d'ésser realista? Hi pot haver un CÜ1Cm;\ subjectiu? (.Cal que
él cinema sigui objectiu?

De cinema nornés n~hi ha un. Qui serà Jantasistn o realista,
(jui serà objectiu o subjectiu,. sera el cineasta.

No volern , però , amagar Ia nostra opinió concreta. ,\.mi,

personalment., el cinarni fautasistj¡ ern fa mós por que una

pedregada. Es tan Iàcil a base dezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA[io u i de sobreimpressions

i d 'imatges trencades, dona,' ceses Jantàstiques! Tant, qllC ja

no té cap gritcia, com aquel] qui diu. I compte encara arnb

una cosa: en el cinema més que enlloc, de la fanrasia,ti
cursi només hi va que un través de cabeU.

Sí, som decidits partidaris que el cinema només.21]S dcni

la realitat de la vida. Però ,i bé , ¿.una realitat subjectiva , o

una realitat objectiva? L'objectiu de larnàquinn cinernn to.

gr,¡f]ca per ell tot sol amb la. seva idiotesa d 'ull de vaca," que

diria Jean Oocteau, ens donara uns objectes reals que són

daquelln manarn i !JO de cap albra. No podern , però , deduir

de cap manera que aquestaobjectivitat de la màquinn ens

hagi de donar Iobjectivi ta¿ dun film. Es en l 'ull del cineas .a

on bi ha la subjectivitat' o1 'objectivitat del film. Sí, imatgGs

objectives ens dóua Ring V idor en «Alleluia» , però després

d'haver passat anys i anys arnbel neguit del sc« tema a

dintre, després d'haver estat anys i anys mirant els negres
a la. seva manera.

Les imatges serán semprr, objectives, però lull que les pren,

que les mou , que les articula, que elsdóna U.l1 ritme, podrá
ésser objectiu o subjectiu ,podrà donar-nos les coses tal com

són realment, o tal com són , segons la manera que eU, les veu.

l és que danera el cineasta de vegades hi ha alguna cosa

més que un fotògraf, que un animador de multituds , que un
«metteur». De vegades, tambéhí ha un poeta.YXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

I ) Segons aquest realisms , que jo demano al cinema, ¿és
possible I 'existencia dun cinema drarnàtic i 'd 'un cinema hu.

morístic? En principi caldria re pO'ndre que oc'. La realitat

de la vida no és ni una cosa ni una altra. A estones plorern .
i a estones riem.

Però és que un drama no ha de fer plorar forçosarnent , un

film humoristic no ha de fer riure tant sí com no.

Mentre el film doni una vida autentica podem acceptar el
film dramàtic i el film hurnorísbie , perquè aleshores el drama

o 1'humor no són dintre la vida que el film ens dóna , sinó

dintre Iàn irnn del cineasta que el fa. El drama i l'humor són

la flor que hi ha en el marge des d'on es mira la vida. I no

oblidem sobretoj que els bons drames que hern vist ens han

fet riure un moment oaltre i que tots els bons films dhurnor
també ens han fet vessar alguna llàgrima de pena.

D 'altra banda nooblidem que el cinema no fou un art fins

que sort í el seu geni: Charlie Chaplin. I Oharlie Chaplin és

un humorista. Aquest home que ens fa riure i ens fa plorar

tantes vegades ambels seus films plens del més bo dels hu-
111Ol·S.

Ara que l'humor al cinema tambété les se ves, lleis. L'hu-

mor dun film ha de néixer de dues bandes : de la psicologi-i

dels 'seus personatges i dels accidents del film (no de lesnnòc.
do~es de I'argument).

L'!1 urnor que neix de J 'accident no I 'hernde preveure mai ;

per exemple, quan a Stan Laurel li tiren un plat pel cap hem

de prevsurs la seva reacc.ó psicològica, hern d 'enclevinar la

cara que farà, laIlàgrim» que vessarà , el gest que adcptarü

per venJat'-se del 'escomesa. El que nOI hem de preveurern ai

és quan Ji tiraran un plat pel cap.Si' ho endevinem ja no riem.
Així que i 'acciden¡ és previst ve la f~tigl1 de l'humor.

1.,:n elia J3uster Keaton corria íollarneut pels carrers de Nova

'rork i a cada .í rcs pasos trobava per terra una peU de banana.

Un còrnic qualsevol hauria caigut cada vegadaperò a la ter-

cera ja no baUl'ia aconseguit caprialla. I si 110, mireu la 1118-

'sura que l'haplin sap posar81J els seus accidents. L'art de

Chapii n consisteix .a no osprémer rnai h taronja; de ixn le

teuir singlot quan nosaltres encara lin deixaríem tenir I1l1a

esronn , i. en el mornent, .que encara es podría complaurs arnb

la se va derrota coustnnr obté una victòrin , tan petit a corn

vuJgueu però suficient per af renoa r la monotonin que la seva
sensibilitat ja deu pressentir.

El cinema dliumor per a .tenir un valor realment cinemato ..

gràfic , cal q ue sigui benhurnà Que vagi entre. aquest-, dos.
extr-.ms de la humanitat i de l 'humor que són Chaplin i
Keatnn.

OhapEn és un irònie ...

Keaton és un humorista.

La ironin de Chaplin torna el món humoríst.ic.
L'humor de Keaton torna el món irònic.
Chapliu és un, homo aixafat pelmón

Keaton és un home que intenta aixafn- el món.

Ohapl in damun t d 'una esfera terrestre relliscn .per.1 'hernis.
feri superior.

Keaton puja de quatre grapes per1'hemisfsr¡ iníe rior.
.El món persegueix Chaplin.

Keafon persegueix elmón.

Ohaplin no podrà aconseguir mai la Ielicitat perquè elmón
el persegueix amb els seusobstacles

Keaton per assolir la felicita¿ haurà de vencer tots els, obs-
tacles que troba damunt del món.

Chaplin és un pessimista i per això es riu ciel món.

Keaton és un optimista i per això elmón es riu d'ell.

La tragedia neix en Ohaplin quau s 'adona de les coses,

L'humor de Keaton neix de l'actitud d 'ell contra les coses.

Els hornes que gaudeixen més arnb Ohaplin. són els que sas-
semblen més a Buster Keaton ,

Els home., que es diverteixen més amb Keaton,són els que
s 'assemblen més a Charlie Obaplin.

I en el Ions quan riern de Oharlie Ohaplin o de Buster Kea-
ton, riem de nosaltres rna teixos.

m) Sabem perfectament que la nostra teoria general delCI.

nema pot ésser negada en norn d 'una albra teoria , Perquè sa-

bern qui ni tan sols hem dit lanosira última paraula.



_ Noil sí feIen alxò ernb la Il el seca, que deuran fer ara?

Sabem tumbé que a la nostra teoria general del cinema pot

ésser contrapesada una teoríasociològica o una teoria mora-

lista. Ens nbelli rin , si el cas arribés , de ficar-hi cullerada.

Sempre , però , que aquesta sociologia i aquesta moral no Jos-

si r: una remor de ennonades buid es. El cinema té una granzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
inñuència socinl , i una gran inñuència moral. No serépas jo,

qui en nom d'UD art vulgui negar elsperills que el cinema

té pel' a In humanitat.

Però de momenb ja !IIl 'acontentaria si algú , deixaut una mi-

ca de banda el: perills , mirava de quina manera elshomes po-

den aprofitar les grans qualitats daquest artque en un quart

de segle s'ba creat una tradició i ha snriquib la humanitat

de mil possibilitats diverses ,

1/.) Si. algú trobava insuficient aquesta teoria del cinema jo

li recom:l1laria de sorbir qualsevol tarda quan cornenca lhora

foscant, i duturar-se ;11 mig de la Diagonal. Darnunt d'un fons

rosut i de plata veuria un fanal verd que s 'encén i s 'apaga,

una palmera, un arbre que es clava retallat al cel, un tram-

via f]lle puja, un nutomòbil que baixa. i un avió quefa un

giravolt. Tot allò li explicaria molt millor quello jo la tsoria

genet'al del cinema.lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

(1 ) 'I'emps enrera escrivíem nom és - un seg uit d 'im atges - a,:u l
hern da.í'egir-h i f'orcosa.men t - i de sons -. No podem admetre ja,
n i tècn ica ll1cn t. n i a r tísticanJen t, dues menes de cinema, un de mutonmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
i. un de son o r.

(2) Considerada, segurament injustament, com a lletja.
(3) Recordem la mci-a.ve ïlosa. escena deMa.moul ian en la presó

dels "Carrers de la-ciu t.a.t.» n.mb Silvia Sidney al llit i el so de les
paraules del seu diàleg a.utet-ior amb Gary Cooper. ", .

(4) Recordeu a.lgunes escenes de Pabsten «Quat.re d inf'a.ní.erta».
(Si Les nrimeres escenes d'"Al·l€luia", de King Vídor. Totes les

d·H E !. oart-er», del ma.teix au tor .
(6) Un meravellós exemple da.ixò I'Ira donat Víctor Seastl'om en

«La dona que estü l1en l)I .
(7) Excepció feta de l'últim.
(8 ) E ncara no havíem vist flI /opéra de quat' sous» qua.n escr iv íem

a.q uestes ra.tlles.
(9) Entre cent exem ples, a.lg uues obres deKi.ng Vid ot, de Lubistch,

de Mu rn au , de n .ené C la ir .

CINEMA EN COLORS YXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
( V e < le L a . P Ò { / . 1 % )

que serà possible! que ho teriim resolt i fet. Però el Cinema és mo-

vimcnr, i prou ens ha mostrar el blanc i negre les meravelles que

s'obrenen amb la relativa facilitar que hi

timenr expressiu de les ronalitats. Però com «mourern» els colors.

~ Quin nou ritme caldrà crear per tal que lasüccessió de colors en

produeixi l'emoció cercada? Crec que és a I'amateur a qui corre,

pondrà rrobar-ho, però potser falta ternps encara per a arribar ,I

dia que el color es podrà considerar un avenç artístic del Cinema.

1 si larnateur ha de trobar-ho, no serà pas cercanr-ho, estudiar

er: I" pintura ni en cap altra art de les que avui coneixern. La «su.

cessió» de colors i les seves intensitats i el contrast d'unsamb el

nlrres a voluntar d'un muntatge imposat que I'espectador had

copsar sense poder-hi pesar res de la seva part. té unes lleisqu

ni de lluny s'assemblen a cap de les lleis artístiques existenn .

Perdó: de. sobte pensó en els Batllets Russos, i potser en ells, ht

hagi un únic precedenr.

Abans de rodar cal pensar en dos IJ10ments del color: en l'c -

cena I en la relació entre cscenes.

En l'escena que anem a rodar, l'arnateur, ultra els camps d'e-

tudi que té tot film blanc i negre.: té el de la pintura, No per

copiar-la. però, perquè per a fer pintura, hi guanyarà, ell itot

dcsant la carnera ; agafant el pinzell.

En els films rodats dins de casa podrem distribuir els colorsi

graduar les intensitars amb els objecres i amb les llurns acoloride-,

Pcrò en el film exterior (que sembla dominar) mai no tindren

l'avantatge del pinzell, que arnb colors inverse~blants i pinzellad. s

arrevides canvia els tons i els llocs, les dirnensions i lesintensitar ,

amb una llibertat que t ot artista necessita i que l'objectiu, traidor

de tan fidel,. no li procurarà. Tenim algun amateur (si tots fósSln

r.orn ell, fugirien dels cineisrcs com del dimoni) que faràsubsriruir

a la masovera la roba blanca estesa davant del mas per una ver-

mella, però reconeixern que és més senzill passejar el pinzell pcr

I'ulrra banda de la paleta. I encara el pintor pot afegir un arbre

per a fer el balanç i inventar uns morats per a obtenir unahar-

moma en les ornbres.

El cinecolorista haurà de descobrir, si no coses millors quela

pintura, almenys coses distintes. Així veiem com les llums que cns

arriben per transparencia i no' per ·"r~flex·ió (el sol travessant cls

pèr als d 'una rosa o bé unes- cortines) donen' un efecte sorpreneut

de rransparència que a la pintura li és difícil d'aconseguir.

* * *
Però, per ben resoltes que tingui les escenes ja rodades, haurà.

reunit la primera matèria per al film, i res rnés. Per això caldrà

que les hagi concebudes en rodar-les pensant que hauran d'anar tant

si vol corn si no vol, inexorablement, després d'unes i abans dal-

tres escenes de color, Si el cinecolorista de paisatges-tendència uni-

versal, almenys per ara-posa els colors succeint-se sense un en'

reri, poden anar-se perjudicant els uns als altres i formar uncon-

junt desastrós, i la continuïtat, no gaire difícil d'aconseguir en

el blanc i negre fixant-s'hi una mica, serà complicada en el color ¡

entrebancarà el muntatge. Però on les dificultats creixeran serà en

el film descriptru, o d'argument. Allà el nou element scrà unhosie

. perillos. La nostra sensibilitat, segons ens diuen els psicòlegs, esrà

acosturnada :l unes relacions entre els colors i les emocions quepro-

dueixen. La serietat del negre i l'alegria del blanc són univer"ls.

El que ací ens abillem de negre quan tenim un traspassat aI,

familia, i a la Xina, diuen, ';S posiñ de blanc, no vol pas dir que

allà vegin e'n el blanc una nota trista, ja que sirnbolitzen en el

vestit no la pena dels qui queden, sinól'nlegria del qui ja està en

el món defirutiu.

El rosa és joventut i joia arreu, i el marró és conservador ¡

curós. Com el gris és judiciós i refin~t, i, el blau, espiritual i noble.

Així l'or és ostentació i orgull, el blanc veritat i pau, el negrc

sevcritat i espant. La magnificència del porpra,la llibertat i pler.i-
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tud del verd, el triomf i I'agressió del roig, la dignirat i rnisticisme

del violeta i I'alegria del groc han dajudar-nos, i,SI més no, no

destorbar-nos, en compondre el film.

Potser caldria fixar un color únic al film, un color adient al

tema central o bàsic, i jugar sols arnb les seves tonalitats. Si con-

. és barrejar colors, potser caldria que no fossin allunyats enzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA~~ , ,

I'aspectre del color escollit.

I. per sobre de tot, no oblidar que el negre, elgris i el blanc

són els rnés indicats per a arrcdonir el color rernàtic amb un sen-

tirnent adequat.

I ara, a treballar per tal que el film del Concurs Català pugui

ésser seleccionat per a l'Internacional de! maig vine nt , en e! qual

Catalunya no hnurii de deixar de tenir un bon representant en la

secció de films en colors.onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

COM ES FAN ELS FILMS? zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

(Ve de laYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAp à lJ . 1.97)

rustes estaven esperant la vostra ordredavançar, i al final de

Í'escena, quan passen arran de la càmera, un d'ells mira I'objec-

tiu, traient tota la natura litar que ,cal exigir en tots els films. Cal

treure aquests fotogrames. La naturalitat de l'escena pagarà amb

escreix el treball de Ier dos afegits.

Heus ací un cas on podreu fer-vos càrrec del queés el muniatge,

Teniu 'ací una vista on veiern els excursionistcs pujant lentament

per la carena. Aquesta escenaés, realment, ,massa llarga. Si I'escur-

rern, SI bé salleugcrirà la continuïtat del film, no guanyarà en

interès. En canvi, podem partir-la en dues, la primera més llarga

que la segona, i, entremig, intercalar-hi una vista del cim que

teniu repetida. Només que amb uns quaranta centímetres en tin-

drern prou, i, posada precisament ací, tots els espectadors es faran

càrrec de quin és ei cim ~A es dirigeixen els excursionistes, i I'es-

cena prendrà inrerès, vida. El lloc exacte on afegir la vistadel

cim podría ésser el moment que un excursionista mira enlaire. Però

com que aque sr rnornenr no existeix al, vostre film, podreurecór-

rer a un daquells trucs tan corrents al cinema i que tant de re-

lleu i vrsrositat donen als films. No us costarà res de fer un primer

pla-és a dir. el bust sol-d'un company vostre, arnb la càrncra

una mica baixa a fi que tingui per fons solament el blau del cel

o una superficie neutra. D'aquesta manera, tindrem una successió

d'irnatges corn segueix: r .", vista general dels excursionistes pujant

carena arnunt, 0'80 merres : 2.", primer pla du n excursionista

D'un film inèdit de Salvador Me.tres

mirant al cirn, 0',10 m. ¡ 3.a, vista del ç\tn J¡¡:¿¡.d continuació

de la. vista general, 0'40 m.

Us feu càrrec, ara, del que vol dir muntatge d'un film? Mireu,

un altre cas: Ara els excursionistes travessen un pontet ruïnós

damunt un rierol juganer. Ací és on heu de posar aquell deliciós

detall de I'aigua entre els còdols que vàreu filmar més endavanr.

És veritat que no és del mateix lloc,però, ¿ voleu dir-rne quin pa-

per hi fa ara, aquesr detall d'aigua, posar, comestà, entre la vista

d'un rnunt de motxilles i la del foc que encén un company vostrei

~,~~ntre els, vostres companys preparaven el menjar, ho vàreu

aprofitar també per a filmar un glop de núvols ernpesos pel ver:t

-'-permeteu-me ara que us digui que per a filmar núvols és impres-

cindible usar filtres de llum-o Dones, aquest glop de núvolstarnbé

caldrà posar-lo en, un lloc més adequat, i, a més, rnillorarà amb

h - seva vida un passatge quelcom monòton. Veieu? Precisament

ací tenim unes escenes una mica iguals i anodines,i, aquesta nota,

bella en si, farà agradables i lleugers aquests metres. Aquests de-

talls són d'una gran utilitat, i cal tenir una mica de picardía per a

repartir-los precisament 'entre les escenes menys remarcables.

Ara vénen una sèrie de vistes de les quals, per errors de dia-

fragma, unes són quelcom Iosques i altres un xic clares. Alterna-

des tal com están, semblen inaprofitables. És un efecte òptic, Però,

fix eu-vos que mirant per separat les escenes clares i les fosques,

no són tan dolentes com semblen ara. Heu de saber que elcinema

és una successió d'imatges i de plans en els qualsel factor llurn té

un" importància capital. De la mateixa manera que cal ordenar I'al-

ternança dels plans per a fer-Ies el menys perceptibles possible, cal

ordenar també la intensi.tat lluminosa de les imatges d'unamanera

gradual. Una alternança de plans generals i grossos plans produeix

un efecte violent, una mena de xoc igual al que produeix una

alternança de plans foscos i clars.I. en el vostre cas, per contrasr,

perjudica la qualitat de la fotografia. Cal saber dissimular les falles

dexposició. Cal, clones, ordenar aquestes vistes de forma que

entre una de clara i una de fosca, n 'hi hagi una de normal, o posar

juntes les clares, posar després unes vistes normalsi, per úlrirn,
les fosques.

No obstant, aquesta altra vistaés rnassa fosca per a incloure-la,

amb èxit, entre les anteriors. Caldrà treu re-la, arrue. No us sàpiga

greu. El cineista ha d'aprendre a ésser una mena de botxí de les

pròpies obres. Costa una mica de sacrificar, precisament, aquesta

vista on es veu un amic vostre... Però cal fer-ho. Veieu? ja està

fora. No hi penseu més. Quan haureu projectat per segona vegada

~l film, sabreu "preciar tot el valor que té el fet de no haver dex-

plicar als esperradors que aquest tros- era fosc perquè fou fet a les

set del vespre ...

Ah I Heus ar] una vista panoràrnica presa en la forma ja clàs-

sica en tots els principianrs i fins en alguns iniciats. Escolteu. El

fragment més bonic del paisatge s'ha de guardar per a l'últimde

la panoràmica. <' I per què vàreu tornar I'aparell enrera, resseguint

allò que ia havíeu filmat? Cert que el paisarge és bell, però aquest

retorn enrera, cal suprimir-lo. I cal que graveu bé això en la

vostra memòria. No torneu mai enrera ni un millímetre. Més vallkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA
que aneu m és a poc a poc. F ixeu ...vos en aquesta rem arca cu r iosa :

Filmàreu la panoràmica massa de pressa per por de gastar massa

metres, i, en canvr, tornàreu enrera per filmar allò que ja ha-

víeu fet!

Ara vénen les escenes de I'acampada vora I'estany. Tanmateix,

són tan barrejades-e-tor i l'ordre cronològic de12 filmació! -que

caldrà prestar-hi una mica d'atenció. Es el que mirarem, d,efer

dernà. Avui la son ja us venç, i potser damunt del COIXI, els

exemples que us hem explicar us suggeriran solucions inèdites i

més personals. Penseu que precisarnenr el que val és la manera

personal cl'expressar les coses.

Fins a demà, amic!



LA MORBIDESA DE LA IMATGEYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

( V e d e la ) J r l f / . / i t . ' l )zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

sense tramar, que donen una difusió característicaI bellíssima dels

angles de la imatge.

Les lents ratllades, dites i conegudes amb altre nom per «por-

trait Iens», solen ésser constituïdes per cristall òpticament indife-.

rent que té dibuixat una quadrícula ratllada o bé una sèrie de'~cer-

cies concèntrics tallats al diamant, la refracció de les quals [a

també la imarge més aigualida i. uniforme de to, trencant la cruesa

de definició típica de l'òprica corrent.

Solen aplicar-se a I'objectiu gràcies a un caputxó,I en certs

casos tenen també la facultar daproxirnar la irnatge i la possibilitat

denfocar a prop en les motocambres de focus fix.'

* * *

Però el «flou» per antonomàsia, el «flou» cenr per cent «flou»,

corn es diu ara, és I'obtingur amb objectius dits anacromàtics.

Són, aquests, objectius no corregits d'aberració cromàtica. I

aquest crornatisrne és,en termes planers, aquell efecte que en certs

binocles barats fa resseguir la imatge dun iris amb els set colors.

El diferent angle de refracció de cadascun d'ells no està contra-

pesar, i el seu focus no coincideix. Aquesta característica es corn-

bar arnb l'oposició de lents de «crown-glass» amb altres de «flint

gIaSS» en els objectius corregits d'anacromatisme.

Aquests ojecrius, dits objectiús dartista, tenen avui un predi-

r arnent formidable en forografia. Han estar motiu d'estudis perllon-

gats, i les cases d'òptica importants han pres perfI en

L¡ seva prcducció, sàviarnenr deficitàr: G a 'M c b i< eEfa.

Alguns d'ells tenen, a rnés, la propietar inestimable de poder

transformar-se, arnb I'ajuda de canvis de lents, en objectius de

disràncies foeals variables, donant la ~àxima elasticitatd'interpce_

t arió i cl'adaprabilirar.

Cal te n ir en compre que aquesrs objectius perden fins a ccrt

punt llur imperfecció resolutiva a mesura que hom ernpra ObE'[-

tures de diafragma rnés reduïdes.

És, per tant, convenient i necessari que amb ecrans forts, ohé

arnb lents grises, procuri maritenir-se l'objectiu obert en les xifr«

de diafragma, arnb certa uniforrnitat en el curs del film, i esp.

cialment propercs a b rnajor lluminositat en els prirners plan-.

Creiem que ladopció daquests elernents,que no tenen un cc-t

massa prohibiriu, pot afectar d'una manera ben sensible la qu <,

luat fotográfica dels films dels amateurs que produeixen arn b

preocupac.ons d'art.

Com a referència, sols podem dir que en el concurs dezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA1'2J.y

passat a París, vaéssser presentar un film titulat "Le Vaga bond .

ele Suz anne Guimard, pres ja arnb objectiu anacromàtic, i fou l n

dels que rnés irnpressió feren, per la seva bellesa fotogràfica. l' o

és ja, dones, una cosa massa nova per alsriostres competidors on

els concursos aquesta rnodalitar de la imatge en «flou».

I. sobreror, cal tenir presenr que aquesta tendència a unirles

tintes, a uniformar els contrastes i a donar claredat a les ornbres.

és el principal antídot contra els efectes desastrosos delsfoeLs

se nse llum dambienr i dels retrats sense pantalles de reflexió, i d-I

maquillarga perernprori, que nosaltres, els arnateurs, hem de ven-

rens obligats a ernprar.A

' S O N O R I T Z E U E L S V O S TR.ES F I L M S

AMB D I S C O S { { E L E C T R O P H O N "

Impressionots a la vostre voluntet

i seçons les exiçéncies dels films

Irnpressió 100/1 00 perfecta, ràpida,

econòrnice i de duració Illírniteda,

a l'E sr U D I - F O N OlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

fO IO -Ó P IIf:A S . A . onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

PELillO, 9 • TELÈFON 10492

•
Disc de dos minuts

Disc de set minuts

Disc de tretze minuts

2'50 ptas.

8'50 »

15'00 »



de Catalunya

REVELEN

EN24 HORES

a partir del moment del lliura-

ment, les seves pe l'Hcule s.onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

ELS NOUS LABORATORIS AGFA zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

installats a Barce/ona, a /a

Rambla deCatalunya, 135,

permeten, a més, gràcies a

llur moderníssima Installa-

ció, efectuar tata classe de

tre,balls, títols, copies, nega-

tius, etc" en forma impecable

i am b la màxima rapidesa .

•



A P A ·R E L .L S zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

dezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA9zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA% i 16 mm.

Di s c o s Rà'dios - Gr am ole s

César Vicente
PassciçA d e Gràcta, 4

Tots els discos Que neccssitcupet

a acomponyor els vostrcs films

CASACUYÀS
.

RONDA SANT PERE, 4
LA MES ANTIGA EN EL
RAM DEL CINEMA

PROJECTORS
PER A

FAMILIES
PER A

ESCOLES

i DE TOTA MENA

La més proveida en aparells per a impressionar

R· E V E LAT 1 e O P I E S

I
B

II
!



Re v e r s a l Pan SupersensiblezyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

EVAERT

El nou film de cine 9 1/5 mm.

P A N--C---RO M.A T I e
- -

desensíbilitat insospitada per a:

TEMPS NEBULOS
VISTES DE NIT
I N T E.R IOR S
R~EPO RTATGES

- - . - ~'-. . ..'. \zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA',

. -... - t -' ~ - • .~'. ' ,.. .'., ..." • ~ ~ ~

..

I nd ú st.r ia. F ot o q u í m ic a N a eio n a l , S. A.
Buenos Aires,18 I N F O N A L Barcelona



UN PAS DE GEGANT EN LA

CINEMA TOGRAFIA D'AFICIONATzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

Kodak presenta un aparell cinematogràfic - basat en un principi com-

pletament nou - que registra quatre imatges sobre la mateixaàrea de

pellícule de 16 mm. que fins ara solament en podia registrar una. EllkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

C IN E ..,«K O D A K » onmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAVUIT
verítable merevelle de precisió mecánicai òptica,

ernpra rotlles de7,5 metres de pelIícula de16 mm.

que representen

una economíe de60 per 100.

Una petita escena documental, d'uns dotze segons,
costa poc menys que una fotogrefíe ordinària de
terneny 8 X 101(2 cm. La pelIícule pancromàtica

Cine «Kodak» 8, de seguretat, té una emulsió de
gre tan fi, que permet ampliar, en forma insospi-
rada, les irnetges en projecíer-Ies amb el

«KODA5COPE» VUIT

sense minver la seve brillantor i gran riquesa de
I

detalls .. El preu de -la pelIícule Cine «Kodek»&
comprèn el del seu reveler enquelsevòl laboretori
Kodak del món, i --

solement costa 22.50pessetes.

Unicament veíent-ho pot apreciar-se la meravellose
qualitet fotogrèfice i el gran valor ertístíc de les

pellícules fetes amb el Cine «Kodak» Vuit.

CINE-«KODAK» VUIT. Pessetes 450

. <~,KODASCOPE» VU.IT.'Pes$etes 400

Demení una demostració gratuita en els bons establiments d'artícles

- fotogrêflcs, o directe~e~t a

KODAK, Soc. Anòn. - Fíveller. 3 - Pesseíg de Grècte , 22 -BARCELONA

Central a Madrid - Sucursals a Sevilla i Bilbao

CC
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Càmera lkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAV icto zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBA

dmbzyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAobjectius LeitzCASA ESPECIALITZADA EN APA-
RELLS DE CINEMA AMATEUR

CAMBRES I PROJECTORS

VICTOR. BOLEX· KODAK • EUMIG

ZEISS • AGFA • PATHÉ BABY

DEMANI El CATALEG ESPECIAL DE' CINEMA

Els nous èxits de I

C òm e a V ·ctor
Triomfa als concursos dé Cinema

Amateur objenint 13 premis de prime-

ra co te q o r iotc mb els següents films:

LAIE BARCINO '.

Prerni extraordinari~de l'Associcció de Cinema Amateur.
Premi de la Casa Kodak i Premi de «la Humanitat».

EL VI

Premi de I~ GENERAll/TAT DE CATALUNYA, com el millor
Film Cultural.

LA TAULA PARADA

Premi de reportatge i Premi Foto-Optica.

AQUESTA NIT NO SURT'O

Medalla de Vermeil al 1/./ Concurs Català de Cinema
Amateur del Centre Excursionisto de Catalunya, i Copa
VICTOR.

FESTA MAJOR

, Medalla de Vermeil al III Concurs Català de Cinema Ama-
teur del Centre Excursionisro de Cotolunyo. .Prerni extra-
ordinari del Céntré Excursionista del Vallès i Medalla del
Ministeri d'Educatió Ncrcionol d"ltàlia.

VEGI ELNOU MODEL DE

A gen t d e ,Ven. da: J. S A BAT
F o n tan e I I aYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAt ' l 8 ,. BAR e E L o N A

NAGSA


