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El projector ideal per a la llar

Llum indirecta 1oo 6 250 vats.
(;uia pelicules a base de ressorts
laterals ( patentats | que garan-
titzen una conservacié perfecta
de les pellicules. Reixeta anti-
caldrica que evita I'encorbament
de la pellicula. Preu complet
amb motor, maleta, bombeta i

LA MOTOCAMBRA
PERFEE C A

Projector universal de gran poténcia

Model « ALPHA » per a pellicula de 8, 9,5
616 mm. B projector ideal per a Sales d’ fis-
pectacles, Fscoles i Propaganda. Potent llu-
minositat, llum directa, possibilitat 'em-
prar bombetes [ins a 400 vats i de baix
voltatge. Marxa silenciosa i suau. Objec-
tiu intercanviable. Meyer Kinon Superior
i:1,6 de focus 35 mm. fins a 75 mm. Projec-
c10 en colors naturals. Marxa enrera visible.
Ldwm pilot. Potent turbo ventilador. Motor
universal amb coixinets per a tots els cor-
rents i voltatges. Proteccié extraordinaria
de la pellicula gricies als guia-pellicules
«EUMIG». Dispositlu d'aturament. Preu
complet amb maleta (sense llum). Pts, 975

Objectiu intercanviable. ME
YER TRIOPLAN 1:2.8 focu:
fix 20 mm. Utilitzable a mé:
com aparell- fotografic. Gran
escala indicadora i comptado
sonor del metratge filmat. Dis
positin per a l'autoimpressio
Blocatge automatic de la pelli-
cula en cas de no estar bes
carregada la cambra. Gran as
sortiment d'objectes especial:
en munturia normal. . Pts. 395

Xassis “Eumig” 9.5 mm.
CONSTRUCCIO ESPE-
CIAL que garantitza la
maxima seguretat. Utilit-
zable per a pelicula nor-
mal i pancromatica en to-

En venda a iots els bons establiments del ram
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WEHRIL]

TELEFON 1586

tes les cambres de 9,5 mm.

{ habing; s oy s Pts. 590
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recorda als
@lrnelistes

que te posades a la venda
tres classes de pellicula
inversible de 16 millimetres:

® PANCROMATICA - AGFA
O@NOVOPAN - AGFA
@, GEA-CO'L O-R

) Quina pellicula ha d'usar el?
acineista per als seus films %

@ La PANCROMATICA - AGFA per a

bona llum de dia en exteriors

D La SUPERPAN-AGFA per a exte-
riors en poca llum i per a llum artificial

& L'AGFA-COLOR per a la impres-
i sio de films en colors naturals.

Demaneu-nos prospectes detallats sobre cadascuna de les classes assenyalades.

Li interessa coneixer les caracteristiques del nostre material inversible.

PER AL cINEISTA, E. NoMm A GFA ES, PER SI SOL, UNA GARANTIA




Del film «DIARIS»

ELS o N QO] RES

JOAN SALVANS

Del film «TURIS

1E»
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ES amb veritable joia que registrem Péxit deis nostres cineistes q
PExposicis de films Experimentals en la «Biennale, de Venéciu,

Almenys haurd seruvit ber a atreure Iatencid dels indiferents ters
el moviment cineista cataly. Aquest éxit, perd, borta en s una
eran responsabilitat, 1.4 responsabilitat, no de manteniy la posicio

—al cap i a la fi, encar= que molt honrosa, assolid - e una Exposicid

. limitada a un sol aspecte del cinema—, sing de supevar-la, d'esten-

dre-la, en tots els aspectes possibles, en aguesic gran prova gue
veurem o Barcelona: El Quari Concurs Internacional del millor

Film d'Amateur (1925}, el mixim Concurs mundial de ¢l

1cacid.

[ precisament perqué es celebrard a Barcelona, aquesta responsa-
Gilitat de la qual parlem és major. Catalunya no pot retrocedir.

: Cal millorar la posicié. Pel bé del cinema amateur i pel bon nom
’ de Catalunya.

Continuament rebem noves de les nacions participanis, que ens

diven que ja prepares llurs concursas en mures a la seleccid de
films que en llur representacid ens trametran a Barcelona, Els -

neistes de tot el midn (rebailares per al Concuys

. Qué hem de
fer. doncs, nosaltres? Cal demostrar davant els delegats estrangers,
que ja ens anuncien lur wisita, que som dignes de 1'honor que
ens han confiat.

i
que haurd de seleccionar els nostres films. Les cdhesions que 1

En un altre lloc, fem la crida de cada any per a reumir el Iy

portenm rebudes ens demostren que la nostra sta continua essent
la representacid genvina del chiema amateur cctalhi. Aquesta con-
flanga dels clubs cineistes—Ia qual €s en ells mateizos, per tal com
la revista és de tois—, és brou per a salisfer-iros { transformar Ve:.
forg de la tasca en Valegria de seguir un cami en companyia d’uns

amics veritables d’aguest ideal que ens €s tan car.

El fet que el Quart Concurs Internacional es celebyi a Barcelona
tndra, sens dubte, una repercussio en la qu-'iie: des filins
{E> presentaran al també «Quarts Concurs Carald de Cinrema Amateur

que, com cada any, organitza la Seccid de Cinema del C. E. de C.

amb una constincia que div molt en favor de la serietat de la seva

actuacio. Els films que resultin premiats en aquest Concurs entraran
a formar part de la seleccié d'on caldrd escolliv els films que, en

1 part al Con-

representacic de Catalunya, | d’Espanya, p

curs Internacional.

A treballar, cineistes! | a treballar amb Pambicié d’assolir aques-

ta gran fita Hunminosa: Catalunya al lloc d’honor davani el MU

ment cineista Internacional!
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DEL MECANISME
DE LA VISIO
CINEMATOGRAFICA

oer JOSEP PALAU

Del film alemany «UBERFALL»
de Erno Metzher

EI_ celebre fisic Helmholtz, en un dels seus treballs dedica

I'estudi de l'optica fisiologica, remarcava la uniformitar els

processos psiquics, és a dir, venia ell a dir que, tant si exami
¢l funcionament de l'esperit en les seves activitats superiors, com sl
portem la nostra curiositat vers l'examen de les funcions inferiors.
retrobem arreu normes semblants. Aixi, per exemple, la percepuic.
fenomen immergit quasi tot ell en 'inconscient, es constitueix d'acord
amb unes regles que retrobem totes semblants en analitzar les
funcions superiors de la intelligéncia.

Heus aci un ordre d’'idees que semblen expresses per a situar
avui les nostres reflexions cinematiques, perque entenem nosalires

que la visidé cinematogtifica, la manera com aquesta s'estable

les normes segons les quals es regenta, no fan també siné reproduir

textualment les lleis psicologiques del procés cognosciu, és a di
aue en desmuntar, com aquell qui diu, el procés del pensar cine
matogrific, ens adonem que aquest no és altra cosa que un simil,
una reproduccié en un altre pla, del procés mitjangant el qual les
perit es posa com a visionari i explorador del moén que ens envolta,
No cal ésser un clerc en filosofia per a saber que en l'acte de
congixer, en I'acte mitjancant el qual ens assabentem de l'existenca
| situacié de les coses, I'esperit hi juga un paper extraordiniriamen
actiu. No es tracta que ens situem davant del mon com un rall
sense intencions, ans al contrari, l'esperit s'assimila les coses cor
vertint-les adés en imatges adés en conceptes, sotmetent-ho fot

un procés de seleccié i composicié que no fa siné parafrasar el que

cerd més tard la manera de procedir, propia de la creacid artistice

Es dificil arribar a desmuntar per 'analisi el mecanisme d'aquest

procés mitjancant el qual gaudim d'una visio que és feta d'o
de distincions, per tal com aquest procés cognosciu és d'ordrt
congenital. S'estableix inconscientment, 1 les seves etapes prelimr-

nars es perden en l'obscuritat de la primera infancia. Pero,

és on anem, si la visié cinematografica obeeix a les mateixes
mes que la percepcid psicoldgica, sera facil, en canvi, desce
aquestes normes uniformes, ja que en el cas del cinema no es tracté
1a d'un procés congenital, sind d'un procés, les etapes del quz
coneixem prou bé, ja que nosaltres en som els propulsors conscients

[l realitzador, la camera a la ma, és perfectament conscient de les




que
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quest
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Jimie

Uel film que projectd Brugiere,
‘autor de

«LIGHT RHYTHMS-

regles intelligents a les quals sotmet aquest ull ‘excepcional que és
'objectiu, a fi d’aconseguir d'ell, no un caos de llum j d'ombra,
$iné-una visié coherent del mén i de les persones.

En un principi, el cinema, quan es resolia a no ésser sind un
instrument de prestudigitacid, semblava una raula rasa damunt Ja
qual s'inscrivia, sense sentit de les perspectives fisiques | morals,
ot ¢l que es posava a I'abast de la sensibilitat registradora del
celluloide, talment un esperit en embrié que sent, sensc estallir
distincions ni marcar distancies. I s 'exemple sembla massa ex-
temporani, invoquem la situacié tota recent dels primers microfons
que captaven barroerament tot soroll que es trobava a l'abast e
la seva zona de sensibilitat, talment una oida sense educacid. Ara,
el microfon s'ha fet, com I'orella de I'home adult, seleccionador.
adaptant-se a les perspectives sonores i orientant-se en el sentit de
la direccid, coses totes que constitueixen el mecanisme del feno.
men de l'audicié que el micrdfon ha de tractar d'imitar cada dia
millar.

En el pla visual, les coses passen de la mateixa manera. La
cimara selecciona i deixa a I'ombra totes les perspectives de tons
que no interessen. D'un paisatge pricticament sense limits, en reta-
Il el sector compromés en I'accié dramatica. Alli on tot aixd apa-
reix amb la maxima claredat és en el mecanisme del primer pla.

La teoria de! primer pla és, mot per mot, la teoria de ['aten-
c6. Tot el que un psicdleg com ara Th. Ribot ha pogut escrivre
sobre la psicologia de I'atencié, val textualment per a la teoria del
primer pla. Solament que aixi com el procés mitjancant el qual I'es-
perit fixa aci i ally relleus marcats per I'atencid, relleus que ordenzn
un xic la multitud incomptable de sensacions que ens assetgen a
cada instant, és un procés naturalment automatic i, per tant, in-
conscient, en canvi el mecanisme del primer pla és establert amb
ple coneixement de causa pel cineasta intelligent, que es fa ajxi
Uintérpret conscient dels interessos obscurs que guien I'atencié de
I'espectador anonim.

La memoria, en el sentit ample del mot, que fa que tota cosa
sigui percebuda en Funcid de totes les percepcions anteriors, troba
1 seva ilustracié un xic simplista en la sobreimpressié. No cal tzn-
mateix recorrer a la sobreimpressié propiament dita per a fer benefi-
ciar el cinema d'aquesta norma de la vida psicologica. Precisament
un film és bo de debd, quan totes les escenes, una per una, es
condicionen mutuament, de tal forma que una qualsevel implica
per a ésser entesa totes les escenes que s'han vist abans. No res en
va; tot en funcid del tot.

Els casos anormals, allucinacid, embriaguesa, hiperestésia, troben
Hur figuracié cinematogrifica, gracies a la capacitat deformadora que
pot posseir, a voluntat, la retina cinegética.

Naturalment, les possibilitats de la visié cinematografica sobre-
passen en certs aspectes les possibilitats de la visid fisiologica.
La camara rivalitza en mobilitat, en lleugeresa impalpable de la
nostra agilissima pupilia, i en canvi també estd dotada d'una acce.
leracid en els desplacaments que nosaltres no podem de cap de les
maneres imitar.

Heus aci, ripidament anotades, unes suggerencies que iHustren
la idea inicial. Ens trobem amb un mecanisme al servei d'una vi-
sid, la visidé cinematogrifica que sembla obeir 1 les mateixes nor-
mes que aquelles que regeixen la visié, no precisament la visid rigi-
dament fisioldgica, sind la visié ampla, fenomen d'un sentit, al servei
d'una intelligéncia.

Els qui, insistint sobre la materialitat fisico-quimica del fet que
constitueix el cinema, neguen categoria d'art a aquest, és perqué
s'entesten 1 desconéixer que el cinema és un ull, pero també un
ull al servei d'una intelligéncia, i qui diu inteligéncia diu com-
posicié, €s a dir, ordre i claredat. Composicié al servei d'una idea,
d'una finalitat dramitica, i, per tant, génesi d’una cbra que revela
de les regles de! joc artistic.




Charlot en «LLUMS DE LA CIUTAT-

TEORIA
GENERAL
DEL CINEMA

pel Dr. JERONI MORAGUES

(Clontinuwaesd)

d) Al costat d'aquest gran element cinematogrific—el ;
ple de substaneia cinematogrifica—que és la imatge, n’hi
un altre (que 65 ellso.

Si algti en dubtava, és que encara tindrin present aqu

primera fase del cinema sonor. Perd diguem-ho tot =

cinema sonor no vol dir captacid de sons, sind utilitzacid
SCIS

Il so en el cinema ha de complir dues funcions : AUUIen

el realisme del film i donar-li nous elements dramatics.
el que no sigui aixd fard del cinema sonor un vulear piLs
temps d'electricista.

Aquestes dues funeions pot realitzar-les el so de dues 1
neres; essent un relleu de la imatge que vingui a dona |

s expre

id—com una mena d'ecc—o bé prenent un pay
primordial i suplint aleshores la imatge.

Seri. un relleu, el so, sempre que engrandeixi la intensi

de la imatge. Per exemple, la imatge d'un tren serh molt n

a prop de la realitat d'un tren, si 'envolta el so del bufee
la. maquina, i de Descarritx dels frens, i del ritme de
rodes damunt dels rails. Sera un relleu, el so, sempre

amplii la dimensié de la imatge. Per exemple, la imatee

rierol que salta corrent entre les roques serh niolt més g P
de la realitat del vierol, =i al seu costat hi colabora el so
i bonior de 1'aicua.

Perd. ve un moment — moment que només sap trobar en
seu punt just, el veritable artista — en el qual el so subs

tuzix la imatge i es posa en un primer pla indiscutible. S
aquells moments que el so déna ubiqititat al cinema fent-

ésser o dues bandes diferents i allunyades: a 1'una hi sow

amb els ulls que en veuen les imatwes, a D'altra hi som w

ifada 1 el t

les orelles que en senten els sons. La eara esoarr

Els ulls esborniats i els sorolls d'ung frens

l.{!'l J'l'\"-‘?]'

a no poden més. Una cara plena d’alegria i espincuet d'u
] 1 g ping

clixon (8).
[ encara més: el so tot sol, sense cap imatee. L'0lth
que hem vist fonent-se en la pantalla que es torna erisa i tota

una altra escena del film representada per uns sons, unes

ratnl

5. Damunt d'aquella grisor de la pantalla les paraules,
sons creant tot un mén si el moment és oportti i tot ho
una ma mestra. Un mdn mds vie d'expressié, de veuaades,
no tota una pantalla plena d'imatges (4),

e) Ll millor eami que pot trobar la paraula en el cinen.
és el de voler expressar més coses amb el seu so (que no amb
el seu significat.

Un crit, un xiscle, un nom proferit amb insisténcia creixent,
sempre tindran més valor que un didleg. Certament que ¢l
diileg pot tenir un valor cinematogrifie extraordinari (5). Perd
aquest dialeg ha de tenir un ritme cinematogrific i ha de tenir
uns crescendos 1 unes pauses que segueixin el ritme de les
imatges. I\l dialeg en el cinema ha de detenir encara més

moviment que les imatges. L'objectiu pot estar quiet una es-

tonn damunt el pétal d'una rosa on hi ha una gota d’a
que oscilla, si eau o no cau. El vitafone no ho pot estar mi.
de quict: per donar-nos la sensacié de vida 1i cal moure's
d'una banda a l'altra i captar entremig de les paraules que
utilitza, els sons d'un rellotge, els sons del carver, totes le=
coses que en el mon produeixen un seroll sensible. El vitafone

no ha d'aturar mai dos personatges damunt d'unes butaques

trencant el ritme de la vida, Il vitafone ha d’empaitar el
personatges sense interrompre mai el seu moviment (6).
Perd malgrat aquesta possibilitat el difleg, la paraula en ¢

cinema sempre tindrh még valor pel seu =0 que mno pel =eu
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significat. Quan sentim  Silvia Sidney que crida desesperada
f};n'\' Cooper dient-li «fooly ens emociona molt mes per la
ruyc;;l que posa en aquesta sflaba que no pel seu significat
de «boigs. Qué ens importa a nosaltres el que pugui diy Missy
Rose entre els arbres, cereant, desesperada, Zele que ha fugit
amb Nina, qué ens importa tot el que puguin significar les
lamentacions del jubilen d'«Aleluiay, si el que ens commou
és el desesper que hi ha en el go d’aquelles paraules, el fata-
lisme que hi ha en aquells esgarvips!

La gent es lamenta de no entendre el que diu Marlene
Dietrich en els seus films, perd sense adonar-sen prefereixen
cent vegades sentir-la en anglés que no enfendre-la en castelly.
Perque aquell angles és un so que surt d'ella mateixa i amb
tota la intencid que ella vol. T al eapdavall també 1'entendrem
més si diu «darlings que no si diguds «estimaty perqué  en
aquest «darlings hi ha un so que té mclta més intencio que
no tots els significats possibles d’gestimats,

/) La misica — amb la  paraula, superacié del 80 — pot
tenir el seu valor com a element cinematogrific. Valor primor-
dial, No mai un valor secundari d‘ﬂt‘ﬂl]']l!!l]ll\'.'{llit‘llt. Ta imatge

1ol

génica no necessita mal un acompanyament musical : ella

mateixa, en el seu ritme, ja es porta la musica.

A la fador de qualsevol actriu, ja hi podeu afegir totes les
«Patetiquesy de Beethoven i totes les «Inacabadesy de Schu.
bert, que la fador resta igual. En canvi, ele ulls, el pit d'una
Lilian Gish, sempre sobresortiran, dintre la pantalla, per da-
munt de fotes les musiques celestials que els posen al costat.

Unicament la musica d’acompanyament pet fer un servei
quan s'entreté a subratllar grotescament les facéeies dun film
a’humor,

Una de les millors maneres de fer-nos entendre sobre

paper que la miisica pot fer en el cinema, seria recordar els
films de minots, on la ratlla dibuixada damunt la pantalla i
la nota dibuixada damunt el pentagrama tenen una semblanca
tal, que destruint 1'una desapareix altra.

Fn la vida, hi ha moltes coses (ue nomes pot expressar
la misica. Sén aquestes coses les que han de sortir a la
pantally amb musica. Els chorals d'«Aleluins, els pianos de
«Fatalitaty (7), tenen un valor cinematogrific (una substineia
cinematogrifica) tan gran com les imatges.

[ fins alguna vegada seria possible la creacid d'un génere
de film Iivic on la nisiea prengués un paper important
—compte a no confondre aquest génere amb I'dpera i la re-
vista — génere que ja ha iniciat René Clair a Franca i Van
Dyke i King Vidor a América (8).

Perd fixem-nos com en les obres d'aquestes mestres, la mu-
sica hi pren un valor de primer terme, fixem-nos com les
melodies, els ritmes, veolen dir alguna cosa, alguna cosa que
si no la diguds Ja musica, hauria de dir-la una paraula o una
imatge. Fixem-nos com aquella misica, no acompanya.

No hi cap necessitat de fer sortir la lluna amb acompanya-
ment de misica romintica o de posar el doler de manifest
amb acompanyament de musics patética. ¢I queé dimoni fa la
misica que surt de darrera una palmera o dintre un llac.
quan una parvella es jurn amor etern? Ah, en aquests moments
quant millor no va el silenci! La musica dés una de les coses
mes orang del mom : perd. hi hg una cosa que encara ¢s mes
gran: el silenei.

I el silenci precisament ha vingut a descobrir-lo el cinema
sonor. En el moment que s'acaba el didleg. en el moment
que s'ha fos &l yone de l'avid o el traiit de la gentada que
passa, aquell silenci que queda té una expressié magnifica.
Bs mgds elogiient que totes les misiques. Més elogiient i més

real. Jo dubto molt que hi hagi hagut mai una parella d'ena-

(Passa a la pag. 216

Del film «<MEMMORTIGO?

de Delmir de Caralt




CINEMA
EN COLORS

oer DELMIR DE CARALT

cursi|» Cap més paraula, 1 els tres nouving

|}?' cA l'encant el de la motxilla_xica;, «—I pensar que s
pintes et queac

s'sllunyen lleugers, guanyant els moments que els ha pres el bac
per la posta de sol.

I en retrobar el silenci, no sé pas com desempallegar-me de
vella frase que aquell company d'un instant ha deixat caure, fre

Per qué ro quedaria bé la reproduccié d'aquesta posta de sc

I veig que mentre m'he distret, s'ha fos l'or de la carena 1 g
Montserrat ha canviat el to pel d’'un morat pujat. I mirant darrc
meu, el Salt dels Cavalls s'ha enrogit per uns instants, només, |
cap avall veig com s'amaguen dins els arbres tots els blaus q
han cobert La Barata. I tot ja és fosc.

No hi vull pensar 1 hi penso, i triscant cap a sopar m'adoio
que potser I'atractiu de la posta de sol és que duri tan poc i g
la seva fugida no ringui aturador. Penso en el no aturar-se i
el desapardixer en el moment més bell.

I penso que també aixd és el Cinema...

I crec descobrir per qué és empresa vana fixar en una rep

duccié immobil la posta de sol.

Avui he vist tants colors, he pensat en el Cinema, 1 em
cordo que a iniciativa de la Seccié de Cinema del Centre Excursio-
nista de Catalunya, s’ha inclds per primera vegada el film en color
en el Concurs Internacional del Millor Film d'Amateur, que trclo
tema per a procurar complir amb els qui m'han demanat unes r
lles: «Qué fard l'amateur davant del Cinema en Colors?»

¢Comencard per filmar el nen en un pijama groc, regant ua
rosa vermella amb una regadora buida, perd verda? ¢l parterres
sempre florits amb noies sempre amb ombrelles virolades i intt
perqué no els faparan el sol de la cara?

En el cinema blanc i negre hi hagué l'encendre la cigarreta, 1
encara avui tenim les rodes de tren, els «caballitusy 1 l'ecran rei
perd, el color, quina «sorpresa» ens reservara? Banyistes? Flors?
Set postes de sol seguides?

No pur parlar per propia experiéncia, i potser trigaré a po

fer-ho, del cinema en cclor, perd recordo els meus temps de 1'aut

cromia. Per aquestes matei¥es muntanyes passejava, com una s

copeta, el meu tripode, i vaig aprendre una cosa que vull dir als

Mallorca, font Inesgofable de foto-
génla, ha estat també, aquest any,
molt visliada pels nosires cinelstes
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futurs cinecoloristes: Quan feu color, no vulgueu que n’hi hagi,
que prou n'hi haurd. La neu de La Molina, i una tarda grisa, amb
uns arbres morts a Aranjuez, em donaren millors autocromos que
no pas un arc de Sant Marti ni que les fonts de 1'Exposicié a
la nit.

No vulguen fer exhibicid que els colors us queden bé! No
llenceu metres fent color pel color. No és que calgui fugir del
color tampoc. Es natural que unes escenes de platja tinguin la bar-
reja alegre dels vestits, les casetes i les barques. Perd que no us

I

com amb el sonor—penseu en el noticiaris—, que per perse-
cuir els motius que es «sentiny, a més de veure's, sols filmen de
les marxes militars les bandes de muisica, i de les inauguracions dels
monuments els parlaments.

Que el color ens sigui un nou mitja d'expressid, perd mai, la
finalitat del nostre film! !

* ¥ *

No cal fer histdria de la técnica dels procediments per a captar
els colors en els films amateurs: la biblioteca especialitzada de la
Seccié de Cinema del C. E. de C. ens mostra quants llibres n'han
parlat. I encara surten sovint procediments nous i aplicacions fetes
pels propis aficionats, encara que, ara com ara, sols hi ha estesos
els Koda-color. Perd volem remarcar que avui es filma perfecta-
ment en dies niivols i en interiors i que la cinemicroscopia, per un
procediment especial, obté films en color.

[ ara ve a tomb recordar que en el film documental és on té,
per avui, una aplicacié més interessant el film en color. Benvingut,
en el camp de Iarxin en el qual s'ha llangat bona part dels nostres
alﬂcicnats. sigui arxiu de viatges o de la natura, sigut d'un aspecte
centific o de la famnlia, perd arxiu a la fi, on tot el que sigui acos-

tament a la realitat ha d’ésser un aveng técnic a acceptar amb tot
entusiasme,

Perd, aquest aven¢ tecnic és alhora un avenc artistic?
La resposta és més dificil del que sembla, i si enceto aci el tema

é - . ¥
5 esptrant seguidors autoritzats. Ens trobem davant d'un cas nou
en la histdria de I"art

: . - No es tracta pas de fer una escena bella com
2 més bella pintura,

Aixdo—tot i tenir els meus dubtes—concedim

(Passa a la pag. 218)

Del film <LAIE-BARCINO- d'Eusebi Ferré




COM ES FAN
ELS FILMS?2

per DOMENEC GIMENEZ

Del film *CARBO>
de Rodés | Bros

EN'::. hem trobat ja algunes vegades amb amics cineistes que ¢ s
han parlat, si fa no fa, en termes com aquest: «Sou uns m ls
amics.... cineistes! Realment CINEMA AMATEUR és la revista
rcots, 1 cal apreciar l'esforc que representa la seva publicacié. Perd ..

no sé qué dir-vos, trobo que us dirigiu massa als qui ja saben e
cqué va... En canvi, per a nosaltres, per als qui comencem, o
ens dieu quasi res... Massa teoria. Ens feu rodar el cap. I el «

nosaltres necessitem sén exemples practics. Dieu d'un film s ¢
bé o malament. Perd no dieu com es fa un film. Vejam, ¢com
es fa un film?)

Com es fi un film? Convenim que la pregunteta és descon-

certant. ¢Queé es pot centestar a un amic que pregunta com es
un film? Doncs, senzillament: Fent-lo! Creiem que ningd no pot
afegir-h1 res més,

Amb tot, aquesta resposta no satisfid els nostres amics. 1 es
pensen que no els ho volem dir... Creuen en un metode que s'apren.
en una férmula miraculosa... perd que ens la guardem secreta com
un tresor valuds...

No, amics, no! Un film no és el fruit de cap secreta mixtura
No hi ha cap férmula per a fer films. El cinema, malgrat 'utillai-

ge, no té res de mecanic. | nosaltres, quan diem cmnema, «
veferim a la seva esséncia, és a dir, a I'Art, encara que el profes-
sionalisme n'hagi fet una Inddstria, o, tot el més, una Ciéncia.
Per aixo, mai no se'ns acudira de preguntar a un escultor com
es fa una escultura. Si sentim un impuls intern que ens mena a fer
escultures, les farem, senzillament. Ara, que si ens manca aguest
impuls, deixarem el fang a un altre. Tampoc no hi entendriem res!

Es clar que a ringl no se li acudeix d'encarrilar els primers [as
sos d'un futur escultor comencant per omplir-li el cap de teors,
d'estils, de la composicié de velums i de plans, etc. Seria eixalar
la vocacid, certament. Per aixd hom comen¢a per ensenyar de trac-
tar el fang i, de mica en mica, de fer anar descobrint la veritable
essencia de l'art de Fidias.

Perd és que quan hom decideix dedicar-se a [I'escultura s
que l'escultura és un art. En canvi, sén molts els qui no tenen del
cinema un mateix concepte. Per aixd pregunten com es fa un film.
El cinema, com qualsevol altra art, necessita de la materia per
manifestar-se. | tota materia s'ha de saber treballar. Es eviden
que tot artista inhabil a tractar el cos que ha de fer wvisible als

altres la seva inspiracid, és un artista mancat. Perd no s'hi val




m: |

d

eri

197

confondre I'habilitat de l'ofici amb la sensibilitat de I'artista. L'Art,
per damunt de la materia que el fa perdurable, és essencialmen:
fruit espinitual de I'artista. | tota cosa espiritual no s'ensenya. Aixd
és el que voldriem fer veure als qui comencen. Per aixd el facior
nersondlitat és el que es valora per damunt de tcr. Apreneu a fer
:-"!hns, perd apreneu a fer-los de manera que respenguin als vosires
intims sentiments.

No volem complicar els vostres primers passos amb preocup

cions potser no massa adequades al cas. No, amics. Sabem aud
¢s el que us convé de saber primer, | per aixd pensem ésser plane:s
en les nostres explicacions | remarques. I, per damunt de (o,
pensem ésser practics. Prou que ens vagary d'intrcduir-nos, més
.:_-.ndnv:lnr. pels camins embrossats de les coses teoriques! Perd hem

pensat que unes ratlles preliminars no serien del tot indtils, Cal

saber, abans d'emprendre un cami, on ens volem dirigir. [ si el
ema amateur ha de dirigir-se a un lloc, aques: ha d'ésser lliure,

on la sensibilitat del cineista es pugui manifestar purament 1 sense

posicions ni claudicacions a res que no respongul a les propies

inquietuds.
* ¥ #

¢l si comencéssim, amic, per mirar d'arrodonir aquell film que
vireu rodar en el transcurs d'una sortida a la muntanya amb di-
versos companys vostres? Ja anirem estenent-ncs, en altres cca.
sions, fins a arribar als detalls de preparacié, filmacié i muntatge
de films argumentals, la wvostra mixima aspiracid. Mirem avui,
doncs, de repassar aquest film que ja tenim fet i les possibilitacs
de millorar-lo.

El dia que ens el vireu ensenyar, recordo que us insinuirem quc
amb un muntatge discret podria quedar un film acceptable.

—Oh!-—ens vireu replicar—ja ho estd, de muntat! Precisamen:
no he tocat cap escena perqué aixi tenen el mateix ordre de quan
les vaig filmar...

No, amic! E! muntatge d'un film no és deixar les escenes segons
lordre de filmacié. El millor cineista no aconsegueix mai el no

haver de tocar les escenes filmades. Quan no s'han de canviar de
=
il

sthan de polir en el comencament o final de cadascuna.

reu, aci tenim un cas d'aixd que us dic: Sén uns pocs quadreis

els que sobren, perd sén prou perqué hom noti gue els cxcursio-

(FPagsa a o prigr. 219)

Del film inédit
ARQUIMEDES
de Lluis Masriera




LA MORBIDESA
DE LA IMATGE

per FRANCESC GIBERT

3
L
LA imatgeria del cinema s'ha endol

i continuada. Ha anat amorosint-se i
crua definicid6 de tons de les pellicules d'anys enrera, que avi
ens sorprenen velent-les tan acusades, tan mancades de tran:.
cions | tan estridents en contrastos, cada cop que en els progr .
mes professionals, i com a nota de seleccid, se'ns fa reviure alg
film retrospectiu, del qual servem un record prestigids.

I és que no tan sols la matisacid ha estées la seva gamma en ;
vida interna del film, esfilagarsant 'argumentacié a través d'un s
gradacions cada cop més subtls i plegades a les transicions anin .
ques [ expressives, siné que aquesta persistent tendéncia a I'ha-
monitzacid 1 a ['equilibri de valors, ha sobreeixit, traspuant fins
I'expressié grafica, donant-li un to pictdoric, amb un vellutat, uia
morbidesa i una atmosfera de claredats i transparéncies, com 1n
reflex extern interpretatiu 1 un parallelisme traslluidor d'aqu:

jmanera paulatina

perdent aquella duresa

nou esperit que l'anima.

La tonica de la morbidesa, que no és precisament un caic
al desdibuixament per la grisalla, ha anat guanyant en aque: s
darrers temps terreny d'una manera efectiva, dins la fotografia, |
ha fet escola. Tots els procediments pigmentaris, excepte l'ar .
menat al «carbd», a causa de la preséncia de gra dins de la ca i
sensible o de la imatge tintada, han collaborat per a donar aquesa
tonica, tan d'acord amb les lleis de la perspectiva i de la plas-
ctat de les formes amb relleu, obligades a incrustar-se en la se 2
expressid en un sol pla.

Perd, en el cinema, aquesta incorporacié de la nova tendéenca
ha estat una cosa més treballosa | més esquerpa. Per raons bn
facils de ponderar, tenint en compte el piblic al qual va destin 1,
ha restat mes fidel a la imatge opticament puntilista 1 definida. Sils
ailladament i en certes produccions de caient artistic, en mans
de directors el prestigi dels quals permetia sense risc fer tals cx-
perimentacions, el flou i el desdibuixament apareixia, com a ncia
atllada. Griffiths, en aquest com en altres tants aspectes del cine-
ma, fou també un dels innovadors. Perd encara que no s’hig
adoptat d'una manera absoluta l'escola de la morbidesa, la seva
infiluéncia ha estat definitiva en l'evolucié de la imatge cinema-

tografica professional.
Gracies a l'emprament d'una llum d’ambient més abundosa, 2

Del film japon#s :LA FLAMA EN
LA BOIRA> de ]J. Shige Sudzuky
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tina un revelatge més respectués amb les mitges tintes, a la rtolerancia
res: de les noves emulsions sensibles, 1 a un talonatge i cura majors
av a I'hora de positivar, gran part de les excelléncies que hom des-
A | i cobreix en les imatges tractades en «Hou, han estat indirectament
rog: incorporades al cinema professional, sense, perd, per aixd, haver
alg abandonat la seva afeccid tipica envers les imatges de definicig
matematica | d'una concrecié punidistica.
et Indirectament ha estat, doncs, una victoria del «flous artistic,
s que diven els capitostos de la fotografia.
Anin -
l‘hl } ¥ % ¥
fins Les revistes estrangeres ens parlen ja de films amateurs que
] j han triomfai  portant endavant els principis d'aquesta ja vella
m escola dins de la fotografia, perd encara nova entre el cinema
\que amateur. L'escola del «fous, de les imatges indefinides, rocades
d'aquesta borrositar | desdibuixament, tendenciosament malenconiés.
caic I algunes marques de motocambres ofereixen també avui, res-
juesis ponent a aquesta tendéncia, les seves produccions amb  objectius
fia, | ahacromdtics, per a obtenir aquest efecte de morbidesa | de s
I'ar mersié en llum del «fous.
capa Es potser, doncs, oportd dedicar a aquesta modalitat una aten-
juesa cié, i estudiar si I'adopcié d'aquests principis que poden fer mi.
olas Horar tant la valoracié de les imatges del nostre cinema amateur,
se no podria ajudar-nos en els concursos internacionals propers, es-
‘ pecialment en el del millor film amateur, que tindri lloc I'any que
lencia V& a casa nostra.

Certament que el «flous no pot ésser Imposat com una teoria
absoluta. En principi, potser i tot, esti en pugna amb la nostra
psicologia llatina  meridional, més feta a la llum tallant | sense

mediatitzacions del nostre sol generds 1 rectilini. Por semblar com
una imposicid d'ambient nordic, literariament nérdic, encerclat de

nimbes i de boirines, i amb contorns plens de misteri | d'incerte

) Perdo el cert és que el «flous, amb clapes de llum wvives, és
d'una bellesa indubrable. I precisament és sota aquest aspecte que
ens sembla més interessant per als nostres filmadars. Aquests in-

e teriors clapats, endurits pels efectes d'una llum escadussera, poden

amb els objectius anacromaitics perdre gran part de la seva duresa

s | i adquirir modalitats insospitades, que amb el miller talent no es
| poden ara superar.

| Estem segurs que el dia que hom vegi el primer film traciai

. amb aquedt procediment, amb objectius anacramitics, aguesta
tendéncia mereixerd la millor atencié dels nostres amateurs.

Tractem, doncs, una mica de com s'obté el «Houu.

' Del film <FESTA MAJOR~ d’Eusebi Ferré

* % %
Hi ha dues menes de «flous. El de to general, uniforme, 1| el
Hour que déna impressié de relleu, d'atmosfera i de distincia.
El primer és el «flou» fictici, de recurs, interessant si es vol,
1 de bon veure en certs casos, perd no massa recomanable cine-
matograficament parlant, perqué el moviment fa dels plans 1 les
distancies una cosa viva i1 diferenciada.
)

Les formes més senzilles d’obtenir-lo és amb trames i amb
ratllades.

Les trames, també poc emprades entre nosaltres, sén prou
conegudes. Son trossos de gasa d’atapeit i densitat uniformes,
que s'interposen a poca distincia de I'objectiu dos o tres centime-
tres 1 trenquen la continuitat de les linies i de les ombres a
causa de la refraccié que dilueix els contrastos.

Certes cases especialitzades ja venen les trames de densitats
fixes, responent a coeficients d'augments d'exposicié coneguts, la
qual cosa facilita d'una manera extraordiniria el seu dis.

Altres, com la nord-americana Willougby, que proveeix tipus
encaixables amb les motocambres més conegudes, ofereix models

especials per a primers plans, que tenen en llur centre un cercle
(Passa a la pag, 220)




CONCURSO S

EL QUART CONCURS INTERNACIONAL DEL MILLOR
FILM D'AMATEUR ES CELEBRARA A BARCELONA

Donarem ja en ¢l ndmero anterior la confirmacio que el Quart
Concurs Internacional del Millor Flm d’Amateur, 1935, es celebia-
riz a Barcelona. Confirmacié joiosa. Confirmacid victoriosa. Pero
;ambé confirmacié que caldri posar a prova l'entusiasme 1 l'es-
forc de tots per tal que Catalunya quedi definitivament situada
¢ntre els primers en aquest moviment artistic i cultural que és el
cinema amateur. Als organitzadors, als cineistes, a les autoritais
pibliques, a tots cal demanar la mixima aportacié perqué el Quart
Concurs Internacional sigui recordat entre les nacions participants
com ¢l més gran exit assolit pel cinema amateur.

La Seccié de Cinema del C. E. de C., organitzadora d'aquest
Concurs. que és la mixima preva mundial de classificacié 1 avalua-
cié, acaba de publicar les bases per les quals es regira, i que, edi-
tades en cinc idiomes, han esta:i ja repartides entre les nacions
participants.

Fa goig de veure en les revistes 1 periddics estrangers les noti-
cies d'aquest Concurs de Barcelena. Una prova de la importancia
mundial que té aquest certamen, és precisament aquesta difusid de
noticies. Elles ens diuen que ja diverses nacions crganiczen llur con-
curs nacional per a seleccicnar els films que en llur representacié
vindran a Barcelona. Endevinem centenars de cineistes de tot el
mén rodant metres i més metres amb el pensament posat al con-
curs de Barcelona. Es encoratjador. Perd cal que nosaltres no ens
pleguem de bragos. Cal treballar 1 treballar amb tora l'empenta,
per a cferir a Catalunya el lloc d'honor.

No cal dir que CINEMA AMATEUR, que cada any ha tngut cura
d'aplegar els nostres cineistes per a fer la seleccid dels films que

n
també en aquesta ocasid d'organitzar l'acte de la seleccid dels nos-
tres millors films. En un altre lloc, publiquem la crida de cada any
a les entitats cireisies per a formar el Jurat

Cineistes! Penseu en la importincia unica d'aquest concurs to-
tal, en el qual prenen part una vintena de nacions, 1 penseu que el
nostre tnic objectiu ha d'ésser, per damunt de tot, el de posar el
nom de la Caralunya cineista al capdavant de tot el moviment
amateuristic internacional.

Les bases d'aquest Quart Concurs Internacional del Millor Film
d"Amatetr, 1935, es publiquen a la pag. 214.

EL IV CONCURS CATALA DE CINEMA AMATEUR

Amb aquella seguretat mamovible que és la tonica de tota l'ac-
tuacié de la Seccié de Cinema del C. E. de C.—tonica que |'ha
portada als més grans eéxits—ha convocat ja el Quart Concurs
Catald de Cinema Amateur, les bases del qual ja publicirem en el
mimero anterior. Aquesta continuitat dreturera és la millor garantia
de la serietat d'una actvacié. Les coses falses no duren i tot sén
tccomencaments. | el que cal és centinuitat. Ja som al Quart con-
curs. Aixo és el que compta. Un primer concurs sempre €s un son-
deig. Un Quart Concurs €s ja una cosa definitiva.

Ultra aquesta rad, la impcrtanciasdel Quart,.Concurs Caiali
Cinema Amateur la hi déna també el fet que és un Concurs ob:
a Tots els cineistes, sense distincid, siguin o no socis de l'enti
crganitzadora. Es, doncs, un veritable Concurs general de Cataluny
en el gual els films que surten premiais resten avaluats i classific
entre tots els de l'any. Per aixd cls cineistes aprecien els pren
del Ceoncurs Catala de Cinema Amateur. Una mirada lleugera
la historia d’aquest Concurs Catald que cada any organitza la Secc ;
de Cinema del C. E. de C. revela prou clarament que han es
ells els forjadors 1 els mantenidors de l'estat florent del nostre m .

viment cineistic nacional.
Recordem gue en aquest Concurs el termini de lliurament aca
el dia 24 de gener de 1935, a fi de donar lloc a la celebracid «
Quart Concurs Internacional del Millor Film d’Amateur, 1935, ¢
durant els dies 16 a 20 de maig es celebrard a Barcelona, organii;
també per la Seccié de Cinema del C. E. de C.
Recordem també als cineistes que els films premiats en el Qu

Concurs Catalid entraran a formar part automiticament de la selec

d'on caldra escollir els que, en representacié de Catalunya, prend:

part al Quart Concurs Internacional. D'aguesta seleccid, en tind 3

cura, com cada any, la nostra revista.

Nous premis de cooperacié al Quart
Concurs Catald de Cinema Amateur

A continuacid donem la llista dels premis de Cooperacid cor:
pletada amb els nous premis que ens han ofert fins al primer d'
tubre de 1934, i els temes a qué van destinats cadascun:

COPA GENERALITAT DE CATALUNYA al millor film CULTI/

PAL.

MEDALLA DFEL CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNY:
al millor caracreristic de coses de Catalunya.

COPA AGFA a la millor interpretacid d'actors amateurs.

PREMI! AGFA, dos bobines de 30 metres de pellicula verge panc
matica NOVOPAN al millor film impressionat amb pelicula

AGFA.

MEDALLA ATRACCIO DE FORASTERS al millor film de FOLK-

LORE.

MEDALLA ATRACCIO DE FORASTERS al film que contingui s
millors escenes d'una o diverses poblacions catalanes.

COPA BALTA I RIBA al millor film d'EXCURSIONS i VIATGES.

PREMI DE LA REVISTA CINEMA AMATEUR a la millor fotogralia
o coleccid de fotografies de films presentats al Concurs. (Cal

presentar-les junt amb els films.)

Del film «RAPSODIA CI-
YICA> de Francesc Giberl
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COPA CINEMATOGRAFIA AMATEUR al millor film d'AVANT.
GUARDA.

PREMI CINEMATOGRAFIA AMATEUR, 100 pessetes en materiai
cinematografic al cineista que no hagi estat premiat en cap Con-
curs de Cinema Amateur.

COPA CUYAS al millor film FAMILIAR | d'INFANTS

PREMI DELMI. DE CARALT, Tisores d'Argent, al film que no I
sobrt ni un pam.

COPA EUMIG al millor film rodat amb cimera EUMIG,

COPA FILMO al millor rodat amb cimera FILMO.

COPA FILMOTECNIA ENGINYS al millor d'ESPORTS.

COPA LLUIS A. FORGUES al film d'un soci de la Seccié de
Cinema.

PREMI FOTO-OPTICA, impressid gratuita de dos discos especials
ELECTROFPON per a la sonoritzacid de films amateurs, a la
millor sincronitzacié d'un film.

COPA GEVAERT al millor film impressionat amb pellicula GE-
VAERT.

COPA KODAK al millor film en colors.

COPA KODAK al millor film de pas § mm.

MEDALLA D'OR KODAK al millor impressionai amb pelicula
KODAK.

COPA PATHE-BABY al millor impressionat amb pellicula PATHE-
BABY (R. O. F. o pancromatica).

COPA PAILLARD BOLEX (German Ramon) al millor d'ARGU-
MENT de g's mm.

COPA PERUTZ al millor impressionat amb pellicula PERUTZ.

COPA SABAT al millor d’ARGUMENT de 16 mm.

PREMI RADIO OHM. Impressié de DOTZE discos especials PRO-
PAVOZ. DOS discos al millor film del Concurs i UN disc a
cadascun dels DEU films que segueixen en ordre de méris.

COPA VICTOR (German Ramon) al millor rodat amb eamera VIC-
TOR.

COPA de l'argenter SERRAHIMA al millor film HUMORISTIC.

Cal que el concursant, en fer el lliurament dels films, demani
la llista completa dels premis de cooperacié, perqué possiblement

es poden rebre nous premis abans del Concurs.

EL SEGON CONCURS D'ESCENARIS ORGA-
NITZAT PER LA REVISTA «CINEMA AMATEUR»

En el nimero anterior publicirem les Bases d'aquest interessant
Concurs d'Escenaris, segon dels organitzats per la nostra revista.
Sabem de molts cineistes que es preparen per prendre-hi part, la

Del film «FOLK-LORE> d’'Agusti Fabra

Del film <«COCKTAIL AMATEUR» de Josep M.* Galceran

qual coza fa prometre un concurs interessantissini i competit. Bao
s que els nostres cineistes no tan sols escriguin, abans de filmar,
els seus escenaris i guions, siné que poleixin encara aquest periode
preparatori de tot film i que l'enviin al nostre concurs, en el qual
es trobaran enfront d'altres escenaris escrits pels qui volen especia-
litzar-se en aquest aspecte del cinema. ¢Qui pot fer un millor guid,
un cineista o un que no hag filmai mai? Recordem que en el
nostre concurs anterier guanyd la Copa al millor guié 1933 el se-
nyor Ricard Carreres, de Badalona, que no havia filmat mai. dA qui
s'adjudicaran aquest any les Copes del Concurs?

Una nota que, si més no, prova la influéncia de la nostra revista
a l'estranger, és l'anunci que hem rebut de Ia participacié d'un
escenari d'un cineista de Portugal. | ho diem perqué serveixi d'es
perd a alguns indecisos.

Trameteu els vostres treballs al carrer Paradis, 10, pral, per a
tot el dia 30 de novembre, amb la segiient inscripcid: Segon Con-
curs d'Escenaris de la revista CINEMA AMATEUR.

CATALUNYA EN PRIMER PLA A LA 1.° EXPO-
SICIO DE FILMS EXPERIMENTALS DE VENECIA

En el si de la Il Exposicié «Biennale d'Artes, celebrada per
I'agost a Venécia, el Cine-Club de Vendcia va creure convenient
que el cinema amateur, no tingut en compte pels organitzadors,
fes costat a les sessions de cinema professional que formaven part
del [festival.

Catalunya respongué a la crida del Govern italiy, i la nostra
Generalitat s’encarregd de seleccionar | trametre els films de la
nostra representacio.

Poc poguérem obtenir, ni ac ni all, els reglaments per a orien-
iar-nos sobre allo que era aquesta Exposicié de Cinema Amateur.
I és que sembl: que s'accepti la idea del Cine-Club de Venécia i es
projectaren els films amateurs sense cap reglament. Reunit el Co-
mité Cinematogrific Professional de la «Biennales, acordi anomenar
la reunié amateur I Exposicié de Films Experimentals, 1 el Minis-
teri d’Instruccié Piblica dend dues medalles cue es consideraren
com primers premis, ja que ['Exposicié es dividi en dues: una
de films italians i l'altra de films estrangers. Els altres premis con-
sistiren en material de cinema. El veredicte dels dos concursos és
el segiient:

Films italians :

Frimer Premi: Copa Monogram, al film DIECI SINTESI, SIN.

FONIE E ALLUMINIO, d'Ubaldo Magnaghi.




Del film «NORD D'ITALIA> de Delmir de Caralt

Primer Premi: Medalla del Ministenn d'Educacié Nacional, al
film FIERA DI TIPI, de Leone Viola.

Segon Premi: Medalla de la Provincia de Venécia, al film RI-
TORNO A SESE STESSO i GIOVANI ARTISTI ITALIANI, de
Fernando Cerchio.

Films estrangers:

Primer Premi: Medalla del Ministeri d'Educacié Nacional, al
film FESTA MAJOR, d'Eusebi Ferré, Catalunya.

Segon Premi: al film SOGNI, de Rob. J. H. Kiek, Holanda.

Tercer Premi: al film RURALIA UNGARICA, d'Albert Mu-
ller, Hengria.

Quart Premi: al film ANCHE L'ESTATE FINISCE, de Hans
Figura, Austria.

Medalles Honorifiques: als films LA CITTA SOGNA, de Gui-
do Pallaro; NEL REGNO DELL-EFFIMERO, de Movilio i Aguglia;
OBBEDIRE, de Rino Crescente; VENEZIA, de Johann Hengl;
LAIE-BARCINO, d'Eusebi Ferré; ABELLES, de Joan Prats; JOR-
NADA Al PORT, de Roig 1 Sarsanedes; 1400 H. P., de O. Is-
sacco.

LEIT MOTIF, MEMMORTIGO?, REFLEXOS i LA DANSA A
L'ERMITA DE FALGAS. foren els altres films catalans tramesos i

gue no guanyaren cap distincid.
* % ¥

Pel que es desprén de les notes que hem rebut de Venecia, no
<'ha donat a aquesta Exposicié un caire amateur, siné que s'ha
pres la participacié com la d'uns estudiants o aspirants del profes-
sionalisme. Cal vigilar aquestes desviacions, 1 mirarem d'avaluar el
cinema amateur en si, en la proxima Biennale, com a fet viu que
comenca i acaba, i no com una cosa a mig fer. L'organitzacid pre-
cipitada, segons ens comuniquen els organitzadors, ha fet que
aquesta Exposicié hagi estat més que res un sondeig, 1 es procurara
en la proxima preparar-la amb més temps i obtenir una concurren-
i.—llﬂ l'ﬂés I'lO[lerOSﬂ.

* ¥ %

Drescindim, perd, d'aquestes deficiencies—que ens dolen, pero
que ja han passat—i pensem que en una reunié internacional, Eu-
sebi Ferré, i el seu film FESTA MAJOR, han fet quedar Catalunya
al primer llac. Aixd ens honora i ens omple de joia.

Fusebi Ferré, productor incansable, copsa en el seu film, amb
una intuicié de cineista complet, l'esperit d'un tema ben sugges-
tiu: Festa Major. Aquest film és ben conegut. Fou el primer premi
en el concurs que el C. E. del Valles organitzi, tan encertadament,
amb aquest tnic tema. Fou després guanyador de la maxima dis-
tincié que pot aspirar tot cineista: Medalla de Vermeil en el Con-

curs Catali de Cinema Amateur, del Centre-E, de C., 1 fou 1
apreciada aquesta produccid del soci i membre de la” Directiva
la Secci6 de Cinema del C. E. de C., que fou destinat a clou
brillantment les sessions publiques del Cinema Kursaal. A la sel:
ci6 de la Generalitat de Catalunya, hi ani escollit pel Centre i p
I'Associacié de Cinema Amateur, a la qual també pertany Eus
Ferré.

Felicitem-lo amb tota sinceritat i entusiasme, i aplaudim-lo p
qué continui produint tan bé i amb tanta tenacitat.

* ¥

Fou homenatjat Ferré amb un apat organitzat per I'A. C. J
2] Restaurant Regis, al qual assistirem gustosos. CINEMA AMATELR
ajuntd aquella nit la seva felicitacié a la dels organitzadors, 1 avui
vol fer-la extensiva també—ja que els organitzadors se n’oblidare:
a Joan Prats, J. Roig i Sarsanedes, pels premis honorifics rebuts a

Yenécia.

EL CONCURS INTERCLUBS DE LA F. C. C. A.

Sabem per la premsa que el grup de clubs que integren
F. C. C. A. han acordat celebrar entre ells un concurs. Aqu: st
concurs és solament per a films de ¢'s 1 16 mm. Cada film sils
podrd guanyar un sol premi, excepcid del millor classificat, ¢
tindra a més la Copa de la F. C. C. A. Els films s'han de pi-
sentar a temes fixats. Al club millor classificat Ii serd adjudicat
premi de la Generalitat de Catalunya, el qual passara a propici
del club si 'ha guanyat tres anys seguit o cnc alterns. Una coa
ha estranvat molts cineistes: el no poder prendre part a aques
concurs, malgrat de tenir el nom de nacional. Els concursos inter
clubs estan molt bé, pero pensen els cineistes que no caldria usa
aquest nom siné en el cas d'un Concurs general i obert a tothomn.

DEL JURAT DEL TERCER CONCURS
CATALA DE CINEMA AMATEUR

En donar compte en el nimero anterior dels senyors que inie-
graven el Jurat Qualificador del Tercer Concurs Catala de Cinema
Amateur, ometérem involuntariament el nom de l'entusiasta cineis
ra vilanovi Manue! Amat. El Jurat fou, doncs, el segiient: Manuel
Amat, Francesc Blasi, Marius Calvet, Ignasi Canals, Alfred Gallard,
jeroni Moragues, Albert Oliveres, Josep Palau, J. Ruiz de Larios,
Isidre Socias i J. Vilaseca. Secretari sense vot, Joan Sabat.

Crida a les Entitats Cineistes

La Revista CINEMA AMATEUR, com cada any, fala pre
sent CRIDA a les entitats perqué vulgnin designar un Delegat
per a formar part del Jurat seleccionador dels films que en
representacié del nostre pais han de concérrer al QUART
CONCURS IN(ERNACIONAL DEL MILLOR FILM D’AMA-
TEUR, del qual donem noves en altres llocs d'aquest niimero.

Estem ja en contacte amb les entitats de cinema conegudes,
perd voldriem que, a fi de donar-1i la major amplitud i im-
portancia possibles, aquest Jurat seleccionador estigués cons-
tituit per la totalitat de les agrupacions existents.

Preguem per tant als Clubs de Cinema que no hagin rebut
la nostra invitacié expressa, que es posin en contacte amb I2
nostra publicacié. (Paradis, 10, pral. - Barcelona).
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NOVES DE TOT ARREU

SECCIO DE CINEMA DEL C. E. DE C.

Sessions de fall del Il Concurs Catald de Cinema
Amateur - Del 22 de Mar¢ al 24 de Maig de 1934

Ja reportarem en el nimero anterior la constatacid que el 11l Con-
curs Catala de Cinema Amateur havia superat en molts aspectes

xit dels anteriors concursos. Avui, ja una mica allunyats, ens

sera. més facil d'estendre la mirada per damunt el panorama de
tants de films presentats 1 copsar-ne les tendéncies, els valors,

cls progressos 1, també, les falles.
Aquesta mica d'allunyament, com hem dit, ens facilitard la vi-
Fs com si contempléssim un bosc en avid. Les copes dels arbres

fets no deixen veure la brossa i el matolls. Per a aquells qui creuen

que en els concursos no hi haurien de participar les obres primi-
ceres, incertes, fragils encara a tots els vents de la critica, els re-
comanem de remuntar una mica el seu punt d'albir i veuran que
tots els qui pugen, els qui comencen, no destorben pas. Es més,
s6n necessaris si hom vol tenir, de debd, sincerament, una con-
curréncia sempre florent. Per aixd cal alcar una mica els ulls de
tetra, Ja que, si no, pot passar el que ha passat a alguns, que
de tant voler veure les coses de prop—i és cert que es posaven a
les primeres files—veien només que matolls i brossa. Dels arbres,

només se n'adenaven quan hi topaven de cap.

Els films presentats foren els segiients:

Films catalans :

Diaris; Escenes de la Costa: Festa Major, Mosaic Catala num. 2:
Rastres d'esqui; Carbd; Folk-lore; Atletisme: Artilleria Suissa a
la muntanya; Noticiari breu 1933-1034; Festa Major; Despertar
de la cimera: Vacances d'estiu: Canigd; L'illa de la Calma vista
per un objectiu que no té pressa; Records de viatge; Noves ope-
racions ; Humos de volcin: Festival d'Aviacid; Fugitiu?; Pallars
1 Ribagorea; Reportatge Cientific Turistic; Suicida?: Dia i nit:
Esports de Muntanya; Sol i neu pols: La segla; R'tmica;: L'Auca
d(l‘! Sr. Canons; Reportatge del Port; Caceres; Illa d'Or; Barcelona-
Ciutat; Luxori Assuan; Del Noguera Pallaresa a |'Essera: Anglie-
tn.: Pro cultura operatoria; Memmortigo?; Costa Brava; Nord
dltalia; Llosas; Aquesta nit no surto; Roda el mén i torna al
born; Via Magna; Reflexos- XXX : Esclat; Esqui; Cocktail’ Ama-
teur; Pot-pourri francés; Com es fa un pilot; Magyar; Il Cencurs
Internacional de Parfs.

Films de Madrid:

Zamora; Alcald de Henares; Visita al Monasterio de Piedra;
Ledn; Excursidn a la Sierra de Gredos.

Films anglesos

Egypt and back with imperial airways; Her second birthday ;
Westminster in winter; An Austrian village.

Films Austriacs:
Die Wasserteufel; Die Zauberschach:el.
Films francesos :
Bonjour, Paris!; A wvingt ans.
Films hongaresos:
Ascensié al Grossglockrer.
Films en color:
Histerectomia.

De 35 mm. (fora de Concurs):

[a rateta que escombrava l'escalera.

El guany observat en la qualitat mitjana dels films és forca
encoratjador. Heus aci la prova de la utilitat d'aquests concursos
lliures, oberts a tothom. Els concursants d'ahir que se'ns presen-
taven incerts i temorencs, els veiem ara afirmar-se francament. Els
rostres cineistes avancen. | en observar com avancen, ens adonem
de dues tendéncies oposades: la dels que volen fer del cinema
amateur una imitacid del professional, i la dels que creuen que el
cinema amateur ha d'ésser independent, lliure, no ja d'influéncies
del professionalisme, siné de preocupacions de public i, adhue, de
critica. No cal dir que nosaltres sempre preferirem 1 defensarem
aquesta ultima tendéncia. Si els mateixos directors professionals
d'avui, en un moment donat es trobessin que el cinema no és cap
negoci 1, per tant, inindustrialitzable, 1 tinguessin en ['inima prou
arrelada l'empenta creadora, aquests directors farien un cinema
completament diferent del que es veuen obligats a fer avui. Farien
cinema amateur! En canvi, hi ha amateurs que. tot 1 ésser lliures,
liguen voluntariament a les servituds dels professionals seguint

1

es
llurs petiades. Per aixd és encoratjader de wveure amateurs que

SENnsi-

produeixen pel propi gaudi, abocant a llurs films tota [Hur

Del film <MEMMORTIGO?> de Delmir de Caralt
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Concurrents a I'Apat en honor del Jurat del Il Concurs Catalad de Cinema Ama-
teur. Drets: R. Cumelles, ]. Salvans, Delmir de Caralt, ]J. Galceran, §. Mestres,
F. Subirés, D. Giménez, G. Ramon, ]. Prats, J. Sabat i ]. Vilaseca. Asseguts,
J. Campé, ). Socias, ]. Oliveres, ], Canals, ]. Palau, Francesca Trian de Prau:
Lluis de Quadras, Pilar de Quadras de Caralt, Jeronl Moregues i M. Ama

bilitar. Perqué en tots els aspectes del cinema, el ver cineista troba
I'ocasié d'oferir una visid personal. Veiem, per exemple, els films
de wviatges, els quals semblen els més refractaris a traduir les reac-
cicns del cineista-viatgzer. Molts d'aquests films presentats al Il Cen-
curs Catald de Cinema Amateur sén perfectes quant a document

CANIGO, de Francesc Argemi; LUXOR I ASSUAN, de Ferran
Riviere; RECORDS DE VIATGE, d'lgnasi Salvans—, perd sdén
orfes de I'emocié del cineista. Perqué és evident que no tothom
veu les coses d'una mateixa manera. | aquests films, bons objecti-
vaoment, no ens diuen res de la visié de l'autor, tan clarament
ada, en canvi, en films com NORD D'ITALIA i1 MAGYAR,

de Delmir de Caralt, encara que aquest dltim falla alldi on excel-

expr

leixen els altres. Aquesta participacié emotiva del sentir de l'autor
dintre els films creiem que hauria d'ésser la caracteristica dels films
amateurs. Per alguna cosa és lliure!

D'altres, també entre els films de viatges i excursionisme, ens
plau d'assenyalar, per llur bellesa 1 muntatge: PALLARS [ RIBA-
GORCA, de Joan Salvans, i ILLA D'OR, de Delmir de Caralt. En
ESCENES DE LA COSTA, d'lgnasi Salvans, ja ens trobem davant
un tema suggestiu, per bé que molt wvist. Ja en l'ordre esportiu,
ESQUI, de Rudelf Honegger, fz de bon veure, encara que, com la
majoria de films d'aquest autor, pateixen de poca cura en el
muntatge. En els documentals cal registrar destacadament dos films,
Len distints per cert quant a orientacid. Els dos recullen costums.
Ens referim a FESTA MAJOR, d'Eusebi Ferré, i FOLKLORE,
A'Agusti Fabra. MNo és que vulguem establir comparacions. No hi
ha cas. Les intencions dels autors sén prou palesament diferents.
Pero creiem interessant |'anilisi de les dues tendéncies. El film
d'en Fabra és un comeng d'arxiu de les nostres danses i costums
tradicionals recollits amb una sollicitud d'amant. Es el document
pur recollit al wviu. L'autor de FESTA MAJOR, en canvi, recons-
trueix el document al seu gust amb la sola preccupacio de plaure
41 piblic, no amb els fets que registra, sind amb la manera aue
els registra. A en Ferré, el que li importa per damunt de tot és
¢l film, i'obra; a en Fabra, el que li importa per damunt de tot
son els fets que recull. Cal esiimar les dues orientacions per un
igual. Som cineistes, perd també pensem que els films amateurs
voden i han de'tenir una utilitat. Com a cineistes, preferim FESTA
MAJOR. Com a fills d'aquest boci de mén que viu, i que, per

tont, es renova, concedim tot el valer al recull d'en Fabra.

En els documentals en mires a un ensenyament, poca cosa her

tingut la sort de veure. La florida encoratjadora de films cultur:
del Concurs passat semblava que hauria atret més [linterés d
nostres cineistes. El film CARBO, de Rodés 1 Bros, de bones qu
litats fotografiques, no desenvolupa el tema com caldria per a |
film cultural. En els cientifics, entre els diversos que es prese
taren, anotem PRO-CULTURA OPERATORIA, de Ramon Sa
Ricart. COM ES FA UN PILOT, de Joan Prats, té tota la tra
d'un intent fet a corre-cuita. Aci voldriem fer una remarca refere
al Premi de la Generalitat de Catalunya al millor film cultur
declarat desert pel Jurat. ¢Es que els films d'avaluacié de les n
tres coses i de! nostre paisatge no es consideren de valor cultura
Sén preferibles, naturalment, aquells films fets ja amb una int
ci6 didactica, perd cal no negligir els documents d’avaluacié geog:
fica dels nostres cineistes. Tots coneixem infants | persones granac
que es saben de memoria les belleses de fora i desconeixen les d'a
Fs sota aquest punt de vista que un PALLARS i RIBAGORC
un ILLA D'OR 1 un FOLKLORE sén uns excellents films culi
rale més bons que d'altres fets amb l'expressa intencié de l'en:
ny: ca, com, per exemple, la colleccié de films del cmneista n
dril 1y Daniel Jorro, massa carregats de dades. Dels films d'aqus
cinc ita anotem LEON, que, tot i tenicr els rnateixos defect
que :ls altres de la séerie, és el més + cressant.

Uns films particularment grats a nosaltres son aquells, sovi
inclassificables, que, com AQUESTA NIT NO SURTO, de Fr:
cesca Trian de Prats, 1 REFLEXQOS, de Domeénec Giménez, revel
la sensibilitat d'uns auters amants del cinema pel cinema; d'u
autors que, de voler-los denar un nom, gosariem dir-los poetes «

cinema.

Menu recordetori de 'apat, dibuixat per D. Gimén«:
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Sens dubte que al cinema la visid poeética—en el noble sentit
de la paraula—té una for¢a de primer grau. Veiem com dels films
{'argument presentats enguany es destaca per damunt de tots,
també, una obra d'un poeta del cinema. No altra cosa és el que
realitza MEMMORTIGO? El film de Delmir de Caralt, guanyador
je la maxima distincié del Concurs, és tot ell un poema. Un poe-
ma d'imatges. Tot en aquest film és visual: fets, pensaments,
converses, els estats animics de cadascun dels dos intérprets. No
‘s sols la indumentaria negra el que fa del protagonista la imatge
iel pessimisme. Es també el paisatge que el volta. Per aixd el pai-
satge canvia quan canvia el seu estat d'esperit sota la influgncia
'aquella visié pura, poética, del mdén i de les coses, sintetitzada

aquell somriure constant de la protagonista. Cal assenyalar
d'aquest film, també, la tasca dels actors Ernest Sant i Rosita
Sarcia.

Bona també és ['actuacié dels actors en el film ESCLAT. de
‘rancesc Gibert, un altre dels cineistes amants d'aquest perfum in-
nfusible que exhalen les imatges belles. Plau a Gibert de resol-
dre les dificultats fotografiques, i val a dir que obté en el seu
film magnifics efectes. Resultats fotografics bons s'aprecien també
n el film LA SEGLA, de Millan, Monistrol i Muntaner, en el qual
la trama de l'argument i el seu desenvolupament, igual que en el
film SUICIDA?, de Llobet Gracia, revelen ésser de cineistes que,
com constativem al comengament d'aquesta cronica, segueixen
aquella tendéncia enganyosament atractiva del cinema professional.
Per la creacid que en fa el protagonista i per I'humor que conté,
assenyalem el film L'AUCA DEL SR. CANONS, de Salvador Mes-
tres. Humor 1 res més que humor és COCKTAIL AMATEUR, de
Josep Maria Galceran, film en el qual es parodien i satiritzen al-
guns dels films més coneguts dels nostres cineistes, amb una gracia
que cal remarcar. L’humor, sens dubte, encaixa de ple en les pos-
tbilitats  dels amateurs. DIARIS és també una visidé humoristica
molt bona realitzada per Joan Salvans, el qual s'acredita en aquest
film d'observador perspicag.

També els nostres cineistes fan films de dibuixos animats. Dos
assaigs hem vist, un d'ells fora de concurs, per ésser impressionat
amb pellicula de 35 mm. Del que es projecta durant les sessions
de Fall, obra de Salvador Mestres, podem dir que estd forca ben
resolt en allo que és el trencacolls—i la gricia—dels films de dibui-
xos: el moviment en el doble sentit de la naturalitat i del com-
pas. La factura del dibuix no cal dir que, tractant-se d’en Mestres,
és bona. No ho és tant, en aquest sentit, la del film de Josep
Escobar, LA RATETA QUE ESCOMBRAVA L'ESCALETA, tot i
tenir moments molt ben resolts.

Molts altres films ens descuidem, entre els quals es troben tam-
bé qualitats ben apreciables. Recordem FESTIVAL D'AVIACIO, un
reportatge collectiu de la Seccid de Cinema del Centre, forca ben
vist; ARTILLERIA SUISSA A LA MUNTANYA i SOL I NEU
POLS, ja ressenyats en altres ocasions; DIA I NIT, que té coses
esplendides de fotografia, perd massa repetit; FESTA MAJOR, per-
judicat per la comparanga d'un altre film del mateix tema; RE-
PORTATGE AL PORT, AIGUETA, DEL NOGUERA PALLARE-
SA A L'ESSERA, COSTA BRAVA, L'ILLA DE LA CALMA
VISTA PER UN OBJECTIU QUE TE PRESSA, LLOSAS, tots
amb coses ben vistes, pero irregulars en el conjunt.

Un film en colors es presenta, HISTERECTOMIA, que no té
altra novetat que la del color emprat en films quirirgics.

Hem deixat expressament els films estrangers per a ['dlum.
Vingueren films d'Anglaterra, Austria, Fran¢a i Hongria. D'Angla-
terra son: WESTMINSTER N WINTER, de M. L. Nathan, un
documental molt just d’aquest barri de Londres i en el qual des-
'aquen unes escenes d'una revista teatral preses al natural. Segueix,
pel nostre gust, AN AUSTRIAN VILLAGE, del mateix autor,

Del film «<FOLKLORE» d'Agusii Fabra

film molt bo de fotografia, si bé amb un excés de vistes amb
ecran roig. EGYPT AND BACK WITH IMPERIAL AIRWAYS, de
Miss Ruth Stuart, un reportatge d'un vol en avié per Egipte, molt
agil de muntatge. HER SECOND BIRTHDAY, de Mr. i Mrs. I B:
S. Thubron, és un film d'infants amb unes escenes de bibelots
animats bastant reeixides. Aquests quatre films foren tramesos per
I'Institute of Amateur Cinematographers, de Londres.

Un film magnific en el seu aspecte fou ASCENSIO AL GROSS-
GLOCKNER, de Paul Magaziner, de Budapest, en el qual es descriu
amb tot detall i amb una fotografia espléendida la técnica de les
escalades per les parets de glac.

De Franga veiérem BONJOUR PARIS!, l'autor del qual, al volt
d'una anécdota molt coneguda, ens mostra Paris no pas massa
encertadament. A VINGT ANS és un film argumental d'orientacié
professional, que tant hem denunciat anteriorment. Aci podriem
dir que és d'un professionalisme dolent. Malgrat que ['autor
revela conéixer la técnica cinematogrifica, ens dol que amateurs de
la seva valua perdin el temps amb arguments semblants. Res de
bo no poden aportar al cinema amateur aquests films. Amb tot,
repetim, té moments forca ben resolts.

Els dos films que ens trameteren d'Austria no foren tampoc res
de l'altre mén. Al contrari. Veient aquests films constatem amb
jota que aci hem salvat ja certes puerilitats que 4 fora encara entre-
tenen. Aquests films foren: DIE WASSERTEUFEL i DIE ZAU-
BERSCHACHTTEL.

* % X

Heus aci el que en una ripida mirada veiem d'aquest Concurs,
que representa, en conjunt, un aveng respecte als anteriors. Millor
qualitat mitjana 1 més destacades individualitats. Realment, el ci-
nema catala, gracies a aquests Concursos d'avaluacié i classificacia,
que cada any organitza la Seccié de Cinema del C. E. de C., comp-
ta ja amb destacats valors que li donen una importincia digna

d'ésser tinguda en compte en el mdén de les nostres Arts.

Repartiment de premis

El dia 15 de juny de 1934 tingué lloc el repartiment de premis
concedits en el III Concurs Catald de Cinema Amateur.

L'acte comen¢a amb la projeccid dels films CARBO, SUICIDA?
1 COM ES FA UN PILOT. Seguidament es féu el lliurament dels
premis. Els Presidents de la Seccid de Cinema 1 del Centre feren

un parlament posant de relleu la importancia que, com a conse-




giiencia dels concursos celebrats pel Centre, ha pres el cinema
amateur a casa nostra. El membre del Jurat Manuel Amat llegi
unes quartilles plenes d'humor i fina ironia glossant diversos aspec-

del cinema amateur.

SESSIONS PUBLIQUES AL CINEMA KURSAAL
18 i 21 de Juny de 1934

Brillant clausura del III Concurs Catala de Cinema Amateus
foren les dues sessions publiques que la Seccid organitza al Cinema
Kursaal i que constituiren dos nous éxits per als cineistes i per
als organitzadors. Els films que es projectaren foren una seleccid
dels millors del concurs, feta pel mateix Jurat Qualificador. Aquests
dltims foren els cegiients: LEON, de Daniel Jorro; L'AUCA DEL
SR. CANONS, de Salvador Mestres; WESTMINSTER IN WIN-
TER, de M. L. Nathan:; ESCLAT, de Francesc Giberi; FOLK-
LLORE, d'Agusti Fabra; DIARIS, de Joan Salvans; REFLEXOS, de
Domenec Giménez; MEMMORTIGO? 1 NORD D'ITALIA, de
Delmir de Caralt; COCKTAIL AMATEUR, de Josep Maria Galce-
ran; AQUESTA NIT NO SURTO, de Francesca Trian de Prats:
ASCENSIO AL GROSSGLOCKNER, de Paul Magaziner, i FESTA
MAJOR, d'Eusebi Ferré. En la segona sessidé contribuiren a l'éxii
els entusiastes elements de la Seccié d’Esports de Muntanya, que
cantaren una seleccié de cancons muntanyenques dirigides pel
mestre Lopez.

En resum, dues magnifiques demostracions del que pot el a-
nema amateur | de com els amants del cinema en general 1 la
critica, gracies a aquestes sessions ofertes al public, ja s'interessen

per aquest moviment cinefstic lliure que honora Catalunya.

Apat en honor al Jurat del Il Concurs Catala
de Cinema Amateur - 18 de Juny de 1934

Com cada any, després de les tasgues del Jurat Qualificador,
la Seccié de Cinema ofereix un ipat a tots els membres que el
constitueixen i que amb tanta voluntat s'emprenen la tasca labo-
riosa i llarga de classificar i d'avaluar unes dotzenes de films, no
pas tots interessants... Aquest any tingué lloc al Restaurant Po-

llastre a I'Ast, i adquiri tota la importincia d'un acte inoblidable

Del film <REPORTATGES DOCUMENTALS: de J. Font

per als qui tinguérem la sort d'assistir-hi. Si_no existis ja el cin
ma amateur, valdria la pena d'inventar-lo solament per a

possible aquestes reunions amicals 1 plenes d'humor.

TRES FILMS DEL CONCURS ADQUIRITS
PER L'«INSTITUTE OF AMATEURS CI-
NEMATOGRAPHERS » DE LONDRES

Una de les notes que més cal destacar, per la seva mmporti
en l'avaluacié del nostre cinema, d'aquest III Concurs Catala
Cinema Amateur organitzat per la Seccié de Cinema del C. E. de
és l'adquisicid, per part de l'«Institute of Amarteurs Cinematop
phers», de Londres, d'una copia de tres dels millors films pres
tats enguany. Agquests films son:

PALLARS I RIBAGORCA, de Joan Salvans.

FOLK-LORE, d'Agusti Fabra.

MEMMORTIGO?, de Delmir de Caralt.

Heus aci una demostracid emocionant de com el nostre cine
ja interessa les organitzacions de l'estranger. L'«Instituter de L
dres és oficial. No. és aixdo una lligé a seguir a casa nostra?

El nostre paisatge, els nostres antics costums i el nostre art
taran presents d'aci endavant a la cinemateca de Londres.

Tot un éxit per al nostre Cinema Amateur! Tota una prova
la importancia internacional del Concurs anual de la Seccid de
nema del C. E. de C.!

LES NOSTRES SESSIONS A FORA

Amb un desinterés i un esperit de proselitisme a tota prova,
Seccié de Cinema del C. E. de C. augmenta cada vegada el nom!
de sessions per tot Catalunya. Tasca mai prou lloada, per tal c
va escampant la llavor que demi fruitara. Per aixo torna tan c
tent de les seves excursions aquest trio d’abnegats que son en (o
ralt, Galceran i Gimeénez, quan han deixat encesa, a cada lloc

una petita flameta prou viva per a esdevenir creadora...

TERRASSA - 14 abril 1934

En el local dels Amics de les Arts, de Terrassa, donarem aquesta
sessié de cinema amateur, en la qual es projecta el segiient progra-
ma: RAPSODIA CIVICA, RIU AVALL, RITMES D'UN DIA, LA
DANSA MES BELLA, ALPINA, MONTSERRAT i «REPORTER
MECANICO».

SECCIO D’ARTS | LLETRES del Casal dels Lluisos
28 maig 1934

Enmig d'un sincer entusiasme transcorregué aquesta sessio de

cinema amateur, en la qual es projectaren els films segilients:
RAPSODIA CIVICA, RIU AVALL, RITMES D'UN DIA, ABELLES,
ALPINA i «REPORTER MECANICO..

CASAL BARCELONISTA - 3 juliol 1934

Precedit per un breu parlament del senyor Ferm{ Garcia, en el
qual relath amb gracia les trifulgues dels cineistes amateurs i lurs
anécdotes, es projectaren els segiients films: LA DANSA MES
RELLA, WMONTSERRAT 1 «REPORTER WMECANICO», ABELLES
| L'AUCA DEL SR. CANONS, film aquest dltim en el qual ¢
senyor Garcia fa una creacid encarnant el protagonista. Una vels
llada agradable que transcorregué enmig d'una sincera comprensio

per part del piblic que omplia el local.
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Del film «QUI ES MARLIN?: que estan ro-
dant EL5 AMICS DEL CINEMA, de Sabadell

CERDANYOLA - 21 juliol 1934

A carrec de la nostra Seccid tingué lloc al Cordelles Club, de
Cerdanyola, una sessid de cinema amateur en la qual es projecta-
ren els films RAPSODIA CIVICA, RIU AVALL, RITMES D'UN
DIA; REPORTATGE BARCELONI, del cineista de Cordelles se-
nyor Alfons Planes; L’AUCA DEL SR. CANONS, APELLES,
VMIONTSERRAT, «REPORTER MECANICO: i LA DANSA MES
BELLA, tots els quals mereixeren els aplaudiments entusiastes dels
socis del Cordelles Club, que emplenaven la pista a l'aire lliure on

es celebrd la sessid.

| setembre 1934

Amb motiu de la presentacié del film de Valent{ Castanys, LA
TRAGEDIA DE CORDELLES, es celebra al mateix Cordelles Club
una sessié de cinema amateur. L’amic Castanys, que, posat a fer
cinema i humorisme no s'esta de res, organitzi una parddia de
presentacié del film amb una gricia extraordinaria. Parlant del film,
direm que hi vam trobar ritme, muntatge, ccmicitat i humorisme,
i una pila de coses més. Per completar ¢l programa es projectaren
els films ja coneguts VARA DE FREIXE i FUGITIU, UN FILM
SENSACIONAL, i el film inédit de Manuel Amat, VOL DE
GAVINA.

OLOT - 18 agost 1934

Organitzada per 1'Olot Lawn-Tennis Club fou celebrada una
sessié al Cinema Ideal Park d'aquella ciutat, a cirrec de la Seccid
de Cinema del C. E. de C.; en la qual es projectaren els se-
glents films: RIU AVALL, FOLK-LORE, RITMES D'UN DIA,
ABELLES, MONTSERRAT, ALPINA, REPORTER MECANICO i
MEMMORTIGO?

Bella la nostra estada a la ciutat d'Olot, gracies a les atencions
dels amics organitzadors senyors Vayreda i Riera, amb els quals
poguérem admirar una vegada més les esplendides rodalies olotines.

SABADELL

Celebrarem dues sessions de cinema al Centre Excursionista del

Valles,

En la darrera sessi¢ Valenti Castanys delectd la nombrosa con-

curréncia amb una conferéncia sobre ‘ol cifema amateur 1 el nro-
fessional. No cal dir que les rialles del public acompanyaren
sempre la felic dissertacié de Castanys, que fou objecte, en finalit-
zar, d'una ovacid esclatant.

Els films que varen ésser projectats sén: TAMARIU, RITMES
D'UN DIA, LA VALL D'ARAN, CASTIGADORS CASTIGATS,
OPERACIO CESARIA, ABELLES, QUE FAN ELS INFANTS, KIU
AVALL, RAPSODIA CIVICA i «REPORTER MECANICO.. Tots

varen complaure extraordiniriament.

ASSOCIACIO DE CINEMA AMATEUR

Per tal de donar a congixer els films del Concurs de VA, Gl
el veredicte del qual ja publicirem, es celebraren quatre sessions
en el seu estatge sccial i una sessig publica a la Sala Studium.

El conjun: dels films seleccionats per a les sessions, tot i no
representar gaires cbres bones, era encoratjador, perquée mostrava
com hi ha diverscs cineistes inédits que, encara gque poc formats,
en un o altre punt dels seus films deixen endevinar un sentit
del cinema molt apreciable.

Els cineistes que ja ens eren coneguts, com Ferré, Salvans, Gi-
bert, etc., no portaren a aquest Concurs les seves millors obres
d'enguany, i, tot i aixd, foren els millors concursants del Concurs
que comentem. Especialment, Eusebi Ferré fou el cineista més des.
tacat, i a prou distincia de tots. EL VI, i també LAIE BARCINO,
considerat aquest pel Jurat com el millor film del Concurs, sén
obres estudiades a fons i rodades com sols roda un cineista cent
per cent.

Remarquem, per una cosa o altra, GESTATION D'UN POEMIE,
film ben d’amateur, i ben d'avantguarda; AMOR SORDID, d’ar-
gument; LA TAULA PARADA, LA VIDA DEL CAMALEQ, i
I[ORNADA AL PORT, com a reportatges o documentals; LAIT-
MOTIV, film d'imatges, i LA TEMPESTAD, de dibuixos animats.

Es parla molt, potser massa, d'unes scnoritzacions. Per ésser
sincers, confessem que no hi trobirem cap aveng artistic.

El Concurs fou lliure, i, per tant, per primera vegada tingué un
interés de classificacié que no podia tenir quan era limitat als socis
de l'entitat organitzadora. Felicitem I'A. C. A. per aquesta decisid,
que demostra una visié més clara del que és |'amateurisme, i que

fou tan ben rebuda pels cineistes.

CINEMATIC CLUB AMATEUR

Rebem d'aquest Club Barceloni el butlleti mensual de les seves
activitats. D’aquests butlletins traiem :

Que ]. Casals estd acabant un film titulat JUVENTUD MO-
DERNA.

Que M. Iglesias també acaba un altre film titulat «UN PANTA--
LON PARA DOS».

Que per a aquest film el seu autor ha compost unes iHustra-

cions musicals.

Constitucié de la F. C. C. A.

Un grup d’entitats cineistes, integrat per i’Asscciacié de Cinema
Amateur, Cinematic Club, Seccid de Cinema dels Amics de les Arts
de Terrassa, Seccid de Cinema del C. E. del Vallées i Associacié de
Cinema Amateur de Matard, han acordat constituir-se en Federacié
amb l'cbjecte d’encarrilar llurs actuacions en una de sola, comuna a
totes elles. Les actuacions de cadascuna queden supeditades als re-
glaments de la F. C. C. A. En altre lloc donem la noticia del

concurs que han acordat celebrar entre les en:itats susdites.




RETALLS DE CEL'LULOIDE

Dues anécdotes d'Olot

L’excursid que el «trio dels bolos», Caralt, Galceran 1 Giménez

esdevingut graciosament «quartet» en aquesta ocasié, com en
d'altres, gricies a la senyora Pilar de Quadras de Caralt—feren a
Olot amb motiu d'una sessié de cinema amateur, és digna de pas-
sar a la historia per la série d'anécdotes a qué dona lloc.
L’entusiasme que posi Vayreda en la tasca d’organitzar la ses-
¢i6, el porta a fer-ne una publicitat digna d'un técnic del reclam.
Fl setmanari «La Ciutat d'Olot» ja

sessio dues setmanes abans. Com que aquest setmanari surt els dis-

portava informacions de la
sabtes, dia que era anunciada la sessid, decidiren d’editar amb an-
per repartir-lo, com
aquest full, tot
I'obra d'en

ticipacié el full central, dedicat al cinema,
full  de
ell dedicat a la
Caralt, diversos gravats dels films, recomanacions, propaganda, etc.

Perd el que deixa perplexos els nostres cineistes fou de veure re-

propaganda, per tota la ciutat. En

sessié, h' havia un article dedicat a

produits uns fragments de critiques dels films, apareguts en dos
diaris barcelonins. | els deixd perplexos perqué aquests fragments
eren uns elogis francs, i és cosa sabuda que els critics (?) de
rinema amateur d'aquells diaris no es distingeixen pas per llur sim-
patia per les obres dels cineistes del C. E. de C.

¢Perd com pot ésser—es deien Galceran, Caralt 1 Giménez—que
ens hagin passar per alt aquestes critiques encomiastiques?

Semblava impossible. Fins que ens aclariren el misteri.

Veureu, aci a Olot, tot el que diem nosaltres, la gent no s’ho
creu. En canvi, si reproduim els elogis que duen els diaris de
Barcelona, la gent s'ho pren per articles de fe... Perd el cas és
que tenim totes aquestes critiques guardades, pero en cercar-les
per reproduir-les, no les hem trobades. Tot aixd que heu llegit,
ho hem inventat nosaltres!

Retornem la fama, justament merescuda, als criticaires de Bar-

celona. A cadascu el que sigui seu.

* ¥ ¥

Una de les petites excursions que, acompanyats per l'entusiasta
organitzador Vayreda, feren els cineistes pels volts d'Olot, fou, de
pas per a Santa Pau, a la célebre fageda d’en Jorda, on, damunt
un petit promontori, hi ha aixecat, a iniciativa del mateix Vayreda,

un monument, a la memoria d'en Maragall, monument

que con-
sisteix simplement en una agulla de pedra sense treballar. En tro-
bar-se els cineistes davant del monolit, un d'ells se’l queda mi-

diu:

rant 1

—No sé... trobo que no s'hi assembla_gaire.. a, .en. Maragall
L'amic Vayreda segurament que )ja ho deu haver explicat a

Olot. Encara riu.

O]

La nostra revista, que és la vostra, té simpatia a tots els an

del cinema amateur. I sap que wvol dir ésser amic del cin

amateur.

O]

Aquesta nit, repasseu el que teniu per al Quart Concurs Cat
de Cinema Amateur, El temps vola 1 el 24 de gener ens agaf

ben aviat.

Un Congrés Internacional de Cinema Amateur?

Sembla que =6n moltes les entitats cineistes d'Europa que creu
en la necessitat de reunir el Primer Congrés Internacional de
nema Amateur. Responent a la suggestié que la Seccié de Cine
del €. E. 'de C.,
del Millor Film d'Amateur, féu

encarregada d'organitzar el Quart Concurs [nt
nacional a les nacions participa
per aprofitar aquesta avinentesa per a celebrar

han vingut ja diverses adhesions i indicacions de matéries a tr

aquest Cong:
tar al congrés. Cal esperar la resposta d'altres nacions, per la g
causa no podem avui fer altra cosa sind assenyalar la possibili
que, junt amb el Quart Concurs Internacional, es celebri a Bas
lona el Primer Congrés Internacional de Cinema Amateur.

O]

Els amics del cinema amateur, protegeixen la nostra revis

Recordem-ho.

®

Enviem gratuitament la nostra revista als Clubs amics. Perd
els socis que la llegeixen sobre aquella taula on s’envia, per si
Biblioteca, Val sis

patia 1 per a la bé podrien subscriure-s'hi!

pessetes l'any, senyors!

Una segona «TRAGEDIA DE CORDELLES»

En la graciosa presentacic del film LA TRAGEDIA DE COR-
DELLES, que conjumina el seu autor, Valenti Castanys, parlaren
diversos delegats de les «potencies cinematogrificas del extranjero..
en els idiomes respectius, la qual cosa produi la hilaritat dels es-
pectadors.

Perd el que fou causa que el festival estigués a punt d'acabar
amb una segona tragédia de Cordelles de debd, fou la parodia de
la transmissié de la festa per radio i dels films per televisid, ja que
en acabar es trobaren dos estiuejants, perduts pels volts de la pis-
cina del club, discutint acaloradament la veritat de la retransmis-

buida !

si6. Sort que la piscina era...

@®

CINEMA AMATEUR
mena va fent subscripcions per tot Espanya, des de Malaga a Ma-

s'escampa sola. Sense propaganda de cap

llorca 1 des d’Alacant a La Corunya. També cau algd a America |
per Europa.
¢l voleu creure que aci encara hi ha aquells tres mil cineistes

que encara no s'hi han subscrit?

@®

Ferré no s'ha limitar a ésser el cineista que roda mes

Eusebi
metres i pensa més minuts de cada hora en els seus proxims films.

[«
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Ara ve de Mallorca, on ha rodat dos films esplendids, segons
ens comunica, 1 on ha fet treure la calma de «s'lllan, decidint els
2mics mallorquins a cooperar als nostres concursos.

| sabem que tenen produccions molt bones.

o torre de Pisa, encara

Sén moltes les anecdotes de cineistes 1 fotdgrafs que es compten
(enint per protagonista la celebre torre de Pisa. Avui n’afegirem
na altra.

Era un d'aquests amateurs que, sense arribar a comprendre el
entit de la composicié artistica dita d'avantguarda, havia agafat
2 mania de filmar totes les escenes tortes, perqué tortes les havia
istes alguna volta en films que s’havien premiat... | el bon home
‘0 un viatge a Italia. La idea era bastant... d'avantguarda, volem
¢ torta. Filmar els classics, la maxima serenitat i el maxim aplom...

ro de gairell !

L'home tremolava d’emocié el dia que va anar a recollir la pel-
-ula revelada.

Anava amb uns amics, els quals convida a tastar-ne les primicies.
a pellicula estava sense muntar, i mentre posava al projector la
primera bobina que li vingué a ma, deia als amics:

—Ja veureu quin efecte que us fard! Tot, tot ho vaig fer amb
la camera torta...

I, efectivament, en apagar-se els llums el primer que aparegué al
llens fou la torre de Pisa... perd més dreta i aplomada que les torres
de Santa Marnal...

£l trlo dels <bolos», Galceran, Caralt i Giménez, acompanyats per I'entusiasta
olofi R. Vayreda, al peu del monument a Maragall de la Fageda de Jorda a Olot

Entre jueus

Isaac es sent cneista 1 vol comprar un aparell de prendre wvistes.
Entra a l'establiment de Jacob per situar-se respecte a detalls,
preus, etc.

Després de dues hores de parlar, de regateig i de rebutjar, per
massa cares, les motocameres, aconsegueix que Jacob, jurant per
Jeheva que hi perd so pessetes, li deixi per 34,50 pessetes una
camera accionada a ma.

Isaac diu que s'ho pensara i quan és a la porta encara demana:

—I sense maneta, per quant me la vens?

Cercant local

Uns cineistes cerquen local per a muntar els decorats d'un in-
terior necessari per a la filmacié d'unes escenes i entren a un ma-
gatzem que esta per llogar. Els rep el mateix propietari i els en-
senya el local, del qual troben espléendida la llum. Perdo és petit.

—Ja ens agrada, ja..., perd el «setr no ens hi cabria...

El propietari mira i remira els quatre costats del local com per
mesurar-lo 1 respon ingénuament :

—Un set..., potser no, perd un sis o sis i mig em sembla que

si, que hi cap!

De I'art del moviment

Aquesta anécdota fou en un laboratori d'aquesta ciutat. Un nou
client porta a revelar el primer rotlle de pellicula que ha fet. Dos
dies després, amb 1I'insia que és de suposar, torna a cercar la seva
primera obra, i es troba amb la desagradable sorpresa de les parau-
les del dependent:

Miri, hi ha tantes escombrades...

—Qué diu?

—Vull dir que és tan beilugada que no es pot aprofitar res...

—I vostés no ho podien veure. abans de revelar? Almenys m'hau-

ria estalviat el cost del revelat!

La campanya contra els «dobles»

Davant l'atac fulminant a l'art del Cinema en voler-ho espa-
nyolitzar entrebancant la llibertat que tota obra d'art mereix i
requereix, ens unim a la campanya de protesta que d'un temps a
aquesta banda ve realitzant-se extensament i d'una manera especial
pel bon amic del cinema, Sebastia Gasch, i1 que s'ha batejat de
«campanya contra els dobles».

Ja. que com a Art el Cinema és unic, nosaltres, els amateurs,
que sortosament quedem lliures, protestem d'aquest fet antiartistic
que pot ésser mortal per al cinema professional.

Aquesta Revista es complau a publicar la nota de
les activitats de TOTS els Clubs i Entitats de Ci-
nema Amateur. Repetim, com a cada niimero, que
la nostra aspiracio és que «CINEMA AMATEUR
sigui la publicacio de TOTS els cineistes. Agrai-
rem, pero, que per facilitar la nostra tasca es ser-
veixin enviar-nos mensualment un detall de les
seves actuacions, tinica forma de no silenciar-les
per oblit o desconeixenga, a desgrat de la nostra
voluntat.




TR O B A LLFE S

Setze dies en vuitanta segons (extracte d'un article
d'E. C.Rosenberg, A. C. L., publicat a «<Movie Makers»)

Veure la creixenca d'una planta 14.400 vegades més rapida que
la realitat, té, ultra un interes visual, una valua cientifica incom-
mensurable.

Per evitar les irregularitats d'un treball de maneta 1 de la variable
iHuminacié natural, Mr. Ritzmann s'ha arreglat la instalacid que
ens mostra el gravat. El rellotge, de wuit dies de corda, t¢ una
molla independent que actua cada quart d'hora posant 1 traient el
contacte eléctric (un contacte per hora produia salts en la projeccid
degut al movimeni de la flor seguint la trajectoria del sol). Sota del
rellotge s'hi veuen els relais que encenen 1 apaguen les bombetes
durant 10 segons.

La part més interessant de l'aparell, perqué és la novetat, és la

De <Mowle Makers:

que hi ha sobre del rellotge: és un motoret que en el mom
precis s'engega i per mitja d'una politgeta fa ‘baixar la’ cortina e
per tal d'interceptar l'entrada de la llum natural exterior en el n
ment de la impressid del fotograma, que s'impressiona amb la ||
artificial que s'acaba d'encendre. Aixi s'obté una llum 1 un diafr
ma, per tant, uniformes, tot i permetre a la planta rebre Au;
les setmanes de filmacid, la llum del sol que nccessita per al

desenrotllament natural.

Sobre dotze metres de pelicula, durant 16 dies amb les sey
nits, representant 1.600 vegades de funcionament dels mecanism
aquests no han fallat mai.

Vigilar un detall, és I'tinic que Mr. Ritzmann aconsella als am
teurs, perqué fou I'tnica falla amb queé ell es troba: la corti
pujant i baixant féu les delicies del gat del vei : s'interrompé
vegada el funcionament de la seva baixada produint uns quad;
sobreexposats en reunir-se la llum exterior a la de les bombet:

Per a filmar sota aigua

Haviem parlat de com el cineista Ignasi Salvans havia resolt
poder filmar escenes submarines. Avui ens plau de donar d
noves solucions, cadascuna amb els seus avantatges.

La primera, que creiem que queda prou explicada en el dib
que reproduim, sembla que &s la més senzilla de totes, si bé

més serveix per a filmar en sentit oblic vers el fons de I'aig

Es una solucio de Joan Goémez Conde.

\\§

La segona solucid, faclitada pel cineista Ignasi de Quadras,

el gran avantatge de poder filmar dintre l'aigua en completa

bertat. Es tracta simplement d'una funda de zenc que s'ajusta per-
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na vista submarina d'un film d'lgnasi de Quadras

cctament a la camera, la qual es fixa a la base igual que a un tri-
ode, de manera que no pot moure's en cap sentit. La funda es
#a a la base amb cargols. Una junta de goma priva I'entrada de
laigua. El conjunt és el d'una caimera quadrada una mica més
grossa que la veritable. No cal dir que al lloc de la funda on coin-
ideix l'objectiu s’hi ha de posar un vidre. Hom es tira dintre
l'aigua amb la camera als dits, i enquadra l'assumpte a filmar per
utja d'un visor iconomeétric fet amb filferro i emplacat a I'exterior

la funda. Per a disparar la cimera, en el llcc de la funda on
imcideix el disparador, s'hi practicard un forat, i al seu lloc
s'enganxard un retall de goma, de manera que bastard prémer-la
er a pulsar, també, el disparador. El fet de poder fer amb Ia

per

amera tots els moviments possibles dintre I'aigua, ens fa creu-

- que, realment, els amateurs podrien treure molt de partit en la

lmacié d'escenes submarines. Una cosa és necessiria per a aixo,
i la diem perqué després no ens diguin que els hem enganyats, 1 €s:
<ha de saber nedar...

No sé,.. trobo que la Mae West
no és tan grossa com diuen...

BIBLIOGRAFIA

Les Revistes que moren i les que neixen

CLOSE-UP, la revista anglesa que tan dignament ens parlava de
l'art del cinema, acaba de desaparéixer. Es una altra colleccié
«ccmpletan de la nostra biblioteca.

Fan goig, perd fan pena alhora, aquestes colleccions. SESAME,
de Brusselles; NUESTRO CINEMA, de Paris; EXPERIMENTAL
CINEMA (la mensual que surt un cop cada any), d’Estats Units,
sén publicacions que moren en la infincia. Per quée? A ben segur
que els motius deuen ésser ben lluny de I'art i del Cinema. Per
aixo lamentem doblement aquesta malestruganga que sembla que
plana sobre les edicions lliures que editen gent entusiasta.

No caldria desanimar-se perqué n’han nascut algunes darrera-
ment: FILM ART, a Anglaterra; DJCUMENTS, a Bélgica...
Perd, confessem que de tard en tard (les coses bones no sén pun-
tuals, pel que es veu), quan ens arriben a les mans, cerquem de
seguida amb illusid de no trobar-la, la nota de comiat de la Revista

amiga tot just nascuda...
=)

«Annuaire Francais du Cinéma d'Amateurs, 1934»
(editat per A. Redon, Paris. Preu 15 francs)

Quin goig que déna de tenir als dits aquest anuari!

Quina sensacié que el cinema d’aficicnats és una cosa formada
1 definitiva déna aquesta publicacié!

Els nostres amics de Franga han reunit en un llibre ben pre-
sentat els retrats 1 uns articles de cineistes que ens son tan cars
com Jacques Henri-Robert, Raymond Bricon, Gronestayski, Pierre
Boyer, Max Naulin 1 Michel Servanne.

Hi ha rambé els resultats del Il Concurs Internacional; taules
practiques; textos oficials i lleis; referéncies dels Clubs francesos;
documents técnics i adreces iitils, reunint tot allo que pot ésser
agradable de conéixer a tot cineista.

I, encara, I'anunci per als futurs anuaris, de la llista dels noms de
tots els aficionats francesos.

Anem avangant, no hi ha dubte, i a passos gegantins.

Invitem les publicacions que creguin que poden interessar els
nostres amics i que vulguin quedar arxivades en la biblioteca es-
pecialitzada en Cinema que anem formant d'una manera decidida,
que vulguin trametre regularment un exemplar 1 nosaltres accep-

tem l'intercanvi des d'ara.




QUE HI HA DE NOU ¢

Una camara de 16 mm. per a filmar en sonor

En el recent Congrés de la S. M. P. E., celebrat a Atlantic-
City, la casa R. C. A. Victor ha presentat una camara sonora per
a amateurs. Utilitza film de 16 mm. perforat per un sol costat. A
I'altre, queda registrat la barda scncra pel sistema wautcgrificn,
consistent en una fina placa metallica urida per unes membranes
a un petit mirall que refiecteix damunt de la banda a inscriure el
sonor, la llum d'una bembeta de pila de butxaca. Les wvibracions
scnores transmeses per migjad d'una trempa acistica fan escillar la
placa diafragma 1 el mirall, el qual desvia el raig lluminds que es
va impressionant scbre el fiim. A mds, aquesta forma simplficada
del registre scnor pct substituir-se pel sistema de microfon a galva-

nometre amb amplificador alimentat per una bateria de piles seques.
P p

Invitem les publicacions que creguin que poden
interessar els nostres amics i que vulguin quedar
arxivades a la biblioteca especialitzada en Ci-
nema que anem formant d’una manera decidi-
da, que vulguin trametre regularment un exem-
plar i nosaltres acceptem lintercanvi des d’ara

El tema central del film, el pessimisme, simboliizat per la tortuga gi-
rada, £5 el motiu de la placa del Premi Exiraordinari, realitzada, eom
cada any, per 'admirable artista que és 'argenter Alfons Serrahima

Quart Concurs Internacionc!
del Millor Film d’Amateur (1937

BASES

Fl QUART CONCURS INTERNACIONAL DEL MILLOR
FILM D'AMATEURS tindra lloc a Barcelona els dies 16 al 20 o]
mes de maig del 193s.

El Concurs és obert exclusivament a les Agrupacions d'amat:
de tot el mén, 1 per a films de 16, g'so 1 & mm.

Per a cada pas de pellicula s'estableixen les quatre categ
seglents:

A) Films d'argument («scenarion).

B) Films documentals i de wviatges.

C) Films que no entrin en les categories A) i B).

D) Films en colors (tema liure).

Cada pais participant sols podrid presentar un film per oy
categoria 1 per cada dimensid. Els que comptin amb diverses a;
nacions o clubs que desitgin de prendre part al Concurs, hauran
procedir a unes eliminatories que seleccionin els films que re

sentin la seva nacid.

Ei Jurat es compondra de dos representants de cada nacid «

cursant. En el cas que un pais no pugui enviar o designar d

zats, el «CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA» p

designar els dos representants de la nacié absent.

PREMIS: Es concediran per a cada categoria i per a cada dimena
de film un Primer i un Segon Premi. Els guanyadors rebran vm
placa 1 un diploma.

Tots els participants al Cencurs rebran un diploma certific
la seva participacio.

El «CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA» es c
promet a tenir ln mixima cura amb els films, perd declina tota res
ponsabilitat pels periudicis o pérdua que poguessin sofrir. La |
jeccié serd confiada a especialistes 1 es fara amb aparells ¢

provats.

Un sorteig designard el lloc que correspondrd a cada nacio en
l'ordre de projeccid. Per al cas que l'autor indiqués una adaptacid
musical per a acompanyar el seu film, es procurard adaptar-se

més possible a les seves indicacions.

Els films seran reexpedits un mes després de les sessions d
Fall, i el «CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA
reserva el dret de presentar en sessid de Gala els films concursants.

El «CENTRE EXSURSIONISTA DE CATALUNYA» propost
que l'oreanitzacié del Cinqué Concurs Internacional del Millor Film

M

3

d’Amateur sigui cferta a la nacié millor classificada.

ADHESIONS: Tota nacié que desitgi participar al Concurs €s
pregada d’enviar la seva adhesié de principi el més aviat possible,
i sempre abans del 30 de novembre del 1934, al «CENTRE EX-
CURSIONISTA DE CATALUNYA., SECRETARI DE LA SEC
CIO DE CINEMA, Paradis, 10, pral. Barcelona.

A la mateixa adrega, i abans del 28 de febrer del 1935, caldrd
enviar el detall de la participacié, amb els noms dels films i dels
autors, metratge, pas de pellicula i categoria, detall dels discos
fonografics, si se n'envien, per tal de preparar l'entrada a Espany?
sense drets de Duana.

Els films no hauran d'ésser enviats abans de rebre les nstruc
cions d'expedicié que fard oportunament el «CENTRE EXCUR-
SIONISTA DE CATALUNYA.,




OROULTORI TECNIC

«Un tafaners, de Barcelona

No podem precisar-vos avui quan va usar-se el atravelling» per Ampliacié en paper
imera vegada, perd no és tan modern com supcseu. Del nostre
cord us direm que en la sessic XXV de Studio Cinaes es passi al mercat diversos tipus d'ampliadores especials per al cas. Amb elles
f 1 I «El [ F: 3 0l X z ¥ ey 3
film retrospectiu titulat «El Hijo de Carlos Y" dig erd d'aquells s'obté un negatiu del fotograma que hom desitgi ampliar. Aquestes
intats a ma quadre Ped Q_U“dr‘:' SIrCISa _blau 1 verd, G dlesSeEonS ampliacions generalment no poden passar, degut al gra de Ia pelli-
J feia el programa _ha‘”a lngut m’nt d’exit que s'havia mdantingat cula, de gx 12, i, encara, molt sovint és necessari un petit retac
lcu dies consecutius a lavm. més que desaparegut Bcllc?grﬂfﬂ I per a treure els defectes.
recordem que en aquesta antigalla, en una escena que hi ha un La casa Bell Howell té un dispositiu que s'ajusta als projectors,
¢lo que figura la facana d'un monestir, el rei avanga i la cambra els quals queden instantaniament transformats en ampliadores.
segueix, trobant-se introduida en una sala amb columnes de debo El segon sistema, o sigui el d'obtenir el negatiu per contacte
. gon sistema, o sig > : > acte,
1 tot. ofereix diversos avantatges, ja que en treure el contratipus tindrem

sis o set foto fotogrames en negatiu per a triar el més a proposit

¢Un que fa setze», de Palma de Mallorca per a I'ampliacio. Aquest contratipus s'obté amb un retall de «por-
trait filmy o amb pellicula mateix. Les ampliacions en paper llavors

Demana un sistema per a ampliar fotogrames de pelicules e es fan com totes.
6 mm. inversible. Contestem: Per a ampliar fotogrames de pelifcu-
inversible, cal obtenir primer un contratipus negatiu amb el qual

er treure les coples en paper que calguin. Das sistemes se'ns

senten: Fer el contratipus ja ampliat, o fer-lo per coniacte, i
ampliar després les copies. Per al primer procediment existerxen

Original

Preus dels anuncis de « Cinema Amateur»

2 planes centrals 2 Ptes. 230

Portada posterior (dues fmfes} . » 145

Contraportades (dues fintes) £ 7115

1 plana . : : ; i : 4 : %20

Negatiu contrati- /v plana . ; ] ; : 5 / 5 » 50
”To??ﬁl'if"ii‘n",‘b Anuncis entre text

i 'y plana (] columna) Ptes. 75

- 1 plana (!, columna) . » Sg

»

. o : 2
l W Petits anuncis en la seccié d’ Ofer'res i Demandes ratlla
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morats que en jurar-se amor etern hagin tingut 1'acompavya-
ment sobtat d'una musica amagada. I em penso que la major
part, per fer aquestes coses han cercat sempre un lloe ben
silencids on eap music no els esperés darrera una cortina.
¢Per qué, dones, el cinema no ha de saber aprofitar aquest
silenei ?

¢) Hem dit que el cinema era un seguit d'imatges i de
sons que es superposaven seguint un moviment i un ritme
caracterfstic. Qué és aixd del ritme?

Per a nosaltres, ritme és una ordenacid de les coses dintre
l'espai i el temps, segons llur walor, llur moviment, llur
intensitat.

Potser seria millor per a definir el ritme, comencar per negar.
lo. Quan un home balla no fa res més que tenir els peus ara
tocant a terra, ara en l'aire, segons li mareca la linia d'una
meledin, Ve un moment que 'home que balla, bé perqué en-
sopeca amb la balladora o bé per un accident del terreny, no
sap si algar els peus o mantenir-los en terra; i troba que ha
perdut una cosa. Aquella cosa era el ritme,

No hi hauria possibilitat de ball si no hi hagués una alter-
nanca de peus tocant a terra i de peus en l'aire. Alternanca

acteristic.

que es produeix per cada ball segens un ordre ec:
Ordre gque no és altra cosa que el ritme,

Ordenar les coses, aquesta ¢s la funeid del ritme. Ordenar-
les secons llur valor: posant primer aquelles que tenen una
superior jerarquia, donant-los un mare amb les coses que tenen
menys jerarquia, fent-los una mena de coixi amb les coses
insignificants.

Ordenar segons llur moviment: donant ben a prop les coses

estitiques, allunyant una mica les dindmiques que precisament

per llur dinamisme nen meés grans, mes amples, més
obsessionants.

Ordenar les coses segons llur intensitat: posant el ecrit fe-
rotge en el lloe que li correspon, i la veu quieta a la seva
banda, i el simple tie-tac del rellotge en el seu recd. Posant
I'ull que es desborda i el pit que s’infla i es desinfla en un
primer pla ben gres, i posant en un segon pla llunyd la mul-
ada que infla i des-

titud que fa desbordar aquell ull, o la ri
infla, aquell pit.

Perd aquest ordre — aguest ritme — en el cinema no és
I'obra d’'un moment, =ind la de tota una continuitat. Ritme
en el cinema és una ordenacid de les coses dintre 1'espai i el
temps, segons llur fotegénia, llur dinamisme, llur collocacio
ding la pantalla.

Dins 'espai, el ritme ha de situar cada cosa al seu lloc.
Dintre el temps, el ritme ha de situar cada cosa en el seu
moment. I ara torna la llei de les alternances, ordenant el
que cal que passi primer i el que passi segon, i el que passi
tercer, cercant sempre aquell contrast que doni el valor ne-

cessari a cada cosa.

h) Per a moure aquesta fotogénia, aquest ritme, per a
trobar el punt just de totes aquestes coses, cal una técnica.
El creador de films ha d'ésser per damunt de tot un gran
téenic, la seva tasca ha de consistir en el domini absolut d’una
serie de procedimen‘s, de metodes, de combinacions.

Compte perd, aquesta tecniea no es froba en cap manual,

no es llezeix en cap llibre. Aquesta técnica es porta a dintre.

Si, el creador de films ha d'ésser per damunt de tot un o
téenic: que vol dir un gran artista. La tecnich del cine:

é¢s una grieia, una inteligéncia, una sensibilitat.

La mecanica del cinema — art eminentment colectivist;

requereix al costat del director, o dintre del mateix direc
un técnic de la llum, un técnic del so, un téenic de mil ¢
diverses. Per a aquests, si que llur tecnica és per damunt
tot una técnica de centimetres, de graus, d'amperimetres,
totes les coses mesurables, Pero per a la técnica del director
hi ha mesura possible.

[ per fi de comptes, haurem de dir que la fotogénia o
fonogénia d'un objecte no és en l'objecte mateix, sind en
inteligéncia del cineasta. s ell qui, trobant-la, crea dam
dels objectes la seva fotogénia o la seva fonogénia: és ell
cercant-lo erea damunt dels objectes el seu ritme.

No, la teenica no consisteix en la presa de les fotograf
en el true per a agafar les coses pel canté més dificil,
marejar l'espectador amb una série d'imatges superposad
Que un productor de films sipiga posar l'objectiu de la 1
quina sota les potes d'un cavall, que sapiga prendre la

d'un automobil a t.avés d'una persiana, és una cosa que

un valor absolutament secundari. El que té un valor dec

¢s saber quan ccnvé prendre un cavall per sota les pote
un automobil a través d'una persiana,

I aixé només ho aconsegueix una graeia, una inteligén
una sensibilitat d'artista.

Una revista de cinema sota el gravat d'un estudi paris
afirmava que era el millor del mén. Malament, un poble
t¢ la millor cosa del mdén no sap que fer-ne. Chaplin, anl
una barraca i quatre fustes ha fet obres mestres.

i) S’ha parlat molt d'un art pur i, per tant, també
parlat d'un cinems pur. Es possible la seva existéncia? Oi
No ens ecal pas recdrrer a cintes d'avantguarda con només hi
havia la imatge empaitant la imatge, per a tenir-ne una provi,
Qualsevol film «comercialy de Victor Seastrom, de King Vid
ens donarien la rao.

Per tenir un cinema pur em sembla que n'hi ha prou

nint un cinema independent. 1 bé, qué és el que ha d'é
independent en el cinema? Tornem una mica enrvera; en el
cinema hi ha un continent — leg imatges —i un contingut —
les coses que expressen les imatges. Tl que ha d'ésser ol
lutament independent és el continent.

Un bon cineasta podra deseriure la mateixa psicologin, la
mateixa passié humana que un dramaturg, que un noveHista
El que li eal és ferme una deseripeid purament cinemiiti

Un cineasta mediocre amb un escenari escrit, pensant no
en el cinema, ens podra donar un film que s’assembli molt
més a una novela o a una obra de teatre que no a una obra
de cinema. En ecanvi, un bon cineasta amb un escenari trel
d'una novella, ens podri donar un film on tot sigui cinein
tografic (9).

Certament que també cal una independéncia del contingu!
Oh, no pas totes les coses son filmables! I encara més: hi ha

coses que no pedran entrar mai en el camp de la novella,

el eamp del teatre, coses que sén exclusivament cinem
grifiques. El cineasta més pur serh el qui només es serveis
d'aquestes coses.

1a? Si. Perd el o

j) Hi pot haver un cinema d'avantguar
nema quan ¢és d’avantguarda ho és gense saber-ho i sobretol
sense voler-ho. En el seu temps, un film de Griffith era un fil
d’avantguarda  Com ho ¢és ara un film de Pabst o de Rene
Clair.

Bl cinema amb argument, sovint és un cinema sense imatges.

Perd el cinema que vol ésser d'avantguarda encara més sovint
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D’un film in&dit d'Eusebi Ferré

una eselau de la fotografia. 1 Ia fotosrafia romés ha d'éeser
element del cinema.

)y Hi pot haver un einema de fantas
‘esser realistn? Hi pot haver un ecinemy subjectiu? :Cal que

? ¢El ecinema ha

cinema sigui objectiu?
De einema només n’hi ha un. Qui serd fantasista o realista,

qui sera objectiu o subjectiu, serh el eine
No volem, perd, amagar la nostra opinid conereta. A mi,
sonalment, el ecinemn fantasista em fa més por que una

rada, s ftan fhcil a base de flow i de sobreimpressions

i d'imatges treneades, donar coses lanthstiques! Tant, que ja

o e cap gricia, com aquell qui diu. 1 compte cncara amb
cosa; en el cinema més que enlloe, de la fantasia «l

només hi va que un través de cabell,

I, som decidits partidaris que el cinema només ons doni
realitat de la vida. Perd, i bé, ¢una realitat subjectiva, o
a realitat objectiva? L'objectiu de Ia miguing  einemato-

arafica per ell tot sol amb la seva idiotesa d'ull de wvaea, que
divia Jean Cocteau, ens donara uns objectes reals que son
a i no de cap altra. No podem, perd, deduir

d'aquelin maner
de eap manern que aquesta objectivitat de la miquina ens
hagi de donar l'cbjectivitat d'un film. Es en l'ull del cineasia
on hi ha la subjectivitat o I'objectivitat del film, Si. imatgcs
objectives ens déna Ring Vidor en «AMeluias, perd  despres
d'haver passat anys i anys amb el neguit del scu tema a
dintre, després d'haver estat anys i anys mirant els negres
a la sevg manera,

Les imatges seran sempre objectives, perd 1'ull que les pren,
que les mou, que leg articula, que els déna un ritme, podri
esser objectiu o subjectiu, podrd donar-nos les coses tal com
sén realment, o tal com som, segons la manera que ells les veu.

1 és que darrera el cineasta de vegades hi ha alguna cosa
més que un fotograf, que un animador de multituds, que un
‘metteurs. De vegades, també¢ hi ha un poeta.

I} Segons aquest realisme, que jo demano al cinema, G €8
possible 'existéncia d'un cinema dramiitic i d'un cinema hu-
moristie? Fy principi caldria respondre que no. La realitat
de la vida no és Ni una cosa ni una altra. A estones plorem,
1 a estones Tiem,

Perdy ég que un drama no ha de fer plorar forcosament, i un
film humoristic ne ha de fer riure tant si com no.

Mentre el film doni una vida auténtica podem aceeptar el
film dramatic i el film humoristie, perqué aleshores el drama
9 lI'humor ng gén dintre la vida que el film eng déna. siné

dintre 1'nima del cineasta que el fa. El drama i I'humor sén
la flor que hi ha en el marge des d'on es mira la vida. I no
oblidem sobretot que els bons drames que hem vigt eng han
fet riure un moment o altre i que tots els bons films d’humor
també ens han fet vessar alguna llagrima de pena.

D’altra banda no oblidem que el cinema no fou un art fins
que sortli el seu geni: Chailie Chaplin. T Charlie Chaplin és
un humorista, Aquest home que ens fa riure i ens fa plorar
tantes vegades amb els seus flms plens del més bo dels hu-
THors,

Ara que Uhumor al cinema també (¢ leg seves lleis. Lhu-
mor d'un film ha de néixer de dues bande

de la psicologia
dels seus personntges i dels accidents del film (no de les ange.
do‘es de Iargument),

L'humor que neix de l'accident no I'hem de preveure mai:
per exempie, quan a Stan Laurel li tien un plat pel cap hem
de preveure la zeva reaceld psicologica, hem d'endevinar la
cara que fard, la llhgrima que vessarh, ol gest que adoptari
per venjar-se de l'escomesa, Il que ne hem de preveure mai
s quan li tivaran un plat pel cap. Si ho endevinem ja no riem.
Aixi que 'aecident és previst ve la fatiga de 1'humor.

Un dia Buster Keaton corria follament pels carrers de Nova

York i a cada t pasos trobava per terra una pell de banana.

Un edmie qualsevol hauria caigut cada vegada perd a la ter

cera ju no hauria aconseguit cap rialla. T si no, mireu Ia me-
sura que. Chaplin sap posar en els seus aecidents, Lrart de

Iil‘j,\'fl le

Chaplin® consisteix a no esprémer mai la taronj:
tenir singlot quan nosaltres encara li'n deixariem tenir una
estona, i en el moment que encara es padria complaure amb
la seva derrota constant, obté una victoria, tan petita com
vulgueu perd suficient per a trencar la monotonia que la seva

sensibilitat ja deu pressentir.

Ll cinema d'humor per a tenir un valor realment cinemato-
grafic, cal que sigui ben huma, Que vagi entre aquests dos
extrems de la humanitat i de 'humar que sén  Chaplin i
Keaton.

Chaplin és un irdmie.

Keaton és un humorista,

La ironia de Chaplin torna el mén humoristie.

L'humor de Keaton torna el mdn irdnie,

Chaplin és un home aixafat pel mon,

Keaton és un home que intenta aixafar el mon,

Chaplin damunt d'una esfera terrestre rellisca per I'hemis.
feri superior.

Keaton puja de quatre grapes per I'hemisferi inferior.

- Bl mén persegueix Chaplin,

Keaton persegueix el mon.

Chaplin no podra aconseguir mai la felicitat perqui: el mén
el persegueix amb els seus chstacles,

Keaton per assolir la felicitat haurh de véncer tots els obs-
tacles que troba damunt del mén.

Chaplin és un pessimista i per aixd es riu del mon.

Keaton és un optimista i per aixd el mén es riu dell.

La tragédia neix en Chaplin quan s'adona de les coses.

L'humor de Keaton neix de I'actitud d'ell contra les coses,

Els homes que gaudeixen més amb Chaplin, sén els que s’as-
semblen més a Buster Keaton.

Els homes que es diverteixen més amb Keaton, sén els que
s'assemblen més a Charlie Chaplin,

I en el fons quan riem de Charlie Chaplin o de Buster Kea-
ton, riem de nosaltres mateixos.

m) Sabem perfectament que lo nostra teorin general del ci-
61’ negada en nom d'una altra teoria. Perque sa-

nema pot
bem qui ni tan sols hem dit la nostra tltima paraula.




— Noil si felen aixd amb la llei seca, qué deuran fer ara?

Siabem  també que a la nostra teoria _-,{-'Ih'l';l! del cinema pot
¢sser contraposada una  teoria sociolbgica o una teoria mora-
lista. Ins abellivia, si el cas arribés, de ficar-hi cullerada.
Sempre, perd, que aquesta sociologia 1 aguesta moral no fos-
sin una remor de canonades buides. FEl cinema té una gran
influtneia social, i una gran influéncia moral. No seré pas jo,
qui en nom d'un art vulgui negar els perills que el cinema

té per a la humanitat,
ia m’acontentaria si algt, deixant una mi-

Perd de moment |

ca de banda elg perills, mirava de quina manera els homes po-

den aprofitar les grans qualitats d’aquest art que en un quart

de sele &’ha creat una tradicid i ha enriquit la humanitat
de mil possibilitats diverses.

i) Sioalet trobava insuficient aquesta teoria del cinema jo
li recomanaria de sortir qualsevol tarda quan comenga 1'hora

ic de la Diagonal. Damunt d'un fons

cant, i d'aturar-se al n
rosat i de plata veuria un fanal verd que s'encén 1 s'apaga,

una palmera, un arbre que es clava retallat al cel, un fram-

que puja, un automébil que baixa i un avid que fa un
siravolt., Tot alld 1i explicaria molt millor que mo jo la teoria

cveneral del einema.

1) Temps enrera escriviem només —un  seguit d'imatges — avul
hem d'afegir-hi forgosament —i de sons—. No |J§1dcm admetre ja,
ni teenicament ni artisticament, dues menes de cinema, un de mut

i un de sonor. z
2y Considerada, segurament injustament, com a lletja. ;
1ecordem 12 meravellosa escena de Mamoulian en la preso

¢ «Carrers de la eciutats amb Silvia Sidney al 1lit i el so de les

paraules del seu dialeg anterior amhb Gary Cooper. i :
41 Recorden algunes escenes de Pabst en «Quatre d'infanteria».

s primeres escenes d'«Al-leluias, de King Vidor. Totes les

d'«El earrers, del mateix autor.

6) Un meravellés exemple d'aixd 1'ha donat Victor Seastrom en

«La dona gue estimemos.

(1) Excepcio feta de 1Miltim. i

8) Encara no haviem vist «[/opéra de guat’ sous» guan escriviem
agquestes ratlles.

9) Entre cent exemples, algunes obres de King Vidor, de Lubisteh,
de Murnau, de René Clair.

CINEMA EN COLORS

(Ve de la pag. 1595)

gue serd possible i que ho tenim resolt i fet. Pero el Cinema és mo-

viment, 1 prou ens ha mostrat el blanc 1 negre les meravelles que

s'obtenen amb la relativa facilitat que hi; ha~per a dominar el se
timent expressiu de les tonalitats. Pero com «mourem» els colos
2Quin nou ritme caldria crear per tal que la successié de colors e
produeixi I'emocié cercada? Crec que és a I'amateur a qui cor:
pondri trobar-ho, perd potser falta temps encara per a arribar
dia que el color es podra considerar un aveng artistic del Cinen
I si I'amateur ha de trobar-ho, no sera pas cercant-ho, estudia
er: la pintura ni en cap altra art de les que avui coneixem. La «s
cessién de colors i les seves intensitats i1 el contrast d'uns amb
altres a voluntat d'un muntatge imposat que l'espectador ha
copsar sense poder-hi posar res de la seva part, té unes lleis q
ni de lluny s'assemblen a cap de les lleis artistiques existen:
Perdé: de sobte penso en els Batllets Russos, 1 potser en ells,

hagi un unic precedent.
® % *

Abans de rodar cal pensar en dos moments del color: en 1%
cena 1 en la relacid entre escenes.

En l'escena que anem a rodar, l'amateur, ultra els camps d’
tudi que té tot film blanc i negre, té el de la pintura. No pe
copiar-la, perd, perqué per a fer pintura, hi guanyari, ell 1 o
desant la camera i agafant el pinzell.

En els films rodats dins de casa podrem distribuir els color
graduar les intensitats amb els objectes 1 amb les llums acoloric
Perd en el film exterior (que sembla dominar) mai no tindri
I'avantatge del pinzell, que amb colors inversemblants 1 pinzellac
atrevides canvia els tons 1 els llocs, les dimensions i les intensit
amb una llibertat que tot artista necessita i que l'objectiu, trai
de tan fidel, no li procurara. Tenim algun amateur (si tots fos:
com ell, fugirien dels cineistes com del dimoni) que fard substi
a la masovera la roba blanca estesa davant del mas per una
mella, perd reconeixem que és més senzill passejar el pinzell |
I'altra banda de la paleta. I encara el pintor pot afegir un arl
per a fer el balanc i inventar uns morats per a obtenir una
monia en les ombres.

El cinecolorista hauri de descobrir, si no coses millors que
pintura, almenys coses distintes. Aixi veiem com les llums que cus
arriben per transparéncia i no per reflexid (el sol travessant Is
petals d'una rosa o bé unes cortines) donen un efecte sorprenci

de transparéncia que a la pintura li és dificil d'aconseguir.
% % ¥

Perd, per ben resoltes que tingui les escenes ja rodades, ha

reunit la primera matéria per al film, 1 res més. Per aixo caldrd

que les hagi concebudes en rodar-les pensant que hauran d'anar |
si vol com si no vol, inexorablement, després d'unes i abans d'ai-
tres escenes de color. Si el cinecolorista de paisatges—tendéncia

versal, almenys per ara—posa els colors succeint-se sense un cri-
teri, poden anar-se perjudicant els uns als altres i formar un con-

junt desastrds, 1 la continuitat, no gaire dificil d'aconseguir cn

el blanc i negre fixant-s’hi una mica, sera complicada en el colo
entrebancard el muntatge. Perd on les dificultats creixeran sera en
el film descriptiu, o d’argument. Alli el nou element sera un haste
perillés. La nostra sensibilitat, segons ens diuen els psicolegs, esta

acostumada a unes relacions entre els colors 1 les emocions que pro

dueixen. La serietat del negre i l'alegria del blanc son universals
El que aci ens abillem de negre quan tenim un traspassat 4 la
familia, i a la Xina, diuen, es posin de blanc, no vol pas dir que
alli vegin en el blanc una nota trista, ja que simbolitzen en ¢l
vestit no la pena dels qui queden, siné l'alegria del qui ja esta en
e! mon defimitiu.

El rosa és joventut i joia arreu, i el marrd és conservador
curés. Com el gris és judicids 1 refinat, i, el blau, espiritual 1 noble-
Aixi l'or és ostentacié i orgull, el blanc veritat i pau, el negre

severitat i espant. La magnificéncia del porpra, la llibertat i pleni-
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tud del verd, el triomf i I'agressio del roig, la dignitat i misticisme
Jel violeta 1 l'alegria del groc han d’ajudar-nos, i, si més no, no

storbar-nos, en compondre el film.

Potser caldria fixar un color dnic al film, un color adient al
ema central o basic, i jugar sols amb les seves tonalitats. Si con-
ingués barrejar colors, potser caldria que no fossin allunyats en
-spectre del color escollit.

I, per sobre de tot, no oblidar que el negre, el gris i el blanc

‘n els més indicats per a arrodonir el color tematic amb un sen-

nent adequat.
* % %

| ara, a treballar per tal que el film del Concurs Catald pugui
.r seleccionar per a llnternacional del maig vinent, en el qual
“talunya no hauria de deixar de tenir un bon representant en la

4 de films en colors.

OM ES FAN ELS FILMS?2
e de o pag. 197)

stes estaven esperant la vostra ordre d’avancar, i al final de
escena, quan passen arran de la camera, un d'ells mira I'objec-
u, traient tota la naturalitat que cal exigir en tots els films. Cal
cure aquests fotogrames. La naturalitat de I'escena pagari amb
:creix el treball de fer dos afegits.

Heus aci un cas on podreu fer-vos carrec del que és el muntaige.
Teniu aci una vista on veiem els excursionistes pujant lentament
per la carena. Aquesta escena és, realment, massa llarga. Si l'escur-
em, si bé s'alleugericd la continuitat del film, no guanyara en
interts. En canvi, podem partir-la en dues, la primera més llarga
que la segona, i, entremig, intercalar-hi una vista del cim que

u repetida. Només que amb uns quaranta centimetres en tin-

drem prou, I, posada precisament aci, tots els espectadors es faran
“drrec de quin és el cim on es dirigeixen els excursionistes, i 1'es-

1 prendra interés, vida. El lloc exacte on afegir la vista del

cim podria ésser el moment que un excursionista mira enlaire. Perd
“omt gue aquest moment no existeix al vostre film, podreu recér-
rer a un d'aquells trucs tan corrents al cinema i que tant de re-
leu 1 wistositat donen als films. No us costard res de fer un primer
pla—és a dir, el bust sol—d'un company vostre, amb la camera
uni mica baixa a fi que tingui per fons solament el blau del cel
2 una superficie neutra. D’aquesta manera, tindrem una successié
d’'imatges com segueix: 1.7, vista general dels excursionistes pujant
0’80 metres; 2.%, primer pla d'un excursionista

<arena amunt,

D'un film intdit de Salvador Mestres

mirant al cim, 0'30 m.: 3.2, vista del ¢im 0'40imii 4.%, continuacié
de la vista general, 0’40 m.

Us feu carrec, ara, del que vol dir muntatge d'un film? Mireu,
un altre cas: Ara els excursionistes travessen un pontet ruinds
damunt un rierol juganer. Aci és on heu de posar aquell delicids
detall de l'aigua entre els cddols que vireu filmar més endavant.
Es veritat que no és del mateix lloc, perd, ¢voleu dir-me quin pa-
per hi fa ara, aquest detall d’aigua, posat, com estd, entre la vista
d'un munt de motxilles i la del foc que encén un company vostre?

Mentre els vostres companys preparaven el menjar, ho vareu
aprofitar també per a filmar un glop de nivols empesos pel vent
—-permeteu-me ara que us digui que per a filmar nuvols é impres-
cindible usar filtres de llum—. Doncs, aquest glop de niivols també
caldra posar-lo en un lloc més adequat, i, a més, millorars amb
la seva vida un passatge quelcom monoton. Veieu? Precisament
aci tenim unes escenes una mica iguals i anodines, i, aquesta nota,
bella en si, fard agradables i lleugers aquests metres. Aquests de-
talls sén d'una gran utilitat, i cal tenir una mica de picardia per a
repartir-los precisament entre les escenes menys remarcables.

Ara vénen una série de vistes de les quals, per errors de dia-
fragma, unes sén quelcom fesques i altres un xic clares. Alterna-
des tal com estan, semblen inaprofitables. Es un efecte optic. Perd,
fiveu-vos que mirant per separat les escenes clares i les fosques,
no son tan dolentes com semblen ara. Heu de saber que el cinema
€s una successid d'imatges i de plans en els quals el factor llum té
unz importancia capital. De la mateixa manera que cal ordenar I'al-
ternanga dels plans per a fer-los el menys perceptibles possible, cal
ordenar també la intensitat lluminosa de les imatges d'una manera
gradual. Una alternanca de plans generals 1 grossos plans produeix
un efecte violent, una mena de xoc igual al que produeix una
alternanca de plans foscos i clars. I, en el vostre cas, per contrast,
perjudica la qualitat de la fotografia. Cal saber dissimular les falles
d’exposicio. Cal, doncs, aguestes de forma que
entre una de clara i una de fosca, n'hi hagi una de normal, o posar

clares, posar després unes vistes normals i, per dltim,

ordenar vistes
juntes les
les fosques.

No obstant, aquesta altra vista és massa fosca per a incloure-la,
amb éxit, entre les anteriors. Caldri treure-la, amic. No us sipiga
greu. El cineista ha d'aprendre a ésser una mena de botxi de les
propies obres. Costa una mica de sacrificar, precisament, aquesta
vista on es veu un amic vostre... Pero cal fer-ho. Veieu? ja esta
fora. No hi penseu més. Quan haureu projectat per segona vegada
el film, sabreu apreciar tot el valor que té el fet de no haver d'ex-
plicar als espertadors que aquest tros- era fosc perque fou fet a les
set del vespre...

Ah! Heus aci una vista panoramica presa en la forma ja clas-
sica en tots els principiants ! fins en alguns iniciats. Escolteu. El
fragment més bonic del paisatge s'ha de guardar per a I'dltim de
la panoramica. ¢l per qué vireu tornar l'aparell enrera, resseguint
allo que ja havieu filmat? Cert que el paisatge és bell, pero aquest
retorn enrera, cal suprimir-lo. [ cal que graveu bé aixd en Ia
vostra memoria. No Més wval
que aneu més 4 poc a poc. Fixeu-vos en aquesta remarca curiosa:
Filmareu la panoramica massa de pressa per por de gastar massa
tornareu enrera per filmar allo que ja ha-

torneu mai enrera ni un milimetre.

metres, 1, en canvi,
vieu fet!

Ara vénen les escenes de l'acampada vora l'estany. Tanmateix,
sén tan barrejades—tot i l'ordre cronologic de la filmacid!—que
caldra prestar-hi una mica d'atencié. Es el que mirarem de fer
dema. Avur la son damunt del coixi, els
exemples que us hem explicat us suggeriran- solucions inédites i

més personals. Penseu que precisament el que val és la manera

ja us wveng, 1! potser

personal d'expressar les coses.

Fins a demi, amic!




LA MORBIDESA DE LA IMATGE

(Ve de la pag. 1y

sense tramar, que donen una difusié caracteristica i bellissima dels
angles de la imatge.

Les lents ratllades, dites i conegudes amb altre nom per «por-
trait lensy, solen ésser constituides per cristall Opticament indife-
rent que té dibuixat una quadricula ratllada o bé una série de cer-
al diamant, la refraccié de les

tallats quals fa

cles concéntrics
també la imatge més aigualida 1. uniforme de to, trencant la cruesa
de definicié tipica de 'optica corrent.

Solen aplicar-se a l'objectiu gracies a un

casos tenen també la facultat d'aproximar la imatge i la possibilitat

caputxd, 1 en certs

d’enfocar a prop en les motocambres de focus fix.

* * *

Pero el «flous per antonomasia, el «floun cent per cent «floun,
com es diu ara, és amb objectius dits anacromatics.
Sén,
aquest cromatisme ¢és, en termes planers, aquell efecte que en certs

I'obtingut

aquests, objectius no corregits d’aberracié cromatica. |

binocles barats fa resseguir la imatge d'un iris amb els set colors.
El diferent angle de refraccié de cadascun d’ells no estd contra-
pesat, 1 el seu focus no coincideix. Aquesta caracteristica es com-
bat amb I'oposicié de lents de «crown-glass» amb altres de «flint
glassy en els objectius corregits d’anacromatisme.
Aquests ojectius, dits objectius d'artista, tenen avui un predi-
cament formidable en fotografia. Han estat motiu d’estudis perllon-

ats, 1 les cases d'optica importants han pres per ‘fi ‘en ‘considess |
g P

li szva preduccid, saviament deficitafia’ i Cincorrecta.

Alguns d'ells tenen, a més, la propietat inestimable de po
transformar-se, amb I'ajuda de canvis de lents, en objectius
distincies focals variables, donant la miaxima elasticitat d'interp
tacié 1 d'adaptabilitat.

Cal tenir en compte que aquests objectius perden fins a ¢
punt llur imperfeccié resolutiva a mesura que hom empra ol
tures de diafragma més reduides.

Es, per tant, convenient | necessari que amb ecrans forts, o
aml: lents grises, procuri mantenir-se l'objectiu obert en les xif;
de diafragma, amb certa uniformitat en el curs del film, i e
cialment properes a la major lluminositat en els primers pla

Creiem que l'adopcié d'aquests elements, que no tenen un c
manera ben

amateurs que

afectar d'una

dels

massa prohibitiu, pot
dels
preocupacions d’art.

litat fotografica films produeixen

Com a referéncia, sols podem dir que en el concurs de I'ai ;

passat a Paris, va éssser presentat un film titulat «Le Vagabonc
de Suzanne Guimard, pres ja amb objectiu anacromatic, | fou
dels que més impressid feren, per la seva bellesa fotografica.
€s ja, doncs, una cosa massa nova per als nostres competidors
els concursos aquesta modalitat de la imatge en «foun.

I, sobretot, cal! tenir present que aquesta tendencia a unir

sensible la qu .

tintes, a uniformar els contrastos i a donar claredat a les ombr

contra els efectes desastrosos dels foc
sense llum d'ambient i dels retrats sense pantalles de reflexis, i ¢

és el principal antidot

maquillatge peremptori, que nosaltres, els amateurs, hem de ve..

re'ns obligats a emprar.

SONORITZEU ELS VOSTRES FILMS
AMB DISCOS “ELECTROPHON"

Impressionats a la vostra voluntat
i segons les exigéncies dels films

Impressié 100/100 perfecta, rapida,
economica i de duracié il'limitada,

alESTUDI-FONO

FOTO-OPTICA §. A.

PELAYO, 9 o TELEFON 104902

Disc de dos minuts . , 2’50 ptas.
Disc de set minuts . . 8’50 »
Disc de tretze minuts . 1500 »




RENELE N
EN 24 HORES

a partir del moment del lliura-

ment, les seves pellicules.

ELS NOUS LABORATORIS AGFA

instal'lats a Barcelona, a la
Rambla de Catalunya, 135,
permeten, a més, gracies a
[lur modernissima instal‘la-
cid, efectuar tota classe de
treballs, titols, copies, nega-
tius, etc., en forma impecable

i amb la maxima rapidesa.

&




APARELLS ALE}

de 9 7, i 16 mm.

Discos - Réddios - Gramoles

César Vicente

Passeig de Gracia, 4

Tofts els discos que necessiteu pei
a acompanyar els vosfres films

LA MES ANTIGA EN EL

RONDA SANT PERE, 4 RAM DEL CINEMA

sacihe || |

PROJECTORS

PER A

FAMILIES

PER A

Eol OIS

i DE TOTA MENA

La més proveida en aparells per a impressionar




Reversal Pan Supersensible

GEVAERT

El nou film de cine 9 1/5 mm.

PANCROMATIC

de sensibilitat insospitada per a:

TEMPS NEBULOS
VISTES DE NIT
INTERIORS
REPORTATGES

Inddstria Fotoquimica Nacional, S. A.
Buenos Aires, 18 INFONAL Barcelona




UN PAS DE GEGANT EN LA

CINEMATOGRAFIA D’AFICIONAT

Kodak presenta un aparell cinematografic —basat en un principi com-

pletament nou — que registra quatre imatges sobre la mateixa area de
pel'licula de 16 mm. que fins ara solament en podia registrar una. El

CINE - KODAK, VUIT

veritable meravella de precisié mecanica i Optica,
empra rotlles de 7,5 metres de pellicula de 16 mm.
que representen

una economia de 60 per 100.
Una petita escena documental, d'uns dotze segons,

costa poc menys que una fotografia ordinaria de
tamany 8 X< 10 ' cm. La pellicula pancromatica

Cine «Kodak» 8, de seguretfat, té una emulsié de
gra tan fi, que permet ampliar, en forma insospi
tada, les imatges en projectar-les amb el

«KODASCOPE» VUIT

sense minvar la seva brillantor i gran riquesa de
detalls. El preu de la pel‘licula Cine «Kodak» &
compren el del seu revelat en qualsevol laboratori
Kodak del mén, i

solament costa 22.50 pessetes.

Unicament veient-ho pot apreciar-se la meravellosa
qualitat fotografica i el gran valor artistic de les
pel‘licules fetes amb el Cine «Kodak» Vuit.

CINE-<KODAK> VUIT. Pessetes 450
<KODASCOPE» VUIT. Pessetes 400

Demani una demosiraci6 gratuita en els bons establiments d’arficles

fotografics, o directament a

KODAK, Soc. Anon. - Fivaller, 3 - Passeig de Gracia, 22 - BARCELONA

Ceniral a Madrid - Sucursals a Sevilla i Bilbao

€. K o333







Els nous exits de lo

Camera Victor

Triomfa als concursos de Cinemc
Amateur obtenint 13 premis de prime-
ra categoria amb els seguents films

LAIE BARCINO

Premi extraordinari de I'Associacié de Cinema Amateur
Premi de la Casa Kodak i Premi de «La Humanitaty.

EL VI

Premi de la GENERALITAT DE CATALUNYA, com el millo
Film Cultural.

LA TAULA PARADA

Premi de reportatge i Premi Foto-Optica.

AQUESTA NIT NO SURTO

Medalla de Vermeil al Il Concurs Catala de Cinemc
Amateur del Centre Excursionista de Catalunya, i Copa
VICTOR.

FESTA MAJOR

' Medalla deVermeil al lll Concurs Catald de Cinema Ama-

teur del Centre Excursionista de Catalunya. Premi extra-
ordinari del Centre Excursionista del Vallés i Medalla del
Ministeri d'Educacié Nacional d'ltalia.

VEGI EL NOU MODEL DE

Camera Victor

CASA ESPECIALITZADA EN APA-
RELLS DE CINEMA AMATEUR

CAMBRES | PROJECTORS
VICTOR ® BOLEX ®* KODAK ® EUMIG

ZEISS » AGFA ¢ PATHE BABY
R A ST A R ey

DEMANI EL CATALEG ESPECIAL DE CINEMA

amb objectius Leitz

Agent de Venda: J. SABAT
Fontdnella, 18 : 2 BARCELGQNA




