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Dijimos que hablariamos del estilo en el arte

aquella que venia definida por el temperamento de sus hijos.

espiritualidad y nuestra historia bien se merecen este esfuerzo.

rradas sobre la tragedia.

en el atavio de sus costumbres y de sus caracteristicas raciales.

s L E R ENCIADS

A los compaieros del Comité de Produccion del S. U. D. E. P.

No pretendemos definir el estilo, punzén con ¢l que en anos pretéritos eseribian sobre la cera de sus tablillas nuestros antepasa-
dos, v que, por extension, pasé, andando el tiempo, a definir 1o que el escritor v, en general, el artista, deja de peculiar sobre la obra
de arte. vistiéndola de esencias propias, inimitables y caracteristicas desde las que nos hablan el temperamento, la sensibilidad, el
cardcter. la educacién artistica y la potencia intelectual que le define eomo creador,

Para un hombre educado en el arte, es inconfundible un Velizquez, un Ticiano, un Greco, una partitura de Mozart, de Wag-
ner o de Gluck. una escultura de Escopas, de Miguel Angel, de Herrera o de Donatello, como para casi todos nosotros son incon-
fundibles el estilo galdosiano v el benaventino, el inclaniano y el miroino, ete., ete.

Todos los grandes artistas, todos los filésofos, todos los escritores que fueron besados por el genio, crearon escuela, y cuando el
arte de una colectividad nacional persistié durante generaciones con una peculiar esencia, se consideré escuela del pais respectivo

En pintura existe una Escuela Espanola; en Filosofia y [Literatura nos ocurre otro tanto: en Miisica, sino una escuela, poseemos
un quo modo; en Escultura, la imagineria espaiola ha pasado a la historia del arte como inimitable, y en Arquitectura, existe
un estilo nacional inconfundible, que atn hoy dia, pasea sus lineas por todos los paises del universo. Somos hijos de un pais cuya
esencia sui generis ha pasado a la Historia, tacita o expresamente, hasta en sus vicios. /Por qué no, pues, a este nuevo arte que
nace ahora entre nosotros, hemos de tratar de darle un estilo propio, que le defina v le separe de las escuelas americana, rusa, fran-
cesa o alemana, que son las que hasta ahora se han definido en él con caracteristicas mais expresas?...

Nos contemplan un punado de siglos de cultura y de arte propios, vy hasta nos lo exigen.

Claro es que es demasiado pedir a un arte que da sus primeros pasos, que se preocupe de crear un estilo propio; pero nuestra

Vamos a ver si atinamos con unas sugerencias que sirvan de base a los creadores de nuestro cinema, para llegar en breve a la
estructuracion de una producciéon bien determinada. por las especialisimas ecaracteristicas que definen todo lo espanol.

Se ha hablado mucho de la universalidad del cinema; pero he visto en muchos casos, que incluso gente a la que considero do-
tada de buena inteligencia, se confunden un tanto al explicarse la esencia de esta universalidad. Creen muchos que el cine sola-
mente debe dedicarse a temas cuniversalesy, y comienzan por desterrar de la 6rbita del cinema todo lo folklérico y todo lo tipico.
Fs una gran equivocacion, a mi joicio. La universalidad no estd en la manera ni en.el lugar, nues g esconde en lo aue los latinos
llamaban el quid, elemento sin el cual no puede existir la obra de arte. Me viene a la memoria un film que vi la temporada pasa-
da: (41{8])[1)“. en el que se l'{‘,‘]illill)il con illli'lf.:l?ll{’.:-s ]H'Hpiil!-» una fill';-.u vestida por las costumbres faraeteristicas de dos pue])log sepa-
rados por una cadena de montafas y situados en la entrana de Suizy, No se me ocurrié nunca pensar en lo externo del film, sino en
<u entrana. El atavio, lo tipico y folklérico del film no era mas, para mi, que la envoltura de la espiritualidad que latia escondida
en las pasiones de aquellos hombres, sobre los que el odio y el amor habian acumulado una serie de desviaciones morales, aba-

Universal es todo aquello que pueden sentir todos los hombres, lo que puede llevar una emocion a todos los espiritus. Nuestro
teatro clasico es, vy ha sido siempre, universal. Los grandes libros de nuestra literatura son universales, como lo es la obra de Dos.
toiewski v de Leonidas, aunque se refieran a la psicologia de unos seres poco comprendidos por nosotros al ofrecersenos. .envaeltos

Para que en nuestro cinema (uepa esa universalidad a que hacemos referencia, no es necesario prescindir de todo aquello que res-
])UIN‘(;‘, 1!1 illll}i'.l'illi\'” (.If‘ nuestra raza, .Nll(__‘.h‘ll'll lll'l('ll_l'() llill'.i(!llil].. (3'. lll;'q;-; v;n‘in (]q_' cuantos (3]](-ierru Eurnpu entera. ulien[u en su en[r;lﬁa
formas de una gran riqueza plastica, que debemos de cuidar y de aceptar en toda su belleza y en todo su pecunaliarismo. Ahora bien,
si a personajes asi vestidos les hacemos vivir frente a sus realidades y fuera de su psicologia, caeremos en el error mas brutal y
restaremos a nuestro cinema de vida y de caracteres propios; le alejaremos, asimismo, de la universalidad que debe de vivir en el,
v le obligaremos a vegetar con la misma capa de estupidez que le envolvié hasta ahora,

Se han de tener en cuenta siempre las reacciones naturales de nuestro temperamento, de modo que los personajes que hayan de
vivir la farsa no se nos muestren desnaturalizados y deshumanizados por la incomprension.

Los elementos que han de dar caracteristicas propias a nuestro cinema. son varios y pueden dividirse en dos grupos: los que
han de dar vida pldstica a nuestras peliculas, tales como bocetistas, decoradores, constructores vy operadores, y los que han de en-
cender la espiritualidad del film, como autores, guionistas, dialo guistas v realizadores.

Hasta hoy los primeros, mas que de nuestros estilos arquitectonicos, se preocuparon de copiar los estilos franceses v alemanes. Los
interiores gque hemos visto casi siempre en nuestros films, responden a lo que artistas extranos nos ofrecen en revistas y catalogos,
como §i en nuestro pais no existiesen formas propias y estilos genuinamente nacionales—me refiero a bocetistas y decoradores—.
Los operadores se han preocupado siempre de seguir unos pringipios luminotéenicos arrancados al cine aleman o al norteame-
rieano. Deben en 1o sucesivo de tener en cuenta un elemento, con el que se debe de contar: la luz de nuestro cielo v lo luminoso
de nuestras regiones, casi siempre vestidas de sol. No trato aqui de meterme en estudios profundos; apunto sugerencias por si se
pueden tener en cuenta en lo sucesivo, El cinema norteaemricano es quiza el que mas se ha preocupado de estudiar las Tuces de
sus cintas, y asi hemos visto siempre; en lo que de mejor existe en este cinema, o sea en sus peliculas de cow-boys, una maravillosa
luminosidad, podriamos decir, semejante a la que envuelve las llanuras y antiplanicies del Far West.

Pueden aceptarse las luces rusas y alemanas de grandes contrastes de luz y de sombra para nuestros interiores, casi siempre reco-
letos y envueltos en la quietud de sus nostalgicas penumbras, como ocurre siempre en los paises de mucho sol. En cuanto a los se-
gundos, me he referido a ellos en anteriores articulos, y solamente quiero apuntar aqui que llegaran a conseguir un estilo para la
produccion espanola, si se atienen a la contemplacién de lo racialjente espafniol. dejando de ser tributarios del extranjero en sus
concepciones. Obra espanola, de nuestros clasicos o de nuestros escritores modernos; pero obra espanola siempre. Pensad que exis-
ten ciertas cosas., muy bonitas siempre, pero que adolecen de caracteristicas propias. Pongamos el ejemplo con algo que se esta ro-
dando en estos momentos. Jamas ha sido ni puede ser espanola una marcha del hambre, forma revolucionaria que se ha dado en
otros paises, pero que en el nuestro es imposible de producirse, porque nuestro temperamento lo impide, y la prueba mayor es que
jamds nuestros proletarios, en sus épocas de reivindicacion o de exaltacién. han llegado a estas formas pasivas de la ‘exigencia. El
temperamento latino lo impide. Ya hemos visto todos en las luchas preliminares a la revolucién, cémo nuestros sindicatos y nues-
tros hombres de acciéon. han ido a la huelga, no con la mansedumbre de la reata, sino con el empuje de una accion plena de vio-
lencias, que han encendido las encrucijadas y los caminos con el estallido de las pistolas. Somos el pueblo mas individualista de la
Historia, vy de aqui que el anarquismo haya podido arraigar de modo tan violento en nuestros espiritus. No me ofrezeais el ejemplo
que nos ofrece el comunismo en Espaia. Todo el tinglado comunista es falso y caerd por si solo, pues no puede conseguir arraigo
alguno en nuestra soberbia individualista, que, llegada la hora de imponerse un camino de construccion. sabra alei;‘urse de los
fundamentos v de las filosofias de Carlos Marx, para volcarse integramente en los imperativos anarcosindicalistas. ‘

En fin, yo quisiera que comprendiéseis mi posicion y mi unico afdn, y que al verme lanzado a esta empresa constructora, no pen-
saseis en lo que de diatriba puedan tener mis conceptos, sino en lo que encierran de buena voluntad.

Lore F. MartineEz DE RIBERA

ECO$ DEL ALTAVOZI

ILeRoy Prinz, director de baile, fué¢ aviador durante la
guerra, pero ahora se pasea por el estudio de la Paramount

montado en una bicicleta.
LR

Parece que Jack Benny, notable actor cémico de la radio,
que en la actualidad trabaja en el cine, tiene como inspira-

dora de sus chistes a su hija Joan, de tres anos de edad.
Hablando por teléfono con su padre, recientemente, la chi-
quilla balbuce6 : «Mamé estd enferma y a mi me traes un
regalo.» | -

Edward Everett Horton se pasé una noche en vela para
poder interpretar, con mayor realismo, una escena de «One
Man’s Bonus» (Gratificacién para uno), en la que tenia que

aparecer soinoliento.

PREGONES COMENTADOS

Recortes de celuloide

Propaganda de un film

Publicidad de fachada: Hay que hacer de ella, y otro
tanto decimos de la del vestibulo, una verdadera obra maes-
tra de realismo, cosa que, por decirlo asi, se sienta palpitar
la vida de la selva que sirve de escenario a la pelicula.

El

problema: Aparte de los drboles, maleza, etc., y un peque-

Pregonero ofrece, a los empresanos, la solucién del

Mm

fio riachuelo, fdcilmente wvadeable con una embarcacion,
puede colocarse algiin tigre, o pantera, mosquilos veneno-
sos, serpientes idem, etc. La sorpresa seria may agradable
bara los futuros espectadores. Al llegar a la taquilla apare-
cerfn por ésta una garra que se les llevaria un pedazo de
su persona. En la butaca hallarian escondida una bonita co-
bra. con un buen repuesto de veneno. De entre cualquier
cortina saldria un monisimo orangutdn de metro y medio.
L.a felicidad en persona.

¢Cuél es la palabra que tiene
mas sinénimos en castellano?

A tal sefior, tal honor... Esto fué lo que pensaron los en-
cargados del programa mundial de festejos para celebrar las
bodas de plata de don Adolph Zukor con el cine, cuando
eligieron la pelicula «Champagne Waltzy como ntimero muy
importante de ese homenaje... Por alternar en ella los val-
ses alados y voluptuosos que fueron el encanto de la gene-
racién de anteguerra y los aires mas modernos del impetuo-

so jazz, «Champagne Waltzy sobresale entre todas las pe-
liculas musicales como novedad insigne...

i Caramba, aqaramba! Ya me estoy viendo que en las fies-
tas del vigésimo quinto aniversario ‘de la Famous Player
Film Company se beberd abundante 'Champpgne... Waltz”’
que, naturalmente, se subird a la cabeza. Bailardn primero
valses languidos y deligados, la tomardn luego con el 1m-
betuoso jazz’’ y mo hace falta mucho caletre para ascender
del ’jazz’’ a sus progenitores, los negros, v a los abuelos
de éstos, los monos, y comenzar a subirse por las paredes,
etcétera, etc.

América es el pais del «bluff»

Para interpretar su papel en la produccién de Samuel
Goldwyn titulada «Dodsworth», Ruth Chatterton lllevaba
encima diamantes por un valor superior a un cuarto de mi-

l16n de dolares. Este hecho sorprendente fué revelado por
un azar, cuando un visitante entendido en joyeria observé
el brillo de un anillo bajo la luz de un arco voltaico. Se
habia mantenido el secreto mas absoluto respecto a la auten-
ticidad de las preciosas gemas por dos razones: primera, que
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la poliza de seguro de la pelicula prohibia la
segunda, algunas de las joyvas no pertenecian a Ruth
terton, sino a sus amigos que se las habian prestado para el
objeto, v no podrian ser reemplazadas si fuesen robadas. Lo
mas valioso de la coleccién es un enorme solitario tan gran-
de como el nudillo del dedo de la estrella, valorado en cien-
to diez mil doélares. Hay otro anillo, con un é6valo de forma
estrecha hecho de diamantes v de una pulgada de largo,
que vale 33.000 ddélares. L.as otras piezas, que elevan el cos-
te total a una cifra importantisima, son brazaletes v pen-
dientes. Durante todo el tiempo que la joyeria ha sido os-
tentada ante la cAmara, el jefe de policia del estudio, Frank
Corey, v uno de sus oficiales, han estado en el «set», de vi-
gilancia, convenientemente armados. L.a publicacion de esta
noticia ahora yva no puede originar protesta alguna por par-
te de la compania de seguros, puesto que estd terminada la
pelicula.

Claro, claro, va lo sabemos. Pero, ;para qué se quiere re-
tratar unas jovas auténticas, cuando con imitaciones se po-
dria obtener los mismos efectos? Publicidad, v nada mas
que publicidad. Resulta mucho mds barato pagar a dos po-
licias para que vigilen, y la gente se crea que algo hay que
custodiar. Por lo demds, st alguien inteninse cometer un
robo, los polictas ni se moverian. Porque, japostamos algo,
a que esos dos tipos en su vida han sido del cuerpo?

- hlsrne 3
pubiicicdad ;

1
Mt
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Siglo veinte, siglo de las tijeras

Si la censura que se propose ejercer la Accién Catdlica Ar-
gentina resultara eficaz—dice un periédico de aquel pais—,
iqué seria de la mayoria de las peliculas nacionales? Por-
que es preciso convenir en que las cintas argentinas, de am-
biente hampén y tipejos de baja estofa, distan mucho de ser
espejo de buenas costumbres. ¢ Cémo admitir que «El con-
ventillo de la paloma» contribuya a elevar el nivel del pue-

blo, v «Monte criollo» a la perfeccion moral del sér humano ?
Volvemos otra vez al "’en todas partes cuecen habas’’,

borque hay que wver la serie de tipejos (como R. T.) de baja

estofa que hav en nuestio cinema, el ambiente hampdn que
se respira en nuestros viejos medios cinematogrdficos, y en
cuanto a nuestro cinema, esta muy lejos de ser un espejo
de buenas costumbres cinematograficas. Esperemos que el
S. U. D. E. P. termine con esos restos de tiempos de Noé.

i Hazmelo t, yo no sé!

Estimo—dice un productor argentino—que nuestra cine-
matografia necesita y debe ser estimulada por el gobierno,
yva que representa el mejor y mas eficaz medio de propagan-
da gue puede poseer un pais para darse a conocer en el ex-
terior. Por consiguiente, cuanta mas atencién dediquen los
poderes ptblicos a este precioso vehiculo de propaganda,
etcétera, etc.

El cuento de todos: Como yo soy un initil para las cues-

tiones cinematogrdficas, vengan otros a subvencionarme. Un

. plan, que ofrezco a los productores de todos los paises his-

panoamericanos: Que el gobierno de gada pais pague el cos-
to total de las peliculas, que el dinero se reparta amigable-
mente entre todos los cooperadores de la produccién, como
beneficio (por aquello de que *'mds wvale pdjaro en ma-
no...”" ), ¥ que la pelicula no se haga. Todos contentos, de
esta forma, menos el contribuyente. ;Pero qué tiene éste
que decir? | A callar! (No se cobran derechos de autor.)

E1, PREGONERO

Una bebida sumamen-
te higiénica y saluda-
ble, refrescante y de
excelentes resultados
para mitigar la sed,
proporcionando al

SALES
organismo una agra-

LITINICAS
dable sensacién de P A B A A u

Una excelente agua de mesa

frescura y bienestar.

En el cine, la inmor-
talidad es la garantia

: Existe la inmortalidad en el mundo del cimema? lal es la
cuestion que me he planteado, v no fué sin emocion que he
extraido las conclusiones.

Valores de antano

He pasado revista a los valores de antano, No encontre
otra cosa que pedestales, cuyas estatuas habian caido. Bajo
un poco de polvo, he leido el nombre de D. W. Griffith.
:Quién es?, preguntaran ustedes. Un «ploneer», nada mas.
Compuso un film denominado «El nacimiento de una nacion»,
El le did, al cinema, un lejano parentesco con el arte. Pero,
cquién se acuerda hoy de ¢l? Solamente aquellos que vieron
sus peliculas. La nueva generacion lo 1gnora.

Yo me aventuro en este momento a penetrar en un terreno
sagrado, donde puede alcanzarme el anatema de los admira-
dores fandticos. El que sigue, entre los idolos caidos, es Ro-
dolfo Valentino, que todavia es culto para algunos. Se le ve-
nera y por eso es inmortal. Pero, ¢conocen ellos que es lo que
piensa la nueva generacion? Las obras maestras de Valentino,
serian hoy mas cémicas que los films de Laurel y Hardy. Se
reirfan. En la actualidad, el arte es muy exigente. Recemos
una plegaria sobre la gloria efimera del astro desaparecido.

¢ Gratitud o inmortalidaa?

Habiendo agradado al mundo entero, podran tener derecho
a nuestra gratitud quizas, pero no a ser mmortales. Asi he
debido contestar a las pretensiones de aquellos que querian
reponer a Mary Pickford sobre su pedestal. La «pequena novia
del mundo» tendra tal vez su sitio en la historia del cimema,
pero seria necesario entonces que todas las personas citadas
en la historia fuesen inmortales... Entre ellas, se mencionaria
sin duda a Mary Dressler, que pudo sugerir algunas Inspira-
ciones a su generacion, pero que sera pronto olvidada. Al
Jolson tendra derecho también a algunas lineas, puesto que
¢l fué el iniciador del cine parlante. A propdsito, ¢os acorddis
del nombre de Sonny Boy? Hace algunos afos, era mas
conocido que un primer ministro. Y los grandes jefes de la
industria le habian pronosticado la inmortalidad a Dave Lee.
Reiros si queréis ahora, pero muchos de vosotros lo habéis
creido...

Fama transitoria

Continto aventando el polvo del olvido. He ahi el pedestal
de Lon Chaney, pintor de seres deformes, el de Maurice Cos-
tello, el de Perla Whhite, primer idolo de los amantes del cine,
reina de miles de episodios, el de John Bunny, el robusto
clown que hiciera reir tanto, el de las hermanas Talmadge, de
las Gish, Nazimova, Geraldine Farrar, Max Linder, Mabel
Normand, todo un ejército de muertos y de vivos.

¢ Existe alguna de esas figuras del pasado, o algin produc-
tor de films que conserve una aureola de grandeza? Podréis
arguir que no es posible juzgarlos, puesto que no se pueden
ver de nuevo algunas grandes peliculas proyectadas quince o
diez y seis anos atras. Inevitablemente, todas esas cintas lla-
madas cldsicas por el Instituto del film, tales como «El gabi-
nete del doctor Caligari», de Robert Wiene (¢recordais ese
nombre?), «l.a gran caravana», «Metrépolis», «La Gltima ca -
cajada», etc., han desaparecido, por cuanto su conservicion
se dejo al azar.

Yo me acuerdo de la sensaciéon que produjo Lia de Putti en
« Varieté». Habia sido llevada de Alemanta a Hollywood, con
toda la pompa, el ceremonial debido a una reina del cine. Mu-
rié algunos afios mds tarde, como una artista desconoecida,
llorada por cinco o seis amigos.

El «mercado» del cinema

Pero el caso mds sensacional en el transcurso de los ulti-
mos anos, fué el de Anna Sten. Se la recuerda en «l.a apues-
ta de un millén», de Sam Goldwyn. Anna Sten es, indudable-
mente, una buena actriz. Goldwyn la vié trabajar en Europa,
en « Tempestad» y en «Los hermanos Karamazov», y penso
que solo le haria falta un productor para hacerla tan célebre
como la Garbo. El resultado fué lamentable. El puablico hall6
aceptable el trabajo de ella, pero no comulgé con la’ pelicula, y
el resultado fué una pérdida pecunaria enorme. Este caso
sirve para multiplicar los ejemplos de especulaciéon de juego
sobre estas «inmortalidades». El mercado del cinema se pa-
rece a la Bolsa. Los productores invierten tanto en esta artis-
ta, tanto en aquella otra que por el momento gozan del favor
del publico, pero al final ganan o pierden.

Hoy corréis a ver a Shirley Temple y hacéis bien. Ayer fué
Jackie Cooper o Jackie Coogan. Mafana podria ser quiza
Edith Fellowes, esta admirable nifia, que casi atenda el éxito
de Claudette Colbert en sus altimos films. Dentro de algunos
meses, tal vez no hablaréis mds que de ella o... la habréis ol-
vidado del todo.

Sigamos citandc

En 1935 hemos aplaudido a Grace Moore. Este afio es facil
que hagamos cola para verla. Es casi todo lo que puedo pre-
decir de ella. ‘

LLa épera presta a la pantalla a Lily Pons, a Gladys Swart-
hout y a Benjamin Gigli. Tendremos mucha musica este
ano. '

Puede tenerse confianza en el brillo de las estrellas geme-
las Fred Astaire y Ginger Rogers, por este afio al menos. Y
es necesario acordarse de un nuevo nombre : el de Eleanor
Powell, la estrella de « Broadway Melody, 1936».

Aguardando en el umbral, tenemos a Charles Laughton,
que si puede producir la performance que se espera de él,
en «Cyrano de Bergerac», su gloria serd mas perdurable que
la de algunos otros astros.

Norma Shearer vuelve este afio. Su ausencia durante el afno
pasado no ha perjudicado su popularidad. Las cintas medio-
cres donde ha aparecido Marlene Dietrich no le restaron las
simpatias del pablico. Es un lindo problema para los psicdlo-
gos. Todos estamos ansiosos de ver su proxima cinta. Es una
cuestiéon de personalidad.

Una serie de incdgnitas: Sylvia Sidney, Katharine Hep-
burn, Barbara Stanwyck, Ann Harding, Ann Shirley. Una
pelicula de éxito y estaremos en condiciones de juzgarlas.
Esperemos tambien lo que dara Jean Arthur, y permanezca-
mos fieles a Jessie Matthews y a Claudette Colbert.

En cuanto a los hombres de mi equipo para 1936, son : Ro-
bert Donat., Peter Lorre. Ronald Colman, Leslie Howard,
Raymond Massey, Leslie Banks, Charles Boyer, Harry Baur
y John Gielguld, .

He dejado para el final tres nombres, porque ellos trastor-
nan todas mis teorias sobre la inmortalidad. Son :
Garbo y Chaplin,

Bergner,

Elizabeth Bergner

Elizabeth Bergner «aparecid» en 1935. Tiene muchas pro-
babilidades para adquirir una gloria duradera. Cuenta a Sha-
kespeare como aliado, v si «Comme il vous plaira» satisface al
publico, siempre supercritico para este género de peliculas,
Bergner podra tener en el cine una reputacién que sobrevivira
al recuerdo de sus triunfos en las tablas. Por otra parte, Rein-
hardt ha perdido la ocasion de utilizarla en el «Sueno de una
noche de verano». La pieza teatral no puede dar la inmaortali-
dad ni al actor n1 al productor,
los viejos, nos hablan de Terry, de la Dusse, de Sarah Bern-
hardt. No . vV cque es lo que han dejado esas
famosas actrices a nuestra generacion ? Nada, Elizabeth Berg-
ner nos podra dejar la brillante interpretacion de una obra in-
mortal, tanto tiempo como pueda durar el celuloide.

Greta Garbo no se parece a nadie en la pantalla. Puede in-
terpretar a hombres§, !

Fanto los criticos jovenes como

la vieron nunca

sserd inmortal? ; Hum !

¢ Quién destruira mi argumentacion ?

Charlie Chaplin es el inico que podra, quiza, destruir toda
mi argumentacion. Para mi, no tiene edad. Su género es uni-
versal. Ni el tiempo, ni el lugar le importan, Imita a la raza
humana con una comprension clara y soberbia, Cuenta con
el hombre, con su nobleza, su insolencia, sus debilidades, su
crueldad, su valor. Los criticos le atribuyen toda clase de f1-
losoffas para lisonjear sus prejuicios, pero su interpretacion de
la vida, hace que todas las filosotias parezcan huecas.

Van para cuatro anos que he visto su ultimo film, En ma-
teria de cinema, eso representa diez anos, Por lo tanto, la nue-
va generacion espera su pelicula proxima, tan ansiosamente
como nosotros, que conocemos a Charlot como el genio supre-
mo de la pantalla.

Mi diccionario dice que la inmortalidad «es una exencion
del olvidon. Yo creo que Chaplin serd «una sombra animada,
un pobre actor que se pavonea y que llora durante una hora
en la escena». Pero que uno lo verd siempre, entre la brumazon

de los recuerdos. g
PAavL L.ENI

EO:S GRITIC ONES
TAMBIEN SE EQUIVOCAN

espués de leer innumerables cartas de aficionados so-

bre aparentes errores en peliculas, se ha descubierto

que en la mayor parte de los casos no existen tales
errores. Los equivocados son casi siempre los mismos que
censuran,

Es justo confesar los detalles erréneos que se escapan en
algunas producciones, como por ejemplo, el del «extra», que
en una pelicula reciente, aparece llevando un reloj de pulsera
en cierta escena de un baile del tiempo antiguo. En una pro-
duccién estrenada hace poco, sobre cierto periodo antiguo
de la historia, se cometid otro error en permitir que un mé-
dico mencionara los microbios, puesto que tales animalitos
eran desconocidos entonces.

Poco después de la exhibicion de «; Oh, Marietta I», el cli-
rector W. S. Van Dyke recibié un diluvio de cartas, pre-
guntdndole por qué Jeanette MacDonald escribia con ldpiz
su canciéon «Sweet Mystery of Life», cuando los ldpices no
habian sido inventados todavia en aquella época.

La verdad es que miss MacDonald escribe con una pluma
francesa, corta y gruesa, que tiene toda la apariencia de un
l4piz. En este caso el error fué de los aficionados, no de los
estudios.

Hablando de estos engafios que sufre el pablico, el general
chino Theodore Tu, consejero téenico en la Hroduccidn de
«The Good Earth», predice que cuando esta pelicula sea
exhibida, probabalemente sorprenderd el que los campesinos
chinos usen ldmparas de kerosene y despertadores america-
nos. Igual sorpresa causardn los invitados que fuman ciga-
rros en la escena de la boda.

«En realidad, esas ldmparas se encuentran en toda la Chi-
na, pais que es uno de los consumidores mas importantes de
kerosene norteamericano — explica el general— Lo mismo
puede decirse de los despertadores. Esos relojes ya no se ven
den mucho en los Estados Unidos, pero en China todo cam-
pesino compra uno en cuanto puede, Respecto al tabaco, su
uso se ha extendido mucho en los Gltimos anos. »

En opinidon del profesor William I, Strunk, de la Univer-
sidad de Cornell, quien sirvié de consejero literario en la pro-
ducciéon de «Romeo y Julieta», muchos de los que vean esta
nueva pelicula de la Metro-Goldwyn-Mayer recibirdn Ja im-
presién de que el didlogo ha sido alterado. Los versos se han
dejado intactos, pero contienen expresiones que parecen mo-
dernas. Muchas frases hoy de uso corriente en el idioma In-
olés tienen su origen en las obras de Shakespeare, aunque la
oeneralidad de la gente no lo sabe.

Wallace Beery dice que a raiz de representar a «Ricardo,
Corazén de Ledn», hace afos, en una pelicula muda, recibid
varias cartas en que lo criticaban por usar un cortaplumas,
cuando lo que usé en realidad fué un cuchillo de caza del tiem-
po de aquel personaje.

Cierto escrupuloso aficionado escribié a Luise Rainer sobre
los «bizcochos» que consume en una escena de «LLa mujer des-
nuda», aunque en la pelicula no aparecen tales bizcochos, sino

galletas importadas expresamente de Viena para el episodio.

CLEMENTE RODRIGO




TECNICAS

(Es posible el relieve en el cine:

1 o os habéis preguntado nunca por qué al mirar un
(. objeto se tiene la sensacién de relieve?
. Psco a poco, desde vuestro nacimiento, apenas los

ojos se han hecho sensibles a la luz, os familiarizdis con la
tercera dimensién. Lentamente, lentamente, por un mecanis-
mo de dificil explicacion (¢ se conoce acaso?),
otros nos guardaremos muy bien de entrar, y donde las dife-
rencias de sombra y de luz han jugado un papel capital, ha-
béis adquirido experimentalmente las nociones que forman las
leyes de la perspectiva lineal.

Pero la adquisicién de la sensacién de relicve os hz
sugerida principalmente por el hecho de que ‘as dos imagenes
que se forman separadamente sobre cada retina no son idén-
ticas.

Registremos, pues—se han dicho los técnicos—, con dos
aparatos fotograficos, que hacen separadamente el papel de
cada ojo, las dos imdgenes que se forman normalmente sobre
cada retina. Estos dos aparatos fotograficos se instalaran uno
junto a otro, de tal manera, que los ejes Opticos de los dos
objetivos estén paralelos y a una distancia igual a la que se-
para los dos ejes 6pticos de los ojos (de 70 a 72 milimetros).

Y mientras los films ordinarios actuales constan de una
serie de imagenes registradas a cierta velocidad (16 a 20 por
segundo en el mudo, 24 en el sonoro), los films estereosco-
picos del porvenir llevardn dos series, dispuestas paralela-
mente, que corresponderdn una al ojo izquierdo, y otra, al
derecho. Y como en los films actuales, la banda sonora estara
a un lado.

Hasta aqui el problema no ofrece grandes dificultades.

en la que nos-

SIclO

El principio del método estereoscopico

Unos quince afnos después del descubrimiento de la foto-
grafia por Nicéforo Niepce, el fisico francés Rolman, imagi-
naba un dispositivo de vision estereoscépica, que D’Almeida,
sin tener conocimiento de ¢l, propuso a su vez en 1858, y que
se denomind «anaglyphe», que quiere decir objeto en relieve.
Era un estereograma donde no existian mas que dos colores
complementarios (cuya mezcla da el blanco), el verde y el rojo,
por ejemplo. Dos simples experierfcias facilitan la compren-
sion. Trazad sobre un papel, con un lapiz verde, un croquis,
que serd un monocromo verde. Si le mirdls a través de un
cristal verde oscuro, no veréis nada. Pero observadle a través
de un cristal .rojo y tendréis la sensacion de que el trazo es
negro sobre el fondo rojo. ;Por qué ésto? Porque el cristal
rojo absorbe las radiaciones verdes emitidas por el croquis y
las impide llegar a vuestra retina. Después haced con el ldpiz
rojo $obre un papel blanco el mismo monoecromo y observadle
a través de un vidrio rojo oscuro. Tampoco veréis nada, pero
os llegard un dibujo en negro si lo fue usdis es un vidrio, ver-
de. Superponed las imdgenes y mirad a través de una lente
cuyo cristal izquierdo sea rojo y el derecho verde. Como con-
secuencia de lo que hemos dicho anteriormente, el ojo derecho
no ve la imagen de la derecha y al izquierdo le ocurre lo mis-
mo con relacién a la de la izquierda. Asi, pues, cada retina no
registra mds que la imagen que le corresponde, y el observa-
dor ttene la impresién muy viva del relieve. Pero la paga muy
caro : una fatiga enorme e insoportable, debida a que los dos
ojos no reciben cantidades equivalentes de energia luminosa,
impide al sistema nervioso, durante un tiempo relativamente
largo, fijar en el cerebro la fusién fisioldgica de las dos ima-

genes.
El cinema en relieve de Louis Lumiére

Tal es el inconveniente primordial que Louis Lumiére qui-
so hacer desaparecer. El principio de su método es de expli-
caciéon muy delicada sobre ciertos puntos, que exigen profun-
dos conocimientos de fisica biolégica.

El espectador tendrd ante sus 0jos unos lentes y unos ge-
melos, cuyos cristales tendrdn composiciones quimicis e4co-
gidas con gran cuidado, de tal suerte, que sean respetadas las
leyes de la sensibilidad del ojo; de esta forma podrd obser-
varse durante varias horas sin la menor fatiga.

Por ejemplo, se utilizard para fabricar los cristales desti-
nados a la imagen y el ojo izquierdo, cristales gelatinados,
tefiiddos con una mezcla de verde naftol y otros productos,
cuidando convenientemente la concentracién de las soluciones
y la duracién de su accién. Igual procedimiento se empleara,
calvo el color del tinte, con los cristales correspondientes -al
ojo derecho.

Parece que el resultado obtenido es el deseado, sobre todo
cuando se han visto los films ya registrados por el procedi-
miento de Louis Lumiére ; un rincén de playa en el Mediterra-
neo, cuyos bafiistas dan una impresion perfecta de vida ; dos
elefantes fotografiados en primer plano, y cuyas trompas pa-
recen salirse de la pantalla ; la llegada de un tren a La Ciotat,
donde el sefior Lumiére habia ya filmado, hace cuarenta afios,
su primera pelicula ; una bandada de palomas que parece pre-
cipitarse en la sala; una escalera que cae o, meior dicho, pa-
rece caer sobre los espectadores.

¢En qué consiste el procedimiento Berthier-Estanavé?

Primeramente hay que aclarar que esta técnica'exige el
empleo de sistemas que se llama ranuras lineales: son una
especie de «parrillas» constituidas por trazos opacos parale-
los, separados por intervalos transparentes. El largo de las
lineas opacas en las ranuras adoptadas, es algo superior a la
de los intervalos claros.

Consideremos una vista estereoscédpica corriente que com-
prenda las dos imdgenes necesarias, la de la izquierda, desti-
nada al ojo izquierdo, y la de la derecha, destinada al ojo de-
recho. Descompongamos estas 'dos imdgenes en finas bandas
paralelas, por lineas paralelas, o mas exactamente por lineas
perpendiculares, a las que juegan dos puntos homdlogos de
las imagenes.

haber numerado las bandas, por ejemplo,
con los nameros 1, 2, 3, 4, 5..., S€ quitan

) o
4, 6..., se obtiene una

Si despues” de
desde la izquierda,
las correspondientes a los pares 2,
imagen incompleta, puesto que, de dos en dos, faltan las ban-
das que la completan. Pero si las bandas son suficientemente
finas y casi filiformes, no se cortara la sensacién de continul-
dad de la imagen. Es, por otra parte, el fenémeno que se pro-
fotograbado, cuyas imdgenes, a cierta distancia,
aparecen continuas, aunque, en realidad, estén constituidas

1
duce en el

por puntos finos.

Repitamos sobre la imagen estereoscopica derecha la ope-
racién que acabamos de hacer sobre la izquierda, y después
de haber numerado las bandas, siempre en el mismo sentido,
quitamos las bandas de numeracién impar. Obtendremos las
mismas imagenes incompletas, aunque el examen estereosco-
pico dar4 una imagen aceptable, si las bandas en cuestion son
suficientemente estrechas.

Constituyamos, ahora, con ayuda de estas dos imagenes in-
completas, una sola imagen, y yuxtaponiéndolas correcta-
mente obtendremos una imagen constituida por otras dos in-
completas, cuyos elementos filiformes de cada una alternan
con los de la otra.

Tenemos ya las dos imagenes necesarias en el mismo punto,
pero ordenadas de tal manera que se puede hacer la seleccion
y ver con un ojo las imdgenes privativas de él, con exclusion
de las del otro. Basta para ello arreglarse de forma que se
muestre a un ojo solamente, el izquierdo, por ejemplo, las ban-
das filiformes numeradas con impares, mientras que el dere-
cho hara lo mismo con las pares.

De lo teoria a 1a realizacién

[£] principio de la técnica de que hablamos no es dificil de
comprender. ; Pero llevarlo a la practica... ! Como podra com-
prenderse, media un abismo de la concepcién a la realizacion.

En primer lugar, el film autoestereoscopico llevara unas ra-
nuras lineales trazadas sobre una de sus caras, mientras que
la otra estard recubierta de emulsién sensible. El registro de
las Imagenes y las manifestaciones fotograficas ulterlores no
presentan nada original. Habrd que ocuparse unicamente de
imagenes muy constrastadas. -

Pero... ;cémo se operard en la proyecciéon? Porque tal es el
punto que se espera aclarar : hacer ver en relieve a varios cen-
tenares de personas que se encuentren en la sala. Con la pan-
talla de proyecciéon especial del senor Estanavé, la sintesis y
la seleccién de vistas estereoscépicas se realizan, en cierto
modo, de forma automatica. Por wvision directa, donde sin
ningun dispositivo mecdanico u optico y sin fatiga para 1os
0jos de los espectadores, verdan la escena destacarse en relieve,
sobre la pantalla de'la sala. Esta pantalla no serd solamente
una superficie traslicida en eristal o en tela, como actualmen-
te, sino doblada de ur lado y de otro por una inmensa red li-
neal, matematicamente paralelas. En cuanto al aparato de
proyeccion, estara colocado detrds de la pantalla, en beneficio
de los espectadores.

Louis PELLETIER

‘PELICULAS DE TRES
HORAS DE DURACION?

A industria cinematografica norteamericana estid en tren
de formularse una pregunta de importancia. I.os pro-
ductores franceses no tardaran en hacérsela también.

[La pregunta es la siguiente : «¢Cudl debe ser la duracién
de una pelicula? ;Pueden realizarse films que duren tanto
como un espectaculo de teatro o de music-hall ?y

Es sabido que la duracién de un gran film es de go mi-
nutos, mas o menos. ;

Desde hace .veinticinco afos, las producciones cinemato-
.L;'I'li’llit‘:l:-", de modelo corriente, no deben pasar de go o 100
minutos.!

Todo el ritmo de las obras cinematograficas’se ha basado
sobre esta duracién. Por lo demds, el ptblico se ha habitua-
dn.\\' actualmente parece dificil apartarse de esta tradicién.

Es por este motivo que una obra en cuatro actos que, en
cl_ teatre comenzaba a las ocho v media para terminar a me-
dia noche, y tenia (deduciendo los entreactos) una duracién
de tres horas, no se prolonga mas de una hora v' media cuan-
do es trasladada a la pantalla. Esto implica, evidentemente.
la supresion de una parte del desarrollo y algunas escenas
episodicas que, sin embargo, tenfan su valor e interés en
el teatro.

Evidentemente, para completar las tres horas de espec-
taculo, al cual tiene derecho el ptblico, hay una obligacién
:1.11:%0111111 de entregarse a un «relleno» a menudo muy labo-
I'10S0.

Para evitarla, muchos directores han llegado a hacer «do-
bles programas», descontando los que comprenden dos gran-
des producciones. "

El 1)}'1!)1i0:) esta muy satisfecho de este método, que por
el precio de un asiento le permite ver dos producciones im-
portantes:. Pero esta nueva politica de explotacién es catas-
trofica para los productores, pues reduce a la mitad las en-
tradas de los films.

EES por esta causa que los norteamericanos se preguntan
sl no serfa posible hacer peliculas que ocupasen, ellas solas
casi la totalidad de un programa. 7

‘I'n productor francés, Marcel Pagnol, les mostrd el ca-
mino. Con «Mario» y con «Fanny», no titubeé en sobrepa-
sar los o minutos fatidicos. Y el pitiblico no se quejé, a’
contrario. Pero se trataba de Pagnol, es decir. de un g:u-m
CS]K‘Ci:’Ll. | :

Hollywood ha lanzado en estos tltimos tiempos algunas

seliculas de metrajd gnuSttados; | fueron «David Copperfield»,
«E] capitan Blood» y «Rebelion a bordo», que duran, cada
una, dos horas o dos y cuarto, sin que el ptublico manifieste
el menor cansancio.

Ahora se ensayvara con mrayor intensidad. Una casa ame-
ricana ha filmado la pelicula «El gran Ziegfeld», consagra-
da al famoso y difunto productor del music-hall Ziegfeld

creador de las Ziegfeld Follies de Nueva York, que dura

unas tres horas.
Se hara un referendum entfe los espectadores. Se les pre-
suntara cuanto tiempo habrian deseado que durase el film.
Paur, GORDEAUX
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A peticibn de unos cuantos lectores de nuestra revista,
volvemos a emprender la tarea de contestar a las consultas
que se nos hacen, dado que ahora disponemos de un espa-
cio que no teniamos antes. Con eso esperamos dar satisfac-
ci6n. tanto a los que nos han hecho el ruego, como a mu-
chos otros que no se atrevian a consultar, por haber wvisto
desaparecida la cuestion.

['n lector de ’Popular Film’’. Gandia. — Creo. amigo,
lector, que has lefdo mal. No recordamos haber pedido nun-
ca establecimientos que pudieran encargarse de la distribu-
cién y wventa de la revista en pueblo alguno.

Enrigue Canero. Columna de Hierro. — No podemos pro-
norcionarle la fotografia que desea, con harto sentimiento.
Ia direccién tampoco se la podemos dar, pues habiendo
cambiado recientemente de domicilio, no sabemos cual es
el nuevo. Estd visto aue sélo podemos contestarle con ne-
gativas. L.o lamentamos. '

Eduardo Garcia. Barcelona. — Efectivamente, ese actor
no es muy conocido en Espafia. He aqui una biografia com-
primida que creo le satisfard : René Ferté nacid en Paris,
de padres parisienses. el 23 de marzo de 1904. Estudi6 en
Parfs. Su familia auiso hacer de él un cirujano dentista,

mientras aue él quiso dedicarse al cine. Loetrd ane un di-

rector se fijara en él, y asi hizo su primera pelicunla, repre-
sentando a Saint-Tust en «Fean Chouan»: desonés ha to-
mado parte en muchas, como «Parce que je t’aimen.. «l.a
Revanche du maudin, «Trois jeunes filles nues». en el cine
mudo. En el sonoro trabaja en «El tren de los suicidasy ;
«Pas sporty. «13.444». Después. «Route nationalen. «El tes-
tamento del doctor Mabuse». «L.e Masque qui tomben (ésta
«Sur' 1a voie du bonheur», «L.a Chanson du lin», etc. A su
hermanita le puede decir aue tiene 1.82 m. de talla. Pesa
de 78 a 8o ke. Tiene los ojos castanios. Y castano v ondu-
lado- el cabello.

2wz Azul’”’. — Pero. iha creido usted que nosotros en-
tendemos de todo? Francamente, si valiera nuestro conse-

jo... pero, ino!, no queremos compromisos. por tratar de

meternos a resolver lo que no es de muestra incumbencia.

D Tna ague no quiere decir su mombre’’. —. Bueno. no lo
diga. :Todavia no sabe usted cémo empezé Clark Gable?
Pues veria usted (v conste que me da verguienza contarlo,
pues lo saben hasta los gatos). se le present6, siendo actor
teatral, 1a oportunidad’ de ir a interpretar el papel principal
de «'The Last Mile» en un teatro de Hollywood. Gable acep-
t6 sin vacilar, pues ya tenia puestas sus miras en la Meca
del cine. Allf se encontrd con Lionel Barrymore, con el que
habfa trabaiado en una ocasién. Este se propuso ayudarle,
le recomendd en los estudios en que trabajaba y...

Paulo. — Veo que usted se interesa por las peliculas de
oltura. No puedo darle el reparto completo de «Man of
Arany. pero si le diré que trabajaban en los papeles mas
destacados Colman King, Maggie Dirrane y Michael Di-
llahe. El de «Marfa Luisa de Austria» : Argumento y di-
reccién de Karl Hartl. Mfsica de Franz Grothe. Intér-
pretes : Paula Wesseley (Archiduquesa Maria Luisa) ; Wi-
lly Forst (Duque Franz de Modena) ;
(Metternich) ; Franz Herterich (Emperador Francisco I);
Rose Stradner (Emperatriz Maria Tudovica); Erna More-
na (Josefina) ; Maria Koppernhofer (Madame Mere); Ed-
win Jirgensen (Tayllerand); Gustav Waldau (Consejero
de Corte), y otros muchos que le daremos, si acaso le inte-
resan tanto. No le damos el de «L,a tragedia de Louis Pas-
teur», porque ha sido publicado en uno de los tltimos na-
meros de la revista.

Beverly Roberts, es una de las jévenes
"y bellas artistas'de la Warner Bros.

Gustaf Griindgens
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NOTAS BREVES

CUATRO APUNTES
SOBRE JUGUETES

la

opos los anos, v por estos dias, llegan al andén de
calle de las Cortes (entre Universidad y Urgel), nu-
merosas tiendas ambulantes de jugueis las que se
aniade alguna churreria.

También este afno, aunque en cifra menos elevada. Nos
sorprende un poco \Lf].d"* porque nos hemos hecho a la 1dea
de que la transformacién efectuada desde el 19 de julio, .y
la guerra, han cambiado de tal manera las circunstancias,
que ya noj tiene razén de ser nada de lo que existia antes de
aquclla fecha.

V' no faltan quienes opinen que no es ahora tiempo de ju-
guetes. Como si los nifios tuviesen que sufrir también las
consecuencias de la guerra, -méas de lo que la fuerza Icu 1m-
pone. Dinero no falta, y los juguetes poco cuestan, al lado
de los articulos de primera necesidad, en alza vertiginosa.

Si no fuera pasado obligado para mi, lo 1:1'0‘1};11 le es que
me quedase sl recorrer L1 feria. A\hnm acabo de revisarla
ala llggld.

«Todo a g5». «Varios preciosy. Estamos acostumbrados
a ver frecuentemente unidos estos dos rétulos en un mismo
puesto.

Colocada la feria al lado mas sombrio, no atrae la aten-
ci6bn, por las mananas. Kl acetileno, la g,..i:-_»ulmd y la electri-
cuhd le prestan algo més de vida en cuanto cae la noche.

En las tiendas permanentes de juguetes, han sufrido un
visible aumento los bélicos. ‘Aqui no. Traen lo mismo de
todos los anos. Incluso parece como si las armas y per trechos
guerreros estuviesen en minoria decreciente. Quiza nos los
ficuramos asi. En la vida corriente de todos los dias, tenemos
todas nuestras accilones, todas nuestras horas, llenas por la
guerra, dependientes de ella en todo, y nos sorprende que
aqui no sea asi. '

Mas vale que sea de este modo. ¢ Por qué vamos a excitar
mas los sentimientos guerreros infantiles? Bastante tienen
ya con el ejemplo de sus padres y hermanos mayores. En
todo este tiempo, los juegos guerreros se han puesto en una
moda de primer plano.

Entre todos los delitos penados por los cédigos, no existe
el de induccién al asesinato, verificado por los padres, mas
o menos conscientemente

Quiza debiera ser asi. Puede reconocerse la penosa nece-
sidad de 'matar, cuando a ello obliguen las circunstancias.
Pero... ¢glorificarlo?

Lo cierto es que, como siempre, abundan las munecas,
los sonajeros, muchos sonajeros para los bebés, las cons-
trucciones, barcos, aviones, las damas y sus multiples hijos
e hijastros, poco juguete mecanico, caballos, cajas de pin-
turas, cacharros para las ninas, etc.

En serie, en montones, en grandes hileras de cajas seme-
jantes, llenando los tenduchos, sin dejar apenas sitio para
los vendedores.

Entre todos ellos, sblo tres me han llamado algo la aten-
cion.

Entre las munecas, se hace pronto una distribucién, una
clasificacién : la aristocracia, de alto precio, y la democra-
cia, pobremente vestida.

l.as primeras son todas semejantes entre si, con rubios
tirabuzones, pocas veces morenos, ojos castanos brillantes,
nariz puntiaguda, un sombrerito a la alta moda (del ano en
que fueron lanzadas), y un elegante vestido de color rosa o
azul. L.os zapatitos son de pertecta hechura. Cualquiera de
estas munecas tiene todo el aspecto de una «flapper» ame-
ricana. Todas iguales. No me gusta ni verlas, porque tienen
todo el aspecto de una muchacha mayorc¢ita, sin el encanto
de la femineidad. Son ninas terriblemente precoces.

El pueblo, (campesinas, obreras y criaturas en potencia),
estd tormado por aquéllas que carecen de sombrero, pelo
escaso (o pintado), alborotado y de color sucio, la nariz roma
v minfiscula (como corresponde a nenas de verdad), un tra-
je burdo (casi siempre constituido por una simple y mal
hecha camisa), articulaciones groseras, y descalzos los pies.

Tienen éstas mayor personalidad. Aunque el patrén pri-
mitivo sea idéntico para todas, como se han preocupado me-
nos de darles €l tltimo togue, la variedad en detalles es ma-
yor. Tanto mas cuanto que pronto los descascarillados y
abolladuras aumentaridn las diferencias. Estas parece que
son materia plastica, presta a adquirir una formacién, a ser
personas sin standartizacién. Son ninas, a las que sé6lo les
falta el movimiento y la voz.

I.as crias preferirdan unas u otras, segtin las que ya tengan.
Pero, personalmente, prefiero las segundas.

La caracteristica més sefialada de los juegos de herramien-
tas que se destinan a los nifios habilidosos, es su méas com-
pleta inutilidad.

S1 coges un juego de CEiI‘}'aii]tCl’f& no tardas en ver que la
sierra no corta, el martillo pierde su mango a las primeras
de cambio, v es de mas blando material su cabeza, que no
los clavos que pretendes introducir en la madera.

Algo por el estilo les pasa a la mayoria de las obras hu-
manas. Hechas para cubrir las necesidades de la demanda,
del mercado, v no para cumplir un fin, esas herramientas
no resisten €l primer envite de la realidad, se embotan a los
quince minutos de empezar a usarlas. Entre los libros, en-
contrarids manuales para todos los oficios y para todas las
profesiones, como para que adquieras cualquiera de los co-

Dorothy Page, la bellisima actriz de la Universal, que inter-
vino al lado de Edmund Lowe en “El Rey de Broadway"”
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nocimientos que comprende la ciencia humana, o hagas fren-
te a cualquier eventualidad que se te presente en la wvida.

Y, jay !, el «Indispensablen, precisa indispensablemente
de que lo tires antes de empezar a actuar.

Si no tuviera nada que hacer, me pasaria horas y horas,
dando golpecitos (o golpetazos) a un tentetieso, y viéndolo
como se endereza.

Tiene su filosofia. Recibe un golpe que le derriba, y se
endereza siempre, con mas o menos oscilaciones, Golpe mas,
o golpe menos, no tiene importancia: €l siempre queda en
su sitio. Esa filosofia moral, para vivir, regla de conducta,
s6lo precisa de un contrapeso bien colocado. Toda la dificul-
tad estriba en encontrar la.materia de suficiente densidad
que nos permita utilizarla para contrapesar el efecto de los
golpes

En Gltimo extremo, como en los de celuloide, se puede
emplear el plomo.

Sblo falta saberlo colocar. Eso se llama voluntad.

Me gustaria poder mirar a los juguetes con ojos de cuatro

atios. Quiza pudiera asi hablar del cinema. A;nprro MAR

ROLLOS DE CELULOIDE

Un nuevo procedimiento de relieve

El problema de la pelicula en relieve es casi tan viejo como
el film mismo. Hace una década y media que se proyectaron
ya peliculas en relieve, que podian contemplarse por medio de
gafas con un vidrio rojo y otro verde. Tratdbase del procedi-
miento llamado anaglifico. Hoy dia, también se proyectan ta-
les peliculas en relieve a observar con estas gaftas de dos co-
lores ; peliculas de pocos metros, que este afio pudieron ad-
mirarse en la Exposicién Internacional del Arte Cinemato-
grafico de Venecia. Las numerosas tentativas hechas en el
dominio de la pelicula en relieve, prévén el procedimiento de
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dos imagenes. Segun el sistema uhuns\n[mn se ensayo Co-
ger dos im;iguus del objeto a Impresionar, aprovech: indo los
efectos de luz ¥ sombras, A} sirviendose para ello de dos OI)JL-
tivos, correspondientes, tedricamente, a los dos ojos, con los
cuales, como se sabe, podemos ver lwl;islit‘:nnvnlv o en relieve.

El arquitecto e inventor berlinés Etbauer, sigue un camino
muy distinto, pues quiere solucionar el problema por el proce-
dimiento de una sola imagen. Para ello emplea la llamada
pantalla de abanico, que preve la instalacion de dos ts‘ptjos
que forman un dngulo de 15° con respecto a la pantalla. Si-
;_:l‘.it‘lhl-.‘ este procedimiento, se consigue dar relieve a cual-
t‘illi(‘l' pelicula. Por consiguiente, la filmacidn no exige ningun

2asto ‘\llﬂ'tlnl ntario. Por el momento, este }Hl\t(i“lﬂ‘ltnln se
encuentra aun.en via de ensavo, pero se introducird muy pron-

to en la practica

En Alemania hay escasez de buenos actores
'odo pais productor de peliculas se ocupa de la joven ge-
raficos. En todas partes existe
un gran numero de jovenes mn‘ quisieran dedicarse a la pe-

neracion de artistas cime matog

licula ; pero la experiencia demuestra que, entre estos muchos,
existe un niamero extraordmariamente pequeno de personas
que tienen verdaderamente talento para esta profesion. Por
consiguiente, existen para las companias cinematograficas di-
ficultades bastante grandes para descubrirlos, mientras que,
por otra parte, hay gran interes en encontrarlos, tanto por
Il.nlt‘ del j\\\c‘n .tilihl;l, COomo 1.11111\1('11 de la 'Hulllﬁll"l:l de }21
pelicula, que desapareceria st nunca se renovara el gremio de
artistas por nuevos talentos.

.a escasez es mas grande en Alemania, al haber sido conde-
nados muchos al ostracismo, bien porque no encuentren su
«suficientemente pura causa de las diferen-
cias politicas.

sangre hien por

£l consorcio de la Uta ha procurado resolver este problema
de la I'l‘!h\\;!t‘lnll de sus t‘t\l;lln\t.ltl:"lt‘h. VL QONvestLe lllt\li\'(l, ha

eado, una oficina de repuesto, que constantemente se ocupa,
desde hace mas de tres anos, en filmar escenas de ensayo de
jdvenes artistas 3 hace unos dias se presento ante la camara el
milésimo pretendiente a estrella cinematografica,

De cada candidato se ruedan tres peliculas distintas; el
examinando puede eScoger ¢l mismo lo que quiere recitar du-
rante el rodaje de la pelicula, que viene a ser de unos 150 a
200 metros ; lo suficiente para formarse una idea sobre las ca-
[);u‘itl:uh'h‘ t‘il!l'll]:lhl‘:_j‘l;ilil';lrx del candidato. El trabajo y los
castos ocasionados a las companfas cinematograficas no fue-
ron perdidos del todo, pues asi se descubridé mas de un talen-
to ; entre otros, el de los protagonistas de la pelicula «Ana-
maria», Gisela Uhlen y Viktor von Zitzewitz,

F.l director fantasma

Hollywood se envanece de tener un director «fantasmany.
Su nombre es Richard Rosson, y son contados los aficionados
al cine que han oldo nunca hablar de ¢l. Sin embargo, Rosson
ha colaborado en la direccion de algunas de las mas grandes
peliculas jamas realizadas,

Si una pelicula exige genuino y emocionante realismo, casi
siempre es Rosson ¢l liimado a ddrselo. ‘Ha viajado por todos
los rincones del mundo para filmar escenas en su ambiente
veridico. Y aunque Rosson pueda ser el creador de los inci-
dentes mas emocionantes de la pelicula, nunca se verd su nom-
bre en la lista de colaboradores. Lo mandaron a Méjico para
«; Viva Villa I», a las Islas de los Galapagos para las asom-
brosas escenas marinas de «IEl tiburdn tigre», a Alaska para
« Esquimaly.

Su ultima expedicion fuéa los aserraderos de las montanas
del Estado de Idaho, a 3.000 quilémetros de Hollywood, para
filmar escenas para |1 nueva produccion de S imue] (mhl\\\n
«Come and Get Ityn. Se llevo consigo 35 hombres y un mucha-
cho—el joven astro (Iv catorce anos (.:m;_: Breakston—hace
varios meses, y recientemente regresé con todos sus compa-
neros, encantados del viaje, con varios miles de metros de
pelicula impresionada,; y con una cuenta de gastos de 100.000
ddlares.

[£] viaje tuvo, naturalmente, sus peligros. Uno de los 100
madereros alistados como figurantes, perecidé ahogado, otro
sufrié heridas graves, y el mismo Rosson por poco pierde la
vida. Pero después de todo; esto son grajes del oficio, y como
Rosson dice concisamente

« Nunca estan interesados en como se obtuvieron las escenas
espeluznantes ; solo quieren saber s1 se obtuvieron. Lo tnico
que le interesa al estudio es si las escenas sirven o no ; nada

]
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CHARLES CHAPLIN, EN “TIEMPOS MODERNOS*

UISE, en otra ocasion, ocuparme de la pelicula «'Tiem-

pos modernos», pero soy algo abfilico, aunque apa-

rezca lo contrario, y el olvido cerr6 el proposito. No

hace muchos dias vi el anuncio de «Tiempos moder-
nos» en una cartelera, y me zampé en el salon, para recor-
dar lo que ya habia visto.

No creo que Charles Chaplin, si acaso llegaran hasta él
las notas de mala critica que reflejan mis juicios, se vaya
a molestar, como suele acontecer g.9gg veces de cada.10.000
casos. Es muy natural. Los endiosados pierden el control,
porque la vanidad lisonjea a todos los que carecen del do-
minio esencial para evitarse la caida en un vulgarisimo di-
cho : «de lo sublime a lo ridiculo, no hay mas que un pasoy.
Y toda pedanteria es un paso firme hacia lo ridiculo.

Charles Chaplin ha sido y es, con su ingeniosa y origina-
lisima escuela, uno de los valores mas salientes de la cine-
matografia. Las imilaciones lo declaran, sin que ninguno de
los «imitadoresy hava logrado igualarle. Es el fracaso de los
mm «plagiany y el laure] de los plagiados.

No he de tratar del asunto que se desarrolla en «Tiempos
modernosy, ingenioso como todos los de su autor, pero me
he de «metern con Charles Chaplin, por la forma, que no
acusa «modernidady, dentro de los progresos de la cinema-

tografia : modernidad a medias, porque para actuar Como
«cupleteroy, con la sana intencion de ]llt‘il“ﬂL', pierde el sis-
tema de la «mudezy, que es general en casi todo el resto.de
la cinta, a cambio E]L las interrupciones escénicas para dar
paso a los titulares que reemplazan a los didlogos en la ma-
yor parte de los casos. No falta el sonido del mazazo sobre
la cufia, de la caida de tablones, cierre de puertas y otros;
v ¢l de la «palabran, dén sobrenatural, orgullo de la huma-
nidad y manifestacién sublime de la inteligencia, lo niega,
lo quiere negar Charles Chaplin, para retroceder a las épo-
cas que nos descubren las teorias de Darwin, Semejante re-
troceso en sus «Tiempos modernos», es una «genialidady
inadmisible,

[.a mimica, en los principios de la cinematografia, hubo
de adoptarse como légico medio de expresion. Es el caso
de los hombres primitivos, que se entendian por senas, ges-
tos v sonidos guturales. Il ingenio humano duuml]n las
facultades de que le doté la Naturaleza; y de la «imitaciony
a las bestias, pues a las bestias «imitarony, articularon soni-
dos v formaron el lenguaje, signo evidente de progreso, que
Charles Chaplin destierra en «Tiempos modernosy.

Merece por ello, para estar a tono y como premio, que le

regalen una hoja (]L vid. F. VERDUN DALY




A ‘
Fy | F
- 4 v e -

Hoy mismo cumple
Adolph Zukcr sus sesenta
y tres anocs, puesto que na-
ci6 el 7 de enero de 1873.
Al mismo tiempo celebra
sus bodas de plata con la
industria cinematogrdfica.
«PoOPULAR FiLM» se place en
reccnocer lo que ha hecho
por el progreso de la indus-
tria, y se adhiere al home-
naje quz se le tributa.

DOLPH ZUKOR, funda-
7 IR dor de la Paramount
f" ‘ - y presidente de su
iy Uin dailas GILUS AT folo! junta .dlirectiva que es en la
Gy T 1. grafias de Adolph Zukor. actuall.ctad, naclo Cn: Rlcsel,
poblacién de Hungria, el /
de enero de 1873. Fueron
Uno de ia¢ usls-sue padres Jacob Zukor y su esposa Hannah.
Ceros teatros de A la edad de diez y seis afics, el magnate cuyos
exhibicién de pe. veinticinco anos de vida cinematografica dan
liculas que poseyé motivo a festejos de resonancia mundial en es-
Adolph Zukor, ;. d{as, emigré a los Estados Unidos, donde
o R Sl T ranarse el sustento en Nueva York
William A. Brady. €empezo a ganarse 6 SUS : n ; ’
desempenando humildes oficios en la tienda de
un peletero. Consagracién al trabajo y amor al estudio, fueron
los medios gracias a los cuales logré rdpidos adelantos, que le
facilité, pecuniariamente hablando, el buen éxito que obtuvo
con un broche de su invencion.

En 1892 pasé a Chicago, dende se establecié, con préspera
fortuna, en el negocio de pieles. Fué durante esta época cuan-
do conocié a la dama que mas adelante, en 1897, debia ser su
esposa, la senorita Kaufman. Seis afhos después, en 1903, lo
hallamos en Nueva York, ciudad a la cual habia regresado des-
de 1901, v en donde se dedica, en sociedad con Marcus Loew,
al negocio de espectaculos conocido con el nombre de la Penny
Arcade. Estas «Galerias del Centavoyn, en las cualcs, segtin io
indica su nombre, hallaba el ptblicc una serie de aparatos que,
sin més que depositar la cantidad dicha, le ofrecian vistas ca-
lidoscépicas o trozos de musica, asi como también un saloncito

S * en que se presentaban las rudimentarias peliculas cinematogra-
" ficas de aquella época, son el fundamento de la Marcus Loew

10 Minutes | Enterprises, de que es director Loew y tesorero Zukor.
- 2" L] | ” y . . » o s
AINS & {1 A Poco tiempo después, el elemento principal con que contaban
s IR los empresarios para atraer a su publico, que era la pelicula ci-

4 ".
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Adolph Zukor, a los diez y
ocho afios, dos después de
ilegar a los Estados Unidos.

Un procluctor
cumple hoy
sesenta y ftres

anos, y celes

bra SUS bOC as

de pIata con

la industria

del cine

nematografica, empieza a cansar a la gente. Adolph Zu-
kor, a guien no se le escapa que la tinica alternativa es
presentar mejores peliculas o resignarse a que el nego-
cio se vaya a pique, hace todo cuanto estd a su alcance

a fin de que lo entiendan asi las casas editoras. | Vano

empeifio ! Porque ellas, que no estan por arriesgarse en
innovaciones, se empecinan en no apartarse del camino
f4cil de la rutina. Es esto lo que decide finalmente a Zu-
kor a convertirse en editor de’sus propias peliculas. Con
la ayuda de Daniel Frohman, uno de los contados em-
presarios teatrales que tienen fe en el porvenir.del cIne,
funda en 1912 la Famous Players Film Company, que
presenta en la pantalla a Sarah Bernhardt, en «La Rei-
na sabely. A esta produccién, la primera de largo me-
traje, sicue otra de igual extensién, titulada «El prisio-
nero de Zenday.

[La buena acogida que dispensa el piiblico a ambas
peliculas, estimula a otros a emular con el innovador.
Fn 1913 queda fundada la Jesse L. Lasky Feature Play
Company, cuyo propésito es llevar a la pantalla obras fa-
mosas, interpretadas por famosos actores.

A vuelta de algo més de un lustro, esta editora cine-
matografica y la fundada un afio antes por Zukor, eniran
a formar una sola, que adopta el nombre de Famous
Players-lLLasky Corporation. A fin de que la nueva en-
tidad asi constituida cuente con medics adecuados a la
distribucién de sus ‘peliculas, queda integrada en ella la
secciéon de ventas de la Paramount Pictures Corpora-
tion, lo cual la capacita para ser a un mismo tiempo
editora de peliculas y distribuidora de las mismas que
edita. '

Es por esta época cuando el cine, que ya ha salido
de su periodo embrionario y empezado a adquirir la im-
portancia que mas adelante le valdrid el calificativo de
«Séptimo Arten, comienza a ver lucir a Mary Pickford,
Douglas Fairbanks, Elsie Ferguson, Thomas Meighan,
Pauline Frederick, Wallace Reid, Rodolfo Valentino,
bien asi como a otros astros de primera magnitud, todos
los cuales nacen a la fama con los auspicios del hombre
que, di aa dia, va cobrando mayor renombre como edi-
tor y empresario cinematografico de amplia visién y afor-
tunadas iniciativas : don Adolph Zukor.

De que estas iniciativas supieron siempre enfrentarse
a cualesquiera dificultades, para orillarlas o vencerlas,
da fe lo acontecido poco después de la guerra mundial.
LLos propietarios de muchos de los principales teatros for-

(Chlor i iddu; a8 e n I n'f o'y m atc 1o n e 8

A la izquierda: Una vez, en el transcurso de su carrera y en sus comienzos, se le quemaron los
estudios... Vuelta a empezar otra vez... — En el centro: Adolph Zukor y Jessa L. Lasky. vigilando la
construccion de uno de sus primeros estudios. — A la derecha: El despacho particular de Adolph Zukor.
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Un poco de historia
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ESPANOLES

ALENTIN GONzALEZ, vid la luz primera en Sevilla, hace nada menos que setenta

y tres anos. Desde su ninez siniid una gran vecacidon por el teatro, en el que

debuté siendo todavia muy pequefio, actuando como tenor en una compania
mnfantil. Algunos afios mas tarde—cuando tenia veinte—, entré a formar parte, como
meritcrio, en una compania a la sazon en Sewvilla. Y éste fué el verdadero comienzo
de una carrera artistica que cuenta ya mas de medio siglo de continuos éxitos. Entre
el sinnimero de obras estrenadas por él en este lapso de tiempo, se encuentran algu-
nas de las que mas prestigio han dado a la escena espanola desde el dltimo tercio del
siglo XIX hasta hoy. En su repertorio figuran 247 obras, todas las cuales sabe de me-
moria. Ha llevado a cabo—en superaciéon de triunfos—siete «tournéesn a América. Y
ha sido—consagrando a ello su vida—uno de los mas felices intérpretes de nuestra zar-
zuela clasica y del género lirico grands, que es el que siempre merecié de este actor las
maycres preferencias.

Una de las
mas recientes
fotos de Va-
lentin Gonxa:

lex, nuestro

Una admira- " ilustre actor

“m dramatico

de cardacter. '

> bleexpresion
de ternura,
jugada con Ana
Maria Custodio.

Vedleenunadramatica escena de la

nueva produccién de Cifesa, con
AnaMaria Custodio, estrelladel film.

PR Interesado, desde sus comienzos, por el cine, en cuyo arte
dades escénicas, no tuvo ocasién de actuar en él hasta la filmacién de «La Hermana
San Sulpicion, en cuya cinta interpreté, por mera aficién, un papel de poca catego-
ria. Sin embargo, su actuacién, aunque breve, fué tan afortunada, que Cifesa no va-
cilé en proponerle un contrato para actuar en sucesivas peliculas,

veia grandes posibili-

Valentin Gonzalez en el cine

El actor dramatico, de caracter, no habia apareci-
do en el cinema espanol hasta que Francisco Cama-
cho realizé el film «El cura de aldeayn. Entonces co-
nocimos a Valentin Gonzalez en toda la exuberancia
de su temperamento de gran actor; la higura simpé-
tica y tipica del personaje popular, encontraba en
el inlérpr(:tc su (‘.()t'npendio carnal.

[La nieve, partida en finas hebras, que ha caido,
al correr los anos, sobre la cabeza del ilustre actor,
nos infundia respeto. A nuestros ojos aparecia como
un simbolo, grave, pero amoroso en su misma aus-
teridad. :

“xperimentamos el placer inefable de podernos
confesar a nosotros mismos que en, el cinema es-
pafiol habia aparecido la figura venerable del actor
draméatico de carécter, con todas las facetas y mo-
dillaciohes gue son propiedad de un artista cons-
ciente de su arte.

No ese actor acostumbrado, lleno de tépicos, que
necesita de la peluca y el maquillaje para expresar
un estado de 4nimo; sino ese otro que lleva en el
corazéon todos los resortes emotivos.

Fsto vimos en Valentin Gonzalez, cuando su pri-
mera interpretacién cinematica de responsabilidad
todavia no era conocida del ptblico. Luego, los es-
pectadores y la critica nos dieron la razén.

El primer film y la critica

En el mencionado film de Francisco Camacho,
Valentin Gonzélez se consagré con la superacién de
su arte dramético. El cine es naturalidad expresiva,
y para un antiguo actor de teatro presenta un esco-
llo casi inexpugnable: Pero el ilustre artista ha ci-
mentado todo su prestigio de actor en esa misma
naturalidad, y su.paso del escenario al «set» no fué
méas que una linea de continuacion.

-
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Peter Bosse, de la Ufa, ha cargado
con ¢l mayor ramo que habia, se ha

puesto eleganie, olvidandose - f AQUi TENEMOS REUNIDOS A LOS Nlﬂos pRECOCES DEL CINEMA QUE VlENEN EN BUSCA

de peinarse, y se va a desea r g

buen o a 1a novia. G R DE SU AGUINALDO. FALTAN DICKIE MOORE, JACKIE COOPER, FREDDIE BARTOLO-

MEW, ETC... iNO CABjAN TODOS!
-———_—_—-———_—_—N

sanean a costa mia, administrando mis dineros y mi simpatfa. Y luego me niegan los dulces que han
comprado con el dinero que he ganado yo. %

Postre de mas o de menos no es para enfadar a nadie, Per,, yo me figuro a las madres de los nifios
prodigio. Orgullosas de sus hijos. No los mostraran a todos los amigos y parientes, como las
madres de todos los crios (precoces o sin precocidad) porque lo Dprohibiré e e
viviendo a su costa. Sin ver (ceguera dorada) que est’én viviendo a costa de la sanegre
de la salud, de la inteligencia de los nifios. Se | comen. casi literalmente ek
No menos canibales son los espectadores. Estos (se l’O comerian a bes.osn sl es-
tuviera a su a]cance'. .Pero, de verdad, colaboran con los padres, sedientos ’de di-

nero, €n €se vampirismo.

No es ya la actuacion incidental del chico en una pelicula, para representar
un papel anecddtico o central de nifio. Es hacer pelicu]és para que la
nifia o el chico muestren su simpatia, para explotarla. Y de paso, que
el espectador se entontezca, adquiriendo up nuevo culto, que muy

poca falta le hacia. Ya podia reservar sys iracias (que nos hacen
muy poca) para sus papaitos. \ '

...mientras tanto, la|
novia de Peter, Sy-|
* bil Jason (de
. Warner Bros),
B se ha egquivo-:

: cado de fe-

Withers,

de l1a 201h
Ceniury.Fox,
se ha metido
a cocinera.
iBuena es.
tara la
cena de
Noche

Vie-

ja!
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Al Ers

Ahora es el tiempo de que regalen juguetes a los nifios, nom-
brando la fiesta, segtin los diferentes paises, con varios nombres. .
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“LOS HEROES
DEL BARRIO'

COSTUMBRADOS estamos, en cifiema, a ver usados los mas rimbombantes. los
mas insospechados y aun los més extemporaneos adjetivos. El abuso ha aca-
rregdo la desvalorizacién de los mismos, y al comentarista le serfa necesario
la creacién de un nuevo vocabulario para enccntrar la justa calificacién de obras de
verdadera categoria, a fin de poder dar a sus lectores una idea lo mis exacta posi-
ble de su valor. Generalmente, en cinema, todo estreno es, a juzgar por los deparia-
mentos de propaganda de la editora, un acontecimiento. Y rarfsimas veces la reali-
dad responde al concepto. FEs por ello, por el desprestigio de la palabra, que duda-
mos mucho en calificar de tal la presentacién de la primera produccién nacicnal de
Internacional Films, «lLos héroes del barrion. Y, sin embargo, pocas veces encuadra-
ria tan perfectamente la palabra «acontecimientoy, como tratindose del estreno de
esta pelicula singular. No sélo por la belleza, la espectacularidad y el interés consi-
derable de la misma, sino, principalmente, por lo que ella significa dentro del cam-
po del cinema nacional, por las nuevas orientaciones que imprime al futuro de nues-
tra produccién, para la que, indudablemente, serd estimulo y ejemplo.
Es evidente—y lamentable—que nuestro cinema ha venido desenvolviéndose hasta
el presente dentro de un campo de accién harto reducido, no sélo en lo que atane a
la parte técnica—realmente pobre—, sino en lo que se refiere a las figuras interpreta-
tivas y, sobre todo, en sus asuntos. Generalmente, en ellos, el mismo sentimentalis-
mo ramplén, a base de la muchacha burlada, el mismo forzado dramatismo, la mis-
ma emocién absurda, provocada siempre con idénticos ingredientes.

Le convenian, a nuestro cinema, aires de renovacién. Necesitaba de nueva savia.
Urgia introducir en él imprescindibles reformas, radicales cambios en todos sus as-

pectos. La empresa, realmente, era bastante atrevida, sobre todo a ser emprendida
por una entidad comercial.

Y, sin embargo, ahi tenemos «lLos héroes del barrion. Si el resultado no hubiera
respondido a los nobles propésitos que guiaron su realizacién, a las elevadas aspira-
ciones que le dieron vida, seria ya acreedor del mas ferviente y caluroso aplauso !
gesto dignisimo de intentar llevar la produccién nacional hacia distintas sendas de
aquellas en que se venfa arrastrando. Pero el resultado ha sido realmente esplénd:-

do y tiene todos los caracteres de orientacién para las nuevas realizaciones nacio-
nales.
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Aportacién de nuevas figuras en la direccién, y en el reparto, nombres nuevos fir-
mando libro y musica, imposicién de un nuevo estilo que nos redima de la vulgari-
dad de nuestro pasado. He ahi «lLos héroes del barrion. Lo nuevo triunfando rotun-
da, magnificamente, sobre lo viejo y lo caduco. Lo espontaneo, lo natural, sobre lo -
ficticio vy lo preparado.

Milagritos Pérez de Leén, y su hermano Luisito, la nifia Nati Abad y otros varios
actores infantiles de ambos sexos, sefalan ese triunfo prometedor de la nueva gene-
racién. Ellos constituyen la sal de esa hermcsa pelicula de la que son héroes, como
sus personajes son «Héroes del barrion. Y Maruja Rojo, sintesis de la sensibilidad

femenina, perfuma con su arte la obra de Luis Pérez de Leén, quien, por su parte,
reverdece sus mejores triunfos.

Sélo Pedro Terol, el popular baritono y excelente actor cinematografico, protago-
nizando la pelicula, es figura familiar de nuestro ptblico. Los demas. con su juego
impecable, hablan claramente de la necesidad de renovacién de nuestro cinema.

Esta pelicula es la primera que da un valor al nifio espafiol. Hasta la fecha, los ni-
nos artistas de la pantalla espafola habian aparecido esporadicamente y con intermi-
tencias largas. Trabajaban muy de tarde en tarde, y desaparecian pronto entre la in-
diferencia de los espectadores.

Después de esta pelicula, los espectadores espaifioles concederdn una Importancia a
los ninos. Ya podriamos dar los nombres de los aue se puede asegurar una conti-
, nuacién en el trabajo cinematogrifico, pero preferimos no hacerlo, para que el pa-

) blico dé su veredicto, sin coacciones de ninguna clase.

Han colaborado a la obra, Luis Cabezas. productor del film. Armando Vidal, que
B ha sido ‘el experto director que plasmé en imégenes el libro de Luis Pérez de lLedn.
\ Capté las bellas fotografias de la obra, el operador Ramén Bafios. Monté la pelicula
Juan Palleja, componiendo una misica acorde con la de Ramén Cobidn y Luis Gon-
zalez, orquestada por el maestro Vergé. -

Todos estos elementos técnico-artisticos han compuesto la més excelente de las mo-
dernas peliculas espafiolas, ejemplo y estimulo para la produccién nacional.

Dice un prospecto de la pelicula : «Sentimental y alegre, dramética y espectacular,
es una gran produccién que sorprenderi gratamente por la originalidad e
Interés apasionante de su trama, por su perfecta realizacién y por la mara-

59 ) i Xt o8 2 p : . A et
\111‘-.51 de una interpretacién que tiene todos los caracteres de inédita dentro
del cinema espanol.»

Nada : mas cierto, si quitamos la exageracién natural en toda pro-
paganda.
Dentro de pocos dias, sersd admirada en uno de los cines céntricos de nues-
_ tra capital, por el gran piblico que, a no dudar, llenari durante
)\ mucho tiempo seguido la sala de estrenc.

V. G. pE ENTERRIA

En las siete fotografias que ilustran esta
pagina, pueden verse a los dlferentes intér-
pretes de esta pelicula espaiola, al frente

de los cuales figuran Milagritos y luisito

_. Pérex de leén, Nati Abad, Pedro Terol,
Maruja Rojo, etc. Se ven, ademas, algunos
interesantes y espectaculares planos

& de conjunto que avaloran el film.
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en parte (hasta la cintura, en términos generales), se suelen distinguir en él

el plano italiano, que presenta sélo su busto, vy, sobre todo, el plano ameri-
cano (o «tres cuartos»), muy en boga, que le fotografia hasta las rodillas o
DOCO MENOS.

En el plano general las personas aparecen en su totalidad, y algo alejadas
de la camara. En la panordmica las personas quedan relegadas a un lugar
secundario, siendo lo importante el fondo, o paisaje. Caso especial, pero
corriente, de la panordmica, serd una vista del paisaje en que la camara,
por medio de un giro mas o menocs amplhio, nos descubra una gran parte del
horizonte, sea éste alejado o cercano.

Estos términes, como en general todos los que se acostumbran a utilizar en
cualquier arte u oficio, no tienen por objeto sélo el gusto de nombrar a cada

cosa. Son una forma de que las personas se puedan entender. Sobre todo, los

Una camara moderna. El que mira por el visor es
A. Momplet, director de ““Hombres contra hombres*‘.

.......................................................................................................................................................................................................................................................

Al hablar, en otro capitulo posterior, de las condiciones actsticas de las
salas de proyeccion, completaremos estas breves nociones con 'algunas ofras
que necesitaremos.

CAPITULO XVI

ESTUDIAMOS EL FUNDAMENTO DE LOS jRAYOS Y CENTELLAS !

Hasta el momento, nos hemos bandeado con cuestiones tan simples y «tan
anticuadas», como son las que se refieren a la mecéanica, a la luz y al sonidr

£
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Rodando una escena de ‘“Alone Fogether, con Zazu Pitts y Hugh O'Connell.
Se ven los reflectores solares que se utilizan en estos casos (los cuadros blancos).

Hemos ido, como quien dice, por un camino de flores, llano y recto, para
gue no nos tropecemos.

Ahora serd ya otro cantar. Cantarédn ahora las chispas producidas por los
orandes voltajes vy los altoparlantes. (No diréis que, como literato, no tengo
quien pueda echarme la pata.)
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man, hace va mas de veimnte anos que consumia a razon de 60.000 quilémetros

licula (entre positivo y negativo), con un peso de 600 toneladas, por ano.

1)¢

- ‘ -

1oy no sabemos cuanto sera.

En el capitulo siguiente, veremos algunos efectes que se pueden conseguir

con la camara. sin liegar a meternos con el irucado.

D

de 1

i

CAPITULO X1V
VEAMOS QUE NOS CONSIENTE HACER LA CAMARA

Ante todo, la fotografia que podemos llamar normal. Con luz abundante.
Con un objetivo de 50 milimetros de distancia focal.

¢ Y si la luz no es suficiente? No olvidemos que la cdmara «ve» en la oscu-
ridad. Ve todavia menos que el ojo humano. Alli donde el 0jo puede apreciar
tcdavia algtiin detalle de las cosas, la pelicula no es impresionada.

Existe el remedio de aumentar la luz con reflectores eléctricos, o solares
(es decir, pantallas que reenvian la luz del Sol hacia los actores u objetos que
van a ser retratados).

Para fotografias nocturnas, en lugares donde no podemos anadir mas luz,
se utiliza la pelicula supersensibilizada. Esta pelicula debe ser utilizada antes
de las veinticuatro horas de haber sido fabricada o sensibilizada, e inmedia-
tamente debe ser revelada.

Para objetos muy proximos, y no siendo posible el retroceso de la camara,
se utilizan objetivos de pequena distancia fecal 1 30 milimetros. A la inversa,
para acercar los objetos lejanos, se usan lentes de 150 a 200 milimetros, hasta
los Ivlvnl»jvti\'ns. s

Al tratar de sacar una escena, que suponemos preparada ya (en su dispo-
sicion € 1luminacién), debemos empezar por encuadrar y enfocar la cdmara.
El encuadrado lo efectuaremos con el visor de que hablamos en el capitulo
anterior.

£l enfocado («mise au pointy, dirian los franceses), se verifica, como ya
dijimos anteriormente, metiendo o sacando el objetivo. Si los objetos estan

Figura G. — Un obturador de sectores, visto en tres posiciones de diferente abertura.

Para dar méas amplitud de movimientos a la camara, se precisa

de grandes gruas, como la que aparece en la fotografia — Thornton
Freeland, dirigiendo unas escenas de ‘“Brewster's Millions ‘.

técnicos, que han de transmitiree uncs a otros las 6rdenes pertinentes para la
realizacién de una obra, de un film, en este caso.

Con estas breves nociones terminamos lo que podemos llamar nuestra mni-
ciacién en el cine mudo. Falta todavia por ver cémo se realiza una escena y
una pelicula. Cémo funcionan unos estudics. Cémo se proyecta la pelicula.
Todo ésto lo iremos viendo al hablar del sonoro. En general, especificaremos
las diferencias entre sonoro y mudo. Pero no siempre. Cuando falie la acla-
racion correspondiente, el lector es bastante listo para darse cuenta de cémo
serian las cosas si no tuviéramos que contar con el sonido.

Después del sonoro, dedicaremos unos capitulos para hablar del trucado,
de los perfeccionamientos de color y relieve, que quiere adquirir el séptimo
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relativamente acercados a la cAmara, se mide su distancia por medio de una
cinta métrica. De esta manera se consigue un enfocado mas exacto.

Queda luego el regulado de la abertura del obturador. ;| Y a rodar se ha
dicho !

MOVIMIENTO RETARDADO.—Una escena, un hecho, un movimiento muy ra-
pido. Queremos verle despacio. Por ejemplo : la trayectoria de una bala, un
baile, la caida de un gato (véase las fotografias que figuran al principio de
este libro).

Aumentemos la velocidad de movimiento de la cdmara. Supongamos que
tomamos |60 imagenes por segundo, en lugar de 16. Si las mateméticas no
fallan, esas 160 imagenes tardarén (a la consabida cadencia de 16 por se-
gundo) diez segundos en ser proyectadas. Por consiguiente, el movimiento
sera diez veces mas lento.

L.as cAmaras corrientes pueden tomar, por medio de unos engranajes espe-
ciales, hasta cuatro o cinco veces del niimero normal de imégenes. Camaras
del mismo sistema de arrastre intermitente, por tirones, se han construido
que llegan a las 300 imagenes por segundo. No hace falta cavilar mucho
para deducir que no se puede avanzar indefinidamente en este sentido, por-
que, a grandes velocidades, los tirones sufridos desgarrarian pronto el film.

Para poder aumentar la velocidad, ha debido recurrirse a procedimientos
totalmente diferentes. Se ha suprimido el obturador, la pelicula no corre por
tirones, sino continuamente. Como no existe €l obturador, y €l objetivo ha de
permanecer abierto durante todo el tiempo que dure la toma de vistas, es
claro que no se puede operar a plena luz. La operacién se verifica en la més
completa de las oscuridades. Una chispa eléctrica ilumina a radpidos periodos
el objeto que se cinematografia. Al ser iluminado, el objetivo recoge su
imagen sobre la pelicula, que, de esta forma, queda impresionada.

Dicen que por este procedimiento, en Japén se ha llegado a las 50.000
imagenes por segundo. | Un record !

VIOVIMIENTO ACELERADO.—A la inversa, queremos dar mas velocidad al
movimiento, a la accién. Si se trata solamente de hacer, por f:j{:mplo, que
las personas anden a mas velocidad de la acostumbrada, o cosa semejante,
bastard con disminuir la cadencia de rodaje a doce, ocho... imagenes ; al ser
proyectadas, si hemos tomado ocho imagenes por segundo, cada paso o ade-
man tardara la mitad de tiempo €n ser pmy(:(:tadu a diez y S€ls, O la tercera
parte, a veinticuatro.

Un poco mas dificil es el caso de movimientos extremadamente lentos,
ultralentos. El crecimiento de una planta. El cine ha permitido que nos sea
posible verla crecer. Supongamos una semilla que tarda cuatro meses en
germinar y desarrollarse, hasta convertirse en una planta adulta.

|_.a colocamos en un tiesto. Frente al tiesto un aparato especial como el que
se ve en una de las primeras paginas del libro. Es decir, una cAmara cinema-
tografica movida, en lugar de por un motor corriente o por la manivela, por
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arte, y de las aplicaciones que éste tiene como espectaculo, como instructor,
como documento, como instrumento cientifico. Ese es nuestro plan.
7 .
Vamos ahora con el cine sonoro y parlante.

CAPITULO XV
RUIDOS QUE NO SON DE DUENDES

Naturalmente, para hablar del sonoro hemos de hablar antes de los sonidos.
LLa Ciencia del sonido se llama Actdstica. Mas modernamente se llama
Fonologia.

¢Qué es el sonido? ¢Qué es eso que llega a nuestros oidos, que nos
hace estremecernos cuando es el rugido de una fiera; que nos hace,
también estremecernos, aunque sea de forma un poco mas delicada, si es la
voz de la persona amada ; gozar, si es musica; obedecer (o negarse) cuando
es la voz de mando; apartarnos, cuando tiene su origen en la bocina de un
automévil ; tomar las de Villadiego, si se trata de un tiroteo?

El sonido, a diferencia de la luz, no provoca en nosotros iméagenes nitidas,
precisas del objeto que lo produce. Pero su poder de sugestién, por lo mismo
que las imagenes son mucho menos completas, es mas enérgico.

Naturalmente, el sonido tiene una causa. L.Leemos en la Fisica, que ya con-
sultamos en otra ocasién : «Sonido es la sensacién producida en el érgano del
oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por un medio
elastico, como el aire, el agua, los metales, el suelo, etc.»

Vibra una aguja sujeta por un extremo, vibra un diapasén, vibra también
cualquier cuerpo, aunque durante poco tiempo, por causa de su poca elas-
ticidad. Hasta las personas vibran si hemos de creer a los literatos, que nos
hablan de que Fulano «vibraba de emocién, de ira, o de lo que seay. ¢ No
se dice que el publico estaba vibrante de entusiasmo? Pero no confundamos.

Primera verdad : El sonido no se propaga en el vacio.

Segunda verdad : El sonido se propaga por un cuerpo tanto mas rapida-
mente, cuanto mas denso sea el medio transmisdr. En el aire se propaga a
razén de 331’4 metros por segundo, si la temperatura es de 0°, y a la velo-
cidad de 340’9 si la temperatura es la media normal de 16°. En el agua corre
|.435 metros en un segundo. En el hierro colado, 3.280.

Gracias a esta pequena velocidad, se produce el eco. Bueno, es pequena si
la comparamos con la velocidad de la luz, que anda trescientos mil quilé-
metros en un segundo, y no se cansa.

L'} eco se produce al rebotar el sonido contra una pared, contra una mon-
tana, etc., colocada a no menos de diez y siete metros del que habla, grita o
canta. Eso de los diez y siete metros tiene una explicaciéon. Diez y siete
metros que recorre el sonido en su camino de ida, otros diez y ‘siete que ha
de recorrer a la vuelta, son treinta y cuatro. Estos treinta y cuatro precisan de
una décima de segundo, si recordamos que era de 340 la velocidad por se-
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un motor de relojeria especialmente acondictontado. Puede seF graduadé para
que haga abrir €l objetivo cada peripde, d& iempo, gue convenga. buponga:
mos que le reglamos para que tome una rotogratia cada seis horas. Tomara
cuatro al dia, ciento veinte al mes, cuatrocientas ochenta al cabo de los cua-
tro meses que tarda la planta en madurar. o

En las cuatrocientas ochenta imagenes, tenemos todo el crecimiento de
la planta. ¢ Cuanto tardaréan en proyectarse esos fotcgramas?-A la velocidad
de diez y seis imégenes por segundo, treinta segundos, medio minuto.

Es decir, que en medio minuto asistiremos al desa.rrollo de la planta en la
pantalla. La veremos emitir el primer tallo, las hojas, el fruto. Como por
arte magica.

Si la planta tardase un afio en su desarrollo, podriamos graduar el aparato
para que tomase una vista cada doce horas, o cada veinticuatro, segin nos
conviniese. considerando el tiempo que queremos tarde en 'ser proyectado.

SOBREIMPRESIONES.—Uno de los «trucosy (si cabe llamarlo asi) que mas se
realizan en la pantalla, es la sobreimpresién. Es decir, como lo dice su nom-
bre, impresionar una imagen sobre otra. Bastara hacer pasar el trozo de pe-
licula que se quiere hacer sobreimpresionar otra vez por laf camara.

Queremos sobreimpresionar, pongamos por €aso, un violin y los brazos
que le tocan, sobre una escena en que un hombre aparece escuchando. To-
maremos primero esta escena, en forma normal (o, a veces, con menos luz
de la corriente). Después, remontaremos (hacer retroceder) el film, hasta la
imagen en que nos interesa aparezca el violin sobreimpresionado. Tomare-
mos éste. también en forma normal. Las dos imagenes quedaran registradas
a la par.

Hablaremos en cambio de impresiones miiltiples cuando tomemos tres o
més imagenes sobre la misma pelicula, superpuestas unas a otras. En general,
se utilizardn éstas para dar idea de situaciones caoticas.

Fius.—Se llaman asi lentes especiales utilizadas para suavizar los contor-
nos. Asf como la fotografia perfecta es de contornos muy precisos, incluso
duros, con los «flusy se quita esa dureza a la imagen, dandole cierta bru-
mosidad, que puede ajustarse muy bien al espiritu de ciertas escenas o
peliculas.

P1LANOS.—Permitidme, amigos mios, que dude un poco de vuestros cono-
cimientos cinematogréficos, aclarando el sentido de algunos términos muy
vulgarizados en cinematografia. Pero es que todavia hay algunos que los
confunden.

Se llama primer plano de una persona o cosa, a la imagen que le repre-
senta en su totalidad y colocado en un primer término. Generalmente, al
hablar de primer plano, refiriéndonos a una persona, queremos decir «primer
plano de cabezan, que nos la hace aparecer muy agrandada. Todavia mas:
en el plano de cabeza, o gran primer plano, la cabeza ocupa todo el cuadro
(toda la pantalla, en la proyeccién), siendo enorme el aumento con que se ve.

[.lamaremos plano medio de una persona a la que le presenta solamente
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gundo. Y da la casualidad (bueno, casualidad no es: ocurre asi, simple-
mente) de que dos silabas necesitan ir distanciadas entre si una décima de
segundo para que el oido humano pueda entender las dos. Por lo tanto, st
la distancia del lugar donde choca la voz para volver estd a menos de los
diez y siete metros, no entenderemos mas que un sonido confuso : se ha pro-
ducido una resonancia.

" Por lo que antecede, vamos viendo que las vibraciones sonoras gozan de la
propiedad de reflejarse (rebotar) contra los obstaculos. ,

Se llama sonido propiamente tal, al conjunto de ondas sonoras que 1mpre-
sionan agradablemente nuestro oido. Por lo tanto, serdn sonidos, en el sen-
tido restringido de la palabra, los producidos por los instrumentos musicales
(bien manejados), la voz de la novia, la del superior anunciandonos un au-
mento de sueldo, etc.

Por contra, se Hama ruido a las vibraciones que no son armoniosas, sean
simplemente indiferentes o alcancen el grado de desagradables: el choque
de una piedra contra otra, €l chirrido de una rueda mal engrasada, la voz de
la suegra, y €l tocar del timbre cuando el sastre oprime el pulsador.

Limitémonos a los sonidos. Las vibraciones pueden ser més o menos rapi-
das; desde 16 hasta 40.000 oscilaciones por segundo. Por debajo y por en-
cima de estos limites, nuestro oido (hablamos del caso normal), no oye nada.

En los sonidos distinguimos tres cualidades, por las cuales afecta de dife-
rentes modos al oido : el tono, la intensidad y €l timbre.

Decimos de un sonido que es grave o bajo (tanto més, cuanto menor sea
el nimero de vibraciones por segundo), o bien agudo.o dlto (tanto més, cuan-
to mayor sea dicho numero de vibraciones). Asi expresamos su tono o altura.

Pjero, a igualdad de tono, un sonido puede ser mis o menos fuerte; es
decir, mas o menos intenso. Naturalmente, depende de la fuerza gastada en
producir el sonido. Y de la distancia de nuestro oido a que se encuentre
el instrumento que lo produce. ‘

Por dltimo, el timbre depende de las vibraciones que acompafien a la
fundamental, llamadas arménicos de la primera. Por este dato distinguire-
mos el origen (por ejemplo) de una nota dada, segiin sea un piano, un violin,
o una persona humana (variando también en cada una de éstas) el que la
produce.

Todos los sonidos, dijimos antes, precisan de un medio trasmisor para
poder propagarse. Si anadimos ahora que, como ya dijimos de la luz, se pro-
paga en linea recta, tenemos casi todo lo que podemos decir sobre esta
cuestion. |

También hemos dicho que rebota contra los obstaculos materiales. Si llega
a ellos perpendicular, volverd por el camino que volvié; pero si forma un
angulo agudo con el plano del obsticulo, formar4 otro 4nculo icual en direc-
cién contraria. Como las bolas de billar al chocar contra el borde de la mesa.

Se expresa matematicamente esta ley diciendo que «el 4ngulo de incidencia
es igual al angulo de reflexiény.




Coémo tué recibida en Mosca la pelicula de Chaplin

A pelicula de Chaplin, «Tiempos modernos», no ha

constituido un éxitc muy grande de taquilla en Mos-

cha, si bien es cierto que ha despertado grandes dis-
cusiones entre los espectadores, con respecto a ¢cémo es po-
sible que el film hava podido hacerse en Estados Unidos.

El asombro ante esta cuestién comenz$ antes de que la
pelicula fuese presentada en los cinematdgrafos de Mascn,
con subtitulos en ruso. El embajador, William C. Bullitt,
consiguié una copia de «Tiempos modernos» v ia exhibié en
su residencia particular para la colonia norteamericana v
algunas personas del Comisariado de Asuntos Exteriores.
Después del espectaculo, los invitados rusos se dirigieron a
un corresponsal y le preguntaron : «¢Pero cual fué la reac-
cion oficial de las autoridades de los Estados Unidos ante
una pelicula tal?»

Pocos dias después de que el film fuera distribuido en los
cinematografos de Moscti, este mismo corresponsal quiso
asegurarse por si mismo de que esta impresion era gene-
ral en el pueblo ruso. Zn efecto, la mayvoria no creia que
la pelicula hubiera sido permitida en Norteamérica.

Por otra parte, parece que, en la opinién del publico ¢
Mosct, el film no ha contribuido en mucho a llevar adelan-
te la causa de la revolucién. Los peridédicos han sido pro-
digos en elogiar los méritos técnicos, pero nadie lo ha lla-
mado hasta ahora un «documento socialy.

Algunas conversaciones oidas o reproducidas a los co-
rresponsales por amigos, sugieren que lo que podria ser
considerado un «documento socialy en Detroit o en Pitts-
burgo, no soélo no parece asi en Moscu, sino que tampoco
se da importancia a su aspecto. de satira. El tnico comen-

tario que este corresponsal ové con respecto a la maquina
de comer automditica, por ejemplo, era que ¢sta no pare-
clfa una idea posible de llevar a la practica, v que
podia ser una fantasia de Chaplin. El silencio de piedra
con que el publico recibié las andanzas de Tharlet, en el
sistema de la cadena, es tal vez comprensthle. La industrna
soviética ha impreso un nuevo mpulso, veloz v violento, a
la’ produccién con el llamado método stajanovista. Para el
proletariado ruso, el sistema de la cadena no resulta proba-
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blemente tan grotesco como para una cantidad de criticos
cinematograficos de Londres, Paris v Nueva York (cuva

mas estrecha asociacion, con una llave inglesa, es presen-
tarla de cuando en cuando en la figura hablada). El inci-
dente de la bandera roja tampoco causd gran impresion, kn
Mosctt los camiones no llevan banderas rojas como senales
de peligro, v tampoco ellas se utilizan, como en nuestros
paises, para indicar gque queda cerrado ¢l tratico por algu-
na obra que se estd realizando, a menos que, en un senti-
do literario, quiera aplicarse esta acepcion a la bandera roja
oficial de la Unién Soviética.

En una parte del mismo filin, alguien halld una perni-
ciosa propaganda burguesa.

Uno de los espectadores conté que durante las escenas de
la carcel, en «Tiempos modernos», se sintié molestado. por
la risa irénica de uno de sus vecinos.

—¢ Qué pasa?—le pregunto.

—FEso es una gran mentira—dijo el vecino—. No puede
haber carceles tan cémodas, ni en Norteamérica ni en nin-
guna otra parte.

Josepa B. Prinrirs

La pelicula histérica en el pais de Hitler

As peliculas histéricas que tratan de representar acom-

tecimientos verdaderamentte sentidos por el puablico,

piden mucho mas del saber de directores de escena
v artistas que cualquier pelicula moderna. Con facilidad
dejan un vacfo. Las recordamos, como inverosimiles. Esto
es, por decirlo asi, lo peor que pueda ocurrirle a una pe-
licula. La experiencia demuestra que se necesita cilerta tra-
dicién cinematogréifica para realizar una buena pelicula
historica. El pafs que empieza a establecer una nueva 111-
dustria de peliculas, tendri, por de pronto, mas éxito con
asuntos modernos que con histéricos, pues para estos ul-
timos no bastan los conocimientos técnicos, -sino que es
necesario un buen engrane de todos los elementos consti-
tuyentes del conjunto, si quiere garantizarse desde un prin-
cipio cierto standard artistico. Solamente sobre estas bases
puede fundarse una pelicula histérica de éxito..

Lo mas dificil ser4d siempre la obtencién de la atmdsfera
convincente y de efecto verdaderamente histérico. Esto se
consicue mas facilmente cuando se ruedan las escenas en
los lugares originales donde se desarroll6 antafio el asun-
to: por ejemplo, en ciudades medioevales que han conser-
vado su antiguo caricter hasta nuestros dias. Este es el
caso ideal. En la practica, pocas vegces existiran estas po-
sibilidades.

IEn la Exposicion del Arte Cinematografico de Venecia
del pasado afio, pudo observarse que las mejores peliculas

Esta bella fotografia nos muesira a Rochelle Hud-
son que aparece en varias peliculas de la Fox.

histéricas fueron aquellas rodadas en el pais del hecho.
Esto deben tenerlo muy en cuenta los artistas cinemato-
oraficos, mas que hasta la actualidad. Si se piensa un ins-
tante, se comprende inmediatamente que los artistas pueden
réepresentar mucho més verosimilmente figuras de la histo-
ria de su propio pais, que de la historia de otra nacidon,
simplemente porque son capaces de figurarse mas facilmen-
te en este caso.que son verdaderamente los personajes que
interpretan, mientras que, de lo contrario, dificilmente pue-
de evitarse lo teatral, lo que impide la produccion de un
efecto verosimil.

‘T,a segunda exigencia que debe establecerse para una pe-
licula histérica, es que el asunto tenga una relacion cual-
quiera con nuestros tiempes y los probemas que suscita.
No es lo esencial el colorido exterior de la época, sino los
sentimientos psiquicos de tiempos pasados y sus intimas re-
laciones de dependencia con el presente. Una pelicula his-
torica puede ser, bajo ciertas circunstancias, de actualidad
pasniosa ; piénsese en un film sobre un pueblo sugyugad
un asunto histérico en que se represenfe la lucha por
libertad de una naciéon avasallada. En todo caso, de una
manera u otra, en el film histérico deben reflejarse ideas
contemporaneas, porque de lo contrario, el espectador se
pregunta involuntariamente lo qué. le aquiere decir la pelicu-
la. Una antigua experiencia demuestra que justamente las
peliculas que trasladan a esferas que no son las ordinarias
y acostumbradas, son las que tienen el mayor ¢éxito. No es
necesario ofrecer siempre una gran idea heroica. Bajo de-
terminadas circunstancias, se obtiene esto también con un
poco de humor que desencadene una risa triunfante sobre
las ‘preocupaciones diarias.

Desde este punto de vista, aunque atendiendo también
a consideraciones racistas y politicas, parecen haberse ele-
gido los asuntos-de las peliculas histéricas que se han de
estrenar esta temporada en Alemania. En el grupo heroi-
co, clasificamos la pelicula «l.os expatriados», cuyo asun-
to son las luchas revolucionarias en los pafses del Baltico.
Willy Fritsch, Willy Birgel vy Maria von Tasnady, desem.
pefian los papeles principales bajo la direccion de Herbert
Maisch. Forma también parte de esta categoria, la pelicu-
la de la comunidad cinematografica germano-italiana «Con-
dottierin, de la cual se ocupa Luis Trenker desde hace mu-
chos mnieses; ademas, la pelicula «En busca de la ILiber-
tady, con Willy Birgel, que narra la independencia de Io-
lonia del yigo ruso, y la pelicula «Federicus», en que Otto
(Gebiithr representa de nuevo la grandiosa figura del rey
prusiano ; otros actores de esta pelicula son ILil Dagover,
Paul Klinger, v Carola Hohn. Los acontecimientos de la
guerra mundial nos los recuerda la pelicula «FEl. tirador
Brugglery, en que se glorifica el heroismo de los tirado-
res alpinos tiroleses, para que no falten peliculas que man-
tengan el espiritu militar.

Una nota alegre se refleja en la nueva pelicula «El con-
cierto de la Corten, con Martha Eggerth, que nos trans-
porta a la época graciosa de hace cien afios escasos, asf
como’ también en «l.a noche con ¢l empeéradorn, un episo-
dio- de Napoleén, con Jenny Jugo. En la pelicula «l.a bella
sefiorita Schragg», resucitan los tiempos de Federico II, el
Grande ;: Hansi Knoteck es la protagonista.

No olvidemos en esta enumeracién la filmacién de «La
Sonata a Kreutzer», de Leén Tolstoi.

E. Murca LLOWERS
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Cine para los pacientes

L.ondres.
burgo, se

En un hospital de Tomsville, cerca de Edim-
maugurd tltimamente un provector destinado a
los enfermos. El director del hospital opina que, los pacien-
tes cuva enfermedad exija un largo tratamiento médico, no
siempre pueden distracrse con lecturas, v que el aburrimien-
to es el peor enemigo de un rapido restablecimiento. Basado
¢n este hecho, tuvo la 1dea de instalar un cine en ¢l hospital,
que permite ver a los enfermos, dos veces por semana, bue-
nas peliculas; pero no demasiado emocionantes, I.os enfer-
mos estin muy contentos con la innovacion.

La Quimica y el cine

L.os Angeles.—I.08 técnicos de los estudios de Hollvwood
tuvieron que buscar una materia que se pareciera a la lava
en estado liquido y actuar como ella. Se trataba de una ne-
cesidad 1mpuesta por la realizacidnde la pelicula «Los tlti-
mos dias de Pompevan.

Después de multiples ensavos, se encontrd que una mezela
de agua y polvo de aluminio, da un efecto fotografico per-
fecto. S6lo que como esta materia es mucho mas liquida v
corre mas rapidamente que la lava en fusién, fué preciso
tomar los aparatos con aparato de lentitud.

Para reahzar «Dante's Infernon («L.a nave de Satan»), fué
preciso crear llamas que permitieran a los actores atravesar-
las sin ser quemados o hasta molestados por el calor,

Despucds de largas investigaciones, los laboratorios Arthur
M. Maas, han logrado producir fuego «frfon, entregable en
cajas de conserva v constituido por una mezcla sabiamente
dosificada de un ingrediente inflamable con otro ingredien-
te que no lo es.

El primero produce llamas—yv llamas formidables—mien-
tras aue el segundo mgrediente tiene por objeto refrigerar
esas llamas v proteger integamente al actor que pasea en cl
fuego.

Camaras para tomar 2,000 fotografias por segundo

Nueva York.—Gustavo J. Esselen, de Boston, consiguid
una de las edmaras fotogriaficas para tomar gran cantidad
de fotografias. Puede tomar de 2000 - por segundo.
Ademads, registra objetos que se mueven a una velocidad de
seis millas por minuto, Esto implica un aumento de 10 a 100
veces mavor que la ranidez del cinematégrafo comitn. l.as
fotografias de las cintas comunes son tomadas a razdn de
24 exposiciones por segundo,
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Se espera aue el nuevo invento sea de gran valor para es-
tudios cientificos, de acuerdo con el informe de la revista
«Quimica industrial v Mecanican, publicacion oficial de la
Sociedad Americana de Quimica. Se cree que seri nposible
fotografiar ondas sonoras en movimiento, ‘corrientes de aire,
sistemas circulatorios, etc.

El nuevo invento estd formado esencialmente por cuatro
partes : la cAmara, un motor-generador especialmente dise-
nado, que produce una corriente de 1000 voltios vy 10 ampe-
rios, dos lamparas de vapor de mercurio de diseiio especial,
v un sistema de tubos vacios para aumentar la fuerza gene-
radora, empleando los tubos' llamados Thyratrom, Iste sis-
tema tiene como fin ¢l de encender o apagar las lamparas
de vapor de mercurio. L.a ¢ciAmara no emplea, como las ca-
maras corrientes, un motor intermitente ni obturador., Cada
vez que la lampara de mercurio se enciende, se registra un
cuadro en el film. El doctor Iissélen, asegura que las foto-
grafias de este tipo introducen clementos de gran 1mportan-
cia en el estudio de las acciones que se realizan con gran
rapidez o en cortos intervalos de tiempo. Esto lo facilita el
pequenisimo tiempo de exposicion, que es de o’oooror de
segundo, y atn puede serlo mis pequeno.

¢ Qué prepara Chaplin?

Paris.—Una revista de ¢sta afirma que el genial bufo ci-
nematografico Charlie Chaplin, ha resuelto quebrar la norma
gue hasta ahora se¢ habia impuesto de producir sus peliculas
muy de tarde en tarde. Recordemos que en la realizacion
de «Louces de la ciudady emple6 mas de tres anos. Pero. la
enorme expectativa que su filtima produccion «Tiempos mo-
dernos» desperté en todo el mundo, le indujo a no volver a
privar por mucho tiempo a los aficionados de la satisfaccion
de gozar v sufrir con su célebre y atribulado personaje. El
ansia con que se esperd el estreno de «Tiempos modernosy
v el éxito que la acompatié en todas partes donde ha sido
exhibida, motivaron el cambio de norma. Actualmente- tie-
ne en preparacion varios films.

'El cine es una de ellas

[ondres.—Dice el «Sunday Expressy : Un «testy» de con-
versaciom de 10.000 mujeres norteamericanas, revela que el
comfin de las jovenes de diez y siete 4 veinte anos, pueden
hablar a lo mas sobre cuatro cosas: I.os hombres, los ves-
tidos, €l cine y la escuela. ;

De los veinte a los treinta anos, se comprobd que las mu-
jeres podian sostener conversaciones sobre quince temas, ta-
les como aviacion, acondicionamiento del aire, alimentacion,
la préxima guerra, arte moderno y Shirley Temple.




CINEMA
DIDACTICO

mpezaré por declarar que mi profesion es la de quimico.
Actualmente dedicado a la ensefianza de la Quimica.
Y a cuestiones relacionadas con la técnica del cinema.

Afirmaré, después, que soy un aficionado al cine.

Y, por tercera y ultima declaracién prw la, asegurar¢ que
nunca he realizado un film por mi cuenta, y que conozco poco
del material educativo cinematografico que ‘hay en el mercado.
Nunca he utilizado | })f]]f ula para mis tareas docentes. Es-
tas declaraciones serviran para sefnalar el grado de confianza
que merece el autor de este trabajito.

Siempre he deseado tener a mi disposicion la maquina pro-
yectora, para la ensefianza. Hasta la fecha, no me ha sido
posible.

Si, ademas del proyector,
vistas, mi felicidad «docente» seria insuperable.

Distingo cuatro o cinco casos en el problema,
del desarrollo de las lineas siguientes el nimero exacto de
ellos,

La pelicula como medio de ensefiar los primeros rudimen-
tos de la Quimica a los nifios de las escuelas primarias ;

como medio complementario a la ensefianza de dicha mate-
ria en los establecimientos de «instruccién media» ;

como ampliacién de conocimientos para los estudios pro-
fesionales de ciencia y técnica quimica ;

como auxiliar, casi indispensable, para la ensefianza por
correspondencia ;

y como divulgador de la materia quimica,
en general.

Resultaron ser cinco.

Los casos que me interesan mas son el segundo y el cuarto.
Los otros tres pueden estudiarse simplemente desde el punto
de vista del cine documental, con unas salvedades : Respec-
to al primero, las peliculas (no debiera hacer falta remarcar-
lo) han de ser adecuadas a la edad de los pequenos especta-
dores. Cabria discutir los medios de hacerlo mads ameno y mas
«persuasivor. En todo caso, mudo.

En el tercero, las peliculas han de re ‘S[)I)I'lflt r a un plan de
vistas de fdbricas y trabajos que no estan al alcance de las
visitas de los estudiantes. Mudas o sonoras.

Y, en el altimo, sélo habria que decir que sean adecuadas
para cumplir sus fines : ni rigidez dogmatica, ni pedanteria,
ni tampoco vulgaridad aplastante. En este caso, siempre SO-

f]'lsptlhil'l‘:l f]f' Lin mfuh-:ﬂn toma-

t]f-])f-li(]iffllflf;

entre el publico

noras, y con comentarios mas breves y mas inteligentes de
los acostumbrados en las documentales de rigor. Sin chiste-
citos. :

Dije que me interesa mas en el
secundaria, y en el de la ensenanza por correo.

En el primer caso,) por falta de material adecuado, en los
dedican a ella, o por estar recargados los pla-
nes de materias, que se traduce en escasez del tiempo nece-
sario, no se puede llegar a la realizacion de las experiencias
imprescindibles para una buena comprensién de la materia.

Y no digamos nada de la ensefianza por carta.

EEn el caso de los estudios secundarios (sean de bachillera-
to, de comercio, para maestros, o de simple ampliacién cul-
tural), el cinema debera cumplir dos fines : Primero, ensefar
al estudiante efectian las mas importantes expe-
riencias, que pueden cooperar a la comprension de la cien-
cia. Mds que la manera de trabajar, y la disposicién del ma-
terial, interesa aqui hacer resaltar al alumno las etapas de
intervienen en ella, los in-
pueden senalar, y el producto o produc-

caso de la ensenanza media,

centros que se

como se

cada operacion, los cuerpos que
termediarios que se
tos finales.

Por ejemplo : fabricacién del acido sulftrico, por el proce-
dimiento simplificado que se utiliza en los laboratorios que
disponen de poco material.

Un balén de vidrio productor de anhidrido sulfuroso (cobre
y acido sulftirico concentrado ; con Bunsen debajo).

Otro, productor de vapores nitrosos (cobre, en virutas,
como el anterior ; 4cido nitrico concentrado en un tubo de
llave).

Otro tercero, para producir vapor de agua (agua sola ; tro-
zos de porcelana sin barnizar ; Bunsen debajo).

Un cuarto balén, de gran capacidad (cinco litros), hace el
papel de las camaras de plomo de la industria. Colocado en
medio de los otros tres. Tubos de vidrio que comunican és-

tos con el dltimo.
y los productos que intervienen.

-

Sefnalar el material

Se calienta la mezcla de cobre y dcido sulftrico
ciéon de gas sulfuroso que corre hacia el balén grande.

Cuando el sulfuroso ha comenzado a desprenderse, se deja
caer el nitrico del otro balén sobre el cobre correspondiente :
vapores nitrosos. Pasan también al balén central.

Se mezclan ambos. Se continta la producciéon durante cier-

produc- .

e PARA EL ARCHIVO

Influencia de la pantalla sobre la juventud

Lk

Nota.—Fn las fichas anteriores se desliz6 una ecrrata de
fecha, apareciendo en la primera 27 - XII -
7.~ XII - 30

Y seguimos anotando opiniones sobre este tema.

36, en lugar de

En el ntimero de enero de 1932 de la «Revista Interna-

NOTAS Y NOTICIAS
DE CINEMA EDUCATIVO

Un fAlm sobre las teorias mendelianas

Ha sido producido por la Gaumont-British Instructional
un film basado en las célebres leyes hereditarias de Mendel,
universalmente aceptadas por la ciencia como base de la
moderna eugenesia. Han contado con la co()pcr;lcic'wn en-
tre otros, d¢l doctor JuliAn Huxley, la familia Terry y
«Bossy» Phelps, el patrén de la lancha real. Mister Hewer,
del Colegio Imperial de la Ciencia, asistié al director dcl
film.

«Durante mas de cien anios, la familia Terry ha sido ce-
lebrada por su habilidad dramatica», dijo mister Hewer a
un periodista. «El notable camino por el cual la familia Te-
rry ha conducido sus cualidades artisticas, se demuestra pot
siu arbol genealdégico. Varones y hembras de ambas ramas
de la familia han sido preeminentes en el arte dramatico.

»Phelps representa el caso de atributos fisicos heredados
de los padres a través de varias generaciones. Magnificos
ejemplares fisicos, muscularmente adaptados para los tra-
bajos fuertes en barcos, la familia Phelps han sido barque-
ros del Tamesis tanto como se¢ es posible ser.

nl.a Sociedad Fugenésica ha podido suministrarnos los
Arboles genealogicos de ambas conocidas familias. Ademas,
nos han suministrado una amplia informacién de las bien
conocidas familias del Condado con marcadas peculiarida-
des fisicas.

nl.a famosa mnariz Hapsburg es una excelente ilustracion
de lo que estamos exponiendo. Representantes de muchas
generaciones de ‘la familia Hapsburg han poseido el largo
apéndice que les es caracterfstico. Otra nariz célebre en la
historia. fué la de Anijou, que era un caracter distintivo de
los monarcas ingleses, desde el tiempo de la conquista nor-
manda hasta los dias de Tudor.

»Criadores de animales y jardineros han hecho un estu-
dio de las caracteristicas de la herencia desde los tiempos
primitivos, pero hasta que fueron descubiertas las leyes de
\Iendcl al principio de la presente centuria, la herencia no
poseia bases cientificas : :

pEn la pelicula hemos mostrado tanto como es posible,
con razonable precisién, que el linaje serd equivalente al
par humano, de plantas o animales, pudiéndose predecir las

cional de Cinema educativoy,
encuesta del I. C. E. sobre
las peliculas de guerray.

se publica el resultado de una
«Impresiones de los ninos sobre

FEmpieza por transcribir «una breve encuesta publicada

en la «Revue du Cinéman, y comentada por 1’«Eclairy de
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caracteristicas de él, con reglas faciles,
genealégico por ambos lados.

»El proposito del film es ayudar al pablico a comprender
la importancia de la eugenesia, mostrandole, de manera sen-
cilla, las leyes elementales que gobiernan las cualidades he-
reditarias, buenas o malas. Por ejemplo, por qué la gente
que sufre hemofilia debe considerar la cuestién del matri-
monio muy cuidadosamente, y cémo ciertas personas pue-
den ser portadoras de esta tara hereditaria sin sufrirla ellos.
Por otro lado, como en las familias Terry y Phelps, el film
muestra como las buenas cualidades dominantes pueden ser
transmitidas con pasmosa exactitud.

También toma parte en el film mister Val Gielgud, pro-
ductor dramatico, cuya abuela fué Kate Terry, actriz muy
conocida y hermana de Fred Terry.»

conocido el Aarbol

El parlante sigue a la flota

Aparatos de cine parlante portatiles, terminados en el gris
de los barcos de vela, son ahora suministrados a la Real
Armada de Inglaterra, en ntmero considerable, por Gau-
mont-British. Kstos aparatos son del bien conocido tipo «N»,
y son usados para representaciones-en alta mar, cuando Jack
Tar estd lejos de casa y de las resplandecientes luces de su
sala local.

Peliculas para ayudar a la agricultura

El doctor M. H. Leake, director general del Departamen-
to de Agricultura en la Presidencia de Madras, visitd, en
septiembre pasado, los estudios de Cleveland Hall Studios,
cuando G.-British Instructional hacia un film a movimiento
lento de un equipo distribuidor de semilla, para poder lo-
calizar un pequeno defecto que estaba deteniendo el meca-
nismo.

Localizando la perturbacién, el doctor Leake espera per-
feccionar una maquina, que probablemente ahorrari a los
labradores un millar de sacos de aztcar de remolacha por
ano. Su invento usa una tercera parte menos de la semilla
ahora requerida.

En una siembra de un centenar de acres, esto representa
un ahorro, aproximado, de 6o libras, v asegura una conside-
rable disminucion del trabajo a los trabajadores agricolas
en las plantas joévenes que crecen cuando se siembran con
los métodos actuales.

[Los resultados son esperados con interés por varios gru-
pos importantes de agricultores de todas las partes del pafs.

[a ensefianza de la quimica por medio del film

to tiempo. Se forman, en las paredes del balén que sirve de
camara, los caracteristicos cristales de sulfato acido de ni-
Senalar claramente esta etapa de la operacion.

Interrumpir aqui la proyeccién, para formular las reaccio-
nes (cobre + acido _»u,lurn_u; cobre + acido nitrico ; anhidrido
sulfuroso + perdxido de nitrégeno + algo de agua).

Segunda parte.

Se detiene produccién de los balones.

Se hace hervir el agua del tercer balén. Senalar, de paso,
el por qué se anade el bizcocho de porcelana (para regular
la ebullicién).

El vapor que llega al balén. Se deshacen los cristales del
sulfato (formular al terminar). Liquido en el fondo.

Repetir la operacién, mas brevemente.

Insistir en que se ha de repetir varias veces.

Mostrar el resultado final. Comparar el volumen de acido
sulfarico gastado, con el poco obtenido. Comprobar su esca-
sa densidad y, por lo tanto, poca riqueza en acido.

Puede presentarse, como complemento, su concentracidn.
Nueva comparacion. entre lo gastado y lo obtenido. No tocar
la cuestién de pureza. |

Este es el tipo de film que interesa en la escuela media.
Puede formarse un plan compeortando las mds importantes
operaciones (obtencién del cloro, experiencias con é€l, anh.
sulfuroso, oxigeno y ozono, acido sulfurico, acido carbonico,
un par de preparaciones de organica vulgar) hasta un total
de doce o catorce films de diez o quince minutos de proyec-
cion. Para completarlo con media docena de peliculas sobre
algtin aspecto de la industria, que sirvan para comparar .el
laboratorio con la fdbrica. El mismo dcido sulfirico podria
servir de ejemplo. No hay que insistir en estas cuestiones,
pues la Quimica en este grado solo se estudia desde el punto
de vista de sus fundamentos. Sin rechazarlo, porque hay que
abrir el espiritu del estudiante a todos los horizontes. Cémo
se podria completar con algun film (incidental y sin plan)
sobre sus aplicaciones. De todas maneras, los fundamentales
de que hemos hablado deben proyectarse tres o cuatro veces
cada uno (dos, como minimo irreductible) en el transcurso de
un curso de ocho meses, como son los espanoles.

ol
{rosillo.

Concluira ALBERTO M. DENIA

Montpellier en su ntimero del 11 de mayo». Bajo la firma
de Pierre Emsey, recoge .opiniones de escritores y periodis-
tas sobre la cuestion de que se trata.

También la transcribiremos nosotros :

Marcel Ayme: «L.a humanidad no ha perdido nada de sus
instintos sanguinarios. En las corridas de toros, el delirio
de la muchedumbre en el momento de la estocada es de los
mas dudosos, y es probable que si los juegos antiguos de
los gladiadores se sometieran a la curiosidad de los pueblos
civilizados, no dejarfan de tener numerosos partidarios. I.os
discursos no pueden hacer nada en contra; desde hace si-
glo y medio se habla de fraternidad yv nunca se ha matado
tanto la gente.»

Henri Barbusse: «l,as peliculas de guerra tienen menos
alcance pacifista de lo que se podria creer, ejercitan el espi-
ritu nacionalista, llevan a los espectadores la idea dé ven-
ganza, de represalias. Hay que examinarlas desde este pun-
to de vista.»

Lemmanuel Berl. «El aspecto psico-analitico de la pelicu-
la, de guerra, puede dar un efecto inverso al que se espera
de ella.»

Jean Richard Bloch: «Creyendo hacer el bien nos expo-
nemos a hacer tonterias.y

Albert Cremieux: «Creo que estas peliculas no tienen nin-
guna consecuencia en un sentido ni en otro.»

Doctor (. Dumas: «La accién efectiva de las peliculas de
guerra, por intensa que sea, no debe tener grandes resulta-
dos 10sitivos o negativos.»

Luc Durtain: «La terrible imagen, de la guerra debe maz-
char al lado de la civilizacién actual, como el compaiiero
no invitado, como una fénebre y saludable amenaza.y

Elie Faure: «(No creo que las peliculas de guerra, por odio-

so que sea el espectdculo que ofrecen, constituyan una pro-
paganda util para la paz. Constituyen mas bien, a mi pare-
cer, una propaganda til para la guerra. El caracter del arte
azteca, que parece hecho de cadaiveres cortados en pedazos
y pegados con una mezcla sangrienta, del arte polinesio,
tan cruel con sus monstruos, del arte hind4, con su atroz
Kali que se bana en la sangre de sus victimas, las matan-
zas de ninos que enrojecen los muros de las criptas italia-
nas, las escenas realistas, o 1mejor, reales, en que tanto se
han complacido los maestros modernos, Tintoreto, Rubens,
Callot, Goya, Delacroix, nada de eso ha atenuado el furor
de nuestros instintos.»

Paul Morand:

«Cuando una pelicula de guerra estid bien
hecha,

puede dar ganas de hacer la guerra.y

Jacques Spitz: «Y ahora, si hay que responder, diré que
la guerra no dependiendo de causas psicolégicas individua-
les, esperar la paz de una influencia conveniente ejercida
sobre el individuo, es una esperanza quimeérica.»

En cuanto al firmante de la encuesta, tampoco esta muy
seguro del valor pacifista de esta clase (k films.
En cuanto al trabajo en

si y a las consecuencias que
comporta,

lo veremos'la préxima vez.

(Continuard )
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nformaciones

los muchos teleeramas de felicitacién
bido el presidente Franklin D.
electoral en los EE. UU.,

-

Entre recl-
victoria

}"I‘OJHCU\I‘H Re-

que ha
1\00‘-&\ 1 poOr Su
figura uno de la

public Pictures. Ademas de una razén de cortesia, este te-
legrama oh;dccc también, a una razén comercial. Roose-
velt acaba de evidenciar que es un escritor de agudo inge-

nio, con el argumento de «El misterio del 1-:1x~:h‘m1tc-\
planteo suministré a los estudios de Republic
"

, CUVO
Pictures.

Buenos Aires. — Se haria una nueva version de «Noble-

za gaucha», que obtuvo un gran éxito en tiempos del cine
mudo. -
Buenos Aires. — Industria Cinematografica Argentina,

llevara a la pantalla «l,a virgencita de madera», pieza tea-
tral de Ricardo Hicken. Actuaran en ella los hermanos Rat-
t1, v sera dirigida por el doctor SebastiAan M. Nadn, con la
supervision del autor. -

Para que nuestros lectores se den cuenta de las anomalias
de la produccién de peliculas, citaremos el hecho de que
Cecil B. De Mille recientemente filmé en un mismo dia la
primera y la Gltima escena de su préxima produccién «I
llanero». Pero antes de que la pelicula esté terminada, su-
cederan muchas cosas entre ambas escenas.

"

«Dodsworthy» fué estrenada con gran solemnidad en el T4
voli de Iondres muy recientemente, llenidndose por completo
el local en todas las sesiones.

La prensa inglesa recibid la pelicula, basada en la famosa
obra de Sinclair Ieewis, con espontaneo aplauso, felicitando
a la casa distribuidora United Artists verbalmente v publi-
cando después elogicsas criticas.

Ha permanecido cuatro semanas en diche salén,
luego al Marble Arch Pavilion,
provecciones en el West FEnd.

"
I.La Monogra

nasando
para una segunda serie de

yram anuncia para muy en breve diversas noveda-
des. Entre ellas «EIl héroe del monte azul», pelicula de aven-
turas con Tom Tyler, Bud Osborne y Waly Wales; y «Una
vieja costumbre espano]a» produccién cémica que mtel pretan
Buster Keaton, Lupe Tovar e Hilda Moreno. Esta altima pe-
licula fué dirigida por Adridn Brunell.

-

Acaba de constituirse en Paris la compania francesa de Te-
levision, con un capital inicial de 35.000 ddlares. Esta noticia
viene a confirmar lo que ya hemos dicho otras veces, de que
la televisién preocupa en todos los grandes pa‘ses.

"

El dia 4 ha sido, por fin, estrenado el documental de des-
embarco en las Baleares, titulado «Expedicién antifascista a
las Baleares». El estreno, que se ha verificado en el Atldntic,

el Publi y el Savoy simultdaneamente, ha sido recibido con
gran interés. -

Warren William y Claire Dodd, han finalizado reciente-
mente en los estudios Warner Bross la impresién de una pe-
licula policiaca, titulada «Garras de terciopelo» (The case of
the volvet claws), que refiere una nueva aventura del detec-
tive Perry Mason. Y estd basada en la novela del mismo titu-
lo de Earle Stanley Gardner.

Lloyd Nolan y William Cagney (hermano de Jimmy), con
sus respectivas esposas, celebraron con una cena en el fa-
moso Trocadero de Hollywood la firma de un nuevo con-
trato entre Lloyd y la Paramount. I,lovd obtuvo el contra-
to a raiz de su brillante actuacién en «Milicias de pazy.

e

«Una aventura en Paris», dirigida v producida nor Wes-
ley Ruggles, serd la préoxima pelicula de Carole Loombard.
Cary Grant y Charlie Ruggles secundaridn a la encantadora
Carole. -

«El loro grisn, un drama del mar v de dos marinos, unc
de media edad y otro muy joven, fué adquirido reciente-
mente por la sefiora Vivian Lubitsch, esposa del conocido
productor v director de la Paramount, que adaptdé la his-
toria para la pantalla, en colaboracién con su padre, un ar-
mador inglés. L.a sefiora Lubitsch, Vivian Gaye, es una es-
critora de nota. I.a Paramount se propone producir este
drama, habiendo seleccionado para los principales papeles
a Akim Tamiroff v John Howard.

"

Emanuel Cohen, presidente de Major Pictures Corp., aca-
ba de contratar a Karen Morley. Su primera pelicula, quz,
como todas las de dicha compaiiia, distribuird la Paramount,
se llamarid «Happiness Preferred», y el primer actor sera
Warren William. "

Doris Kenyon (que nuestros lectores no habran olvidadoj,
acaba de regresar de una jira de conciertos por Kuropa.
Préximamente aparecerd en un papel importante de la pro-
ducciéon de Richard A. Rowland para la Paramount «Amor
y risasn. Dicha pelicula no nos da ocasiéon de oir sus can-
clomes. -

M. Phil Reisman, vicepresidente de la R. K. O. Export
Corporation, ha anunciado que la sede social de la Radio Pic-
tures Internacional, que estaba en Londres, ha sido fijada en
Paris.

Como se sabe, la Radio Pictures International, se ocupa de
los negocios de la R. K. O. en la Europa continental y cerca-
no Oriente.

M. Harry Leasim ha sido designado administrador de esta

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Coliseum : «Candidata a millonana»

NA manicura (Carole Lombard) desea con un
hombre de millones. No cree en el amor. Algo por el
p isa a Fred MacMurray, rico arruinado. Pero
eésto no lo ,.1bg Carole, que intenta su conquista. Mas tarde
se entera de que estd a punto de casarse, y, despues, sabe de
Precisamente se va a casar con una joven
Prometen avudarse mutuamente en sus planes
conquistadores. Y, como es ldgico (légico en una pelicula),
' uno del otro. La soluciéon manana.

CaAsSAaArse

l‘hili

wiEs -
su falta de dinero.

gue 10 tnene.

S enamoran

Con Carole Lombard y Fred MacMurray comparten los
sudores de la interpret: wcion Ralph Bellamy, Astrid Allwyn )
Marie Prevost. A satisfaccion de todos, porque no hay tales

sudores.

LLa pelicula es amable y divertida. Bien realizada por Mit-

chell Leisen. Segun una novela de Vina Delmar. Guion de
Norman Krasna, Vincent Lawrence y Herbert Fields. Foto-
orafo, Ted Tetzlaff. Musica y letra de Sam Cozlow. Titulo

original : «Hands Across the Table» («Manos contra la me-

sa»). Productora : Paramount. Y se me acaba el carbdn, ; Ah !
Puede interesarles a los que se Interesen por la fotogenia del

beso, por
ninguno,

celeccionar ejemplares. No hay muchos, apenas
en la pelicula. Pero hay uno que entrar en
i Un autentico primer plano de un beso !

Fuera de lo apuntado, no tiene mas elementos de Interes,
no anadiendo ni quitando mucho a la gloria de la productora
- de sus intérpretes, con la excepcion de Carole, que hace su
p apel mejor que nadie. Fred, simpatico y natural (; como no!),
la sigue en orden de méritos, pero no aporta nada nuevo.

merceoee

sus colecciones.

Urquinaona : «Doctor Sécratesy

N muy poco tiempo hemos visto tres peliculas protagoni-
zadas por Paul Muni, ‘constituyendo las tres, por lo me-
nos, grandes éxitos personales para ¢l. Lo mismo en

«El infierno negro», en «La tragedia de Louis Pasteur», que
en «Doctor Socrates».

Esta es la mas floja de las tres. Su director, Willlam Die-
terle, es el mismo que le dirigié ya en «la tragedia de Lous
Pasteur». Lo hace lo mejor que puede (y no es poco), pero es-
trellandose; en resumidas cuentas, contra la naderia del argu-
mento : Un médico que, por causa de los nervios, tiene que
abandonar su porvenir como cirujano. Se retrae a un pueblo.
Aqui tiene que luchar contra la hostilidad de otro médico. Un
bandolero le obliga a que le cure de una herida en el brazo. Le
paga con un billete de 100 ddlares. Mas tarde, el bandolero
comete un atraco en el banco del pueblo. Una muchacha (Ann

---------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Dvorak), que ha recogido el bandido en la carretera,
herida en la acera.
a causa de su
cura.

queda
Kl doctor (llamado Soécrates por su rival,
aficion a lhbros de filosofia),
Como es acusada de pertenecer i

la nuw( - la
v la banda, la dtlumlc
v la guarda en su casa hasta que la polu la comprueba su no
intervencion en los hechos. Cuando ella qnluv marchar, para
seguir su camino en busca de trabajo, la retiene en su casa.
Nueva intervencion de los bandoleros, que llevan al médico a
su guarida, para que pueda efectuar otra cura al jefe. Por una
casuahdad, el doctor averigua el lugar a dénde le han llevado.
Cuando despucs encuentra que han raptado a la muchacha,
va alla, poniéndose en sus manos, no sin dejar aviso a los en-
cargados de perseguir a la banda del lugar donde ésta se es-
conde, v rogandoles que no ataquen antes de que él haya po-
dido salir con la chica. La policia ha entrado en sospechas de
wenga que ver con los atracadores, pero consiente en
esperar hasta la hora marcada. Y cuando llega désta, atacan,
sin encontrar apenas resistencia, por causa de los manejos
efectuados mientras tanto por el «Doctor Sécratesy, |

I(‘(‘l'

Ll'l!l‘ t"i.

Asi como la anterior pelicula de que hablo gira toda en tor-
no al amor entre la pareja central, en ésta (a pesar de existir
el idilio indispensable), no hay una escena que pueda califi-
carse de amorosa. Ni un solo beso (; pasmaos 1).

Sobre todo destaca la labor de Paul Muni,
pre, hace una creacion de su personaje. ¢
mos otra vez a las comparaciones?

que, como siem-
Quercéis que recurra-

Fred MacMurray es un chico simpidtico v buen actor. Pero
tiene un limite (dado por sus condiciones fisicas v psicoldgi-
cas) de actuacién. Hay personajes que no podria interpretar
nunea.

Paul Muni, no limite.
cualquier papel, por dificil que
ser para su aspecto fisico,
Quiza si, tiene un limite :
personajes sin vida.

tiene ese Creemos que puede hacer
sea. Por inadecuado que pm‘ll;l
Por raro o vulgar que parezca.

es que no podria nunca dar vida a

El «Doctor Sécrates» es un tipo suficientemente bien dibu-
luln (aunque la historia no le dé ocasién de acabarse de pre-
isar) para que Muni consiga un nuevo éxito que anadir a los
.mlulmw.

Ademas, asi como han habido muchos actores, maravillo-
por otra parte, que no podian dejar de ser afectados ni en
sus mejores caracterizaciones, Paul Muni es siempre natural,
sin que se pueda apreciar el esfuerzo que haya de hacer para
conseguir las actuaciones que tanto nos asombran.

Bien el resto de los intérpretes.

SOS,

ALBERTO MAR
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Un aguinaldo para los ninos prodigio
(Coneclusion)

iria a parar a la estrella :1”;1 del centauro, que
afios-luz, pongamos por cast de distancia, vy se iba a rascar
con un escardador durante m(ln un pumtln geoldgico. »

Si los chiquillos no enganchan las enfermedadeés que les
pueden contagiar, o no lo hacen en mds de un novénta por
ciento de los casos, si no se vuelven tontos de remate, achai-
quese a que la resistencia del hombre es increible.

Pero los ninos prodigios..., por cada Mozart, hay
Pérez que fueron nifios precoces y hoy pasean por

su imbecilidad.
Después de ésto, seria pueril que pretendiéramos cargar
todas las culpas a los productores.

esta a algunos

veinte
el mundo

Al ¢ Z ik 1

(Conclusion/

maron por ese entonces un grupo a fin de dedicarse igual-
mente a la edicién de peliculas. A este paso, que daba viso
de posibilidad al peligro de que las peliculas de las casas
extranas a tal grupo se viesen preteridas en dichos teatros,
contesté Zukor adquiriendo o edificando en las ciudades mas
importantes de los Estados Unidos teatros que le asegura-
ban la continua exhibicién de euantas peliculas editara. Fu(
esto el origen de la Publix Theatres Corporation, subsidia-
ria de la Famous Players Lasky Corporation, fundada en
el afio 1026.

Al afio siguiente, la Famous Players-Lasky
auedd convertida, por cambio de nombre, en la Paramount
Famous Lasky Corporation, la cual se consolidd, en 1030,
con la Publix Theatres Corporation, para farmar la Para-
mount-Publix Corporation. Desde julio de 1935, 1la empresa
principal y todas sus subsidiarias empezaron a girar bajo
la raz6n social de Paramount Pictures Incorporated.

Por justiciero y unanime consenso, Adolph Zukor apa-
rece hoy como uno de los hombres a quienes debe mas la
cinematografia considerada como industria. Baste recordai
que las acciones de la Famous Players Film Company, fue-
ron las primeras de una editora cinematogrifica que se co-
tizaron en la Bolsa de Nueva VYork.

Don Adolph Zukor es padre de dos hijos : Eugene J. Zu-
kor, que sigue las huellas de su benemérito ascendiente vy
ocupa ya puesto elevado en los estudios de la Paramount

Corporation

en Hollvwood, v la senora dona Mildred Zukor de lL.oew.

Desde julio de 1036, cuando quedd nombrado presidente
de la junta directiva de la Paramount Pictures Incorpora-
ted v encargado de la producecidon cinematogrifica de la mis-

ma, el senor Zukor, padre, trasladé su residencia a Holly-
wood. In la capital del cine' celebrard, el 7 de enero de

1037, juntamente con el sexagdésimocuarto aniversario de su
nacimiento, un cuarto de siglo de vida cinematografica, fe-
cha esta tltima que se festejard, en todo el mundo, con el
espléndido programa que sus incontables amigos y admira-
dores preparan para las bodas de plata de Adolph Zukor
con ¢l cine.

Valentin GQonzéalez

(Conclusion)

Recogeremos unas frases de la critica bercelonesa, sobre
la interpretaciom gque Valentin Gonzalez hizo en aquel film :

«La interpretaciom es magnifica. Valentin Gonzilez des-
taca en la soberbia encarnacién del humilde y abnegado Pa-
dre Juarf...»n «Ajustado, venerable, humano y acertado...»
«Correctisimo en todo momento y muy artista...n «Silueta
llena de simpatia v de dulzura...» «Humana figura del bue-
no, humilde y misericordioso...»

Frases breves que definen todo un amplio temperamento.

Su nueva Iinterpretacion

Valentin Gonzalez acaba de intervenir en la interpreta-
cion de un nuevo film. Benito Perojo le llamd para que
encarnara un personaje en la produccion de Cifesa «Nues-

tra Natachan. Il sabio, noble y bondadoso Rector de la
Universidad donde se inicia la historia, protector de la pro-
tagonista v de toda la pléyade estudi: mhl' padre, en espi-

rente joven que estd credndose un porvenir
en las aulas, es encarnado por nuestro gran actor draméati-
co. Y en C-], ¢l personaje se agiganta, se supera, vy llega a
Ja mavor emotividad expresiva.

A los setenta aiios de edad, un nuevo horizonte, cargado
de promesas de éxito, se abre para este hombre bondadoso
v optimista, feliz porque ha sido siempre resignado, que
consagrd el valor de toda su vida al engrandecimiento, de
un arte por ¢l que sentia—y siente—verdadera vocacion.

Con su nueva interpretacion cinematica, Valentin Gonza-
lez recibird el homenaje de su phblico, perenne al laurel

del éxito. J. I.. MARTINEZ DE

ritu, de u',ucn.

ARNEDO
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sociedad, con I)O(]PI’E‘S de director general, y M. Jack de Waal,
secretario del consejo de administracidn.

"

Como se habia anunciado, el 16 de diciembre se dié la pri-
mera vuelta a la manivela, en los estudios Pathé, de Joinville,
al gran film de espionaje «L.’homme a abattre», deo la direc-
cién de Léon Mathot. Operador en jefe : René Gaveau ; pri-
mer operador : André Thomas ; segundo operador : Chrlqtmd
Gaveau ; colaborador técnico : Robert Bibal ; decorador : Jac-
ques Colombier ; administrador del film : Bob Faure ; repar-

Viviane Romance,
Pierre Mag-

Karl,
Robinson,

to : Jean Murat,
Aimos, Bernard

Jules Berry, Roger

[Lancret,

Madeleine

nier, Jeanne Marken, D: 1lio, Georges Prieur y Jean Max.
Antes se habian ya !I]mfirln los exteriores en Cannes y Monte-
Carlo. -

Cifesa ha presentado en Buenos Aires su tercer noticiario.
[.leva notas de la guerra civil en Espafia, que se refieren a la
lucha en Irtin, a los refugiados espafnoles en Hendaya, a la

lucha contra el Alcazar de Toledo y a otros aspectos interesan-
tes v dramaticos de la referida guerra civil.
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de Warner Bros.
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protagonista de “Dr. Sécrotes™,
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