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Redactor-jefe: Enrique Vidal

Delegado en Madrid: Antonio Guzmén Merino
MNarvaez, 60

CONCESIONARIO EXCLUSIYO PARA LA YENTA EN ESPANA Y AMERICA: Sociedad Ganeral Espanola de Libreria, Diarios, Revistas y
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Para los companieros del Comité de Produccion del S. U. de E. P.
vy Vi

Vov a dar fin a mi proposito con este altimo articulo de los que he dedicado al Comité de Produceidn, Los que me havan leido,
s¢ habrin dado cuenta de la buena fe que puse en mi empresa, Estoy seguro de que alguno pensard lo contrario; pero... ;qué he-
mos de haver?... No se prn-ulr convencer a todos de la nobleza de un ]pr'up-'r-ilu. ni en todas las mentes cabe la pureza que ]H"L“if“irr
un acto ill-j?il'l]lll! en un buen deseo. Ahora bien Ahi me las rh-” todas, poriue conocida me es la humanidad, b el h“lllrllllt‘ ¥ el
necio me importan un ardite cuando nada pesa sobre mi conciencia.

Si perdi el tiempo, como algunos creen, los dias me traeran la verdad, y si me equivoqué, conforme estoy de antemano conmigo
mismo, pues ni aspiro a infalibilidades pedantes, ni desconozeo mi condicion de humano. propicio al engano y al error.

Y entremos en lema, fque ya lengo ganas de acabar, Prometi referirme a la obra literaria, que, ﬂ'f..'.lilll i jllil']ﬂ, debe de ser lle-
vida a la pantalla,

1 Obra literaria! Cuando se habla hoy de literatura entre gente de cine, y desgraciadamente, en determinados medios poco
dados a |It.’l‘l|l'l' el li|-rn|m en florituras académicas, creen e la literatura es la envoltura del concepto, o hien el II'J.IT'J-IEH frondoso
de palabras con que algunos expresan sus ideas, El exceso de literatura—dicen—no nos convence. Es claro. v estoy. bien cierto de
ello. N1 les convence, ni |n||a'||v convencerles. Ahora bien, las ideas tnicamente tienen dos medios de r'_'.;pnuiﬁn: la ]Hi]-‘.l].rnl hablada
Y I |r;ll;lhr:| escrita, Todos los ,'_*T'.IF1II1'- pensamientos, todas las ideas v todos los conceptos, han sido comunicados por 1'11:1|1"{EIIH-‘1'&1
de estas dos formas de expresion. y fue preocupacion del eseritor en todas las épocas dar a sus ideas el bello marco de una sinta-
X158 ¥ de una jrl'nhmliu perfectas. El eseritor debe de conocer no solamente el caudal idiomitico que le legaron hllff.llr*- de cultora an-
terior, sino gue estda obligado a saber la estructura lirica de su idioma. determinada por acentos, inflexiones v pausas para ajus-
tarse en sus escritos a lo que Valle Inelin llamé eestética lirican, en su Lampara Maravillosa, v esto lo ha de conocer con la misma
imperiosa necesidad que al misico obligan a saber solfeo. armonia e instrumentacion. v al pintor le impone el conocimiento del
dibujo, de la perspectiva v del colorido. De modo es que Hleguemos a una conclusion. Cuando alguno clame contra la Literatura.
ponedle en observacion, que, o es un necio, o aspira a serlo,

Ademiis, asi como el pintor ¥ el misico se valen de medios de expresidn exotéricos, pero imprescindibles, el literato se vale de la
palabra escrita, no sclamente para componer bellos periodos gramaticales. sino para encerrar en el arca lirica de las palabras. el
mundo de ideas y de creaciones que bulle en su cerebro. A ningin literato de renombre se le conoce tunicamente por la mayor o
menor riguezsa expresiva de sos periodos gramaticales, sino por su labor creadora, por los ecaracteres v los mundos psicolégicos que
arranca o la vida para el arte: aDon Quijoten, cHamlerp, alFausion, «El Alcalde de Zalamean. Es decir, que lo que algunos llaman
Literatura despectivamente, es tan necesaria para el poeta como son los colores para el pintor, mucho mas si tenemos en cuenta que
no existe creador que no haya rendido tributo al estilo ¥y que incluso existen los grandes liricos de todas las literaturas. a los guone
s¢ rinde pleitesia en todos los paises cultos, porque suelen ser los depuradores mis exaltados del idioma. Ahora bien, los liricos ei-
tados son en Lodas las lenguas, Flores de estufa, de esas que, segun el adagio. no se pueden echar a todos los puercos,

De modo es que... no confundamos, v vamos a otra cosa,

Ya sabemos en quién debemos buscar la idea, y no reflejos de ideas o ideas embrionarias. . El mundo, en toda noble empresa de
arte, las logré del ereador, y sélo en caso de acefalitis crénica o de estupidez aguda, las fué a buscar en los distinguidos argonautas
de la necedad, cuyo paso por la escueln [ué semejante al del canio 1ocadeo por el cance del rio, '

(En qué clase de literatura debemos de pensar para que sirva de fundamento a un cinema propio? No es pregunta ficil de contes-
tar mas que objelivamente, pues en todo caso depende de Ia contestaeidén del temperamento, de la cultura v de la sensibilidad de quien
contesta, Pero voy a prescindir de mis gustos para pensar en el gusio de los demds, v sobre todo en el del espectador, tomando como
base los éxitos logrades por las distintas formas cinematogrificas conocidas. vendo de antemano a su clasificacions en ecinco erandes
grupos @ a) Pelicula de impulsos primarios. b) Pelicula de impulas sexuales. ¢) Pelicula de impulsos controlados. d) Pelicula .de
impulsos reivindicadores, ¢) Pelicula de impulsos didacticos,

El grupo a) estaria representado por caballistas v los gangsters del cinema vangui: el grupo b) por las comedias que hemos dado
en Hamar comedias de la carne; el grupo ¢) por las comedias de costumbres; el grupo d) por alguno de los films de Pabst. King
Vidor, Einsestein v algin otro de los directores rusos modernos : v el grupo e) por toda clase de documentales v films educativos,

Yamos, en |II'iTI!'i‘|bi|h a estudiar los tres ]H'ilnl':l'u_-—- Erupos ¥y a IItIH*;”'IpH ambiente :-t‘lIH'_:r:IHIt' en nuestras costumbres v en nuestra his-
toria. procurando, al mismo tiempo, en hacer obra patridtica, ' :

Grupo a/.—El caballista se ha producido en nuestro pais con caracteres hien definidos. alecanzando. inclusive. formas lercendarias
en una serie de individualidades, a los que la imaginacion de los novelistas del pasado siglo vistié con vicios v virtudes raciales de
inconfundible transcendencia psicologica. /Queréis algo dibujade con trazos mis soberbios que el Juan del Duera, de lglesias
Hermida? Los campos andaluces y leoneses, con sus toradas, sus piqueros, sus paisajes de maravilla, sus costumbres llenas de drama-
tismo y de apasionados tonos sentimentales, ;no podrian ser venero riquisimo de tipos, gestas v pasiones endurecidas por el foego
temperamental de la raza? Por si esto no fuese bastante, le queda al cinema espanol un imperativo reivindicador de su pesta colo-
nial. En toda la América espanola ha sido el emigrante espanol el que hubo de luchar con el indio, ¥ el que senté la base fundamen-
tal de grandes nacleos cindadanos v de importantes empresas ganaderas. Sin embargo, paso a la historia como haragin o como ente
despreciable. No hace mucho nos envié Méjico un film, para mi de triste memoria, en el que los traidores eran }ﬁ.in«- de Espana
Se dieron casos, es verdad, en F”-"_ que el "t""l"'“ll__“'I obro como un perfecto bandido; pero sque hubiese sido de esos pueblos sin la
gesta de una raza tan llena de vigor y de afan creador?... jPor qué, pues. en imdgenes semejantes. no salir al paso de la levenda
negra que nos cubre de oprobio, presentando el medallon de nuesiras virtudes, en contraposicion a los conceplos vertidos ]l-nr la
envidia o la mala fe? s Las guerras civiles entre carlistaz y liberales. no serian. asimismo. soberbio campo en el que espigar para
buscar en ellus esos impulsos ciegos que arrastraron a nuestro pueblo a una pugna ennoblecida in.:r el ideal? Galdés, Baroja v Valle
Inclin mos han dejado de esta época, estampas maravillosas i

f£r1:;;¢a b }.—Nuestra l'”lll'_U“I'dlL‘l ||-i+.‘l1T+l_l.'.iJl_ el dramatismo en (JUe vienen envueltas nuestras pasiones V los comprimidos sexuales a
que dieron lugar prejuicios y formulas religiosas, le han dado a la atraccién sexual. hasta época muy reciente. unas caracteristicas
incomprendidas por los restantes pueblos de Europa, que ven al amor en Espana rodeado de complejos v libidos torturantes. Pues
bien, hasta en esta clase de films podria Espana ofrecerse con formas sui géneris. La novela de Valera 1llll+.':'lilil Jimeénezn v el drama
de Benavente a«L.a Malqueridas, podrian servirnos de ejemplo en este caso. asi como «lLa altisiman. de Trigo. 1

I'_;!'n;m c/. ‘!'llt.'llln el Hllt'*[rl: de "r'.ll'ili.l v i.'ultlpl_t'ju estructura. €5 natural (ue posea una novelisticn |~il.'!i| llif:*l‘t'm‘iml.l ¥ llnas Ccos-
l'umhri_-- propias que Hevar :1.|l|'|m'1l1'.l. ‘.:illlt'll en este grupo {14'5{11: el novelista recional. como Pereda v Blasco Ibafiez. en su primera
época, hasta los grandes escritores nacionales, como Alarcén, Galdés, Azorin, Clarin, Baroja. Valle Inclin., Avala + Miro, asi como
los ingenios menores gque les rodean en plévades, ' ;

Grupo d). "!:ru!u-iu e voleo en una I’l'\'i'lll'li'il.rill‘ l.riill-v'l'l'TH]*‘lﬂ'-llL"an}';H!:I en sus enciclopedistas. Rusia derrocd al imperio de los
zares v sembro en '.ll rl'l.ltlll{lu. la simiente de ‘ir.'l ]f*rn*m Internacional, afirmada en un impulso intelectunal, que constituyé el miximo
apogeo de su renacimiento literario. La conciencia del pueblo rusoe. o de su minoria responsable, se forjo en Tolstoi. Carin. Ku-
prim, Chéjow. Leonidas Andriew, Dostoiewski, Karolenko, cuyos libros, encendidos en esencias proletarias. llevaron al espiritn  es-
lavo la L:{mr-:'itm*iu rey n]u}'inllur{;l que les elevé a la 11111‘2i!:l1i'! exaltacion... Pero en Espafia, la revolucion carece de ]itt"l’llil-ll':'t. E"'iue.;:-
tfuh escriiores apenas se illt'l'“lll cuenta del lmllhil” en que vivian, ¥ so0lo llegaron a sentir, el gue mas, el imperalive democratico v
liberalista fracasado en potencia en todos los paises. Solamente, entre los viejos, Dicenta. con «El sefior feudaln. «Juan Josén v «Los
barbaros», bucea en la entrana de nuestro pueblo, ansioso de levarle a una moral mas alta, v, finicamente entre los jovenes, Sender
con sus «Siete domingos rojosn v «0), P.u, lanza los dardos de una visiéon reivindicadora al corazon de la burguesia. (Tenzan pr;
cuenta mis lectores que me refiero a lo transcendental, y no a lo fugaz y episédico de algunos intentos no logrados.) .
social ha de ser creada. El Sindicato puede descubrirla e impulsarla. Es obra por hacer aun :

Lo mismo digo del film diddctico i Que empresa mas alta y mis noble, y qué digna de ser tenida en cuenta en este pobre pais
de analfabetos!

Queria también relerirme al film historico: pero estoy ecansado v temo también cansar al lector.

Queden, pues, rotas lil.[lli.t'*-'['.l:- u:'"-l.i;:vrt*nriuh-t ¥ hagimonos cuenta de que el que se invistio la toga de magister ha sido jubilado, u
obligado a callar por el olvido o la poca atencion de sus alumnos, ¥y vaydmonos a paseo, que la tarde soleada nos brinda el cobijo de
un ravo de sol para estos frios del espiritu,

Y ahora... hasta siempre... Salud. Lore F. Martingz

La hiteratura

pE Rinera

PREGONES COMENTADOS

Recortes de celuloide

|.as apariencias engafan

1

[Tna firma londinense. cuvas oficinas estan sifuadas en el

4 wa

iravecto que debe recorrer .el nuevo reyv de I'-Il*'.f'.'ili'-:r]'i.‘.! o=
cribit recientemente B Claudette Colbert, ofreciéndole para

dicha ocasién una gran habitacidn con su balcén, gue puede
i b

dar cabida a diez v ocho personas. El alquiler immcluye un

almuerzo con champana para todos los invitados. L.a oferta
es 1nteresante, pero, segtn dicen, algo cara.

iNecesita Claudettie un balcdén, con cabida para diez y
ocho dersonas? [Nosotros que creiamos, ingenuos, que la
“estrella’ era el protolipo de la esbellez! [Cémo engaiian
las apariencias! jHayv que ver a qué grado de perfeceion
han llegado los trucos del cine!

Que se lo regalen a otro

El conocido director Alexander Hall, no estd securo de
haber hecho un buen negocio al aceptar un perro danés

que le regaldé un amigo... El magnifico animal pesa 8o ki-

los y, entre otras cosas, come tres kilos de carne picada
pOT dia...

El pobrecito animal debe estar a punto de morir por con-
suncidn, luego de consumir, “enlre otvas cosas’”, nada mds
que tres kilos de carne. No me he equivocado al decir *'poi
consuwicion . Se entiende por consuncién del dueno, que
tendrd que ayunar, morirse luego, v dejar huérfano v ham-
briento al perrito.

Asi se resuelven todas las dificultades

Debido a que su verdadero nombre de Chauchoin era di-
ficil de recordar y méas dificil de pronunciar, el hermano de

Claudette Colbert ha adoptado el apellido de Wendling.
éY tdémo se acuerda de que se llama Wend... etc? Y
como lo pronuncia? Nos gustaria verlo, aungue sélo fuera

por una wvez,
El origen de los films

Buscando un libro de cocina italiano en una biblioteca,
Bradley King, conocida escritora de peliculas, dié con una
historia de los puritanos, que le sugirid la idea para el film
«l.a doncella de Salem» (Maid of Salem), que Frank Lloyd

, {35-30 2
Kb-.
7

esta produciendo actualmente con: Claudette Colbert y Fred
MacMurray..,. Ignoramos si, por fin, encontrd el libro de
COCLITE. ..

. |

[.sto no tiene imporlancia. ;Para qué quiere un libro de
cocina una escritora? Como no sea para aprender a guisar...
Ya tenia buen cuidado de tenerlo bien escondido. no sea
que el maride se enterase v la hiciese estudiarlo.
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Otro Maharaja

(Gail Patrick tuvo gue hacer uso de toda su presencia de
animeo durante una comida con que agasajo al j'iI..-HI.-'iI'J‘]d de
Indore v su esposa... Gail habia indicado a su sirviente que,
al dirigirse a los ilustres mvitados, debia usar el tratamiento
de alteza... La sirviente, con toda seriedad, se pasé la noche

.'f.-'}:
Vi
o
o AT
b e
|

v
diciendo «senor altezan por aqui v «sefora altezan por aci.
Me figuro el dialogo de disculpa
(zail: f’t'“i'tfmu‘, df!aj:u, Jh:_‘rﬂ la P:?fﬂ't’,..
Maharaja: [Claro! jClare! Comprendido.
Gzail: ;Cdédmo ha de saber, la pobre paleta, que usted..
Maharaja: Muy natural. ;Cémo qmcu usted que ella u;’h?

que yo Mme llamo _,I'm'u:r "m:ru’h si hemos sido presentados
aqui come los Maharajas de... fh.., ;de déonde hemos dicho?

E.nchufistas

Maria Reachi, hija de Agnes Ayres, interpreta un pe-

queno papel en «l,a doncella de Salem», en cuyo reparto
ficura también Agnes. |

Esto se parece a los cargos que reparten entre todos sus

parientes los personajes oficiales. Y a los de las directivas

de las casas productoras de peliculas, en que todos los con-

sejeros da la casualidad que se apellidan igual. ;A qué serd
debida esta exirana coincidencia? :
¢ Cuantas veces lo ha contado?
Il chiste favorito de Lynne.Overmann es el de la
que, hablando de su hija, dice: «stoy segura de que m
hija no bebe, porgue todas las mananas amanece con mu-
cha sed.»
Y todos los que lo escuchan, se lo rien la primera vez,

)

la segunda vez se sonrien nada mds. Admilamos que loda-
via inician una tercera sonrisa cuando se lo vuelven a oir.
A la cuarta vez, como una tapia. A la guinta, un geslto d
vinagre. Y a la sexta... ;ddénde estd Lynne  Overmanny
jAlle, allo! ;China? ;Estd ahi Lynne Overmanny

UN TEMA

ovvave Pabst, el gran director y sy tragedia

NTRE los grandes artistas v hombres de ciencia que cons-

tituveron.la flor de la cultura alemana de post guerra

y que fueron violentamente ;!:'!'.1_1;uln- pm' H «purg
'I‘.fl;r'i 1.1!." Snero LE!." 1'.]351 e 1.11._"3'\1.”:4.'!;:", COINO  HUna I.EL ..!‘1 '|,'|'|4'|'|;-i_ 1!_'!'[-
les figuras, el gemal Jorge Guillermo Pabst, «regisseur»
cinematografico de la Ufa v los estudios Nero.

Por un exilio involuntario de la tierra de su adopcion, esa tie-
rra que alimento su arte, v cuyvo suelo fué una vez tan fértal
para los esfuerzos creadores de hombres tales como Reinhardt,
Lang, Pommer, Jessner, Feuchtw anger, Wassermann,
Brecht, 1"|.1"l.‘1 ete., Pabst debid rondar los estudios de Fran-
cla y H-"-]]\ wood. Pero le era imposible avenirse a la terrible
pesadilla de la chocante realidad ; o sea que la itegridad del
artista es un mito en cuanto a lo que el mundo se rehere :
que el arte no es universal, n1 permanente, ni esta por encl-
ma de las rencillas de politicos v dictadores ;. que el dinero
lo l‘n]}urnl todo, y que este es, sin duda, el peor de todos
los mundos posibles.

,..‘I‘h [EUI. otro modo t'hj'l]llt.‘.'ll'.'-l.* ChHe 1‘|1:th*l‘|i]|'n SUVO que lle-
vaba por nombre «Un héroe moderno», filmado en Holly.-
wood? Resulta dificil imaginar que esta pelicula haya sido
realizada por el mismo hombre que llevd a la |1n1|.1||1 « Lo
opera de cuatro cuartos».. Ambas producciones son irrecon-
ciliables.

Confinado una prision belga, Pabst empezd a mostrar
mterces por el teatro; es decir, por la dramatizacion de los
seres humanos bajo grandes tensiones emocionales. La Vie-
na de postguerra constituyo un tema profundamente emoti-
vo, que sirvio a Pabst como primer paso en su notable ca-
rrera cinematograhca. « The street of Sorrows («La calle de
las lamentaciones») atacaba no s6lo a los comerciantes bur-
gueses que, con la ayuda de la politica, se alimentaban de
la carne una vez fresca de una ciudad, en otro tiempo en flor,
sino también a los beneficiarios de la guerra y al fastuoso
obsceno espectaculo de sus histéricas orgias, mientras Vie-
na en masa moria de hambre y frio en medio de las calles,
Esta fué¢ la primera manifestacion del intenso sentimiento
social de Pabst. Su comprensién casi Shakesperiana del sér
humano como protagonista, habria de mostrarse mas tarde
en producciones tales como «El amor de Juana Ney», en la
psicoanalitica «Secretos de un almay» (basada en un caso clj-
nico de Freud), en la obra psico-patolégica «La caja de Pan-
dora» (segin Wedekind), en la mads compleja ironia social
de «La opera de cuatro cuartosns, v el marcadamente interna-
cionalista « Westfront, 1918» («Cuatro de infanteria») v «La
tragedia de la mina» «Carbdn»), En todas ellas, Pabst, ilu-
minaba a los protagonistas con significativos sobretonos, que
los hacen verdaderamente inolvidables para el espectador. El
genial comidario de Juana Ney, la burla antisocial de Mackie
en «lLa opera de cuatro cuartos», v la violenta pasion de Karl
en «Cuatro de infanteria», todos ellos permanecen atn hoy
vividos e imborrables en la memaria. El hecho de que este
genial director haya podido simbolizar toda una masa de
gente: en «Carbony, utilizando sdlo unos pocos hombres, se
debe a que ha logrado delinear con verdadero éxito la psi-
cologia del individuo. Esta pelicula, que gand la medalla de
oro de la Liga de las Naciones como la mejor produccién en
tavor de la paz hasta entonces realizada (premio gque mads
tarde le fué otorgado a Milestone por «Sin novedad en el
frentes y a Vidor por «El pan nuestro de cada dia»), se desa-
rrollaba entre trabajadores de diferentes paises, simbolizados
por el minero que, al este de la frontera politica, habla un
leng mj{ v al oeste, otro.

«La ética, v no los valores estéticos, es lo que hace la sig-
nificacién de este filmy», dice Pabst, y seguidamente nos mues-
tra cuan puramente artificiales son las barreras de los limites
politicos. El tema del film desarrolla el ideal de la camara-
deria internacional fque, cuando la necesidad lo J'Hi_.-,:]:'-,, |‘||'r1|u'r
ser mas fuerte que las naciones, mads poderosa que la nacio-

RAREZAS DE

s mdudable que en Ia actualidad se pueden hacer pelicu-
las en cualquier parte del globo. El cinema no es un
producto m..lnmm de Hollywood. Los artistas pueden

trasladarse con facilidad de un lugar a otro: las cAdmaras
pueden funcionar en cualquier parte, en medio de un desierto
de luz cegadora o en la penumbra de la niebla de Londres.
Y con la aparicién de la fotografia en colores, la industria se
ira difundiendo cada vez mas,

El sol de California fué el principal motivo para los estu-
dios que se instalaron en aquel estado, y la diversidad de sus
paisajes los mantiene y mantendrad en ¢l. Para poder producir
peliculas variadas, es requisito Iﬂ”i‘ﬁ}']l[ll‘wlh]l‘ contar con pal-
sajes diversos dentro de un radio relativamente corto, El rea-
lismo se impone cada vez mas, v nada puede reemplazar la
belleza de los paisajes naturales. Los fondos falsos y otros
procesos empleados en la cinematogralia, tienen ciertos usos,

pcro no fiiJ in cle ser artimanas. los [Lt[*-ulji-h. f‘r|11~11i111}l‘|1 LT
cuarta parte de la mayoria de las peliculas, y en las de caba-
llistas, son el elemento mds importante.

[£1 Sur de California tiene un surtido inagotable de [J:IJ'H 1S
de todas clases. lLos productores ]|i;_J1 ses tendrian que 1r &
Egipto para pmlrr encontrar un paisaje semejdnte al de la
India. Las companias frapcesas tienen que trasladarse a Ar-
gelia para filmar escenas en un desierto. En cuanto a las

nieves o las sequias, los productores europeos tienen que
aprovechar su presencia durante las respectivas estaciones.
En este sentido Hollywood es muy afortunado.

Nuestros lectores recordaran los formidables }_}.'Ii'-dljl'_‘- de
Tres lanceros de Bengalan («lives of a Bengal lancern), que
se obtuvieron a corta distancia de ||r1”_".‘.'|.-'ufn!- {Cuando la

Paramount decidio filmar dicha ;Jr-lir ula., envid un z**a:p]mu'-nhu'

nalidad mdividual. Su argumento, como ya se sabe, se basa
en la tragedia ocurrida en 19ob, en la frontera franco-ger-
mana, cuando 1300 mineros franceses perdieron sus vidas
en una explosion de gas y avalancha de materiales, y los
mineros alemanes cruzaron la frontera pilra rescatar i.‘l SUS
camaradas.

|:..1"I‘II-1I'¢l'l‘|i.iL" las formahdades plr[iiir:ir-., ¢l nucleo rescatador
derriba el poste que los separa de sus camaradas, mientras el
resto destroza las barras inferiores de la frontera divisoria,
enarbolando un lema signitheativo @ «lfrontera 19199, y logra
rescatar a los companeros.

«c Por que sdlo nos reunimos cuando nos necesitamos ?2»,
pregunta el frances, al dar las gracias a los mineros alemas
nes., «¢ Por qué no hacerlo siempre ?»

Aplausos v hosannas se levantan desde la multitud forma-
da por obreros franceses y alemanes, que esperan en la fron-
tera el retorno de los compaferos que guedaron dentro. Hay
aplausos y conmovedores abrazo

Uno de los mineros franceses "-.II.l"'..'Hll'rh, dirige a sus cama-
radas un discurso vibrante v entusiasta, en el c]uv expresa
que existen para ellos dos enemigos comunes : el gas v la
guerra. Ls necesario, pues, no separarse en la luc h1 contra
cllos, El Alm termina con la fraternizacion de los mineros.
‘Kste era Pabst !

«la dpera de cuatro cuartosn_es la mids grande sdtira
social de toda la literatura del cine. Es una adaptacién del
drama, con musica de Brecht-Weil, que produjo gran sen-
sacion en Berlin en 1928-2q.

« 1 drama de Brecht, puede muy bien ser considerado como
¢ :'n:‘l‘npmulin de ese violento v amargo florecimiento del dra-
ma y la literatura alemana, que tuvo lugar pocos afios des-
pucs de la inflacidn, cuando los empréstitos extranjeros ha-
bian Innnutuh estabiizar el circulante y subvencionar
temerarios \ fantasticos ;l];lm*a tle 11'-‘.l:!,|111~1‘i!|r‘|1'll'111n econdmi-
Cyn, vm‘li:l'u,' un  eritico :l:- -.=|.1I11‘ and |.t'!1|'|‘:~'~ﬂ. (e I.nlhfrt‘:—l.

«kise corto periodo de ilusoria prosperidad econdmica fué
acompanado de una febril actividad vy una extravagante ex-
perimentacion en las artes, muchas de las cuales se habian
va contagiado y recobrado de la infeccidn de expresionismo

postguerra,. . »

o L {':]‘.u'l'.'l de cuatro cuartoss fué un ]}I'HLII.IEHJ de este
periodo. Su motivo central sirvié a Brecht para trazar un
paralelo entre la repugnante corrupeion que existia en las
altas esferas v la desesperante pobreza de esa otra mitad
del mundo que permancce eternamente envuelta en la oscu-
ridad. No tiene esta obra nada del optimismo revolucionario
de La madre, de Gorki, por ejemplo. Es derrotista en su ten-
dencia y su realizacidn ; pero es amarga v emociona en una
forma profunda. .

Despues de «la dpera de cuatro cuartosy, Pabst fué invi-
tado por Mussolini para hacer un film en Italia. El director
contesto que aceptaba, siempre que se le dejase la eleccidn
del tema a su completa libertad, Deseaba utilizar la figura
de Espartaco, el jefe de esclavos de la antigua Roma. Natu-
ralmente, su propuesta fué rechazada de plano.

Luego vino «Atldntidans, sobre la novela de Benoit, una
obra de fantasia que trata del ccontinente perdido», que al-
£UNOS .'||':_|lIL':'lhi,l_:n.‘-; sostienen Viace enterrado .'lf;_:'Hl'::l i].‘ll'lu
del desierto de Sahara,

Despues de un largo periodo de silencio en que no se oyo
nada acerca de este genial director ni de sus planes, apare-
cio una pequena nota en los periddicos que anunciaban la
formacion en Nueva York de una compaiia cinematogrdfica
que habria de filmar la dpera Faust, de Gounod, en el nuevo
sistema de color, bajo la direccidn exclusiva de Pabst. Desde
entonces, nada se sabe de ¢,

Fleryman (G, WERINBERG
Nueva York

HOLLYWOOD

India, que provisto de un equipo completo, obtuvo miles
de metros de hilm durante los doce meses que durd su ausen-
cia, Pero cuando la pelicula estuvo terminada, no se habia
usado un solo metro de los que el explorador habla traido,
porque las montafias de los alrededores de Hollywood resul-
taron tan convincentes como los panoramas de la India.

Sin recorrer ;_‘].l[hl! s distancias, los estudios de ]!H”HH.HUEJ
encuentran panoramas equivalentes a los de Biarritz, Egipto,
la China o las islas del Pacifico.

IEn cuanto a las ciudades, los estudios prefieren construfr-
a medida. En el estudio de la Paramount hay rincones
de Viena, Roma, Jerusalem, Ndpoles y Sevilla, Tres calles
de Nueva York con sus trenes elevados y sus quioscos del fe-
rrocarril subterrdneo estin auténticamente reproducidas, Yy en
ellas se pueden fotografiar las escenas sin necesidad de recu-
rreir al auxtlio de un corddn de policias para mantener a raya

lOs CUrinsos.

kin las nominas del estudio Paramount figura un «cazador
de sonidos», que recorre ¢l mundo en busea de ruidos raros
para los archivos de la compafia. Un camidn de sonido lo sis
gue a todas partes, recogiendo el fragor de una tormenta o
el romantico chirrido de los grillos, Las locomoteras america-
nastienen un silbido muy distinto de las que recorren las es-
tepas rusas o de las que arrastran el Orient-Express, segun Se
pudo comprobar a raiz de la produccidén del film |‘*H'mmlmt
« Champagne Walty, en una de cuyas escenas se ve al lujoso
tren entrando. en la estacion de Viena, ]]H':imin a bordo a

[ red ."i]';n'_"'.hn':';:j.'.
EDWARD SCHELLHORN
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——En 1940, empiezan, sin previo aviso, las ) Los gases aslixiantes y los explosivos hacen una . — Harding, un joven cientifico ; John -11‘ — La nobleza esencial del hombre triunfa sobre los
hostilidades., Las escuadrillas enemigas vuelan sran carnireria entre los no combatientes, Nadie esta (Cabal, nunestro héroe, v I].'I:-:-“'HI"”II}',_. =6 horrores de la guerra. El llUl"-'PIﬂ“ﬂ* de Cabal derriba a un
sobre Everviown, sembrando la muerte v la des- preparado para esto. Mujeres v ninos sufren lo mismo ponen a discutir la guerra antes de des- aviador enemigo. quien da su mascara para salvar de los
truceion por todas partes, La gran ciudad queda (e hombres armados. pedirse para marchar al frente, Harding gases a una muchachita.

e ruinas.

ROLEOS DE CELULEOIDE

| os derechos de autor en un Congreso

Bajo la presidencia del ministro italiano de la Propaganda,
tuvo lugar en Berlin el X1 Congreso Internacional de la «Con-
féclération Internationale des Sociétés d'Auteurs et Compo-
SlLeursn,

L] presidente del Congreso, el sefor Tino Aller), EXPUSO
que los escritores estaban absolutamente decididos a mante-
ner el principio de que el autor de una obra se encontraba
mseparablemente unido a ella, tanto artistica como econdmi-
CHITICN LE, Y gLue, por oLlra |:J'.'|I1l'. era necesario Hli'jdrl'ill' Y Hirll-
plificar las relaciones entre los autores e industrias cxplota-
doras. La incertidumbre juridica que se presentaba tan a me-
nudo en todo lo concerniente al derecho de autor de las pe-
]i{'ll:;|=- SOTNOTAS, ||4'f.-ij| !n'i_'l.:.'ljlh'll[:rl'r-\l' de un modo ;||:]i-;[rp-.|],
[l Congreso, escuchd con satisfaccion la participacion del re-
sultado positivo que tuvo la discusion entre Alfieri v el doctos
Lehnich, presidente de la Camara Internacional del Film, res-
pecto a la formacion de un comité internacional encargado de
examinadar todas las cuestiones de derecho de autor de i.:I{'H!'H]-'I.H
sonoras v del cual también formardn parte los sefiores de Sanc-
tis (Italia), Boosey (Inglaterra), Chapelier y Jean Jacques
Bernard (Francia), Herzmansky (Austria). doctor Streuli
(Suiza) y L.eo Ritter {.."lll..lil'fﬂ;‘ln];l:l.- 2] Presidente de la Cdmara
Internacional del Film, doctor Lehnich, hard lo necesario para
que este comite pueda reunirse lo antes posible.

Alemania y la técnica cinematografica

Todos los que han estudiado las dictaduras v los paises a
ellas sometidos, han podido constatar que sélo en un sentido
han podido registrarse progresos : en el de la téenica, Pues la
:'.'r.'rr.mm_i:l NG S8 l]l‘jil (la llili]r'llr"w~ Y mucho menos Ia il‘lh']‘lir'i’l—
cion artistica v humoristica del hombre, conduciendo la econo-
mia de tropiezo en tropiezo, v reduciendo la obra artistica a
producciones sin espiritu.

Por eso, en la Germania nazi, lo mas notable de sefalar en
S I“'IIH_!JIJ:HHI-;,:r';:i.[n 501 los progresos téenicos, . sin que poda-
mos registrar triunfos artisticos de sus peliculas,

Alemania ha ocupado un puesto preponderante entre las na-
ciones que desarrollaron y perfeccionaron la pelicula. Este
afio, en que se celebran los jubileos de bastantes personalida-
des eminentes de la teenica cinematogrdfica alemana, se pue-
den registrar algunas cooperaciones alemanas en la evolucién
del film.

/ Por.de pronto mencionemos el nombre de Oscar Messter,
=t 0.

y Cabal ven el fin de la civilizacion, Pass-
worthy, es oplimista,

‘ealidad el fundador de la industria cinematogrifica alema-
na, cuya vida laboriosa fué consagrada al perfeccionamiento
téenico de las instalaciones de irﬂprq_-r«ic?n y reproduccion de
imagenes. Desde un principlo sus ideas no solamente fueron
decisivas para la organizaciéon de la cinematografia, sino que
sus trabajos adquirieron capital importancia para la téenica
del film allende las fronteras alemanas. Esfe ano se publica-
ran sus consideraciones sobre los comienzos de la pelicula has-
ta el perfeccionamiento téenico de la cinematografia actual

Junto con Oscar Messter, merece citarse también el de Otto-
mar Anschiitz, que en este ano celebraria su go.° cumpleanos.
L.a importancia tundamental de los trabajos de este téenico de

la cinematogralia ;-l]-ll‘l]'t'lu.llhl., 5E 111'.*-.]1_41"11![[* ya f]!:' la clrcunstan- R
cia de que sus ideas influyeron decisivamente las obras de un b i

l.dison v de los hermanos Lumiére,

Mencionemos también en esta correlacidon de ideas el nom-
bre de Karl Geyer, infatigable practicante dedicado a reme-
dhiar las dificultades que presentaba el perfeccionamiento de
las ]:L'iil'll|:|:~= en lo [‘rll]t"!'r':]ir']'l.’[t't al [|'|:u.[n {]1‘. |'{11-,-'|;*];l|3"|;n-; i rn]'_\i:ﬂ'—

). — Cabal selicita ver al Jefe. Ordena al dictador so-

|__1H. S ll-t!hI]HH S€ T Liert 0 tambien al trabajo mMecanico del meterse a «Alas Sobre el Mundon, una organizacién de
film y a la fotoquimica moderna, a la cual mostrd nuevos ca- aviadores que estan poniendo orden en el caos. El Jefe
minos de desarrollo y perfeccionamiento. Sus mdquinas de ordena meterle en la prision,

coptar peliculas se emplean con mucho éxito, desde hace mu-
chos ANOS, en casi todos los ]’Iili."%l.‘.“: CUropeos.

[La felicidad de morir

Cerca del pueblecito de H'lrm'}, en el Estado de Montana.

se filmaron las escenas exteriores de la F1|‘|:11L11'1'it'1[1 de Cecil

B. De Mille « El llanero» (« The Plainsmany), con Garv Co per
y Jean Arthur en los principales papeles.

Los pieles rojas que trabajaban en las escenas bélicas, que
abundan en el film, trataban por todos los medios de que los
matasen, segun relatan los cronistas de la expedicidn. El mo-
tivo de estas tendencias «suicidas» era el calor.

Mas de 1.000 pieles rojas de la tribu de Cheyenne, trabaja-
ban, como comparsas, en las reproducciones cinematograficas
de varios combates historicos entre indios v colonizadores.
Todos ellos andaban casi completamente fli'HT’l-lil.lUH, a pesar de
lo cual sufrian bastante con la temperatura térrida que reina
en aquellas regiones,

L.os que estaban destinados a « perecern en la lucha, se con-
sideraban dichosos, porque podian tirarse al suelo v descansar.
tuste hecho dio lugar a serias discusiones entre los indios, 2 :
hasta que el 1'H113-‘-t'jn de ancianos de la tribu soluciond el pPro- 11 — Cabal i libertado para _ilrrﬂ{ﬂuf 1]"‘5

aeroplanos de Everytown. Conspira con Gor-
don. que escapa en un avion, para iraer ayu-
da. Los aviadores vienen a rescatarlo. lanzan-
do bombas de szase:.

blema. IZl acuerdo final fué que los guerreros se relevarian
en la tarea de hacer el muerto.
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1;{ — Sobre las ruinas 4|¢:ll mundo. los aviado- II — I Ciudad del Fatore & consttaidn saedis sublerranea. Ia-] EL efe de 1a. vebalie 3 A 1 _

res construyen una rt_u'__llu.umul nueva, Desenvuel. alumbrado artificialmente ¥ de la misma manera ventilada. con .-.-- ':"I._t"l'-'ll]il'lll'. Tl: . -L: .E-1t z |1”?] 1O, — [1 Proyectil del Espacio, esta listo. Los pasajeros

ven la técnica cientifica hasta nuevas cumbres. aire acondicionado. La ciencia ha hecho grandes progresos, La BRith #e dbiis alle ";."Pf' ] son el hijo del Passworthy y la hija del Cabal de 2036. Los

Maquinas monstruosas minan entre montanas mayoria de las gentes es feliz y préspera. Unos pocos. como los jefe pl'u-l.]iwt-l; !:nt:m]:l dos jovenes se aman, y desean emprender juntos la gran
' o 1R s ok | cCOle- -

para construir la Cindad del Future,

stempre, rebeldes, te de pasaje n la Luna. aventura.
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Produccion de Alexander Korda, segun un argumento de H. G. Wells,
para la London Films, distribulda® por Artistas Asociados.

¢ m——p

: 5 = 08 ejCreiias; enenniags 'itflimhr” su lucha, (. — Grueles medidas tomadas por el Jefe, que or- { . — El Jefe desea continuar la guerea contra la comuni- 0) Seoye el ruido de un aeropla-

1! por hallarse .'tmln_::a exhaustos. Europa es un de- dena expulsar a todos los infectados, pone fin a la dad rival de Holltown, Pide aecroplanos, vy amenaza con la 1no. produciendo consternacion al Je-

( sierto. Una horrible peste asola el mundo (la plaga. El Jefe es uno de los muchos pequenos dicta. muerte a Harding vy Gordon, un joven mecinico, si fallan tes—dterriza el avion, v una “I.”[}m

1 tnfermedad “taranie). - Las “infectados mueren. ho- dores que mandan al margen de la vida de la co- en o I'I'Ill:i".‘:.l. e brgara salto I'L||'|-'.1. O ‘{'.1‘11'” .

l rriblement=, munidad. . . . ks Cabal.
LT R Sl ey i L0

A U N U E I: A R E 2 ( A de cuerno en CLYD puente estaba Tnada wise cihmara. Bastaba
tocar 1l armadura para hacer tuncionar el aparato. Como el
espia se daba po Miope, tenld que examinar minuciosamente

M E N | I R A s cosas (e le i‘.l||-|[-=h.,|h,t|1I tocanco ol |i|.”~||~|I. B firr'ﬂih'u las
* % 5 '
L2 rlos de Nueva Y ork

1
gatas, lo gque pareciiv cosa natural. Los din

COoImunican l|'i|1' L! L"~-'|!|.|. ..'|,| *-.,Iu,lqin ARARL 1= ||-.u'|l'.|'||-;|1.|~.. -

=

Y. e th ' '
Progresos en la fotogralia...
: : : : et By los ¢ importantes de la defensa nacional,
Lemngrado.—El contenido de mis de un millén de libros,

]l n‘ k » BT 1 > ¥ " 1] ¥ '-. i ]' :I L] _\_|. L] i I. ] .‘ :
i 1.1. e ¢ HH.‘-.\: i rHl un espaclo de las dimensiones ul.1 L11dl | :‘]:L'H]'.'l_:-; para ClCgos
cajita corriente, gracias al nuevo proceso fotogriafico inven- '

tacdo por el i-”-”“'h"”' _|. . Tijonov,

h"1|:_:_,'_:.l"-1. wion In ,|."||[||..| il |"|-|"|1||_|_.|-. |_!||| Li_:'i_-1|'|;|.l|'h, r|_|_||'||_'|-—

|;|L|n- i S5l l'.l]!.ll'l1|.l'.], = i'l..l 1|1 --,‘5.||.|||.l.||.' LI A .1|'|'i.||| |pi1-|'||'].;-_.

i j* ' i ] i 1 3 i 9
chara en el imitado horizonte de ln vida de los ciegos. Por

La |.'=Ill_:lll_:'r'.'l|.t.il de una pagma corriente de un diario puede
ser reducida al tamano de un tercio de una pulgada cuadrada. | : . R P 5y

- b i : .. b= _ medho del ta 1o, han .|1'|!||1-|!|||1I e leer, esceribir o Maguing, 4

Esta diminuta fotografia se transporta a una pelicula de ,
platino, y para archivarla, se la ubica entre dos placas e
cristal muy delgadas. Cuando se necesita hacer uso de esta
pequena «pagina», se la coloca en un aparato especial, dotado
de un proyector que arroja una imagen aumentada sobre la
pantalla.

Con este nuevo metodo, todas las obras de Shakespeare
1][' 1'.1"; :[!1L'|' H[‘HH. T‘HH':IL‘H CONSENVETSE 1]:*I1[|'|| (e una .',|i;1 -|.=

fostoros,

tejer v otras actividades manuales, Hay orguestas v clubs dra-

Maticos COMpuUestos por clegos

(S

Faltaba una de las actividades humanas @ ¢l arte grifico,

|I'||Eh1!--'il|11::' 1|l' t|'|1|L'| i;ll, =1 110 S L||~.]]H||| ol ],,1 '-.i.~-|,| v PEro, ,||'|||-
Lal, ]':HH i”l'llill"- .Ili"mi |'I1,1I|l.l‘*-\. el L ||i|]r'|:|l :|| |||_ |||'_.-':i 1 f'll 1-,;||l-

nificado de pinturas, I.HlH:I:II:x vV CArICALUrAS, }}luh;[ Sy "'”i”"“l”

por los clegos a traves de interpretaciones tdetiles, dandoles

. o : con esto un nuevo placer desconocido,

J1). — Cabal es visitado por Hoxana. guien ruega al Jefe por |

el. Le dice gue se pondra de parte de Cabal, v confiesa que le
ama, El Jefe pretende acceder. para ganar tiempo.

= it oLy ' ; ke l.as |h‘il'|'l.||:|.=~ [ GE 1']4'1_}1r- estan fabricadas con materia-
<l proftesor lljonov es miembro de la Academia Sovidtica |
de la Ciencia, teniendo a su cargo el laboratorio para la res-
tauracion y conservacion de los manuscritos, Sostiene que
este sistema de almacenaje es barato ¥ permanénte. la can-. .
tidad de platino necesario es increiblemente pequena vy los |

||:‘:-1 1|1' |.'.II'1I| F'l.‘l'iluilllII'i:I'II!il'HIIr1 como lamimas e ooma, |:|;||'||-| (le
ij_i.‘i. hojas metilicas \ dle cuero. La wdea de la Torma estd en
|'“]ii"\l', s [}L'I'H|‘.H'|'Ii‘v.;lh e COIMPOSICIOnN estan "~|IFH'I'F'I|.]I“"~|.“IH v
| conjunto constituye, por la diferencia de elementos, la |u:-
cula para clegos. La tamiliar levenda de Jonas, por ejemplo,

ll:-iﬁl:ll?? -!IPH"H“'.” la accidn del 1Il'lﬂi1!1 b de las condiciones esta desarrollada en este nuevo arte con una ballena de LT
Atmostericas. . . T ; I
—~ . S sobre olas de |”]i| Vv ouna solitaria palmera, con tronco vy hojas
. Efectos del cine en China ¢ goma, esparcidas unas y otras sobre hojas de papel que
1

«Corte su cabello y dselo lacion, dice la orden policiaca que representa el mar, y las rugosidades del papel son las ondula-
entristecid los corazones de miles de muchachas de Ia ciudad Clones del agua. Jonas aparece como un extrano PajAro negro

de Kumming, en China, que se caracterizdé siempre por un e seda, vestido con un corto traje gris, con la cavidad bucal

:iE]]].}il'[]1{' {[t:. |||":'__::'FE| ‘]t"_".-]-:”.l"l :[‘l]]’}”ti:l. I.-'--'!'\ |.:|||.|:I]|.”“1 ACLISAa1 A |;1-,‘ rll.“P"nilTll' ". LUl 1|il'11fl'“~ |1|"1;I||.|‘|.|“"'. I':H Irfl.'l F“'Iil ||i,'| ;|f|:!|!'| 11 1n

peliculas norteamericanas de haber desarrollado en sus Dijas
la aficion por la ondulacién permanente y por los cosméticos
modernos. La policia esta facultada para requisar las tiendas
que vendan mercaderias prohibidas.

caballo y un jockey, v para palparlo, han usado otros ma-
teriales, comao "1'i|'ll"‘n Cemento a I1'14']-IIH'!||.
Ui ulllil]ii aclo sistema de adornos Aavins se 1|4'1'1‘Hi!.‘l (2l

este moderno arte. Tijeras, tenazas, pinzas, vestidos de lija,

serrin, goma, engrudo, cemento, przarras de cartdn ]}:|]1|'|='.L-

l.a futugra“a y el r_‘ﬂpimmjv muy . Fnos,

Viena.—Upa de las armas mds eficaces en la guerra mo- ¢ Y como se han enterado?

derna es la del :‘h]’]ilrll:lj:', Sdlo oente dotada de gran iI]_:__:'i'Hi".
mucha sangre fria y una sagacidad excepcional, puede dedi- en racismo, han decretado que Greta Garbo v Marlene Die-
carse a este peligroso oficio de guerra. Y para ejercerlo, los trich no son 100 por roo ndrdicas. La inferioridad de Greta
Aparatos Ifrlnlkg'r:'ll']i.'ln; o |.m1.3-.|'1':|:~' b oS |'t|1|1'1rL~—:1r‘|§|[ir~;~ Vi som {?:lrflrl. ill“"-']-L'IIt.' (e QUE SU Sangegre entra en Ia L';Lh."_;u:'_':i a Bal-
cosas conocidas. Ultimamente, los franceses detuvieron en la  tica Orientaln, Iuego rusa, v pertenceiente a una .1'i.'|'~'|.' bhaja,
frulﬂlrr;n 4 un l_'?-l}'}]rét'l’“li_' ]]:.:E'LL]L'I unga dimmuta camara en su I'n cuanto a la Dietrich, se le reprocha su género de vida
hit-‘*“”‘l; En -\L!I‘"f-‘l 11|rl1!'1:'.~ cierto espia de un® Estado de Euro- on la reptblica de Weimar, v, sobrg '.miu..aura relaciones
el Oriental uso con éxito durante mucho !i:-mpr: unas gatas con el director von oternberg, (ue es tle raza 1udia,

Berlin,—Acabamos de enterarnos, que los expertos nazis

12 — Los gases no son mortales, sino que sdélo pro-

ducen un sueno pasajero. El Jefe., bramando de fa-

ror. resiste hasta lo altimo, vero termina por sucum-

bir tambien., Cuando vuelve a su consciencia. los avia-
llr-i':‘:- =0T 4]til‘r_1||=- 1!1_" ranl'ul,

el

il

o e

]j_ —_.E-}h*nlul'nilll[l:- dMeEneEs al |l|l|lUIi_|l'l]n para que des-
iruya el Proyeetil del Espacio. «;,No podemos gozar con se-

18. — Los amantes suben al provectil v apreso.

ran los |J|‘l';}::ruti‘.n.-. prara ;lutj':'i[ulr-f:. a la multi-

tud. Hapidamente =e atan ellos mismos a los

asientos del proveetil ¥ dan orden de prepararse
a hacer fuego.

1Y, — El gentio avanza sobre el Provectil del
f'.-In‘l-'i-l. Cabal da un aviso, y el Im[lllhlr'hu reLros-
eede por efecto de la tremenda explosion. Se oye

) — Passworthy v Cabal siguen el pro-

greso de los dos amantes hacia la Luna.

El primero se halla deprimido. pero Ca-

Ln I:!-Fi'wrn-n rn:l'I:[H'rdu- ¥ el |H’H}.l'1'|i| s¢ eleva en bal esta SEEUro de que lograran volver.
el espacio, irayendo notivias de otro mundo,

guridad de la estabilidad? —pregunta i Demos fin al pro-
oreso ! :Irrltfu-- lo qh:-:-;”]]u-:..

N b -.:--.l..n-llui.h-p [




“LA ULTIMA
AVANZADA“ 4

Film americano que

pretende eclipsar el
éxito de «TRES
LANCEROS
BENGALIES»

dirigida por

S T R e B G el

\ Cuatro

::K‘ momentos
- 2
de «La dlti-
- ’ -_'F' d
”' ma avanzaday,

film Paramount, in-

te:pretadn por Cary
> Grant, Claude Rains,

Gertrude Michael, Kath-
leen Burke y Colin Tapley, y
Charlie Barton.

A gran guerra de 1914-1918, en cuyo torbe-
L llino gigantesco fueron cayendo una tras

otra casi todas las naciones eurcpeas, ha
extendido su manto de fuego y sangre hasta las
exbticas y apartadas regiones del Curdistan. En-
tre los soldados ingleses, que con fiereza de leo-
nes se baten alll contra los turcos, es uno de los
mas valientes y arrojados el capitdin Miguel An-
drews (Cary Grant), Hecho prisionero, a causa de
su arrojo, por una banda de jinetes curdos, el ofi-
cial se prepara a afrontar con serenidad una suer-
te terrible, de la cual ya no habra nada que pueda
salvarle : ser fusilado por el pelotén, apenas raye
el alba.

Pasa nuestro héroe por todas las espantosas

angustias de una muerte cercana, cuando en la
noche, con gran asombro suyo, la puerta de la
cuadra donde le tienen encerrado, se abre de re-
pente, para dar paso a Selim Bey y uno de sus
soldados, al cual asesta tremendo golpe Selim
Bey (Claude Rains), derribandole al suelo sin-sen-
tido. Acto continuo, Selim Bey, haciendo senas
al condenado a muerte de que guarde silencio, le
conduce sigilosamente hacia un lugar donde hay
dos caballos ensillados. Mientras los dos se alejan
a toda prisa, el oficial europeo no se atreve a creer
en su salvacién, e imagina que acaso su enemigo
le conduzeca a una mas cruel tortura que la de la
muerte por fusilamiento. No tarda, sin embargo,
en tranquilizarse, y al interrogar anhelante a su
salvador, éste le deja estupefacto al decirle en el
mas castizo acento britanico :
No soy ni Bey ni Salim..., sino sélo un oficial
inglés, que si he adoptado el traje turco, es sola-
mente para desempenar la dificil misién que se
me ha encomendado.

Pero éstas son sus tnicas palabras. Agradecido
y comunicativo, Andrews trata de obtener mas
amplia informacién de su salvador, pero fodo es
inatil. Hasta su mismo nombre le oculta. ence-
rrandose en la mas absoluta reserva y en la acti-

1557~ 9

tud mas misteriosa. Cuando Andrews pregunta a
Juan Stevenson—que éste es el nombre del falso
Salim Bey—por qué marchan hacia el norte,
siendo asi que las tropas britdnicas se hallan preci-
samente en la regién opuesta, su enigmatico
acompaiiante le contesta, con el mayor laconis-
mo, que esas tropas han quedado deshechas por
el enemigo, y "que es al norte adonde ellos deben
encaminarse ahora a toda prisa. Las tropas de
los balkaries, aliadas de los ingleses, no tardaran
en verse atacadas por los curdos, que se proponen
utilizar, para su abastecimiento, los inmensos re-
bafios que en ellas pastorean, Hay que impedir
que ésto suceda ; el iinico medio de lograrlo sera
hacer que los balkaries, una vez enterados y con-
vencidos del peligro que les amenaza, emigren
en masa hacia regiones mas seguras, llevando
consigo los preciosos ganados que, de caer en
poder del enemigo, proporcionarian a éste las
provisiones que anhela y necesita para internarse
en la regién montaficsa, donde dominan en la
actualidad los ingleses, constituyendo para éstos
un peligro verdaderamente temible.

Después de penalidades y fatigas sin cuento,
llegan Andrews y Stevenson a la tierra de los
balkaries, donde los dos oficiales ingleses encuen-
tran a un europeo—)ameson | homas—que dice
llamarse Cullen y ser empleado civil del gobierno
de Inglaterra, Tanto Cullen como Haidar (Nick
Shaid), el jefe de la tribu, consideran desde el
primer momento irrealizable el plan expuesto por
el capitan Stevenson. Sin embargo, la voluntad
firme y enérgica de este sér misterioso y adusto,
logra desbaratar todas las objecciones y allanar
todos los obsticulos, por fundadas que parezcan
aquéllas y por formidables que se presenten éstos.

La columna se pone en marcha, sin que el mis-
terio de la conducta de Stevenson deje de inspi-
rar sospechas, cada vez mas acentuadas, al cardc-
ter recto y justiciero de Miguel Andrews. Cu-
llen fomenta estas sospechas, previniendo a An-

(iConlinua e n Informaciones)
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ER siempre una actriz nifia, es algo demasiado mondtono. Me
S molesta en sobremanera que el mundo siga juzgandome como
la nifa actriz, o como la estrellita adolescente. Yo SOy una mu-
jer. Una mujer que desea imponerse en el lienzo, como mujer artista.
I\'IL.I COIMo mnina p,.,_:. 10 que tiene te mpe eramento vV i‘lfmﬂ‘rll L]L‘].xi{."'ﬁ
Yo ya no soy una nina. Lo he demostrado sobradamente en mi ul-
tima pelicula, «Torbellinoy, en la que he tenido ocasién para inter
pretar un «roly de mayor envergadura. El piblico me conoce tinica-
mente como «Anita, la Pelirrojan, como aquella muchachita dulce,
espiritual, charlatana, parlanchina mejor, gracil y un poco alocada. En
« Larbellinon, creo una personalidad que Imina tener algunos para-
lelismos con «Anita, la Pelirroja) ; un caracter de muchacha graciosa
v juvenil, que de la vida lo espera todo, con una inocencia extrema-
da. Ese hlm me da ocasiéon para que surja en mi la actriz, no la es-
trellita ingenua, con una personalidad precoz tnicamente.
Mi historia artistica, a pesar de mi juventud, es larga. Catorce me-

ses tenia cuando, expuesta en un escaparate del «boulevarn, exhibi
trajecitos de bebé. Era la maniqui infantil, el «baby-modelon que ma-
vores triunfos ha podido obtener en su profesién. Tanto gusté, tal en-

iusiasmo desperté entre el publico, que a los tres anos debuté en la
pantalla con un film de William Farnum, «La nina del milagroy,
duccién que se rr&n en Nueva York.

Por eso insisto ahora que, a pesar de mi extraordinaria juventud,
he CONSESUIC do y va de antano éxitos. Por esta razén Pue do decir que
LENgo un historial artistico, y que en Ameérica no SOV 1q=.1t.11;1 estrella
de ayer Unicamente, que se admira por la novedad. Pero me enerva,

pro-

“IV O SOV UNA NINR

'“

ST

me pone frenética, ese renombre que se les ha antojado darme a los
espectadores. Yo soy capaz de hacer ante la retina sintélica de la cé-
mara, tcdos los gestos L.rdl'l{lf'i que las estrellas cmnﬂg{rcui.u de la ci-
nematografia ofrecen.

Yo puedo dar personalidad a un film, como lo he visto realizar a
las gvedettes) cine mamL}ruhccm gue ya han rebasado los dGltimos li-
mites de la juventud.

«Anita, la Pelirrojan, fué mi primera cinta: en ella hice una prota-
gonizacion de la que, a pesar de los elogios del publico, no quedé en-
teramente contenta. En «Torbellinon, va €8 muy f]lbtl!‘tlu. F'n esta
cinta he tenido oportunidad de actuar con un genial galidn del lienzo :
Phillips Holmes, oponente que me ha dado ocasién para hacer gran-
des cosas ante el lente,

Ademas. la primera actriz, cuando acltia, no debe estar enamorada
de su oponente, y vo, cuando rodaba :rﬁnila la l'{lirrujd 1, lo estaba
de Tom Brown. |J{:.puts no sé por qué, por incomprension, por ner-
viosismos, por ese algo inexplicable que a veces separa a los que po-
drian ser més felices, Tom Brown se prometié con Anita [-.DL!ISL. b ¢
yo volvi al séptimo arte, convencida de que éste seria, de ahora en
adelante, mi tinico amor.

Mi cambio de nombre, ha hecho la transicién de la nifia a la mujer.
No; ya no soy aquella muchachita pelirroja de catorce afios, con las
trenzas apretadas y los ojos muy asombrados abiertos a la vida. Soy
una actriz que pl’Ll{:ﬂE]E IMPONErse, sin pPrecocic dades infantiles. Tenﬂﬂ
diez y ocho anhos, y tengo un ;u:,rfcr_tr::- derecho a ser mujer, ]u,-:rrada
como la mas LU]’I’!I’JILta de las mujeres del celuloide.
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FOTOGRAFIAS QUE
ILUSTRAN LA PAGINA

La fachada del Cine Rivoli, de Nueva

York, durante la proyecciéon de “Rem-
brandt®. ® Caracterizacién de Charles
Laughton en su Gltimo gran acierto interpre-
tativo. ® Una escena del film. En el fonde
derecha, el formidable cuadro del pintor he-
landés “La guardia nocturna®. ® Laughton y su
esposa, Intérpretes centrales del film. ® Char.
les Laughton, tal como lo ve Hiro Komuro, en

uno de los cartelegs de propaganda de la pelicula.




LLOS ARTISTAS

estrechamente al nombre del actor protagonista, Al Jol-
son, quien ahora se deleita cantandole sus famcsas me-
lodias denominadas «Mammy Songs»n a su hijito adop-

- tivo Al Jolson Jr., quien a pesar de ser todavia una cria-
turita de un ano, ha motivado que Jolson construya una
P » hermosa casa en Encino, para que el nino tenga una :
- ; residencia adecuada donde crecer y jugar.

o, Clenda Farrell, la dindmica rubia que tiene tantos que 4
X la quieran, no niega que su hijo Tommy cuenta ya trece

afios. Ellos son inseparables, y Glenda se siente muy or- .'
sullosa de los adelantos que el nifio hace.
B 3 Cuando Donald Woods se casé con la baronesa Jose- T

phine Van der Horck, el joven actor no era tan famoso
- 1 » , . Ef =,
Al Jolson, 05 Il""IHFJ!‘:ﬁ Eh’-i'l i_"‘;”T]}J]Igylr}_ J’-‘Hnif:ﬁ iUH Pfl)iaﬂfjnlﬁiaﬁ COomo Nnoy €I Clla1 PEro €n ].E. aClUdildad 15‘ VEINOs €n pa-
Hin Daxs peles importantisimos, todo lo cual no quita para que ellos
2 & e n : . s
, gocen de una felicidad completa en su hogar, con su

“El loco una familia, y si lo hacian, ocultaban su felicidad
cantor™.

cde los dramas romanticos temian casarse y crear

hijo de cuatro afios, a quien llaman «Astillitan (Splinter),
y vamos a decir de paso que este arrogante joven esta
mucho més interesado en su familia que en la vida noc-

por temor a que el piiblico perdiera las ilusiones que se

}Hl]:filn }Jf‘fll]'u acCerca rJt: f:Hr;F: £ a'_-.ambin, ahnra 5€ Hiﬂﬂ-‘

ten orgullosos hablando de sus hijos, ya sean los que ;
turna de la ciudad del cine.

Después de Eddie Cantor, probablemente Joe E."Brown
es el marido méas casero de Hollywood. Sus dos hijos

Ja Naturaleza les haya dado o los que adoptan, y se rien
de buena gana de aquella idea que antes prevalecia al

efecto de que los angelitos del hogar pusdan ser una . . :
Donald y Joe, cuentan diez y nueve y diez y siete afios

respectivamente, y sus hijas Maria lsabel y Catalina,
cuentan seis y cuatro. Donald se ha dedicado a manipular

desventaja para sus respectivas carreras artisticas, Hoy
en dia, Hollywood es una ciudad puramente familiar. ..

Para Joan Blondell, su adorable hijito rubio y robusto,

Norman Scott Barnes, es mucho més importante que su '@ publicidad para su padre. Joe estd terminando sus es-

carrera artistica. Toda su vida gira alrededor de la ter- tudios en la Universidad de California, d}jndﬂ se 6?5““'
gue grandemente, no sélo en las clases, sino como juga-
dor de football. A pesar de tener hijos que ya son hom-

bres, Joe E. Brown es muy &gil, y esta tan dispuesto como

nura maternal que siente por el nifio; y en sus planes, é€l
es lo primordial . considerando que ella y su carrera artis-

tica son asuntos secundarios a la felicidad del nifio.
0 " ~ - -
si fuera veinte afios mas joven,

Recientemente Joan se ha mudado a una hermosa casa _ . ; L
No ha habido un hombre mas aficionado a las largas

cercana al lago Toluca, para que el nino pueda gozar de ‘ 1 : Cuv Kibh
. # # . * AL i o %, . esqlueria o caza duc Ll 1 e, o) £
aire mas puro y tener méas amplitud para sus juegos, SXCUISIORES CC ph:i' = Shir] I;_ GF P
s ! : , ZC1E nte ! ta ohirley y su nijo Luy se €mpenan
Elflf:f'l'lﬂ."-l que {]ff ] ] n'lflﬂlf!‘ E'}U{f{.!ﬂf 1T th':[f}H ]U?‘__"r (IlaE a .ld Tecientement S )it i F} J }r p
en acompanarle en esas diversiones, por todo lo cual el

hora del almuerzo a verlo yv estar un rato con él. S
actor no se ausenta muy a menudo de su hogar, y siente

Pat O'Brien y su esposa siempre habian ansiado tener ; ; )
.« : e . ] . oran deseo de que Guy Jr. pueda manejar un rifle para
un }ujr::r, pPEero viendo que no 11{1{;&1_131 reclientemente adnp— i e

A | : X ue le sea 1til en sus cacerias.
taron una nifia, a quien pusieron el nombre de Margaret °

o : : A c McHugh no ‘se preocupa: de que su hijo crezea
Mavoureen. Para acomodar a la nifia, Pat hizo construir Frank McHugh no’se preocup } ] 1

l - - F ¥ L s . I--li 1 I
Ln E‘l]ﬂ ]:.-iql.IH:I'L]El a 51 []a}ﬂ{lﬁt{'—f flf.'.‘ I.[E}HFW{]U{:], f]f}ndﬂ {:.1 }—JULS e C}-IIQUItD }) [-Gda coIRa c5ia El LEk Ehafilﬂ, €6 A
Patr habla con

gran entusiasmo del porvenir de la nifa y dice que es-

: : audaz, que nada v corre v juega a la pelcta con su padre
actor pasa las mejores horas de su vida. parenara y jueg Rk P

como si fuera todo un hombre, a pesar de que todavia no
pera que ella sea actriz. ha cumplido los tres anos.

- i, & ™ J‘ -
En su viaje de regreso de Nueva York a Hollywood, El famoso actor inglés que vieron en «Amores tragicosy,

Edward G. Robinson, llegé acompanado lan Hunter, considera que Hollywood es el paraiso de los
— . s ; 20 acc c

artistas, pues alli se vive en familia, se mantiene un ho-

de sus padres, instalindose en su hermo-

Glenda Farrell. gar con todas las comodidades y no se tiene la intranqui- -

Sd Casa E.}t‘ I-?Jl:_“».'{':f:}’ I !IH }..-E!. sclllana pasa-

r da llevé por primera vez a su hijito Manny ]1(]51? de ﬂsitac[rrt:_amb:and:} de un sitio a otro, todo lo cual ]
al estudio. Aunque Robinson estaba ac- TF€S9!'d Fe€nu icial para los nifios. s
| E , : Ahora bien, estos son los padres de familia de Holly-
e . tuando en el drama fuerte «Balas o vo-

wood, espléndidos actores a quienes estimamos por: sus

tosn, el nino parecia mucho més intere- : LT e :
, ~ geniales habilidades histrionicas, pero no hay que olvi-
sado en las camaras, que en lo que hacia Jlo Y
; dar que existen octros..., tales como George Brent Dic
S p:'il]'ﬂ cn El[]”t'.nUE momenitos. ). ] ¥ : - i e x
_ : | Powell, el nuevo actor inglés Patric Knowles y otros que !
[1 l'{.'l'll{frt].['l' [—If" ﬂfiﬁ.r"”d ll".l-|i']I'J.'.f."':w'tl'un:f'_:l.ﬂi-’.‘.l 2 ] e B o EXHE L
f : E T no son tan apegados a la familia y resultan posibilidades
; ;:-:*h::ulﬂ titulada (onny Boyy, esta unido X 7 . :
para {_‘.ua]r:{mtrr candidata que les admire.

= ~ ~ i . = by - - L _,-!r - . =
R T R Creemos haber demostrado que la ciudad del cine es

la bellisima Ruby Keeler. una peblacion tamiliar, a pesar de que no todos aprove-
chan la ventaja que ella brinda, de ofrecer una completa
felicidad conyugal.

| EONARD NEUBAUER |

Joan Blondell,
con su hijo.

Pat O'Brien y lan Hunter.




En lo alto, e] micréfono... Rodando una
escena para un film musical de la M. G. M.

siones y alturas que se encuentre en su camino. Como la aguja va ligada al
diafragma, su movirmiento se trasmite a éste, que vibra. Sus vibraciones,
naturalmente, se trasmiten al aire, pasando por la bocina, y llegando a nues-
tros oidos bajo la forma del sonido que habia sido registrado.

He aqui cémo el sonido fué grabado y vuelto a reproducir.

Este sistema fué el primero que se empled, alla por fines del siglo pasado
y principios de éste, para dar palabra a las sombras animadas.

Toda la dificultad estribaba en combinar los dos elementos. El disco y la
pelicula tenian que empezar al mismo tiempo (lo que no constituia pequena
dificultad) y seguir marchando al mismo compés, sincronizados, lo que se
conseguia haciendo que el mismo mecanismo moviese los dos sistemas.

Los resultados fueron poco halagadores. El fonégrafo estaba entonces en
mantillas, como quien dice, y la reproduccién de los sonidos no era todo lo
perfecta que fuera de desear, Ademas, no permitia su uso en salas de cierta

96

CAPITULO XVIII
i ESTO S QUE ES CINE SONORO !

El ideal de los que buscaban €l dar sonide a la imagen, era registrarlo sobre
la misma banda cinematografica. Se suprimia asi un aditamiento engorroso,
como eran los discos, que complicaban la cuestién, aparte de que se evitaba
as{ tener que tratar con aparatos suplementarios encargados de mantener el
sincronismo perfecto entre sonido e imagen proyectada.

Tantc mas era buse da esta solucion, cuanto que, como vimos en el capi-
tulo préximo pasado, los discos no permitian un perleccionamiento indefi-
nido, aunque se han lograde maravillas, como puede comprobar cualquiera
que tenga un gramoéfono o gramola modernos con discos recientes.

| os primeros intentos de inscribir en cinta el sonido datan, como dijimos
va, de 1907, siendo el primer aparato que cbtuvo algiin resultado el «proyec-
téfonon, de Mihali, en 1917.

En los laboratorios Roptence, de Madrid... Control del sonide.

Estos son les conocimientos que. cpmsbibuiran._nuestra ciencia eléctrica.
Vamos ahora, que va estamos suficieéntements' ‘perfrechados, con el cine

SONOro

Figura H.—|. Fonégrafo.—Il. Espiras de un disco.—Ill.—Perfil
de la impresién correspondiente a las letras "A" y "E"

| Wiﬁlw ;

= — L

]
= ==Membrana

b

U4

capacidad, pues su potencia era poca, y a alguna distancia no se podia oir.
Todas las demas dificultades eran salvables, o se podian pasar por alto, pues-
to que las tragaderas del piblico eran casi iguales a las de Gargantia, Con
un ptiblico fan poco exigente, la vida era maravillosa.

Veamos si, por nuestros pocos propios medios, podemos ir resolviendo las
diferentes dificultades,

Se resolvieron casi por completo el dia que se acordaron de la existencia
de la electricidad, y con ese fin la hemos pasado una ligera revista que nor
vendra muy bien ahora,

f_l‘iaht’.-is t’]ua{:r €5 un teléfono No ? Pues vamos con &),

Un detalle del
aparato Impre -
sor de sonido,
del equipo im-
presorKlangfilm,
que aparece en
la pagina B89,




CAPITULO XVII

LA EMPRENDEMOS CON EL CINE SONORO, EMPEZANDO POR GRABAR EL SONIDO
EN DISCOS

Dos problemas trajo consige el empefio de dar sonido a la imagen ani-
mada : grabar el disco o la pelicula, por una parte; por la otra, hacer que
marchen a la par, sonido e imagen ;| es decir, conseguir la sincronizacién.
¢ Como se ha conseguido? En los capitulos que siguen a éste lo hemos de
ver por completo.

Los primeros intentos de cine sonoro datan ya del tiempo del fondgrafo
de Edison, en 1877. En 1896, Pathé traté de sincronizar el fonégrafo con el
cinematégrafo, siendo seguido este intento por otros muchos, de Messter.
Gaumont, el mismo Edison, Lauste y otros muchos. Incluso alguna de esas
pruebas fué hecha de grabar sobre la misma pelicula el sonido. No se puede
decir que esos intentos fueran acompanados siempre por el fracaso, pues
algunos de ellos dieron resultados en consonancia con el poco adelanto de la
técnica de aqut:!h:s—x tiempos, v fueron las bases sobre las que se volveria a
in::*_i::*tir mas adelante, hasta conseguir el cinema sonoro de hov.

F.sos esfuerzos terminaron hacia el 1910. F

A partir de 1917, y hasta el 23, varios autores volvieron a trabajar en el
asunto, consiguiendo perfeccionamientos interesantes.

| odos estos trabajos condujeron a que la Western Electric, poderosa com
pafila americana de industrias eléctricas, lanzara en 1925 el primer sistema
de son‘do

Desde entonces hasta la fecha, ha progresado mucho el cine sonoro. pues
tedas las casas de radio, electricidad y aparatos cinematograficos han puesto
a contribucién su saber y sus recursos técnicos para lanzar nuevos aparatos al
mercado, basados en sistemas nuevos, o simples modificaciones, mas o me-
nos perfeccionadoras, de los que habia antes.

Si en las fotogralias que ilustran este libro, os fijais en las cAmaras y micré-
fonos que figuran en las tomas de vistas sonoras, comprobaréis que la varie-
dad es infinita. Otro tanto se |';11rr[.f_' decir respecto a proyectores, aparatos
cle rra.jl'_:iﬁfrn, etc.

| o que primero se les ocurrié a los que trataron de dar sonido a la imagen
cinematografica, fué combinar con la pelicula el fonégrafo, que por aquellos
tiempos tenia la extravagante forma que todos conocemos, utilizando un ci-
lindro para la impresién del sonido, en lugar de los discos hoy en boga.

Fsa idea no precisaba de mucho caletre. Se le hubiera podido ocurrir hasta
al mas imbécil de los directores cinematogréficos (y hay que ver lo que da de
si, en estos ejemplares humanos, semejante cualidad del espiritu).
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EL TELEFONO.—E] teléfono primitivo, queridos amigos mios. esté represen-
tado esquematicamente en la figura 1. Una especie de bocina a un lado, con
su correspondiente diafragma (espero que no os habréis olvidado de qué es
ésto), y un electroiméan. Esto a un lado. Al otro, otro aparato idéntico al pri-
mero. Unos hilos que empalman ambos electroimanes completan, con una
pila, todo el sistema.

Ponte a hablar en una de las bocinas. Las consiguientes vibraciones del
aire, que, recogidas por la bocina, se transmiten a la placa, que oscila a su
vez. La influencia entre la |':|larﬂ (de acero) v el electroiman es mutua. Asi,
a una Mayor intfhnﬁil—iﬂll '.’.IL' {..'[_Tfril’_':”“i' tﬂl’l’i?:ﬁpi]l‘lt‘i{' Lina “'lﬂ_"}'r[}r Elll’ﬂ[:[‘.ilf)n f!ﬂ tﬂ
placa, por aumentar la potencia del electroiman. Mientras que si la placa se
acerca al electroiman, aumenta la intensidad de la corriente. Ergo... confor-
me vibra la placa se acerca y se aleja, alternativamente, del electroiméan : la
corriente €léctrica sufrira las mismas alternativas de aumento o disminucién.
Estos aumentos y estas disminuciones se reflejaran en toda la linea eléctrica.
¥, por consigulente, también en el otro electroiman, que atraera méas o menos
a su diafragma correspondiente, que vibrard de manera idéntica al primero.
Se reproducira, por lo tanto, la voz en el segundo teléfono. De hecho, este
procedimiento no es muy bueno, pero, para empezar, podemos contentar-
nos con €l.

VUELTA AL TEMA.—Si en lugar del segundo teléfono colocamos un aparato
en el que la bocina estd sustituida por una bolita y una aguja como la
que habilamos representado en la figura H, las vibraciones recogidas en el
primer teléfono se convertirén en vibraciones de la aguja, que podra servir
para grabar un disco.

J‘L\t '['ﬂ‘iITlEl‘El k'i'&[’ﬁ ]Jﬂr'-'.‘('!_* quec 1o t]f"”“ll‘: {r‘fﬂnﬂ{]t} "1'.1{1!1{'.?' polrguc ["J-t.*l‘lﬁal‘ﬂuﬁ
que el sonido perderd todavia mas intensidad al recorrer toda la linea. No
llega a tanto, porque, usando una corriente adecuada, podemos aumentar,
aunque no indefinidamente, la profundidad del surco grabado en el disco.
X IUE;I{J. al proyectar, aumentar la intensidad de la corriente, para aumentar
el volumen de los sonidos reproducidos, que, de esta forma, puedan llegar a
todos los asistentes al local. He de confesar que, realmente, los resultados
seguirian asi, sin ser satistactorios. Se oiria una serie de ruidos terribles, que
darian idea de todo, menos de lo que se quisiera. Si se habla, no se entiende.
Si se canta, parece que pasa un carro recargado. Y todo lo demas por el
mismo estilo.

¢ Motivos ? Primero : porque el telétono de que hemos hablado tiene una
sensibilidad bastante deficiente, y se le escapan, no sélo los sonidos que se
produzcan lejos de él (y ese ulejosn puede ser un metro, nada mas), sino
también los matices de lo que llegue a recoger.

Segundo : si aumentando la intensidad de la corriente, aumentamos el volu-
men de los sonidos recogidos, no es necesario jurar que quedan también au-
mentados todos Ins. ruidcns extranos {cu parﬁﬁitcmu]. que “t:g_:ut*n del exterior, O
se produzcan por causa del funcionamiento del mismo aparato.
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¢ Sabéis en qué consiste el fondgrafe, o graméfono, '@ comoiguerais Hasiars
lo? ¢5i? Pues vamos a explicarlo sucintamente, para los que no estén ente-
rados. No sin antes advertir que el «fonod, es phoros, 6's€a «sonidoy.

El sonido es, como ya dijimos en el lugar correspondiente, una serie de
vibraciones de las particulas materiales que, segin su forma, amplitud, ra-
pidez, etc., se diferencian para darnos toda la inmensa gama conocida.

Si un sonido se propaga por €l aire, como es lo corriente, éste (el aire), sufre
una serie de comprensiones y dilataciones, correspondientes a las vibraciones
del cuerpo productor del sonido.

i Atencién ! A la figura H. En ella, el nimero 1. Tenemos aqui un esquema
de un fondgrafo. Esas pulsaciones del aire se introducen por la embocadura
de la bocina que se ve arriba. Y van a chocar contra la membrana eléstica
(de metal, delgada, que recibe el nombre de diafragma. Esta membrana,
como consecuencia de los impulsos que el aire le transmite, vibrara a su vez:
subird y bajard. En conexién con la membrana se ve una bolita que lleva una
aguja en su extremo inferior. Bajo la aguja hay un disco de cera (materia
blanda, como bien sabéis) que gira, mientras todo el aparato impresor se
traslada hacia el centro, por dos mecanismos gue no merece la pEna detener-
se a describir.

Al vibrar el diatragma, transmite sus vibraciones a la aguja, haciendo que
ésta suba y baje. | Ya estd | En sus movimientos, la aguja se introducira mas
o menos en la cera, dejando un surco de perfil accidentado, con sus depresio-
nes (o valles) y sus alturas (o montana). La forma de las depresiones, variara
con el sonido que lo produce. En el nimero lIl vemos un corte del surco, re-
presentandose los perfiles que toman los grabados de los sonidos correspon-
dientes a las letras A y E.

Por causa del movimiento giratorio del disco v del de translacién del apa-
rato impresor, el surco describird una curva espiral, como se ve en €l niime-
ro Il de la misma figura.

Senalemos, por ultimo, que el disco corre a razén de 78’8 vueltas por
minuto. :

Quitamos el disco de cera del aparato, y sacamos un molde en una subs-
tancia bastante dura, como es el cobre, Con este molde podemos sacar tantas
coplas como queramos en bakelita, ebonita, u otras «itasy, substancias todas
capaces de ser moldeadas en caliente, y adquieren bastante dureza en frio.

Si queremos reproducir €] sonido de uno de esos moldes, nos basta con co-
locarle en un aparato muy semejante al que acabamos de ver. La tinica dife-
rencia esencial es que la bocina, con su membrana y su aguja, no tiene nin-
giin movimiento de translacién, puesto que el surco le obligard ya a acercar-
se al centro, segiin va siguiendo la aguja sus espiras. El diafracma es mas
grueso que en el aparato impresor. :

Bl disco se mueve por medio de un motor de resorte, o eléctrico. a la
misma velocidad de 78’8 giros por minuto. LLa aguja sicue el accidentado
surco, viéndose obligada a subir y bajar, conforme le impongan las depre-
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Tercero y tltimo : el aparato grabador estd muy lejos de grabar con la
exactitud que seria necesaria.

El primer inconveniente se resuelve sustituyendo el primitivo teléfono por
un micréfono, aparato que, salvo olvide, describiré m4s adelante.

.l segundo, utilizando amplificadores, a los cuales dedicaremos, también,
unas pocas lineas méas adelante. No lo describiremos a fondo. porque la
cuestién es bastante compleja para un principiante, provisto de poca prepa-
racion eléctrica.

Y, por ultimo, el grabador, o «pick-up», estd perfeccionado para resolver
el tercero.

Sélo nos cabe anadir algunas indicaciones més para terminar con esta
cuestion,

Recordad que dijimos que el disco utilizado para grabar el sonido era de
cera. Para hacerla todavia més blanda, y, por consiguiente, mas presta para
ser grabada por el estilete impresor, se calienta hasta 30°, los discos. mante-
niendo esta temperatura durante todo el tiempo que dura la impresion.

La velocidad, para el cine, es de 315 vueltas por minuto muy inferior,
como se ve, a la utilizada en la fonografia corriente. Por cada vuelia que da
el disco, el estilete grabador avanza 0°23 milimetros, para conseguir la es-
piral del surco. Junto al grabador va un tubo que aspira las virutas de cera
levantadas por el estilete. Un microscopio (que se ve en una de las anteriores
paginas) permite seguir la marcha de la operacién.

Los discos utilizados son mayores que los corrientes. De 40 centimetros
de djidmetro, Otras dos diferencias con los discos corrientes - en lugar de em-
pezar el sonido por la parte de afuera y terminar en el centro. emEieza en el
centro y termina en la periferia; en lugar de oscilar la aguja impresora de
;:lirr'!];ra abajo, como deciamos, oscila hacia ambos lados. produciendo una
linea en zig-zag, en vez de las alturas y depresiones de antes. Ambas modifi-
caciones tienen por fin asegurar la duracién del disco v la buena reproduccién
del sonido. "

Para evitar que un percance estropee lo grabado. al efectuar la Impresion
se graban dos o tres discos al mismo tiempo.

.E‘I procedimiento de discos tiene el inconveniente de no poder reproducir
bien los sonidos muy agudos (de gran frecuencia). Correctamente, reproduce
los sonidos comprendidos entre 150 y 6.000 vibraciones. 1

Otro inconveniente es €l «ruido de fondoy, producido por la aguja al rascar
contra el disco. &

. Dados estos inconvenientes, el Gltimo de los cuales se ha salvado en lo po-
sible, se ha tratado de buscar otros medios de impresion que nos lo posean,
dando origen a otros sistemas, muy variados. que han desplazado casi por
completo al sistema de discos descrito en las paginas anteriores.
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beria tener exactamente la longitud correspondiente
a las ..l.ir_‘:l‘:-u que el autor 1|ui-E._--'.| CXPIresdr.

Nuna palabra de mads, ni una de menos.

() una linga, o diez tomos en folio.

Pero no alargar el articulo (el folleto, el libro
del tamafo que piden las apariencias. De ahi proces
tad de las tonterias que se dicen.

No acortarlo, para meterlo en un espacio prejuzgado. De

aqui vienen mutChas "incomprensiones del leetor, v muchos
arrepentimientos, por haber dejado incompleto algun asunto.

A cada idea, las frases que requiera. A cada trabajo, las
deas JUue S¢ precisen para st desarrollo, %

N1 una palabra de mas, ni una linea de menos.

Las deas no se miden por las dimensiones que ocupan en
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ALBERTO Mar

LECCION DE PREHISTORIA

Las sombras luminosas de Europa
COMENTARIOS DE HUMORISMO AGRIO

% el ano mil nuevecientos treinta y Se 15. en pleno wi:;._:'iii XX
0-sea, dos mil \ i”“ D de anos atrds, en el viejo conti-
nente europeo QUUrrieron cosas tan :"‘}-{‘I'|"L||i|'|_|i'|'|:'d_;l'i;“.;_ qlie

acarrearon la destruccion y desaparicion de una serie de pue-
blos que estuvieron a punto de alcanzar el grado supremo de
la civilizacion. Pero el fracaso del realismo, la humillacién del
hombre interior, que lo condujo a una verdadera tirania, v a
la desvalorizacion del acto creador, acabd en una ouerra terri-
ble, en donde se consumieron casi veinte siglos de titdnica
labor por la cultura. Y tue el maquinismo, la técnica, la que
acabo con el realismo. La téenica que iba contra la vida;
para apoyar esta tesis, basta citar cualquier ejemplo ; ;no era
el viaje un medio realista de entrar en contacto con tal o cual
parte del mundo y aprender a conocerlo mejor? Pues bien, el
ferrocarril, uno de los medios mecdnicos de transporte, qui-
taba al travecto que recorria una gran parte de realidad, El
avion suprimia completamente la realidad, sustituyendola por
una especie de pelicula de dos dimensiones en negro v blan-
co..., y el submarino navegando sobre la superficie de los
mares, escamoteaba una sublime realidad, que borraba com-
pletamente al zambullirse. La ley de aquellos tiempos podria
enunciarse de la manera siguiente : la realidad disminuye en
proporc i6n geométricd, en funcién misma del perfeceionamien-
to de los medios técnicos. Y aunque esto pueda parecer para-
dojico, el realismo fue el que privo a los pueblos europeos de
toda realidad. La Historia no ha conocido sin duda una época
tan ilusoria como aquélla. Creian literalmente rebozar de rea-
lidad, mientras se asfixiaban bajo un amontonamiento de abs-
tracciones. lgnoraban en absoluto que Ja verdadera actitud
realisia, es la que pone al hombre en contacto directo con la
vidd ; la que haciendo a un lado todo prejuicio, une al hombre
a la Naturaleza. Todo lo cual trajo consigo la inversion de un
sentimiento de inferioridad y de menor valor, que experi-
mentan infaliblemente los pueblos o las clases sociales cuando
llegan a dominar por la fuerza fisica a grupos humanos de un
mas alto nivel espiritual.

El nacimiento y fracaso del realismo mecanizado coincidid
con una epoca caotica de trastornos sociales, en donde un
verdadero torbellino hizo desaparecer un mundo de alta espi-
ritualidad. S1 echamos una ojeada sobre el tumultuoso pasado
de Europa, veremos: Progresos inauditos de la téenica, La
economia parecia alcanzar en aquella fecha, el punto culmi-
nante de la irrealidad. La produceidn excesiva v el insuficiente
consumo suspendieron al cuello de la sociedad un cireulo vi-
cinso que se fué estrechando hasta ahogarle. La maquina, des-
puts de haber reducido lds masas populares al miserable estado
de proletariado mdustrial, continuando el curso que le Impo-
nia su propia logica, los relegd al rango Enr'iﬂll.m‘ltfnt[t mis
miserable de proletariado sin frabajo. Y aquel circulo vicioso
de una economia absurda y de un estado social extremada-
mente complejo, fué la causa determinante de la mas formi-
dable lucha de todos los tiempos, que did por resultado la
destruccion de Europa ; de donde surgid este mundo en que
ahora vivimos, que comienza con el hombre v en donde el
hombre sdlo vive para la creacion, que es la suprema dignidad
de la vida humana. |

¥
-

i - - -
Hoy nos dedicaremos a hablar del Cinema, que fué sin duda
uno de los grandes descubrimientos del siglo xx, y que gracias
a ¢l, podemos leer en historia de aquellos pueblos como en

un libro ablerto. Gracias a las luminosas imagenes recogidas
en esos rollos burdo "1'1'1!.'!".“'1', v oa los distintos temas l|l.H
en ellas se |'~.,['nn|\g 11, }1..1.,[4'11*.”*-1 ||‘||.:|.‘|1.];I: |’|.I.‘-1.'! 0 || 1111”” en el
extrana y curiosa psicologia de los europeos.

Nace en Europa como espectaculo, alla por los anos de 1595
v casi simultaneamente. en Paris (Francia) v en un pequeno
pueblecito de Espana, llamado Barcelona, los ]u"'nu-ru.u FRE
eran sin sonido, por lo que los pobrecitos europeos le denomi-
naban mudo, Anos despues, ¢l microtono, u:_\lr-h,nlm' de vo-
ces v osonidos, marcho unido a' la camara fotograhica. Segan
los criticos de cinema (1), 1'1.-pn1"..1 fue un pais de ENsSayons, en
donde cada ciudadano se creia apto para realizar peliculas,
aun sin poseer las minimas condiciones necesarias para tal
cometido. De ahi que Ii historia de Lspana, a traves del celu-
?Hilll" “E]I'I;HLH. SEH U COsa |_'.'~;1i'."url'i|':|‘r;tl';|.'1!'[ll".'|1v |'|1l‘|.l.l.|*--.'|. |~n_
tdos los escritores cmematoprahcos comciden en alirmai que
el cinema fud mventado por el norteamericano Edison, con-
virtiendo en realidad un experimento del fisico franceés Victos
Marey. Pero anos despues los hermanos Lumiére—dos cluda-
danos franceses—transforman en aparato de proveceldn el
« Cinetoscopicr, sencillo |‘||r11'||‘\|'1' con que Edison bautizd su
invento, dandose el []|-I|: e ser los imventores de un procedi-
miento que ya los egipeios | tbian abandonado para perfeccio-
nar la 1l.'!l;.'&i"-hl-.1.

P[‘I'Ii ii1‘jt‘F]h!h ol LT I:&-.'!H eslns l.!-l'ﬂlll.l."\i:\ i'illll':- ‘-1|h1|.' |I.;I:'-\. {ll'H:'H-
bridores de esta forma artistica de expresion, y sigamos ana-
Hzando la obra cinematica de lLspana.

Segun ¢l celuloide filmado por los espanoles, ¢stos debieron
Ser |HI]I1]Ir'|"'- de escaso nivel cultural, siendo la prueba mas
elocuente, que despucs de editar centenares de miles de pelicu-
las, no lograron avanzar un solo paso. A través de todos sus
sistemas de goblerno, solo producia films

toreadores, cantaores, bandidos, vy flamencos ; v s1 alguna
vez abandonaban estos temas) era ]Ji-ll”.l [3r vduci ]';l']fil"ltl.'P'-- -
lletinescas, o viejas operetas teatrales. En las ultimas exca-
vaciones efectuadas en la '-.il.'].i peninsula ihérica, han sido ha-

el Fnlr?ﬂ. | L-m[n;.['p *!.

Hadas setecientas versiones. en distintos procedimientos, e
« El mino de las monjas» ; trescientas cincuenta de «El negro
que tenia el alma blanca» : ochocientas, de «Currito de la
Cruz» ; mil doscientas, de «Carcelerasy», v cincuenta de «ie-
oo Corrientes», «Rosario la cortijeran, «Molinos de vientos,
v otras muchas que seria ]IIH|IJH enumerar, Durante todo el
'IILH"I]'IH sOlo :||:|'-. |1|:||1h}1| et El‘:'[l::|'-.|l1||'||r1'| en la |pro ]Iu'i'ifm [1el=
cional espanola : Florian Rey v Benito Perojo. Este altimo le
sorprendit la revolucion hacie ndo una pelicula de ambiente an-
daluz. De otros difectores, no ha quedado nada, aunque sabe-
mos que un tal Elias logrd una magnifica obra sobre la revo-
lucion soeial titulada «Maria de la O».

Por todo lo anteriormente ¢ Xpue sto, nos melinamos a creer
gue o Hptlm fue un F)-LI‘- de militares, toreros, cantaores y 3-1-
tanos con navajas que mataban a los hombres por mirar a sus
mujeres, v que despreciaban a los turistas ingleses, Lo cual es
un- sintoma que debemos tener en cuenta,

I.I?H 'I|“1:-1!"ler‘||'t11H.H |T'|1|Hit‘£||{'_-. {I{' l0s E‘H[}:II-]II]I'H eran tres:* |a

:'Ili[;n'r.‘l. las castanuelas v la p:lm]rrrhh
CARRASCO DE LA RUBIA
(1) lkran copocklos con el nombre de critico® agoellos cindadanos cuyo arte

conzistin en eserdbir articulos que disgostonban a los -molos realizadores de  pe-

[lenlag, v no o contentaban a los boenos,

Fragmento de un... argumento

(Bl porvenir de la cinematografin espafiela

depende, 1nica y exclusivamente, de nunestros
'|.'Ii‘=1':'.'!r|l'l:- 1|j|'1'l'|'l_r_"-"-

E. TTRAIO

De In Academia (inemmatofridhen

i I[I*—'fl!l'llﬂ*:

E ove el carraspeo suave de una garganta femenina y otro
carraspeo de mas intensidad de una masculina. A los
pocos segundos unos wcarraspeitos» de ella v uno fuer-

te v sonoro de el
A continuacion, el chirrido producido por una silla y otro

los prota-

mas suave de otra, chirridos producidos al sentarse
gonlstas.

Despuc¢s de unos momentos de silencio, empieza a oirse el
punteao de una guitarra, seguido de un fuerte rasgueo, acom-
pafado de unas palmaditas de la cantaora.
de bastante
duracién, que nos recuerda el momento en que se esta efec-

Un runruneo triste y melancadlico, Yy un ':':}'f

tuando una operacién quirurgica.
En seguida se ove la voz, de sonido metalico (calderilla), de

la aestrellas, que canta, despues de otro ;av ! que nos vuelve

a recordar la sala de operaciones :

Puse m carifio en ¢l
Creyendo que me queria ;
Mala punala le den,
Porque estoy en la agonia
Por culpa de su desdén.

Antes de terminar la copla, se oyen varios jolés !, gritos,
palmas v demas expresiones de entusiasmo.

[Lste pequefio fragmento estd entresacado de uno de los
n1tlr'!|i!='rn]|+.- argumentos presentados para realizar peliculas
en espanol, v para corroborar la importancia de ¢l, hemos de
advertir t|ur en su desarrollo, hay todo lo necesario para al-
canzar un éxito mas de nuestros ];rrrnlllr tores : Hermosos pa-
Salamanca, con sus

noramas de los campos de Andalucia y
tientas de toros bravos, sus charros vy t]tnnlrm cle .nmhnr« G-
x0s, mucho baile, mucha juerga, amores sentimentales con
sus correspondientes pufalds, escenas graciosisimas y otras
de un sentimentalismo abrumador, como por eje mplrn: 1.1 en-
cuentro en f*] f].H.é-F]HH! !]1‘ ]rat- dos pri :T:lurr}:1]~at;15~ ante el f‘:ni:n'r:'
de una tla de él, a la cual han enc um:;nlu cosido a la camisa,
un documento por f‘1 411.“ re "~l:||f.7' fiHT' no son f'!f_‘l'!]"l.'“\‘fJ."'~1 O
!"'J'Jl"'.'ll .I']:”T'I': nte  cre F:[” "‘IIIH I'H]”HJ""-

En fin. una preciosidad de pelicula. g .
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sorms.—Barcelona.—La direccion de Clark Gable.
es: AMetro<Goldwyn-Maver Studios, Culver City, California
(Estados Unidos). Todas las direcciones de los artistas ame-
ricanos se refieren a las de los estudios donde trabajan, pues
sus direcciones particulares no se pueden publicar. Esto deben

h':'l.'l"-'- 1N cuentn .I.‘.".il,'l"-\. |n_-. 'lt1[|.‘ll=-1;|;{|u:-... 11'|,1|_‘ SO |:'|1|,n'||;,1--'.,| N
s dirvecciones de estrellas,

1;n:1::-|1'_;* |

No podemos tontestar particu-
las numerosas preguntas que se nos hacen.
WL Nalro -'f-*.t-. L licante. I.I‘« I.'i|1il'|'l'i*- I1:11-||'Il;,|,‘-u k||.]l. EH]HLt‘
mos de Imperio Argenting afirman que esta filmando (o ha de-
hido .u.th.-.'- va) en Paris «la castd Susanan, dirigida por su
marido. Y que en el proximo marzo i a Buenos Aires a
actuar durante dos semanas en un teatro de aquella capital,
N0 sabemos nada mas. De los otros pPO1 1|L:|iL-|1 pregunta, nada
siabemaos.

aldon Velay Barcelona.~—No tenemos CSPACIo para de-
dicar una informacién a los dos mil actores que destacan en
‘.I. cinema con n frecuencia que merecen o que fuera de desear.
SN embargo, no tardard en ver lo que pide.

| SR o LR Farrasa,—Una carta o Norteamérica debe ser
franqueada con un sello de treinta céntimos. A Inglaterra, o
A Francia, deben serenviadas con cincuenta céntimos. De ahi
viene lo Cue < usted le e raro.

5., Mart '

i
l]ll_;ﬁ'lhl‘-u. I PO LITHICIMOS 1'1'-|'1t'."-|!'lt'r'||1|l'1' COOG S MMerece.,

Valencia., Hll". .'1_},:'.J|'.|:'t'iufllh tados poOr sus

« empmsy—Dorothy Lamour serd vista por vez primera en
cLav prancesa de la selvan al lado de Rayv Milland, Akim Ta-
mirolt v Lynne Overman.

Wirriam First

Pantallas de Barcelona

i|||F|||*|||‘|'llililllllilIlIll||+|||¢||‘|1|‘||||.|"'l"il‘l-llIl‘llillllllilll+lllllll|ll||Illlillillllllll!llll‘liilillill
Capitol ;: «La intriga infame)
ELicuea modesta, con aclores no muv renombrados (a
cuvo lrente se halla Donald 1';1&'111H.l‘~'l,, 3 h.ljn la direc-
A cion de un regular director (Louls King), «La intriga
Infames (« Road Gangoa), peliculan producida por la First Na-
tional, ’Ilalulmnh por su hérmana mavor la Warner Bros,
esta pe lHeula, tlign, nos da mas de lo que nos esperabamos de
ella. De corte bastante semejante a «Soyv un fugitivo», con
1[I'I;*--Ll'HIlI"'-« |:'H.JI'|1 (s i]l:' CONtacto con. este |i|.11‘| \ OCon olros mu-
chos e han clam: tdo contra los mialos tratos en las |IH‘~I.I1IH <
l“-1l talto 1|l u eIrmaocion tll 1llfllll.| 3 le SU Amargura
Tlr--rm..lmu nte, finge creer que, el injn-1.‘mn*1'1lw condenado
por obra v gracia de un poderoso cacigue, puede hallar ayuda
v salvad itn en las altas l‘witlJH en el Procurador
cn oun pe riodico de gran tirada.

General
IEsto ¢s su contra. En su haber, tiene una buena Interpre-
facion, aunque Donald Woods no se [1111*11.‘1 Comparar con un
Paul Muni : momentos bien resueltos, desde punto de vista
del director v desde el de la ciamara, que en ciertos momentos
consigue planos originales, como la detencion del auto en la
carretera, al principio de la pelicula, los presidiarios vistos
desde el coche que llega, los mismos cuando van al trabajo, ete.
LLa: pelicula ‘gustd, y'con toda la razén., Pues, aungue solo
fuera su intencion, ya mereceria aplausos.
Mar}riant] . (Rosas negras))
sTA pelicula ha sido anunciada como «un poema revolu-
subtitulada «un grito de la libertadn. Nin-
runa pelicala, hasta la r|||1.| habia merecido tamano

L ill!l.lfi[ll'-,

Pl o o ]

'f*f'“l“'“?-:f' un iil'['l'|ii"- (ue }1[”]“] resaolver facilmente cual-
qulera que haya visto o vea la pelicula : ¢ Por qué me he son-
|r':|1]|l .H'dll'i]:i”i]rl”'ﬂ‘ I'il.' |:|; ]}]Il]_ll”..”{l_l _"n, \'il'['llill E” i}l",il"'l[]”_l_"'I
_\.Iir ;“ IHJI'IlEJ I'I'JI]I:'l“:lI'l ljl':'rl i .|t|.t Vi !r1||' ImMe ;|1"|||.'|'11u |1|'] Celisid,
estoy por soltar la |'.'u'4:|j:u|.'1. s De quien me rio?

Lilian Harvey, que la protagoniza, encantadora como siem-
pre, vy Ccomo lo serd dentro de ||||'11|l*r= 11108,

\"n'_]”_‘r [“ritsch, .~i;4‘l1|' demostrando que ¢s un buen actor,
pero sin que Willy Birgel le deje adelantarse mucho por en-
cima de ¢l,

Paul Martin, ¢l director, sabe su oficio, V nos trae una pe-
licula, On POC0 lenta, pero bien resuelta en su IH[]JI_IIHH

.l tema es Hlmlmlun satisfecho de
tema, pelicula e intérpretes.

\ ) ilH]J]IEr: r|1||+|n

Arserto Man

Fémina : «LLa mujer infiel»

pesar de que se ha
tratado de darla un hondo transcendentalismo que la
realizacion no ha conseguldo aprehender en toda la

agrandeza dramatica a que se prestaba el tema.

?131'4ili= -||F. If' ;Il'llli |r:|"‘"r "h'“ll"””.‘ﬁ l]f' ':||.||.' o

N A Ia:']irn].‘l Netro sin i1r1|1rn'1;1|t|"|i'=1

Amor, miseria,
vale el autor para vestir de emocion las tristes vidas de sus
personajes. Con estos elementos se podia haber impresionado
una einta de grandes dalcances sociales, pero ni el amor tiene

la pantalla grandeza alguna, ni el sacrificio de la mujer va
vestido de los tonos que hubieran podido hacer de ¢l una fuen-
te de gran emocion para nuestro pablico. Todo es pdlido en
este film, y todo carece de relieve, La imaginacidn se ve obli-
gada constantemente a luchar con las imdgenes para llenar los
huecos con que el realizador ha ido salpicando el film. Los
intérpretes principales, son : Tallulah Bankhead, una pobre
mitacdora de Greta Garbo, ) obert "'uinnu{rn]u:k qulienes, a
veces, logran .|l;_{u|‘a acento humano, apenas notable entre el
fdrrago de imdgenes sin emocion t|m~. constifuyven la mavor
parte del film.




CINEMA DIDACTICO

LA ENSENANZA CINEMATOGRAFICA
DE LAS CIENCIAS PENALES

POSIBFLIDADES

L. terreno r!H{* VEMOS A intentar l“-‘.[l"*rr'ill'

todavia esta virgen, por lo que pedimos se nos perdonen

los titubeos y vacilaciones que demos en su estudio.
A primera vista, parecera inconcebible que se hable de
nanza cinematogradfica de una ciencia como la penal, que estd
considerada como parte del Derecho, y ser ¢ste, materia de
contenido valorativo, o empleando la terminologia moderna,
lei{:]t'a;;'it‘n. En 1'1'1_-1:111', el ]Ji_‘!'|‘4‘|lu, Y €ntre tantas ramas jllt'i—
dicas, ¢l Derecho ]:"H*i]:r|, Nno se contenta con mostrar
sino que ante ellas toma una aptitud de aprobacidn o
aprobacion. En este sentido, el tomavistas cinematografico,
nada nos podra decir : nos nada mds.
Parece que la ensefanza cinematografica no sirve
para las ciencias natwrales; es decir,
nandonos los hechos, renuncia a ulteriores consideraciones
valorativas sobre el mismo, y todo lo mds a las técnicas, que
de esos hechos deducen consideraciones 1itiles para la vida.
También yo lo creo asf; pero es que el Derecho no se forja
sobre el vacio, entidades metafisicas, aunque

Creemios r{lll‘

Ellat-

las cosas,

des-

ensenara un hecho,
mas que

las ciencias que, ense-

ni menos sobre
sus consideraciones valorativas sean mas metafisicas que fi-
sicas ; el Derecho se forja lo que la vida le ofrece : el
Derecho no puede condenar ni aprobar, las acciones que rea-
licen los ciudadanos de ."'n[:trh, porgue en el caso de que exis-
tan, todavia no se ha visto precisado a semejante aprobacién
o censura. Por tanto, si sobre el contenido propio y caracte-
ristico del Derecho nada nos puede ensenar el arte cinemato-
grafico, en cambio nos puede ensenar sobre aquel aspecto de
la vida sobre que recae el Derecho.

LLa ciencia ggue estuchia Ia 'l.r'iti:l, en el dSpecto ili!“i':[fi“‘ -
cibe el nombre de Sociologia, no en el sentido que m'!u:u!nh-lm-
le dan algunos, sino en el de ciencia Hm'uuu' de la socie datl.
En materia penal, dicha ciencia se denomina : Sociologia cri-
minal. Hemos dicho que el Derecho es 1..|]||!.a11|'|.r1 y que, por
lo tanto, no es una ciencia natural. Sin embargo, el verda-
dero padre de la Sociologia criminal, el gran criminalista ita-
liano Enrique Ferri (menos conocido entre el vulgo, que el
iniciador de la escuela a que pertenec fa, César | r|r11|1rr1'-1u pero
de influencia mds decisiva, lo mismo en la ciencia que en la
]u,fl-mltlt;rn penal), como tnniuh 0% que Ingenian algo nuevo,
{n.j.u que con la misma T:m]rm sustituirse el Hf_lt.:_hn:1 pri-
vando, por lo tanto, a ¢ste de su contenido caracteristico. Si
asi fuese, se comprenderia facilmente que la importancia del
cinematografo en la ensefanza de esta ciencia serfa mas deci-
siva, ya que estaria reducida al nivel de todas las demds cien-
cias naturales. Mucho mds importancia tendria atn, dicha en-
sefianza, aceptando la doctrina de Vacecaro, basada en las ideas
de Marx (también Ferri, fué¢ marxista +|1||.mh* algun tiempo,
st bien Vaccaro negaba que re prm]ljjq ra flelmente las ideas
de Marx), v que avanzando alin mas por el camino abierto por
Ferri, r||||t.|fr,1 al Derecho todo ideal, aunque fuese ¢l domi-
nante en cada ¢poca y lugar, como aquél habia propuesto,
basdndose en las doctrinas de Durkhein v la escuela sociold-

£1ea Irancessa,

ar:fni

bien se las considere
riminal, bien como
grado y el

Pero de las diversas cienclas penales,
como formando parte de la
independientes, no todas admiten en el mismo
mismo modo la aplicacion de nuestro arte a su ensefanza o
f'T-CI}rJ:u..;r 1.

L] - ¥ r
S 10102Ta |

Por de pronto, queda fuera del mismo, o al menos tendra
muy pequedia aplicacidn, la madre cronolégica de las ciencias
penales naturales: la Antropologia criminal. Lo contrario,
precisamente, que le sucedia al predecesor del arte :'inum;!-
tografico : el arte fotografico. En primer lugar, existe la difi-
cultad de llevar al cinema al delincuente en toda su ntegridad.
Claro que cabria la solucién de llevarle sélo en alguno de sus
que sean llevados absoluta-
modernos de esta ciencia,

Aspectos, ya que no es prm]h]:-
mente Irle}H; pEro los estudios
principalmente los debidos a la constitucionalista mé-
dica y la psiquidtrica norteamericana (William Healy, prin-
f'iI}Il[l‘EJE‘IIT!’J ponen de relieve la necesidad de estudiar al de-
lincuente como un todo completo, con lo que, de llevar parcial-
mente los caracteres criminales al cinema, se corre el peligro
de forjar en la mente del que se valga del cinema para apren-
der esta ciencia, un rrmr-pln unilateral, y necesariamente fal-
s0. Por otra parte, s¢ podran ensefar los caracteres []'I.!.Iltl’.l-ll}*-
gicos o anatdmicos qur distingan a los criminales de
no lo son, pero prescindiendo de que existan esos caracteres,
que. aungue defendidos por Lombroso, y aceptados tdcita-
mente por la doctrina de Kretschmer (en sus ttphuu 1Ones
criminologicas), son muy combatidos, incluso por los mismos
continuadores de aquel eriminalista (aunque otros, como el ci-
tado Ferri, los defiendan), para su ensenanza, no se necesita de
este arte, ya que por medio de la fotografia, se logra mayores
efectos, ;::-mllt'm]um ensefar el retrato cuantas veces se qule-
ra, hacer reproducciones baratas, examinarle por un espacio
de tiempo mucho mayor que el que consiente la pelicula ci-
nematografica, etc. La Antropologia criminal es estdtica,
mientras que el cine es esencialmente dinamico. Por eso, ser-
vira para captar las imagenes, que revelen vida, y en cien-
cias penales, la vida la representa no el {]L'hmmmv sino el
delito. I*rn_- de esta vida, el cinema sélo podra captar, la
vida exterior, prescindiendo, por imposibilidad material, de
la vida interior, necesaria para el estudio completo del erimen,
y para deducir sus aplicaciones juridicas, pero cuyo estudio
habra de hacerse atendiéndose a otros medios, porque ad i1m-
posibilia nemo tenetur (Y que se me dispense este, latinajo
de jurista, acaso impropio en la actualidad, cuando Saldana
ha propuesto la aplicacion al Derecho penal, de las férmulas
juridicas alemanas; de lo que ¢l mismo ha dado ejemplo).

Por lo dicho, cabra suponer, que las materias penales, den-
tro de su ensefanza cinematogrdfica, no podran adoptar la
division tripartita, propuesta por Givanovitch (delito, delin-
cuente, sancion penal), sino que habrd de volver (parcial-
mente, ha de entender) a la cldsica divisién bipartita (de-
lito y sancion peénal), haciendo hincapié en el primer término
de la clasificacion, por ser mas susceptible de estudio socio-
lGgico, natural,

ul-. q[it
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PARA EL ARCHIVO

Intluencia de la pantalla sobre la juventud

I V
M. A, Lightman, presidente de la «Motion Picture Thea-
tre Owners of American, dirige a los productores una comu-
nicacion, invitdndoles a no hacer peliculas guinolescas, POT-
que estas peliculas son perjudiciales para el sistema nervio-
so de los ninos, («The Film Dailyy, Nueva York, 28 - XII
1031.)

'n una conferencia dada en la Universidad de Glasgow
sobre los diferentes medios de recreo, el doctor C. D. Bur-
nes niega formalmente la existencia de una influencia mal-
sana atribuida a numerosas peliculas. («The Daily Film
Rentern, Londres, 5- 11 - 1932.)

El doctor Carleton Simon, especializado en criminoloziu
da en la «New York City Federation of Women’s Clubs»
una conferencia en la que declara, que de 3o.000 crimina-
les no ha encontrado ni uno que hava sido llevado al delito
por una pelicula mas o menos inmoral. («I'he New Vork
'l*i]':ll._'?w'-1 g -1 - [10)32.,]

La Unidn de Sociedades Israelitas celebra. en Manchester
una reunion que se ocupa de la Conferencia del Desarme
del problema de las minorias nacionales. Al tratar de las
peliculas de guerra, se dice gue, aunque muestren los ho-
rrores de la guerra, estas peliculas no son antibelicosas, sino
que 1mpuisan mas bien a la juventud a la guerra. («The
Manchester Guardiany, 18 -1 - 1032.)

En un informe del Presidente del Tribunal Supremo, el
Presidente del Tribunal de Turin habla de la acciéon del
Tribunal de Menores. Se trata de un proceso contra cuatro
muchachos (ue contesaron haber |]!1L't'illnu nnitar actos de
bandidaje vistos en la pantalla, v quée realizaron en las cer-
canias de Turin, en el mismo lugar en gque habia sido ro-
dada la pelicula. («Rivista Cinematografican, Milan, febrero
Lle LR

*

Y

Continuando con la encuesta del 1. C. E las wlni-
].'.'H]'J'ﬁ '.].I'..' gy -.l[""]
podemos encontrar algunas otras cifras. Mientras

sobre
!Jl'-::h'w]!-;'- de los ninos sobre las pel
de 1032),

en los ninos era un 11'ro % el conjunto de reflexiones con-
‘rarias a la guerra (13'25 en el campo Vv 10°25 en ‘las ciuda-
des), para las nii'l'H subia a un 19 30 % (siendo supericr en
las ciudades, 20’75, a las de las poblaciones pequenas 16'25)

.\]r;ll'tu_' de las citadas, ]m} otras 500 reflexiones de 1110S
y 722 de minas, que no se pueden considerar como contra-
rias, ni1 como faverables, por poseer cnalidades de ambas.

1.110 nifios v 660 ninas, han dado respuestas concediendo
a las peliculas de guerra un valor instructivo. plnto
de wvista historico.

Y con esto y otras consideraciones que no nos atacen o
son dificiies de resumir en pocas lineas, termina la encuesta.
'::‘Ii!nl}'i de [032.)

Gabriel Rauch dirige una earta abierta al Ministro de Ins-
truccion l’l'||!”t"|. llamando su atencion ::.-H!:l..L la ]'I'L.I_.IJ‘L]i}"‘\‘]_
imfluencia que las peliculas amorales, mds bien que inmo-
rales, ejercen en los nifios, v pedir la il]lL-I'n-m'i{'m de los
poderes puiblicos. («La Tribune de Genéven, 2 - III - 1g32.)

I'n una asamblea del «Vigilance kum:mttu--. de Birlken-
head, el profesor Lyon Blease, de la Universidad de Liver-
pool, asegura que, lejos de interesar a los nifios, las pelicu-
las de cardcter sexual les aburren, de manera que est: AS Cifl-
tas no tienen todos los [Jt.IHIk"-I‘ﬂH efectos HLE Zeller: mente
se les atribuyen. («To Day's Cineman, Londres, 14 - ITI
1032.)

Mary Lue Cochran, en un articulo titulado «El cinema
v la vidan, deplora la influencia perniciosa que la pelicula
de argumento criminal v pasional ejerce cada dia sobre la
juventud, y cita un caso muy impresionante, del que ha
sido 1nformada personalmente por la vietima. («Child Wel-
faren, Manchester, ntim. 8, abril 1932.)

En la Camara de los L':un'maw, se ha discutido amplia-
mente la influencia del cinema en la juventud. Por lo que
se refiere a la n*l'EiniH,tIm.ul. Sir Herbert Samuel
el cinema tiende mas a prevenirla que a fomentarla. («The
Daily IMilm Rentern, Londres, 16 - IV

desde. el

opina que

(Continuard)

guldas, ya que hasta el libro de

Luero los unicgs estudios IJ1*!!:1ft-.~ gue pel ‘miten ia utih-
x-u-u‘,n"ciri cinenta, = son Hos—det ICpimmnologia y Penoglogia.

(riminol log1 11 es la ciencla

mismao,

natural del delito, siendo sus
en si mismo, en sus fases, en
formas, etc. Este es el concepto clasico de esta ciencia,
tal como la formuld, su creador Rafael Gardfalo (también
lombrosiano), si bien no rodos los autores estan conformes
con que dicha palabra tenga tal significado. Empezande con
l'opinard, que en el {_u]llf -es0 -de —"mtmpn]cwm criminal de
Paris (188g), afirmaba que lo que en aquella epoca se deno-
minaba _"n{'[rupc.u‘.u;__;'i:l criminal debiera recibir ::_i de Crimino-
logia ; v pasando por la concepcién norteamericana (V. por
ejemplo Barnes en su articulo Criminology de la Encliclopedia
of the Social Sciences, de Sligmann y Johnson), que también
dentifica la Criminologia con el estudio del delincuente vV no
:]!_'i !]f:!i'[l:u; ]]1'“’.‘tr'[‘l[]1r'l‘-'~ d |.'r1 i‘!rl'lﬂ‘i_‘p';‘il"rr["' Ln pr'u“‘“ Lf}{;!;-’_;‘t.";l-[:{.
que sostienen en Sud-Ameérica algunos autores, comn el pe-
ruano Mird de Quesada y el argentino Ingenieros, que iden-
tifican la Criminologia con la Ciencia penal integral. En todo
caso, es corriente, distinguir la Criminologia de la Penologia,
v como, desde el punto de vista cinematografico, yva hemos
-]rr'lln fi{l&' g es T:.'Ill!?*‘ll]il.:' IL'E L-'.‘-;'[thfi!} :it'] ‘1&‘[ii1=_‘|,n_'i'l1Lf l'Ili:*'-I't]l],
podemos reducir la Crilniim]ugi:i, sin dificultad, a sus pri-
mitivos limites.

Ahora bien, el estudio

materias, el ._..tu.:lzu- el

sus 1

del crimen a través del cinema, se
puede hacer de dos maneras: A traves del cinema corriente,
0 a traves de «films» ex profeso. El primer estudio corres-
ponde a estudios superiores de esta ciencia; a individuos ya
entrenados en la misma, v que quieren realizar un estudio
mas o menos particular sobre el crimen en una época o lu-
gar determinado. El segundo estudio, es el auxiliar de la
catedra.
Empezaremos por. el primero : Varios autores (en Espana,
Salillas y Bernaldo de Quirds), se han dedicado al estudio de
l;t criminalidad en épotas remotas o en pll*ﬂ:w lejanos. Para
su estudio se han valido, muchas veces, mds que de docu-
mentos judiciales, estadisticas (inexistentes muchas veces),
libros didacticos de la época o del palis, etc., de obras litera-
rias o artisticas. En tal sentido, la cldsica I]lLI'd’LLIT"'l plcaresca
espafiola (La picara Justina, por ej., ha servido a Bernaldo
de Quiros para comprobar las relaciones entre la criminali-
dad y la pmurii'uri:'ﬁrﬂ los tipos populares pi:lt;l:'h‘;:s pE:-I' nues-
tros pintores, principalmente, los debidos al pincel de Murillo,
proporcionan al criminélogo una vision mds o menos fiel de lo
que fue la criminalidad en :tqm:llm. tiempos. La razon es evi-
dente : cada cual es hijo de su época y de su pais; y en tal
sentido, no es posible, que al pintarnos Cervantes la Cofradia
de "kl::mpr}fhn por mucha fantasia que tuviese, reprodujese
las asociaciones de criminales de la antigua Roma, o las de
criminales chinos o japoneses, maxime, teniendo en cuenta
que los criticos literarios han llegado a la conclusién de que
el glorioso manco, si no pintaba la r‘L-:!_]Hi:}.H como fue, al me-
nos si lo hacia como pudo ser, sin torcer el curso 1mlur:1] de
las cosas. Pero, ni atn los novelistas mmfmtium ni los his-
toricos, que quieren reproducir lo que existié en épocas pasa-
das, pueden sustraerse a pintar lo que estd delante de sus
0]OS, aunque pretendan cerrarlos. Y lo que decimos de la no-
vela plearesca espafola, se puede decir de la novela realista
de la segunda mitad del siglo pasado. Las novelas de Galdés,
entre otras, podran servir t]l gran ayuda para el estudio {]L
la_criminalidad de su tiempo. H.;u:.Lfl las tristemente famosas
novelas de bandidos andaluces, que tanto han contribuido al
desprestigio de nuestra nacidn, expurgandolas conveniente-
mente de sus exageraciones, podran servir de ayuda tmihan-
sable para el estudio de aquella forma de eriminalidad tipica.
Ahora bien, por muy bien que el libro quiera darnos una
imagen de dicha criminalidad, el cine nos le dard innegable-
mente mejor. Claro que no FJ”'[]H.‘IT]HH servirnos del cine para
el estudio de la criminalidad en el siglo xvi, porque, hasta
la fecha, nos son desconocidas las pHnlLu ciones l]HEITIdTD.l_JI.i-
ficas de dicho siglo, pero teniendo en cuenta que el crimen,
como todas las actividades humanas, progresa mds Icipl{]:l-
mente, a medida que el tiempo transcurre, es evidente que
aquellas primeras peliculas de serie, olvidadas justamente 1]{11'
su valor artistico. (Por ej., «Los misterios de Barcelonan).
hoy se exhumasen. ofrecerian al crimindlogo, formas de utLl
criminal (falsas, si se qu'[url PErO NO s ]]ﬁhlh]f que se sus-
traigan al ambiente de la época) que, quiza hoy, estén extin
Niceforo «Las transforma-
ciones del delito en la modernay, quesda hr‘l*-l'[;!'ﬂ"'
[lll':l‘-;‘u]l: especialmente, desde que en la «técnica» crunina!
* han introducido los procedimientos norteamericanos.

socledad

"'i" .|n|m tocamos el nudo del asunto : Es sabido que el «tipo»
sociologico-criminal u:unlun]:rulf:m-:: nos le ofrece el
rismon» americano. Ahora bien, si algunas obras ex profeso,
0 novelas policiacas, nos han servido para que le conoztd-
mos ; innegablemente, el mejor auxiliar para lograr un estudio
completo sobre el mismo, nos le ofrecen los «films» elabo-
rados en aquella nacién, Entre esos films, quiza los que mejor
nos sirvan, sean los dedicados a un asunto de gansterismo,
pero tienen un pequeno inconveniente, vy es que los asuntos
hlmables, lo mismo en este aspecto que en otros VATrlos, son
precisamente los menos corrientes, por lo que al servirse de
este medio para su estudio, hay que evitar hacer generaliza-
ciones, quc sOlo pi!a]ltin realizarse (ateniéndonos a |:l"1- H"—']:l‘ﬁ
que dieron Bacon y Stuart Mill, para el uso del Método induc-
tivo), cuando en varios films veamos re pn..11:‘.-4-, ung misma
clreunstancia.

T -
-1, Lc

Por eso, actualmente, el r'inrmn solo nos servird como auxi-
har en el estudio de la eriminalidad de lugares que no haya-
mos P licdlo  visitar perst nalmente. Inecl iuso, cuando ]]Hh“i' £
tores de una nacion o territorio determ |.1 |L!|: _.1]!+_Ln obras
CON dcclon en otra nacidén o territorio, nos rnm-["mr:rm MAas
0 quce existe en su ]_‘rl'npin ]]:l;i:-'-, que en e] iJ.fH'_L-; extrafo.
: E‘:Z'I ‘1 :l“!]i_".."[lr hi.‘w]llrl'-l!'fl, £s ]':nhih]t', L'lqlgL [“a, (‘g‘j]'[']h‘“'::h;.ruﬁ
tuturos que quieran estudiar la criminalidad de la época ac-
tual, acudan a las cinematecas las blibliotecas
v archivos.

el 'Iill'l'
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nformaciones

«>egundo despachon («Brigada secretar), que realizéd Pie-
rre Billon, en versién francesa, segun la novela de Charles
Robert-Dumas, y que obtuvo en el mundo entero un .|p.u| -
ble 1_?«11}‘1. acaba de ser rodada en Londres en version inglesa,
con artistas igleses.

Presentada hace pocos dias en Picadilly Theatre. esta pro-
duccion ha recibido una ac na_.ltl.t calurosa. tanto por la direc-
cion, como por la interpretacion. El papel de [-‘Tt"l Fieder.
encarnado en «Brigada secretas por Vera Koréng
por cuenta de Melle Marta Labarr.
capitan Benoit, que creé Jean Murat.

h 1 COrr Ilil.‘\
Charles lHﬁ. Ier era el

.

I-sta obteniendo en la Argentina un buen éxito nuestra com-
patriota «LLa Dolorosan.
"

Actividades cinematograficas en el pais del Plata : El direc-
tor Arturo S. Mom ha dado comienzo a la filmacién de «Pa-
lermon, argumento de Zalazar Altamira, v en cuya Interpre-
tacion Intervienen Nedda Francy, Uiutt:*-"- C: wigha, José Gola,
Pedro Quartucci, Alicia Barrie v Aida Luz, ‘uluql].l Barth, por
su parte, ha terminado el lmhd.j:a de preparacion de la pelicula
«Melgarejon, que hard con Florencio Parravicini v Mech:
Ortiz para la Argentina Sono Film, productora también de la

anter lHE'
™

Jos¢ Bohr (se acordardn ustedes) se halla en jira por el

Pacifico. e Aires, llevando

varias ]}L

erandose su llegada a Buenos

1as H'H.]-LL Al1d S,

<l
t
"

En este mes se estrenard en Buenos Aires, «El jardin
le Aldn». '
™
Ramon Pereda aparece otra vez en la pantalla en «El cri-
men de medianoches, filmada en Hollywood Iujw la direccion
de Bernard B, Ri LY. tL'-".rdi.'-liH,I:'l COn nuestro palsano, |L.IT'| 10-
rena (del que hacia mucho tiempo no olamos hablar), Adriana
Lamar v Jaime Devesa.
o "

¥
L

Ya saben nuestros lectores de la severidad de la censura
alemana. Precisamente por ella se oponian los productores
franceses al convenio cinematog r'iE'iﬁ! realizado recientemente
entre Francia y Alemania. En el primer trimestre del ato pa-
han rechazado en .-\];':1.4:1!.1 65 films, a saber : de lar-
o0 metraje, 13 alemanas, g americanas v 12 de otros paises
europeos ; de corto metraje, 21 alemanas v 10 americanas,

sado, se

"

Segun informaciones que nos llegan de Hollywood, la
Paramount se apresta a realizar films en colores, en combina-
cion con la Eastman Kodak, utilizando el perfeccionamiento
tecnico Keller-Dorian, que es similar al sistema Kodachrone
Lastman Kodak, quienes se¢ han especializado en films de
16 mm. Los citados films de Paramount se hardn en el
universal de 335 milimetros.

ancho

..

Laura La Plante reaparece en « El fantasma del mars, diri-
oido por William Nigh, en compaiia de Alen Hale, Clarence
Wilson y Claude Allister.

"

Comunican de Megjico, que el secretario del Interior aprobd
los reglamentos relativos a la censura cinematogrifica, que

prohben la exhibicidh de peliculas que asalten la obra social
y educativa de los gobiernos de ideologia contraria a Méjico.
Esta medida ha sido tomada para evitar la propaganda en
tavor de movimientos revolucionarios como el de L*:.}Jdna.

Queda prohibida toda aparicién en la pantalla de Hitler y
Mussolini.
"

n la Argentina ha sido estrenada «lncertidumbre», de la

'.'I.l.l:: NuUuestros 1;'1‘11”1‘5 s ;I.t'l.!:'tl;ll';h'!,
e

Hollywood.—Los trigicos acontecimientos que conmueven
actualmente a I‘:?'-|'!;ll_hl. YV que raepercuten en ¢l mundo entero, ro
podian menos que tentar al séptimo arte,

Anuncia la Warner Bros que estd realizando actualmente
los preparativos de filmacidn de «Love under the fire» («Amor
bajo el bombardeo»), con un argumento original de Roy

Chanslor v la supervision de Bud |1.u-h~. :

«Love under the firey, segun se retlejara, junto a
la trama novelesca, escenas naturales de contienca, estan-
do en la mente de los productores la idea 1|v captar el asunto
con absoluta imparcialidad.

N, de la R. "‘-lli'h'l'l.tl't‘ln“-‘ que el aclerto no .nut'H}hthE.l d
esta empresa. Bs muy ficil explotar cualquier suceso que
ocurra en el mundo ; lo dificil es hacer la obra verdadera v
sincera, No es una cuestion de dinero: son el corazén v el
entendimiento quienes tienen que decir su palabra., :

ANUNC I.l,

"

Charhie Ruggles se divierte éxtraordinariamente comuni-
i...llhil" a sus amigos el titulo de su préoxima IJL]HH].I Ikl film

]Lmn «Mind Your Own Businessy, que viene a equivaler
d[ «A usted que le mmportan del idioma de Cervantes. De
Illl‘ulﬂ que, cuando uno de sus ;ITI]i:_:U.'-l le pregunta cn L]_LH:'
pelicula estd trabajando, se contenta con soltar esta frase y
dejar que su interlocutor encuentre la solucién.

P e T e T P e e e ;
—————_—_———_____.______

«La dltima avanzaday

{ Conelusion)

drews contra su salvador, y diciéndole que bien pudiera
suceder que el misterio de que procura rodearse, ocultando
incluso su verdadero nombre, obedezeca simplemente a que no
sea lo que pretende ser, sino todo lo contrario : un espia del
enemigo. No tarda Andrews en creer que ve plenamente
confirmadas tales sospechas. Aprovechando un momente en
que ambos se han quedado a retaguardia, Stevenson se lan-
za sobre el desprevenido Cullen y Jo mata a pufialadas. Ho-
rrorizado el capitdn Andrews, trata a su vez de dar muerte
alli mismo al homicida, pero corre con tan mala suerte, que,
en la lucha que se entabla, cae rodando por tierra y se frac-
tura una pierna. Su contrincante, entonces, es por un mo-
mento explicito v le revela parte del misterio, enterdndole
de que, lejos de ser un espia del enemigo, acaba de dar muer-
te a quien, en efecto, lo era, y trataba de traicionarles, po-
niendose en comunicacion con los turcos por medio de un
heliégrafo.

La revelacién hace renacer en el pecho generoso de Miguel
Andrews el adormecido reconocimiento hacia el hombre que
le salvo la vida. Realmente es admirable el teson, la firmeza
v la serenidad con que este hombre sirve a su patria a tra-
ves de todos los riesgos y contingencias. Sin embargo, el
lazo de la amistad cordial no se entabla jamds entre estos
dos hombres; dijérase que un abismo mnrnl o sentimental
separa sus espiritus.

Al continuar la marcha, el capitdn Andrews, victima de
su propia- impetun%idad no puede SLELIH a la columna, pues
se ha roto una pierna y {iene que resignarse a que lo en-
vien a un hospital, mientras su compafero, que atn continda
ocultandole su nombre, sigue adelante con la expedicién,
dando cara a los tremendos peligros que se avecinan.

Después de inauditas penalidades, Miguel Andrews llega
por fin al Cairo. ;Oh la infinita dulzura del hospital; la
suavidad de las f'na.q manos femeninas que le cuidan y atien-
den! Joven y ardiente, devuelto a la vida que creyd pmchdd
para siempre, rodeado de solicitos cuidados, el capitdn An-
drews recobra la salud, pero pierde el corazén. El amor
llama al que siempre alardeé de hombre fuerte y desdefioso :
la belleza y la ternura de la enfermera Rosa-Maria {'{-Ertrm]ﬂ
Michael), han vencido en toda linea al que por invencible se
tenia. Hay también en esta mujer linda y alegre un velo de
misterio que la hace mas bella y atractiva. Ante todo, el
capitan Andrews consigue aduefarse de su confianza... aun-
que no tanto que ella consienta en revelarle el secreto de su
vida. Hasta que un dia..

Solamente ese dia, en -:|uf., el capitan, curado y feliz, le
revela su impetuoso amor, ella se decide a contestarle, que
aunque desearia corresponder a su afecto, se lo veda E*I he-
cho terrible de ser casada. Es una triste historia, la historia
de Rosa-Maria. Al estallar la guerra contrajo matrimonio
con un capitan a quien, poco despues, destinaron al servicio
de informaciones, y de quien hace tres afios que no ha re-
cibido la menor noticia. Sabido es que el Servicio Secreto
exige de sus miembros una dedicacién absoluta, un fervor
ilimitado al altar de la Patria, frente al cual deben abando-
nar incluso sus mas intimos afectos... pero de todos modos,
los largos dias de tres largos afios, han convencido a Rosa-
Maria de que algo terrible debe haber sucedido al hombre
a quien dié su mano de esposa. En realidad, segun la joven
enfermera confia,al capitin Andrews, ella nunca amé a su
marido, con quien no tuvo ni aun tiempo de establecer los
afectuosos lazos de la convivencia. Desesperado el joven ofi-
cial ante el obstdculo que se interpone entre su amor y la
mujer amada, pero sirviéndole acaso de acicate este mismo
obstdaculo, decide poner en juego todas sus influencias para
cerciorarse de lo que a la enfermera le ha sido imposible
averiguar : cual ha sido la suerte del capitdn del servicio
secreto, esposo de Rosa-Maria, cuyo silencio, de no haber
muerto él, solo podra explicarse por el deseo de dar por ol-
vidado un matrimonio precipitadamente contraido en los pri-
meros dias de la terrible guerra, que cambié la faz de los
pueblos y el alma de los hombres.

Todo un complicado plan de pesquisas y averiguaciones
se¢ traza e inicia el capitan Andrews; pero antes de que haya
recibido la menor respuesta a estas investigaciones, un mis-
terioso personaje llega al Cairo y se presenta en el hospital.
Es aquel capitin Stevenson a quien conocimos en los desfi-
laderos abruptos y erizados de enemigos de las apartadas
regiones del Curdistan. Es aquel hombre misterioso a quien
vimos realizar actos de generosidad ilimitada y de refinada
crueldad. Is el salvador de Miguel Andretws... es el esposo
de Rosa-Maria. En tres anos largos, esclavo de un deber
que le forzaba a no dar el menor indicio dél lugar donde se
hallara ni de su verdadera personalidad, ha contenido su
pasion por la esposa, no ha dado fe ni sefales de vida, en
espera del momento propicio y feliz, que ahora acaba de
llegar. Dificilmente podrd encontrarse otro hombre tan di-
choso' como el capitan Stevenson, después de rec 1IH1. en pre-
mio a sus relevantes servicios, una licencia por seis meses.
Licencia que se apresura a aprovechar, corriendo al lugar
donde sabe que estda su mujer de la que sigue tan enamorado
como el primer dia. Sin duda ella, que también ha trabajado
duramente, en el ]mc;pit:'{! durante el transcurso de esos tres
largos afios, podrd obtener a su vez una licencia que les per-
mita ir a pasar en Europa una gloriosa y bien merecida luna
de miel.

Ll encuentro de los dos esposos es terrible para ella, de-
cepcionante para ¢l. No“es Rosa-Maria la mujer enamorada
que acoge con entusiasta ternura al esposo largo tiempo au-
sente. St terror al ver de nuevo junto a si al hombre a quien
no ama y que tiene sobre ella plenos derechos, se revela en
la expresion de su rostro y en el temblor de su voz. Rece-
lando, por la indiferencia que nota en Rosa-Maria, que ella
haya podido enamorarse de otro durante su prolongada au-
sencia, el capitan Stevenson no cesa de acosarla, hasta escu-
char de sus propios labios la confesién de lo ocurrido con el

Para obtener la mejor agua mineral de mesa,
nada mas indicado que las incomparables
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capitan Andrews. Desde ese instante el celoso marido queda
dominado por una idea fija : vengarse del hombre que le ha
arrebatado el amor de su esposa.

Cuando por su parte Miguel Andrews llega al hospital en
busca de la mujer a f;uwn ama y otra enfermera le dice que
Rosa-Maria yva no esta alli, el joven mpnan la busca por
todas partes, y dando al fin con ella, le envia recado, supli-
candole que siquiera le conceda una Gltima entrevista, Acce-
de la muchacha, y una terrible escena se desarrolla entre
los dos : explicale la joven todo lo sucedido, y decidida a
cumplir con su deber y seguir a su esposo, ruega al hombre
a quien adora que renuncie para -:.:Emprn:; a4 su amor.,

Desesperado, clego, poniendo su (nica esperanza en una
muerte pronta, el capitin Andrews pide que le destinen a
una de las avanzadas del interior del pais, lugar de gran
peligro, de donde son muy pocos los que vuelven. Por su
parte, convencido de que su mujer no le ama, Stevenson se
dispone a cumplir su venganza, y enterado de que el que él cree
seductor de su mujer ha sido destinado a la dltima avanzada,
pide a su vez y logra qm* a ¢l le destinen tambieén alli.

El capitdn Andrews, que no sospecha ni remotamente que
su antiguo rnmpmmrr_. que ahora se le da a conocer por su
verdadero nombre sea el marido de Rosa-Maria, queda atd-
nito al oir cémo el que un dia le salvd la vida, le dirige
ahora los mas vehementes y ofensivos reproches. Decidido
a que uno de los dos quede borrado de la faz de la tierra,
el recién llegado provoca a Miguel Andrews a una lucha
sin cuartel ni piedad. Pero HI]T.Eﬁ de haber podido pasar de
las recriminaciones a los hechos, su deber de ohclales llama

los dos hombres y rivales a deponer por el momento todo
resentimiento personal, para pensar sélo en la defensa del

fuerte, sobre el cual se lanza ahora el enemigo,

La lucha es dura. Tremendo el ataque. Los turcos han
atacado a la columna con un nimero inmnpn‘h;nlu de solda-
dos y con un armamento muy superior a lo que en ellos
podian sospecharse. Pero la heroicidad de los ingleses logra
rechazar el ataque, y aunque dejando muchos de sus hom-
bres en el camino, el pufado de defensores supervivientes
logra quedar honrosamente y emprender la retirada, al am-
paro de la oscuridad nocturna.

Durante la marcha, los ingleses caen en una emboscada
de los turcos. Terrible y traidora anagaza, de la cual sdlo
escapan con vida los dos capitanes rivales... si bien se ven
amenazados por una muerte mucho peor que la que les ha
tocado en suerte a sus desdichados L'I.:II'I'I.'ET.I.I-II."I'I.J'H. K1 cruel
enemigo ha prendido fuego a la maleza, y las llamas, que
se extienden con rapidez aterradora, como rnj:n:. 1--11;_;'11;1:-1
implacables, no tardardn en alcanzarlos, ddndoles muerte
espantosa y cierta. 'Y adn, por si fuera poco este cercano y
tremendo peligro, al horror del incendio se ume la amenaza
' de un rebanio de elefantes que, enloquecidos por
el avance de las llamas, que llt'Hll'U_\.'l'H va todo el bosque,
corren en direccion al lugar donde se hallan los desventu-
racdos fugitivos.

El capitan Andrews no puede mids, Acabado de salir del
hospital cuando pidid ser reintegrado a la avanzada de la
muerte, su pilerna se resiente todavia de la fractura ; cami-
na cada vez con mayor dificultad y crecientes' dolores,. y
aunque el capitdn Stevenson, olvidando al parecer ante aque-
lla nueva fraternidad en el peligro, los celos y el rencor, le
ayuda lo mejor que puede, llega un momento en que a Mi-
guel le es materialmente imposible dar un paso mas,

Cae al suelo, Stvenson trata de levantarlo. Pero su compa-
nero se opone a ello. En la angustia del dolor supremo pro-
nuncia estas palabras :

I<s ndtil. Solo conseguiriamos morir los dos. Sdlvese
usted, capitan Stevenson, y evite que la columna que debe
estar marchando a estas horas hacia el fuerte caiga en la
emboscada que sin duda prepara el enemigo.

[£] capitdn Stevenson sigue entonces solo. No tarda en
encontrar la columna de tropas de refuerzo, y entonces, en
un supremo impulso de generosidad, obliga a sus hombres
a retroceder y se ercamina inmediatamente hacia el sitio
donde habia dejado a su compafiero.

lkn el tiroteo que sostienen con el enemigo, Stevenson
queda mortalmente rherido, sus ultimas palabras al expirar
en brazos de Andrews son para decirle que muere con el
I'FI'HI'H- fh' f]”{' i."l :I| I{FFHFl"lIHI'iJI aEell] [1””:!.' |I1'“[1!L?ﬁ.
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brandty

pezo a llamar la atencion, v, lo que es mas importante to-
davia, a atraer fondos. Por aquel tiempo aparecidé en el ho-
rizonte un joven actor teatral, algo gordinflon, llamado
Charles Laughton, De la noche a la manana, Korda decidio
filmar «l.os amores de Enrigue VIIIn, v London Film le-
anté los cimientos de su fama mundial. Igual hicieron
[Langhton, Robert Donat, Merle Oberon, Binnie Barnes,
Flsa I.anchester, v la industria cinematogrifica britinics

Lo que motivo ].l decision de Korda de filmar «Rembr lmdtu
es el resultado de su afan por dar al ptblico algo nuevo v
completamente diferente. algo que el priblico estd deseando
siempre, sin saber a menudo lo que exactamente desea, Por
un periodo de doscientos cincuenta anos s¢ ha venido pre
sentando al gran maestro holandés como un hombre anti-
patico, avaricioso e ignorante. Korda ansiaba no solamente
trazar en la pelicula el desarrollo cronologico del artista,
sino también borrar para siempre la mancha que empanaba
st1 cariicter. Este deseo, s1 nos atenemos a los juicios criti-
cos de la prensa de Nueva York, Londres v La Hava, esta
en camino de ser realizado. L.os cronistas cinematograficos
de Nueva York, cuya reputacién de extremada severidad
es bien notoria, han agotado las alabanzas al hablar de los
méritos de «Rembrandty.




CIFESA |

Pertenecen estas instantaneas a los dos ultimos films

de esta marca vaienciana, «Genio A|eqre» Yy «Nues-
tra MNatacha»; peliculas interpretadas, respectivamente,

por Rosita Diaz y Ana Maria Custodio.




