—rrrTpeerys e e
My o ¥ ki

e e o —

TR e ey

P————




e e ey

OPULAR FILM

B P S S P R R R TR R R T

Gerente: Jaime Olivet Vives

Director técnico y Administrador: S. Torres Benet
Director literario: Lope F. Martinez de Ribera
Redactor-jefe: Enrique Vidal

Delegado en Madrid: Antonio Guzmén Merino
Narvaez, 60

Redaccion y Administraciéns
Paris, 134 y Villarroel, 186
Teléfonos 80150 - 80159

BARCELONA

Aino Xl T Ndim. 505
23 de abril de 1936

30 céntimos
40 céntimos

Nam. corriente:
Nim. atrasado:

CONCESIONARIO EXCLUSIVO PARA LA VENTA EN ESPANA b4 AMERICA: Sociedad CGeneral Espaﬁo|a de Libreria, Diarios, Revistas y

Publicaciones, S. A., Barbara, 16, Barcelona : Ferraz, 21, Madrid : Martires de Jaca, 20, lrin

: Dr. Romagosa, 2, Valencia : Gamazo, 4, Sevilla.

SERVICIO; DE SUSCRIPCIONES: Libreria Francesa, Rambla del Centro, 8 y 10, Barcelona.

CELULOIDE HISPANO

r

ESPUES
for. S por
tensién de convencerte. Lo malo y lo

Pues bien, puestos

clusera.

tos de sus peliculas,

Yo dirfa que los argumentos de nuestros

ha de entender
nes, un Lubitsch fracasaria.
Y si de los elementos técnicos pasamos a

eminentemente cinematogrifico de «Corazones rotos» ?

Copperfield» ?

nos indignan,

blica.

EFENSA DEL DIRECTOR

de todo, lo mejor del cinema espaiiol son sus directores. «¢Ahora sales por ahi?», pensara el lec-
ahi salgo, aunque te extrane esta afirmacién en pluma mia. Y voy a razonarla, con la pre-
bueno son cosa relativa, (verdad? Un célico miserere es peor quec
un dolor de muelas; y un constipado, mejor que una pulmonia. Dios te libre de todo ello. Pero puestos a elegir...
a elegir entre todas las calamidades que afligen al cinema espaiiol, me quedaria con los di-
rectores. Representan el mal menor, el dolor de muelas frente al miserere. Peor que ellos son los asuntos que di-
rigen. Por regla general, una obra de teatro aplaudida hace
titulos que «suenen» en los oidos ignaros del vulgo. Cuando no es una vieja obra teatral, es un folletin lacrimoso
o una burda acuarela retefiida con bermellon, chorreando sangre de coso taurino y ruborizada de ignominia 1in-

Con temas asi no hay director en todo lo descubierto de la tierra que haga buen cine. Se me objetara que ellos
tienen la culpa aviniéndose a dirigir tales esperpentos. No entro en el fondo de la cuestién. Mi propoésito ahora es
demostrar que los asuntos de nuestras peliculas son peores que sus directores. Yo no sé de ningGn director que
use trabuco, ni lleve caireles, ni tenga la desgracia de ser inclusero, ni mucho menos que parezca una calcoma-
nfa de pandereta andaluza. Son personas como las demas, cabeza, tronco y extremidades, mientras que los asun-
sin pies ni cabeza, semejan monstruos escapados de un averno de necedad, en €l que se amal-
gaman la rutina, la fiofiez, el miedo a las ideas, al sol y a la realidad de la vida presente.
films son tullidos con la cabeza vuelta hacia atrids; cine cangrejo que
no tiene siquiera la habilidad, ya que tanto le gusta lo pasado, de acudir a los buenos autores.

Ni de Galdés, ni de Pereda, ni de Valera, ni de Alarcén, ni de la Pardo Bazan,
orandes novelistas del siglo XIX, y no digo ya de los romanticoS y menos atn del venero inagotable de los clasi-
cos, sabe nada nuestro cinema sonoro. Sus audaces exploraciones no pasan de Pérez Lugin, de Arniches y Pa-
iacio Valdés. Hubo una excepcién : «La traviesa molinera». Pero este film casi no es espafiol.

;Y qué diremos de los elementos técnicos y colaboradores realmente especializados con que cuentan los direc-
tores? ¢Suelen ser mejores que la direccién el sonido vV sus mezclas, la fotografia vy las copias, el maquillaje y
decorados ? Se exige al director que sea un hombre enciclopédico, incansable y

todo : desde la indumentaria a las costumbres; desde el «guién» al trucado. En estas condicio-

los artisticos, v concretando més, a las «estrellas», ¢tendran que con-
fundirse nuestros directores y bajar ofuscades los 0jos’

Sin Katharine Hepburn y sin Charles Boyer, s hubiera realizado Phillip Moeller el maravilloso dto pasional y

De una comedia insustancial como «Sucedié una vez», ¢ habria logrado Gregory La Cava la pelicula que admi-
rAbamos hace unos dias? Imposible, sin el arte y la feminidad de Claudette Colbert.
: Hay en nuestro cinema alglin actor cémico a quien se pueda confiar el cometido de W. C. Fields en «David

El propio Murnau hubiera muerto aqui, no de accidente, como en Hollywood, sino de prosaismo y desanimo.
YV el mismisimo Nicolai Eck, puesto a rodar «El camino de la vida», habria rodado «El

Es fatal, todo se concita contra el director. Y cuando ¢l hace lo que hace v presenta un film de esos que tanto
no es que presuma de genio, es que se venga de sus colaboradores, saciAndolos a la vergiienza pii-

Si, sf, en justicia, debiamos un desagravio al'director espafiol. El representa un dolor neuralgico, nada mas que
un dolor neuralgico, todo lo insoportable que ustedes quieran, frente a la adinamia general del organismo.

un cuarto de siglo, porque los productores necesitan

ni de ninguno de nuestros

ubicuo. Ha de estar en todo y 1o

camino de los torosy.

ANnTONIO GUZMAN MERINO

. lleza que haya no debe ser calcada,

EN TORNO A UN “CRIMEN*

PARA EDGAR NEVILLE

por A. DEL AMO ALGARA

g ha escrito mucho sobre literatura, sobre teatro y sobre ci-
ne... Sobre obras —obras de literatura, de teatro y de cine-
ma-— y sobre los métodos particulares y universales que el

artista sigue para crearlas. Pero aun cuando mucho se ha escrito,
todavia no se ha llegado a teorizar lo suficiente acerca de deter-
minados temas. Mejor dicho, acerca de determinados problemas.
Y mucho mejor, acerca de cuestiones inexcusablemente fundamen-
tales. ¢Qué’ hace, qué debe hacer un artista cuando se dispone a
trabajar scbre los materiales que le ofrece la realidad a través de

.sus hechos?. ;De qué manera procede?...

- Aqui tenemos la cuestién planteada en espera de resolucidn.
La palabra cartistan es la denominaciéon genérica que abarca al
pintor, al literato, al dramaturgo y al cineasta. Para crear y des-
arrollar el motivo del cuadro, de la novela, de la comedia y del
film, todos ellos tienen que sentir la misma necesidad mecanica
antg un hecho real, aunque cada cual la entienda segin el calibre
de su temperamento. Por lo tanto, y comprendiendo esto, pode-
mos prescindir del término genérico cartistan y de esas otras ex-
presignes como «pintorn, -«literaton y «dramaturgo», para dejar
asf la pregunta: ;Qué hace, qué debe hacer un cineasta cuando

se dispone a trabajar sobre los materiales que le ofrece la reali-
dad a través de sus hechos? Y de esta manera, la pregunta que-
da abierta dentro de nuestra especialidad cinematografica.

¥ ¥ ¥* *

Voy a adherirme hoy a un articuto publicado por Antonio Guz-
mén Merino en estas mismas columnas. Y voy a demostrar acer-
ca del film en proyecto «El crimen de la calle Fuencarraly, lo que
eS muy posible que Guzman piense demostrar mas tarde.

Creemos, por lo menos a mi{ me consta, que Edgar Neville es
inteligente. Tenemos la esperanza de que en un mafana no muy
lejano, porque en este mundo todo llega y también ha de llegar
la hora del cinema espanol, Neville forme parte destacada de esa
pléyade de directores que tan idealmente nos, imaginamos los que
escribimos literatura cinematografica sin haber claudicado en nues-
tra profesién. Y porque asi pensamos —por lo menos yo, vuelvo
a repetir—, a él va dedicada esta pregunta que acabamos de ha-
cernos.

El crimen de la calle de Fuencarral ¢s un hecho real, comple-
tamente real, que acaecié en Madrid y conmovié a toda Espafia
durante largo tiempo, en los ultimos aifios del siglo pasado. Ne-
ville va a cinegrafiar ‘ese hecho. ;Vamos a censurar la idea? Al
contrario ; nos parece excelente, Para quien piense que el cinema
debe seguir nutriéndose de folletines y memeces, la idea es respe-
tabilisima. Y cargada de un gusto artistico tan bien orientado ha-
cia lo cémico como el de Neville, que estd sin duda muy lejos del
de Gargallo, resulta cinematografica cien por cien. Pero ha lle-

gado hasta flogotros, Ofraynoticiarsldgar Neville piensa tras!adar
el hecho al cinema tal y conforme ocurrio. Es decir, tal y con-
forme fué tratado por los periddicos de la época. Con nombres y
apellidos de personas, de calles y de lugares. Con el nombre de
dofia Luciana, madre del supuesto criminal Valera; y senora, de
la también supuesta encartada en el proceso, Higinia Balaguer ;
con el nombre y titulo de la calle Fuencarral, y con los de la Car-
cel Modelo, redaccién de «El Liberal» y otros lugares mas tan
perfectamente conocidos por esa plebe inculta y oscura de porte-
ros y horteras, que tan maestramente han sabido forjar las clases
dominantes de la Espana negdra.

Francamente, esto que va a hacer ahora Neville no lo ha hecho
nadie que haya estado dotado de una mediana inteligencia. Un
caso excepcional, estilizado de por si con la presencia de unos per-
sonajes magnificos, plenos de esencias filostficas ; un caso profun-
do y complejo como el desarrollado en «Crimen y castigon, de
Dostoiewsky, tnicamente podria ser reproducido por la mentali-
dad de un artista sin transformar en lo mé4s minimo el realismo
de sus acontecimientos. Podria darse el caso de que los tipos co-
losales de Raskolnikof y el Juez existiesen en la vida real. Y tam-
bién podria suponerse de que Dostoiewsky los cogiera con su plu-
ma y los trasladara a las paginas de su obra genial. Aqui el mal
gusto no existirfa jamas. Al contrario: todos los motivos esta-
rian plenamente justificados en la decisiéon del escritor. Raskol-
nikof y el Juez constituian dos personajes recios, vitales, enormes,
y para nada requerian la elaboracién cerebral del escritor. Pues
bien ;: si en obras de tal grandeza sus autores no se atreven, CON
todo y con eso, a reproducir los hechos y los personajes sin antes
someterlos a una elaboracién artigtica, ;como es posible que aho-
ra trate Edgar Neville de cinegrafiar el crimen de la calle Fuen-
carral sin omitir esas raspaduras odiosas que el vulgo ha ido arran-
cando con su habitual imbecilidad? Si esto lo hiciese José Buchs,
sobrarian estas palabras; Buchs representa la incultura y la me-
diocridad. Pero en Edgar Neville, y conste que no vemos en ¢l a
un genio, ni tan siquiera a un gran realizador —sélo a un direc-
tor en perspectiva—, esto es inadecuado. Reciente tenemos el caso
de este prodigio de obra que se llama «Mazurca»n. Y decimos prodi-
gio, teniendo en cuenta los materiales con que ha trabajado Willy
Forst. ¢No se aprecia en «Mazurcan una preocupacion constante
por transformar lo que con mds irreverencia puede menospreciar
al arte? Un crimen vulgar es el tema de «Mazurcan, y un crimen
extraido, como advierte Willy Forst, de los autos de un proceso.
¢ El titulo «Mazurcan recuerda algo al crimen? En absoluto. Lo
Gue antes fué un hecho real, cargado de vulgaridades cotidianas,
ahora resulta una obra embellecida, con tan s6lo una diminuta
medula de lo que fué antes de ser elaborada por un artista.

Exactamente igual procederia Emilio Zola con su «Teresa Ra-
quin», que después fué adaptada al celuloide por Jacques Feyder.
. Crimen horrendo! Y Fritz Lang con «Mb», donde apenas se SOs-
laya la personalidad del famoso vampiro. Y Duvivier en «l.a ca-
beza de un hombre», film que se basa también en un crimen tan
vulgar en su esencia como el de la calle de Fuencarral. ;Nos re-
cuerdan los personajes de la obra de Duvivier a alguien que haya
existido efectivamente? '

La belleza de las obras de arte nunca es atribuible a la reali-
dad. sino el artista que ha visto y transformado esa realidad.
¢ Habra belleza plastica y cinematografica en las escenas que su-
giera el crimen de la calle Fuencarral? No lo dudo, nero esa be-
porque entonces no es belleza,
sino elaborada. Lo primero que debe desaparecer es ese titulo que
se pretende dar al film: «El crimen de la calle Fuencarral». Lo
segundo la meticulosidad anecdética. Y lo tercero esa exactitud,

esa fidelidad que se va a emplear para reflejar a los personajes

con sus nombres de pila, con sus apellidos y hasta con sus rasgos
fisonémicos y: psicolégicos. Cuando se trate de hombres publicos,
ya mitolégicos, como Napoleén, Enrique VIII, Dantén, Lincoln,
Ienin: o de mujeres como Cleopatra y Helena de Troya, Agus-
tina de Aragén y Madame Blavatsky. Cuando se trate de gran-
des escandalos internacionales, como el proceso Dreyfus, el «at-

fairen Stavisky, el caso de «Topaze» y la felonia de Chiappe.

Cuando llegue el momento de inmortalizar en el celuloide el bi-
gotito ridiculo de Hitler, la cabeza cucurbitdcea de Gil Robles o el
«straperlon de Salazar Alonso, entonces es cuando los hechos y
los personajes se pueden reproducir en toda su integridad. En li-
teratura, en teatro o en cinema, El hombre publico o histérico
jamas puede ser desnaturalizado, porque tiene una personalidad
espiritual hecha que no admite la transformacion. Lo contrario,
precisamente, a los hechos vulgares y anodinos que ocurren a dia-
rio. Ante el hombre publico o histérico, el artista adopta una ac-
titud : la actitud del critico o la del panegirista. Es decir, yo es-
toy en discordancia absoluta con Hitler. En cambio, estoy de
acuerdo en todo con Lenin. Suponiendo que yo hiciese un film 0
una novela separadamente de estos dos hombres, mi rebeldia cri-
t{ca mo tendria limites para el primero y mi satisfaccion ideolo-
gica rebasaria lo inconmensurable para el segundo. Pero nunca
trataria de transformar su personalidad intima, de reproducir sus
rasgos y su caracter a mi capricho, pensando en hacerles mas per-
fectos.

:Qué interés puede tener para el arte cinematografico reprodu-
cir al Valera del crimen de la calle Fuencarral tal -y c6mo gy P
Ninguno Se trata de un seforito vicioso, idiota, chulo y maja-
dero. Su psicologia es exacta a la de muchos, muchisimos, seme-
jantes a ¢l que abundan gn Espana, Ninguna de las personas, ni
de las situaciones que intervinieron en aquel suceso, y lo afirmo
porque para eso me he tomado la molestia de leer. algunos perio-
dicos de la época, tienen mds interés para el espectador que la
pelicula més inocente que nos pueda proyectar la pantalla del Fi-
garo. lLos criminales del cinema yanqui tienen la ventaja de que
con criminales de imaginacién. El film que obtuviese Nevilie de
ese crimen de la calle Fuencarral, no seria ni eso ; constituiria un
film hecho expresamente para ‘el publico populachero, ya muy re-
moto por cierto, que vivi6 la morbosa emocién periodistica de
aquellos dias.

Ahora bien. Asi como Pabst logré uno de los efectos mas be-
llos de su vida cinematogréafica con aquel ciego que al principio y
al final de «L.’Opera de quat sous» deleita al publico con su car-
telén y su pianillo, Edgar Neville también podria tener la proba-
bilidad de hacer una obra de arte inspirada en el crimen de la
calle Fuencarral. Pabst nos demuestra cémo las cosas més vul-
gares tienen belleza cuando las ve el temperamento de un artista.
:Qué habria de hacer Neville para embellecer el crimen de la
calle Fuencarral? Sencillamente : coger este hecho y elaborarle.
Pensar en el arte. no en el publico. Suprimir los nombres de las
personas que protagonizaron el proceso. En resumen: convertir
las personas en personajes, caracterizarlas con el ropaje del arte,
del buen gusto y de la orientacién estética que se posea.

Todo tiene poesfa: el agua y el lodo, el caos y la armonia, lo
grotesco, lo feo... Ahora, que si Edgar Neville hace una copla
para venta de ciegos en vez de un poema, esto es lo triste.

Por de pronto, quede este buen consejo nuestro. Edgar Neville

se lo merece, porque le creemos con inteligencia para compren-
derle. Si lograramos hacerle cambiar de opinion..., va habriamos
conseguido algo.
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TIiros Y
OPINIONES

(Continuacion )

.__,I)r.esglnd'dllmb', por ahora, pese a su gran importancia, de ese
S e o de apoyo que al Gobierno espafiol hace usted con
respecto a la industria cinematografica nacional y d
piensa de ella tal y como se encuentra actua]me’ntep
t:sH—Il:l\ll(z"n?%tzyin:gailaaff\ranlf(: que, comercialmente, su evolucién
Dsen oD ecuencCla y gran satistaccidén vamos
recibiendo noticias que dan cuenta de los éxitos alcanzados por
O e T o e AL ey

= : g0€1j0, artisticamente, tam-
poco es aventurado afirmar que nos hallamos a una distancia
enorme de la meta marcada por las producciones que figuran en
la vanguardia del cinematégrafc en el aspecto universal. La co-
-n].{:'r{:mlulad de nuestro cinema, _b;_tsada en la importancia del
1d1911’1;1 que empleamos, va extendiéndose rapidamente. Hoy es,
quiza, !a curiosidad la que los invita a aceptarle en otros paises,
pero, si saciada esa cur_lomdzxq observan falta de evolucién artis-
tica, el progreso comercial sufrird rdpidamente considerables pér-
didas. LO&E pr_odu.c:mres parecen ocuparse ahora de establecer cen-
tros de dlstnb.umcnr]‘ en el extranjero, lo cual supone un nuevo
avance comercial, Lodo ello es natural y necesario para el des-
:_11‘1‘01‘!0 perfecto de la industria. Hay algo que favorece al mercado
del film espanol, y es la manifiesta inferioridad de los demas pue-
blos de habla hispana en esta clase de produccién. Ninguno de
ellos se halla en c::ondiciones.-(le poder competir, cinematografica-
mente, con }05_ paises que animan el concierto supremo de 'im:,—igc-:-
nes en movimiento, que son, como todos sabemos, Estados Uni-
dos, Francia, Rusia, Alemania e Inglaterra. La realidad nos de-
muestra esa inferioridad que por el honor de nuestra raza, debemos
hacer desaparecer con la maxima brevedad. Si fué¢ Espafia madre
de idioma y costumbres de esos pueblos que hoy se hallan en ana-
loga ssituacion con respecto al cinematografo a ella, bien puede ser
la primera y ser madre nuevamente del idioma comprimido en la
banda maravillosa de los sonidos que han de acompanar a las
imagenes reflectoras de nuestras costumbres, para que ellos las
vean de nuevo y el mundo entero las reciba como simbolo repre-
sentativo de la lengua hispana y de las razas que mantienen con
teson su- uso, para gloria de su existencia ; de lo cual, ya que fué
su madre, orgullo cabe a Espaia.

—Al-considerar esa inferioridad artistica del cinema espafol,
ca qué o a quienes culpa ese defecto?

—De ello a nadie puede acusarse particularmente, puesto que
el pecado es colectivo. ;Lastima que ese colectivismo no sea en
pro de esa gloria que falta!...

—¢ No hay excepciones?—Ile pregunto.

—S1 las hay, que seran pocas, en el camino a recorrer habre-
mos de hallarlas—me responde, y a su vez me interroga— :
visto las dultimas producciones presentadas?

—Cierto que las he visto, y prestandoles suma atencién.

—Pues siendo asi no te sera dificil comprender cuanto te voy
a decir.

Escucho.

—Habras observado que, debido a la insistencia en las adapta-
ciones de cbras de teatro y novelas mds o menos populares, ia
prensa cinematografica ha combatido duramente a ciertos reali-
zadores por el hecho de tomar como base de producciéon ese pro-
cedimiento, que la mayoria de las veces ha rendido funestos re-
sultados. Y al ver que la critica censuraba esa actitud y apuntaba
la exigencia de la originalidad, fué cuando desplegaron sus con-
centradas facultades unos cuantos «originalistas», dandonos films
de infima factura artistica. El tiempo ha influido quizd en la pu-
rificacién, y ya hoy se hacen cosas mas aceptables. _

Sin embargo, no estoy satisfecho con la tendencia que va to-
mando a impulsos de los originalistas, cuya originalidad no tiene
de bueno mas que el empefio de innovacion, siempre plausible.

—En tal caso, ¢qué procedimiento cree usted maéas eficaz, en el
sentido argumental, el teatro, la novela o el asunto original?

—Siendo verdadero aficionado al cine, lo natural es optar por
el asunto original, puesto que hacer lo contrario es negar caréc-
ter artistico propio a quien creemos lo tiene mas que cualquier
otro. Pero no basta que sea original, sino que es preciso dotarlo
de fuerza atractiva suficiente en cualquier género, ya sea c6mico
o dramaitico el asunto, cada personaje debera obrar con arreglo a
una—de antemano supuesta—Ilinea psicologica personal, pero to-
dos ellos deberan al cabo terminar en el punto culminante de una
idea ya planteada, mejor cuanto mas practicable en la vida real,
que constituird la linea central. Teniendo en cuenta, es decir, con-
ceptuando asi €l hecho, podra darse la variante de originalidad que
quiere crear cada uno. Por otra parte, el elemento principal del
personaje ha de ser, como todo amante de buen cinema conviene
en aceptar, la accién, porque accién es movimiento, movimiento
es vida y vida es lo indispensable en los personajes del film. Y
como toda vida artificial es incompleta ; esa de los personajes del
film debe impregnarse de la expresion maxima de mnaturalidad a
fin de conseguir con sus manifestaciones efectos de realismo en
el espiritu del espectador. De ahi la exigencia de que la idea sera
méjor cuanto mds practicable o practicada en la vida real.

—Creo sinceramente en la eficacia de sus ideas, pero me gus-
taria saber en qué casos se funda para exponer la insuficiencia de
los argumentos originales ya filmados.

—Esperaba que tu investigacién llegase hasta ahi, por esc me
es conveniente saber que hayas visto las ultimas producciones.
Veamos—me dice—, qué contestas a esto: ¢Cudl es a tu juicio
la mejor pelicula que has visto de cuantas espanolas han pasado
esta temporada?

—«La Verbena de la Paloma», de Perojo.

—Bien dicho, asi es. Y ahora, ¢qué otras obras del mismo di
rector han pasado ante tus ojos igualmente esta temporadar

—«Rumbo al Cairo» y «Es mi hombren.

—Siendo como dices que las has visto prestandoles suma aten-
cion, v teniendo en cuenta que la primera y la tltima son adapta-
ciones de teatro, mientras que la otra es original, ¢cudl crees que
es la peor de las tres?

—La original—tuve que responder.

—Luego, ¢te convence este ejemplo?

—Convencido.

—Ahora bien, para que este juicio quede bien asentado, vamos
a continuar el estudio. Para ello vas a decirme qué otra produc-
cibn ha satisfecho en mayor parte tus aspiraciones.

—«Nobleza batura», de F. Rey.

— Resulta, pues, que los primeros puestos corresponden a las
adaptaciones del teatro, puesto que de tal procede la que acabas
de citar.

~—Asi es, en efecto. :

—Y del resto del material que ya hemos visto, ;qué podriamos
decir? .

— Podriamos decir muchas ccsas. «Son un legado de imperfec:

iIgame, ;queé

e e e e
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EL VARIADO DESFILE

clonesn, «parece mentira que ei director tal o cual se haya dejado
pasar esto ¢ aquello», «si siguen asi nunca ser4n naday, etc., etc.

—¢ Vi6 usted «Don Quintin el Amargaon?—Ile preo‘un’to :

—i Como no habia de verla! 3 :

—¢ Y que impresién le queds de ella?

.—Conocia la obra en su teatral especie y sentia verdadera cu-
riosidad por ver qué habfa sacado de ella Luis Marquina. El efec-
to no fué, ni mucho menos, desagradable. Habia en ella escenas
de una emocion intensa y de aceptable composicién técnica, pero
podia observarse con suma facilidad cierto defecto que, si bien no
1Imp.edla al espectador gozar de esas emociones, hacia perder en
bastante la supuesta realidad del asunto. ¢No lo recuerdas?—me
pregunta. ;

| Y 0, aunque como mero aficionado que soy, habia registrado cier-
tcs dl-_:.i{_:(:turs y pertecciones, por lo tanto pude haber contestado
que si, pero como la idea era saber sus opinones, en este punto
contesté negativamente. Al oirme exclamé :

—i Me extrana !

—Pues asi es

——\/.e}) que no prestaste la debida atencién, pero es posible que
exponiendolo te persuadas de ello. Don Quintin habia tenido una
nifia, /no €s ¢so? '

—No, quien tuvo la nifa fué su mujer.

—DBien, dejémonos de chistes ahora, pues habris observado que
ninguno de los dos tenemos un atomo de gracia.

—Aprobado.

Y de tal suerte nos dedicamos a hablar en serio.

—¢ Ado6nde llevé a la nina para que fuese atendida?

—A casa de un caminero borracho y malhumorado de continuo.

—¢ Cuéntos afios pasaron hasta el dia en que fueron a reco-
gerla?

asenti vo.

—Por el desarrollo fisico de la criatura, se deduce que alrede-
dor de veinte.

—>Si, cierto; fijandonos en el desarrollo fisico de la criatura tal
se aprecia, pero si nuestra atencion se desvia de =lla y nos detc-
nemos a observar la transformcaién, igualmente fisica, de los de-
mas personajes el asombro scra con nosotros. ¢Es posible que
hombres de vida azarosa, ya sean victimas del alcoholismo o de
efectos de depresién moral, no sufran el influjo del tiempo y mas
aun cuando éste se cuenta por decenas de afos?

No, de ningin modo.
—Pues, como pudiste ver, hombres de ambos aspectos comple-

taban los personajes centrales del film, y los afos para ellos nada
fueron.

—i Caramba!, yo, la verdad, no me habia percatado de ello,
pero veo que tiene usted razén. ;Y puede esto tomarse como un
defecto de la supuesta realidad del asunto?

—Al decir, tiene usted razén, td mismo lo has afirmado. Puede
tomarse como tal, aunque, como he dicho, no impidiera al espec-
tador goza: de sus emociones. Claro que esta advertencia es es-

| o

téril para el caso quéefda ha Stigeridd, peroibien estara que se ten-
ga en cuenta para el futuro, pues el tiempo mo sélo pasa para las
hojas del calendario o para determinados individuos o cosas, sino
que a todos los seres nos afecra.

—Veo que dedica usted delicada atenciéon al cinema nacional.

—Al cinema nacional, como todo buen espanol debe hacerio, y
lo mismo universalmente, como amante sincero de un arte gran-
dioso que mayores elogios merece cuando como tal se expresa,
pues que sabe y suele expresarse,

—¢Qué cree usted que es i0 que mas necesita ¢l cine espanol
para lograr esa categoria artistica que hoy convenimos en apre-
ciar su falta?

—Con Jos ultimos extremos hemos podido apreciar que la téc-
nica, si no es perfecta, se halla por lo menos en grado aceptable
y su prosperidad es mayor que en las deméas especies adicionales.
El aspecto artistico es el menos logrado y el principio de esa cau-
sa, segun mi criterio,, es ia faita de argumentos de calidad sufi-
ciente para inspirar movimiento a las gigantescas alas de la ma-
teria cinematografica, avidas siempre de nuevas ideas si son ex-
puestas estéticamente,

—¢Quién debe procurarle esos argumentos?

—Es indudable que si se quiere conseguir la eficacia que en ello
cabe, han de ser los directores o animadores del cine quienes ha-
gan la seleccion cuando de otros procedan, aunque bien pueden
ser ellos mismos los autores, y €n tal caso, puesto gue grande ha
de ser la responsabilidad, tanto mayor debe ser el esfuerzo en pro
de esa perfeccion cuya falta !lamentamos.

—¢ Cree usted que se llegara a esa perfeccién?

—Eso0 creo, aunque e! pasado hace sentirse pesimista en el as-
pecto general, parcialmente, <e acusan datos que logran el rena-
cimiento del optimismo, y esos datos son las excepciones de ese
pecado colectivo. .
~—¢Quiere usted decirme a qué nombres favorecen esas excep-
ciones?

—Las obras dicen de los hombres, y por consiguiente, fijandote
en ellas lo sabris. Recuerda las dos producciones gue has califi-
cado como las mas perfectas y con ellas los nombres de sus rea-
lizadores.

—¢ ... Benito Perojo y Florian Rey?

—Indiscutiblemente.

—Y de ellos, ¢a cudl cree usted superior al otro?

—He ahi una pregunta para la _cual no tengo contestacion. Su-
pongamos que hemos visto al mas perfecto de los pintores deco-
raderes que existe, y poco después gozamos al observar coémo,
otroc maestro, pintor también, traza en el lienzo un magnifico re-
trato, ¢podriamos decir cual de ellos era superior al otro?

—No, de ningin modo.

—Pues traslademos el hecho.

—Hecho estd y convencido quedo. Y ahora, traslademos nues-
tro cuerpo a ese maravilloso lugar donde se sacia diariamente el
apetito, y no el artistico.

—Sea, y hasta pronto.

EmiLio HERRERO
Pamplona, 14-3-1936.

TEMAS CINEMATOGRAFICOS

TRES CARTAS A

vl i e e A8

SSBIRT I SEGUNDA (continuacion)

De teatro, ya se encargan los aficionados de darnos la tabarra
con media docena de funciones, tales como «El pation, «Los la-
garteranos» o «Mi casa es un infierno», sino la toman con alguna
zarzuelilla que no ha hecho nada para merecer tal trato; cuando
no acude una o dos veces por afio una compania de bandidos, sc-
gun conocida expresién, a asesinar cinco o seis piezas. De circo,
vienen de cuando en cuando magnificas «troupes» de hungaros o
no hungaros, con el caballo que cuenta y dice st y no, y la cabra
que se pone de pie sobre un estrecho tarugo, a dar funciones noc-
turnas en la plaza a la luz del acetileno. Futbol no falta. En re-
sumidas cuentas, espectaculos sobran, si se habita al lado de la
cabeza de partido. Y, en todos lugares, se puede disponer de la
radio. Pero todo eso no vale un pito. :

Hay que ir afuera, al aire. Una casa en una altura, lejos de
los hombres. Entonces pesaria la soledad. A nadie se le puede
aconsejar siga. la ruta de Robinson. Hace falta la cercania de un
poblado y, en él, amigos. |

Lo mas importante de todo es el aire, es el Sol, es la tranqui-
lidad, es la naturaleza sin falsificaciones. Verde para los 0jos,
verde para el estomago. «Hincharse» de aire y de luz, sin preocu-
paciones del mafiana: un automévil, un individuc en direccion
contraria, un inoportuno, un gavildn. Calma, calma. Alli todo lo
que quieras: libros, inquietudes, meditaciones, trabajo, ausencia
del pensamiento si te place, amor, charlas con el vecino, cuidar
un huerto, unas gallinas y un cerdo (¢no te sonries?), comer, pa-
sear y dormir. ¢Qué no hay cine, ni teatro? | Musica celestial!
Para la falta que hacen... Te puedes bafar en el rio, si mar no
tienes, aunque los médicos juren que es poco sano para las per-
sonas débiles. Puedes hacer excursiones. Murmurar de los del
otro pueblo (j placer sublime!). O suponer que no exista nada.

¢ Qué mo encuentras productos de confiteria y otras cosas a ma-
no? ; Mejor ! El estmago marchara como una seda. Si asi te pa-
rece, puedes seguir un régimen naturista puro, hasta crudivoro.
;Qué no tienes sastre o modista que te vistan a la ultima? ;h.n-
cantados ! Yo desearia apear los zapatos, la corbata... y el traje.
Un mono y unas sandalias sobran todavia. El paraiso terrenal,
con su correspondiente serpiente, para que nada falte. Al

:Qué no todo serd paradisiaco? Miel sobre hojuelas. Si la feli-
cidad v la dicha no existen, es de cajén. Si existen, es claro que
una monotonia agradable e infatigablemente empalagosa no sera
el modelo de dicha.

:Qué no se puede hacer el «servicion desinteresado que todo
hombre se encuentra «obligado» a llevar a cabo? Ya lo creo que
se puede y, ademds, sino se puede, nos daremos la sa’tlstacmon
de no cumplir nuestras «predicaciones». Pero dije que si.

Sobré todo el escritor y mucho mejor que en la ciudad. Es mas:
Debia obligarse a todo escritor, ya formado, si hacemos excepcion
de los criticos de cualquier actividad que requiera la e’stanua en la
ciudad, a trasladarse al campo y no poder‘sall,r de é€l, cada afio,
mas de uno o dos meses. Porque asi se evitarian casi todas esas
tendencias y esas obras producto de la falta de salud de las gran-
des poblaciones que esparcen su virus gntre el p.u’bhco lector. Asi
podria salvarse a la civilizacion, por una invasion de la_cuidad
por el campo. Asf, el pacifico ciudadano no Fe_ndna que sufrir, ade-
mas de sus enfermedades propias, las neuroticas o mtestl.nales del
escritor, agudizadas por la estancia en la cgudad. Al escritor, y al
artista en general debe inyectarsele salud si queremos ir a alguna
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parte y, para eso, nada mejor que separarlos del desequilibric que
llamamos urbanizacién.

Pero me he olvidado nuevamente del cine.

Puede y debe, como verias en uno de los apartados del trabajo,
influir sobre la formacién de las personas. Con un peligro grave :
que esa formacién se convierta en deformacion. ¢No estamos,
acaso, deformados los «adoradores» del cinema, si bien esa de-
formacién sea ligera y poco peligrosa? Por eso, al margen del
cinema es donde se debe plantear y resolver los problemas pre-
sentados por él, puesto que dentro de su orbita no cabe una ac-
cién eficaz, por sectaria, en tal sentido.

Puede formar hombres, hombres capaces de construir esa so-
ciedad y hombres adecuados para vivir en ella. ;¢ Como seran esos
hombres? No podemos, por mucho esfuerzo que hagamos, dar un
tipo uniforme. Los hombres no pueden parecerse unos a otros
como una gota de agua a otra; serfa la muerte de la vida indi-
vidual®(y por ende de la colectiva). Si podemos tomar una escala
de valores considerada como conjunto de blancos (plural) donde
apuntan los individuos. Dardn en ¢él, daran en su derredor o lejos.

Aparte de las consideraciones hechas en el curso del trabajo y
prescindiendo de algunas consideraciones de orden puramente mo-
ral, podemos plantear y tratar de resolver los siguientes problemas:

el cinema como cooperador de la cultura ;

el trabajo en el cinema ;

la salud en el cinema, y

el mito de la felicidad.

>asemos por alto la cultura, para no lanzarnos en cuestiones
que nos llevarian indtilmente lejos. Pasemos al segundo punto.

Si consideramos el trabajo como algo mecéanico y monotono,
realizado forzosamente todos los dias inexorablemente, es induda-
ble que le odiaremos con toda gana y con toda razon. Unica-
mente en algunos momentos, convencidos de su mecesidad, po-
dremos encontrar alguna satisfaccion en él.

A la inversa, si estamos consagrados a una obra (un libro o un
armario) que planeamos y construimos pieza a pieza, sentiremos
la satisfaccion de la obra que hacemos y de la obra hecha. ¢Es
posible volver hacia atrds por este camino? Hay que confesar que
s6lo parcialmente.

Tenemos también la absurda (por antihigiénica) division del tra-
bajo, mejor dicho, de los trabajadores en intelectuales y manuales.

¢ No puede hacer nada el cinema por unos y por otros ?

Porque, sino se trabaja a gusto, mo puede tener sentido la sen-
tencia india: «S6lo en la actividad desearads vivir cien anosn.

En cuanto al descanso, es necesario, aunque solo sea para man-
tener sano el cuerpo. Hay un concepto nocivo del descanso: los
espectaculos. ;Qué se puede ganar en un espectaculo —como tal—
cualquiera que sea? De todas maneras, como mal menor y refi-
riéndome al cine, son aconsejables dos clases de peliculas: las
humoristicas (suaves) que no carguen la cabeza y las de aven-
turas (moderadas) que excitan la actividad y den ocasion a cam-
bios de ambiente.

Y dejo los otros dos puntos, aunque €stoy sSeguro de que, so-
bre ellos, podria decirte cosas interesantes. .

Ya esta bien lo que he escrito. Entre esta carta y la anterior
andan cerca de bastar para un pequefio folleto, que nunca se me
ocurrira dar a la estampa.

Te saluda cordialmente

ALBERTO MaR
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ambicitn de ser un dia gran pertodista,
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encarna en «lLos caballeros naceny» de
National, el papel principal, el de un
salido de las aulas universitarias con la
esta locamente enamorado
de Joan Harper (Margaret [Lindsay), una buena chica y pertene-
('unl'v al gran mundo social, y con tal acierto desempeia Mar-
saret su simpatico papel de mujer todo corazon, dispuesto a todo
Bailey (F r.nnl ot Tone), que, como nunca, nos ha con-
vencido de sus grandes dotes de actriz dramatica. De Franchot
Tone no hay que hablar ; es el actor de siempre, elegante, sobrio,
1acido para los grandes destinos y a quien todos conocen ya como
uno de los primeros actores cine matograficos.

Jean Muir hace un espléndido retrato de la novia y mas tarde
esposa del companero (1:1 estudios Tom Martin (Ross \l(rx:}11(l:'r}.

Jean Muir se habia hecho el plan de que si en cinco anos no
reunia la suma de doscientos cincuenta mil délares abandonaria
entonces a Hollywood y sus aficiones para volver a su modestia
de Nueva York y vivir ¢omo vivia cuando sus ilusiones eran el
il"‘.:‘._:l'i"_r-%l_l en el cinema, : e

Yo nunca pretendo poseer esa cantidad para gozarla yo sola.
Yo no necesitaré nunca mas de cien délares a la semana para
vivir, no importa cuanto sean mis 11.1‘;:3;{'('-\():5, pero_quisiera dispo-
ner de igual cantidad para mi familia y asi evitarme ia CONs-
tante pnmu;m\nm en que me tienen. A S

»Me imagino que necesito un capital de unos cien mil dolares
para percibir una renta de cien semanales y para atender a mi
familia me seria necesario otro capital igual. Los restantes cin-
cuenta mil serian para protegerme contra necesidades de emer-
gencia. g :

sPor ambicionar esas sumas es por lo que aspiré al cinema,
Y es L]lll consideraba que s6lo una estrella de la pantalla puede
tener tales ingresos. Pero no quiere decir eso que me he de pasar
la vida en la }_Jdﬂlrl”(-l. Me concedo un plazo de cinco anos, ni un
dia mas.

n N aturalmente,
a estrella, una de

rRANCHOT Tone, que
Warner Bross-IFirst
joven poeta recien
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que yo quiero llegan

Ha

hay otras razones por las

sGlo una estre una verdadera es-

.

-H:lx eSS qllf'

e e e e M Al e i g B 1t

trella, puede hacer
hacer lo que quwro
to mas.

Asi hablaba Jean Muir a un reportero americano. Asi hablaba
Jean Muir, esta inteligente y bella muchacha que en poco tiempo
se ha hecho célebre y que en menos tiempo del que ella imaginaba
ha logrado, con su actuacion en el principal rol femenino de «l.os
caballeros nacen», la realizacién de una de sus mas preciadas ilu-
estrella. El logro de los doscientos cincuenta mil do-
lares sera ahora cosa bien hacedera.

Ross Alexander, si bien cuenta con un brillante historial como
actor de Broadway, hizo su debut cinematografico en «l.os caba-
lleros naceny.

Ann Dvorak, en el
cantadora,

) que quiere en el cinema, y si yo no puedo
no me guedaré en Hollvwood ni un minu-

siones. ser

pape!l de Susan Merril, como siempre en-
pero en . un pape! muy distinto de cuantos le conocia-
mos, es la esposa abnegada de otro de los condiscipulos de Fran-
chot Tone, un inadaptable al medio de vida a que le 'anza el
infortunio al terminar sus estudios. Y sabe Ann ganarse €] Animo
y la atencion de los (‘H])lLId(I(!I‘(s por su sincera adaptacion del
dificil y tragico papel que se le ha encomendado y que €l destino
pone en sus manos al unirla a aquella victima de la humana
incomprension.

Y secundan a estos artistas de gran relieve, con perfecto acierto
en sus papeles: Charles Starrett, en el papel de Stephen Horn-
blow ; Nick Foran'en el de Smudge Casey; Henry O’Neill como
Mr. Harper ; ademas Rusell Hicks, Arthur Aylesworth, Affison
Richard Marjorie Gateson y ‘Bradley Page.

Volviendo a Franchot Jum_-, recordaremos que nacié en Nia-
gara Falls, un pueblecito préximo a las célebres cataratas no lejos
de Buffalo, en ¢l Estado de Nueva York. Hizo sus primeros estu-
dios en una escuela particular y de alli pas6é al Hill School de Pots-
dam, en donde se preparé para su ingreso en la lﬁ\i\'vrsi(l;ui de
Cornell, distinguiéndose alli en las LLN s de Retdrica y Literatura
inglesas, vy mndu elegido Presidente del Club dramatico de la ins-
titucion. Terminados sus estudios alli fué a perfeccionarlos en la
Universidad de Rennes en Francia,

Con tal bagaje de conocimientos prefirié el teatro a cuaiquit'r
otra ocupacién y debutdé en Nueva York, en un teatro de Green-
wich Village, con la obra «The Beltn. Su actuacién siguiente fué
«Age of Innocencén, en la que con Katharine Cornell fué muy
aplaudido.

Franchot Tone, fué uno de los primeros miembros del Grup
Theatre que se distinguio por su aportaciéon a Broadway de nue-
vos asuntos. L.a obra en que mas se distinguié fué «Success Sto-
ry»n. Se hallaba actuando en esta cuando firmé su primer contrato
cinematogriafico.

Su primera pelicula parlante fué «Vivamos hoyn,
tuvo uno de los principales papeles en compania de ln'm Crawford
v de Clark Gable. Y ha filmado muchas peliculas hasta esta ex-
traordinaria : «Los caballeros nacenn.

en la que

Hemos pasado una revista a todo el reparto. Pero en una pe-
licula hay algo mas que el reparto. Hay, por ejemplo, un direc-
tor, del cual es muy frecuente olvidarse cuando se habla de los
méritos de un film. Y, precisamente, la gente va a olvidarse del
creador y coordinador de tanto elemento interesante.

En este caso, el olvido seria imperdonable, porque el director
tiene suficiente categoria artistica para merecer algo mas que un
recuerdo.

Alfred E. Green, uno de los mas renombrados realizadores de
Warner Bross-First National, es el creador de este drama, que
no por su originalidad deja de ser muy humano y que se hace
por su \'it':ilfdmu interés y por sus éxitos obtenidos en América,

Franchot Tone, lleva

muy poco tiempo en

el cinema. Sin embar-

go, ha sabido impo-

ner su nombre a ba-

se de contar sus interpreta-
ciones por éxitos. Franchot

se ha casado recientemente
con Joan Crawford, la admi-
rable estrella de M. G. M,
En esta pelicula que la Warner
Bros nos ofrece de este inteli-
gente galan, actia con Margaret
Lindsay, y realiza

una interpretacién
admirable. He aqui

tres momentos

del film que

podremos ad-

mirar en breve.

Peliculas
d¢ America

4

1.0S
ahalleros
acen"

segun consta en la prensa de aquel pais, entre el elemento estu-
diantil, recomendable a nuestros estudiantes y a cuantos no olvi-
daron aun sus primeras ilusiones y sus primeros sinsabores.

Este film es de una gran calidad, como lo prueba, mas que
todo lo que yo pudiera domr el hecho de que fué la UNICA peli-
cula americana que mereci0 un accésit en la Exposicion Cine-
matografica Internacional celebrada en Mosci en el ano 1933.

Una pelicula de sinsabores y dramas estudiantiles, pero que,
sobre todo eso, es optimista y valiente para enfrentarse firme-
mente con la vida. Es el drama real de la juventud universitaria,
constituyendo un film para estudiantes y para personas mayores,
que pue de ver en ¢l lo que hay de nobleza y de sinceridad bajo
la aparente indiferencia de la JU\(ntud actual,

Es un film para personas mayores, si, pues aunque un film de
juventud hara llorar a los viejos: (;Qué espera a los muchachos
que con el titulo universitario en el bolsillo se enfrentan inexper-
tos con la vida real? Sin un c¢éntimo, sin empleo, o con el hambre
en el dintel de sus buhardilias, pero. enamorados y optimistas, en
su tragedia hubieran vendido su titulo académico por un plato
de lentejas.

Cuenta para la lucha sélo con su amor, y para alentarles les
basta una sonrisa de mujer, porque. s6lo el verdadero amor es
capaz de hacernos sonreir ante la espantosa mueca del hambre.

lEso es «l.os caballeron nacen» («Gentlemen are borny), film

Warner Bross-First National, unico film americano premia-

do en Moscu, 4 D f
lo en Mosct V. (G. pE ENTERRIA
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LA TRAGEDIA EN EL CINEMA

Na civilizacion posterga siempre a la otra. L.a moral se cam.

bia y hasta los sentimientos o las ideas evolucionan no-
tablemente. Solamente ¢l hombre es hombre siempre, a
pesar «le todas sus aparentes modificaciones, mas superficiales que
internas. Podra la educacion, los nuevos métodos sociales, el mis-
mo avance natural de las cosas, «darle una variacion, H;lli'lbi;’l‘t’ SU
modo o su apariencia externa ; pero. ¢l hombre subsiste siempre
Voton el | basicas pasiones, las mismas L(HlllJl(jal““ dificultades,
va scan de orden moral o material, que existian en los hombres
;[(- antano, '

Shake Speadare se ra sli}llpn- un ge nio de la Iil'{.r;.ltl.lr:;l, ])}H'Llllt‘ puso
al hombre como eje de sus tragedias, sintesis de la accion, funda-
mento o cimiento de las obras forjadas por la mente y que I
pluma legd a la posteridad. En la tragedia, o mejor dicho, en
cada tragedia, parece estar prese nte el espiritu del genial crea-
dor de «El mercader de Venecian. En ella hay algo de esencia
imperecedera, algo que la hace subsistir, ser bien ;1(‘('__'3;5}('1;;1, aun
ande o p()}\f'() -(1:-‘_', 108 ."'i-l-f_{h)-“w, la h;_l}-;-l cublerto con su 1-)2.1'1.31'1.’1 ama-
rillenta.

El dolor es harto comun entre los humanos., Desde luego, mas
comun que la alegria o el placer. Es una cosa nal’.ur;'ﬁ_, como sl
H: ramos, un sello adherido a nosotros por toda la corta o larga

xistencia. Al corazon se filtran-—o por lo menos asi se dice—todos
los dolores existentes, Y el dolor, exaltado ya -por propia natura-
leza, ya por influencia de ambiente ; agitado por el romanticismo
heredado de otras épocas 0 por otras I]ltilill)llﬁ causas, (_,nn_lt{n.‘.
casi siempre a la tragedia. Una pena tranguila, suave y resig-
nada, jamas tendrda un final dramatico. Podra decirse que Ja tra-
f-;ii‘(!i?l {,_‘ :if‘i,fl) i]'!'l‘.él}. ]JE'u[)iIJ para la ficcion 1(\1}&1; O L.:ﬂ(‘IIl;-_lL‘.";A
orafica, mas’ vo creo que ésto es una equivocacion. La 111-;1"“5{"'(!1;1
vive entlre Nosotros v existira siempre porque i'.]){ it
lantos morales que se suceden a través de cada "m"‘“.“m) e
sentimientos no estaran muchas veces' formados para la luc ha

POR

SYLVIA
MISTRAL

Charles Boyer, es, indudablemente, uno de los
mas grandes artistas que Francia ha dado al
cinema. Honra del arte francés, se impuso en
Morteamérica, donde actualmente rueda para
la Paramount con Margaret Sullavan. —En Fran:
cia rodo Gltimamente «Mayerlin» con Daniele
Darrieux.—He aqui a la admirable pareja en T
una de las escenas mas apasionadas de la cinta. -

recia y agobiante de la vida, ni todos tendran el temple necesa-
riv para soportar las contrariedades del destino, sino que, por el
contrario, al ser excitados por los obstéculos, arrastran al drama
o a la tragedia, en altimo grado.

[.a tragedia llevada al lienzo .durante la época del lejano cinema
italo, Lmunui-uu en el mismo exceso de aquellos gestos exagera-
damente tragicos de una Bertini O un (Gustavo Serena, hasta que
definitivamente des: aparecio del gris de celuloide. EI imperio de la
tragedia cinematografica dur6 mientras se mantuvieron en pie los
estudios italianos. Rina de Ligouro, la Borelli, Hesperia y la ya
nombrada Francesca Bertini y acaso algunas otras estrellas, hoy
olvidadas, fueron las prot rgonistas de aquv]l 1S lr.ta\v(lmx mal cldd]]"
tadas al cinema, i.\(l_.\l\rl”]lﬂt(’ teatrales, pero asi y todo de un
fondo bellisimo. Romeo y Julieta era un bello romance que cau-
tivé a los publicos de (xqmllux tiempos. Yo solamente recuerdo
algunos det: u]m que a la verdad (l(]dn bastante mal al cine ita-
liano. Otelo, el drama de los celos, el iracundo enamorado v ’l;i
bella Desdémona se desvirtuaron en la pantalla, hasta semejar
algo ridiculo y tonto. Hoy, S umtun;)liuunm aquellos ihlmj:‘
mas oscuros v defectuosos, que con justa razon se pudieran lia-
nar de celuloide rancio, nos parecerian sumamente grotescos, Y

sin_embargo, el cinetha \italiand ! fué 'g @nico que creé un estilo
tragico, erréneamente guiado y llevado por los caminos del ama-
neramiento o de la exageracién — - quién no recuerda los desma-
yos de la Bertini, la risa de Maria’Jacobini, v las caidas de ( JOS
de Serena, el galan con gesto triste de ciprés?— que lo hundid
en los mares del fracaso y del olvido.. h

El cinema nos ha trafdo todos los géneros habidos y por haber,
Acaso haya mostrado un excesivo nimero de temas frivolos. in-
sipidos € inconsubst: mu:lu; argumentos ligeros vy dt*sprunwm-
dos, expuestos con el dnimo de distraer al pueblo, agobiado por
las luchas morales y materiales del siglo. Farsas a]e;{n_.s y pica
rescas que han resbalado mas de una vez por la pvl‘ulif-nfﬁ facil
de lo provocativo e inmoral. Por esa ruta el cinema se convertiria
en un arte corrompido. Porque los movimientos, la linea, e!' color
vy la estética de un arte depravado por el materialismo obsceno,
es sencillamente corrupcion. Hemos visto demasiado cinema «sex-

appeal», cinema «gangster», cinema procaz, para que la vista —vy
g ’ £ . : L . s .
e espiritu— no se canse de él. Hoy podemos, afortunadamente,

brindar por la muerte de la «flapper» escandalosa, de la vammpi-
resa sensual, del galdan afeminado.

[lLa cinematografia nos otorga ahora, como contraste. films que
aunque de una base wmpltl unente ficticia son humanos y com-
prensibles.  Siluetas amargas arrancadas del cauce pulwg.n,mu de
la vida misma, hacen del cinema un arte valioso, pletérico de cla-
ridad espiritual, aunque se lleven al lienzo cubiertos por una capa
de falsedad roméntica, al fin de cuentas necesaria, ;qué seria del
arte —de cualquier arte— si no lo nutriese la poesia hecha luz,
hecha vision?... Con la tragedia antigua, que ahora enfocari la
iente Il]()(l(lﬂl el cine recobra algo de su perdido prestigio ; ba-
fidndose en las aguas del arte antigud, cautivador y sincero, sin
estridencias de vanguardia, Y sera vivido con naturalidad y con
realisme. l.a tragedia que awtes realizara el cinema italiano nes

parecera nueva ¢ inédita, porque sera llevada o creada sin gestos

cursis, sin desmayos grotescos, sin expresiones de funeral.

Las primeras noticias que ”L' gan a nosotros sobre el asunto que
nos sirve como motivo para (Ik‘ arrollar este articulo, se reducen
a un: cAlexander Korda prepara el rodaje de «Hamlet» y «Ro-
meo vy ]ulumn LLa noticia es escueta ¢ indiferente, sin ningun
sintoma de veracidad ; sin embargo, ya nos parece ver en el lien-
20 a un actor sobrio como C live Brook interpretar al principe te-
nebrosu, v contemplar a Ofelia, en su dulce locura, recoger flore-
cillas a la orilla de! lago... Luego llega otra nota mas detallada
que dice: «El director Anatole Litvaka llevard a la pantalla la
tragedia ~dMayerlings libro de Claude Anet. Protagonista de la
tragedia serid Charles Boyer.»

El doloroso drama realista que tifera de luto la corona de Aus-
tria-Hungria revivira en el lienzo, teniendo por marco ¢! esplen-
dor de la corte de Francisco José. Los amores del archidugue Ro-
dolfo y de Maria Vetsera, la baronesita rubia, de¢ ojos claros y
andar menudo, deshlardn por la pantalla bajo los arboles desho-
jados y las sendas marchitas del Prater vienés...

L o8 LY 56 & e n I n f or mael o n'es &)
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Angelillo, “el Flefa del arie lirico andaluz”

He aquf un juicio que el arte de Angelillo ha merecido recientemente y que damos a nuestros lec-
tores por considerarlo interesante :
1 Una persona competente en la materia, gran aficionado a todo lo que sea musica y canto, que
1c1”r(.(,01lr11d_(.). rn._lucha‘s veces h_ur()_l._}a en pos d_(; algun «divon famoso por el sélo deseo de oir su voz,
y gran ac mirador de nuestro Miguel FKleta, nombre que no necesita ya de elogios, establecia el otro
dia un Ccurioso paralelo, rodeado de una «pena» de inteligentes «dilettantin, entre el célebre tenor
aragonés y el no menos célebre «cantaorn madrileiio, «as»n indiscutible del género flamenco

Y decia: «Angelillo posee una garganta prn-*ileffiad'l de maravillosa flexibilidad, capaz de inter-
- Al oy . ’ : ..
pretar con éxito ld‘w melodfas de la zarzuela o de la Opera. Su voz, de una rica pastosidad y de una
extensién natural, que llega facilmente al registro agudo exigido en las partituras serias, es dulce
y emotiva, como la de un verdadero tenor que se hubiera lﬂ]p()‘stddu en un gradual estudio. Fila las
;‘IOtd'-: y realiza las agilidades con limpieza sorpréndente y su uﬁ’lit(‘m o sea resistencia de aire, ya
0 quisieran pare > > '

qu i pM A 511 1}:1111( ho:,P(dnt(mtes de Opera. En el color y en la gracia de su voz tiene un gran
parecido con Miguel Fleta. Por todo esto, yo me atrevo a considerar a Angelillo como el Fleta del
arte lirico andaluz, estableciendo la comparacién después de haber oido a uno y otro muchas y dete-
nidas veces...» T

No es atrevida la comparacién, anadimos nosotros. E  Centi i
Sttt i a cC f'nt[]nm‘uun anadimos nosotros. En «jCentinela, alertal!», cuarta produccion
acional Filméfono que ha comenzado a rodarse podra apreciarse el parecido, guardando natural-

mente las distancias entre los distintos géneros, que tiene Angelillo con \Ilguvl Fleta. Y la opi-
nion de su admirador autorizado puode ]l(n arle de legitimo ordu]lo si es que puede caber un atomo
siquiera de orgullo en el sencillo corazon de Angel S.mu_}edm tn'\nachllsm

especml:dades
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¢a belleza del cutis se obtiene psando

Agua salicilica, vinagre y

CREMRA GENOVE

Tabén y polvos Nerolina

do en el primer

a realizar una

Sus  primeras

lOrico,

sevo Superheterodino

bara todas ondas R-1432

LA PRODUCCION
FILMOFONO num. 4

{CENTINELA
ALERTA!

INTERPRETE CENTRAL:
ANGELILLO

He aqui al «cantaors
cuyo .arte .y Cuyd
sensibilidad le han situa-
plano de
nuestros - actores cinema-
tograficos. Recientemen-
te contratado, en exclu-
siva, por Filmdétono,
serie  de
films para esta editora,
de cuya cuarta
cion es el protagonista.
peliculas,

prudur—

cornadas por éxitos,
realizado el milagro de
este privilegio, al que se-
suramente sabra
der Angelillo con su arte
inimitable de cantor folk-

respons

ESTE FILM COMENZO A RODAR SUS *
EXTERIORES EL PASADO DIA 20

fina

Va

han

Caracteristicas:

Circuito Superheterodino con
control automatico de volu-
men: estabilizador automatico
de senal convertidor Hexodo;
condensador con nueva sus-
pension; cuadrante totalmente
iluminado y calibrado en kilo-
ciclos y megaciclos; bandas en
diferentes colores. Para recep-
cién de todas ondas en las
tres bandas: (X) 140-410 K. C,,
(A) 540-1800 K. C., (C)
6000-18000 K. C. 8 valvulas

siete de ellas metalicas. Puede

funcionar a cualquier voltaje
de corriente alterna compren-
dido entre 100 y 250 voltios,
40-b0 periodos. Llevatermina-
les para conexién de pick-up.

Radio LAVOZ
DE SU AMO

PELAY O,
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FICHERO DE «POPULAR FILM,

!).r‘f'unuf--r‘f

R RICKARD

!

De
¢ ;de su creacion fué director artistico de nuestro fichero lquino. Sus activi-
ades como productor cinematografico |e Fan al |

~— il!

suerte en su nueva ;.;-'"*fas 1on.

FICHA NUM. 126:

FERNANDO CORTES corh e

MAPY CORTES

FICHA NUM. 128:

FICHA NUM. 129:
ROSITA AB-BAT

ALFONSO VILLANUEVA

FICHA NUM. 130:
ALFREDO BONAIGUES

FICHA NUM. 131
JUAN ALAVEDRA

FICHA NUM. 132:
ANTONIO PACHECO

FICHA NUM. 133:
EDUARDO CHALAUX

Si quiere usted dar a su peinado la gracia
rutilante de los de la estrella morena de la Uta,
use Petréleo Gal. Esta locién ténica conserva
el cabello sedoso y décil, limpio de caspa,
sano y vigoroso. Y para asegurar los cabos y
las ondas, use Fixol. Fija sin empastar y pro-

tege del viento y de los movimientos bruscos.

NMQOINER
DINAY,

LA BELLEZA
DE CABELLOS
DE AZABACHE

PETROLEO GAL

PETROLEO GAL 250
FIXOL 2 50

[ 1 M BT R N TR e

FIXOL

Todo para el cabello

ERFUMERIA GAL.-MADRID. BUENOS AIRES

Un deporte
tranquilo

(Pescadoras de agua dulcer

De izquierda a derecha: Esther Pressman, Dene Miles, Benlah Mc. Donald,
Dorothy Thompson, Bonita Parker y Kay Garden, seis bellezas Paramount.

ESCAR... { Qué admirable deporte para los se-

res ‘coOmodos!... Nada aplaca los nervios

tanto como la espera de un pececito platea-
do e ingénuo que se trague el anzuelo, al final del
cual, en prolongacién de cuerda y cana, aguarda
nuestra ansiedad muellemente asentada s()bre el
blando césped de una ribera hospitalaria y rumo-
rosa, en cadencias de linfas y en garrulerias de
pijaros dispersos.

Si el hombre a quien engana su mujer o €l sui-
cida que intenta volarse el cerebro, tuvieran el
acierto de agarrarse a una cana y ponerse a pes-
car, ni la pérfida tendria nada que sentir, ni la
masa encefalica sufrirfia trastorno alguno.

Es una férmula que no ha sido probada por los
penalistas. Si a cada recluso se le proporcionase
una cana y se le obligase a una pesca forzada
de 12 horas, la reforma de sus instintos seria una

realidad absoluta. El impulsivo capaz de apuna-
lar a su sombra se verfia convertido, después de
unos dias de contacto con la cafa, en un sér pla-
cido, delicado y quieto, al que nada del mundo
Jograrfa sacar de sus casillas... { Oh milagro ben-
dito de la pesca con canal...

Esto en cuanto se trate de un hombre. Pero,
incluso en el caso de que se trate de mujeres,
como en el que sirve de tema a esta fotografia,
nos encontramos con el milagro de la cana. Ved
este grupo de lindas y semidesnudas muchachas...
¢ Creéis posible el milagro de su silencio y de su
quietismo?... Solamente es posible esto con una
cafla en la mano. Ya lo sabéis, amigos: Cuando
vuestras compaifieras se pongan pesadas... jal
agua con ellas!... {A pescar! Pensad que es el
ejercicio a que estd mas acostumbrada la mujer.




Muchisim: 0 las ndes

(Contintia en Informaciones)

He aqui dos instantineas de Katharine
Hepburn, protagonista de este gran film
R. K. O., y varias escenas de la cinta en
la que colaboran con la genial artista,
Cary Grant y Briand Aherne. El film fué
dirigide por George Cukor,
realizador de “lLas cuatro

hermanitas” y de

"David Cop-

U o “LA GIRAN
adic MVENTURAMA
e DE $YLVIA*“
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| “SOLDADO PROFESIONAL®

con VICTOR Mc. LAGLEN. GLORIA STUART y FREDDIE BARTHOLOMEW \

e

Gloria Stuart Una escena del film Victor Mc. Laglen

‘cror MCLAGLEN tiene la distincion de haber sido el pri-
mero de los tipos varoniles de recias facciones y vigoroso
alante que vinieron a desalojar de la pantalla a los

lanes de cabello brillante, mirada languida y' pasional.

Lo recordamos como primera figura en «El precio de la gioriax,
«El mundo al revésn y «Ei delatorn. En «Soldado profesional», su
altima pelicula de género aventurero, cOmico y romantico, la que
pronto se exhibira localmente, se supera a s{ mismo, y no es de
extranar gque Mclaglen sea seleccionado por la critica como el
privilegiado a la codiciada medalla de henor como la interpreta-
ciom mas convincente del ano 19306.

ga-

Comparte los honores del " estrellato el simpatiquisimo actor-
cito inglés Freddie Bartholomew,

A grandes rasgos, «Soldado profesional» trata de las eMmocio-
nantes aventuras de un ex capitan de la marina norteamericana.
que acepta la propuesta de secuestrar®a un rey en una remota mo-
narquia, pero cuando esta listo para apoderarse de ¢él, se da cuen-
ta de que es un nino. Esto le causa enorme disgusto, pues no
esta en ¢l hacerle dano a un i1nocente,

Al fin y al cabo es secuestrado, y en vez de ser un prisionero
resulta ser amigo inseparable de su secuestrador.

.a comicidad que origina entre Freddie Bartholomew vy Victor
McLaglen cuando este Gltimo empieza a ensefiarle a jugar juegos
norteamericanos, asi como también ensenarles a los centinelas a
jugar al «poker», no deja que decaiga el interés del film, pues
todo esta respaldado por emocionantes aventuras y un romanticis-
mo leve entre Michael Whalen y la encantadora Gloria Stuart.

Cierran las tultimas escenas con la restauracion del nido* rey a
su trono después de una sangrienta revolucion promovida por los
revolucionarios que habfan contratado a Victor Mclaglen para
que secuestrara al rey. El bienquerido monarca prende su mas alta
condecoracion sobre MclLaglen mientras este ultimo se despide.

Sentado en su trono, el triste monarca ve a su fiel amigo y pro-
tector perderse en la lejania.

Ademas de los actores centrales, prestan su valioso concurso:
Constance Collier, C. Henry Gordon y Pedro de Coérdoba.

n — «p ARIA DE LA O“
produccion - |

nacional con Antonio Moreno, Carmen Amaya, Pastora Imperio y Julio Pena

daco Elias, nuestro in-
quieto director, ha termina-
do de rodar esta produccion
que le encomendara Ulargui
Films. Han sido muchos los
incidentes que se produjeron
durante el rodaje; pero, a
pesar de todos ellos, la pe-
licula ha llegado a su fin, y

aseguran quienes conocen 1o

realizado por Elias que sera

ésta una de sus mejores pro-

ducciones.
Durante el rodaje ha esta-

do asistido este director por

un equipo técnico extranje-

1o, en quien los productores

tenian puesta su entera con-

fianza, por figurar entre cllos

verdaderos «ases» de la cine-

matografia europea. Antonio Moreno, y varias vistas tomadas durante el rodaje dei
is pues este film uno de film, que a no dudar nos serd presentado en breve.

los que con mayores garan- Queden para entonces nuestros juicios y conformémonos,

tias de éxito se van a ofre- por hoy, con las referencias que de esta obra nos dan los produc
cer al mercado nacional. tores.

El asunto, reciamente ibe-

rico, ha sido ya sancionado
por el aplauso del publico;
los intérpretes, entre quienes
se cuentan Pastora Imperio,
Antonio Moreno, Carmen
Amaya y Julio Pena, son

primeras figuras de géneros

distintos ;. no se ha escati-
mado ningin esfuerzo técni-
co, artistico o econémico
para dar al film categoria
internacional.

[lustran estas notas una

escena en  la gque aparece




Marlene Dietrich y su altimo film «Deseonx

ARLENE DIETRICH, la gran actriz alemana, uno de los
luminares mds brillantes de la cinematografia mun-
dial vuelve nuevamente a presentarse a los publicos

a través de este nuevo film titulado «Deseo». Protagonista de
maravillosas producciones, en que su arte y su gesto perfecto
quedé grabado en bellas imdgenes en gris ; poseedora de una
personalidad artistica, unica en la historia de la cinematogra-
fla, retorna a mostrarnos, las inéditas facetas de su arte,
interpretando genialmente la extrana psicologia de la aven-
turera Magdalena de Beaupré, que fué dejando por todas ]'as
naciones, la estela luminosa de su belleza obsesionante y mis-
teriosa. Esta figura femenina, que es como el simbolo o la

encarnacién del eterno femenino, siempre en contradiccion,
no encontraria mejor intérprete que Marlene Dietrich, la ac-

triz del rostro anguloso y los ojos claros, dotada de un
centimiento artistico, vehemente y pasional, ademds de una
ductilidad o diversidad de temperamento prodigioso, ya que

Un gran film
PARAMOUNT

con

Marlene Dietrich

:
Gary Cooper

llustran la pdgina cuatro
instantdneas del film, en
el que estas dos grandes
figuras del cinena yanqui
Se superan @ Si mismas.

. E

pasa de un persopaje @“otro.con facilidad extrema. ;Quién
no recuerda a la bella Am.\_' J()ﬂ}' de u;\{arru(-(;()sn, atraccion
de los soldados de la legién, a la exética Shanghai Lily de
«El expreso de Shanghai» que turba a los viajeros con Ssu
mirada semi escondida tras el velillo negro o a la ingenua
heroina de «El cantar de los cantares», que cree, a traveés de
sus suenos, en la eternidad del amor?. ..

La figura de Magdalena de Beaupré, la aventurera que jue-

ga con el amor de los hombres, burldndose de los corazones
esclavos de su belleza rubia de champagne ; es original de!
famoso comediégrafo Hans Szekely, que supo reflejar perfec-
tamente la psicologia de una mujer, primero dominadora vy

1 . ” . - « l’ " 1 . F i ~ = L 3
luego dominada, ddndole todo el perfume ilusionista v dvido

que se desprende del amor sencillo—no comdn—eje de la ac
cion, de

una grandeza espiritual, de una musicalidad amo-
rosa, qu pudi¢ramos decir que ella es la aristécrata tnica,
quec revela el ensuefio puro, simbolo de la aspiracién humana.

Lo g e
¥ w e e

lin - Marlene Dietrich, el cinema tiene uno de sus mas
altos galardones, de sus orgullos mejores. El arte magnifico
de la estrella famosa, toda armonia y elegancia, encuentra
su mejor exponente en esta original produccién, que asom-
brard a los publicos de todos los paises. La caracteristica
feminidad de la actriz alemana—no una feminidad aparatosa
y exterior, sino interna y profunda—vibra con mas fuerza
que nunca en este nuevo film que puede colocarse entre las
obras magnas del cinema. Ha puesto en su papel tal entu-
slasmo y tal deseo de desquitarse del fracaso de «Tu nombre
es tentacion» (no debido precisamente a ella, ya que el tema
y el tipo eran completamente irreales); que logra un triunfo
aun mayor que todos los anteriormente logrados, en la ruta
de su carrera artistica.

La critica y los publicos asiduos, saben ya de antemano

que la interpretacién de Marlene en «Deseo» es la mds hu-
mana, ya que en ella aparece mujer, «poema de carne cine-
matografica», como dijo Ernest Lubitsch, bajo cuya atencién
personal ha sido realizado el film. La mufieca mecdnica crea-
da por el tecnicismo extravagante de Von Stermberg, se
desata ahora de las cadenas que le habian ligado a una inter-
pretacion y unos temas idénticos, llenos de morbosidad, de fin-
gida humanidad, para aqui mostrarse completamente real, ya
sea como triunfadora o vencida y como seductora o seducida.

%* * % A

La heroina de «Deseo» que finge bajo una mdscara de
maldad, la profunda espiritualidad de su alma, podrd el mun-
do admirarla en el celuloide, interpretada por la estrella ma-
xima del cinema yankee, rodeada de un ambiente lujosisimo,
pletérico de sutilezas. Magdalena de Beaupré, la mujer que
huye de las leyes francesas, hacia las fronteras acogedoras
de Espafa, caera bajo otra ley eterna e imperecedera : el
amor. «Deseo» reune asi toda una gama de caracteres y
bellezas visuales, matices de armonia del film. Y por si esto
fuera aun insuficiente, acompana a Marlene en el papel prin-
cipal masculino, el actor Gary Cooper, el incomparable héroe
de «Tres lanceros bengalies», que ya fué «partenaire» suyo
en «Marruecos», el film idilico, que tenia por marco ¥y
como fondo a la historia sentimental, el Africa legendaria,
llena de ritos y tradiciones.

2N,
is

La direccion es de Frank Borzage, el artista amante de
esos claro-oscuiros tan bellos en los momentos emocionantes
del film. Ll genial Ernst Lubitsch se encargd de la super-
visién del mismo, logrando un triunfo personalisimo. «Deseo»
es, sin duda alguna, el film del ano. Magdalena de Beaupr¢,
la rubia inquietante, de los ojos adormecidos y la sonrisa
leve, surge en Marlene Dietrich, la acaparadora de los gran-
des ¢xitos artisticos de los mds resonantes triunfos estelares,
en manos de un director y un supervisor incomparables, fren-
te al actor masculino mejor del siglo. «Deseo» es el film
maestro que revela a una actriz harto conocida, bajo un as-
pecto distinto e insospechado.




O

AW AT AL LR W T L

© INSTRUCCIONES PARA EL USO DEL CONSULTORIO N HACERSE

1.‘--—-Cada lector pucde formular dos precmutas, tomadas premsameme de las que apare- ) sera o 'ltuacxr’m f{cﬁn}(ﬁnma en el conjunto de la vida? 3.* ¢ He-
cen a contmuaemn S R, S _ e T S A G | —aetial ‘vcupacion? (indigtiese dctalladamente) 5.2 ¢Para qué ocu-
| delOI‘lLS 0 nerfouob tengo mdyores ap ﬂ.-gQué. carre d\,-.debo seguir? 7.* ¢ Me camrc? 8.2 Des-
2.*8i ¢l nacimiento tuvo lugar poc.Q _c]espues de las doce de Ia noche, dem. llldICdl 3¢ la cr 1ba mi fuwm ebposo (csposa) 9.2 _g‘_,
madmrzada del dia siguiente, para evita

mx matrmmmo"‘ ;0 cQuL CdUbdb rr*lmmm O ubal AC U~
3 -—-531 no s¢ tzenc mucha scgurldad

e e e e e T

; Cual

; ¢

itir una pe- € « >$P0OSA ), _’13-“ Qué partc d{l urg,lmsfm() dcbo uud ir nas?
e 14 C\alajauc al (,.\llolnj(.t‘()" 15 g-‘l 0. § ; 5un premw de lmport.mud a la loteria? 10.* ¢ len-

go aptitudes pard ser: artista, d.e Qe,?f;' I’lc.l ut‘la pgsl;,mn destacada como artista de tll'lL
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PROFESOR DANT FERDSAR

CONSULTORIO ASTROLOGICO DE “POPULAR FILM“
PARIS, 134 @ BARCELONA

Le ruego estudie astrolégicamente y ConteSte_ a|a3

preguntas nams.

SERAGRIIG ot s s R R
Dia, mes y afio de nacimiento

Lugar de nacimiento

Hora de nacimiento (lo mas exacta posible)

Sexo...... Estado civil ............ Ocupacion

ile interesaria que publicasemos un curso

de ensefianza de la Astrologia!
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 TECNICO EN

"_-‘.:_'-_.;;_"ASTRONOMIA PREDICTIVA

. ESTUDIOS CIENTIFICOS
L

CONSULTA:

Seforas: hasta las 7 de tarde
Caballeros: 730 tarde a 10 noche

Pida folleto explicativo gratuito

Salon de )
Garcia Hernandez,175,5.°2°

Su sentimentalismo se manifestara en relacion
con el hogar, la madre y cuestiones amorosas ;
en este sentido es sentimental a la vez que ca-
prichosa y variable, siando al mismo tiempo bas-
tgnte romantica.
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Ofrecemos una primicia grafi-
ca de la produccion arge;ﬂéna
“Poncho blanco”, que bajo la
supervision general de Lujs
Diaz, dirigié Francisco Dona:-
dio; contando con Ja colabos:
racion de Luisita Vehil, Jose
Olarra y Carlos Durval,

"Esta nueva muestra del cine
Aargentino, que se estrenara
recién en la temporada oficial,

Luis Diaz, cantante y di- desarrolla una trama movida de

rector de la productora gran atraccién, matizada con

argentina Libertad Film, reideras situaciones comicas,

'| '
brillantes canciones portenas y
nativas.

“Poncho blanco” es la segun-

para da muestra de la editora Li-

bertad Film, y es aguardada
«POPULAR el v oo
| te pelicula.

FILM »

habla Luis Dl'a_z, cantante vy

productor cinematografico

urs Diaz, el simpdtico Luisito. es una de las mas po-
pulares figuras del gremio cinematogrifico argentino,
y del otro... Del de los cantores. Del de los muchachos

que, cual: ‘aves canoras, vuelcan su alma entera de portenos

de ley, al entonar una cancién machaza que se llama «tangon.
Luis Diaz, hombre intranquilo, dindmico al cien por cien,
al parecer no estaba conforme con su papel de figura de atrac-
cién en las esferas populares. No estaba conforme

aplauso quiza facil de la muchachita quinceanera

COn lf]
, melomana
, v considerd que en la vida
es preciso’ hacer cosas mds serias... Asi fué como un dia el
muchacho cordial que es Diaz, monté una compania pro-
ductora de peliculas argentinas; y al poco tiempo presen-
taba su primera banda : « Virgencita de Pompeya». Una pro-
duccion nada extraordinaria, pero que le daba titulo de «per-
sona seria», «de industrial».

Ahora, la Libertad Film, productora de $u direccién. aca-
ba de finalizar el rodaje de su segundo film : «Poncho blan-
co», y simultdneamente comenzoé la filmacién de «Rabanitos.
Consideramos de interés solicitar sus opiniones relacionadas
con el cine argentino, y hemos obtenido las siguientes con-
testaciones en respuesta a nuestra solicitud ;

«Decir que el cine argentino estd perfectamente encaminado
por los senderos que conducen al éxito definitivo que decreta
la inconmovilidad de una cosa, en el dia de hoy, no debe sor-
prender a nadie. Nuestro cine ha pasado el periodo embrio-
nario que la naturaleza sabiamente impone a todos los ele-
mentos.

LLos afios 1933 v 34 significaron para la nueva industria

una época de primitiva gestacion ; el afo 1933, de crecimiento,
y el que transcurre serd, no lo dudo, la fecha en que en los
anales del cine argentino se registrard como la del triunfo
definitivo.

La experiencia que me concede la nada fdacil tarea que he
debido soportar al frente de esta editora, me permite man-
tener en toda su integridad las aseveraciones vertidas. Y como
he dicho que el cinema argentino estd en via de solidificar
posiciones, agrego también que el Gobierno argentino pres-
tara su apoyo con todo calor y comedimiento en el momento
oportuno., La situacion, tanto localista como internacional,
priva a nuestros Poderes de prestar a la industria su decisivo
apoyo.

En cuanto a la factura de los films en general, tengo la
seguridad de que sera mejorada ; pues ni el productor en lo
futuro tendrd la osadia de dar a exhibicién bandas de calidad
deficiente, ni el espectador dispensara condescendencia a las
malas muestras de cine nacional. Asi lo he entendido y he
procedido en consecuencia con la inteligente colaboracion del
director Francisco Donadio, al iniciar el rodaje de la nueva
pelicula de este sello, «Poncho blanco». En lo que respecta
a algunos errores generales de todos los productores, no 4en-
g0 la menor duda que con la experiencia que confieren los
yerros ; nos sabremos mejorar. .

Tal nos manifestd el director general de la Libertad Film,
el simpdtico muchacho que por las tardes es un serio editor
(‘im-m;.tln;_;'r:_'il‘im), y por las noches, enfundado en su impeca-
ble qgnu_;kingn_, entona para Jos radioescucha, las mas her-

mosas canciones del repertorio popular.

por
Carmelo
EUHET ]

La primera actriz Luisita Vehil, en una escena de la produccién «Poncho
Blanco», que la Libertad Film ha presentado recientemente en Buenos Aires.

sebptrsiadis

José Otal, Carlos Durval y varios actores de segunda fila, en
un cuadro del film de ambiente campero «Ponche Blanco».

Un momento de gran

Luisita Vehil y Carlos Durval, en otra escena de dicha
produccién que fué dirigida por Francisco Donadio.
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ARGUMENTOS PARA CINEMATOGRAFIA

“DESCOMPOSICION*

ON motivo de lo publicado con el titulo de «Argumentos para
cinematografia» en el nimero del 23 de enero ultimo, se me
ha hecho una consulta que he sentido no poder ocuparme

de ella con la premura que fuera mi deseo. Sirva esta declaracién
de excusa al amable comunicante.

La «descomposicién de escenarios», y no «adaptacion», como ca-
lifica mi comunicante, lo mismo se puede hacer en los casos de
escenarios de «accion simple» o escenarios mudos, como si se tra-
ta de escenarios de «accion combinadan o bien de accién y sonido
conjuntamentc Y para que practicamente pueda servir de estudio
en general, pues no soy exclusivista, voy a transcribir dos escenarios
de «Bodas gitanas», original que, después de haberlo ofrecido a
cuantas empresas u)ntdbcm con elementos espanoles para la reali-
zacion de films, he creido oportuno, y necesario, retirarla del reper-
torio cinematografico espanol.

Nos serviremos de signos para determinar los «cambios» o cortes,
adoptando los siguientes: Jas («acciones separables», teniendo en
cuenta que los sonidos son «activos»), /cs (cambio de situacion
dentro del escenario), /. (cambio de detalle), (vistas del conjunto
o escenario general.

Por la I(,rma se apreciara la unpmtdmm de los detalles descrip-
tivos, pues sin ellos las imdgenes serian incompletas en un sentido
y no determinarfan «accién escénican en otro. Y va integro el
original, con sus subtitulos, porque ¢éstos, en ocasiones, son muy
convenientes : sirven de descanso al (,spectdd(n y a la vez despier-
tan el interés :

[.LA MADEJA DEL DESTINO.—UN VIAJE A TODO CONFORT

Escenario 31.—/as. Camino ancho o carretera en lugar proximo
a pueblo que esté asentado a orillas de rio con parajes de arboleda.
/g. Tomadas las vistas de frente, aparecera una numerosa familia
de gitanos que caminan a pie, ‘.mtcmdo con direccion al pueblo.
En primer término iran: /. Maria, J()\en(:llla con su hermano Al-
fonsillo, éste de unos doce anos, vivo y granujilla, que lle\fdld
colgada con bramante, a modo de bandolera, una lata vacia de las
de conservas para echar las colillas de ugarrlllob que se encuentra,
y en la mano una vara de fresno. /. Después iran: Mare Ana
madre de Maria y Alfonso ; Rosario y Mariano. /. Rosario, también
Jown ira al lado de Pepe Luis, su novio; y /. Mariano, de unos
28 anos, con su mujer, hn(,arna que llevara, como otras mas, un
chavalillo a horcajadas sobre una de las caderas. Mariano, ddemds
llevara de la mano un pequenuelo de tres a cuatro anos, vestido
de chaquetilla corta, pantalén ceiido y abotinado, dlpdl’("dtab sucias,
faja, panolillo al LLILHO sombrero de ala ancha, "todo viejo y sucio,
y, por ultimo, su (_,011‘6:31301’1(11(’1’}'[6 vara. de fresno con arreglo a su
8 Otros gitanos y gitanas con nifos de alterenteb eda-
/ Perico, de unos veinte afnos, ahi-
jado de Pare Juan, éste de unos sesenta afos, € ira jinete Sobre
un rocin matalén, cargado a mas no poder con unos fardos, palos
de 3 a 4 metros de largo cestillos de mimbre sin terminar, mim-
bres, guitarras y una descomunal sartén de tres pies. Todos iran
deagredad()b, con indumentarias heterogéneas, sucias y viejas.
jes. Tomadas las vistas de espaldas, se dibujara la silueta de la
torres de un pueblo, y /. una pareja de la guardia civil que cami-
nard en direccién contraria a la de los gitanos. (Nota: Se ha de
tener presente que en los cantares y didlegos entre gitanos, la H
detrdas de G o ] indica que han de pronunciarse suaves o aspira-
das, como la H inglesa o alemana.) /as. Los gitanos marcharan
cantando :

/as. Tenemo por caza er mundo
y a to el cielo por cobijho,
y pa di ande queramo
abierto ziempre un camino,
pa goza e liberta,
meno... zi vamo con pico. (Pico, Guardia Civil.)

3 3k 3 e

No nu da mieo er cald
ni mo nu azuzta er frio
y manque zeamos probe
en toa parte zemo rico,
pu tenemo la aligria
lo que zemo aghitaniyo.

/CS. La pareja de la guardia civil, los dos con bigote, llega al
encuentro de los gitanos, y se paran en medio de la carretera, Los
gitanos habran terminado de cantar.

Guard-z.a,.—(\ los gitanos) ¢A doénde va la buena gente?

Maria.—/. (Pomt,ndo:;(, en jarras frente al cfuardla y mirandole,
zalamera.) ;Ande quié ozté que vayamos, car1ta e regandén? tAz-
perarle azté!

Guardia.—/. ;Ja... ja... ja...
ganon?

Maria.—/. (Riente y con mohin comico) {Quiad! ;i en canti ze
quite er bigote ze vazté a paecé ar nifio Jhezd veztio e Cevi!
/G. (Todos rien.)
[.Guardia.—; Ja... ja... ja...!

!, (a Maria) ¢tengo yo cara de re-

i Tiene gracia!

gan lo zenore guardia y la compania !

DE ESCENARIO

Pare Juan.—/cs. (Adelantando con el caballo) ; Guéno dia ten-
Quien ozté vé la guia y lo
papele? (Se lleva la mano al bolsillo interior de la chaqueta.)
Guardia—(Sonriente y senalando.)/. ;Esa raspa de sardina tie-
ne guia?
Pare Juan.—/. (Serio.) { No ze rian, qu’é un guen cabayo! ; De
to entiende ! ; No I'hace farta na ma que habla!
Alfonsillo.—/. (Displicente.) ; No zabe de leé...

rio di a la ecuela. /g

porque n’ha que-
g. (Todos rien.) :

Escenario 32.—lugar junto a un rio. Paraje con arboleda, pro-
Ximo a camino o carretera. /g. Llegan los gitanos. Todos hablan,
en grupos, de la instalacién del ((llnl)rllﬂlﬂt() Cada cual senala el
sitio que cree mas conveniente, Todos hablan y ninguno se en-
tiende. |

Pare [uan.—(Sobre el caballo y en voz alta.)
ya!... ;que no mu entendemo!...

Mare Ana.—/.
y a otros.) ¢Eh?

Pare Juan.—(Con parsimonia)/. ¢Z1 me paice guen zitio! (A
ellos, /., apeandose.) ;Amo a jhacé la caza?

Varios-—/g. (Con dleél‘ld y algazara.) iZi!... ;Amo aya!...

Marvre An.a.r—;. (Levantando la mano.) ¢Eh? ...; Azperaizu!...

¢Qué amo a jhama?...

1 Zu querel ca.
(Se hace un relativo silencio.)
(Senalando.) { Aqui extaremo bien! (Mira a unos

Mariano.—/. Puemo guiza un arré..

Pepe Luis.—/. i No!... ; Mejho € un guizo con papa y bacalao!..
Perico.—/. iQum' \lt]ho e un guizo con can-ne!...

Pare Juan.—. (Svntuu.umo.) i To €zo no e ma que chamuya !

¢Ande eztan la: papa, er arr(), la can-ne y er bacalao?..
Perico.—|. Ze merca.
Mare Ana.—/. ¢Z1?... ;Trai lo calé! (Extiende la mano.)
Gritanas.—/g. (( on untcr]o) i Ezo!... { Mu tenei que da er di-
nero! (Al oir (*sto | /. con solucion de continuidad] los gitanos des-
hacen el corro, y éste cantando y aquel si'bando, se de sentienden
y tratan de escabullirse. Pero las mujeres | /. Con S. de C.] cada
cual va junto a su hombre y disputan y rinen por el dinero.)
Encarna.—/cs. (A Mariano.)
Mariano.—; Z1! ..
carna.)
Encarna.—/.

¢No te di ayé tré periya a guarda?
i Pero la 1 gaztao! (Trata de separarse de En-

(('()(fi('nd()l e de la solapa de la chaqueta.) ¢Qué

' a gaztal... sEn gqué?;.. -
J[a.ri-ano.*j,_.’ (Tratando de irse.) ;Pu... en tabaco!...

Encarna.—/.
la ma?

Mariano.—(Pretendiendo alejarse de su mujer.) /. ;Pu... en be-
bia!l...

Encarna.—/. (Intenta registrar a su marido.) ; Ven aca!... (Se
avalanza a ¢él. /g. Las demas gitanas por su parte tratan de ha-
cer los mismo y se produce un alboroto formidable entre hombres
y mujeres.) '

Pare Juan.—/cs. (En voz alta.) ; A ve zi zu cayai to!
alboroto.) /. ; Vuzotra...
(A ellos.)...

Gitanas.—/g. ("\lbdrotadoras.) ¢Y zi no mu dan?..

Pare Juan.—/. (Reflexivo.) Y vuzotro... a da er dinero que tenegi.

Todos, con disimulo, sacan el dinevo de donde lo tienen es-
Condido. /G. Unos entre las suelas de los zapatos, otros entre los
infinitos remiendos de las ropas, otros en la boca, otros entre el
pelo, sombrero o gorra. LLas mujeres reciben el dinero y entregan
éste a Mare Ana, formando corro.

Mare Ana.—/cs. (Una vez recibido el dinero. ;A vé lo que z’ha
jhuntao ! | (Luenta) Tenemo ziete perra, tré perriya y cuatro cen-
timo que zon... (Trata de contar mentalmente y termina contando
con los dedos.) ; Gueno! Tenemos cuatre riale meno tré perriya y
cuatro centimo. (A las demas.) Hay que merca... er pan, er
arrd, er azeite, la papa y la:za. (A Maria.) ; Hay z4, Maria?

Maria.—/. Zi, mare. Hay una miajha. |

Mare Ana.—/. {Gueno! No hay que merca la z4. (Mira a todos
los lados) /g. (y grita.) ;Arfonzoooo!... {Arfonzoooo! '...;Ande

(Sujetando a Mariano.) ¢Qué tabaco, zi trujhimo

(Cesa el
(Reflexivo.) Di a pef ar pueblo, y vuzotro,

z’habri metio eze perro!l...

Maria.—/. ; Ejhelo, ya, mare! No mu. lo necezitamo! (A ‘las
demais.) CAm(mO*‘ (Inician la marcha. Durante los didlogos, Pe-
rico. trata de acercarse a Maria, pero ésta lo esquiva. Pepe Luis
y Rosario charlan enamorados.)

Creo que quedarda complacido mi amable comunicante, y cual-
quiera duda que sobre mis estudios respecto al particular se le
ofrezca, con mucho gusto haré las aclaraciones que sean conve-
nientes.

Ha de tener muy presente mi comunicante, lo mismo que todos
los lectores de la revista, que «no soy uno de esos encasillados que
la rutina llev6 a los estudios cinematograficos en calidad de... todo,
menos de lo que se engalanan de ser».

Fftrix VErRDUN DALy

Lista de concursantes que han acertado con Ia solucidon de!

Concurso ‘“Via Laictea®

Juan Bertran, Pedro Poch, Juan Daniel, Antonio
Oliveras, Antonio Gémez, Francisca Arnau, Anita
Nebot, Maria Campalans, Maria Mercader, Mariuca
Cano, Maria R. lLaurent, Jaime Gonzalez, Pepita
Moyano, Juan Moyano, Marina Carreras, Trinidad
Canti, José Forts, Margarita Dimand, Manuel Mo-
ragén, Maria Torres, Cinta Vergé, Luis Vidal, Juan
Petit, Lolita Ramirez, Vicente Vidal, José Bosch,
Federico Martinez, Rosa Fossas, Juan Romero, Ri-
cardo Albinana, Alejandro Pérez, Francisco Sala,
Juan Fornells, Maria Perez, Consuelo Nifiez, An-
tonio Pérez, Teresa Huguet, Mary Ara, Magda Al-
biniana, Marcelino Millan, Rosita Tarruell, Ricardo
Pujadas, Juan Casals.

Suscripcidn abierta por “Popular Film* a favor
de las victimas del siniestro ocurrido en los
Estudios Orphea Film

Suma anterior. . .. . 733’50 ptas.

Distribuciones Romdn Sold . . 2000 »

Cine Tawetaha . . i 0 830

Cinemas Catalufia y Pathé Pa-

£ o S S R B R e 7 ¢ BT ™
Total. .. . . 86350 »

(Continuara)
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DIVULGACION
CINEMATOGRAFICA

los medios obreros se le da cierta importancia al cinema j
la propaganda hecha en este sentido est4 dando un resul-
tado positivo; pero ahora, levantado el entusiasmo, lanzada

la idea, y aprobada por los muchos que han seguido con interés
las sesiones de cinema selecto, hay que darle una forma a la idea
con el fin. de obtener el objetivo propuesto,

LLos iniciadores de la idea y de la propaganda de cinema en
las barriadas obreras, estin hoy en pie como hace tres anos;
pero dispuestos a laborar con un fin practico que sea en beneficio
ae“nuestros conocimientos cinematicos.

[La orientacion dada a esas sesiones han sido un tanto equivo-

cadas porque el darles un fuerte cariz social, se descuida lo que
el cine tiene de arte para ver sélo el tema y bug(,drlf‘ al final del
film un resultado de acorde con los sentimientos 1de016g1C0~> de
cada uno, y cuya cosa es casi imposible, mientras el cinema sea

producido por empresas capitalistas y los Estados tengan censores

que mutilen aquello que a ellos no les interesa que sea proyectado.

Y si queremos atenernos a unos cuantos films que puedan tener

esa fuerza social, daremos siempre vueltas al mismo celuloide, y
s6lo conoceremos a Van Dyke, con «Eskymo», y a Pabst comr
«Cuatro de infanterian v «Carbdén», estas dos ultimas han batido
el record de proyeccion en sesiones de cinema social, y la verdad,
el publico desea cosa nueva.

Nuestro objetivo, es que los aficionados al cine, se den cuenta
que hay otro cinema el margen de todas las vaguedades y frivoli-
dades que se proyectan, aunque ese cinema no sea proyector de
realidades de la lucha social en su parte mas extrema, sino que
puede ser proyeccién de éste, por su fotografia, por su técnica o

SALES LITINICAS DALMAU

La mejor bebida:

su musica, o bien de valores psicologicos muy dignos de estu-
diarse, o por un argumento que puede responder a un caso moral
o pedagdgico. Leemos un libro aunque no estemos de acuendo
con lag ideas del autor, pero lo leemos porque no sabemos qué

dird en él; una vez leido seguramente que en algunas cosas esta-

remos de acuerdo, en otras no, para eso tenemos -inteligencia y

personalidad y no ser asi seria encasillarse en un circulo vicioso -

y sectarista, el cine es igual, conocemos el director, hemos oido
hablar del libro del cual se ha extraido el argumento o les cono-
cemos también ; nos enteramos de un film de un director desco-
nocido, en ambos casos vamos a ver la pelicula y quiza no esta-
remos de acuerdo con el director conocido y el desconocido, pero
nosotros hemos anadido algo mas a nuestros conocimientos y no
dejaremos quizd de reconocer, que si en alguna cosa les hemos
creido desacertado, en otras no. Eso es libre examen; si no lo
hiciéramos -asi, ¢ como estariamos seguros de nuestras propias con-
vicciones? «El pan nuestro de cada difan, de King Vidor, es un
ejemplo ; es un buen film, pero los labradores, después de haber
triunfado, entonan unos cantos re ligiosos ; quiza si el film hubiera
sido producido en Rusia cantarian uL( Internamonaln. Esa parte
equivocada del film no quiere decir que no veamos el film ni las
obras de King Widor. :

L.o interesante es conocer el cinema en todos sus aspectos, para
que deje de ser un arte cuyo publico estd influenciado por las
gacetillas de los departamentos de publicidad y que sélo se preo-
cupa de las noticias de los divorcios de los grandes artistas, in-
ciertos muchas veces, y ,que de ser ciertos a nadie interesan, ya
que no tienen que ver nada con el arte y si con lasvida privada.

Esta es la labor a emprender : valorizacién del cinema ; lo he-
mos escrito muchas veces y seguiremos haciéndolo; hoy teori-
zamos con la pluma y manana serd con los hechos, organizando
sesiones a base de cartel Pabst, cartel King Vidor, cartel René
Clair, etc., etc. Sesiones que seran dedicadas a un solo director,
para que sean conocidos los diferentes estilos y dejen asi un poquito
de lugar en la mente de los aficionados los nombres de las grandes
artistas, para los animadores que pasan desapercibidos por el pu-
blico, porque ellos no se ven envueltos en la aureola frivola que
tanto agrada a quien no quiere entretenerse en pensar.

(GINES ALONSO

JALMERON, 7476 meay
TELEFONO, 77796
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era de arte, de poesia, de imaginacién, de re

. »

Filméfono no descansa

ILsta productora nacional anuncia va para muy en breve el ro

: : S ot i : I g : AR A o &

daje de un nuevo film que, con €l titulo de «; Centinela. alerta !y
» a 3 .‘:’ ’ A L - " . i : | (’, 5 > : )
constituira la cuarta de las producciones que habria lanzado al
mercado cinematografico. S

La tragedia en el cinema

{Conclusion)

Y ]1’_1_\ 1)(-1-':«(}11:1“_%-1‘{.*.:1](:"5 _.dc E-lql.lt'“,a.ll':.'lg(_‘.(lifl de amor, olvidados
entre la aridez de las paginas histéricas,

; : volveran a resurgir por
obra y gracia de la lente cinematogréfica. '

LLa condesa Lasvich, la
ance, la esposa de Ro-
ca y la emperatriz 1sa-
mascara, a través de la
Otra vez el cine nos recordara

instigadora, el «angel malo» de aquel rom
do!fo, la archiduquesa Estefania de Bélgi
bel, retornaran a vivir de nuevo bajo la
ficcion de unos artistas franceses.
los pasajes ]11(‘1‘:.11‘1{)5 (l('}n(l_(" Marm, la dulce joven enamorada, es
arrojada de un baile de gala por la esposa del archiduque. Nue-
yamente se escuchard en el silencio de la noche el sonido angus-
11050 de. las (lutf')n:t-(_‘l_on(ae que rasgaron el hilo que unia a la vida
al principe, excitado en su pasion por los obstaculos que se le in-
terponian, y de la baronesita, fiel a aquel amor que la arrastré a
la tragedia.

Es {}4- esperar que u;\-layerlmgn, protagonizada pPor un actor tan
maravilloso como Charles Boyer, constituya un apreciable resur-
gimiento del género tragico, olvidado desde 1a agonia del lejano
cine italiano.

™ . AFURS F e P [ : . N 2 »
Resurge la tragedia en el cinema. Y con ella viene una nueva

r: - ’ alismo y de perfec-
cion. Decimos asi y nos atrevemos a pronosticarlo, porque since-
ramente creemos que los directores no se excederin ni en el matiz
interpretativo, ni en su base de formacion, ya que tienen el ejems-
plo desgraciado del cine italo delante de sus pupilas. Espero que
con la tragedia no suceda el mismo caso que con los films de
«gangsters». La tragedia llevada al lienzo h
lleza, fantasfa humanizada y razén de ser :
exaltar al ya tan exaltado espiritu de

a de ser emocién, be-
nunca un medio para
la juventud contemporanea.

«La aventura de Sylviay
(Conclusién )

eran feas: Kleonora Duse, Sara Bernhardt. La gran belleza
constituye, mas que nada, un estorbo para la completa vy
acertada expresion, para llegar a sus cumbres. La cara debe
ser de arcilla de extrema plasticidad, para poder moldear en
ella todos los gestos, todas las expresiones, todos los sen-
timientos. Se ve igualmente entre las grandes artistas de la
pantalla : Paula Wesely, Greta Garbo. No se puede ver en
tanta belleza mediocremente artistica que pulula por el mun-
do del cinema, en sus medianfas innumerables. A la hermo-
sura le basta con presentarse, sin meterse a empresas de mas
grande empefio. Constituye ya por si sola el espectaculo que
la basta. Pero, presentdndose la actriz, brilla por su ausencia
el personaje que debiamos ver. Presentarse no es dificil.

«A veces hemos pensado en Charlot. También ella cruza
por la zona inferior del cuadro, en soledad. Charlot busca a
la mujer ; pero esa mujer siempre estd ausente. La espera so-
flando y por el mismo camino del ensuefio. Catalina Hep-
burn busca al hombre ; pero también ese hombre ha de lle-
gar a ella por sendas quiméricas.» Y ese hombre, que ha de
elevarse a sus alturas, se puede decir que atin no ha sido vis-
to en sus peliculas. Falta en ellas el hombre capaz de remon-
tar el vuelo al compéas de esta 4dguila de la interpretacion.

v

ASTORIA

el exito de
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El film musical
del afio con

Ginger Rogers

e
Fred Asfaire

eminentes en la
danza

EL PICCOLINO

la mas sugestiva y
enloquecedora de
las danzas.

Es un film RADIO...
inaturalmente!
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~ Ignoramos en estos momentos los nombres de los
formaran parte del elenco inter
editora, los cuales daremos a |
formes nos los senalen.,

artistas que
pretativo del proximo film de esta
a publicidad en cuanto nuestros in-

Cumplimentando un ruego

Suscrita por don Juan Sardi —Inuy senor nuestro— y con el
membrete de Hispania Orbis Films, hemos recibido una carta en

la que, con referencia a una informacién aparecida en esta sec-

“\

Catalina Hepburn destaca, como si estuviera completamen-
te sola, en medio de ese mundo de personajes vulgares, sin
medula, invivientes. «Porque si viven, lo hacen de fuera para
z-iﬂlentr-o, solo atentos a cuanto les roza la piel. Pero esta otra
vida va de dentro atuera, s6lo atenta a cuanto desde lo més
profundo de su intimidad ha de derramarse al exterior a tra-
vés de la admirable arcilla de su cuerpo.y

Lste es el retrato ‘'de una artista magistral v tinica, hecha
por nluma maestra.

Fsta es Katharine, Catalina, Hepburn.

Hasta que la veamos pronto en la pantalla.

E. Murca LLOWERS

Horéscopo de Carole Lombard

(Conclusion)

todo. El matrimonio se observa igualmente desfavorable a sus
asuntos profesionales.

Con sus familiares surgir4n serias dificultades por cuestiones
amorosas y en relaciéon con los hijos.
En sus viajes, especialmente por agua, existen malas influen-

cias ; por lo tanto deberd siempre tener cierta prudencia en este
sentido.

b}

cionarian muchas y graves dificultades. Serias pérdidas por viajes.

Desde luego, de las dificultades y retardos que surjan en su ca-
rrera artistica, es ella la culpable, debido a su manera de condu-
cirse en todos los asuntos que a su trabajo se refieren. Su tem-
peramento indeciso y caprichoso, a la vez que impulsivo e irrita-
ble, le perjudican grandemente.

En su hogar se observa mucha felicidad para ella, en relacién
con los padres. En ocasiones también el matrimonio le propor-
cionard felicidad ; pero segtn indican los planetas, el €sposo que
la dejara viuda serd el que més felicidad la proporcionara. i Iro-
nias de la vida'!

La situacién financiera excelente, en conjunto. Pérdidas de
consideracién por asuntos de amor; posiblemente el juego ; por
los hijos y por lujos y diversiones. No obstante, su capital seré
magnifico. El matrimonio le beneficia financieramente. Su pro-
fesion le proporciona excelentes ingresos.

Juzgo que el arte es la verdadera profesién de Carole y que en
ninguna otra hubiera obtenido el éxito que en el cinema.

Una acertada compo-
sicién quimica, de pro-
piedades altamente
saludables para el or-

En viajes no deberi entablar relaciones amorosas: le propor-

$ He aqui las insupera-
bles cualidades de las

nunca bien ponderadas
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ganismo. ® Una exce-
lente agua de mesa.

cion alusiva al filinl ®Usted! tiche 0j6§ de mujer fatal», nos ma-
nifiesta que con las actrices Rosita de Cabo y Carmen Rodriguez
no les une todavia ninguin contrato de trabajo, ni se ha tomado
resolucion alguna para que lo hagan.

Sentimos tener que participar al sefior Sard4 que es posible que
las actrices citadas no hayan suscrito ningun contrato con His-
pania Orbis para interpretar su préximo film «Usted tiene 0jOs
de mujer fataln, pero que la productora en cuyo nombre nos es-
cribe no haya tomado resolucién alguna para que lo hagan, es
cuestion que, por inexacta, mo podemos rectificarla. Si el sefior
Sarda no se ha enterado de tales gestiones, inférmese detenida-
mente y comprobari la certeza de cuanto deciamos en la infor-
macién que ha dado lugan a estas lineas.

Por lo que hace referencia a los sefiores Parellada v Socias, no
tenemos inconveniente alguno —si este es su deseo— en citarlos
siempre perfectamente hermanados. Personajes tan ilustres como
los Reyes Cat6licos instauraron esta loable practica para sus pre-
rrogativas reales, y si los sefiores Parellada y Socias quieren se-
guirla... a nosotros «tanto monta, monta tanto»n...

Servidos.

Nuestro Festival Cinematografico en el Gran Price

El.sdbado pasado se celebr6 en el Gran Price el festival cine-
matografico patrocinado por «Popurar Fim». Rara vez estuvo la
sala del Gran Price tan animada y alegre. El publico se apinaba
en torno a los artistas cinematograficos que constitufan el Jurado
del Certamen de Belleza organizado por nuestra Revista, demos-
trandoles su simpatia en una constante y admirativa curiosidad.
Los artistas se vieron pronto unidos al piblico en un democratico
gesto que establecio una corriente de simpatia entre ellos y sus
admiradores.

El Jurado, compuesto por Rosita de Cabo, Antoiita Colomé,
Isa Espana, Carmen Rodriguez, Enriqueta Villasiul, Alberto Ba-
rrena, José Baviera, Félix de Pomés, ' LLuis Villasiul, Vicente Na-
varro, Martin Durban, Carrasco de la Rubia, Federico Elias,
Martinez Ferry, Fernando Pintado y Martinez de Ribera, eligi6
para los primeros puestos del Certamen de Belleza a las sefori-
tas: Paquita Regas, Mercedes Nadal, Flores Monfort. Angeles
Solanes y Mercedes Munné, que fueron obsequiadas con 1os rega-
los que varias perfumerias barcelonesas, yva especificadas en los
programas de mano, ofrecieron para la fiesta. En nuestra proxi-
ma edicibn daremos una informacién grafica del festival, que
constituyé un' éxito de publico y de organizacion.

Pantallas de Barcelona
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Fémina: «Habia una vez dos héroes»

0s espectadores que se personaron en el Fémina dispuestos a Jlanzar la car-
L cajada por segundo que prometian las cacetillas de publicidad, salieron del

local completamente decepcionados. Se rieron muy poco, claro; aquello era
un cuento para ninos y hacia falta verlo con los ojos ingenuos de un nino para
que obrase los efectos para los cuales habia sido creado.

Pocas veces, muy pocas, los emperadores de la memez : Laurel v Hardy, han
visto colocadas sus mamarrachadas con tanto tino y diserecion en un film. En
«Habia una vez dos héroes», a pesar de lo que el titulo pueda hacer creer, su
trabajo contadas veces llega a ocupar un primer plano y cuando ello sucede se
desenvuelven con bastante discrecion. El film gustara seguramente a’ la gente

menuda y a todo aquel que sepa desprenderse en un momento dado de su cas-

cada sensibilidad de adulto para identificarse con la farsa que en la pantalla
desfila,

. Urguinacna: «Las manos de Orlac»
rRo film de misterio y tonteria. Un doctor de extraia psicologia  injerta
las manos de un criminal lanzador de punales en los brazos de un céle-
bre pianista, victima de un accidente en el cual perdio las suvas. Esta es

la linea argumental del film, signe los derroteros acostumbrados en esta clase
de producciones encaminadas a satisfacer las méas inconfesables sensaciones ape-
tecidas por la masa.

Peter Lorre encarna de manera maravillosa al extraiio doctor Gogol. Su ad-
mirable actuacién en el film marca una pauta a los «acaparadores del paniconr,
«areyes del terror», etc. y demuestra que no es suficiente una habil caracteriza-
cion jpara convertirse en un actor de cinema ; hace falta, ademads, sensibilidad,
talento v alma.

La direccion de Kar] Freund es otro de los alicientes de esta produccion Metro
Goldwyn Maver, que, como es de suponer dada su indole. obtuvo excelente aco-
gida del publico.

Sk

Coliseum : «Deseo»

v gran estreno. Ta sala de este magnifico cinema presentaba un aspecto

rara vez logrado, ni en los acontecimientos de mayor trascendencia cine-

matografica. Nada menos que Gary Cooper y Marlene Dietrich como pro-

tagonistas de un film que venia precedido de los maximos elogios. El todo barce-

lonés presenci el esnmectaculo decorado en su intermedio con varios ntmeros de
variedades y una exhibicién de modas.

La cinta. dirigida por Lubitsch v Borzage, es sin duda nna de las més logra-
das de la temporada. Admirables fotogramas que nos regalan con maegnificos pa-
noramas espafioles al correr de la caAmara en un viaje de los protagonistas de
la farsa. cuvo desarrollo discurre en su mayor parte en nnestro pafs.

Se apoya el film en un famoso timo, cuyas caracteristicas le hicieron correr el
mundo, como uno de los mas ingeniosos a que ha dado ocasién la agudeza de
los grandes enamorados de lo ajeno.

Marlene Dietrich, admirablemente fotografiada, hasta el extremo de mostrar-
senos en algunos fotogramas maravillosamente bella, interpreta el personaje
cenfral del film, prestandole acentos humanos v expresiones de una emotividad
impresionante.

iary Cooper es el excelente galan de siempre. Encarna el papel de un joven
ingenierc en vidje de vacaciones que se ve envuelto por nn capricho del Destino
en un robo de alhajas que le da ocasién para servirnos una realizacién de gran
actor en escenas llenas de buen humor y de apasionado fuego.

El tema, que se desarrolla en principio’ dentro de un tono de comedia humo-
ristica, deriva luego hacia la comedia sentimental para, apenas iniciada, en
nnas escenas llenas de emocion y de espiritualidad, volver a su primer empaque
de humor fino y de buen tono, que constituye el principal encanto del film.

Un gran estreno, llamado a permanecer muchos dfas en' el cartel del Coliseum.

Maryland: «Una Carmen rubia»
NA opereta alemana de Martha BEggerth es siempre hien recibida por el pii-
' l blico. Esta famosa artista vienesa, cuvas facultades como cantante la han
impuesto como primerisima figura del cinema lirico alemén,. cuenta'. con
una. serie de incondicionales admiradores de su arte. )

En este film, como en todos los suyos, su voz reshala maravillosa a- lo largo
de una partitura llena de inspirdcion; pero la farsa es endeble, intrascendente
y falta de emocion.

Martha Eggerth, que abandona en el film su fama de gran cantante para con-
vertirse en una aldeana, sin etro afan que el de vengarse del miusico a quien
un dia oy6 hablar mal de las mujeres del teatro, encarna con gran sentido ar-
tistico ambas facetas interpretativas que dibujan a su personaje.

Pero, como deciamos antes, el film se reduce a contar una farsa amorosa. sin
incidentes qus la avaloren y sin expresiones emotivas que presten mas fuerza a
la intriga.

Sin embargo, el film se ve con gusto y, sobre todo, sirve para que admiremos
una vez mas a la gran cantante.

Fantasio: «Secldado profesional»

ictoR McLAGLEN es, para mi, uno de los actores dramaticos mas admira-

bles del cinema norteamericano. Su figura, su temperamento, la brusque-

dad sabia de sus gestos, su imponente aspecto, su simpéatica fealdad v la
sensibilidad que preside todas sus interpretaciones, me lo hacen admirar v con
siderar como favorito del cinema dramdatico americano. Digalo su tltimo film
para R. K. O. «El delator», admirable y soberbhio cinedrama en el que Victor
McLaglen se impone como gran actor, como inimitable actor, en un personaje
de esta indole. _

En «Soldado profesional» no deja de ser el excelente actor de siempre: pero
el tema es tan inverosimil y tan falto de sentido comin, qune sbélo un actor comeo
éste, v la simpatia arrolladora de este menudo y precoz artista que se llama
Freddie Bartholomew, pueden llevarlo, en el dnimo del espectador, por senderos
de aceptacion.

Gloria Stuart tiene en el film un papel insignificante, pero su graciosa belleza
pone una nota clara y luminosa en las escenas de esta cinta que se apoya en
una farsa absurda, indigna de ser interpretada por actores de tanta envergadura.

Lope F. MarTiNEZ DE RIBERA
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