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Este tomavistas es el resultado de la
experiencia y de la técnica COSINA
mas avanzada. Completamente auto-
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ZOOM REF Solicite de su proveedor que le pré-
LEX sente la serie Super 8 COSINA:
DL 40 con un zoom de 9 a 36 mm.
DL 60 con un zoom de 8 a 48 mn.

DL 80 64 mimm.
DISTRIBUIDO POR N EG HA INDUSTH IAI., SA Con ve?ooc?dggeéoggzjd% 3 264. o




tro

10-
fe-

O PO AL SERVICIO DEL CINE
AMATEUR Y DEL BUEN

Clne CINE PROFESIONAL

PORTAVOZ DE LA

ANO XXI - N.°114

MAYO-JUNIO 1972
Depdsite Legal B. 2102 - 1958

SUMARIO

REVISTA CINEMATOGRAFICA BIMESTRAL
editada por la

SECCION DE CINEMA AMATEUR

del

Centro Excursionista de Catalufa

Redaccidén y Administracidn
Paradis, 10 - BARCELONA (2) - Teléfono 232 4501

DIRECTOR

JOSE J. REVENTOS ALCOVER

ADMINISTRADOR GENERAL
DAMIAN MOR HORTELANO

SECRETARIO DE DIRECCION
ENRIQUE SABATE FERRER

Imprime: GRAFICAS LAYETANA
Ripollés, 82

Grabados: FOTOGRABADOS IBERIA
Ferlandina, @

Papel:
SARRIO Compafia Papelera de Leiza, S. A.

Suscripcion anual: 200 ptas.
Suscripcion protector: 300 ptas.
Nimero suelto: 85 ptas.

Suscripcion anual extranjero: 280 ptas. 4 $
Nimero suelto extranjero: 50 ptas.

PORTADA: «Ella», de Francisco Font

OTRO CINE COMENTA: Carta abierta a D. Delmiro de Caralt 5
Noticias de la UNICA, por Josep-Jordi Queraltd 7
Obituario: René Baken 7
Nuestra biblioteca filmica (ll1), por Delmiro de Caralt 7
Cine y Geografia, por Carlos Romanos 8
Temas de aqui y de ahora, por José Serra Estruch 9
En pos de un buen reportaje, por Asuncién Vilella 10
Actividades de la Seccién, por Guillermo Salvador y Manuel Pla

Mumbri 12
El cineista, su mascota y su caracteristica, por Salvador Mestres 13
Una revista afiorada (y XV), por Delmiro de Caralt 14
Palmarés del XXXV Concurso Nacional de Cinema Amateur 16
«Roda el mon...», por Joan Capdevila 18
Desde la Cabina: Jaime Mir Freixas, por Enrique Sabaté 21
En la muerte de John Grierson, por José Lépez Clemente 23
Difusién Cineista Amateur, por Enrique Sabaté 24
Ecos..., por EMUAC 27
Hitos de un nuevo arte: La novedad del cine sonoro, por Enric

Ripoll-Freixes 28
Antecedentes mas o menos histéricos del cinematégrafo (IX],

por Jaime Fuentes Alonso 30
INDICE DE ANUNCIANTES
Paillard- Bolex, German Ramén Cortés — Canon, Focica, 5. A. — Cosina Super8
Negra Industrial, S. A. — lliord Valca, S. A. — Cinegraphica, Dugopa, S. A, Julio
Castells — Edinter, S.A. — Bauer, Pablo A, Wehrli, S. A. — Sarrid, S. A, — Fujica,
Mampel Asens, 5. A, — Eumig, Videosonic, 5. A. — Peruchrome, Agfa-Gevaert,

3-67




QUIEN EXIGE

W
NS

- sabende gque va© || que va»
EMULSIONES: PAN-F « FP4  HP4 « HPS

® ROLLO AFICIONADO
@ PELICULA PLANA
®PELICULA DE PASO UNIVERSAL

E-\.

Wy W

%ﬂ% P CALIDAD INTERNACIONAL
.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:
S. E.DE PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VAICA S. A

e

m i
"




O clhe comenia

Carta abierta a
D. Delmiro de Caralt

Los editoriales de esta revista, perennemente bajo el titulo «Otro Cine Co-
menta y sin firma personal, que constituyen lo que cominmente se denomina
«articulo de fondo», por circunstancias excepcionales y linicas en la historia
de OTRO CINE, aparece en la presente edicion firmado por su director. Es
innecesario explicar la circunstancialidad presente, a todas luces colegible.

Mi querido y respetado amigo:

No puede permanecer OTRO CINE ajeno al homenaje que se le rendira a
usted, lleno de emotividad y sinceridad a causa de haber ostentado la repre-
sentacion de Espaia durante el transcurso de cuarenta afos, como Delegado
de la misma, en la UNION INTERNACIONAL DE CINEISTAS AMATEURS.
Las razones que impulsan a OTRO CINE son de caracter doble. De una parte
la decisiva de ser esta revista, el portavoz oficial de la UNICA en Espana
y de otra un verdadero cimulo de motivos, todos ellos de caracter directo
a su grata persona.

Entre estos tltimos cabe mencionar su condicién de colaborador asiduo de la
revista. Otro, muy importante e inolvidable es el relativo a ciertas dificultades
que en tiempos pasado cruzé nuestra revista, superadas cumplidamente gra-
cias a la generosidad suya, a todo lo cual cabe anadir que su consejo, siempre
saturado de sensatez, experiencia y amor, fue leal compaiiero de OTRO CINE.
Por esas razones y otras muchas mas me es grato en nombre del Presidente
de OTRO CINE, de la Comisién de Publicaciones, del Administrador General,
del Secretario de Direccion, de la Srta. Montserrat, de Graficas Layetana, de
los colaboradores permanentes y finalmente del que firma la presente ofrecerle
nuestra adhesion, nuestra gratitud y nuestro afecto inalterable, contando para
el futuro con su colaboracién, siempre apreciada y de la cual OTRO CINE no
quiere prescindir.

Muy afectuosamente

JOSE J. REVENTOS ALCOVER
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MUTISMO EN LA UNICA

Nada tengo para comunicar puesto que nada hemos recibido,
y seguimos esperando el Acta Oficial de la Asamblea de
Montreux asi como las de las reuniones trimestrales que ce-
lebra el Comité. Algo que ignoro ocurre, pero es evidente
que este mutismo abso'uto obedece a alguna razon. Espere-
mos que al regreso de Portugal pueda cumplir ante los lec-
tores mi mision informativa en este portavoz del Organismo
Internacional en lengua castellana.

En la Asamblea General de Montreux ya se expuso que la
ausencia de proposiciones enviadas por los paises miembros
se debia al retraso del envio del Acta de la Asamblea an-
terior. Han vencido los plazos y tampoco este afio hemos
recibido proposicion alguna, ni Espafia la ha enviado.

NOTICIAS DE LA

JOSEP-JORDI QUERALTO

En la vida nacional, ningtin Club nos ha expuesto sugerencias
para exponer en la Asamblea. Mi nula actuacion en la misidon
de Relaciones con la UNICA me hace esperar con ansia el
Congreso de Estoril para darme cuenta de que realmente
esta viva.

Espero asistais muchos espanoles al Congreso de Portugal
atendiendo la llamada de amigos y vecinos cineistas. Os re-
cuerdo que empieza el 25 de agosto y que las proyecciones
se desarrollaran del 26 al 31 siendo la Asamblea General
el 2 de septiembre.

Informacién en nuestra Secretaria y en Portugal en «Fede-
racdo PORTUGUESA de CINEMA DE AMADORES», Rua CAIS
de SANTAREM, 32, 2° - Tel. 87.33.66 Lisboa (2).

OBITUARIO

El 23 de marzo, en su Bruselas, falleci6 René Baken, a los
80 afos. Cuantos asistieron al Congreso de la UNICA en
Barcelona (1952) lo recordaran con su entusiasmo y simpatia.
Siguid asistiendo varios anos mas y desde la presidencia de la
UNICA y en posteriores intervenciones, demostro sus cua-
lidades de buen organizador. En nombre de los espanoles
que disfrutaron de su franca amistad expresamos su sincero
sentimiento a su viuda.

EL GUION. Ademas de la atencion al tema que se preste en
otras obras generales del Cinema, poseemos algunas dedica-
das exclusivamente al Guién, a saber:

Barbero, J. L.
Clarance, W, H.

Mecanica del guién cinematogréfico.

El guién cinematogréafico. Qué es y como
se hace.

Del tema a la critica pasando por el guion
cinematografico.

INTERPRETACION. Han ingresado las siguientes:
Montenegro, M. El dominio del gesto.
Ortegas, R. La interpretacion cinematografica.

Barén de Arcediano. ¢Quiere Ud. ser actriz o actor de cine?
Mufiiz, Juan de Dios. Para ser mads que estrella de cine.
Sidney y Charlot. Para ser artista de cine.
Rose y Benson. «Comment jouer au cinémaw»
Boleslavsky, R. Acting. The first six lessons

Moya de Quirés, A.

(en francés).
(en inglés).

Nuestra biblioteca filmica
()

DELMIRO DE CARALT

HISTORIA GENERAL DEL CINE. Aparte de las limitadas a un
estilo, tema o pais, que reseiaremos en otro articulo, nues-
tros socios pueden encontrar:

Historia universal del cine.
Historia anecddtica del cinema,
Sentido y evolucién de la historia del cine.

Amo, Antonio del
Fernandez Cuenca, C.
Fernandez Cuenca, C.

Ford, Ch. Historia popular del cine.

Gasch, S. Las etapas del cine.

Madrid, F, 50 afos de cine.

Palau, J. Historia del cine.

Verdone, M. Historia del cine (apéndices: espaﬁo_l. ar-
gentino, mejicano y cines menores ibero-
americanos) .

Sadoul, G. Histoire d'un Art. Le cinéma des origines
a nos jours (en francés).

Lo Duca. Histoire du cinéma (en francés).




Paradéjicamente, existen los estilos cinematograficos. En el
cine, intrinsecamente apoyado en la difusion universal, y pro-
ducto del trabajo de un equipo, pareceria normal que una
mayor circulacion de ideas y hombres diera lugar a una me-
nor «personalizacién». Sin embargo, no ocurre asi; cuando las
modas literarias, plasticas o musicales se extienden a la ve-
locidad de la luz, produciéndose con cierta homogeneidad
en todo el orbe, el cine permanece ligado a unos condicio-
nantes de tiempo y lugar: existen peliculas «americanas» y
«europeas» 0, simplemente «espafolas» y hasta «napolita-
nas». Para no hablar de una pelicula «de indios», «de Losey»
o de «Pedro Lazaga».

La razon, como siempre, hay que buscarla en los medios ma-
teriales. Basta con un lapiz y el reverso de un sobre para
lanzarse alegremente, desde Guatemala, a la zaga de Verlai-
ne y de Rimbaud —todo lo mas, el coste de un pasaje y una
beca en Paris—. Por el contrario, la amortizacién de una pe-
sada maquina de produccién exige en el cine la cristaliza-
cién de una «férmula comercial» y, por lo tanto, de un equipo
mas o menos estable. Y ya hemos visto como diversas ten-
tativas de trascender estos limites (la célebre «camera-sty-
lo», entre otras) devienen en escuelas mas o menos claras
o se hunden en el anonimato (pienso en el pobre Godard, ro-
dando por ahi para divertir a unos cuantos amigos de iz-
quierdas).

Aceptado —es una hipétesis— este planteamiento, cabe pre-
guntarse hasta qué punto, con criterios de pura eficacia, no
es mas honesto y éticamente rentable asumir esta limita-
cién y hacer, claramente, cine de escuela —o de estilo, en
el caso de unos cuantos genios que hay por ahi— que tratar
de colar al puablico un cine pretendidamente «antiférmulas
pero, en realidad, de Academia. Ir contra las férmulas puede
ser, evidentemente, una férmula, y esa famosa libertad de
lenguaje que consiste en evitar a toda costa la forma de
hablar de los demés, constituye, de hecho, el mas riguroso
de los culteranismos. Voy a ilustrar estas reflexiones con al-
gunos ejemplos.

Confieso que no siento gran simpatia por Eric Rohmer, ni,
en general, por el cine francés «de palabras». La reciente
vision de «Ma nuit chez Maud» me hizo pensar, como suele
decirse, en la necesidad de que se escriban ciertos libros ¥
se rueden ciertos films. En primer lugar, la acumulacién de
lugares comunes que se sirve como pasto cultural; y, en se-
gundo lugar, la «escuela», el academicismo inmanente en to-

Cine

y

Geografia

CARLOS
ROMANOS
Sam Howard
Peckimpan Hawks
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das y cada una de las pretendidas libertades de estilo: venga
a pasear la camara, a ratos, como cuando seguimos —al prin-
cipio— durante casi cinco minutos a una sefiorita que no sa
bemos quién es, a través de la mas aburrida de las calles de
la provincia francesa; venga a alardear de planos fijos de
larga duracién, cuando se quieren colar cuatro citas de Pas-
cal y los lomos entrevistos de seis libros de moda. En una
palabra, la férmula: «films culturales Rohmer para ya no tan
jovenes ligeramente a la izquierda».

En la orilla opuesta, «Perros de paja», de Peckimpah (y em
pezaré por decir que este film tampoco carece de defectos,
incluso importantes). En «Perros de paja» todos y cada uno
de los elementos manipulados estan en funcién de un ob
jetivo: estamos claramente en presencia de «hechos». Se
trata, pues, de otra escuela: la famosa escuela americana de
la accién. La diferencia, a mi modo de ver, estd en la con
ciencia de este hecho, en la concepcion global del film
como un todo en la mente del realizador, que no ha tenido
reparo alguno en recurrir a la técnica cuando ha sido preciso
hacerlo. «Perros de paja» se explica diciendo que es un
film sobre la violencia, lo que quiere decir que no puede ex
plicarse con palabras; para explicar «<Ma nuit chez Maudy, tie-
ne uno que narrar el argumento, sin olvidar a Pascal,

Ejemplos ain mas puros: «My Fryday girl», de Howard Hawks,
vista recientemente en la Televisién: una pelicula llena de
palabras, pero en la que los didlogos alcanzan una potencia
funcional que raras veces he podido apreciar. Creo, desde
luego, que es una de las mejores peliculas que he visto en
mi vida, en el sentido de equilibrio entre medios y obje-
tivos. Brindo al lector la seleccién de una pelicula europea
de «critica social» que, pretendiendo romper esquemas, re:
sulte menos académica que el film de Hawks, concebido
dentro de una férmula de lo mas especifico.

Y es que los limites que impone la geografia —y, sobre
todo la geografia politica— solo se trascienden asumiéa_‘ndcr
los, manipulédndolos, por aplicacion de los medios técnicos
necesarios. El que quiera ir de Nueva York a Roma debe
Empezar por sacar pasaje; ignorar, simplemente, la existen-
cia del Atlantico es opositar al naufragio. Lo personal, en cine,
es producto de manipulacién de un equipo y un presupuesto;
una pelicula es «de Hawks», a pesar de que éste trabaje
dentro de un sistema lleno de condicionamiento, y en cambio
puede no ser «de Rohmer», ni de nadie, a pesar de todas
las protestas de libertad y todos los canticos al estilo.

N
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Temas de aqui
y de ahora

JOSE SERRA ESTRUCH

Cuando hablamos de educacién cinematografica el campo
aparece amplio, difuso y polivalente. De hecho, la educacion
cinematografica deberia cubrir cada una de las capas de
nuestra sociedad; y esta concienciacion —como antano ocu-
rri6 con la lectura y la escritura de las letras— debe ir
llegando poco a poco y por grados. Los aspectos a cubrir,
las raices a cimentar, los temas y preparaciones que esta
educacion suscita en cada uno de nosotros, son varios y
puede que discrepantes incluso dentro de la escasa minoria
gue a estas alturas empiezan a preocuparse por‘eI‘probiema}
No abordaremos nosotros soluciones totales, ni siquiera vi-
siones del problema con sentido panoramico. Apuntaremos
solamente, dentro de esta necesidad, las soluciones viables
en el plazo de esta generacion que vivimos, el pequeno pre-
térito que hemos podido abordar y los caminos que en este
aspecto hacen de ello una casi inexistente disyuntiva.

Dentro de este somero proposito, vemos como nos insatis-
facen casi por igual los dos campos que hasta ahora se
ofrecian al realizador de films. Porqué tanto los profesionales
como los amateurs han adolecido —y cabe reconocer que
casi siempre a pesar de ellos— de una falta de reales po-
sibilidades de realizacion. Es decir, han carecido de Escuela
y ambiente adecuado para abordar al cine en lo que tiene
de intencion, de contenido y de lenguaje. Se ha empufado,
en la mayor parte de las veces, simplemente la cdmara y se
ha echado al valor lo restante.

¢Qué oportunidades ha habido de formacion? Hasta ahora,
para los aficionados hemos visto organizar por otros aficio-
nados cursillos de relativa duracién y casi nula eficacia. Para
los profesionales, el autodidactismo se ejercia a través del
ejercicio, escalando penosa y heroicamente los escalafones
de la profesionalidad o empezando por la Escuela de Cine-
matografia de Madrid en la que parecia imperar como unico
objetivo del cine-espectaculo y ain, dentro de él, el largo-
metraje con destino a cubrir hipotéticas representaciones
nacionales dentro de los Certdmenes de concurrencia inter-
nacional.

Un cine artesano, comprometido y casero ha sido una meta
pocas veces intentada en la realidad y nunca lograda. Ahora,
no obstante, las cosas parecen cambiar. En Barcelona ha em-
pezado a funcionar una Escuela de Medios Audiovisuales y
a este tenor otros se abriran en fecha muy préxima en dis-
tintas capitales espanolas, Madrid, Valencia, Bilbao, Sevilla,
Mélaga... Dentro de estas Escuelas, destinadas a los medios
audiovisuales como comunicacién el cine hallara no sélo un
lugar, sino un sentido.

Porque, a estas alturas, lo que resulta inconcebible es el

La educacidn
cinematografica

1

9-73

funcionamiento de centros desligados de contexto, autarticos
y preocupados sobre si mismos en solitario. Para saber de
cine, en los momentos presentes, se hace preciso conocer
lo que es el mensaje televisivo, el publicitario, el grafico,
el fotografico; y a la inversa. Vivimos en un mundo social y
técnicamente interdependiente, y las ensefianzas no pueden
ignorar esta realidad que es, ademas, el signo de nuestros
tiempos.

Esperamos que con este sentido incluso se incorporen a
esta interdisciplina las Facultades de Ciencias de la Infor-
macion —de la Comunicacion deberjan llamarse— que ya en
la Complutense de Madrid y Auténoma de Barcelona han
empezado sus primeros aposentamientos. Esperamos igual-
mente que las ensefanzas profesionales de primer y segundo
grado, y hasta las previstas de tercer grado, se entronquen
coordinadamente con las universitarias, de forma que todo
el conjunto forme un conglomerado arménico de posibilida-
des y metodologias. Que dentro del estilo que imprima na-
turalmente cada Centro y hasta cada profesor a través de
una necesaria personalidad, impere una ldgica de conjuntos
y gradualidades.

Esta es pues la presente perspectiva. A través de ella co-
lumbramos un futuro pleno de posibilidades en el terreno
cinematografico y en la ensefanza de sus disciplinas. El
tiempo dira si esto se frustra, como tantas otras cosas, o
puede seguir en la linea positiva emprendida. En realidad,
de esta continuidad depende tan sélo.

EMAV
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...Emprendimos el viaje. Y, visto el resultado obtenido no nos
duele el haber recorrido doscientos kilometros para conse-
guirlo.

Muchas veces hubiéramos aceptado, de buen grado, los con-
sejos de otra seccion de esta Revista. (Donde hay algo que
filmar). Pero, un dia por pereza y otro por despiste dejaba-
mos pasar la oportunidad y no nos decidiamos a hacer un
reportaje de algo tan nuestro como lo es cualquier paisaje
de Cataluna.

Hizo falta el entusiasmo de un cineista convencido (Y ano-
nimo, en el mundillo de nuestra Revista), para movilizarnos.
Un hombre cuyo apellido, estd cargado de tradicion y de
historia.

El nos arrancé de nuestra apatia contandonos unas cosas que
creiamos inverosimiles pero que aceptamos por amistad y
por su entusiasmo contagioso.

Nos dijo, simplemente, que sus antepasados habian fundado
un pueblo y que tal pueblo ain existia, y llevaba por nombre
su mismo apellido. Eso era un caso insélito entre nuestras
amistades y el entusiasmo crecié por momentos.

Nuestro amigo prometié guiarnos hasta alli, pero sin reve-
larnos concretamente, dénde estaba situado el pueblo. Acep-
tamos el reto y, un fin de semana, con puente incluido, car-
gamos bien repleto el depdsito de nuestro utilitario y nos
lanzamos a la aventura. Nuestro amigo, al que llamaremos
por su nombre de pila (Antonio) para abreviar, nos dijo que
el pueblo estaba «muy lejos» alargando indefinidamente la
«u» del muy. Nos advirti6 de que llevdsemos provisiones y
una lata de gasolina de repuesto, amén de la camara, un
buen nimero de rollos, los sacos de dormir y ropa de abrigo.
El, por su parte, se encargaba de la barca. Eso fue lo que
mas nos extraid pero Antonio siguié con su inventario néu-
tico diciendo que, el pueblo tenia rio.

Salimos un domingo por la mafana, pero tan temprano que
casi parecia de noche. Antonio, tal como habia prometido,
se habia agenciado una barca hinchable capaz para seis per-
sons, ademdas de unos llamativos chalecos salvavidas.
Dejamos Barcelona por la Avenida del Generalisimo, mas
adelante Nacional-2. Desayunamos en Cervera y luego se-
guimos hasta Tarrega. Alli tomamos el desvio hacia Balaguer,
por las largas rectas de los llanos de Lérida. Desde Balaguer
otro desvio hasta el puerto de Ager, en direccién a Tremp.

En pos
de un buen reportaje

ASUNCION VILELLA

Cuando empezamos el descenso, Antonio nos aviso:
—Atencion a la piedra con el nimero treinta y tres.
Vigilamos todos los mojones y al llegar al ndmero indicado
nos detuvimos. A la izquierda habia un camino, casi un sen-
dero, donde malamente podria pasar nuestro coche. Un arbol
frondoso nos daba la bienvenida y alli, colgando de una rama
vimos un tosco cartel donde alguien habia garabateado:

AGULLO

—Aqui es. Y sin pensarlo ni un momento nos lanzamos a
aquella especie de tiovivo que era el caminito. Por suerte
era bastante corto. En pocos momentos llegamos a un pue-
blo pequefio, con algunas casas de reciente construccion,
una plaza muy limpia donde reposaban dos tractores y tres
utilitarios. Nada mas.

Nos sentimos defraudados sin darnos cuenta de que nuestro
amigo se estaba burlando de nuestro desconcierto. Para con-
solarnos un poco nos ensend algo que nos habia pasado
desapercibido. Detras de las casas mas nuevas, de espaldas a
los visitantes, habia una enorme mansién, antafio seforial,
con un gran escudo de armas encima de su portaldn de ma-
dera carcomida.

La recorrimos de arriba a abajo. Era un verdadero palacio
pero no justificaba los doscientos kilometros de viaje. Nues-
tro amigo seguia sonriendo y compadecido de nuestro desen-
canto, nos dijo:

—Ahora viene lo bueno. He pasado muchos afos buscando
el rescoldo de un antiguo esplendor, para encontrar, al fin,
que el fuego esta totalmente apagado. Toda mi vida he in-
tentado dar con ese pueblo y, cuando lo encuentro, no hay
nada en él que me retenga. Pero, como yo nunca me doy por
vencido, aqui mismo empecé la ruta de las maravillas. 5S¢
guidme.

Le seguimos durante seis kilémetros més, por verdaderos
eriales, caminos donde sélo los carros prehistéricos y las
mulas bien dotadas pueden arriesgarse. Dejamos medio c0-
che en el empefo pero valié la pena.

Después de dar muchos tumbos llegamos a una aldea fan-
tasmal. Un negro pefiasco protegia las viejas casas. Bajo sU
sombra se acogian una veintena de casas, la mayoria de ellas
deshabitadas.




ado
sen-
irbol
ama

)8 &
erte
pue-
cion,
tres

stro
con-
sado
jas 2
yrial,

ma-

lacio
lues-
3sen-

ando
| fin,
e in
hay
/ por
. Se-

leros
j las
) COo-

fan-
jo st
ellas

_En este pueblo no hay nada, ni ’Pnofcel, ni bar, ni posada, ni
un puesto para la autoridad, ni médico y, mucho menos far-
macia. No hay ni una sola tienda, dnicamente los pocos la-
bradores que han resistido la emigracion. :

Estabamos asombrados. En otras ocasiones habiamos dado
con rincones olvidados, pero menos, puesto gue el turismo
aborigen los habia repoblado, con una 1:nezc|a de gusto ciu-
dadano y abandono pueblerino, pero, aqui era distinto. Parecia
que hubiéramos llegado a un mundo virgen de sensaciones
mundanas. No se oia el menor ruido reconocible, todo era paz
y sosiego.

Nuestro amigo nos sefialé a lo lejos:

_Mirad, esa cinta de plata que bordea las tierras labradas,
es el Noguera Ribagorzana. Es tan ancho que parece el mar
y tan tranquilo que se asemeja a un lago pirenaico.

Las largas horas de camino nos habian abierto el apetito. An-
tonio nos acompand hasta una de las casas, la del alcalde.
Alli, la sefiora de la casa nos dio de comer y, jqué comida!
Todo hecho en el hogar y acompaiado de buen vino.
Después, cogimos nuestros bartulos y los cargamos en el
tnico tractor del pueblo.

- Los caminos que vamos a seguir no son apropiados para
los coches.

¥ asi era. El tractor a duras penas podia atreverse con tanta
piedra y tanta maleza. Llegamos a un punto en que se paro.
Hasta para €l se habia hecho imposible el camino.

—El resto hay que hacerlo a pie.

Bajamos las cosas y, cargados a mas no poder seguimos en
direccion al rio.

—Manana vendré a buscarles —nos grito el payés.
Llegamos junto al agua. Inflamos la barca y alli empezd, de
verdad, nuestra aventura. En medio de un silencio de muer-
te, con la barca cargada hasta los topes, empezamos a na-
vegar. El agua era casi negra, a fuerza de profunda y la quie-
tud del ambiente nos ponia nerviosos. Seguimos remando.
Los ocupantes de la barca nos ibamos turnando con los re-

mos y la camara tomavistas.

El rio se estrechaba cada vez mas. Las orillas, con suaves
pendientes fueron sustituidas por altos pefascos, cuyas ba-
ses |legaban a confundirse con el agua. No sabiamos dénde
empezaban los unos y terminaba la otra.

Pasamos por gargantas estrechisimas para desembocar en
extensiones de agua inmensas. Vimos varios pueblos aban-
donados que nos miraban suplicantes desde las colinas.
—Los he visitado todos y también conozco todos sus nom-
bres —nos decia nuestro guia—. Sus ermitas estan saquea-
das, sus casas, derrumbandose por momentos.

Llegamos frente a una escarpadura colosal, en la punta de la
cual figuraban unas ruinas. Los arcos de unas antiguas bo-
vedas se recortaban en el cielo.

—Esa es la torre mora. Mirad la pared que queda sobre el
agua. Esta llena de estacas. Cuando los moros capturaban a
un cristiano le hacian escalar esta pared. Si queria conservar
la vida debia clavar una estaca un poco mas arriba de las
otras. Muy pocos lo conseguian. Todos se precipitaban en
el agua.

Estdbamos sobrecogidos. No era una naturaleza serena lo
que estabamos contemp'ando sino un paisaje irreal que nos
aturdia.

Sin querer nos acordabamos del lago Ness y de su supuesto
monstruo. A cada momento esperabamos verle aparecer para
engullirnos con su enorme bocaza, Alguien senalé hacia el
cielo:

—Mirad, aguilas.

En efecto, era una bandada de magnificas aves, de alas blan-
quecinas brillando con los dltimos rayos de sol.

—Son 4gui'as blancas —dijo Antonio—. Aqui las llaman Mi-
10’035. Las aguilas seguian volando, aparentemente sin pro-
posito alguno, hasta que nos llegé el escandalo producido

por una bandada de patos silvestres. Casi al instante las
aguilas se lanzaron sobre ellos. Fue un espectaculo terrible y
estremecedor. Los patos que consiguieron salvarse volaron
despavoridos, ensordeciéndonos con sus chillidos.

Después, otra vez el silencio. El sol se estaba ocultando tras
los pefnascos. Decidimos desembarcar. Buscamos un rincon
acogedor, donde refugiar la barca de la corriente. Comimos
la maycria de las provisiones y nos tumbamos dentro de los
sacos. La noche era hermosisima, acompanada del rumor del
agua y ce algln chillido de los animales nocturnos. El can-

sancio nos rindié pero nos levantamos con las primeras lu-
ces del alba

Decidimos volver a nuestro punto de partida pero, cogiendo
otros ramales del rio. Nuestro guia los conocia bien, pues,
de no ser asi era peligroso aventurarse por aquel laberinto
de agua.

Llevdbamos mas de una hora navegando cuando un rumor
muy fuerte llegé hasta nosotros. Miramos a uno y otro lado
y gquedamos sobrecogidos de espanto. Atravesando la co-
rriente y nadando en direccion a nuestra fragil embarcacion,
venian cuatro jabalies. La velocidad de nado de aquellas bes-
tias sobrepasaba en mucho a la de nuestros remos. Ni si-
quiera pensamos en la huida. Levantamos los remos y pro-
curamos hacer el menor ruido. Sélo nos permitimos el si-
lencioso rodar de la camara, y aln esto nos parecia un gran
estruendo. El que més y el que menos presentia que, aquel
iba a ser el reportaje péstumo.

Por suerte los jabalies pasaron de largo, rozando nuestra
barca y se dirigieron a la orilla opuesta. Alli ganaron tierra
y treparon por las escarpadas rocas, desapareciendo en po-
cos momentos.

Tuvimos que hacer un gran esfuerzo para reanudar el viaje.
Los remos temblaban en nuestras manos. Por fin la barca em-
pezé a deslizarse normalmente, pero ain nos esperaba la
Gltima sorpresa del recorrido.

Pasamos frente a los restos de una mina abandonada.

—Los filones estaban casi agotados cuando, al subir el nivel
del agua, con la presa construida mas arriba, todo quedé
inundado.

Doblamos un recodo y alli, encima de la roca mas inverosi-
milmente puntiaguda, vimos una pequeia ermita, del mas
puro estilo romanico, haciendo equilibrios sobre tan escasa
base que parecia que iba a caer de un momento a otro.
—Es La Pertusa, la ermita donde acuden los peregrinos de la
comarca. Desde el pueblo hay un camino bastante bueno
para llegar hasta ella. No es necesario hacer de cabra
montés.

Ni que decir tiene que La Pertusa quedo perpetuada en el
celuloide. Su silueta de piedra oscura contrastaba bellamen-
te con el azul rojizo del amanscer.

Después de esto llegamos a la orilla, donde el dia anterior
habiamos embarcado. Deshinchamos la barca y emprendimos
la ascension. Al poco rato encontramos al tractor que nos
estaba esperando y, tras otra hora de traqueteo, llegamos al
pueblo. Comimos hasta saciarnos Y, llenos de optimismo
emprendimos el regreso a Barcelona.

Hasta ahora hemos dejado aténitos a muchos de nuestros
conocidos. Las peliculas obtenidas son sorprendentes y no
as precisamente, gracias a nuestros méritos. Por eso hemos
querido, desde estas paginas, ofrecerlo a ustedes, acostum-
brados tal vez, a criticas o temas hipotéticos sobre cine. Esta
vez les ofrecemos una bella realidad, que pueden comprobar
cuando quieran. L

El pueblo se llama Corca, esta situado en la provincia de
Lérida. El Noguera Ribagorzana lo separa de Huesca con su
ensanche llamado de Canelles y, no hay que confundirlo con
el Corca de Gerona, pueblo mucho mas ampliol. més sereno
y con muchos mas habitantes, que este bello rincon perdido
en las montanas.



Seccion de

Cinema Amateur

del “Centre Excursionista
de Catalunya*

GUILLERMO SALVADOR
MANUEL PLA MUMBRU

La primera sesion del mes de marzo, correspondid al lunes
dia 6 y estuvo dedicada a la proyeccién de peliculas que
concursaron al «Premio Ciudad de Barcelona 1971s. Francesc
Font, autor ya conocido en los medios cineisticos amateurs,
nos mostré un interesante film lleno de ambicién y conjugado
con admirables destellos técnicos, titulado «Camino infinito».
Dentro de su técnica, causan gran impresion las escenas en
que se proyectan las sombras de las nubes sobre los pan-
teones y cipreses del cementerio.

«En el entorno de un jardin», de Antonio Garrigés es una
admirable pelicula realizada con maestria y técnica muy de-
puradas, que nos presenta el escenario de los jardines del
Palacete Albéniz en Montjuich. El uso de filtros debidamente
adecuados y el manejo de la camara especialmente en los
«travellings» muy bien cuidado, dan a la pelicula una calidad
y realce extraordinarios. Echamos muy en falta su participa-
cion en nuestro Concurso Nacional.

Por Gltimo Joan Capdevila presentdé una de sus ultimas rea-

Cursillo intensivo del CEC 1972
Charla del Director Jestus Angulo

(Fotos Queraltd)
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lizaciones titulada «Instituto Fonoaudiolégico José M. Pgy.
cioles», que nos relata la labor cientifica y médica que esg
Instituto lleva a cabo en su meritorio cometido en pro de
los nifios sordomudos. Buenisimo documental sobre el tems
propuesto.

Se mantuvo un animado coloquio con los tres autores, g
cargo de nuestro companero Enric Sabaté.

En la sesion correspondiente al lunes, dia 20, en gque debjz
exhibirse el film ganador del «Premio Ciudad de Barcelons
1971», Carlos Barba, su autor, por imposibilidad material, ng
pudo presentar «1.' Copa del Mundo de Hockey, Barcelona
1971». En sustitucion vimos varias de sus realizaciones mas
caracteristicas de su personalidad y agudeza, alguna de ellas
comentada con anterioridad en esta seccion.

El dltimo lunes del mes de marzo, por la noche, se dedics
una sesion al destacado cineista Josep Mestres, autor de
unas obras muy interesantes de las que nos mostré en primer
lugar «Aleluya», pelicula de argumento que nos narra la pe-
quena historia sentimental de un nino que implora la cura-
cion de su madre enferma con el acertado simbolismo de
su ruego en forma de mensaje, usando como vehiculo, un
globo que se eleva al cielo. «Capricho», es un film muy co-
nocido en nuestra seccion, pero siempre con renovados deseos
de volverlo a visionar, en el que se emplea en su totalidad,
la dificil técnica de fotograma por fotograma. Fantasia reali-
zada con elementos tan simples como cigarrillos, cerillas y
naipes y que consigue los efectos suficientes que explican
la triste historia de unos orgullosos pitillos.

«Belleza ignorada» es un documental tratado en forma de
fantasia, que presenta, tal como su titulo indica, una serie
de elementos naturales que combinados con un tratamiento
cromatico, consigue unos sorprendentes efectos de luz y
color. En «Dali Port-Lligat», Mestres nos hace una semblanza
del excéntrico pintor ampurdanés, Salvador Dali. Se mantuvo,
al finalizar la sesion, un interesante coloquio con el autor,
dirigido por Enric Sabaté.

La primera sesion del mes de abril, lunes dia 10, fue dedicada
a un famoso cineista: Francesc Font. Las peliculas presen
tadas fueron: «El amargo revivir», «Ellan, «Luces de sangre»
y «El mundo al revés», Destaquemos el drama que acontece
en el film «Luces de sangre», cuya intérprete nos sume en el
misterio de una pasion frustrada; «El mundo al revés» de
corte humoristico, donde el autor nos sorprendié agradable-
mente viendo como toda la accion de la pelicula, se des
arrolla en sentido contrario. Enrique Sabaté invité al autor
a contestar unas preguntas que le dirigio el asiduo pablico.
El lunes 17 se dedicé a una sesién a Ignasi Salvans, para pre-
senciar la obra actual de uno de los pioneros del cinema
amateur en Catalufia. Se exhibieron los films «AHeluia», «Cru-
cero Cabo Norte 1971» y el interesante reportaje documental
titulado «Gitanos», que nos muestra una completa vision tes-
timonial de esa raza tan vituperada. En el montaje, en el
que colaboré nuestro companero Joan Capdevila, se destaca
la acertada interpolacion de unos dibujos y grabados del
especialista de esta tematica, el gran dibujante Porta. Un
film lleno de aciertos con iméagenes impresionadas en directo
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en nuestras tierras y también en la region francesa_ de Saintes
Meries de la Mer, en el sur del pais, donde los gitanos cele-
bran anualmente una concentracion, muy bien captada en
el film. ol ! i
La dltima sesion del mes dedicada al cme_ltalo-frances. reunié
un conjunto de films galardonados en diferentes Concursos
de la UNICA. En total seis cintas, cinco de las cuales italianas
y una francesa. , 3

«L'Emigranti» film producido en el afio 1963 en 8 mm. nos
relata las escenas en un insuperable blanco y negro de
la llegada y salida de dos trenes y el trasbordo de unos emi-
grantes italianos. Reportaje humano que constituye una lec-
cion magistral en la composicion de las imdgenes y su con-
tenido. «Stradda de sabbia», también en blanco y negro y
8 mm. argumento con simbolismo que podriamos resumir en
el conocido y aleccionador dicho «La avaricia rompe el saco».
Buena interpretacion y direccion. «Bricola», documental con
las imagenes bien contrastadas de la barca «Bricola» ha-
ciendo su entrada en un pequeno puerto, seguidas de otras
de no menos mérito con el despertar de las gentes en dicho
puerto, en una sucesion muy meritoria de imagenes reflejadas
en las aguas. «Sette minuti», de Paolo Capoferri, autor bien co-
nocido en la UNICA incluso en nuestra sala, es un film basado
en un hecho real ocurrido en unas graves inundaciones en lta-
lia, y que reproduce el citado hecho en el tiempo exacto de
siete minutos, creando un clima de auténtico =suspenses, tan
dificil en cine de aficionados, Data la pelicula del ano 1959.
«Souviez l'ceuf», de Pierre Robin, film en color que data de
los anos 1961-1962, es la Unica pelicula francesa del programa,
que nos relata en forma cémica todo el proceso de la cria de
polluelos, desde su incubacion hasta su presentacién en los
restaurantes. En 16 mm. lleva incorporada una banda sonora
enriquecida con las notas musicales de una composicion y
efectos sonoros, especialmente compuestos para aquella oca-
sion. «Casello 11.090» en blanco y negro y en 16 mm. es un ar-
gumento con la intervencion de unos intérpretes muy bien
dirigidos también por Paolo Capoferri. Modelo de perfeccion,
basado en el buen aprovechamiento de una linea argumental
bien trazada y planificada.

Al finalizar el programa, el publico asistente, dirigié unas
preguntas a los amigos Francesc Font y Joan Capdevila, que
habian cedido los films y que nos resumieron en acertadas
respuestas los principales detalles de cada titulo y lo que
fueron el importante cine amateur italiano y francés de hace
una década.

El diz 26 de abril, se celebré como cada afo, la tradicional
Vigilia a la Virgen de Montserrat, con motivo de su festividad.
Se renovaron las promesas de la lampara votiva, que fue
ofrecida hace afios por esta Seccién a la «Moreneta», Asis-
tio nuestro consocio Joan Capdevila Nogué.

En el transcurso de estos dos meses tuvieron lugar dos
sesiones de «Tertulia Club». La primera, el segundo jueves
del mes de marzo y la segunda el segundo jueves del mes
de abril, ambas como siempre muy concurridas, especial-
mente esta udltima que coincidia con la 7 leccién del 4=
Curso de Cinema Amateur, organizado por nuestra Seccion.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Ramdn Menal.
Su mascota: Acuario.

Su caracteristica: Apurado esmero en la titulacion e
igual interés en la sonorizacion, sin olvidar las demas
facetas que requiere la realizacién de un film.

En nuestro préximo numero
ofreceremos amplia informacién
del

X Festival Internacional
del Film Amateur de la Costa Brava

del

XXXV Concurso Nacional
de Cinema Amateur

y de los actos de fin de curso




CINEMA AMATEUR (1932 -1936)
UNA REVISTA ANORADA (y XV)

DELMIRO DE CARALT

Con el nimero 11 (primavera 1936) hoy ponemos fin a estos
extractos, traducidos, de la primera época de nuestra Revista.
Bien compuesto, con textos curiosos y originalmente ilustra-
dos con 46 grabados, al tener en la mano este ejemplar da
la plena sensacion de madurez, prometedora de un porvenir
consolidado. Pero acabé por los hechos del 1936-39 y hasta
1952 no volvimos a tener Revista, esta OTRO CINE que lleva
ya 114 ejemplares publicados, con el mismo entusiasmo, des-
prendimiento y buena voluntad que animaron a aquellos
pioneros.

La EDITORIAL celebra la mayor participacion extranjera en
nuestro Concurso; comenta como el film humoristico no debe
caer en la payasada; agradece los diversos elogios al con-
tenido de la Revista y se ofrece a los Clubs que se van
constituyendo.
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La cldsica pagina NUESTROS CINEISTAS va dedicada a Sal-
vador Mestres y contiene un curioso grabado en el que,
como buen dibujante, en lugar de escribir el guidn, lo dibuja.

La colaboracion extranjera s moscovita,
de V. Solev: MUSICA ABSTRACTA CON
SCNIDO DIBUJADO. (Hace 36 anos era
de extraordinaria curiosidad y aidn hoy lo
resulta pues no creo se haya todavia cum-
plido la profecia). Explica los experimentos
para sustituir el registro de sonorizacion
sobre la pelicula por el envio de luces y
sombras directamente a la banda sonora,
impresionandola con figuras ornamentales,
retazos de carton o dibujos, y comenta el
éxito logrado al fotografiar un preludio
: de Rachmaninoff. Detalla la innovacion
introducida por Sholpo, de Leningrado. Cree que la musica del
futuro se hara por Timbrogramas, que lankovsky obtiene regis-
trando sombras con distintas intensidades de matices.

NECESIDAD DE ESCRIBIR EL GUION, titula Josep Palau su
contundente leccion que hoy mantiene validez. El cineista

puede prescindir de la literatura, que es un género artistico,
pero conviene que sepa escribir un guion, pues aqui escribir
es sin6nimo de pensar y pensar quiere decir ordenar y jus-
tificar. Después de cinco anos de amateurismo ciertas inge-
nuidades son inconcebibles. O se tiene vocacion de cineista
y se actua con entusiasmo, o no se tiene y se dedica al uso
exclusivamente doméstico de la camara. Somos indulgentes
ante las desproporciones materiales entre los profesionales
y los amateurs, pero no en las intelectuales, pues el sentido
comtn es obligatorio para todos. Horroriza pensar lo que
resultaria de escribir el guién del film ya realizado, anotando
lo que va apareciendo, y recomienda la experiencia a quienes
filman sin guién previo.

GRABADOS PLASTICOS ANIMADOS. El grabador Alexeieff
que trabaja en Francia con su compafera Parker, ha intro-

ducido una novedad en los films de animacion, que evita la
limitacion de los dibujos animados sin claro-oscuros ni mati-
ces, asi como la falta de gracia en el movimiento de los
mufecos de barro y las deficiencias de la pintura retocada
imagen por imagen. Consiste en una sustancia plastica y
resistente que se coloca dentro de un gran marco y con la
que se componen las figuras, blandas, que se modifican a
capricho del artista, tanto como quiera. La primera obra rea
lizada es la visualizacion de la musica de Moussorgsky «Una
noche en el Monte Pelado», con sus escenas de delirio ¥
brujeria.

Delmiro de Caralt nos escribe sobre MAQUILLAJE cosas
interesantes leidas en libros y revistas ya que no tiene ex
periencia propia sobre el tema. llustra el texto con tres
curiosos grabados. Expone cuan distintas son las técnicas
de las del teatro. Y la evolucion sufrida y que sigue variando
constantemente con las novedades técnicas en la pelicula
y en la iluminacién. Aconseja que es mejor no maquillarse
que hacerlo mal.

De José Maria Galceran se publica la primera parte de sU
disertacion EL CINE SONORO EN EL CAMPO AMATEUR en
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el ciclo de conferencias iniciado en el CEC. Articulo anec-
dético y de buen humor, desde la preocupacién de Edison
en sonorizar el cine desde su nacimiento; las primeras pro-
yecciones mudas en Barcelona; el pianista al que los estu-
diantes echaban céscaras de cacahuete a la calva; los topicos
musicales segun las escenas proyectadas; la sonorizacion
por discos en una maleta portatil en el | Concurso (1930) y
ya con dos platos y altavoz en la pantalla en el I (1931).
Aconseja que mientras no se alcance el perfecto sincronis-
mo no se precipiten los amateurs a rodar films hablados do-
blando los didlogos en discos, ni se entusiasmen en aplicar
sonidos gramofénicos de efectos sonoros.

CONCURSOS. Ill de Guiones organizado por la Revista.
Mejor tema ganado por «Camino de Luz» de Fco. Lahoz, de
Bilbao. Mejor guién: «Beethoven», de Joan Baqués, de Sa-
badell.

V CONCURSO CATALAN. Se presentan 35 obras, de las cuales
11 de Barcelona, 3 de Madrid, 3 de Manresa, 2 de Tarrasa y
2 de Villanueva. Extranjeras: 5 de Austria, 4 de Inglaterra,
3 de Irlanda y 2 del Japon. Se conceden: una sola medalla de
vermeil (a «In an alpine brizzard» de Khoji Tsukamoto, del
Japén), tres de plata y nueve menciones. En la Seccion
NOTICIAS se comenta cada una de las obras y se reconoce,
en lo nacional, un conjunto algo gris, con sensibles absten-
ciones explicables tras el esfuerzo del afo pasado. En las
extranjeras se reconoce el mérito de la perfeccion dentro
de la sencillez.

También publica los Fallos del | de Sabadell; del | del Cine-
matic Club; del Il de |'Associacio y el de la Federacié Ca-
talana. Las bases del | de la Asociacion de Ingenieros
Industriales. Llamamiento a todos los Clubs espafoles para
seleccionar conjuntamente los films del V Internacional (este
concurso y el Il Congreso se celebraron en Berlin del 23 al 29
de julio de 1936. El 19 telegrafiamos la anulacion de nuestra
asistencia y el envio de los films, pero éstos se quedaron
sin salir en el aeropuerto de El Prat hasta su afortunada recu-
peracion, terminada la guerra.

NOTICIAS. Comentarios sobre 5 sesiones sociales del CEC.
Sesiones en el Orfeé Catala, en Manresa e Igualada. Aparicion,
en Paris del nimero dos del Boletin Internacional en francés,
alemén, inglés y castellano que creamos en el | Congreso, de
Sitges y en el que aparecen informaciones de once paises,
entre las que destaca la nuestra. Noticias de la Asociacion
del FAD; de la Unién Industrial; de Bellas Artes: del Comité
de Cinema Universitario; del Vallés: del Cinematic Club.

NUEVAS ENTIDADES: Agrupacién de Cine Amateur de Ma-
drid, presidida por Carlos Mahou a la que se ofrece publicar,
en castellano, una seccién de cada namero de la Revista;
Studium Film Amateur; Aficionats Cinematografics Units;

Akademio Laborista Esperanto y Esplai en S. Juan de las
Abadesas.

RETAZOS, con cuatro paginas de anécdotas, ironia y humor.

CONSULTORIO TECNICO con ocho temas y NOVEDADES
con ocho de ellas.

?e cierra la vida de nuestra revista afiorada CINEMA AMA-
una sets- Una pagina de «Ultima Hora» con la reseia de
Ar sesion publica proyectada por nuestra Seccién de Cinema

ateur del «Centre Excursionista de Catalunya=, en el Cine

Gong de Madrid, organizada por la recién nacida Agrupacion
madrilefia. La gran sala totalmente llena este domingo, 7 de
junio de 1936, de un publico atento y sensible que aplaudié
frenéticamente nuestros films.

Terminado este especial encargo que recibi, sélo quiero afa-
dir que si algun lector desea poseer algin ejemplar de aquella
revista catalana, que sepa que, en numero reducidisimo,
queda algin ejemplar de los nimeros de la sequnda mitad de
la serie de once, a cien pesetas. No asi de los primeros,
agotadisimos, pero cuidariamos de anunciarlo si recibiéramos
vuestra peticion, ya que tal como nacimos seguimos plena-
mente a la disposicién de los cineistas amateurs.

" TALLER MECANICO, FABRICACION DE

8. 9%, 16, 35, 70 ™/ims.

“JUCA” BEAULIEU efc.

Julio Castells

FERLANDINA, 20

TELF. 231-07-39
BARCELONA




XXXV CONCURSO NACiaL DE CINEMA AMATEUR

PALMARES MAYO DE 1972

FALLO
MEDALLAS DE HONOR

«Cancé de bressol», de Juan Baca y Toni Garriga (Barcelona).

Otros premios: Del Ministerio de Informacién y Turismo al
film mas puntuado. Trofeo Excmo. Ayuntamiento al argumento
mas original.

«El sucuben, de Jesis Borras y Antonio Colomer (Barcelona).
Otros premios: Tijeras de Plata.

MEDALLAS DE PLATA

«L’home de la poma», de Juan Baca y Toni Garriga (Barcelona).
Otros premios: Al mejor film de humor.

«Ninida», de Juan Baca y Toni Garriga (Barcelona).
Otros premios: A la mejor interpretacion masculina. Al valor
experimental. A la mejor coleccion de fotos de rodaje.

«lvana», de Rafael Marcé (Barcelona).
Otros premios: A la mejor interpretacién femenina.

«Mig-on-mig-off», de Arturo O'Neill (Tarrasa).
«Fever», de José Mestre (Barcelona).
Otros premios: Del Excmo. Gobernador Civil a la mejor fan-

tasia.

«Per petits i grans», de Jaime Calbet (Viladecans).
Otros premios: Al film méas simpatico. Al mejor debutante.

«Después», de Serafin Fernando (Barcelona).

MEDALLAS DE COBRE

«Una vida por otra», de Isidro Novellas (Centellas].
«Arabesc», de José Roig Trinxant (Barcelona).
«Alguien juega al ajedrez», de Xavier Estrada (Barcelona).

«Suite en lana», de Antonio Medina (Murcia).
Otros premios: Al mejor tema industrial.

«Alarma: Perill de paul», de Jorge Tomas y Francisco Estrada
(Tarrasa).
Otros premios: A la mejor sonorizacion.

«Ilmagenes para Penderecki», de Antonio Riera (Manacor).

«Transit Sirtaki», de Fermin Marimén (Prat de Llobregat).
Otros premios: A la fantasia mas original.
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«En silenci», de Arturo Peix y Xavier Poix (Barcelona).
Otros premios: Al documental méas original.

«Las Tablas de Daimiel», de Victor Sarret (Barcelona).
Otros premios: Al mejor comentario.

«Voltrega», de Eugeni Anglada (S. Hipdlito de Voltrega).

MENCION HONORIFICA

«Cualquier tarde», de Agustin Bascuas (Barcelona).
Motivo: Buen guion discursivo.

«El nifio yuntero», de Santiago de Benito (Madrid).

Otros premios: Al film de més altos valores espirituales y
humanos. Trofeo Via y Nogués.

«Rhodesia», de Pilar Fatjé (Barcelona).
Motivo: Al mejor film de viajes.

«El barco de los locos», de Carlos Fernandez (La Coruna).
Motivo: Por el estudio psiquico de los personajes.

«El segundo domingo de octubre», de Jacinto Fernandez y

F. Aguilar [Albacete).
Motivo: Como documento cinegético.

«Haz bien...», de Serafin Fernando (Barcelona).
Motivo: Por ambientacion de actores.

«Oratge», de Jaime Fina (Barcelona).
Motivo: Por su expresion.

«Osciloritmia», de Alfonso Hereu (S. Feliu de Guixols).
Motivo: Por su buena realizacion.

«Ellan, de Ramén Menal (Barcelona).
Motivo: Por sus valores dramaéticos.

«Aria de Bach», de Carlos Peix (Barcelona).
Motivo: Por sus valores cromaéticos.

«El cant dels ocells», de Grupo 3P (Barcelona).
Otros premios: A la mejor interpretacién infantil masculina.

«ApoHo 21», de Jesis Portavella (Barcelona).
Motivo: Como fantasia espacial.

«Gaudi a Mallorca», de Antonio Riera (Manacor).
Motivo: Por su valor documental.

NOTA: Las menciones honorificas se publican por orden alfé
bético de autores.

Composicién del Jurado. Presidente: José M. Via Maffei; Se-
cretario: Jaime Nogué Vilaseca; Vocales: Manuel Pla Mumbr,
Gabriel Querol Anglada, Juan José Sanchez, José Luis Garri-
qos, José Cardé.

PREMIOS DESIERTOS

Al film sobre alguna de las modalidades de Montafa, Esqui
o Escalada.

Delegados de Cabina. Enrique Sabaté y Emilio Franch.

Observaciones. Todos los premios fueron otorgados por ma-
yoria de votos del Jurado.

LOS PREMIOS DEL CONCURSO

Los premios de este XXXV CONCURSO NACIONAL DE CINE-
MA AMATEUR son cedidos por los Organismos, Entidades,
Empresas y Particulares que se indican a continuacién.

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de Honor, Medallas de Plata, Medallas de Cobre y
Menciones Honorificas, cedidas por la Entidad Organizadora.

Premio a la pelicula mas puntuada, cedido por el Ministerio
de Informacién y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por el Gobierno Civil
de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Ayuntamien-
to de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de Fantasia que destaque por su originalidad. Trofeo

R::L?riggfof «Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur de

Al film Documental iginali
] que destaque por su originalidad. Trofeo
cedido por «Industrial Grafica Espafiol». i

Al film

d5 Bint que no le sobre ni le falte un palmo. Trofeo «Tijeras

a», cedido por don Delmiro de Caralt.
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Al mejor film o escenas de humor, Trofeo cedido por «Joyeria
Serrahiman,

Al mejor desarrollo discursivo (guién). Trofeo cedido por
Fotografia y Optica Campmany.

A la mejor calidad fotogréfica o armonia cromatica entre los
filmes de color. Trofeo cedido por «Kodak, S. A.».

A la mejor calidad fotografica entre los filmes en blanco-negro.
Trofeo cedido por la «Agrupacion Fotografica de Catalufian,

A la mejor interpretacion femenina. «Trofeo Churri», cedido
por dofia Maria Feu de Parés.

A Ig mejor interpretacion masculina. Trofeo cedido por don
Xavier Estrada.

A Iq mejor interpretacion infantil, cedido por don Manuel Pla,
«Graficas Layetanas.

Al mejor comentario de un film, cedido por «C.1.D. A.S.»,

Al film de mas altos valores espirituales y humanos, cedido
por los Sres. Via y Nogués.

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias relativas a
un film concursante, cedido por «Kodak, S. A.».

Al mejor film de un concursante que se presente por primera
vez, cedido por la revista «OTRO CINE».

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por la
«Asociacion Nacional de Ingenieros Industriales» (Agrupacion
de Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por
«Amigos de los Jardines», de Barcelona.

PREMIOS COMERCIALES

«Paillard-Bolex» al mejor film conseguido con una camara
«Paillard» 8 mm.

«Paillard-Bolex» al mejor film conseguido con una camara
«Paillard» 16 mm.

Estos premios son cedidos por «German Ramoén Cortés».

«Canon» al mejor film conseguido con una camara «Canon»,
cedido por «Focica, S.A.».

«Beaulieu» al mejor film conseguido con cémara «Beaulieu»,
cedido por «Edinter, S. A.».

«Agfa-Gevaert, S.A.» al mejor film obtenido con pelicula
«Agtfa-Colors.



“Roda el mon...”

JOAN CAPDEVILA | NOGUES

Nuestro comentario esta influenciado por dos acontecimientos
cuyo paralelismo —a modo de técnica cinematografica— se
han hecho evidentes, iniciados en caminos muy dispares,
pero cuya meta coincide en el mismo punto: reconocimiento,
en forma de merecidos homenajes, a dos de nuestros amigos,
estrechamente unidos a la vida del «Centre» y también a la
de nuestra Seccion de Cinema Amateur.

Nos referimos a PAU VILA y DELMIRO DE CARALT.

Pau Vila ha venido recibiendo ultimamente, con ocasion de
su noventa aniversario, sentidas muestras de amistad y afecto
que le han dedicado diversas entidades de nuestra ftierra.
El mas reciente, pero, ha sido el que de una manera intima,
obligado por la circunstancia de su ausencia en el momento
oportuno, le fue dedicado al imponerle nuestro Presidente
sefior Agusti Bou, la medalla de oro del «Centre» y que
nos ofrecié la oportunidad, a los cineistas, de poder expre-
sarle también nuestro afecto en una sesion particular a él
dedicada.

El «roda el mén...» de nuestro infatigable ex-Presidente ha
traido esta oportunidad y lo celebramos. Ademas, existié para
nosotros otra feliz concurrencia: acompanaba al maestro su
nieto Eudald Vila, igualmente cineista amateur, que nos trajo
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una muy habil e interesante muestra de su arte cinematogrs-
fico, con imagenes de las tierras peruanas, en una perfecta
simbiosis de paisaje, costumbres e historia. No podia ser de
otra forma: de tal palo tal astilla.

La otra linea constante de ese paralelismo, la ocupa el ho-
menaje, igualmente intimo, aue al aparecer estas lineas se
habra dedicado a nuestro Delmiro de Caralt. Su «roda el
mon...» se traduce en haber paseado durante muchisimos afos
—méas de 30— la bandera de nuestro cinema amateur por
todos los paises donde el hecho cultural y artistico de nues-
tro cine ha sido reconocido, Circunstancias ajenas a la vo-
luntad de nuestro hombre —familiares, en primer lugar, y
de otras indoles— le han obligado a «tornar al Borns... sin
que ello signifique el retiro absoluto de sus actividades es-
peciales —léase «Biblioteca del Cinema»— Yy otras orienta-
tivas, de asesoramiento y de consejo, que SIEMPRE procura-
remos atender los que, como él, queremos estimar nuestro
cine en la magnitud que se merece.

Pero estas lineas paralelas, nos conducen a un pasado —a
una accién retrospectiva—, que nos complace evocar. Pau
Vila y Delmiro de Caralt vieron nacer, en el aino 1931, nuestra
Seccion de Cinema. Ambos vivieron también las jornadas del

Pau Vila
y Delmiro de Caralt

(Fotos (uy Nogug)

Visita a nuestra Seccion de Cinema Amateur de Pau Vila
y su sobrino Eudaldo Vila en nombre de Cinema Amateur
de Venezuela.




&YW - T Y

oo

s Qi Nogué)

«Primer Congreso |Internacional de Cine Amateur» —Pre-
sidente y Secretario, respectivamente, del mismo— y de cuyas
ponencias y acuerdos habria de nacer la UNICA, organismo
que ha ensamblado hasta el presente la paz y la concordia
entre los cineistas de buena voluntad, esparcidos por nuestro
un tanto maltrecho planeta tierra.

Pau Vila, conocedor como el que mas de nuestra geografia,
vida y costumbres, sabia que el camino que iba a emprender
la naciente Seccion de Cinema seria fecundo, que jugaria una
baza importante en la difusion de nuestra historia patria,
a través de films que reflejaran, también, aquello que es
parte integrante de nuestra cultura y arte. Si fuera posible
agrupar todas las peliculas —aunque nos limitaramos a las
que se consideran mejores—, a que nos hemos referido
anteriormente, dispondriamos de una filmoteca nutrida en
numero y calidad.

Delmiro de Caralt, pionero indiscutible de nuestra actividad,
supo seguir con singular ejemplo el espiritu que orientd
a su Presidente de entonces. Calladamente, pacientemente,
con esfuerzo y tesén dignos del mejor elogio, fue llevando
—con equipos de buenos amigos, que nunca le faltaron—
el amor de nuestro cine por nuestras tierras y mas alla de

Imposiciéon de una Medalla de Oro
del C.E.C. a Pau Vila
por nuestro Presidente

Agustin Bou y Tort

Sesion dedicada a Pau Vila y a su sobrino en la sala privada
de José M.’ Via Maffei.

las fronteras. Cre6é y sigue engrandeciendo, con idéntico
amor, la «Biblioteca» que es, y serd siempre mativo de or-
gullo de los cineistas y de la ciudad, que DEBE sentirse
honrada, aunque sélo sea por este don que generosamente
—y reiteradamente— se le ofrece.

La fecundidad prevista por Pau Vila, en la perseverante ac-
cion paralela de una comunidad de sentimientos, ha fructifi-
cado esplendorosamente en la obra de su colaborar mas
eficaz.

Uno y otro, ayer y hoy, han visto como su labor era discu-
tida, o lo que es peor, envidiada. No importa: ellos han te-
nido, también, la virtud de saber perdonar, porque sus sen-
timientos —dictados por el amor, la caridad— han superado
flaquezas humanas.

Estan aqui, fisica y espiritualmente, siguiendo paralelamente
su camino, para transmitirnos el calor de sus brazos, tendi-
dos largamente hacia los que queremos ser conscientes y
reflejarnos en su pundonor y rectitud.

Pedimos a Pau Vila y a Delmiro de Caralt que sigan «rodant
el mon...» para que su «tornar al Born» sea acogido con los
mismos honores que ahora, en justicia, han merecido y se-
guiran mereciendo.




la Beaulieu72:
Uun NUevo zo00m

intercambiable

(por cualquier optica de fotografia 24 X 36 o cine 16 mm.)

Inverosimill Conseguir un zoom con tan-
tas posibilidades y preveer que se le
puede reemplazar...

Quién sabe, quizas en alguna ocasion
pueda necesitar una focal inhabitual;
podria entonces equipar con cualquier
optica a su Beaulieu 4008 ZM II.

Antes de llegar a eso, no habra agotado
todas las posibilidades del nuevo zoom
de la Beaulieu 4008 ZM II.

Poderoso, este zoom eléctrico va del
gran angular de 6 mm. que cubre un

campo de 67° hasta el tele de 66 mm
(11 aumentos.)

Regula automaticamente la exposicion
correcta. Permite los travellings opticos
de 2 a 12 segundos, acelerados o ralen-
tizados durante la filmacion (velocidades
variables y progresivas) con un sistema
de macro incorporado con el que podra
filmar sin accesorios, incluso pegando
el sujeto a la lente del objetivo.

Otros perfeccionamientos: Visor reflex
100%/; luminoso - Velocidades variables

y progresivas de 2 a 70 imagenes/se-
gundo - Sonido sincronico incorporado
(3 sistemas) - Acumuladores de cadmio
niquel de gran autonomia-Toma de
mando a distancia, hilo o poste emisor
de radio - Obturador variable - Toma de
vista por vista - Rebobinado manual
hasta 100 imagenes, etc...

Pida mas informacion a: EDINTER, . A
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Entrevista rapida con
JAIME MIR FREIXAS

ENRIQUE SABATE

Es dificil encontrar en los amateurs a buenos actores, para
la interpretacion de sus films y en Jaime Mir no solamente
es un buen actor sino un gran aficionado, buen companero
y gran asiduo a nuestras tertulias.
S.— Amigo Jaime ;Usted descubrié al cine amateur o algin
cineista le descubrié a usted?
M. — Ambas cosas. Descubri el cine amateur a través de los
primeros films de Toni Garriga y Toni me descubrio en 1968
al incluirme en el reparto de «El Preun».
S.— ;Le gusta ser actor?
M.—Si, desde luego; todo lo que hago por gusto me atrae.
S.— ;Le resulta dificil o viene de algin campo de aficionado?
M.— No vengo de ningtin campo de aficionado, aparte de unas
pocas obras teatrales que interpreté entre los 7 y 10 anos v,
también, de unos pocos recitales de poesia. A pesar de mi
escasa labor precinematogréfica, no me resulta ser actor.
S.—Se dice en nuestras tertulias que es usted un buen
actor.
M.—No sé con certeza, si se habla de mi en las tertulias
de cine amateur. De ser cierto, debe ser motivado no por
la calidad de mis interpretaciones, sino su periodicidad. Qui-
zas sea el actor mas constante dentro de nuestro cine.
S.— jLe gustaria pasar al profesionalismo?
M.—Si fuera muy joven contestaria con un rotundo si. Pero
uno no es joven y tiene, ademas, el gran defecto de ser un
sentimental. Lo que me gusta como «hobby» seguro que no
me gustaria como obligacion. Aparte de esto, he de confesar
que nadie me lo ha propuesto ni creo que me lo pidan.
S.—En cuéantas peliculas ha intervenido usted?
M.— He participado en diez, si bien he protagonizado cinco.
En las otras son meras apariciones en la pantalla.
S.—Con qué (directores) cineistas amateurs ha rodado?
M.— Por orden cronolégico: Garriga, Bari, Roc Villas, Borras,
Colomer y tengo que mencionar a Fina como camara.
S.—ilLe parecen competentes y seguird usted, si alguien
recurre para nuevos films?
M.—No sélo son competentes sino extraordinarios. Indiscu-
tiblemente volveria a trabajar con ellos.
S.— ¢Qué opinién tiene del cine amateur?
M. — Supongo que la opinién difiere mucho seguin se sea di-
rector o actor. Por mi parte es una colaboracion, un cons-
tante afdn de superarme en mi trabajo y procurar no defraudar
4 quienes en mi confian.
S.— Cuéntenos alguna anécdota en alguna de sus actuaciones,
gndr:t_aggid?j tanto dificil transcribir alguna sin perder la es-
Rl s L)]!ntaguqeza del Iugba,r en que sucedieron. Para no
3 «Sopgr grli a sin contestacion, doy fe de que en el _rodale
respaCt] € guerra» y «El sdcube» quedaron Jnutlllxadps
Pectivamente un pantalén y una camisa de mi vestuario,

mientras que el proximo film ‘exigira el sacrificio de una ga-
bardina, =

S.—¢Su interpretacion se inclina a dramatismo, comicidad,
realismo, terror?

M. —Dramatismo.

S.—;Que le gustaria interpretar, que no le hayan ofrecido?
M.— Algo totalmente distinto a lo que hasta ahora he venido
haciendo, esto es: una comedia desenfadada, estilo americano.
S.— ¢Ha filmado alguna vez?

M.— Ni siquiera cine familiar.

S.—jLe parece mas facil ser actor que director?

M. — Indiscutiblemente. Lo que uno hace le parece siempre
mas facil que lo que hacen los demas. Ademéas el actor sélo
se mueve a si mismo, mientras que el director mueve a los
actores, la cadmara, las luces, etc. Es un trabajo mas arduo,
mas complejo.

S.— ;Realizaria usted alguna pelicula?

M.— Aunque me asusta, lo tengo en estudio. Gracias a los
rodajes he aprendido algo de técnica cinematografica; qui-
siera ampliar estos conocimientos y lanzarme a la realizacion.
Tengo una idea, que creo que es muy cinematografica, que
hace mucho tiempo me da vueltas por la cabeza. Espero
poderla realizar en un tiempo no demasiado lejano.

S.— Me gustaria ver realizada esta pelicula y comparar asi
al hoy actor con el manana director. Buena suerte.

e
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—Traes cara de aburrido. ;Es que has estado en algin cine
de arte y ensayo?
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En la muerte de

John Grierson
JOSE LOPEZ CLEMENTE

£l 19 de febrero de este afio moria en Bath, cerca de Bristol,
el escocés John Grierson, de 74 aos, fqndador de Ial Escuela
Documentalista Britanica, brillante critico y ensayista que
gjercié un directo magisterio cmemq’rograflco en”Gran Bre-
tana, Cenada y Australia y su influencia se extendié en forma
determinante al cine de su época. Desconocido préctica’me_znte
del publico espafiol y muy poco conecido por otros publicos
europeos, Grierson fue quien acuié la palabra documental
para designar unas peliculas cortas que intentaban reflejar
el mundo que nos rodea a través de un tratamiento creador
de la realidad y en contraste con el polvo y escayola de los
estudios y con el esteticismo de la imagen por la imagen.
El quiso crear conciencia en sus compatriotas del mundo
del trabajo, de las minas, de las comunicaciones, del comercio.
Lo curioso de Grierson es que no realizé en su vida mas que
una sola pelicula produciad en 1929. Este su primero y tnico
film titulado «Drifters», un documental sobre la pesca del
arenque en el Mar del Norte por pescadores ingleses, mon-
tado en el estilo «sinfénico», tan afin a la vanguardia de sélo
unos anos antes, fue acogido con gran eniusiasmo, tal vez
porque presentaba a los ingleses la vida y lucha de otros
ingleses que aun teniéndoles tan cerca los ignoraban en
mayor medida que ignoraban a los polinesios o a las tribus
africanas que frecuentes peliculas de viajes habian dado a
conocer con cierta asiduidad. Este éxito rodeé a Grierson
de colaboradores jévenes y entusiastas, alguno de ellos sali-
dos, como él, de la universidad y aunque en la realizacion
de peliculas sabemos lo importante que es la reunién de
talentos, en el caso de Grierson es indudable la marca de su
personalidad que &l supo imponer como productor, como orga-
nizador y como guia de quienes se agruparon en su torno para
formar la Escuela Documentalista Britanica que tuvo reper-
cusion en la posterior evolucion del cine britanico y sobre
todo del cine documental y de propaganda que se hizo du-
rante la segunda guerra mundial. Estudiante de Filosofia en
la Universidad de Glasgow interrumpe sus estudios para ser-
vir én la Navy durante la guerra de 1914-1918.

Con cu titulo bajo el brazo se embarca hacia los Estados
Unidos, con una beca de la fundacién Rockefeller para estudiar
Ciencias Sociales a través de la prensa y el cinema, los
medios de comunicacién que entonces no se conocian con
la denominacion de «mass media».

Alli ve «Moana» de Flaherty y en un periédico norteamericano
hablla por primera vez del documental como un género de
pt_ellculas. De regreso a Gran Bretana, en 1927, convence &
Sir Stephen Tallents, que esta al frente del poderoso Empire
Marketing Board, de la importancia que en orden a la propa-
ganda posee el cine. Como consecuencia realiza su citada
DEEIqua y declara que en el cine hay que posponer los valores
estéticos a los sociales y que ha empezado su «batalla por la
autenticidad». Afirma que lo que define al documental es la
idea de su caracter social y que como tal, tenia que cubrir
una necesidad no sélo real, sino de amplio alcance. Basil
Wright, Arthur Elton, Stuart Legg, Paul Rotha, Harry Watt,
John Taylor, Adgard Anstey fueron, con algunos otros, sus
primeros colaboradores. Durante tres afios, de 1930 a 1933,
pro:!u;eron mas de 100 peliculas que en conjunto eran films
Si:ggerlnn;egta!es y de e‘xplio'racién pero para cada uno de ellos
Contribufcigr; asilaectos inéditos. Para Grierson eran su primera
CUmmanwea]fha tarela de dar vida a la Gran Bretana y a la
T i para los jévenes directores eran Sus primeras
i extraﬁg sus primeras peliculas; para los F:‘xhl_bldores eran
el Rebilon Y nuevo producto aceptado a reganadientes y para
ievacy \;i&ue acogio las peliculas con entusiasmo, eran una
requerimiem% sxpérl_enma, En esta época se une a ellos, a
Spaeiaiiid) zonrlerson, Hotgerf[ Flaherty, para ayqdarles en
[ Britaisnuns conocimientos y experiencias y rea-

Cesadas las actividades cinematograficas del Empire Marke-

ting Board sj .
Post Office f:lis?ue la labor de Grierson al frente del General

m Unit donde el grupo de cineastas experimen-
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ta tanto con nuevas técnicas, como con nuevos temas. Expe-
rimenta con el sonido Alberto Cavalcanti, experimenta con
formas abstractas y miusica Len Lye. Colabora con ellos el
poeta W. H. Auden, Walter Leigh y el compositor Benjamin
Britten. Algunos titulos de brillante ejecucion: «Song of Cey-
lon», «Correo nocturno», «Pett and Pott», «Coal Face», «Colour
Box», «Raibow Dance»; otros titulos de mayor importancia
social: «We Live in Two Worlds», «Workers and Jobs», «The
Londoners», «Housing Problems», que pasa a ser la primera
pelicula utilizando entrevistas en sonido directo sobre los
problemas de la vivienda en los suburbios de la gran ciudad.
Esta Escuela britanica tiene su mayor desarrollo y eficacia
durante la guerra no sélo con cortometrajes sino con peliculas
largas producidas para Crown Film Unit. Después Grierson
establece el Film Centre, que constituye el primer intento
organizado de unir los intereses de los industriales patro-
cinadores de documentales y los realizadores y productores.
Sus viajes al Canada le llevan a proponer la creacion de un
organismo oficial de produccion y distribucion de peliculas
y en mayo de 1939 se crea la National Film Board (Junta
Nacional Cinematografica) en la que Grierson asumird la
direccion hasta 1945. Este organismo se convierte en pocos
anos en un centro original e innovador dentro de las corde-
nadas cinematograficas de los paises industrialmente des-
arrollados, no solo por sus resultados, sino por la multipli-
cidad y variedad de sus experiencias y por constituirse en
servicio piblico de educacién, produccién, e investigaciones
audio-visuales y por las personalidades que en él se han for-
mado y han ejercido sus talentos. A él| llevé Grierson un
joven escocés, Norman McLaren que alli habria de realizar
su fecunda y original labor. Entre tanto Grierson es nombrado
Jefe del Servicio de Informacion y Comunicaciones de Masas
de la UNESCO. Pero ya su labor a favor del documental ha
terminado. Después de la guerra, el movimiento documenta-
lista britdnico se apaga como tal. Desaparece la Crown Film
Unit donde se habian reagrupado los realizadores pertene-
centes al G.P.O. Grierson se vuelve hacia las peliculas de
argumento y crea con su amigo John Barter el Grupo 3 para
lanzar a nuevos valores y jovenes realizadores que deseaban
hacer peliculas no sometidas a las rigidas exigencias de la
produccion comercial, pero su film «Los Valientes no lloran»
de Philip Leacock, aunque bien realizado, carece de atractivo
para un publico que espera otra clase de entretenimiento,
y se ve bloqueado por los grandes circuitos de difusion.
El Grupo 3 desaparece en 1955.

Incansable Grierson se acoge a la television que le abre las
puertas del gran publico que los circuitos comerciales cine-
matograficos le cierran y en 1957 lanza la serie «Este Mundo
Maravilleso» y ain continta colaborando en numerosas pe-
liculas, como la titulada «Seawards the Great Ships» que
obtuvo un Dscar en 1961.

Al znalizar los resultados conseguidos por Grierson y sus
seguidores comprendemos que no consiguieron las metas
de las que hicieron su doctrina, al menos con la profundidad
y alcance social previsto, y que vistas hoy muchas de sus
peliculas tienen mas de avance de la expresion cinemato-
grafica que de critica en profundidad, lo cual no es de extra-
far si tenemos en cuenta que estos films fueron producidos
en gran parte con la subvencion de grandes compaiias Y
empresas mercantiles e industriales britanicas. Las criticas
sociales propugnadas quedaban mas en el papel y en los
numerosos escritos de Grierson y de Paul Rotha, su portavoz
mas significado, que en las peliculas que realizaron. Acaso
por esto mismo algunas se salvan del olvido y han quedado
como obras clasicas en la historia del cinema. Pero tal vez
mas que las peliculas lo que Grierson aporté fue un nuevo
concepto del documental y este concepto marca una larga
época, época que ya parece totalmente declinada, puesto que
la palabra documental y lo que ella representa ha perdido su
vigencia. Con la evolucién del cine en los dltimos afos y con
el influjo inevitable de la television, lo que se llamé docu-
mental ha quedado reducido a cubrir espacios muertos de
la pequefia pantalla, 2 la vez que ésta ha desarrollado la entre-
vista, el reportaje y el cine directo.

En las salas de cine va quedando cada vez menos espacio
para los films de corto metraje (dibujos o pequefios argumen-
tos preferentemente) y desde luego ninglin espacio o casi
ninguno para los documentales.
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FALLOS DE
CONCURSOS

Il CERTAMEN RELIGIOSO Y DE
VALORES HUMANOS DE BADALONA

Premio extraordinario: «El Jous,
de José Casamada.
Simbolo de oro: «New Jonas»,
de Miquel Esparbé.
Simbolo de plata: «Tempto», de A. Ros
y F. Ortuno.
Simbolo de bronce: «Amb els meus
ulls», de Rafael Marco.
Premios de honor para los films: «Los
desheredados», «Siempre es Viernes
Santo» y «Un da de un ano» en el or-
den de primero, segundo y tercero res-
pectivamente.

Badalona, 28 de Mayo de 1972

CERTAMEN DE CINE AMATEUR EN EL
X SALON DE ARTE DE MARTORELL

Tema libre:

Primer Premio: Desierto.

Segundo Premio: «Rapid Suissa»,

de Joan Serra y Andreu Sitja.
Tercer Premio «Microdesfile», de José
Fco. Valente.

Premio especial al mejor film de un
cineista local al film: «Deixem la feli-
citat pels morts», de Artigas Termes.
Premio especial para la pelicula con
tematica local: Desierto.

X CERTAMEN REGIONAL DE CINEMA
AMATEUR DE LA CIUTAT DE VALLS
PREMIOS DE HONOR

ENXANETA DE ORO al film «Daguerre
y Jo», de Tomas Mallol.

fENXANETA DE PLATA a los siguientes
ilms:

Argumento: «Guarani», de Eugenio An-
glada.

Documental: «Com neix un Infant»,
de Toni Morera.

Reportaje: «Se hace saber...», de José
Lopez.

Especial: «Flors i violes», de Miguel
Esparbé y Pedro Torres.

ENXANETA DE BRONCE a los films:
Argumento: «Ultima voluntad», de la
Unién Cinematografica Igualadina.
Documental: «Malaguanyat Llobregats,
de Francisco San Agustin.

Reportaje: «Documento», de Enrique
Sabaté.

Especial: «L'elefant», de Jes(s Borras.
ENXANETA DE ACERO a los films:
Argumento: «Cena de guerra», de José
A. Bori y Antonio Garriga.
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Informa:

Documental: «Per a petits i grans»,
de Jaime Calbet.
Reportaje: «Siempre en Viernes Santo»,
de Juan Carlos Ramon.
Especial: «Mig on, mig off», de Arturo
O'Neil.

Valls, Abril de 1972

V FESTIVAL DE CINE AMATEUR
EN CALELLA DE LA COSTA

En el marco de sus Fiestas de Prima-
vera, se celebré durante los dias 6 al
13 de mayo, en el Saléon de Actos de
la Delegacion Sindical Comarcal.
Concurrieron al Festival films en los
formatos de 8, Super 8, 95 y 16 mm.
de diversos cineistas famosos de nues-
tra nacion, asi como dos films de na-
cionalidad inglesa.

Calella ha vivido de cerca el cine ama-
teur actual y retrospectivo al incluir fil-
mes de 9,5, pero que por la calidad de
los mismos se mantienen en un alto
nivel nada envidiable en la actualidad.
Deseamos a los entusiastas cineistas
calellenses toda clase de éxitos para
el proximo VI FESTIVAL.

CONVOCATORIAS:
A CONCURSOS

V CONCURSO DE CINE AMATEUR
TROFEO INSTITUTO MUNICIPAL
DE HISTORIA DE LA CIUDAD

«PLACA NOVA» y «|V TROFEO JOSE
JOVE VIVES» (para principiantes), bajo
la organizacion de Festes de Sant Roc
de la Placa Nova de Barcelona.

Tema «BARCELONA». Se referira a
exaltar las bellezas, costumbres, his-
toria, deporte y arte, asi como demas
manifestaciones de la vida barcelonesa.
Tema «LIBRE». Siempre que no haya
participado en nuestros anteriores con-
Cursos.

Inscripcién y entrega de films finali-
zard el dia 15 de julio de 1972 a las
20 horas.

Derechos de inscripcion y participa-
cion: gratuitos, y deberan efectuarse en
«Centre Excursionista de Catalunya,
Seccion de Cinema Amateur», calle
Paradis, 10, y en SOTERAS, Avda. Ca-
tedral, 3, donde se les entregara el
oportuno resguardo.

Il CONCURSO DE CINE AMATEUR
Organizado por la Seccién de Cultura

y Arte del Excmo. Ayuntamiento de
CIEZA (Murcia).
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Inscripcion y envio de peliculas: Libre.
ria Anibal Ruiz, calle Buitragos, 17
CIEZA (Murcia), antes del dia 20 de
agosto de 1972. No se cobrardn dere.
chos de inscripcion. Temas: Argumentg,
Documental y Fantasia.

Il CERTAMEN INTERNACIONAL
DE CINE AFICIONADO «CIUDAD
DE IRUN»

Patrocinado por el Excmo. Ayuntamientg
y organizado por el Cine Club Irgn,
La inscripcion se fija en 100 pesetas
por pelicula, y deben hacerse efectivas
en la cuenta 84610 del Banco de Viz
caya, en lran, a nombre del Certamen,
cerrandose la inscripcion el 16 de agos.
to de 1972.

Premios: Se establecen los siguientes:
«TXAPELA» de honor y TROFEO EXCE-
:?I]ENTISIMO AYUNTAMIENTO al mejor
ilm.

En metalico: 100 pesetas a cada punto
obtenido por el primer film; 50 pesetas
a cada punto obtenido por el segundo;
25 pesetas a cada punto obtenido por
el tercero. Asimismo se concederan
trofeos y galardones cedidos por En
tidades y colaboradores.

CINE CLUB IRUN. Palacio de Sancho de
Urdanibia. — IRUN (Guiputzcoa).

IV CERTAMEN NACIONAL DE CINE
AMATEUR Y CONCURSO DE CARTELES
ANUNCIADORES

Organizado por el Grupo Griffith (Cing
Amateur) de la Asociacion Fotogriafic
de CARTAGENA. Patrocinado por
Exemo. Ayuntamiento de Cartagena.
Temas: Argumento, Documental-Repor
taje y Fantasia. Derechos de inscripcion
150 pesetas por film y 75 pesetas por
sus asociados a Griffith.

El plazo se cerrara el 15 de septiembre
de 1972 y deberan hacerse a dicha Aso-
ciacion Fotografica de Cartagena, calle
Sagasta, 22, CARTAGENA.

Premios: El premio de Honor es GRAN
SIRENA DE ORO y 5.000 pesetas al me
jor film presentado. SIRENAS de Oro
Plata y Bronce a las peliculas clasifi
cadas en 1°, 2° y 3°F lugar de cad
una de las secciones: Argumento, Doc
mental-Reportaje y Fantasia, ademas de
ctros premios de firmas comerciales.
En el de carteles anunciadores el t&
mano, formato y técnica son libres.

FANTASTIK 72 - 3 CONVOCATORIA
INTERNACIONAL DE CINE
NO PROFESIONAL

Tematicas:

Terrorifica, Ciencia Ficcion, Magia,
los filmes de fantasia abstracta o sim-
bélica, realizados sobre una idea basica
de lo indefinido, misterioso o irreal.
SOLO PARA FILMES INEDITOS en terri-
torio espanol y en los anchos de 8 mm.
Super 8 o Single 8 y 16 mm., con di:
racion ilimitada, realizados por cineis
tas amateurs nacionales v extranjeros.
Inscripcion 31 de octubre de 1972. Cen
tro Moral y Cultural, Pujadas, 176. Bar
celona-5.
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[V CONCURSO NACIONAL DE CINE
AMATEUR DE LA CIUDAD
DE CORNELLA (BARCELONA)

Trofeo «EL CORN» Organizado por la
Seccion de Cine Amateur Patronato Cul-
tural Recreativo, con la colaboracion del
Excmo. Ayuntamiento y Patronato Mu-
nicipal Deportivo.

Tema: Argumento, Documental-Reporta-
je y Fantasia. Los derechos de inscrip-
cion se fijan en 100 pesetas.

Plazo de inscripcion: 4 de junio de 1972,
Sesiones de calificacion del 7 al 15 de
junio.

Dirigirse al Patronato Cultural (Cine
amateur) Mn. Jacinto Verdaguer 44,
Cornella de Llobregat (Barcelona).

POLLENSA: VI CERTAMEN NACIONAL
DE CINE AMATEUR

Convocado, visto el éxito obtenido en
anos anteriores, el VI Certamen Nacio-
nal de Cine Amateur, en la modalidad
de 8 mm. y Super 8 mm., en blanco y
negro o color, mudas o sonoras y en
la que pueden concurrir los cineistas
amateurs, espanoles o extranjeros resi-
dentes en Espana, El plazo de presen-
tacion de filmes fine el dia quince de
julio proximo. Las peliculas, debidamen-
te embaladas y acompafnadas de su
correspondiente ficha técnica, deberan
dirigirse al sefor presidente de la Agru-
pacion Artistica Art i Joventut (Seccién
de cine amateur), de Pollensa (Balea-
res), con indicacion para el VI Certa-
men Nacional de Cine Amateur; asi
como cualquier informacién que se in-

terese, Se otorgaran los siguientes pre-
mios: 17, Gall D'or; 25 Gall d'Argent;
3° Gall de Bronze y Placa de Plata.

ill FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE
AMATEUR DE CANADA

Se celebrara a principios del proximo
mes de octubre. Las participaciones
definitivas se haran los dias 25 y 26
de agosto de 1972, y las peliculas pre-
miadas seran incluidas en el Festival.
El primer premio de este Festival es
el Trofeo Canadiense dotado con unas
20.000 pesetas aproximadamente. Se
adjudicaran premios al mejor guion, al
mejor documental, animacion, humoris-
tico, ciencias naturales, al mejor film
realizado por una persona entre 16 y 19
anos y también al film realizado por
persona de menos de 16 anos. Los
boletines de inscripcion, solicitarlos a
la Embajada del Canad&, apartado de
Ccrreos 587, Madrid. El boletin, mas
200 pesetas por giro postal internacio-
nal, deben recibirse en el Canada antes
del 15 de julio y las peliculas para el
2 de agosto de 1972 a las sefas:
CIAFF-FCIFA, P. O. Box 984, St. Catha-
rines, ONTARIO, Canada. Las peliculas
pueden ser en 8, Super 8 y 16 mm.
y de una duracion maxima de 30 mi-
nutos.

XXV FESTIVAL INTERNACIONAL
DEL FILM AMATEUR EN CANNES
(FRANCIA)

Se celebrara del 26 de agosto al 3 de
septiembre de 1972.
Se admiten films en los formatos 8,

Super 8, 95 y 16 mm. y en las catego-
rias de argumento, fantasia, documen-
tal, dibujo animado, marionetas, viajes,
cancion filmada, educativa.

Los concurrentes al festival y partici-
pames se beneficiaran de una reduc-
cion de un 30 % en los precios con-
certados en hoteles. Se celebrara tam-
bién excursiones facultativas, comidas
de confraternidad, etc. Los films debe-
ran remitirse al Festival antes del
26 de julio de 1972 para una preselec-
cion a: SECRETARIAT DU FESTIVAL
INTERNATIONAL DU FILM AMATEUR,
Palais des Festivals, La Croisette, BOI-
TE POSTALE N-° 279, 06 CANNES.

Xil FESTIVAL MUNDIAL DE CINEMA
AMATEUR E INDEPENDIENTE
HUY (BELGICA)

Se admiten en los formatos 8, Super 8
y 16 mm. no pudiendo exceder de 30
minutos de duracion en los filmes
amateurs. Los derechos de inscripcion
seran de 250 francos belgas para los
filmes amateurs y 350 para los que se
consideren sus filmes independientes
y deberan remitir: Compte Chueques
Posteaux-Bruxelles n.” 4.30 de la Banque
de Bruxelles a Liéze, para la cuenta
P/14/3492 del Festival Mundial de Cine
Amateur e Independiente (HUY), antes
del 25 de septiembre.

Para solicitar boletos de inscripcion a:
M. Emile AMAY, Rue des Vergiers, 9
(HUY) Belgique, antes del 8 de sep-
tiembre.

Las sesiones de calificacion seran el
13, 14 y 15 de octubre y la entrega de
premios el 21.

CINEISTAS:

Si necesitais paisajes variados, jar-
dines tranquilos, caballos y perros
dociles, para vuestro film poético,
fantastico, risuefio, humoristico,
experimental, documental, familiar o novelesco
(menos un dramodn) os lo ofrece en sus preciosos
inviernos, primaveras, veranos y hasta otofios, el
agradable ambiente del Sant Bernat del Montseny.




El papel
que copia
por simismo

papel autocopiativo sin carbén

Eurocako es un nuevo y revolucionario papel
tratado quimicamente, con el cual, por la sim-
ple presion del lapiz, boligrafo o maquina de
escribir, se consiguen copias sin necesidad
alguna de intercalar papel carbon.

Haga imprimir directamente sobre Euroccko
sus formularios, papel comercial, facturas,
albaranes, pedidos, notas de entrega, estado
de cuentas, fichas de contabilidad, sistemas

continuos, rollos de teleimpresor, complejos
para calculadoras, billetes de ferrocarril o
avion, etc.

Con el uso de Eurocalko obtendra:

® Ahorro de tiempo y, por consiguiente, menos
coste total.

® Limpieza en su manipulacién y mayor como-
didad de uso.

® Mayor numero de copias, con mayor nitidez.

® Impresion por ambas caras, lo que da mayo-
res posibilidades de utilizacion.

Eurocako es el primer papel autocopiativo de
tipo quimico, producido en nuestro pais y a un
precio completamente internacional.

SARRIO

COMPANIA PAPELERA DE LEIZA.S.A.
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Ecos...
A titulo de presentacion

EMUAC

Antes de adentrarnos en el tema concreto de hoy, permitan-
me que presente a estos ECOS... .

ECOS..., inicia la singladura en Ig_rev:sta OTR‘O CINE, mo-
tivados por este afan de superacion del cual intenta hacer
gala. No pretende ser un articulo mas de los que puedan
aparecer en la revista, sino algo mucho mas concreto en lo

cta a nuestro cinema.

ﬂgelggifeperiodisﬁca o de redaccion esta inf_iuenciagia por
una serie de premisas, a 1as_ g:ya!es cualquier articulista
debe sujetarse, aunque la opinion general sobre 'Ios es-
critos publicados, esconde a menudo_ la verdagje:-ra situacion
de los concretos expuestos; ello motiva la desidia en cuanto
al verdadero enfrentamiento de la verdad, eso es lo que
ECOS... quiere subsanar. Las opiniones expuestas a 1q largo
de los numeros en los que ECOS... aparezca, querran ser
Jn mas objetivas posibles, encaminadas siempre a desarro-
llar y exponer esta critica constructiva, dg la que hoy se
habla y aplica «equivocadamente» en demasiadas cuestiones.
Vamos a intentar aplicarlo con justicia a las situaciones con-
cretas que puedan plantearse dentro del ambiente del cine-
ma, mes, recordemos como reza un aforismo de un insigne
autor moderno: «Sélo existe una cosa que produzca mas
dafio que la mentira, la verdad».

LOS ACADEMICOS

El hombre es un animal de costumbres. La ciencia nos de-
muestra infinitas veces que el hombre es, dentro del inmen-
so universo, uno de los animales més propensos a la adapta-
bilidad. Nos basta recordar para ello los muchos ejemplos
de personas abandonadas en circunstancias determinadas,
las cuales siguiendo un proceso puramente biolégico, se han
adaptado a situaciones inhdspitas e insospechadas, dificiles
de prever en un medio normal de determinada vida.

En todos los estatus de la vida actual, puede aparecer y de
hecho aparece, este «maravilloso» fenémeno. Es fécil ob-
servar la personalidad de aquel recoge-pelotas, convertido
hoy en dia en una de las mas alta figuras del deporte, de
aquel maletilla que tras asistir a infinidad de corridas, llega
a convertirse en una de las altas figuras del toreo, etc. En
cine ocurre lo mismo.

Si una persona llega a convertirse en multimillonario, ven-
diendo periédicos, ;por qué no puede otra llegar a ser un
gran cineasta haciendo peliculas familiares?

Ahora bien, ;este recoge-pelotas, este maletilla o este ci-
neasta, pueden sin mas considerars =académicos»?

Este fendmeno pulula en la actualidad por los ambientes de
cine. La promiscuidad de concursos y de cursillos, ha dado
pie a que tanto componentes de jurados como pedagogos de
cine, hayan sido elegidos con demasiada facilidad.

Ello origina una serie de curiosidades dignamente latinas,
como las de observar incluso el nacimiento espontdneo de
un «claustro de profesores». Si hacemos un pequefo recuen-
to a las ciencias naturales y bioldgicas, apreciaremos que
pueden originarse nacimientos por escisién, biparticion, ge-
macion... y otros muchos, mas espontaneamente, en estos
momentos sé6lo recuerdo algunas plantitas silvestres como la
Eryngium bourgati, y no creo que pueda compararse a
la raza humana.

iUn poco de consideracion, senores! Si es la ilusion, la que
les lleva a estos absurdos, recuerden que la ilusion es el
error poetizado. Y por méas nobles que sean los ideales,
Pliensen que en zoologia, el ideal es el gallo; la ilusién es
la gallina, y al final queda la realidad: cascaras de huevo.

RECORDANDO

El cine es

arte. El arte evoca. Y la evocacién estd pletérica
de recuerd

0s. ;Quién no ha sido camara o personaje de unas

nupcias? En este tipo de cintas de infinito valor personal,
se conjuga el arte con el recuerdo, lo mismo ocurre con
aquellos fotogramas de los primeros pasos del hijo, o los
planos de tal o cual festividad.

Empero, no todos los recuerdos tienen un mismo agrada-
ble sabor. Algunos nos alegran, otros nos entristecen.
Quien diga que con los sentimientos puede jugarse, esta en
un error.

Recordaré siempre con nostalgia aquel dia en que, concien-
zudamente, tomé en imagenes el dltimo quehacer terrenal
del amigo...

En su valor intrinseco debe calificarse la pelicula de docu-
mental, mas si nos cefimos a su significado y analizamos
su sentido entraria en las bases idéneas de un reportaje.
Tengo conciencia cierta de que infinidad de obras quedan
guardadas en el badl de los recuerdos, motivado por estos
sentimientos y evocaciones a los cuales ante aludia. Por ello
no comulgo con la teoria de que determinados tipos de pe-
liculas estan en desuso, sino antes al contrario. Son obras
de valores muy personales pero que no dejan quizds de
encuadrarse perfectamente dentro de alguna tematica con-
creta. Por ello, esta evocacién me lleva a comenzar mis ac-
tividades dentro de esta revista, con un homenaje al recuer-
do, al amigo y al cine.

Al recuerdo, sélo puedo evocarlo desde lo mas profundo de
mi ser, siendo verdaderamente triste no poderlo convertir
en «algo material».

Al cine, puedo si, evocarlo materialmente mediante estas
imagenes existentes que representan un testimonio eterno.
iSabré agradecer al cine, a un arte, lo que por su media-
cién poseo...?

Y al amigo..., si con letras lo hago a lo demds, por el
mismo método se lo haré a él. Para ello me permitiré la
libertad de plasmar unas letras poéticas que hace pocos
dias desfilaron ante mis ojos, avivando mi recuerdo. Su
autor, un catalan, P.M.C. Su titulo: L'amic absent. Rezan:

Aquest caient de tarda amb llum de festa,
i I'nora endormiscada com jamai,
amb dos o tres estels a la conquesta
del blau inmens i verge de |'esplai...
El mistic raig de sol que encara resta,
enlla de I'horitz6 amb cert esglai,
i aquests primers efluvis de ginesta
que gronxa l'aire en un plaent desmai,
encenen dintre el cor una alimaria
de somnis i records; i en eix moment,
que |'esperit s'inclina a la pregaria,
sentim un trist i amarg enyorament,
i en mig de I'hora dolga i solitaria
tornem a recordar |'amic absent...

Asi el cine, ademas de servir y contentar la aficion de nues-
tro ego, nos ayude a pasar por la vida sofando y recor-
dando.

—Ta ya no me quieres como antes, ahora solo te interesa
la pelicula.




HITOS DE UN
NUEVO ARTE

18. LA CRISIS DE LOS WARNER, CHISPA DE UNA NUEVA
PROSPERIDAD

A mitad de la década de los anos 20, el cine parecia haber
llegado al cénit de su perfeccion expresiva, disputando mere-
cidamente un lugar de excepcion entre las Artes conocidas.
También la industria cinematografica parecia ser una de las
mas prosperas, especialmente en los Estados Unidos, cuya
produccion habia ido invadiendo mercados y conquistando
una supremacia econémica mundial al aprovechar muy opor-
tunamente la brecha abierta a consecuencia de la primera
Guerra Mundial, supremacia que conseguiria conservar du-
rante décadas y décadas. Sélo para los pequefios productores
independientes, los negocios iban de mal en peor, incapaces
de sostener la competencia con las grandes firmas de pro-
duccion.

Los mas perjudicados eran los hermanos Warner, al borde
de la bancarrota. Para salir a flote, los Warner confiaron en
una innovacion técnica reciente a la que nadie habia hecho
caso (como haria la Fox en los inicios de los afios 50 con
el Cinemascope, para hacer frente a una crisis mas genera-
lizada). La novedad consistia en la perfecta reproduccién
mecanica del sonido mediante una banda éptica incorporada
a la pelicula cinematografica y que permitia la mas absoluta
sincronia con la imagen.

En 1926, los Warner lanzaron al mercado su primer film con
sonido incorporado (limitado a una partitura musical en la
que se empled inteligentemente el leit-motiv), con el titulo
de «Don Juan». Y, al afio siguiente, el primer film realmente
sonoro, «El cantor de jazz», realizado igualmente por Alan
Crosland, con musica, ruidos y —joh, maravillal— dialogos
hablados. (Recordemos, de paso, que anteriormente habian
aparecido en el mercado otros ensayos técnicos combinando
sin fortuna la proyeccién del film mudo con el sonido proce-
dente de un enorme disco fonografico de larga duracion, sin
que se llegase a conseguir la indispensable sincronia, ni
siquiera aproximadamente).

Una escena del no superado «Sin novedad en el frenten, de
Lewis Milegstone. Nunca el horror de la guerra se habia
expresado en la pantalla con semejante fuerza y austeridad,
destacando los valores humanos por encima de las conve-
niencias politicas, la rigidez castrense y los intereses in-
dustriales. Sélo «Johnny se va a la guerra» (1971), de Dalton
Trumbo, llegaria a superar —en otro estilo— una denuncia
semejante, aunque cinematograficamente sea una obra menos
pura y lirica.
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Tanto «Don Juan» como, muy especialmente, «El cantor de
jazz» alcanzaron un éxito de publico arrollador: el cine sonorg
habia nacido y nadie podria detener ya su marcha, pese a Jos
comentarios adversos que merecié por parte de la mayori
de artistas y realizadores. Ante los fabulosos ingresos de
taquilla que obtenia «El cantor de jazz», otros productores
—tanto en Ameérica como en Europa— salieron a la cax
de otras patentes amparando el registro 6ptico del so
nido, para realizar sus propias peliculas sonoras segun |a
nueva moda. Peliculas que fueron, mas que nada, peliculas
habladas, ya que eran las palabras y los didlogos de corte
teatral los que predominaron durante unos afos en demeérito
de la imagen, base genuina del cine. Entre otros titulos, po-
demos recordar: «El rey del jazz», de John Murray Anderson,
«Whoopee», de Thornton Freeland (con Eddie Cantor), «Rio
Rita», de Mac Carthy, «The Coco Nuts», de Joseph Stanley
(con los hermanos Marx), «El loco cantor», de Lloyd Bacon
(con Al Johnson), y otras adaptaciones parecidas de los uilti
mos éxitos de la escena musical.

19. EL DIFICIL EQUILIBRIO ENTRE PALABRA, IMAGEN Y
SONIDO

Ya hemos apuntado que el parecer de los artistas en general
fue de lo mas negativo, al ser I6gicamente mas sensibles a
los inconvenientes de la novedad que a sus posibles ventajas,
asegurando undnimemente que el sonido venia a destruir e
Arte del cine —hecho de iméagenes y de movimiento—. Ase:
guraron también, muy convencidos, que el ptiblico se cansaria
pronto de ello.

—No es la invencién del film hablado lo que nos alarma
—declaré en 1928 René Clair—, sino la deplorable utilizacién
que de €l no dejaran de hacer los industriales.

René Clair no se equivocaba, porque los industriales sdlo
encargaban adaptaciones faciles de textos conocidos de la
escena o de la radio, para recoger e «ilustrar» sus dialogos,
anunciando asi pomposamente sus productos, sin faltar esta
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vez ni un éapice a la verdad: film cien por cien hablado.
Los agoreros se equivocaron. Lejos de limitarse a ser una
novedad pasajera, el cine sonoro se impuso y desterré por
completo al cine mudo. Y se produjo la necesaria y produc-
tiva reaccion. Aceptando primero con reticencias la novedad
impuesta por la industria, los auténticos creadores empezaron
2 estudiarla y a ensayar sus posibilidades con creciente
entusiasmo. Supieron explorar y explotar bien pronto los
innumerables recursos expresivos y las soluciones estéticas
que el nuevo mecanismo ponia en sus manos, revelando a
todos que el sonido, lejos de empobrecer la imagen, lo que
hacia era enriquecerla —y con ella al Arte del cine— de un
modo insospechado. Se descubrid, sencillamente, que el «cine
hablado» y el «cine sonoro» eran dos cosas totalmente dis-
tintas, como ya supo comentar René Clair en 1929, en vispe-
ras de preparar su notable «Bajo los techos de Paris».

—E| film hablado no lo es todo. El film sonoro también
existe. Las ultimas esperanzas de los partidarios del cine
sin palabras se apoyan en el film sonoro. Esperan ahuyentar
con él el peligro que representa el advenimiento de los films
«cien por cien hablados». Quieren creer que esos ruidos v
esos sonidos acompanando la imagen animada distraeran lo
suficiente a la masa e impediran que reclame el didlogo,
dando'e una sensacién de «realidad» menos peligrosa para
el arte de las imagenes que el film hablado.

Lo que consiguié de inmediato el sonido y el didlogo incor-
porados fue librar al cine de una servidumbre de la que
nadie parecia acordarse al entonar los panegiricos del cine
mudo: el freno de los letreros intercalados, sea en forma
de didlogos imprescindibles, sea a base de textos explica-
tivos igualmente necesarios para seguir la accion, y que la
imagen por si misma era incapaz de suplir.

20. INICIOS DE UNA NUEVA EDAD DE ORO

Hasta tal punto se espabilaron los realizadores de aquella
época que muchos de sus primeros films sonoros —a pesar

El eterno drar’qq de los mineros, frecuentemente amenazados
E:lrnuna exploslon._dan ambiente a la pelicula «The brave don't
: ¥» ttulo expresivo cuya traduccion dice: «Los valientes no
oran». Phillip Leacock es el director.
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de _i'!aber sido realizados en un periodo de franca experimen-
tacion, de 1930 a 1935— se mantienen mas frescos, vivos e
interesantes que otros mas recientes y pretenciosos. Gracias
a las Cinematecas y otros centros de cultura, estos films han
podido ser exhumados e incluso han conocido ahora una nueva
fase de explotacion comercial con estimable éxito de publico,
y algo parecido se ha hecho después con los mejores titulos
del periodo mudo, para que nadie pueda dudar ya de que el
cine sea un arte imperecedero.

iRecuerdan ustedes todavia «Muchachas de uniforme», de
Leontine Sagan, «Calles de la ciudad», de Mamoulian, «Sin
novedad en el frentes, de Milestone, «Aleluya», de Vidor,
«Sombras blancas en los mares del Sur», de Van Dyke, «El
millén», de René Clair, «Rapto», de Kirsanoff y «El angel azul»,
de Sternberg, entre otros?

Ciertamente, al principio el cine hablado habia introducido
upa grave contradiccién: en lugar de enriquecer al arte del
cine, lo que hizo fue empobrecerlo al imponerle —por razones
técnicas de la grabaciéon en directo del dialogo, superadas
después con los afos, ademas de los imperativos de los
productores a que antes hemos aludido— un esquema tipi-
camente teatral. El mayor coste en la confeccion de los films,
la sujecion a una técnica todavia rudimentaria poco menos
que desconocida y la necesidad de atraer a un piblico cada
vez mas vasto (y, por ello, mas sencillo), obligaron a res-
tringir cuando no a interrumpir totalmente la experimentacion
filmica, y recurrir de nuevo a temas faciles y «populares».
Y es por ello que las adaptaciones de dramones teatrales,
operetas, revistas y folletines de tres al cuarto estuvieron
a la orden del dia, como en el peor periodo del fatidico
«Film d'Arts francés.

Pero el bache se salvd en muy poco tiempo. En cuatro o
cinco anos, los realizadores llegaron a dominar el sonido
hasta el punto de poder ofrecer, ya por aquel entonces, autén-
ticas obras maestras en las que el sonido —ruido, musica
y diadlogo— habia llegado a fundirse completamente con la
imagen, alcanzando los diferentes elementos expresivos el
necesario equilibrio. Dos cintas por lo menos merecian ahora
el honor de un comentario particular. La primera, «Sin novedad
en el frente» (1930), que en las pantallas de otros paises
se va reponiendo periédicamente y que en Espaia, después
de 30 afios de forzado olvido, se nos ha permitido revisionar
recientemente gracias a la acertada programacién cinemato-
grafica de TVE, aunque sélo a través de la pequena pantalla
y en una copia excelente donde sélo encontramos a faltar
un par de cortas y significativas escenas. La segunda, «Rapto»
(1933), de Dimitri Kirsanoff —auténtica obra maestra del
sonido, entendido creativamente—, cinta injustamente olvi-
dada incluso por muchos historiadores del cine, posiblemente
por haberse perdido el negativo original y no disponerse en
la actualidad de copias asequibles.

21. «SIN NOVEDAD EN EL FRENTE», DE LEWIS MILESTONE

Se trata de una feliz adaptacion de Maxwell Anderson de la
novela con resabios autobiograficos escrita por Eric M. Re-
marque y que habia sabido reflejar con exactitud lo que habia
sido la absurda Guerra Europea (llamada bien pronto | Guerra
Mundial), con su clima de miseria, pesimismo y desconcierto
moral. Resulta curioso gue en visperas de un nuevo cata-
clismo de repercusiones mundiales (el crak fianciero iniciado
en el Wall Street neoyorquino en 1929 y que se extenderia
hasta 1933, por lo menos, anos en que se iniciaban en E_ulropa
una nueva crisis, todavia mas grave, de caracter politico),
resulta curioso, repetimos, que la novela alcanzara un extio
multitudinario, que luego se acrecentaria aun mas con la




aparicion de la pelicula, en aquellos paises en que una y otra
no fueron prohibidas.

Su tema se centra en el horror de la guerra, con fa descrip-
cion —desde un punto de vista personal, individual, justificado
por el caracter de «Diario» o confesién dado a la obra— de
las peripecias de unos adolescentes que se ven arrastrados
del Instituto a las primeras lineas del frente de batalla,
empujados por las arengas patrioteras de los profesores y el
orgullo nacionalista de los progenitores. El film respeta el
contenido y el tono del libro, por lo que no hace alusién
directa sobre los origenes de aquella conflagracion: el afan
monopolista, los intereses creados de la gran industria nece-
sitada de materias primas extranjeras, petréleo, maquinaria
pesada y mano de obra barata, los afanes imperialistas...;
y tampoco hace alusién a los horrores fuera de aquellas trin-
cheras, como por ejemplo los actos de violencia contra las
poblaciones civiles en Bélgica y Francia, las deportaciones,
la desvastacion metédica de las tierras ocupadas, etc., horro-
res que se multiplicarian exarcerbados y sistematizados, en
el transcurso de la segunda Guerra Mundial. No, nada de
esto nos dice directamente, aunque algunos detalles y ré-
plicas del didlogo nos lo permiten recordar o intuir. Y es que
tanto la novela como el film «no pretenden ser ni una acu-
sacién ni una confesién; es sélo el intento de presentar una
generacion que, si bien se salvd de las granadas, fue des-
truida por la guerra», como nos advierte un rétulo que sirve
de introduccién o pértico. El relato subraya todo lo que hay
de censurable en el militarismo: obediencia ciega, aniquila-
miento de la personalidad para obtener mejores y més bara-
tas «maquinas de hacer la guerra» o, en el peor de los casos,
sumisa «carne de canén». Y también unos métodos educa-
tivos, que todavia no han sido totalmente desterrados en la
actualidad. Por el otro lado, a los horrores de la guerra con-
trapone la camaraderia, la solidaridad y la abnegacion, entre
otras virtudes inmarcesibles —por ahora— del espiritu
humano.

22. LA PELICULA, MAS INCISIVA AUN QUE LA NOVELA

No hay duda de que la pelicula llega mas lejos que la misma
novela, gracias al relieve que cobra en la primera la figura
del profesor Kantorek, el inductor, el corruptor, el provocador
de trégicos entusiasmos entre la juventud, y que al final del
relato encontramos de nuevo impévido, cinico y persuasor,
arrastrando voluntades como al principio, para subrayar asi
el guionista que en Alemania la ensefianza seguia siendo
—en 1930 como en 1914— nacionalicta, y que el arrogante
espiritu avasallador guillermino o bismarkiano no habia muer-
to. Ademds, se nos hace recapacitar sobre los horrores de
la guerra —con todas sus implicaciones— gracias a un plano
que no figura y ni tan sélo se sugiere en la novela y que
reproduce las imagenes de la primera misién en el frente
confiada a los jovenzuelos protagonistas: Paul y sus com-
paieros se vuelven hacia el espectador para mirar el camién
que se aleja después de haberles conduicdo por primera vez
a las trincheras con la misi6n de tender una alambrada es-
pinosa. Sabemos que no ha sobrevivido ninguno de ellos,
aunque ahora nos sonrian de nuevo —en sobreimpresién—
para recordarnos el indtil sacrificio de sus vidas.

Como toda obra grande, el paso del tiempo no pesa sobre
ella. Conserva la fuerza de su estilo purisimo, austero y di-
recto; de su montaje riguroso y funcional; del dramatismo
de las escenas bélicas (inolvidables las secuencias del bom-
bardeo en el cementerio y del ataque cuerpo a cuerpo con
la bayoneta calada); de sus didlogos; del ritmo narrativo; y
del mismo juego interpretativo, con Lew Ayres, Louis Wolheim
y Ben Alexander en cabeza. Afiadamos escuétamente que al
sonido se le exigié una funcién realista, mas que creativa,
especialmente destinada a reforzar la nota ambiental; y al
dialogo (no por escueto y sobrio menos poético) |a expresion
de aquellas ideas y sentimientos que le estaban negadas
a la imagen desnuda.

En la pelicula se reconocieron innumerables supervivientes
de aquella «guerra que acabaria con todas las guerras».
Y sigue impresionando a los espectadores de hoy, cuarenta
y tantos afos después de haber sido filmado, a pesar de
sufrir —con ventaja— la comparacién con cintas mas recien-

te']s que cuentan con el ditamento nada despreciable del
color.
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(IX)

XXI. EMPIEZA EL CINE SONORO

Como a pesar de la perfeccién técnica y artistica lograda ep
los primeros afios de la década 1920-30, cada vez los espec.
tadores se retraian méas de acudir a las salas cinematogra.
ficas, y esos perfeccionamientos técnicos y artisticos hacian
que las peliculas costasen cada dia mas y mas dinero, se
penso en lograr algo nuevo para atraerse a ese publico que
empezaba a cansarse de los «monstruos sagrados» cada vez
mas exigentes y caprichosos.

Las grandes casas productoras de HOLLYWOOD, que veian
mermar sus ganancias, pensaron en dos cosas, ver la forma
de actualizar la primitiva sonorizacién de las peliculas, o el
anadirles el color.

El color, més dificil de conseguir, porque la técnica no es
taba suficientemente avanzada, no se logré hasta mas tarde,
pero el sonido era mas asequible. La CASA FOX ensaya un
cortometraje sonoro «El Relicario», cantado por RAQUEL
MELLER, y ese fue el principio de la nueva era, ya que, en
realidad, el sentimiento de la necesidad de anadir sonido 2
las imagenes surgié ya con el propio nacimiento del Cinema
tografo, pues, MELIES, antes de 1900, habia hecho ensayos
de sincronizacion del fonégrafo con el cine mediante el
GRAFONOSCOPIO DE BARON.

OSCAR MESSTER, que habia perfeccionado el BIOSCOPIO
inventado por el aleman MAX SKLADANOWSKY, y le habia
adicionado un graméfono sincronizado, dando lugar al BIO-
PHON, present6 el 29 de agosto de 1903, el primer intento de
pelicula sonora «Lohengrin», cantada por DESTYNN y GARU-
SO, e interpretada por HENRY PORTEN y FRANZ PORTEN en
la pantalla.

Ademds, en las primitivas exhibicones cinematograficas, un
cherlatédn, puntero en mano, iba explicando a los espectado-
res lo que sucedia en la pantalla; luego, personas contratadas
al efecto, y que se situaban detrds del telén que servia de
pantalla, provistos de los més hetereogéneos objetos que se
suponian necesarios, parloteaban un didlogo, rompian cacha
rros, y hacian los demdas ruidos necesarios para que la ilusidn
de realidad pudiera crearse en los ingenuos espectadores
de los primeros tiempos del cine, pero cuando empezaron
a intercalarse rotulos o letreros, ya en la primera década de
este siglo, desaparecié tan rudimentaria sonarizacion, y sélo
qued6 un pianista o sexteto, segtn la categoria de la Sala
exhibidora, que improvisaban ante la pantalla los motivos
musicales que sirvieran de fondo adecuado a las imagenes
proyectadas en la pantalla.

En 1911, E. A. LAUSTE efectué los primeros ensayos serios
de Cine Sonoro, pero realmente, el CINE SONORO no empezd
hasta que en el afo 1925 los HERMANOS WARNER adqui-
rieron la exclusiva de distribucién del «VITAPHONE», sistema
de registro de sonido patentado por la «BELL TELEPHONE
COMPANY=», que tenia la novedad de tratar de sincronizar el
sonido con la imagen de la pelicula.

La WARNER BROTHERS, previa la tentativa de sonorizacion
parcial en 1926 con la pelicula «Don Juan», utilizé ese sis
tema en «El Cantor del Jazz» pelicula mas cantada que he
blada, que se estrené en Nueva York el 6 de octubre de
1927, en el Teatro Warner, utilizando para ello el sistemé
«VITAPHON». Tuvo un enorme éxito, que culminé en 1928
con «E| Desfile de! Amor», realizada por ERNEST LUBITSCH,
e interpretada y cantada por MAURICIO CHEVALIER y JEAN:
NETTE MAC DONAL

La WILLIAN FOX lanzé el MOVIETONE, sistema que permitia

una mayor sincronizacién entre el sonido y la imagen, me-
diante su registro en una banda sonora, utilizando patentes
alemanas. h .

Pero lo que no va en lagrimas, va en suspiros, la mayoria
de las conquistas estéticas del Cine Mudo, no sélo se de-
tienen sino que retroceden, tanto los angulos de toma de
las imagenes, su mezcla en el montaje estético, y hasta la
interpretacion de los actores, tiene menos calidad. Predo-
minan los planos largos, como si se tratase de teatro cine-
matografico, con pocos movimientos de camara, los grandes
intérpretes van cayendo en el anonimato, del que pocos se
salvan, y van siendo sustituidos por cantantes, faltos de
escuela interpretativa, y conjuntos de bailarinas, predomi-
nando los grandes espectaculos a base de revistas. Buen
ejemplo de ello es la pelcula «Broadway Melody» realizada
en 1929 por HARRY BEAUMONT, e interpretada por BESSIE
LOVE, ANITA PAGE, CHARLES KING, siendo el primer film
hablado en el que la palabra, el canto y los ruidos forman
parte integrante del film.

Fue una verdadera avalancha, y esta pérdida del lenguaje
cinematogréfico que tantos afos habia costado elaborar,
mientras el cine fue mudo, motivdé que la mayoria de los
grandes artistas se mostraran hostiles al mismo (ademas,
muchos, por falta de voz, o ser ésta poco educada, o desa
gradable, se vieron arrinconados para siempre). Llegaron a
motejarle de «sonido en conservas.

También fue mirado el cine sonoro con desconfianza por mu-
chos célebres Directores, entre ellos CHARLES CHAPLIN,
y RENE CLAIR.

Los Directores Soviéticos, por el contraio, estimaron que este
medio de expresion enriquecia el lenguaje filmico, y asi lo
expresaron EISENSTEIN, DUBOBEIN y GRIGORIJ ALEKSAN-
DROV el ano 1928 en un célebre manifiesto, que el que tenga
curiosidad de leer integro, puede hacerlo en el libro «Teoria
y Técnica Cinematograficas» de SERGEI EISENSTEIN, publi-
cado por la Editorial Rialp, y en el que subrayavan las posibili-
dades que podrian logarse con él.

RENE CLAIR, desechando sus primitivas preocupaciones, fil-
mé en 1930, «Sous les Toits de Paris», demostrando que se
podia hacer cine hablando sin que el sonido estorbase a la
fotografia, y sin conceder mas atenciones al dialogo que a
la imagen.

KING VIDOR, en América, filma «Hallelujah», RENE CLAIR,
en Francia «jViva la Libertad!», JOSEPH VON STERNBERG,
en Alemania, «El Angel Azul», EISENSTEIN, en Rusia, «Ale-
jandro Newsky», a cuyos films hay que anadir los «westtern»
de JOHN FORD, y los films de «suspense», de ALFREDO
H[TCHOOCK. lograndose muchas obras maestras.

El criterio econémico que motivé el surgimiento del sonido,
Para atraer los espectadores al cine, fue logrado plena-
mente, pues las Salas volvieron a llenarse, y poco a poco
Volwg a enriquecerse y transformarse el lenguaje cinema-
togréfico, pues algunos’ realizadores no se dejaron deslum-
brar por el sonido, y descubrieron el valor de la sobriedad y
del silencio, comprendiendo |a ventaja de la continuidad que
se lograba con |la supresion de rétulos y la inutilidad de
algun’os‘ planos explicativos, reduciendo la palabra a sus jus-
tos limites. También utilizaban funcionalmente la musica y la
Cancion, haciendo predonimar, sobre todo, los ruidos de
ambiente,

«Amanecer», de MURNAU, en 1927, y cuyos principales intér-
Prétes son: GEORGE O'BRIEN, JANETT GAYNOR y MARGA-
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RET LIVINGSTONE, sélo emplea ruidos, sin musica ni dialogos,
ni siquiera voz en off.

Como las peliculas habladas limitaron la universalidad del
lenguaje cinematogréfico, se redujo la influencia de los Esta-
dos Unidos, permitiendo el desarrollo de las Cinematografias
_de muchas naciones; pero pronto surgieron los subtitulos
Impresos sobre las propias imagenes en las peliculas expor-
tadas a paises con olros idiomas, y el doblaje.

Los Estudios de HOLLYWOOD para no perder el primer
puesto, reclutaron artistas de diversas nacionalidades, espa-
noles, franceses, suecos, asi como alemanes, y filmaron ver-
siones habladas en diferentes idiomas de las peliculas que
realizaban, utilizando los mismos escenarios en cada una de
las tomas.

De esta época y procedimiento es la pelcula «El Presidio»
(1930), y el mismo papel que en la versién inglesa inter-
pretaban WALLACE BERRY y CHESTER MORRIS, lo hacian,
en la espaiola, JUAN DE LANDA y JOSE CRESPO; en la
francesa, ANDREE BERLEY y CHARLES BOYER; y en la ale-
mana, PAUL FEJOS y HEINRICH GEORGE.

En la actualidad predomina el sistema de que, en cada pais,
se doblan por artistas nacionales, las peliculas extranjeras que
se importan,

El Cine Sonoro, al nacer, exigié nuevas y costosas instala-
ciones, nuevas camaras cinematograficas y nuevos proyec-
tores, pues cuando nacio el cine, los tomavistas se movian
por medio de una manivela, lo mismo que los proyectores,
siendo 16 las imagenes que pasaban ante la ventanilla de
proyeccion durante un segundo, luego, muy poco antes del
sonoro, surgio el motor para mover sincronicamente esos
aparatos, sin cuyo invento no habria podido nacer el cine
sonoro, pero el ritmo de proyeccion siguié siendo el de las
expresadas 16 imagenes por segundo ante la ventanilla pro-
yectora.

Con el advenimiento del Cine Sonoro en 1927, se comprobd
que esa marcha no iba bien al sonido que la pelicula Ilevaba
incorporado en uno de sus méargenes y se llegé al conven-
cimiento de que para una perfecta lectura de ese sonido la
técnica exigia una mayor velocidad de arrastre, deciciéndose
pasarla a una cadencia de 24 imagenes por segundo.

Pero el problema mas grave que surgio fue, que en el cine
mudo, el movimiento de la pelicula, tanto en la camara como
en el proyector, no era continuada, sino intermitente, «a sal-
tos», podriamos decir (la una de arrastre, hacia pasar la
pelicula mientras la Cruz de Malta, impedia el paso de la
luz, quedando fija ante la ventanilla mientras la toma y pro-
yecci6n), y con el Cine Sonoro surgié la necesidad de solu-
cionar el problema del paso continuado de la pelicula (que
ahora tiene «estampada» la banda sonora en uno de sus
margenes), frente a la «cabeza de sonido» o ule_ctor foto-
eléctrico», con el movimiento intermitente de la misma ante
la ventanilla de proyecci6n. Este problema se soluciond con
el «bucle» o especie de curva elastica de la pelicula que
compensa el movimiento continuo que es necesario para la
correcta reproduccion del sonido, con el intermitente, que
es necesario y preciso para la proyeccién de las imagenes.
En el préximo articulo, dltimo de la serie, no solamente
trataré del Cine en color, sino que daré una lista de los
libros que pueden consultarse como ampliacion, de la ma-
yoria de los cuales, algo he aprendido, asi como de los otros
elementos de que me he servido para pergenar estas raidas
notas sobre los antecedentes del cine.




El sistema
de cassette.

Una gran idea de ruuica singies)

Nadie lo habia pensado antes. un abrir y cerrar de Fuji!
Pero estaba alli. Se utilizaba con So6lo el trabajo de dejar caer el
¢xito en magnetofones. No en to- “cassette” Single 8 en el interior de
mavistas. un tomavistas Fuji. Y filmar. La pe-

EL

El “‘cassette”.

Imaginese la como-
didad de filmar con un
sistema a ‘“‘cassette’:

Cargar y descargar
instantaneamente la ca-
mara. Filmar en color.

Quitar la pelicula y
proseguir en blanco y
negro. Y continuar luego
en color.

Répidamente. ;En

REPRESENTANTE EXCLUSIVO PARA ESPANA - MAMPEL ASENS, 5.A. - CONSEJO DE CIENTO, 221 - BARCELONA i

licula se desliza suave-
mente, la sensibilidad se
ajusta de manera auto-
matica, la imagen no se
desenfoca, usted puede
hacer fundidos en el mo-
mento que lo desee, etc.

i Hay muchas ideas
como ésta en el sistema
Single 8 de Fuji!

El sistema de
“cassette” es una de ellas.

FUJICA (Single-8)

La granidea
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VIENNETTE 3-8-5

EL MODERNO PROGRAMA DE TOMAVISTAS 1972

VIENNETTE 3, el tomavistas sin problemas

VIENNETTE 5, el tomavistas con mililtiples posibilidades
técnicas

VIENNETTE 8, el tomavistas con maximo zoom

ES UN EXITO FILMAR CON €UMIJQ

. [videosonic].............. (eumig
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Filmar en Super 8
NO es unicamente
cuestion de calidad,
faltaba la solucion
economica...
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