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Delmiro de Caralt

que ha desempenado por ultima vez

¢l cargo de Delegado en la Asambla de la UNICA
pasa los documentos al Delegado Suplente
Josep-Jordi Queraltd

y le desea pleno éxito, caso de ser elegido
para la préoxima en Estoril.
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En la foto de Baca-Garriga,
Caralt dice adiés contento
y Queralté parece resignado.
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La acumulacion de material recibido para su publicacion, los
acontecimientos sucesivos del Concurso Nacional y de la
reunion anual de la UNICA y nuestra obligada sumision al
calendario, nos impelen a concentrar en esta editorial, tres
comentarios que expondremos por riguroso turno cronolégico:

Il CONCURSO REGIONAL DE CINE AMATEUR DE S. FELIU
DE GUIXOLS.

No pudimos insertar en nuestra edicién anterior este comen-
tario, lo cual lamentamos. Si bien es cierto que es éste un
concurso que merece toda nuestra atencion dada nuestra
vinculacion con el Festival de Cine Amateur de la Costa
Brava, no lo es menos el hecho excepcional de la composi-
cion del jurado internacional que lo juzga, cuyas cualidades
nos abstenemos de loar, pues alguien podria mal pensar que
las negabamos a otros jurados.

En su tercera edicion, tenemos que lamentar que el género
«fantasia» no alcanzé un nivel aceptable, ni en calidad ni
en nimero. Por ello el Jurado tuvo que incluir en el fallo
una nota explicativa relacionada con ese género y que el
lector conoce por nuestro numero anterior, expuesta con
gran sinceridad y justificada por «la importancia y prestigio
del concurso que se fallas.

En argumento, obtuvo el primer premio, Rafael Marcé con
su film «lvana, el enemigo», libre adaptacion de un cuento
de Chejov, en la que se mantiene ampliamente, el espiritu
que el escritor eslavo le impregné. Ya sabemos que siempre
habra algiin que otro cineista que aconsejara a Marco que
suprima tal o cual secuencia. Nuestro consejo es que les
haga caso omiso. El film tiere una construccion perfectamen-
te encajada y estamos convencidos que hasta la fecha «lva-
na», es la mejor pelicula de Marcé, auien a falta de esce-
narios auténticamente rusos, ha sabido magistralmente suplir
esta laguna, ofreciéndonos una ambientacion realmente tene-
brosa, sin caer en el vicio fantasmagérico de lo truculento.
También es esta cinta, la mejor interpretacion de Marisa
Lerin, quien logra expresiones maravillosas, especialmente
en las escenas de desesperante extenuacion, espiritual y fisi-
ca. Su gesto final expresado con la mayor sobriedad, cierra
brillantemente su ajustada mimica. Secundan a la esposa
del cineista, el matrimonio Monraba. El Sr. Monraba tiene un
papel breve, sencillo y de escaso lucimiento. Cumple su co-
metido de manera adecuada y cerrecta. Nada mas puede pe-
dirsele dadas las circunstancias del personaje encarnado. Su
esposa se halla a la altura de Marisa Lerin, con lo cual sig-
r_zificamos que el cuadro interpretativo es completo. Su papel
aspero y desagradable, frio y cruel, tirdnico e ingrato es
expresado a la perfeccion, perfeccionando el ambito interpre-
tative del film. OTRO CINE felicita a ambos matrimonios ci-
neistas y aconseja a Rafael Marcé, su pase a los 16 mm. Su
filmografia, lo requiere.

El segundo premio correspondié a «L'esmolet» de Diego Gar-
cia, pelicula que causé verdadera impresion en el Jurado. Den-
tro del sentido agrio que expone, sabe el cineista al mismo
tiempo imprimirle matices de ternura y serenidad y también
de fugaz esperanza, dificiles de lograr si el realizador y el
Intérprete, no sintieran en toda su magnitud, la idiosincrasia
del personaje.

Premio especial del Jurado a «Cualquier tarde» de Agustin
B_asct!as, pelicula que tiene el sello propio de su autor, muy
bien interpretada y habilmente construida en la linea ascen-
dente de la trama.

El t'?fEO de la Seccién de Cinema Amateur del CEC corres-
pondié al film de Jaime Buxé «La cartera», pelicula simpatica
Y agil, tratada con espiritu puro.

En el género documental obtuvo el primer premio =Docu-
mento», de Enriaue Sabaté, el segundo «Fiesta», de Enrique
Montén y el trofeo de la Agrupacion Fotografica y Cinema-
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tografica de S. Felii de Guixols a «L'autodestruccio», de Ful-
gencio de Alcaraz, peliculas ya comentadas en OTRO CINE
y el premio de esta revista correspondié a «Fat», de Antonio
Ferrer, realizador del film en unién de su esposa, cineistica
y actriz amateur. El realizador ha sacado de una historia sin
mucha complicacion una pelicula muy completa, en la cual
se vale entre otros medios de la filmacion exterior aprove-
chando la calidad del paisaje.

Esperamos, confiamos y deseamos que para el ano proximo,
el género «fantasia» salga mas enriquecido.

IV CONCURSO DE CINE AMATEUR DE LA PLAZA NUEVA

Los vaticinios formulados en los tres anos inmediatos ante-
riores se han cumplido de manera progresiva y la noble am-
bicion de los crganizadores, cree firmemente que asi sera en
afics venideros.

La imposicion de una tematica determinada (Barcelona) y la
restriccion de premics oficiales, unido al entusiasmo ilimitado
de la Comisién de Fiestas de la Placa Nova, recoge hoy el
fruto de tan fecunda semilla. El nimero de films concurren-
te ha sido ascendente y la calidad de los premiados, cenidos
al tema idéneo del concurso senalan su éxito a lo que hay
que anadir la originalidad y riqueza de los premios oficiales.
No es éste un concurso que pueda juzgarse externamente
con el mismo criterio mediante el cual el cineista enjuicia
tantos y tantisimos certamenes existentes. Concursantes y
jurados tienen que sujetarse a una modalidad que puede im-
plicar que una determinada pelicula reciba aqui una califica-
cion muy distinta de la lograda en otros concursos. Si el ci-
neista asimila el espiritu de la competicion y sabe servirlo
cumplidamente, tiene dominado el umbral de la victoria. La
consecucion de ésta dependera de la calidad de las otras pe-
liculas concursantes. Cabe tenerlo en cuenta.

DELMIRO DE CARALT SE DESPIDE DE LA UNICA

Hace varios anos habia expresado este deseo, por razones
que él mismo expuso reiteradamente. No estd en nuestro
animo comentar causas ni tampoco escribir historia. Ambas
manifestaciones han sido expresadas anteriormente y por
tanto nuestro comentario se refiere necesariamente a la per-
sona, al amigo, al colaborador permanente de OTRO CINE,
al buen amigo de la revista.

Un dia se nos comunicé que Jesiis Angulo, a causa de sus
ocupaciones profesionales, habia abandonado la cabina. Es
cierto y en acta consta. No cabe dudarlo y si asi lo hiciéra-
mos, equivaldria a negar la evidencia, mas ello no obstante
seguiremos mentalmente viendo a Jesis Angulo en la cabina
dada la prolongada y compacta unién de la persona y del «al-
tillo», sede de la cabina. Por otra parte sabemos dos cosas
mas. Que si hiciera falta, Angulo volveria a la cabina y que
Angulo ama la cabina. Pues bien, lo mismo ocurre con Del-
miro de Caralt. No fatigaremos al lector repitiendo lo mismo,
ahora con referencia a De Caralt, a quien OTRO CINE saluda
en esta hora clave con el mayor afecto, a la par que le
expresa su gratitud, por haber representado a los cineistas
espanoles durante tantos aiios de la forma mas abnegada y
desinteresada. De Caralt se marcha oficialmente pero el ami-
go de OTRO CINE queda y esto es lo que vale para nosotros.
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Serge Prokofiev y sus partituras cinematograficas

Tenemos una musica pura que es la que nutre los conciertos
y después una musica aplicada, es decir, una musica que
tiene una justificacién extrinseca, misica litdrgica o mdsica
coreografica por ejemplo. Algunas partituras con destino al
templo o al espectdculo coreografico pueden tener suficiente
categoria artistica para que mantengan interés, incluso inde-
pendientemente de la funcién para la que fueron creadas,
aunque si realmente se adscriben a sus géneros especificos
nunca podran ser asimilados y juzgados con el mismo criterio
que consideramos las partituras que son y no quieren ser
otra cosa que musica estricta, desenvolviéndose de acuerdo
con exigencias internas. Todo lo dicho vale para el género
que tenemos a la vista, que no es otro que la musica cine-
matogréfica.

Porque existe una musica cinematogréfica que anicamente ha
de encontrar su justificacion plena, acoplada a las imagenes
para la que fue creada. De ahi que compositores ilustres
hayan fracasado en estos dominios en los que en cambio
triunfan otros, que sin tener el talento de aquéllos compren-
den mejor lo que se les exige y, constituidos en especialis-
tas, llegan a dominar el arte de procurar un fondo sonoro,
musical, a las peliculas o, mejor dicho, a ciertos pasajes,
que por su indole parecen requerir este desdoblamiento por
gl cual la musica viene a intensificar el potencial emotivo
de las escenas.

Los puristas preferirdn prescindir de estos comentarios so-
noros por entender que, procediendo de un plano extrinseco,
atentan a la pureza de los resultados. Unos resultados que
se quieren estrictamente cinematograficos; eso, sin contar
con la convenciéon que supone este surgimiento musical que
aquellos puristas consideran una ingerencia dificil de justi-
ficar. Claro, ahora con la llamada miisica concreta que apela
a ruidos naturales, mas o menos estilizados y sometidos a
un proceso de metamorfosis, propia de una verdadera alqui-
mia sonora, se consigue fundir el ruido estricto con la md-
sica, hasta el punto de que las fronteras entre ambas mani-
festaciones sonoras aparece ambigua y por lo tanto justifican
algunas bandas sonoras que efectivamente realizan una fun-
cion digna de tenerse en cuenta. Piensen en los films de
terror. Por lo demas, no es eso precisamente lo que cuenta
en el mercado, ya que aqui mas que nada importan estas
misicas mas o menos melddicas y sentimentales, que tanto
ayudaran a la popularidad de las peliculas. Es lo que ocurrié
con «Doctor Zivago» y va a ocurrir ahora con «Love Story».
La misica cinematografica ha tentado a muchos composi-
tores. Resulta de alto valor crematistico. Arthur Honegger no
ocultaba que lo que habia escrito para el cine le habia dado
mucho més dinero que toda la misica destinada al concierto.
No obstante, es natural que el compositor no considere con
la misma seriedad ambos trabajos. Es muy humano este
comportamiento, por cuanto €l sabe que compromete una
musica con un producto de duracién limitada. No vamos aho-
ra a mencionar a los compositores ilustres que han sido
tentados por este trabajo y, si, Ginicamente centrar la atencién
de Serge Prokofiev cuya colaboracion con S. M. Eisenstein
serviria eficazmente los intereses del cine y también de la
musica rusa contemporanea. El estreno en Barcelona y en
Madrid, de «lvan el terrible» con misica de Prokofiev nos
aconseja recordar, aqui y ahora, este nombre asociado a
una de las empresas musicales mas considerables de cuan-
tas tienen que ver con la pantalla.

Misica nacida de una intima colaboracion con el cineasta.
Eisenstein decia: «La musica de Prokofiev es sorprendente-
mente pldstica. Muestra de manera elocuente la marcha de
05 sucesos y en su estructura dindmica encontramos la cris-
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talizacion de los acontecimientos cuyo significado trata de
expresar». Precisamente Prokofiev al escribir la partitura de
la pelicula «Alexander Newsky» daria una leccion ejemplar
de como una musica puede asumir una calidad estética de
alto coeficiente y servir simultdneamente los intereses del
cine. Gracias a lo primero esta partitura, convertida en can-
tata profana, ha podido entrar en el concierto y figurar en
el repertorio de algunos directores de conciertos de reco-
nocido prestigio.

«Alexander Newsky» es una epopeya cinematografica que re-
fiere la lucha del pueblo contra las hordas teutdnicas que en
el siglo XIll intentaron conquistar importantes sectores de
la tierra rusa. Newsky fue el caudillo popular que consiguio
organizar la resistencia, pronto convertida en victoria aplas-
tante. Prokofiev renuncié a la miusica de aquellos tiempos
remotos, que habria resultado incomoda para los oidos con-
temporaneos, pero teniendo en cuenta cantos profanos y re-
ligiosos de la época construyd una partitura solida en la que
abundan los fragmentos soberbios. Orquesta, coros y solistas
colaboran en esta grandiosa cancion de gesta que figura en-
tre las partituras méas célebres del compositor ruso.

Con «lvan el terrible» se aprecian también los resultados de
una colaboracion intima entre la imagen y el sonido. Y es
que no se traté de superponer una partitura a un film ya
preexistente, sino que el compositor estuvo en activo y a
partir del rodaje del film, hasta el punto de que en algunos
casos existe reciprocidad entre cine y misica, sin que pue-
da decirse que el primero determine la marcha de la se-
gunda. Por eso «ivan el terrible» tiene un no sé qué de ope-
ra que quiza no llegue a favorecer la economia global de la
obra. En ella cierto acento estatico, espectacular, fastuoso,
mas parece proceder del teatro lirico, que del cine propia-
mente dicho. Muchos coros y una intervencion decisiva del
compositor, todo lo cual permite que la musica sea un per-
sonaje del drama. Reminiscencias de las viejas salmodias.
Musica que tan pronto coincide con la imagen presente, co-
mo parece ser voz profética, anuncio de lo que se acerca, de
la misma manera que puede recordar lo que ya sucedid. Po-
dria hablarse de cierta influencia de la estética wagneria-
na.

El cine, un crisol luminoso en el que se vierten todas las
artes, habia dicho Abel Gance. Eisenstein que en sus comien-
zos filmo «Romanza sentimental», explicacién plastica de una
musica determinada, habia de encontrar en su compatriota
Prokofiev el hombre indicado para verter en el crisol del
cine la potencia mégica de la musica. Prokofiev hombre de
su tiempo con destacada vocacién para la musica del ballet
(Cenicienta, Romeo y Julieta) musica que se encuentra en
el camino que conduce al cine, habia de ilustrar de mane-
ra magistral una de las formas con que la musica cinemato-
grafica puede cumplir con su funcién, sin renunciar para nada
a sus prerrogativas esenciales.

Pero ninguna caracterizacion puede dispensarnos de escu-
char esta musica y de escucharla en su lugar que es en el
cine. No nos ha sido posible ver «Alexander Newsky», cuya
musica no obstante, nos es familiar por cuanto el disco ha
cuidado de difundirla, pero hemos visto y escuchado «lvan el
terrible», una de las mas grandes creaciones del cine sovié-
tico. Obra que se presta a mdltiples enfoques, tanto en el pla-
no politico y social como en el plano formal propio de la esté-
tica cinematografica. Los afios -no han pasado en balde y el
tiempo corrosivo puede haber infringido algunas heridas a
una cinta magistral, pero en conjunto la obra de Eisenstein
guarda su valor primigenio y constituye para todos una ma-
gistral leccién de cinematografia.




Ml ADIOS A LA UNICA
(MONTREUX, 1971)

DELMIRO DE CARALT

Abre esta crénica la felicitacion mas sincera al tandem Baca-
Garriga no s6lo por haber conquistado Ja Medalla de la UNI-
CA, maximo galardén del Concurso, sino también porque la
repeticion del éxito confirma cuanto se aprecian sus obras
en este Concurso Internacional del Mejor Film de Amateur.
A dichos cineistas encargo la Revista los comentarios sobre
los films y el concurso, lo que encontraréis en otro lugar de
este ejemplar.

En cuanto al Féorum sobre los films proyectados resultd inte-
resante, siendo curioso observar en cuan variadas u opuestas
formas los entienden o interpretan los espectadores. Conta-
ria casos extremos dignos de mencion pero ignoro si los
citaran Baca-Garriga en sus impresiones.

El Férum sobre las actividades internas de cada pais debiera
haber sido mas vivo, ya que los Delegados se limitaban a dar
cifras y detalles de organizacion que, aunque nos documen-
taban, podian haberse presentado por escrito, en unos cues-
tionarios previamente distribuidos. Para nuestro turno habia
preparado una intervencién mucho més anecdética, e incluso
divertida, al estilo de aquellos tiempos cuando la UNICA era
un verdadero Club de artistas y simpatizantes, ambiente que
ojala nunca hubiera cambiado. Pero no me dejé desarrollarla
una voz desafortunada que impedia mantener el buen humor
con que habia empezado, y que la sala aceptaba con gusto.
No digo que no fuera interesante la controversia sobre las
relaciones entre nuestros Clubs, pero la forma dura resultaba
impertinente en aquel agradable ambiente. De cuanto llevaba
preparado sélo me dieron tiempo a ensefar un curioso cua-
dro de mas de dos metros y medio de largo en el que figuran,
con sus caracteristicas, los 81 (he dicho ochenta y un) ma-
nifestaciones y concursos que anualmente se celebran en
Espaiia (ademas de los sociales), de caracter amateur, cifra
que caus6 impacto y sorpresa no sélo en la sala sino incluso
entre los congresistas espanoles, y tal vez también sorprenda
a quien esté leyendo.

Asamblea general. Cada afio es aconsejable mantener la cos-
tumbre de esperar a glosarla hasta poseer el Acta Oficial, y
asi se hara. Fria, burocratica y deshumanizada, dio la im-

presion de una reunion del Comité con participacion de |a
Asamblea en lugar de ser lo que debia: una Asamblea a |z
que asistia el Comité.

MI ADIOS A LA UNICA

Hasta hoy se me ha conservado en la Vocalia de Relaciones
con la UNICA, que he mantenido tan bien como he sabido.
Pero en el honroso cargo de Delegado en las Asambleas
Generales del Congreso hace varios afios que se me consi-
deraba «jubilado». Diversas y adversas circunstancias impi-
dieron la presencia espanola que se hizo por poderes o no
se realizé por anulacion de los mismos como el afo pasado
en Tunez. Al acercarse la fecha del Congreso de Montreux
se me rogo saliera de mi retaguardia y tras prolongado for-
cejeo acepté porgue no aparecia quien quisiera desempe-
narlo, pero impuse una condicién solemne: la de que no se
me volveria a solicitar ya mas. He regresado de atenderlo,
con mas buenos deseos que suerte en desarrollarlos. Hubie-
ra querido que este ultimo paso me hubiera proporcionado
aquel sensacional espectaculo de la llegada a un pico, con-
templando el detallado paisaje por donde has pasado, con tu
esfuerzo, tus angustias y tus buenos momentos. Pero (los
excursionistas me entenderan bien) a veces al llegar al pico
un mar de nubes todo lo esconde y no sabes ni donde estés.
Eso si: sabes que tal vez pronto se disipard y sabes que
alli, debajo del gris, esta viva y bella la naturaleza.
Aunque haya dejado la UNICA en unos momentos muy grises
y frios y que no ven donde estan, desciendo de la cima con-
fiando en que existe latente y fuerte el deseo de volver a
los origenes y que un dia los amateurs volveran a intere-
sarse por sus actividades, lo que hoy no ocurre; que se rein-
tegraran los paises que se van dando de baja, y que se
esfumard esta absurda hostilidad entre personas o grupos
que a nadie interesa y tanto la perjudica. Y si de veras se
salva no lamentaré el haber dedicado tan excesivo tiempo
de mi vida en crear, sostener y defender a esta UNICA a
la que ahora digo: «Adigs».

Baca y Garriga recogiendo los premios. A la izquierda el jurado. (Foto Queralto)
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UNICA 71
EL CONCURSO

En un ambiente mas bien reaccionario de «senores y seno-
ras» se inicio el Concurso ndmero 33 de la UNICA. El pu-
blico correctisimo, como luego se demostrd, se tragé todo lo
que le fueron sirviendo dia tras dia.

E| nivel medio de calidad de los films aportados por 18 na-
ciones en esta ocasion, seglin manifesté el jurado en el Ac-
ta, fue ligeramente superior al del afo anterior. Esto siempre
anima.

Intentaremos sintetizar por naciones el tipo de peliculas
de lo cual en algunos casos podra deducirse la direccion
hacia donde apuntan.

POLONIA presenté 6 peliculas: Entre ellas destaca «La In-
quietud» en blanco y negro que obtuvo una de las Meda-
llas de Oro en el concurso. Dos amigos reviven escenas de
recuerdo de su juventud, escenas violentas, eréticas y que
entranan diversos aspectos de relacién humana, tras lo cual
adoptando una actitud pesimista renuncian a sus ideas para
integrarse a la sociedad del consumo. Pelicula de camara agil
y direccion de actores perfecta, tratada de forma intimista
en la que se logra crear una atmoésfera densa.

En conjunto el grupo de peliculas polacas tenian una cohesion
y una fuerza y también una originalidad que ponia fuera de
duda la capacidad creadora de los cineistas no profesiona-
les polacos. No en vano se trata de un pais en que las difi-
cultades de todo orden envuelven a quien pretende dedicarse
a esta actividad.

Despertaba gran interés el programa presentado por PORTU-
GAL ya que los cineistas del pais vecino muestran actual-
mente una gran inquietud y afan de superacién. Podemos ca-
lificarlos en estos momentos como la nacién mas combativa
dentro de la UNICA.

En general a nosotros no acabé de convencernos el progra-
ma. De los cinco films presentados destaca «Le riz noire» do-
cumental-denuncia sobre la siembra, cultivo y recogida del
arroz. Aunque el autor no revela una técnica muy depurada,
la pelicula tiene fuerza, fuerza que proviene de la crudeza
Fle las propias imagenes. Vemos a hombres y bestias traba-
Jar codo a codo y la camara intencionadamente llega a con-
fundir unos con otros. La pelicula se hace algo pesada por
la repeticién y la insistencia de los planos en tanto que la
banda sonora no muy adecuada, distrae mas que ayuda al es-
pectador a entrar en el film.

Pelicula muy discutida en los pasillos del festival fue «El
Hluevon de Vasco Pinto Leite, aunque en principio despertaba
cierta aprension por ser «pelicula con nifo». Plantea el pri-
mer enfrentamiento de un nifio con la sociedad. El nifio va a
\rande_r una cesta de huevos a la ciudad. Tropieza con un
guardia que le rifie a lo que el nifio replica dandole un hue-
vo. El guardia sonrie y acepta el huevo. Sucesivamente da
huevos a una pareja de enamorados, a una nifa y también
pretende usar la misma forma de didlogo con un cura que no
le acepta_ei huevo y lo manda a paseo. En el momento en
que por distraccién del nifo la cesta de los huevos desapare-
ce en manos de un desaprensivo, aquél se encuentra com-
]pletamente perdido en la ciudad. Busca desesperadamente en
Ct:]s rostros extrafos que lo circur_ldarl el apoyo que no en-
I' entra, Al_perderlo se ve sumergido en la voragine y la pe-
icula termina un poco desesperadamente. Aunque no expli-

g’;iiémuy claramente lo que pretendia fue la que mas nos

Los matrimonios Baca y Garriga celebrando el éxito
con Queralté. (Foto de Caralt)

Obtuvo una Medalla de Oro la pelicula «L"Ami» con gran sor-
presa por nuestra parte porque la habiamos calificado desde
un principio de pelicula muy superficial. Desarrolla una pe-
quena anécdota sobre un nifio que lleva un pedazo de pan
a un viejo que se halla refugiado en un vagén de ferrocarril.
Ambos se hacen amigos hasta que un dia el tren se va y
se lleva al viejo. Eso es todo, la pelicula no tiene nada mas
que lo que muestra y el que ha pretendido encontrarle signi-
ficados de segundo o tercer orden creemos que hace un
favor excesivo al autor. Pelicula tépica que daba la sensacion
de haberla visto ya antes.

ALEMANIA FEDERAL present6 siete peliculas de las cuales
cabe destacar por su gran correccion técnica e impacto vi-
sual «Concert du Change», pelicula en que maquinas elec-
tronicas de oficina siguen un ritmo musical con una banda
sonora tan adecuada y ajustada que dificilmente puede uno
imaginar que no sea el ruido de la propia maquinaria.

«In a Gadda da vida». Es un ejercicio audiovisual que se dilu-
ye por lo excesivamente largo. De realizacion correcta no
puede mantener con sus imagenes el ritmo planteado por su
banda sonora, creando confusién en el espectador.

«El pingiiino blanco». Film surrealista de imdgenes barrocas
presenta a un hombre marginado de la sociedad a modo de
patito feo. En su delirio imagina su venganza y desahoga su
resentimiento quemando trenes de juguete, violando mufe-
cas de trapo acabando por quedar desnudo y exhausto en
actitud de victima sobre un vertedero de basura simbolo del
mundo que le ha vencido. Pelicula mas intencionada que lo-
grada, pero la Gnica de este pais que revela una preocupa-
cién por problemas actuales.

AUSTRIA presenté cuatro films. Entre ellos «El hombre sin
mundo» tiene cocmo curiosidad el ser una de las pocas pe-
liculas de viajes en el Concurso con correcta realizacién y
montaje intencionado. Destacaba en particular «Songes d'un
Cavalier», de E. Tschokl conocido autor, habitual en la UNI-
CA. Una subasta de caballos da pie a tres pequefas fanta-
sias-documental sobre otros tantos usos de los purasangres
para carreras, monta y salto. El film es de gran perfeccion



técnica en la camara y montaje. La secuencia de la carre-
ra de obstaculos con planos tomados al ralenti adquiere en
sus imagenes el aire de un ballet maravilloso. Habria que-
dado un film mas contundente de haber prescindido de las
dos partes restantes.

El programa BELGA compuesto de cuatro peliculas nos de-
par6 la Segunda Medalla de Oro del festival con «L'lssue» de
Fraikin y Ache dos veteranos que se las saben todas. Bre-
ves imagenes enormemente cinematograficas describen el es-
tado de animo de un adolescente que quiere morir. Un acci-
dente le pone frente a la dama blanca que simboliza la muer-
te con la cual se cita. Un encuentro con una chica en su
mismo estado de animo le hace recapacitar y le da motivo
para desear la vida nuevamente pero su huida resultara inatil.
El film convence en todos los terrenos, actores, montaje, ilu-
minacion, banda sonora. Algo falla en cambio en «El verano»
otro film de actores (siempre son de agradecer) intimista
que penetra en el estudio de una situacion dramatica entre
un joven matrimonio.

CHECOSLOVAQUIA decepcioné pese a la gran cantidad de
films presentados, sin que sea de destacar ninguno de ellos.

En el programa de FINLANDIA, nos encontramos como mas
importante frente a «un hombre» pelicula de montaje con
foto fija que describe la trayectoria del hombre desde su
nacimiento hasta su muerte. Destaca en ella el ritmo logra-
disimo en las partes claves del film, llegando a dar la im-
presion de movimiento y vida. Hay sincronizacién total con
la banda sonora muy adecuada.

Nos decepciono y creemos que también al resto del publi-
co, el programa de RUSIA. En su mayor parte presento films
pésimamente realizados y temdaticamente flojos o mal apro-
vechados. Por ejemplo, el desfile del pueblo ante la tumba del
soldado desconocido podria haber transmitido una parte de
la emocion de los personajes al espectador en manos de
un cineasta con mayor habilidad.

Recordamos con simpatia «Capitulacion», donde vimos a un
hombre acosado en su pisito por mil ruidos callejeros y pro-
cedentes de otras viviendas contiguas, pasar al ataque con
toda una banda de mdsica.

Se llevo la Copa ESPANA el film mas optimisma «Preludio»
donde un joven saltarin encuentra y corteja a una chica de-
solada en un parque. Al verse sustituido al dia siguiente por
otro cortejador, se aleja saltando tal como habia venido.

De LUXEMBURGO destacé algo una pelicula que plasma con
éxito el ambiente sombrio de un espeso bosque lleno de
sombras y siluetas sugeridoras. Lo que no sugiere nada es
la accion que en este escenario se desarrolla y que no
acabamos de comprender.

ITALIA siguiendo la trayectoria uniforme de afios anteriores
presentd dos films, ambos muy actuales. Tal vez sea el dni-
co pais al que no se le aprecian concesiones al cine de
pirueta o intelectualmente débil. Sabe a donde va, siempre
en la misma direccién y de una forma honesta. «Toller, como
hipétesis» pelicula de cardcter politico-social, polémica por
las ideas que expresa, fue discutida también en gran mane-
ra por su construccién y lenguaje filmico. Nosotros, admi-
radores del film por su planteamiento dificil y ambicioso nos
declaramos inmediatamente detractores de su forma de ex-
presién cinematogréfica. No es que tengamos que defender
a estas alturas la vieja gramatica de plano general, plano me-
dio, etc., pero seguimos entendiendo el cine como arte emi-
nentemente visual. «No literatura, sino especticulo» como
dice Chiarini. Por tanto el que aparezca un sefior, se siente
ante la cdmara y como en una charla televisiva eche un dis-
curso de 10 minutos (la pelicula dura 45 min.) nos parece
anticinematografico y si tenemos en cuenta que el discurso
es interesante pero de cierta densidad, con mayor razén he-
mos de admitir que cumpliria mejor su funcién usando de
otro medio de difusion que no fuera el cine, como por ejem
plo la literatura.

HOLANDA pasé su programa sin pena ni gloria con un por.
centaje importante de films de animacién pero sin el mas
minimo halito cinematografico.

;Qué podemos decir de FRANCIA? La nacién que en tantas
ocasiones nos habia entusiasmado con peliculas como «la
porte» presentd un programa irregular, flojo y que no cree.
mos sea representativo de lo que debe ser el cine no pro-
fesional de nuestros vecinos. ;O, tal vez si lo es? Hubg
gran perfeccion ténica en «L’Adieu» documental sobre el ep.
tierro del General De Gaulle. Hubo ironia en «Feu» que en
dibujo animado hace una reflexion sobre el uso del fuego
a través de la historia. Hubo, en fin, buena narracion en «Off
pocket» con los suefos de un carterista callejero que huye.
Lo que ocurre es que todo el mundo esperaba mas del cine
francés. En ninguna pelicula se aprecia una preocupacion inte-
lectual mas alla de la pura anécdota.

Y cuando en la dltima sesién llegé el programa de SUIZA

nacién anfitriona, hemos de confesar con rubor que saturg

dos de cuatro mananas, tardes y noches de cine ante un dia

radiante de sol, nos fuimos a pasear, perdiendo la oportuni-

dad de poder afirmar, con delicadeza de huéspedes que
estuve bastante bien.

JAN BACA

TONI GARRIGA

ERNEST SERRAHIMA

RESULTADO DEL CONCURSO DE LA UNICA
(Montreux, 1971)

Medalla de la UNICA

«Habitat», Baca-Garriga, Espana.
«L'issue», Fraikin-Ache, Bélgica.
«L'inquietude», Oblamski, Polonia.
«L’ami», A. da Silva, Portugal.

Premios especiales del Jurado

«Toller, como hipétesis», Menegatti, Italia.

«Le riz noir», Madeira, Portugal.

«In a Gadda da vida», Beissner, Alemania Federal.

Premio Espana (al film mas optimista)
«Prelude», Manarevitch, URSS.

Diplomas de la UNICA

«Feu», Body, Francia.

(por el humor que desprende este film de animacidn).
«Ciclen, Baca-Garriga, Espana.

(por la forma experimental y draméatica de la obra).
«L'adieu», Legenne, Francia.

(por la verdad del documento)

«L'ceuf», Leite, Portugal.

(por su descripcién de un problema social importante)
«Romanze in Miill», Braig, Alemania Federal.

(por su perfecta superposicion de la musica a la imagen)
«Un autre amour», Legenne, Francia.

(por la sensibilidad de la observacion)

«Concert de Change», Drosihn, Alemania Federal.

(por el valor de su construccién técnica)

«Klaus Helder», Spieth, Alemania Federal.

(por la objetividad y la sinceridad del reportaje)

«Un homme», Niniranta, Finlandia.

(por el equilibrio entre el tema escogido y su realizacion)
«Le coup trempénr, Kral, Polonia.

(por la excelente interpretacién del tema por los actores).
«Capitulation», Kul-Pruul, URSS.

(por la satira comica del film).

«Pique-nique», Touminen, Finlandia.

(para el film mas descocado del concurso).

Premio Portugal (al mas humano de los films de viaje)
«L’homme sans monde», Keil-luka, Austria.
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XXXIV CONCURSO

(continuacion y fin)

LAS LEYES DE UNA NUEVA
FIGURACION VISUAL AMATEUR

«Al principo fue la imagens, diriamo_s'hoy tal vez como una
especie de axioma que oponer al‘\ne}o que se referia a la
palabra. Y si al principio fue la imagen, n"nclusq'antes que
Ja palabra, no nos negardn que tamana afirmacion, rotunda
y expresiva por si sola, supone un cambio radical de nues-
ira manera de pensar porque la imagen da prioridad al
testimonio de los sentidos y nos obliga a constatar que el
mundo antes que ser pensado es siempre, en todo caso, per-
cibido, visto en la realidad como en las imagenes que vemos
en la pantalla. Dicho esto podemos afadir que existe una
nueva manera de «ver» las realidades y lo que antes se
veia junto a formas narrativas de determinado espesor dra-
matico y de aventura, hoy, después de Antonioni, la cosa ha
cambiado. Y ha cambiado también no sélo para el cine profe-
sional sino para el cine amateur. La intriga que podriamos
llamar tradicional esta desapareciendo y con ella ese recur-
so manido de los simbolos que permite todavia a algunos
criticos entusiasmarse con el cine como una inmensa sala
llena de espejos por todas partes. Al contrario, el nuevo rea-
lismo, la nueva figuracién, es algo muy diferente. Algo muy
aleatorio, v algo muy ambiguo al lado de algo muy concreto.
La famosa secuencia de «La noche» de Antonioni en la que
la camara sigue a Lidia en su paseo errante a través de los
barrios de Milan es la muestra tipica de ese nuevo realismo,
testimonio claro que se sitda mas alla de las palabras, de la
literatura y del viejo cine. Ese nuevo realismo ha tomado ya
muchas variantes y su aproximacién a la realidad supone
otra manera de «leer» mucho méas analitica y eficaz. Esto
es asi hasta tal punto que en el moderno cine los films mas
pobres de espiritu son aquellos que se dejan traducir en los
limites de una anécdota o de una demostracion, mientras que
las peliculas mas ricas en contenido son aquellas en las
que «nuestres cjos escuchan las imagenes» en un prodigioso
y cada vez mas ampliado periplo de alargamiento de nues-
tras facultades de aprehensién mental. Flaubert dijo un dia
que «leer era vivir». Hoy los modernos cineistas nos di-
cen que «vivir es ver» y sobre esta base reposa incluso
toda una idea revolucionaria de la moderna pedagogia.

Al comentar los films que nos faltan veremos hasta qué
punto es, en ese apartado de nuevo realismo figurativo, don-
de se ha instalado lo mejor del XXXIV Concurso Nacional.
Vayamos pues hacia estos films en un nuevo intento de apro-
ximacion a sus autores.

OBRAS Y CINEISTAS QUE CUENTAN REALIDADES

Hay que decirlo en seguida para dejar claro nuestro comen-
tario. Existen realidades fisicas y existen otras de tipo men-
tal tan realistas como las primeras. «L'autodestruccié», de
Fulgencio de Alcaraz, es una pelicula pesimista desnuda de
ideas cineisticas que hagan viable la idea central de lo que
Su autor piensa acerca de la vida y del hombre. Todo es
breve y rudimentario y lo que se nos dice tan oscuro como
Sus imagenes. «Barcelona-La Junquera», de Salvador Baldé,
ofrece cuatro imagenes de Barcelona, otras cuatro de la cos-
ta, cuatro mas de Gerona y otras tantas del mar. Realismo
documental hilvanado de forma simple y aderezado por un
comentario demasiado triunfalista. El montaje ademas es ru-
dimentario y desmerece esta obra debida a un veterano tan
ucido como Baldé, que de un tiempo a esta parte se nos
muestra totalmente falto de inventiva cinematografica. «Lon-
don Shows, del también veterano Jorge Bringué, es otro do-
Cumental sobre la gran ciudad inglesa sin que su cémara
escubra nada nuevo ni se interese por ello. La secuencia
del Hyde Park es la mejor del film, con tomas bastante signi-

NACIONAL

GABRIEL QUEROL ANGLADA

ficativas de este famoso rincon britanico. Del realismo do-
cumental de Bringué al realismo-ficcion que el autor uso en
«La colilla», nos quedamos con este ultimo, con sus vali-
deces psicoldgicas de auténtica observacion realista.
«Arrop i color», de Serafin Fernando, es otro reportaje de la
Fira de Sant Pon¢ donde todo es andénimo y nada queda
subrayado. El reportaje de una fiesta tipica puede ser realista
acercandonos a sus cuitas mas relevantes, a sus gentes, in-
cluso hacia esa predileccion que por la vida gris algunas
gentes puedan sentir, porque la vida no ha podido ensenar-
les a vivir de otra manera. Pero también puede ser realista
alejandonos lo suficiente con el objetivo para darnos una
panoramica critica de la realidad observada. Ni una ni otra
cosa se realiza en «Arrop i color», obra inclinada sencilla-
mente «al realisme que fa bonic» y nada maés. «Nepal»,
de F. Enrich, es otro documental con algunas buenas ima-
genes pero con una mondtona descripcion de Nepal visto
con ojos de turista pasmado de exotismos reiteradamente
vistos. El film no aparece por ninguna de las esquinas de
estos fotogramas. Fragil realismo pues el que nos envia
F. Enrich, de objetivo desarraigado e insensible.

«El mufieco», de Biarnes y Marin, es el fruto de una realidad
mental pensada a golpes de pura demagogia. Efectivamente,
«El mufieco» estd lleno de verdades pero no aparecen como
tales en la pelicula de Biarnes y Marin. El estilo es inge-
nuo, la planificacion incorrecta, y las imagenes mal conden-
sadas. Las verdades como pufos aparecen entonces como
una especie de juego que no interesa. Una cosa es pensar
el tema, pasearlo por el cerebro y sentir la necesidad de
filmarlo. Otra coger la camara y trasponer en imagenes todo
aquello que se ha pensado a fin de comunicarlo a los demas.
Las indicaciones con imagenes han de ser justas, y no im-
pregnadas de ese teatralismo que la camara recoge tan mal.
Esta suscinta estructura de la sociedad y sus grupos de
presién respiran el aire cargado de naftalina de una manera
de ver completamente novecentista.

«0 Cimenterio dos barcos», de Carlos Fernandez Santander,
es un breve documental sin construccion cinematografica
propiamente dicha. Se trata de una correlacion de imagenes
bien encuadradas, sobre la dltima morada de los viejos bar-
cos. Falta un poco de alma en esta filmacion y queda por lo
tanto diluido su pase realista al clima poético que su autor
busca sin encontrarlo. Una misica con alma acompana las
imagenes de este film sin conectar definitivamente con ellas
y en varios momentos la pelicula va por un lado y el comen-
tario musical por otro bien distinto, es decir, el suyo propio.
«Requiem por un carguero» es otro tema sobre el destino
final de ese viejo amigo que el carguero puede ser para
aquellos que han vivido junto a él horas intensas de trabajo
y de descanso al mismo tiempo. Las imagenes de Medina
tienen el acento nostélgico de las cosas que se van y junto
a las cuales se ha vivido, pero Medina no selecciona lo que
padria ser la decadencia y la muerte definitiva de los obje-
tos y de las cosas que han estado dando vida y eficacia al
barco. Por otra parte el film consigue iméagenes de brillante
color que Medina domina a la perfeccién. Con este cine, sin
embargo, el cineista murciano se sitia en la lista de aque-
llos cuya fama excede a su actual inspiracion.

«Qué és la Patum?», de Ramoén Puigdoménech, es un repor-
taje exhaustivo sobre esta célebre fiesta catalana. Su incon-
veniente principal es que Puigdoménech repite con los ninos
lo que en su primera parte muestra a través de los mayores
que disfrutan de la Patum y su espectacular despliegue. Su
mejor elogio: la dedicacion que el cineista ha puesto en
pormencrizar para nosotros todo lo que ha visto. La banda
sonora del film es correcta y la voz en «off» del cineista
domina excesivamente todo aquello que nos ofrecen las ima-
genes, y en conjunto se nota una falta de variacién de planos
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acerca del tema. Sin embargo quizd sea el mejor reportaje
que hemos visto sobre la tradicional celebracion de la Pa-
tum. Suprimiendo reiteraciones y afadiendo algunos planos
sobre la totalidad humana que agita el pulso de Berga du-
rante el festival, Puigdoménech podria mejorar esta cinta,
aunque comprendemos que en un reportaje de este tipo no
se puede estar con la camara en todas partes.

«Dialogos para una horca», de Rafael Marco, queda ya como
un film incluido entre aquellos que nos demuestran que den-
tro del cine amateur existe un pequeno pero importante gru-
po de cinefstas auténticamente audaces. La incursién refle-
xiva de Rafael Marco sobre los campos de exterminio nazis
es un interesante montaje en el que se pone de relieve
que no es la simple técnica la que nos convence del valor
de aquello que estamos viendo sino el particular acento que
el cineista es capaz de poner en su dialéctica yuxtaposi-
cién de imagenes. A muchos puede parecerles facil el juego
de films de este tipo pero a veces el talento surge tan inne-
gable como dudosas pueden ser las intenciones del autor.
No sucede asi en «Dialogos para una horca». Viejas image-
nes documentales, otras de turistas actuales que visitan aque-
llos lugares de horror, la utilizacién de primeros planos y las
concatenaciones de film-collage, muy bien utilizadas, terminan
por dejar esta pelicula en un, sino perfecto, buen intento.
Lo tdnico que scbra en el film es el grandilocuente e inne-
cesario comentario de la banda sonora.

Del cine de J. A. Bori se habla siempre como si este cineista
fuera el tipico autor de la obra bien hecha y medida, tal vez
como si no le preocupara nada mas. Entonces se le juzga
por la labor técnica conseguida, segin sus obras, con mas
o menos contundencia. Sin embargo para nosotros lo mas
importante de J.A. Bori es que sabe reflejar en sus image-
nes la auténtica consciencia mancomunada del hombre de
nuestros dias. Y decimos mancomunada a pesar de que su
grito, alzado contra un clima que intenta ahogarle, destruirle
o comprarle, es siempre individual aunque lo suficientemente
certero para ser compartido por grandes nicleos. Sélo el atra-
sado provincianismo de nuestra critica puede ignorar estas
investigaciones mentales a las que Bori se entrega esta vez
acompanado de otro cineista, J. Borras, en un film titulado
«Pafaga». «Rafaga» es una pelicula interesantisima sobre las
huellas interiores, repliegues psicolégicos o formas mentales
que la vida humana pone en la accién cerebral o espiritual
de un «ejecutivo de la violencia». Tal vez la respuesta a sus
interrogantes fotogramas se halla en el famoso libro de A. Ca-
mus «L'homme revolté» o en alguna de sus mas célebres
obras de teatro. Lo cierto es que Bori y Borras contindan lo
que es mas que un cine de autor; es decir, un cine gue in-
vestiga los recovecos ideolégicos de nuestra época aplicados
a su realidad mas rabiosamente actual. Sus ilustraciones fil-
micas gquedan a veces incompletas, pero llegan hasta noso-
tros lo suficientemente claras para meditar acerca de los
problemas que gusta plantear. Ademas consiguen reunir para
sus films buenas interpretaciones. Peliculas como «Rafaga»
parten asimismo de una construccion guionistica que se apar-
ta del cine facil y rigido consiguiendo buenos momentos,
alternativamente conseguidos en las imégenes, en los ruidos
y en las voces de |la banda sonora. Es un cine gue se resis-
te a estos tipicos lavados de cerebro a que se nos conduce
muchas veces desparramando poesia de segunda mano sobre
un paisaje genuino de Sir Walter Scott.

«Play Back», de Xavier Estrada, es el mejor film visto de este
cineista, rigurosamente visual, aunque no en el plano de la
narracion dramatica, como ya dijimos a raiz de «Flash». «Play
Back» no es un film sino una grabacion televisiva redimida
por la gracia de un excelente ejercicio optico. Sus genéricos
son excesivos pero su sincronizacion audiovisual es precisa,
variada, ritmica, cine «op» por excelencia. Estas precisiones
técnicas de Estrada deberia formularlas sobre canamazos ci-
neisticos de alcances tematicos mas ambiciosos sin que lo
dr;—:mético hiciera perder el caracter catalizador de sus mon-
tajes. «Play Back» es el cine del toque psicodélico, agrada-
ble, danzarin. No se trata agui de cuestiones de ética, de
ideologia o de estética cinemotogréficas, sino de complici-
dades decorativas relativas al lenguaje visual que también
pueden ser aceptadas, al fin y al cabo, como obra creadora.
Se acostumbra a despachar su cine con cuatro palabras y
no deberia ser asi, pues puede que sea con peliculas de

este tipo que a lo mejor vaya formandose mds de uno de
nuestros futuros grandes realizadores de tilms. Por de prontg
vaya nuestra modesta atencion hacia «Play Back», digno per-
fil de un cine musical que deberia tener su lugar dentro de|
mejor cine amateur.

«Cicle», de Juan Baca y Toni Garriga, demuestra que, dentrg
de la captacion de la realidad existe —en los cineistas, dra-
maturgos, novelistas, etc., y los mismos sociélogos— ung
capacidad de invencién estrechamente ligada a su capacidad
para darnos importantes hipotesis. Hipotesis que son un au-
téntico esfuerzo para superar una realidad, dura y compleja,
Por eso «Cicle» es un experimento que pedia, en su trabajosa
condensacion guionistica, mas tiempo del que Baca y Garriga
han tenido para poder presentar este film al certamen. Diga-
mos que «Cicle» se ha quedado en un film importante en gl
gue sin embargo un clima de actividad paranoica se incrusta
en lo que deberia de haber sido «un clima de actividad ex-
presiva». En este matiz y en su diferencia —un mayor equi-
librio en el acento conseguido de las expresiones humanas—
estriba el hecho de que podamos hablar de «Cicle» como de
un film importante cuando podia haber sido realmente ex.
traordinario. Con muchos puntos de contacto con el teatro
de Julien Beck adaptados al cine, Juan Baca y Toni Garriga
nos dan una visién definida de ese ciclo dramético en que,
al parecer, nos vemos envueltos con las variantes de rigor.
Pero hay que convenir que la obra de Baca y Garriga tiene
la suficiente fuerza interior para interesar a todos, a pesar
del tono paranoico citado y a pesar de su excesiva simpli-
ficacion del texto o del guidn original, debido a la urgencia
con que fue filmado. «Cicle» es un experimento audaz que
sirve para insinuarnos la enorme diferencia que va de la ac-
cion colectiva surgida del dolor y la miseria, del terror y la
violencia, de aquella accién colectiva madurada de forma res-
ponsable, traduccion efectiva de una conviccion elaborada
en términos o formas de accién netamente sociales. El tema
cala en la médula misma de la historia del hombre y su
redencion. Ademéas Baca y Garriga han sabido trabajar la
banda sonora de su pelicula con aciertos vivenciales cuyo
alcance draméatico ayuda enormemente a poner en claro el
caracter estructural del tema.

«360, mi amor», de J. A. Bori y Toni Garriga, es un tema que
nos recuerda el «best-seller» de Jacqueline Sussan «The love
machine». Algunos encontraran excesivo el planteamiento del
film y atrevida esta historia acerca de una extrana posesidn.
Nosotros creemos que «360, mi amor» tiene un «flou» eré-
tico magnifico —no pornografico— y éste es su maximo acier-
to. La planificacion del film es espléndida y la interpretacion
de Marina Caria cubre con aciertos indudables la calidad de
espasmo fisico que el tema necesitaba. Tampoco aqui los
snobs entenderan nada y confundirdn la gimnasia con la mag-
nesia. También es verdad que Bori y Garriga han hecho uso
de una perfeccion de encuadre constante que acusa un tono
realista que necesitaba ser transformado por la cdmara a fin
de dar un aire méagico, de algo que se arranca de la realidad
y se transmuta mas alla de ella misma sin perder significa-
ciones humanas muy de nuestros dias. Lo cierto es que la
perfeccion realista en el tratamiento del tema repercute so-
bre el conjunto del film traicionando un poco la situacion
dialéctica que se desea establecer entre la mujer y la mé-
quina. Quiza por el estilo concreto en que se mueve un
hecho simbélico; quizd el absurdo, por mas hipotético que
pueda llegar a ser. Lo cierto es que «360, mi amor» es un
film que sabe cruzar los inconvenientes situados entre lo que
deberia ser el film y lo que al fin ha sido, calzando para ello
unos sutiles, aceitosos y cinematogréficos zapatos llenos de
contenida ironia y sex-appeal. Con estos zapatos cineisticos
la camara de Bori y Garriga calza de forma contenida y brk-
llante un muestrario de tenuidades originales que van del
eterno tema planteado entre el humanismo y el maguinismo,
entre la mujer y la maguina como iconografia de la poten
cialidad priapesca del hombre, o entre lo que se desea y [0
que se obtiene en ese mundo donde hay gentes que tratan
de parecer cuerdas en un clima de locura o tratan de parecer
locas en un mundo cuerdo. Lo cierto es que Bori y Garriga,
repetimos, han cruzado todo esto superando ciertos plantea-
mientos vulgares del tema y devolviendo la sonrisa y la inte-
ligencia al espectador, que acepta un tema que se acostum-
bra a tratar con exageraciones melodramaticas. Digamos
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finalmente que «360, mi amor» demuestra, a pesar de lo que
nos pueda haber adeudado todawa‘_qu'e'Bor: y Garrlga son
hoy, dentro de nuestro guehacer cineisitico, dos emisarios
auténticos del moderno cine, a lo mejor dificiles de entender
para nuestra critica, _compuesta en su mayor parte, por hom-
bres aficionados al cine con valores agresivos anticuados.
Lo mejor de «Guarani» de Eugenio ‘Anglada, es la magn_'nhca
utilizacién de una técnica que podriamos llamar @e «tripode:
vacilante» que Anglada introduce en todos sus films y que
en «Guarani» se aplica sobre un tema que le viene como
anillo al dedo. Esta técnica nos confirma ademas que no se
debe confiar en un cineista que no tiene interés por el de-
talle realista y expresivo. El acierto de Anglada esta aqui
precisamente. Clima y personajes parecen hallgarse metidos
muy adentro de la descripcion que nos da la camara de A!:I-
glada. Una descripcion con acento y talento —no. confundir
¢l talento con el genio— y ese aire de reportaje vivo sac.:ado
de una realidad recreada. El film tiene un arranque indeciso,
excesivo diriamos, pero a medida que avanza se ’ju_stifrca
mejor a si mismo dandonos un resumen psicopatolégico de
la miseria y el subdesarrollo social. En algunos momentos
Anglada cambia lo psicopatolégico por lo pseudopatol_ogico'
cosa grave, pero en general «Guarani» es una obra intere-
sante, que busca la reflexion por el anélisis, y no el choque
a través del grito espasmddico. El futuro cine de Anglada
—que no se deje llevar ahora por los cantos de alabanza—
necesita llegar a una mayor cohesién y ha de confirmarnos
todavia si es el suyo un cine responsable, consciente, o se
trata de una obra realizada con tal dosis de intuicion cineis-
tica que los temas que elige, sean los que sean, nacen y
se hacen expresivos a través de la forma o de la férmula
que ha encontrado el cineista. De momento vemos como en
«Guarani» la camara es un personaje mas metido en el juego
de los intérpretes. Con esa técnica, «Guarani» logra conven-
cernos en muchas de sus secuencias que el film es el rostro
mismo del subdesarrollo, es decir la imagen del subser hu-
mano engendrado por el subdesarrollo. Y con ella el replie-
gue atroz del individuo ante un paisaje plagado de fatalismos
de todas clases. Al poner en evidencia todo esto Anglada
estd viviendo una experiencia cinematografica que no ha he-
cho sino empezar, debiendo marchar en el futuro desde lo
ambiguo a veracidades mas concretas sin dejar esa su béasica
plasticidad de cine mudo.

El humor como postura critica es una de las grandes cosas
que el cine nos ha confirmado a menudo no a través de lar-
gas peliculas, sino precisamente de cortometrajes. Todos los
criticos del mundo estdn de acuerdo en celebrar las come-
dias de un rotllo, maximo dos, de Charlie Chaplin, Buster
Keaton, Laurel y Hardy, y otros comicos. El mismo cine de
dibujos de Walt Disney cayd como una pesada losa sobre
los buenos aficionados cuando empezé a llenar de trucos
animados sus peliculas largas. «Habitat», de Juan Baca y
Toni Garriga, es un corto animado perfecto que merecia las
famosas tijeras de plata que se le han regateado. La técnica
del gag animado y su caricatura, alcanza, a través de los
monos dibujados y movidos por estos dos cineistas, una
altura indiscutible. El tema sobre la compresién urbanistica,
comin al usuario pobre que «habita» en todas las latitudes,
ha sido tratado aqui segun la formula sencilla, convincente
y penetrante de los mas importantes especialistas del urba-
nismo internacional, es decir, aplicando al urbanismo los prin-
cipios de la sociologia cientifica y dando al problema la visual
aportacion del usuario, repitiendo sus derechos al hogar, a
la ciudad en que vive, a la nacién que hace progresar con
su esfuerzo y en definitiva su derecho a ser tenido en cuenta
incluso por todos aquellos que sélo se plantean problemas
que no pueden resolver, metalenguaje de tantos politicos al
uso y de tantos urbanistas decadentes. «Habitat» no es sélo,
pues, un buen film de dibujos animados sino un ejemplo del
cardcter ritmico que la forma puede tener, aplicada a subs-
tanciosas realidades que machaca y subraya con la solicitud
de los modernos creadores de «cartoons». La originalidad de
Baca y Garriga estriba en haber escapado no sélo al estilo
0 estilos mas corrientes del dibujo animado sino en haber
rechazado la extrema pobreza ritmica, tematica y dialéctica
de‘| film animado amateur y profesional. La escala de movi-
mientos ritmicos y dinamicos de sus dibujos podria ser inter-

minable pero Baca y Garriga saben dominar su frenesi, y
«Habitat» termina cuando debe de hacerlo que es, sin duda,
cuando ha dicho lo suficiente sobre el tema a tenor de lo
que debe ser un corto animado. «Habitat» es el corto ani-
mado con méas alma interior que ha dado todo nuestro cine
peninsular, «hellzapoppin» de un problema que conocen vy
comunican sus autores con la méas intencionada de las son-
risas. Sus dibujos cinematograficos tienen vida, «clins d'oeil»
y apogeo constructivo.

Sea cual sea la opinion que cada uno pueda tener del cine
de fantasia, debera dolerse de que cada afio sean menos las
peliculas dedicadas a este género. Casi estariamos por decir
que hace falta para el cine amateur un periodo de fermen-
tacion intelectual que devuelva a la fantasia su lugar estric-
tamente creador, no como el fin de una servidumbre de la
imagen hacia la realidad —como muchos dicen— sino como
una de las mas importantes busquedas que a partir de ella
pueden realizarse con destino a renovar el mimético len-
guaje de las imdagenes, y descubrir sutilidades poéticas vy
psicolégicas de primer orden. En este sentido toda una foto-
grafia y un cine de vanguardia se dieron la mano primero
en Alemania y después en Estados Unidos y Francia para
proclamar que una revolucion estética estaba en marcha alla
por los anos treinta. Solo el cine de A. Sirera Sénder pa-
rece haberlo sabido.

El cine de fantasia ha tenido este afo tres obras con las
cuales contar. «Plastik», de J. Valiente, y «Sélo notas» y
«Pizarra infantil», de Arturo O'Neill y Domingo Aran. En «Sélo
notas» se intenta humanizar las notas mismas del pentagrama
musical. Las notas, como seres humanos, viven, se enamo-
ran, se casan y tienen hijos. Es una fantasia que nos devuel-
ve a la realidad cotidiana y es una lastima que sus autores
no hayan trabajado méas a fondo el tema, pues su punto
de partida es excelente. Tal como ha quedado, el film no esta
ritmicamente medido e incluso la miusica corta aqui y alla
los posibles efluvios imaginativos de sus creadores. Mejor es
«Pizarra infantil» con su coleccion de motivos que arrancan
a partir del circulo y la linea horizontal. Buen ejercicio el
de Arturo O'Neill y Domingo Arén aunque sus exigencias de
creacion cineistica se mueven en un plano muy sencillo y
elemental. Estas dos fantasias valen por lo que sugieren
y pueden llegar a madurar si O'Neill y Aran desean penetrar y
avanzar dentro de una evolucion virtualmente adquirida del
cine de dibujos animados situados entre la abstracion y la
figuracion cineisticas. «Plastik», de J. Valiente, es mejor que
«Tabti» del mismo autor, pero no ha tenido tanta suerte.
Sin embargo se trata de una fantasia coherente, realizada
con un auténtico aire de ballet que sabe —cosa dificil— libe-
rar las formas dotdndolas de verdadera independencia con-
flictiva. El aire de tarjeta postal que dominaba los fotogra-
mas de «Tabi» ha desaparecido y J. Valiente consigue cami-
nar cinematograficamente por el buen camino, teniendo en
cuenta ademds la expresiva conjugacién del color, mas bri-
llante y menos expresivo en «Tabi», pero mas funcional res-
pecto a la fantasia en esta nueva obra. «Plastik» nos plantea
ademds un problema: el de analizar a través del film aquella
distincion visual en movimiento que procede de la expresion
y aquella otra que puede ser el resultado de una investiga-
cion realizada. El género de fantasia es entonces auténtico
cine creador mas alla de toda posible ambigliedad estética.
Veremos si J. Valiente consigue marchar en el futuro por el
buen camino.

Hasta aqui lo que ha dado de si el XXXIV Concurso Nacional
de Cinema Amateur. Cuando escribimos estas lineas sabe-
mos cual ha sido la seleccién efectuada para la UNICA. Y no
nos extranaria que este ano esta seleccién de cinco pelicu-
las lograra uno de los mejores resultados conseguidos por
nuestro cine amateur hasta la fecha. Digamos para terminar
que ha desaparecido del cine amateur —por lo menos en el
mejor— la jactanciosa vulgaridad que se habia encaramado
en algunos de los primeros puestos. Y esperemos que esta
transformacién no haya sino empezado y que en adelante po-
damos decir del cine amateur cosas cada vez mas impor-
tantes. A fin de cuentas, nosotros, los comentaristas del cine
amateur llevamos implicita una fe enorme hacia su historia
filmica como una actividad cultural, social y humana a nivel
internacional.
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CINEMA AMATEUR (1932 -1936)

UNA REVISTA ANORADA (XI)

Recepcion de Delegados extranjeros en el Centro
Excursionista de Catalufia.

Numero 9 (verano 1935). Me parece imposible condensar las
58 paginas de este nimero extraordinario publicado con oca-
sion del IV Concurso Internacional del Mejor Film de Ama-
teur y del Primer Congreso. Creo mejor repartirlo en varias
crénicas y escojo, para empezar, por la mas curiosa, la del
nacimiento del | Congreso internacional de Cineistas Ama-
teurs.

Ante la responsabilidad de convocar, por primera vez en la
historia, un Congreso mundial de amateurs, el verano ante-
rior solicitamos de todos los paises que nos enviaran suge-
rencias de cuanto creyeran de interés asi como ideas o po-
nencias a discutir y aprobar. Fue muy bien acogida esta
preparacion, asi como el Programa Provisional que con aque-
lla documentacién compusimos y transmitimos de nuevo para
que con calma pudieran opinar por escrito aquellas naciones
que no asistieran personalmente representadas. También ala-
baron nuestra actitud de no incluir ponencia alguna en nues-
tro nombre en este Programa.

Pese a los treinta y seis afos transcurridos se mantiene vi-
gente la vision de los fundadores, en su aspecto basico. En
la definicion del film amateur aprobandose, con un solo voto
contrario, que da tal cardcter al film la finalidad con que
se concibié y no las condiciones personales del autor. En
las Bases del Concurso sentando unas caracteristicas distin-
tas a los demas que existian y que ain hoy le siguen dando
un caracter de Gnico (organizacion cada ano en pais distin-
to; no escoge el autor su participacion; no distingue entre
los pasos de pelicula; esta organizado por los propios ama-
teurs con plena independencia; obliga a que se rednan los
Clubs para proceder a la seleccion de los mejores films,
etc.) Y al aprobar la celebracion del Congreso Anual, tras
deliberar la conveniencia de crear una Federacién, consideran-
dose més practico, al menos de momento, reunirse una vez
al afio en Asamblea. De los catorce votos sélo uno deseaba
crear una Federacion inmediatamente, pero espanto a los
reunidos la lectura de los Estatutos que proponian (un deta-
He:’ publicacion de una revista en esperanto). Otros tres pre-
ferian la Federacién con el tiempo, cuando pareciera opor-
tuno tras la celebracion de varios Congresos que de mo-
mento eran més agiles, mas practicos y menos burocréaticos.
Suiza envi6 la opinién mas clara y corta de las recibidas:
Queremos el Congreso. Y si hay Congreso la Federacion so-
bra. Asi nacié el Congreso de Cineistas Amateurs celebran-
dose este afio en Montreux su namero treinta.

DELMIRO DE CARALT

El Acta Oficial aparece bilingiie, a doble columna con una en
francés y la publicamos hoy integra por constituir un docu-
mento histérico inhallable y también porque aneddécticamen-
te es curioso observar algo tan inconcebible como que se
consideraran de categoria aparte los films en color, asi como
los sonoros, del tema que fuesen. He aqui su texto integro.

ACTA OFICIAL DEL PRIMER CONGRESO
INTERNACIONAL DE CINEISTAS AMATEURS

Reunidos en Sitges (Barcelona) el 19 de mayo de 1935, los
delegados de las naciones participantes al IV Concurso In-
ternacional del Mejor Film Amateur, aprueban la organizacion
del Primer Congreso de Cineistas Amateurs atendiendo la in-
vitacion del Centro Excursionista de Catalufa y se constitu-
ye la Mesa del Congreso en la siguiente forma:

Presidente: D. Pau Vila, Presidente del Centro Excursionista
de Cataluna.

Secretarios: Mr. Pierre Boyer y D. Delmiro de Caralt.
Delegados Congresistas:

Alemania: Sres. Ziepfel y Plaumann

Francia: Mr. Pierre Boyer

Paises Bajos: Sr. y Sra. Krijn

Espafa: D. Luis de Quadras y D. Carlos Freixas

Enviaron plenos poderes a la Asamblea, expresando su deseo
de ser consideradas como efectivamente presentes las si-
guientes naciones: Austria, Bélgica, Canada, Checoslovaquia,
Hungria, Irlanda, Japén, Portugal, Suiza y Yugoslavia.

El Programa Provisional del Congreso, que habia sido envia-
do a cada una de las naciones interesadas, es discutido pun-
to por punto. Los Secretarios leen, a cada punto tratado, las
sugerencias y opiniones recibidas de los paises ausentes,
las cuales son tan detalladas que dan un verdadero caracter
internacional a las discusiones y a los acuerdos tomados, que
son los siguientes:

Primera parte
DEFINICION DEL FILM AMATEUR

Sélo se consideraran como amateurs aquellos films concebi-
dos y realizados sin otra finalidad que la del propio goce
del autor. Estas caracteristicas son las Unicas que dan a un
film su caracter especifico de film amateur. Los Clubs o las
Federaciones de Clubs participantes se comprometen a ga-

La presidencia del Congreso. De izquierda a derecha_i Boyer,
Caralt, Pau Vila, Ziepfel, San Ricart, Plaunman y Krijn.
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rantizar que los films seleccionados para el Concurso Inter-
nacicnal del Mejor Film de Amateur retnen las condiciones
expuestas en la definicion anterior. Los productores de films
comercial-espectaculares no podran participar en este Con-
curso. Se considera una cuestion «sine qua non» de acepta-
cién, la cuestion de la ininflamabilidad del film.

BASES FUNDAMENTALES DEL CONCURSO

Deben exponerse a los paises que todavia no participan al
Concurso las caracteristicas basicas, con el espiritu de las
cuales ha de estar compenetrado el Organismo que quiera
asumir la representacién nacional de un pais, en el Concur-
S0.

El Concurso Internacional del Mejor Film Amateur es una
organizacion auténticamente internacional puesto que cuida
de llevarla a cabo cada vez una nacién distinta. No persigue,
por lo tanto, intereses locales ni nacionales. Es una orga-
nizacion verdaderamente amateur ya que en su realizacion
solo intervienen amateurs. Es una organizacion absolutamen-
te independiente, porque no estd bajo influencia alguna ni
recibe ayudas. Es el lazo que, a través de su Congreso, une
periédicamente a todos los amateurs del mundo para resolver
los asuntos de interés colectivo. Y es, por ultimo, el que
hace que dentro de cada pais todos sus Clubs se reunan
cordialmente cada afio para proceder a la seleccion de los
films participantes. Este dltimo punto es la piedra funda-
mental del Concurso y lo es por dos razones: primera, por-
que la seleccion, al tomar parte todos los Clubs, puede con-
siderarse como verdaderamente nacional, y segunda porque
obligando a reunirse a los Clubs ayuda a conservar la bue-
na relacion entre ellos.

El gque haya un solo Club, o bien una agrupacién de Clubs,
como representante exclusivo de cada nacién, es un acuerdo
tomado desde el principio para facilitar la labor organizado-
ra y la Asamblea acuerda mantenerlo en vista del buen re-
sultado que ha reportado en la celebracion de los Concur-
sos hasta la fecha.

Si no fuesen estas caracteristicas esenciales del Concurso
Internacional del Mejor Film Amateur, caracteristicas que no
posee ningtn otro Concurso del Mundo, cree la Asamblea que
habria desaparecido su razén de existir.

Se acuerda que el Reglamento del Concurso Internacional
del Mejor Film Amateur debera inspirarse en el espiritu ex-
puesto en el Primer Congreso Internacional de Cineistas Ama-
teurs de Barcelona; que es el espiritu que precedié a su
creacion, dandole un cardcter definitivo. El Concurso es dis-
tinto a todos los que pueda organizar independientemente
cada nacion. Solo él posee el cardcter internacional oficial,
segun acuerdo del Congreso. Su titulo, seguido del lugar
y ano donde se celebre le pertenecen en plena propiedad.
El Congreso acuerda registrarlo en el organismo internacional
pertinente.

CONGRESO DE CINEISTAS AMATEURS

Se acuerda que:

Junto a cada Congreso Internacional del Mejor Film Amateur,
se celebrara el Congreso de Cineistas Amateurs, la mision
del cual, ademas de representar una reunion periddica de
amigos de todo el mundo que sienten esta aficion, también
tenga por objeto la toma de acuerdos sobre temas de inte-
rés general para los amateurs, asi como la de mantener la
centinuidad del Concurso y del Congreso.

El Programa minimo del Congreso comprendera:

a) Designacion de la nacién organizadora del siguiente Con-
curso y del siguiente Congreso, la cual escogera la fecha de
celebracion, que no serd menor de un ano ni mayor de dos,
desde la fecha del Congreso anterior.

b) Variaciones, si hay lugar, a las Bases del Concurso.

c) Acuerdos sobre las proposiciones o ponencias que, a
iniciativa de la propia nacién organizadora, o por indicacion
de las participantes, se hayan expuesto y previamente con-
sultado a todas las naciones congresistas.

d) Exposicién de las proposiciones o ponencias que por no
haberse expuesto previamente a las naciones congresistas,
se discutiran en el Congreso siguiente.
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Segunda parte
LABOR DEL PRIMER CONGRESO DE CINEISTAS AMATEURS

DESIGNACION DE LA NACION ORGANIZADORA
DEL CONCURSO Y DEL CONGRESO SIGUIENTES

Las Bases del IV Concurso Internacional, de Barcelona, dicen:
El Centro Excursionista de Catalufia propone gue la organiza-
cion del V Concurso sea ofrecida a la nacion mejor clasifi-
cada. De conformidad con esta disposicion el Presidente de
la Mesa comunica al Delegado de Francia que su nacion que-
da encargada de dicha organizacion. Este acepta y agradece
a la Asamblea la decisién, pero en un acto de companerismo,
unanimemente apreciado, cede el derecho a Alemania, visto
que Francia ya habia organizado el Ill Concurso (Paris, 1933)
y que conoce el deseo de Alemania de hacerlo coincidir con
las Olimpiadas de Berlin, 1936.

MODIFICACIONES EN LAS BASES DEL CONCURSO

En las Bases o Reglamentos de los futuros Concursos In-
ternacicnales del Mejor Film Amateur deberd figurar la si-
guiente decision, la cual garantiza el caracter auténticamente
nacional de las representaciones enviadas:

«La seleccion de los films representantes de cada nacién
debera hacerse entre todos los films amateurs de todos los
Clubs existentes, exceptuandose sélo los presentados en al-
gin Concurso anterior, del Mejor Film Amateur. El Club o
la Agrupacién de Clubs que acepte la representacién de una
nacion se compromete formalmente a invitar directamente o
a través de una revista, o en otra forma, a todos los Clubs
nacionales de cineistas amateurs. El Club o agrupacién de
Clubs que no crea conveniente aceptar esta responsabilidad
renunciaréd inmediatamente la representacién que se le hu-
biera conferido. La nacién que no pueda organizar una selec-
cién auténticamente nacional no podra enviar otra seleccion
al Concurso. Mientras un Club o una agrupacion de Clubs no
renuncie a la representacion conferida, se entenderd que
la sigue aceptando para el Concurso y el Congreso siguien-
tes. La representacion nacional, aceptada y desarrollada por
un organismo le serd conservada mientras no renuncie a
ella. Esta representacion le podra ser retirada en caso de no
cumplir el Reglamento y en el de no haber participado efec-
tivamente en el Concurso anterior.»

La Asamblea también acuerda que para los futuros Concur-
sos y hasta tanto que un Congreso no las modifique, las Ba-
ses del Concurso dirén:

«Cada nacion participante solo podra enviar un film por ca-
da categoria. El film seleccionado podra ser indistintamente
de 8, 91/2 6 16 milimetros. El Jurado procuraréd nivelar todo
lo posible las diferencias técnicas existentes entre las dis-
tintas dimensiones. Las categorias seran las siguientes:

al Films de argumento (intrepretados por actores en sus
partes esenciales).

b) Films documentales, cientificos, etc.

c) Films de excursiones y viajes.

d) Films de dibujos animados, marionetas, etc.

e) Films que no entren en las categorias, a, b, ¢ y d.

f) Films en colores (todos los temas).

g) Films sonoros (todos los temas). (Sélo se admitirdn los
que lleven sincronizacion rigurosamente mecanica, como
la de sonido sobre el film, discos sincronizados por cable
u otro procedimiento similar, etc.).

Se concederan un Primer y un Segundo Premio para cada
una de las categorias a, b, ¢, d, e, f y g. El Jurado se reser
va el derecho de declarar desiertos los Primeros y Segundos
Premios. En este caso podra conceder Mencién Honorifica.
Los films deberan ser devueltos, como méaximo, un mes des-
pués de las deliberaciones del Jurado. Sin permiso especial
de los Clubs representantes de las naciones participantes los
films no podran ser proyectados méas de una sola vez, aparté
de las sesiones de Fallo.

La puntuacion para el Fallo sera la siguiente:

Originalidad e Idea: 20 puntos.

Montaje y Ritmo: 20 puntos.

Fotografia y Camara: 15 puntos.

Interpretacién: 10 puntos (sélo para categoria A).
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La organizacion del Concurso y Congreso siguientes se ofrece:
r4 a la nacién mejor clasificada. Si ésta renuncia se ofrecera
a la que obtuvo el segundo lugar. Estas naciones conservan,
por crden de clasificacion, el derecho de cederlo a otra na-
cion participante. De no usarlo, se procederd a votacion para
concederlo entre aquellas que se hayan ofrecido como posi-
bles organizadoras.»

ACUERDOS SOBRE LAS PROPOSICIONES
HECHAS POR LOS CONGRESISTAS

Habiéndose discutido la cuestion sobre la oportunidad de
crear la Federacion Internacional de Cineistas Amateurs, se
acuerda gue esta organizacion es prematura y que el Con-
greso que se celebrara junto al Concurso puede suplir, por
ahora, dicha Federacion, evitando fijar una sede, unos cargos,
unas cuotas y en el gue tendremos todos los mismos dere-
chos.

La nacion organizadora del Concurso y del Congreso, desde
su nombramiento hasta la celebracién, asumird la tarea de
recoger las aspiraciones y las sugerencias de todos los ama-
teurs del mundo y, no como organismo nacional sino con el
caracter universal de representante de todos los grupos de
amateurs, tendrd que llevar a término la organizacién del Con-
curso y del Congreso que se le ha confiado.

El Delegado de Francia propone que, mientras no exista la
Federacién, es muy conveniente la existencia de un organismo
central encargado de mantener un contacto permanente en-
tre las naciones asi como recibir y dar todas aguellas infor-
maciones utiles al amateur. En nombre particular de la re-
vista «Ciné Amateur», ofrece la edicion trimestral, gratuita,
de un Boletin Internacional en cuatro lenguas (francés, in-
glés, aleman y espanol) gue titularia «Centre International
de Renseignements sur le Cinéma d’'Amateurs» que se repar-
tiria, en diversos ejemplares y gratuitamente, por todas las
naciones. El contenido seria tnicamente la informacién de
la actividad de cada pais, explicada por el mismo y en su
idioma original. El Congreso agradece mucho a Francia esta
iniciativa y el sefior Boyer acepta y aprueba plenamente el
proyecto, precisando que se trata sélo de un centro de in-
formaciones y gue los acuerdos solo se podran tomar en los
Congresos.

También se acuerda que los delegados de las naciones que
presenten dificultades para la entrada de films amateurs, se
comprometen a hacer lo posible para obtener de sus Gobier-
nos la facilidad que permita la entrada temporal con fran-
quicia.

También el Primer Congreso Internacional de Cineistas Ama-
teurs Barcelona, 1935, acuerda ofrecer al organismo de la
Sociedad de las Naciones, el Instituto Internacional del Cine
Educativo, la plena y desinteresada colaboracion que los ama-
teurs puedan dar a la obra que el Instituto mantiene, pero
quiere exponer que este ofrecimiento hecho con tanto en-
tusiasmo como sinceridad tiene una limitacion: que sea res-
petada la libertad que caracteriza el amateurismo y que
en ninguna circunstancia la actuacion del Instituto quiera sus-
tituir los organismos estrictamente amateurs existentes.
También acuerda el Congreso, para demostrar su reconoci-
miento, dirigir al sabio francés, Mr. Louis Lumiére, inventor
del Cinema, un mensaje que le demuestre el agradecimiento
y simpatia que por él sienten los cineistas amateurs de
todo el mundo.

También se acuerda expresar a los cineistas del Japon y de
Portugal, con un saludo amistoso, el sentimiento que por un
rétraso no imputable a sus Clubs, sus films no hayan podido
participar al IV Concurso.

Lo's distintos delegados expresan unanimemente su agradeci-
miento vivisimo al Centro Excursionista de Cataluna por la
Iniciativa de organizar el Primer Congreso Internacional de
Cineistas Amateurs y le felicitan por el gran éxito obtenido
en esta primera manifestacion oficial.

A las ocho de la tarde, el Presidente levanta la sesién y
agradece a los congresistas su valiosa cooperacién y desea
a la obra colectiva realizada el mayor éxito.

Sitges (Barcelona), 19 de mayo de 1935. Los Secretarios:
Pierre Boyer (firmado); Delmiro de Caralt (firmado).

T“EsfﬂIﬁur\‘ﬂern anterior de OTRO CINE pagina 312 tras el titulo ""Revista afiorada"
S8 (XX) en lugar de (X} lo que pueden corregir quienes conserven la revista.
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LA BELLEZA DE LOS SILENCIOS

No sé quién descubrio después de la euforia del invento del
cine sonoro, que los «silencios» en el cine eran mas expre-
sivos que la musica e incluso que las imagenes.
Sea quien fuere, una escena puede potenciarse gracias al uso
de un «silencio», musica inapreciablemente eficaz. Los silen-
cios crean expectacion, relajan al espectador, valorizan lo que
antecedid y preparan lo que seguird en una pelicula. Uselos
adecuadamente y comprobard que son extraordinarios.
En cuanto a otro tipo de «musica» quisiera insistir también:
La musica de los ruidos. Un paisaje nublado, a punto de tor-
menta, con el mar rizado de espuma, consigue un clima ade-
cuado con el ruido suave del viento, mucho méas evidente y
legitimo que con musica wagneriana. Después de unos jar-
dines de Roma, servidos con planos largos, con movimientos
de camara lentos y suaves y una finisima musica de Res-
pighi, si entra fuerte y potente por el amplificador el ruido
alegre del gentio y se nos sirven unas imagenes sincopadas
de un mercado napolitano, tendrd un cambio de secuencia
a palo seco y de efecto de contraste en el que se combi-
naran la eficacia poderosa del cine y el buen uso de una
banda sonora en sugerencias.
Convierta la muisica en ruido, la voz en silencio, y compro-
bard que voz, musica, ruidos y silencio son un valor a jugar
con la imagen intimamente. Cuando consiga que el silencio
sea elocuente, que la misica sea imagen, que la voz sea
musica, habra entendido las infinitas posibilidades expresivas
del cine.

ANTONIO COLOMER

(Diario de Barcelona)
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ACTORES SECUNDARIOS (4.°)

En el afo 1936 se instituyo un premio para los actores que
sin figurar en el primer puesto del reparto destacaran por
su labor interpretativa en cualquiera de los films producidos
dentro del ano a juzgar.

Los artistas que en su clasificacion de secundarios han te-
nido el Oscar hasta la fecha han sido:

1936 — WALTER BRENNAN por «Come and get it» (Rivales).
Nacié en Swampscott, Massachusetts (USA), el 25-7-94.
Films: «El rey del jazz», «<En mala compaiiia», «Siete llaves»,
«Furia», «Sargento York», «Don Juan Nadie», «Pecador a me-
dias», «Una vida robada», «Un grito en el pantano», «Rio
Rojo», etc.

1937 — JOSEPH SCHILDKRAUD, por «The life of Emile Zola».
Nacio en Viena (Austria), el 22-3-95. Films: «El gallito del
tango», «Cleopatra», «El marido de mi mujer», «Las Cruza-
das», «Viva Villa», «Suez», «El jardin de Ala», «Maria Anto-
nieta», «El bazar de las sorpresas», «La mascara de hierro»,
«Rey de Reyes», «El vaquero y la dama», «El diario de Ana
Frank», etc.

1938 — Nuevamente reincidié en el primer puesto el actor
WALTER BRENNAN por su actuacién en «Kentucky».

1939 — THOMAS MITCHELL, por «The stagecoach» (La dili-
gencia). Nacié en Elizabeth, Nueva Jersey (USA], el 11-7-95
y fallecié en diciembre de 1962. Films: «Horizontes perdidos»,
«Caballero sin espada», «La familia Robinson», «Hombres in-
trépidos», «Seis destinos», «El cisne negro», «Al margen de
la vida», «Solo ante el peligro», «Mientras Nueva York duer-
men».

1940 — Por tercera vez, el actor WALTER BRENNAN se adju-
dica la estatuilla. Esta vez por «The Westerner» (El forastero).
1941 — DONALD CRISP, por «How green was my valley»
(Qué verde era mi valle). Nacié en Londres. Films: «Rebelion
a bordo», «Vanessa», «Cumbres borrascosas», «Las herma-
nas», «La cadena invisible», «Ciudad de conquista», «Svenga-
li», «Maria Estuardo», «El extrano caso del Dr. Jeckyll», «Je-
zabel», «La carga de la brigada ligera», «Adorable enemiga».
1942 — VAN HEFLIN, entonces en su calidad de secundario,
consiguié el trofeo por «Johnny Eager» (Senda prohibida).
Nacié en Walters, QOklahoma (USA), el 13-12-10. Films: «La
calle del Delfin Verde», «Los tres mosqueteros», «El piel
roja», «Raices profundas», «Tanganica», «Mas alla de las la-
grimas», «El tren de las 3.10», «El salario de la violencia»,
«Tempestad».

1943 — CHARLES COBURN, por «The more the merrier» (El
amor llamé dos veces). Nacié en Savanah, Georgia (USA),
el 19-6-77 y fallecié en 1961. Films: «Los caballeros las pre-
fieren rubias», «Tras sus propias huellas», «La vuelta al mun-
do en 80 dias», «El Capitan Jones», «Me siento rejuvenecers,
«Pepe», «Un conflicto en cada esquina».

1944 — BARRY FITZGERALD, por «Going my way» (Siguiendo
mi camino». Nacié en Dublin (Irlanda), el 10-3-88 y fallecié
el 5-1-61. Films: «Union Station», «El hombre tranquilo», «Don
Calogero», «Esta es la nochen».

1945 — JAMES DUNN, por «A tree grows in Brooklyn» (Lazos
humanos). Nacié en Nueva York (USA), el 2-11-05. Films:
«Pareja de baile», «Suerte de marino», «Chica bien», «Gracia
y simpatia», «Todo corazon», «El tunante», «El hijo de la ar-
mada», «El Oscar».

1946 — HAROLD RUSSELL, por «The best years of our lives»
(Los mejores aiios de nuestra vida). Actor de teatro, descono-
cido totalmente en el cine, se adjudicé el galardén del ano,
dedsapareciendo después por el mismo camino que habia ve-
nido.

GALERIA DEL OSCAR

AGUSTIN CONTEL

1947 — EDMUND GWENN, por «Miracle of 34th Street» (De
ilusion también se vive). Nacio en 1877 y fallecid en 1959
Films: «El inspector de hierro», «Calabuch», «El caso 880»,
1948 — WALTER HUSTON, por «Treasure of Sierra Madres
(El tesoro de Sierra Madre). Nacié en Toronto, Otava (Cana-
da), el 6-4-84 y fallecio en 1950. Films: «Abraham Lincolns,
«Alcohol prohibido», «Congo», «El testigo», «Yanqui Dandi»,
«Siempre en mi corazén».

1949 — DEAN JAGGER, por «Twelve oclock high» (Almas en
la hoguera). Nacid en Columbus Grove, Ohio (USA), el 7-
11-03. Films: «La tanica sagrada», «El valle del sol», «Navida.
des blancas», «Conspiracion de silencio».

1950 — GEORGE SANDERS, por «All about Eve» (Eva al des-
nudo). Nacié en San Petersburgo (Rusia), el 3-7-06. Films:
«Hoy como ayer», «Amores de un impostor», «Toda la ver.
dad», «Salomoén y la reina de Saba», «El asesino poetan,
1951 — KARL MALDEN, por «A street car named desire» (Un
tranvia llamado deseo). Nacié en Gary, Indiana (USA), el 22-
3-14. Films: «Yo confieso», «El fantasma de la calle Morgue»,
«El arbol del ahorcado», «Labios sellados». Esta dltima como
director.

1952 — ANTHONY QUINN, por «Viva Zapata» (Viva Zapata).
Nacié en Chiuahua (México), el 21-4-15. Films: «Viento salva-
je», «Orquidea negra», «El hombre de las pistolas de oro»,
«Los dientes del diablo», «Los canones de San Sebastian»,
«El indio altivo».

1953 — FRANK SINATRA, por «From here to eternity» (De
aqui a la eternidad». Nacié en Hoboken, Nueva Jersey (USA),
el 12-12-17. Films: «Levando anclas», «Ellos y eiias», «Johnny,
el cobarde», «Millonario de ilusiones», «Cuatro tios de Texasn,
«Atrapado», «La mujer de cemento».

1954 — EDMUND QO'BRIEN, por «The barefoot Contesa» (La
condesa descalza). Nacié en Nueva York (USA), el 108-15.
Films: «Aventura en Shanghai», «El hombre de las tinieblas»,
«Burlando la ley», «Julio Ceésar».

1955 — JACK LEMON, por «Mister Roberts» (Escala en Ha-
wai). Nacié en Massachusetts (USA), el 8-2-25. Films: «Fue-
go escondido», «Cowhoy», «Me enamoré de una bruja», «El
apartamento», «Dias de vino y rosas».

1956 — ANTHONY QUINN, por segunda vez, por «Lust for
life» (El loco del pelo rojo).

1957 — RED BUTTONS, por «Sayonara» (Sayonara). Nacid en
Nueva York (USA), el 5-2-19. Actor de television.

1958 — BURL IVES, por «Big country» (Horizontes de gran-
deza). Nacié en Hunt City, lllinois (USA), el 14-6-09. Films:
«Al este del Edén», «Camino de la jungla», «Valiente marino»,
«Chiflados del espacio».

1959 — HUGH GRIFFITH, por «Ben-Hur» (Ben-Hur). Nacio en
Marian Glas, Anglesey (Inglaterra), el 30-5-12. Films: «Tom
Jones», «El inspector», «El hombre de Kiev», «Ocho senten-
cias de muerte».

1960 — PETER USTINOV, por «Spartacus» (Espartaco). Na-
cié en Londres (Inglaterra), el 16-4-21. Films: «Quo Vadis?
«Lola Montes», «Romanoff y Julieta», «La fragata infernal»
«Una yanqui en el harén», «Lady L», «Mi amigo el fantasma»
«Los espias».

1961 — GEORGE CHAKIRIS, por «West Side Story» (West
Side Story). Nacié en Norwood, Ohio (USA), el 16-9-34. Films:
«Los reyes del sol», «El sefior de Hawai», «Escuadrén 633n,
«Persecucion implacable», «Las sefioritas de Rochefort», «Sha:
ron vestida de rojo». =
1962 — ED BEGLEY, por «Sweet bird of youth» (Dulce paja
ro de juventud»). Nacié en Hartford, Connecticut (USA), el
25-3-01. Films: «El justiciero», «Nifiera moderna», «\Voces de
muerte»,
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1963 — MELVYN DOUGLAS, por «Hud» (Hud). Nacié en Ma-

con, Georgia (USA), el 5-4-01. Films: «Esta noche o nuncan,

«Como tii me deseas», «Angel», «Ninotchka», «Sucedié bai-

lando», «Hollywood misterioso», «La fragata infernal».

1964 — Por segunda vez, PETER USTINOV, por «Topkapi» (Top-
i.

'1‘355] — MARTIN BALSAM, por «A thousand clowns». Films:

«El tercer hombre era mujer», «12 hombres sin piedad», «Har-

low», «Consejos a medianoche», «Los insaciables».

1966 — WALTER MATTHAU, por «The fortune cookie» (En

bandeja de plata). Nacié el 1-10-23. Films: «La extrana pare-

jan, «Espejismo», «Adiés, Charlie», «Guia para el hombre ca-

sado», «Punto limite», «Hello, Dolly».

1967 — GEORGE KENNEDY, por «Cool hand luke» (La leyen-

da del indomable). Films: «El estrangulador de Boston», «12

del patibulo», «Bandolero», «Solo contra el hampa», «Desafio
en el rancho».

1968 — JACK ALBERTSON, por «The subject was roses» (Una
historia de tres extranos).

1969 — GIG YOUNG, por «They sooth horses, dont they?»
(Danzad, danzad, malditos). Nacié en Saint Cloud, Minnesso-
tta (USA), el 4-11-13. Films: «Sélo el valiente», «Siempre tu
y yo», «Suave como vison», «Piso de lona», «Tres herede-
ras», «;Por qué lloras, Susan?».

1970 — JOHN MILLS, por «The daughter of Ryan». Nacid en
Nort Elmhan, Suffolk (Inglaterra), el 22-2-08. Films: «Cacho-
rro de mar», «Cadenas rotas», «El déspota», «Guerra y paz»,
«La bahia del Tigre», «Fuego en las calles», «King Rat», «La
muerte no tiene sexon.

El Il Trofeo de Madrid
de Cine Amateur

JAIME FUENTES ALONSO

Premio extraordinario de Puente Cultural, recayo en el film,
«Orfeo y Euridice», de D. Miguel Acquaroni, del genero fan-
tasia. Version, en mariposas del mito de la bajada de Orfeo
a los Infiernos, al ser cazada Euridice por un Entomoélogo, que
la lleva a su estudio para disecarla, trabajo muy notable de
paciencia y habilidad, que, indiscutiblemente excedia en mé-
ritos a las demas peliculas presentadas.

El Primer Premio de Argumento, Copa del Excmo. Ayunta-
miento de Madrid, correspondio al film «jViva, Vival», de don
Miguel Llopis, vivencias y recuerdos de una pareja mientras
se hace el amor. Las escenas de cama, en atrevimiento, nada
quedan atras de lo que el cine profesional trae a nuestras
pantallas, siendo lo mejor de la misma, los recuerdos inter-
calados, muy graciosos, bien ambientados y perfectamente
logrados.

El Primer Premio de Documental, correspondié con la Copa
del Ministerio de Informacién y Turisme, a la obra de don
Manuel Millares, titulada «Millares», en que nos muestra el
proceso de ideacion y creacion de una obra de este pintor
tan bueno como discutido, dadas sus técnicas poco orto-
doxas.

Los dos Segundos Premios de Fantasia, Copa de la Revista
«OTRO CINE» y de la Revista «ARTE FOTOGRAFICO», reca-
yeron, respectivamente en las peliculas «O Xadesz», del por-
tugués D. Vasco Branco (que nos narra los amores de un
soldado colonial y una nativa africana, y sus desventuras,
hasta lograr que su unién sea aprobada por los respectivos
monarcas, toda ella con figuritas de ajedrez, representando
Ias'fichas blancas al ejército colonial, y las negras a los
nativos, ejecutada por el procedimiento imagen por imagen
0 animacion), y «Tabu», de D. Francisco José Valiente Ros
(un film de animacién, con dibujos y recortes, muy bien
adaptada la imagen a la musica que sirve de fondo).

El Segundo Premio de Argumento, Copa de la Joyeria «La
Onza de Oro» a «Cualquier tarde», de D. Agustin Bascuas
TDrr_ents. que narra la imaginaria aventura amorosa de un
marido, que se aburre con su esposa ante la presencia de
Una sujestiva joven que se sienta en las proximidades. Otro
Segundo Premio de Argumento, Copa de la firma «Agfa Ge-
vaert, S. A.» a la pelicula «Sandra», de D. Ramén Menal Re-
ves, historia de un marido burlado, que cae por una escalera
Y quiere ser rematado por la infiel esposa, terminando todo
ton un verdadero desastre.

Segundos premios documentales, uno de ellos con Copa del

Club de Cine Amateur de la Coruna al film «Melanconia per
una Citta», de D. Alberto Castellani y D. Paolo Borgonovi,
de Venecia, Italia, que nos muestra panoramas y lugares
insdlitos de Venecia. Y el otro premiado con Copa de la Fir-
ma «Videosonic, S.A.» a D. Rafael Romero Urbistondo, por
su pelicula «Danza Massai» que nos muestra costumbres y
bailes de ese ancestral pueblo africano.

El Tercer Premio de Fantasia fue declarado desierto, otorgan-
dose dos Terceros Premios de Argumento, uno de ellos con
Copa de la Unién de Cineistas Amateurs de Barcelona
«U.C.A.» a la pelicula «Vagabundos», de D. José Maria
Berzosa y D. Oscar Villanueva, que narra el encuentro de
tres hippies y una muchacha que les acompana y que en-
carnan los tipos del filésofo, el mistico y la fuerza, junto
con la sensualidad, con un vulgar hombre de la ciudad, que
vive su aventura con ellos antes de reintegrarse a su ano-
dino vivir. Esta pelicula, por su tema ambicioso, logré un
Premio Especial Antorcha para Cine de la Casa «Pive» de
Madrid.

Otra pelicula galardonada con este premio y Trofeo de Puen-
te Cultural, fue «Los Cachorros», de D. José Ral Blanch, so-
bre el tema de los celos.

Los tres Terceros Premios del género documental, recayeron
en las peliculas siguientes: «Meon pais c'est |'Hiver», de
don Jaime Campabanal, con imagenes preciosistas de un
invierno en el Canadd, y sus juegos y deportes sobre la
nieve. Se le otorgé un Trofeo de Puente Cultural, «Prove
Galicia», de D. Carlos Fernandez, de Santander, con Copa
de la firma Carrefio, que muestra en imagenes unos versos
de Rosalia de Castro, e «Inglaterra», de D. Carlos Meseguer
Guillamont y D." Pilar Bernardo de Quirés, humoristica ver-
sion de Inglaterra en un fin de semana.

Ademas se otorgarcn menciones honorificas a: «Hasta que
la muerte nos separe», de la Srta. Teresa Fernandez de Cor-
doba, Medalla de Puente Cultural y magnetofon de la Casa
«Prista» sobre el problema del desempleo y la emigracion;
«Sorpresa», de D. Francisco Roig Toques, Medalla de Puente
Cultural y Empalmadora de la casa «Alarcon», que narra la
odisea de un baifiista: «Tacto de Panico», de D. Rafael Marco
Tejedo, demasiado espectacular por el alarde de medios con
los que fue realizada, con perfeccién, pero fria en su con-
cepcién y «Se puede morir dos veces», de D. Florentino
Gonzalez Pertusa, que narra el remordimiento de quien cre-
y6 dejar morir a un camarada por cobardia.

Y, por fin, se entregaron Medallas de Puente Cultural, a don
Juan Roevira Boca, por su pelicula el «Impacto», asi como al
actor principal de la misma, a los dos actores principales de
la pelicula «jViva, Vival!», de D. Miguel Llopis y a la sefo-
rita M. Teresa Veciana, por su actuacion en la pelicula
«Cualquier tarde», de D. Agustin Bascuas Torrents.

En una Cena de Gran Gala, en el Hotel Palace, de Madrid, se
hizo la entrega de los premios y trofeos, proyectandose a
continuacion las tres peliculas premiadas. El acto se cerré
con unas breves palabras del Representante del Ministerio
de Informacién y Turismo, y declarandose abierto el IV TRO-
FEO DE MADRID DE CINE AMATEUR.
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XXIV Festival International du film

La Dificil Continuidad

Resulta curioso constatar de nuevo como el Festival de Can-
nes se afianza cada ano mas, mientras otras manifestaciones
de parecida importancia se tambalean, bordeando peligrosa-
mente el naufragio total. ;Se debera al lugar geografico pri-
vilegiado que ocupa la acogedora ciudad mediterranea? ;O
mas bien a la formula flexible y generosa, abierta a nuevas
iniciativas, puesta en practica por M. Favre Le Bret, como
director absoluto, cargo que ostenta provechosamente desde
hace muchos afos, y la valiosa ayuda de Christiane Roche-
fort y Louisette Fargette? Sea como fuere, una certeza se im-
pene: con sus limitaciones, propias de toda manifestacion en
la que se barajen complicados y contradictorios intereses, el
Festival de Cannes es el tnico que ofrece una cabal sintesis
de lo que ha sido el cine mundial en el transcurso de los
tltimos doce meses, tanto en cuanto a industria, como en
lo que al arte, el ensayo y el cine marginal y marginado se
refiere. Porque, como ya hemos dicho y repetido en afos an-
teriores, la manifestacion de Cannes se divide en cuatro
grandes y fascinantes apartados que se complementan: a)
el Festival oficial; b) la Semana de la Critica; ¢) La Quin-
cena de los Realizadores; y d) el Mercado del Film.

UNA NOVEDAD REVOLUCIONARIA PARA LOS AMATEURS

Pero es que, ademds, al amparo de la atraccion que despierta
el Festival en si, se celebran en Cannes otras actividades re-
lacionadas con la imagen animada y el sonido. Por ejemplo,
el XVIl Congreso de la Union Europea de los Trabajadores
del Film y la TV, que tuvo lugar del 16 al 19 de mayo y duran-
te el cual se han abordado los problemas y las posibilidades
de un recién llegado que va a revolucionar el arte de expre-
sarse en imagenes vivas: el videocassette. Una revolucion
que dentro de poco entrara dentro de las posibilidades de
un aficionado sin excesivos bienes de fortuna.

¢Qué es el videocassette? Sencillamente, una cinta magnética
protegida por un cassette donde puede grabarse simultanea-
mente o por separado la imagen y el sonido directos con la
misma sencillez (o con mayor sencillez ain) que con un
tomavistas corriente o un magnetofén. El visionado se efec-
tia a través de un televisor casero.

Hemos hablado de revolucion, a niveles de negocio, y a niveles
de informacion. Revolucién, porque permitird una mayor agi-
lidad en la difusiéon de las noticias y las ideas —propias y
ajenas— y porgue industrialmente va a acaparar todo el in-
terés que ahora el piblico consumidor concede al disco, al
cine familiar y a otras diversiones, incluidas ciertas publica-
ciones graficas. La competencia que se avecina sera terrible,
en provecho esperemos del consumidor, si bien son pocas las
grandes firmas gue se han atrevido a lanzarse a la comercia-
lizacion del videocassette debido al enorme capital a invertir
que el negocio exige. Lo tnico que aln estéd pendiente es
la necesidad de standardizar los sistemas y marcas, para que
las cintas y accesorios puedan utilizarse indistintamente con
cualquier tipo de aparato.

Pero todavia es temprano para especular. En Cannes hemos
visto diferentes aparatos, bastante ligeros, siendo los mas
econdomicos los de las marcas japonesas Sony y Toshiba.
(Nota: Se avecina una época en que las copias fraudulentas
—tanto las industrializadas como las caseras, dado lo facil
que resulta copiar el contenido de una cinta magnética—
estard a la orden del dia; su control serd imposible, particu:
laridad que preocupa a los fabricantes. Pero ain tendremos
que esperar un par de afios méas, hasta que lleguen los vi-
deccassettes a los mercados internacionales.
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ENRIC RIPOLL-FREIXES

LO MEJOR DEL PROGRAMA OFICIAL

Pero volvamos al Festival, propiamente dicho. En el programa
oficial figuraron 33 titulos, en concurso o fuera de él. Desta-
caron con raros fulgores los siguientes, que comentamos por
orden de preferencia:

«Muerte en Venecia», de Luchino Visconti. Se trata de un
film dificil y delicado, a base de miradas que pretenden de-
cir lo que no se atreven a pronunciar los labios, cerrados
por falsos pudores y prejuicios. Raras veces el arte de las
imagenes animadas habian llegado a un refinamiento y a una
plenitud tales, ya que este film carece practicamente de dia-
logos, propiamente dichos. No existe nunca una comunicacion
directa entre los dos protagonistas absolutos de la historia:

«Muerte en Venecia», de Luchino Visconti.

el viejo compositor y el bello adolescente extranjero por quien
el primero siente una rara, turbadora e intensa atraccion que,
lejos de llevarle a la natural plenitud, le arrastraran hasta la
destruccion moral y fisica. Sélo las miradas establece entre
ellos una comunicacion secreta y entranable, una complicidad,
una afinidad, un vinculo dificil e insostenible. No existe
intriga argumental, propiamente dicha. Sélo —y es mucho—
el despertar de un sentimiento y el descubrimiento de una
forma de ser, repudiada inconscientemente hasta entonces
por presiones sociales tan caducas como la aristocracia a que,
socialmente, pertenecen los personajes y la misma ciuda
por la que deambulan y cuyos cimientos van cediendo debido
a la podredumbre y a la misma presion renovadora de las
aguas del mar.

Este film ha significado un resonante triunfo de Visconti co-
mo adaptador, creador y como realizador. Y triunfo total, tam-
bién, de los intérpretes, con Dick Bogarde en cabeza.
«Johnny se va a la guerra», de Dalton Trumbo. Primer film de
un veterano de las letras cinematograficas y literarias, ¥
adaptacién de una novela propia escrita alla por la década
de los anos 30. Con una simplicidad estremecedora, nos pre-
senta un retazo de la vida de un joven combatiente de la pri-
mera guerra mundial, reducido a un pedazo de carne ’p3|,P"
tante a consecuencia de una arriesgada operacién quirdrgica
a que lo han sometido los cirujanos militares con la intencion
de reducirlo a una «cobaya humana». Pero, contrariamente
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a la prevision médica, el joven ciego, mudo y totalmente pa-
ralitico, no ha perdido totalmente la facultad de sentir y pen-
sar, y de comunicarse con el exterior. Lejos de adaptarse a
la nueva realidad, los médicos militares ordenan reducir al
paciente a la inconsciencia permanente mediante la inyec-
cion periédica de drogas... Mientras espera algo terrible que
ignora, bajo los cobertores que le ocultan de miradas indis-
cretas en el hospital, Johnny piensa en su pasado (ilustrado
por breves y luminosas imagenes) y en su dolorosa y mons-
truosa deformidad actual. Desea que se le ponga fin a su
vida (una piadosa eutanasia, que le es negada en nombre
de la moral), ya que, piensa, no puede seguir asi, sintiéndose
indtil para todo. Inservible incluso para ser exhibido en una
barraca de monstruos de feria, porque nadie resistiria su vi-
sion. Dice —piensa— que las monstruosidades de feria son
asi porque asi las ha hecho la naturaleza, razén por la cual
los hombres pueden aceptarlas. Pero a él lo han reducido a
lo que ahora es las locuras de los hombres, con sus afanes
bélicos y de supremacia, razén por la cual molesta y le tie-
nen oculto de todos. ;Cémo poder soportarlo en este mundo
sin Dios y sin amor? Pregunta que el realizador no llega a
contestar del todo.

Admirable la realizacién, que resuelve brillantemente el pro-
blema de sacar partido de una «situacion limite» tan particu-
larmente arida, dificil y angustiosa como la descrita. Y vibran-
te de humanidad, sencillez, ingenuidad y ternura el joven y
novel actor Timothy Bottoms.

«Joe Hill» de Bo Widerberg. El joven e inquieto realizador
sueco se ha interesado siempre por los problemas de la co-
lectividad. En la memorable «Elvira Madigan» subrayaba los
efectos nocivos de unas convenciones sociales condenables
scbre el destino de una pareja de amantes pertenecientes
a clases diferentes, a finales del siglo pasado. En «Adalen 31»,
Widerberg prosigue con su discurso profundizando esta vez
en problemas que afectan los destinos de todo un pueblo,
el sueco, al evocar una pagina sangrienta de la historia: las
dificultades y choques con los intereses creados con que
tuvo que enfrentarse el naciente socialismo, primer paso
para la obtenci6n de una justicia general mas generosa y jus-
ta, valga la redundancia, y que sefala el principio de la pros-
peridad y el bienestar de que goza Suecia en la actualidad.
Ahora, en «Joe Hill», amplia el campo de accién y se tras-
lada a los Estados Unidos para sacar a relucir un personaje
realmente existido que luché para imponer los derechos de
les trabajadores todos, sin distincion de raza o de color, a
través de la naciente institucion sindical llamada «Industrial
Workers of the World», allad por los afios 1902-1912.
Widerberg se nos muestra muy habil al hacernos entrar en
situacion paulatinamente por medio de breves pinceladas am-
bientales, para ir completando poco a poco el cuadro general
del pais, siguiendo con ello el mismo proceso ideolégico —el
despertar de una conciencia— del joven sueco inmigrado Joe,
quien se da cuenta progresivamente de la injusticia laboral
imperante. Joe se convierte en un activo y ferviente propa-

gandista de la union sindical, siempre en vanguardia de los
mitines, reivindicaciones, huelgas y medidas propagandisti-
cas para informar a los demas trabajadores de sus derechos
y exacerbar la accion solidaria colectiva, tan necesaria para
llegar a conseguir algo positivo, explotando inteligentemente
los escasos recursos legales de que disponian entonces los
trabajadores. Tan importante llego a ser el personaje y tan
peligroso llegé a estar considerado por el capitalismo impe-
rante, que llegé a montarse todo un tinglado legal, amanado,
para procesarle acusado de asesinato y condenarle a la pena
capital. Joe Hill moriria, ciertamente, pero no el movimiento
por él alentado.

El film gana considerable altura en su media hora final, cuan-
do de lo general vuelve al paso particular, alcanzando por
momentos el tono de una tragedia moderna. Al acierto ge-
neral de la realizacion no es ajena la labor espléndida del
cameraman y del ambientador, asi como la interpretacion so-
bria, natural y exaltadora del joven que encarna al protagonis-
ta: el actor Thommy Berggren, que ya conocimos en «Elvira
Madigan».

«El intermediario», de Joseph Losey. El maduro realizador
americano, afincado en Inglaterra a raiz del asunto Mc Car-
thy, de triste memoria, ha sabido superar con «The go-be-
tween» el bache de sus cintas anteriores, excesivamente ar-
tificiosas, abstractas y pretenciosas. Le ha ayudado mucho
el guion que le ha escrito el conocido dramaturgo Harold
Pinter, aunque el hilo narrativo queda roto frecuentemente
con la inclusién de unas escenas pertenecientes a la época
mas o menos actual (1912), cuando la accion principal trans-
curre a mediados del siglo pasado, en plena vigencia del es-
piritu victoriano, puritano y clasista.

El tema no ofrece ninguna novedad, ya que gira alrededor
de los amores clandestinos y frustrados de una joven aris-
técrata con un granjero adinerado pero de condicion plebeya.
Y, a decir verdad, también resulta clésica la manera de con-
tarlo; Losey ha recurrido a su proverbial oficio, brillante, se-
guro e inspirado en algunos momentos, pero que queda muy
por debajo de la maestria y la madurez de un Visconti, por
ejemplo. Nos preguntamos por qué Losey no ha explotado a
fondo las posibilidades que le ofrecian algunos de los perso-
najes complicados en la archiconocida intriga sentimental.
Como, por ejemplo, ese jovencito que, en realidad, es el au-
téntico protagonista, encarnando al «mensajero» 0 «interme-
diario» que los dos amantes utilizan para concertar sus citas.
Personaje que es un auténtico hallazgo del guionista. jLasti-
ma que el problema por el que atraviesa el muchachito quede
un tanto desdibujado y en segundo plano: el trauma de un
nifio a caballo entre la ingenua y confiada infancia y la tur-
badora adolescencia, obligado por las circunstancias a abrir
bruscamente los ojos a ciertas sordideces y exigencias de la
vida cotidiana. Aunque el film tampoco profundiza en el pro-
blema de la pareja: las diferencias de clase, las rigidas con-
venciones sociales, el amor fuera de las normas habitualmen-
te aceptadas, el matrimonio impuesto por una posicién social
heredada, los hijos naturales..., y muchas otras cosas a las
que se alude de paso.

Los valores de esta cinta estimable, pero no genial, se ven
acrecentados por los de la interpretacion: desde la expresiva
Julie Christie al siempre sublime Alan Bates (a quien uste-
des no podran ver en una de sus mayores creaciones: «Wo-
men in love», pasando por los intérpretes secundarios y el
jovencito Dominic Guard que hace de «intermediario».

Del programa oficial también nos interesaron otros 8 films
estimables: el escalofriante documental sobre el mundo de
los insectos «The Hellstrom chronicle» del americano Walon
Green, el belga «Mira» de Fons Rademakers, el americano
«Taking off» realizado por el checo Milos Forman, el apatrida
«Las troyanas» del griego Michael Cacoyannis, el sangriento
relato biografico «Chimimoryo» del japonés Ko Nakahira (con
guion de Kaneto Shindo), el australiano «Out back» de Ted
Kotcheff, el excesivamente esquematico «Vida de familia» del
polaco Krzysztof Zanussi, y «Goya» del espaiiol Nino Quevedo
(digna y combativa pelicula que llegara a nuestras pantallas
con doce hermosos «cortess» no imputables a su realizador).
No vimos «El topo» del mejicano Alejandro Jodorowsky, el
americano «Gimme shelter» de David Maysles y el italiano
«Anénimo veneciano» de Enrico Maria Salerno. La seleccion
presentada por Francia resultd ser una absoluta nulidad, con
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el tan elogiado «Le souffle au coeur» de Malle en cabgza:
penosa impresion que no se disipd viendo los restantes films
franceses que figuraban en las otras manifestaciones del
Festival.

«El intermediario», de Josep Losey.

LA EXPLOSIVA «SEMANA DE LA CRITICA»

De los diez films seleccionados por la Asociacion Francesa
de la Critica [(AFCC) destacaron con una fuerza y una origi-
nalidad realmente turbadoras tres titulos que nos gustaria
comentar a fondo. Por razones de espacio tendremos que
dejar para otra ocasion «Trash» del americano Paul Morrissey
y «Te amo, te mato» del aleman Uwe Brandner. Pero la au-
téntica «bomba» de la Semana fue «Viva la muerte» que nues-
tro compatriota Fernando Arrabal tuvo que rodar en Tinez
ante las dificultades de censura que encontré en Francia, fi-
nalmente vencidas para la exhibicion en el vecino pais.
«Viva la muerte» desarrolla un tema tan sencillo como apa-
sionante. Se trata de un relato autobiografico que nos cuenta
los primeros afios de un nifo que ha vivido momentos terri-
bles durante la guerra civil. Si el tema resulta interesante
(sobre todo para quienes conocieron aquellos no tan lejanos
periodos), no lo es menos el modo fascinante —casi hipné-
tico— a que se ha recurrido para contarlo en iméagenes,
mezclando dura realidad con fantasias oniricas, fotografia a
todo color con virajes a una sola tinta y el presente con el
pasado.

Todos los elementos que intervienen en la cinta han sido uti-
lizados por la mano libre de un artista completo y sorprende
que un novel en cine como Arrabal haya llegado a realizar
una cinta tan rica como ésta. Espléndida Nuria Espert en las
antipodas del divismo que le es propio.

UNA «QUINCENA DE LOS REALIZADORES»
SIN DESPERDICIO

Nada menos que cerca de 60 titulos de diferentes proceden-
cias y géneros nos ofrecieron los responsables de la parisina
Sociedad de los Realizadores de Films. Imposible verlos to-
dos y grave problema seleccionar los mas factibles. De los
que nos cayeron en suerte destacan cuatro —a la altura de
los mejores vistos en todo un afio—, a saber: «Los misterios
del organismo» de Makavejev, «Mathias Kneissl» del aleméan
Reinhard Hauff, «jQué sabroso estaba mi francesitol» del
portugués Nelson Pereira dos Santos, y «Un caso por viola-
cion» de la noruega Anja Breien. Aunque seria injusto no
citar ademéas «Demasiado pequefio para una guerra tan gran-
de» del rumano Radu Gabrea, «Wanda» de la norteamericana
Barbara Loden, «Conquistadores en Ingolstadt» del aleman

22-344

Rainer Werner Fassbinder, «Los péjaros, los huérfanos y |og
locos» del checo Juraj Jakubisko, y «Agnus Dei» del hiingarg
Miklés Jancsd.

«Los misterios del organismo», del yugoslavo Dusan Makave-
jev, fue el film mas original, libre y sorprendente de todos,
Viene a ilustrar, aunque no la cite, una frase de Georgy Ly.
kacs que dice asi: «Por lo que se refiere a la superacion de|
periodo stalinista, nos hallamos todavia en el momento ep
que se sigue superando —con métodos todavia stalinistas—
los mas crasos errores del stalinismo». Pero el film no se
limita a denunciar los errores o los limites de una linea po-
litica comunista. Va mas lejos, en esa exaltacion en imagenes
delirantes de una libertad total, libertad que el film centrs
en una de gran importancia: la libertad sexual, ya que las
restantes estan vinculadas a ésta. Imposible describir lo que
el film es y muestra. Se trata de un «collage» de cosas muy
diferentes entre si, pero vinculadas expresivamente por un
montaje habil y audaz, que empieza por la evocacion de un
psiquiatra injustamente perseguido en los Estados Unidos
por sus ideas (el Dr. Wilhelm Reich, discipulo de Freud) y
termina (es un decir) con la historia de una muchacha par-
tidaria del amor libre y que es asesinada por una de sus
conquistas, el bailarin de una revista sobre hielo. Pasando
por la acerva critica del stalinismo, que no desaparecié con
la muerte de Stalin. Los desnudos integrales y las escenas
erdticas son tan abundantes como excitantes, intelectualmen-
te hablando, se entiende, pues, pese al atrevimiento inaudito
de las imagenes, no pueden ser calificadas de pornograficas
dentro del contexto del film.

El film salta de un aspecto a otro del tema general con un
desparpajo y un humor desarmantes, haciendo tabla rasa de
los procedimientos narrativos habituales, del mismo modo
que se habia desembarazado su autor previamente de todo
convencionalismo moral. Makavejev hace gala de una agili-

«Los misterios del organismo», de Dusan Makavejev.
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dad dialéctica sorprendente, provocando la sorpresa, la son-
risa y, fundamentalmente, la reflexion. jUna provechosa lec-
ci6n para todo amante del cine, sea amateur, sea profesional!

EL AGOTADOR Y DESIGUAL «MERCADO DEL FILM»

;,Como se las arreglan los compradores para ver los 200 films
que se proyectan en esta seccion a ellos destinada? Es de
suponer que hagan lo que nosotros: seleccionar previamen-
te con cuidado aquellos films que, a primera vista (jy qué
facil resulta equivocarse!), pueden interesar de acuerdo con
los objetivos que cada cual se ha fijado: ellos, comprar los
films que mayormente puedan atraer a un publico determi-
nado, y nosotros, aquellos que mds puedan enriguecer nues-
tro conocimiento del cine, de los hombres y de los pueblos.
Los brasilefios y los canadienses fueron los mas generosos,
por lo menos en nimero, acaparando permanentemente las
proyecciones de dos salas durante los quince dias conse-
cutivos. Dejando aparte los meros productos comerciales de
consumo (como el honesto «La guerra de Murphy», de Peter
Yates, que ahora estd llegando a las pantallas espafolas),
nos llegaron a interesar grandemente los cuatro titulos si-
guientes, que no podemos comentar por razones de espacio:
«0 donzelo» (el joven virgo), desenfadada «comedia de cos-
tumbres» del brasilefio Stefan Wohl; «Pile ou face» (Cara o
cruz), otra comedia mas desenfada ain del canadiense Roger
Fournier, «En compaiia de Pero Zvrzica», delicioso film para
nifios que no aburre a los mayores, realizado por el yugos-
lavo Vladimir Tadej, y que alguien deberia importar urgente-
mente para los publicos espafoles pues su calidad no pre-
senta problema alguno de censura; y «El amor humano», del
canadiense Denis Heroux, sobre la crisis vocacional.

Gracias al Mercado del Film pudimos constatar una vez mas
que el cine industrializado norteamericano (centralizado en
Hollywood) es incapaz en la actualidad de fabricar incluso la
mas sencilla cinta destinada al consumo capaz de interesar
a un vasto publico. Ni siquiera recurriendo al sefuelo del
sexo, que ellos por prudencia o por desconocimiento no saben
manejar, como vimos para nuestra desdicha y aburrimiento
en «Double initiation» de Carlos Tobalino, «Africa erdtica»
de Zygmund Sulistrowski y «Exotic dreams of Casanova» de
Dwayne Avery (transformados en Francia en unos «Erdticos
suefios de...» para que el engafo fuese mas alevoso), y
que citamos agqui para que el amateur viajero sepa a que
atenerse.

Y hasta el aio préximo. Porque podemos pasar por alto ofras
manifestaciones cinematogréficas, pero no perdernos un Fes-
tival de Cannes. Por su brillantez, por el nimero desmesura-
do de films, por su espiritu de libertad y sana tolerancia, y
por el continuo intercambio humano con las personalidades
que por alli pasan.

= W(ﬁ}gf

—Lla de vaqueros es una pelicula tan buena, que hasta el
cine huele a establo.

«FAT», de Antonio Ferrer.

«lvana, el enemigo», de Rafael Marco.

«Pizarra infantil», de Arturo O'Neill.
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Antecedentes, mas o menos
historicos del cinematégrafo (V)

XIV. NACE EL CINEMATOGRAFO

Hemos visto, en los articulos anteriores que, durante el trans-
curso de los siglos, y desde los mas diversos puntos de la
ciencia y de la técnica, se habian ido aportando las semillas
que produjeron en aquel final del siglo XIX el Cinematégrafo.
Innumerables precursores habian avanzado tanto que, el in-
vento, estaba en el ambiente, y fue una carrera, en la que
contaron los meses y hasta los dias, en una disputa de pri-
macias, no sélo de patentes, sino también de exhibiciones
publicas.

El CINEMATOGRAFO, en espanol e italiano, CINEMATOGRA-
PHE en francés, y KINEMATOGRAPH o CINEMATOGRAPH en
inglés, es palabra muy moderna, pero derivada del griego
(KINEMA, movimiento, y GRAPHEIN, trazar, describir), y con
ella se designa al aparato destinado a la proyeccion sobre
una pantalla de las reproducciones fotogréficas de una serie
de imagenes obtenidas a una cadencia o ritmo determinado,
de sujetos en movimiento. Por extension, se emplea a las
Salas donde se proyectan los espectaculos cinematograficos.
MAX SKLADANOWSKY, que tenia un establecimiento foto-
grafico en Berlin, y que, en 1889 habia visto el ELECTROTA-
CHYSKOP, inventado por el fotégrafo aleman OTTO MAX
ANSCHUTZ, compuesto por una serie de 48 camaras foto-
graficas puestas en bateria, que recogia el movimiento en
progresion, y que se contemplaba en el interior de un cajon,
tuvo la idea de proyectar sobre una pantalla la imagen movil,
en vez de verla por un ocular del cajén y, después, tras re-
petidos ensayos, construyé en 1892 el BIOSCOPIO, primer
aparato fotografico tomavistas para objetos en movimiento,
tres afos antes que LUMIERE.

Con é| impresioné en Berlin, el 10 de agosto de 1892, la pri-
mera pelicula, en la que aparecia él mismo, dando saltos de
alegria, por el éxito de su invento.

La primera sesion publica que ofrecié comercialmente tuvo
lugar en la capital alemana el 1 de noviembre de 1895 (po-
cos dias antes que la de LUMIERE), y fue anunciada median-
te un cartel que puede considerarse como el primer cartel
de Cine de todo el mundo.

Su compatriota, OSKAR MESSTER (1886-1944), perfecciono
este aparato y le adicioné un graméfono sincronizado, dando
lugar al BIOPHON, primer antecedente del Cine Sonoro, y en
1902 realizd la primera pelicula alemana propiamente dicha
«Salomeén.

Como las peliculas estaban compuestas de cintas de 48 fo-
tegramas solamente, empalmadas unas a otras, y proyectadas
a la velocidad de 8 imagenes por segundo, e inmediatamente
surgio el espectaculo de LUMIERE, méas perfecto, y con ma-
yor duracién de las cintas, y le sobrepasé en éxito, fue ol-
vidado el sistema de este verdadero descubridor del Cinema-
tografo.

KV. LUIS LUMIERE

Para poder proyectar las peliculas obtenidas por EDISON con
su CINEFOGRAPHE, los HERMANOS LUMIERE, construyeron
en 1894 un primer aparto de proyeccion, y en 13 de febrero
de 1895, LUIS LUMIERE, patent6 la invencién de un prototipo
del aparato que cumplia todas las condiciones del CINEMATO-
GRAFO, y que, por lo tanto, puede considerarse como el an-
tepasado més directo de los mas modernos aparatos cinema-
togréficos, y que servia, a la vez, para obtener y proyectar, y
hasta para sacar copias, las cintas cinematograficas, pues
tanto LUIS, como su hermano AUGUSTO fueron, sobre todos

JAIME FUENTES ALONSO

los numerosos antecedentes experimentales que inundaron
el siglo XIX quienes «inventaron» COLECTIVIZAR la visién
de las peliculas del KINETOGRAFO de EDISON, y fue LUIS
LUMIERE quien trabajo de firme para superar las desventa-
jas que ofrecian los numerosos aparatos que, por aquel en-
tonces, hicieron su aparicion, y un dia lo soluciond de pron-
to al ver a su esposa inclinada sobre la maquina de coser,
inventando la cruz de malta que servia para generar el mo-
vimiento discontinuo de la pelicula, necesaria, tanto para el
rcdaje como para la proyeccion.

Por ello la caracteristica esencial de su aparato era el meca-
nismo de traccion gue hacia pasar la pelicula por detras del
cbjetivo con paso intermitente, y que estaba gobernado por
una manivela unida a un obturador que impedia el paso de
los rayos luminosos durante el salto de una imagen a la si-
guiente.

Este aparato construido por los HERMANOS LUMIERE era
de! mismo tipo o sistema que el inventado por EDISON, pero
presentaba la ventaja de tener cbturador, mecanismo inexis-
tente en el de aquél y, ademas, el mismo aparato servia,
como hemos dicho, para impresionar, proyectar y sacar co-
pias, problemas a cuya solucion se habian dedicado durante
méas de medio siglo gran nimero de cientificos e inventores.
Este sistema fue dado a conocer por los HERMANQOS LUMIE-
RE, hijos de un fotégrafo de Lyon, el dia 22 de marzo de 1895,
en una conferencia dada en la Sociedad para el fomento de
la Industria Nacional Francesa, schre fotografia, en la que
proyecté su primera pelicula cinematografica digna de tal
ncmbre, que reproducia la salida de los obreros de los Ta
lleres Lumiére, en Lyon-Monplaisir.

En el mismo ano, 1895, el 10 de junio, y con motivo del Con-
greso de la «Union Nacional de Sociedades Fotogréaficasy,
efectué una segunda presentacién de su sensacional invento,
proyectandose ocho cintas, una de las cuales, en la que
aparecia el astronomo JANSSEN (que en 1874 habia inventa
do el Revdlver Fotografico), habia sido impresionada en la
mafiana de ese mismo dia.

Dos dias mas tarde, el 12 de junio de 1895, durante el ban-
quete de clausura del Congreso citado, se proyectaron dos
peliculas breves relativas a éste: «Paseo de los Congresistas
por la crilla del Sena», y «Mr. JANSSEN discutiendo con su
amige Mr. LAGRANGE». Su efecto fue definitivo, pero a(ln se
celebraron varias sesiones privadas antes de atreverse al
gran dia de su exhibicion al pdblico.

Al fin, en la noche del 28 de diciembre de 1895, en el Salén
Indien, sito en los sétanos del Gran Café, en el Boulevard
des Capucines, de Paris, los LUMIERE, presentaron al publi-
co, ante 35 espectadores (algunos hablan de 30 o 33), su
primer espectaculo, con localidades de pago, a un franco,
compuesto por doce cintas, entre las cuales «El Regador
Regado» puede considerarse como la primera pelicula de
argumento.

Puede darse una idea de la longitud de cada una de las cin-
tas el que la duracién total del espectaculo era de veinte
minutos, todas las peliculas eran documentales, escenas de
la vida familiar, del trabajo o de actualidades, salvo «El Re-
gador Regado».

Del asombro del piblico se pasé al entusiasmo, y el éxito
llegd a ser tan grande que, sin propaganda en la prensa, tres
semanas mas tarde, se llegé a la recaudacién diaria de 2.500
francos, cifra que puede considerarse enorme, si se tiene en
cuenta que el Salén tenia capacidad solamente para 150 per-
sonas y que el precio de la entrada era de un franco.
Pero el Cinematdgrafo, ademas, es arte, especticulo, indus-
tria y ello llegd méas tarde, como veremos.
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Tenemos hoy en cabina, y nos complace, la presencia de un
nuevo valor del cine amateur, y ademas es un valor femeni-
no, de cuyas peliculas vistas en concursos y en Tertulia
Club, dan buena prueba de ello. Otra caracteristica es su
entusiasmo demostrado y su asiduidad a todos los aconte-
cimientos referentes al cine amateur.

E. S: ;Como nacié tu aficion?

R. S: Hace unos pocos afos me invitaron en casa de unos
amigos a una proyeccion de peliculas de viajes. Fue mi primer
contacto con el Cine Amateur. A los pocos dias adquiria mi
primer tomavistas.

E. S: ¢Tu introduccion dentro del Cine Amateur?

R.S: El resultado de mi primer rollo me dio a entender a
las claras que me era indispensable aprender a manejar la
camara, ;Como llegar a ello? En un periédico barcelonés se
anunciaba un cursillo de Iniciacién al Cine Amateur. Decidi
en el acto tomar parte en el mismo.

E. S: ;Sacaste provecho?

R.S: Indudablemente. Soy gran entusiasta de los cursillos.
He tomado parte en varios de diversas Entidades y no seran
los tltimos, espero. No sélo he asistido, sino que incluso he
grabado las charlas para poder consolidar las ensenanzas re-
cibidas y rememorarlas de vez en cuando. Como hija de un
ingeniero, me entusiasma la técnica y mi deseo seria domi-
narla si ello fuese posible. Por otra parte, me he ido aden-
trando en los diversos aspectos: artistico y tematico, los que
también me interesan mucho. En ellos tengo ante mi un vas-
to campo en el que me queda muchisimo que aprender.
E.S: ;Temas preferidos?

R. S: El cine documental dentro del reportaje de viajes,
como complemento a los mismos y recuerdo de los lugares
visitados y en el que intento captar no solo la belleza del
paisaje, la suntuosidad de palacios y monumentos, el as-
pecto urbanistico de las ciudades, el sabor peculiar local,
sino mas si cabe la idiosincrasia de las gentes en su deam-
bular por calles y plazas.

Remei Soler en pleno montaje.

Entrevista rapida
con

REMEI SOLER

ENRIQUE SABATE

E. S: Personalmente has dicho que te gustaria hacer argu-
mento.

R. S: Sl porque el argumento es una magnifica forma de
expresion en la que podemos poner algo de nosotros mismos.
E. S: Lo mas dificil y lo mas facil que te resulta de filmar.
P.,’S: Lo mas dificil —aunque dicho sea de paso es lo que
mas me gusta— es el montaje. Del montaje depende a mi
juicio que una pelicula sea o no aceptable. En la calidad de
la imagen influyen a menudo circunstancias fortuitas: mal
tiempo, dificultades en el rodaje, poca disponibilidad de tiem-
po. Resulta para mi dificil realizar un montaje del que me
exijo a mi misma un minimo de correccion, es decir, que no
haya fallos demasiado patentes de cromatismo, ni falta de
raccords. Que la pelicula tenga una hilacién, un interés de
ritmo siempre creciente y a la que se le dé un principio y
un fin. Resumiendo, es en el montaje donde puede demostrar-
se el gusto artistico. Lo mas facil... tirar al cesto todo lo
malo —sea poco o mucho— para mi regularmente mucho, y
eso de forma espartana, sin lamentarlo ni acordarme jamas.
E. S: Films realizados.

R. S: «London», «Paris, Teujours Paris», «Maduro Dam». En
estos momentos estoy trabajando en un pequeno reportaje
titulado: «Por el Aurlandfjerd». Pasaré luego a ocuparme de
otras peliculitas que me quedan de mi dltimo viaje y estoy
ya a las puertas de mi proximo viaje de vacaciones 1971
durante el que también espero hallar la ocasion de rodar
algunas tomas.

E. S: Paso que practicas.

R. S: Super 8, aunque mi deseo —lamentablemente inase-
quible— seria pasarme al 16 mm.

E. S: ;Por qué?

R. S: Por la calidad de la imagen.

E. S: Por tu condicién femenina, ;qué te gustaria filmar?

R. S.: No creo realmente que el ser mujer determine un tipo
especial de peliculas a realizar. No obstante, puedo si afirmar
que me gustaria rodar un film de tema argumental HUMANO.
E. S: ;Qué opinas de los otros cineistas?

R. S: Que algunos son estupendos y que tengo muchisimo
que aprender de ellos y de su cine.

E. S: ;Coémo ves el cine en la actualidad?

R. S.: En lineas generales, con signo ascendente. No obstan-
te, algunas de las tendencias actuales modernas se apartan un
poco de lo que —creo— debe ser el Cine Amateur. Es decir:
amable, no torturado. Sano, no erético. Comprensible, no ase-
quible sélo, segin se dice, para mentalidades superiores. No
soy contraria, ni muchisimo menos, a lo moderno, pero me
cuesta si admitir ciertas tendencias de las llamadas «anti».
E. S: Has ido a concursos, ;qué opinas?

R. S: Los concursos son buenos porque con ellos se ven
terminadas algunas peliculas que nunca hubieran salido a la
luz. La frase no es mia, pero me permito hacer uso de ella
por encontrarla muy acertada. Tampoco es mia la de «los
concursos son un mal menor». A mi particularmente me asus-
tan, quizas por el temor a caer en el ridiculo.

E. S: ;Te gusta el mundillo del Cine Amateur?

R. S: Si, mucho. El Cine Amateur me ha proporcionado muy
buenas amistades y por lo regular «entre los de cine» me
encuentro como el pez en el agua. Creo sinceramente que
si a dos amigos (o amigas) les une una misma aficion, difi-
cilmente la amistad puede verse perturbada.
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Las tres pes del senor Esteve

Todd-Ao, Cinerama, Panavision, tres dimensiones, etc.
Aldous Huxley, en su libro «Un mundo feliz» nos explica co-
mo sera el cinema del futuro: Audiovisual y sensitivo. Uno
de los personajes de la novela, al sentarse en la butaca del
cine percibe las mismas sensaciones que las pretendidas por
el actor, emocién amorosa incluida. Huele las plantas, hasta
los méas sutiles aromas, siente miedo, temor, pero de muy
distinta forma que el espectador actual. El personaje nove-
lesco queda convertido, por efectos de los dispositivos de
la dichosa butaca, en el protagonista directo de la cinta. No
como ahora, que lo es por efecto de la propia disposicion del
espectador, a integrarse en el espectaculo.

No hace mucho leiamos que, en cine se habia superado el
sistema tridimensional. En su tiempo, tal sistema habia sido
considerado un fracaso por la necesidad de proveer al es-
pectador de las molestas gafas. Con el nuevo sistema, el
espectador prescinde de ellas y, ademas, ve el cine tridi-
mensional en todas las perspectivas posibles.

Antes, el espectador, fuera cual fuese su localidad, veia exac-
tamente lo mismo. Ahora, con el nuevo sistema, el especta-
dor se siente transportado al «lugar» de la accién y, como en
la vida real, lo ve todo desde su punto de vista.

(Lo cual contribuird a que, al salir del cine, no haya una sola
opinién igual, respecto a la pelicula que se acaba de ver).

El cine comercial no para de darnos sorpresas. Y es que no
quiere dormirse sobre los laureles. Hay demasiado en juego
para que adopte una actitud pasiva. Continuamente descu-
bre nueves sistemas, nuevos trucos para la sonoridad y reso-
nancia de las salas cinematograficas.

Don Jacinto Benavente dijo:

—Un dia, esos senores del cine, van a descubrir el teatro.
Ironias del genial escritor. Lo cierto es que, hace anos, se
descubrié el cine amateur.

Porque, como nos decia el sefior Esteve, un sefior muy bien
intencionado pero completamente ajeno a nuestro circulo:
—En cine se ha descubierto todo, o casi todo. La maxima
innovacién es conseguir una filmadora o una forma de pro-
yeccioén un poco mas ajustadita que la anterior. El truco con-
siste en aprender su manejo y ya esta, vuelta a empezar,
hasta el proximo descubrimiento. Pues bien, ustedes, los del
cine amateur se complican la vida. Empiezan desde cero. M&-
quina simple, pelicula sencilla, a veces en blanco y negro, a
veces muda... Se lo hacen todo, como quien dice «a mano»
y, para colmo, organizan concursos. Yo creo que los profe-
sionales, al ver sus pretensiones, se reirdn de buena gana.
—Pues, no sefior —le contestamos—. Los profesionales no
se rien. De la misma manera que el senor que tiene una
fabrica de alfombras con mil obreros para producir en serie,
no se rie del tejedor persa que pierde la vista y las ufas en
una sola alfombra que tarda meses en tejer, y que vale una
pequena fortuna comparada con los cientos de alfombras que
salen diariamente de su fabrica.

—Es que el artesano fue antes que la fabrica y, después de
la mecanizacién se quedd ahi, sea por amor al oficio, sea por
tradicién familiar o por el sentido retrégrado de los compra-
dores. Pero el cine amateur vino después del profesional.
—Digamos que, segin usted, el dnico culpable es el senti-
do retrégrado del cineista amateur.

Nuestro interlocutor que, seguramente tenia amigos y cono-
cidos en el cine amateur no quiso ratificar esta opinion pe-
ro, entonces, le ayudamos a superar el bache.

—No importa cuan refinada sea la técnica empleada por los
profesionales. A mayor especialidad técnica, a mas precision
en los detalles mecdnicos, corresponde una mayor prepon-
derancia de esa parte técnica.

Queda la parte humana, la parte individualista, a la cual no
puede renunciar definitivamente el hombre. Cuando en la
mayoria de las ocupaciones, en la mayoria de trabajos y
oficios, toman auge, en todo el mundo, la automatizacién
y los sistemas en cadena, el hombre se siente como si

ASUNCION VILELLA

fuera una parte pequeiisima de ese engranaje, algo asi como
un pequeno tornillo, necesario pero no imprescindible, pues.
to que puede ser sustituido en cualquier momento. Por esp
huye, en esas aficiones, sean cine o teatro, filatelia o filar-
monia, de la cadena y se constituye en amo, patron, director
y creador. El hombre necesita sentir que, en algo, es é| gl
que manda, el que dirige, el que se equivoca.

Y de esas grandes o pequenas equivocaciones, salen esas
grandes o pequefnas obras de arte, casi anonimas, conocidas
solo por los amigos, la familia y algunos aficionados y que
llenan de satisfaccion a su creador.

No olvidemos tampoco que las mejores expresiones cinema-
tograficas, expresiones del Arte, con mayudscula, de los pro-
fesionales, han sido realizadas con una escasez de medios
tremenda, con un desprecio casi olimpico de esos grandes
alardes técnicos. O lo que es lo mismo, salvo raras excep-
ciones, a mayor dinero gastado, mayor churro cinematogra-
fico. A mayor gente empleada, mayor gente desaprovechada.
Lo mejor es el cine de bolsillo. Como esa inolvidable peli-
cula que se rodo en 16 mm., sin sueldo para los actores,
como un experimento de su director y que luego sorprendid
a tedo el mundo por su belleza, «Un hombre y una mujern.
Alguien comentd de ella:

—Tiene tanta belleza plastica, que hasta duele el corazdn
de verla.

Proporcionalmente, el filmar cuesta al cineista amateur una
pequena fortuna.

El sefior Esteve, seguramente convencido por nuestros argu-
mentos, se integrd en las filas andnimas del cine amateur.
Y he aqui lo que nos preguntd la siguiente vez que dimos
con él:

—;Ha oido usted hablar de las tres pes?

—No senor, expliquese, contesté.

—Vera, cuando anuncié a mis amigos que tenia intencion de
convertirme en cineista amateur, me avisaron de que tuviera
cuidado con las tres pes.

La primera P, son las pesetas que se gastan. Pesetas para la
filmadora, pero no acaba ahi la cosa puesto que, después
de gastar mas pesetas en comprar la pelicula, en cuanto
estd revelada no puedo ir a pasarla siempre que quiera a
casa de mis amigos. Pesetas para el proyector y més pe-
setas para cada nueva cinta comprada. Si me limitase a
peliculas familiares y recordatorios, la primera P quedaria
bastante reducida pero, como tengo aspiraciones artisticas,
quiero hacer peliculas mas «elevadas». Las pesetas para com-
prar cintas se multiplican por diez, por diez y puede que
hasta por mil. jHay que cortar tanto trozo! Pero, para cortar
y empalmar hacen falta mas accesorios. Y, a proposito de
los accesorios, lo peor de todo es que, cuando tenemos todo
el equipo necesario, nos enteramos de que hay otros mas
modernos, con dispositivos especiales o con sistemas que
nos parecen mejores. Entonces, la tienda de confianza se
apiada de nosotros, toma nuestros aparatos «de segunda
mano» que sélo han servido un par de veces y nos los
cambia por otros, previo el pago de la diferencia, claro esté.
(Y menuda diferencia.)

—Terminadas las obras de arte necesitamos unas pantallas
especiales para darnos perfecta cuenta de su luminosidad
y relieve. Y también unos archivadores para tal cantidad de
trozos desaprovechados pero que tenemos que guardar «por
si acaso»... y... Y... etc.

—Bien, y jla segunda P?

—Ah, la segunda P, es de origen oriental. Representa la pa-
ciencia... para filmar... para empalmar... para corregir... para
volver a filmar... para convencer a la familia de que le dejen
a uno tranquilo cuando estd trabajando en «eso del cine»...
para convencerles de que vale la pena gastar tanto y pasar
tantos ratos en casa sin sacarles a veranear a la Costa
—iY la tercera P?7

—Ah, la tercera tiene el mismo origen que la anterior. Per
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severancia. Perseverar en ir cambiando los aparatos en la
tienda de confianza, perseverar en pagar la diferencia. Per-
severar en seguir guemando peliculas, en ir cortando y ha-
cer chapuzas, en grabar el sonoro y volverlo a grabar cuando
no queda bien. Perseverancia en volver a tomar ese primer
plano genial que no nos acaba de «salir». Perseverancia en
invitar a merendar a los amigos para poder pasarles las pe-
liculas. Perseverancia en volverlos a invitar a pesar de las
risas de la ultima proyeccion.

—No se apure, sefor Esteve, lo mejor de todo es lo que
se ha dejado en el tintero.

—¢Eh?

—La cuarta P. ;A que no sabia que habia una cuarta P?
Pues si, sefor, la hay. Es la P de Premio, con mayuscula.
Y el dia que la obtenga serd usted quien se ria de sus
amigos y podra hacer callar las protestas de su esposa y
se animara para comprar un equipo todavia mas moderno.
—Todo sea por la cuarta P.

—No, todo sea por usted, sefior Esteve.

La sonorizacion de peliculas amateurs (3)

ESTEREOFONIA. La estereofonia perfecciona la similitud de
la reproduccion a la emisién musical original en un punto
de vista muy esencial: Reproduce la exacta localizacion del
cuerpo de instrumentos concertantes.

Estamos en condiciones de apreciar la direccion desde la
cual nos llegan los sonidos por el hecho de poseer dos
érganos auditivos. Las ondas sonoras que, por ejemplo, nos
llegan desde el lado izquierdo, excitan el oido izquierdo
algo antes, y, debido al efecto de la sombra sonora que la
cabeza produce, dichos sonidos inciden en el oido izquierdo
con intensidad algo mayor de la que alcanza el érgano de-
recho. Si se registra la misica mediante dos micréfonos
como si la escucharan dos oidos y se registra, transmite y
reproduce en forma adecuada cada una de estas grabaciones
por separado, entonces apreciaremos también en el curso
de la reproduccion las distintas direcciones de las cuales
nos llegan los sonidos en las cuales fueron producidos en
el curso de la emisién musical primitiva y captados por los
micréfonos.

La reproduccién adquiere ahora una desconocida amplitud
y transparencia, porque vuelve a quedar desglosada en sus
primitivos elementos. Gana presencia, es decir: Se desprende
del fondo y se adelanta hasta llenar el espacio del auditorio.

i
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La distancia entre les altavoces debera ser aproximadamente
las tres cuartas partes de la distancia entre el auditorio y
los 'alta\roces. El auditorio vera entonces los altavoces bajo
un angulo de 40 a 45 grados.

La'articulacién de los instrumentos suena méas clara. Resulta
asi audible la profundidad material del cuerpo concertante,
¥ las dimensiones del local de primitiva ejecucion se incor-
poran a la audicién musical.

F‘O_r_!o tanto, la Estereofonia requiere dos registros y trans-
Misiones sonoras realizadas por separado. Por tal motivo,
0S aparatos de estereofonia constan de «dos canales». En

XAVIER ESTRADA

cintas magnetofonicas para estereofonia, las dos grabacio-
nes se registran una al lado de otra (cada una en una «pis-
ta» propia). En los discos estereofénicos, en cada surco van
grabados dcs trenes de ondulaciones en planos perpendi-
culares entre si. La aguja del fonocaptor establece contacto
con ambos surcos parciales produciendo un movimiento en
el espacio que el sistema fonocaptor vuelve a descomponer
en sus dos componentes. En las emisiones radiofénicas es-
tereofdnicas finalmente (en principio) se modula la onda
portadora con arreglo a una de las informaciones y la otra
se imprime a frecuencia lo suficientemente desplazada con
respecto a la primera informacion, para evitar que ambos
se solapen. En el receptor pueden luego separarse ambas
gamas de frecuencias mediante filtros y procederse a la res-
titucién de las frecuencias primitivamente separadas.

En rigor, la grabacion del micréfono orientado hacia la iz-
quierda deberia transmitirse exclusivamente al oido izquierdo
del oyente y la grabacion del otro, sélo al oido derecho del
mismo. Con auriculares puede esto realizarse en forma téc-
nicamente perfecta.

Sin embargo, lo normal es que se desee escuchar sin auri-
culares, disfrutando de la audicién musical en compaiiia
de otras personas. Por tal motivo y por ser una solucién
mas practicable, se dispone un altavoz a mano izquierda y
otro a la derecha del oyente, alimentando cada uno con la
sefal procedente del canal de reproduccion que le corres-
ponde. También entonces el oido izquierdo recibe con pre-
ferencia la informacion procedente de la izquierda y el de-
recho percibe antes que nada la emisién sonora captada por
el micréfono derecho. Con ello, la sensacion estereofénica
queda plenamente conservada.

De los numerosos ensayos y pruebas de audicion ha resul-
tado que para la reproduccion de discos y cintas magneto-
fonicas estereofdnicos grabados con la técnica actualmente
en uso, es optima la disposicion en la cual los altavoces
y el oyente forman un triangulo, siendo la distancia de am-
bos altavoces entre si aproximadamente igual a 3/4 de la
que separa el oyente de los altavoces. Los altavoces iz
quierdo y derecho conviene que a ser posible sean de ca-
racteristicas idénticas para que acusticamente dominen en
régimen de uniformidad la media sala izquierda y la media
sala derecha. No obstante, los sintonizadores para Estereo-
fonia van todos ellos provistos de dispositivos de regula-
cién, mediante los cuales puede compensarse un balance
entre izquierda y derecha perturbando en tal sentido.

Una buena reproduccién requiere un volumen sonoro no de-
masiado pequefio, puesto que la dinamica, que es una di-
mensién esencial de la expresion musical, queda menguada
cuando los pasajes pianos quedan sumergidos en el nivel
de ruidos ambiente. La realidad, sin embargo, es que una
reproduccién estereofénica puede escucharse a menor volu-
men que otra que no lo'sea, porque inconscientemente en
esta ultima modalidad se intenta conseguir, abriendo mas el
regulador de volumen, lo que la Estereofonia de antemano
ofrece, y es: Hacer surgir corpéreamente el sonido del al-
tavoz hasta llenar la sala, ddndole mayor presencia.
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DISCOS HI-FI Y SU CUIDADO. Los discos de larga duracion
de 30 cm. de diametro, presentan hoy en dia una dura-
cion en reproduccién de unos 25 minutos por cara. De ahi
se deduce que el promedio de cada centimetro cuadrado del
disco alberga tres segundos, lo que en un tiempo de Allegro
equivale aproximadamente a dos compases de misica,

Es verdaderamente sorprendente que todo ello pueda acu-
mularse sin perder nada (debido a la técnica de Alta Fide-
lidad) y en forma mecanica (es decir, en forma de un surco
de determinado relieve) en espacio tan reducido. Sin em-
bargo, es casi increible que esta grabacién pueda reprodu-
cirse sin defecto alguno en una fabricacion verdaderamente
en masa, como lo demuestran millares de reproducciones
prensadas totalmente impecables. Ahora bien, aunque hoy
en dia la industria de los discos imprime a la casi totalidad
de su produccion el calificative de «Alta Fidelidad» y asi lo
registra en las bolsas de los discos, discrepa con ello del
uso de este vocablo que la industria constructora de apara-
tos de reproduccién hace del mismo, ya que el gremio de los
fabricantes de discos méas bien se refiere a la conquista
fundamental de la cual la pieza individual puede constituir
una realizacion mas o menos lograda.

En sus mejores productos, el disco de hoy se halla a igual
altura que cualquier otro vehiculo del sonido, estando total-
mente a la altura de los equipos de transmision. Desde lue-
go, no todos los discos prensados son perfectos. Al elegir
discos merece la pena seleccionarlos por su calidad técnica
con la misma atencion que se dedica a la calidad de la inter-
pretacion musical.

Desde luego, el aficionado a la buena musica aceptara sin
protesta los defectos técnicos que pueda presentar una gra-
bacién historica y por lo tanto, imposible de repetir. En cam-
bio, cuando se trate de grabaciones mas bien modernas,
frecuentemente puede elegir entre varias grabaciones de
igual categoria, o puede incluso esperar que se grabe la
pieza en cuestion de nuevo cuando ninguna de las grabacio-
nes existentes le satisface.

Los defectos que pueden presentar los discos, son los si-
guientes:

Ruidos de fondo y chasquidos. Desgraciadamente todavia hoy
en dia no existen muchos discos totalmente impecables des-
de este punto de vista. Un cierto ruido de fondo puede
desde luego aceptarse. Al reproducir el disco en cuestion
puede dicho ruido disminuirse de magnitud reduciendo el
volumen de los agudos y agregando en casos graves filtros
de agudos, los cuales entonces, sin embargo, también men-
guan la brillantez de la reproduccién y su funcionamiento
redunda en perjuicio de la Alta Fidelidad.

El lloro es mas frecuente en la reproducciéon de notas
sostenidas durante relativamente mucho tiempo (piano). El
motivo del mismo es un taladro central del disco excéntrico
o de didmetro excesivo. Este defecto, hoy en dia, se ob-
serva solamente pocas veces.

Notas agudas estridentes (vibrantes), fortisimos con carac-
teristicas de traqueteo en las gamas medias y moderada-
mente agudas (ante todo en misica de piano), aspereza del
teno en las tesituras medias a moderadamente graves, y
bajos exentos de dulzura y continuidad (ante todo en la re-
produccién de musica de 6rgano). Frecuentemente un disco
solamente vibra por mermar unas amplitudes excesivas de
los surcos el guiado seguro de la aguja que lo explora. En
tales casos suele constituir remedio aumentar la fuerza con
que el brazo fonocaptor se apoya en el disco.

Extension insuficiente de la gama reproducida.

Lo que falta, es imposible aportarlo a posteriori; sin em-
bargo, en cierta forma puede compensarse la falta de exten-
sién de la gama reproducida dando mayor volumen a los
agudos o graves, obrando sobre los mandos del amplificador.
Falta de presencia. La grabacién incide en el oyente como
procedente de un trasfondo y suena difuminada, sorda vy
hueca. Puede corregirse en cierto grado este defecto, au-
mentando la presencia al obrar sobre los mandos correspon-
dientes del amplificador o del altavoz.

Falseamiento del sonido emitido por los instrumentos. Por
ejemplo, el piano puede sonar sordo y poco metélico, al
violin faltarle brillo y continuidad entre notas sucesivas, pu-
diéndose apreciar en las voces de canto una acentuacién
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excesiva de los sonidos sibilantes. Estos defectos por ahora
no tienen remedio.

Falta de resolucién, poca transparencia, «tosquedad» del con.
junto de sonidos ante todo en los Tutti de orquesta y e
la reproduccién de piezas interpretadas por coros. En estos
casos, cuando concurren ciertas condiciones, puede mejo.
rarse la calidad de la reproduccién obrando sobre los mandos
correspondientes para incrementar la presencia.

Por lo tanto, no todos estos defectos menguan la impresion
auditiva en igual medida. Algunos es facil pasarlos por altg
cuando se presentan en forma solamente poco pronunciada.
Otros, como las distorsiones no lineales, si es que se pre-
sentan, suelen hacerlo aisladamente y sélo en ciertos puntos
débiles del disco, como son los surcos internos del mismo.
La existencia del pclvo en el disco y su adherencia a la agu-
ja exploradora redundan en menoscabo de la calidad de re-
preduccion acelerando el desgaste, tanto del disco como de
la aguja. Ambos fenémenos dependen de la fuerza con que
el sistema fonocaptor se apoye en el disco. Cuando menor

Uso del limpiador «Parastat».

sea esta fuerza, tanto menores seran también los fendmenos
de desgaste que paulatinamente alteran el disco y la aguja
y tanto mayor resulta, por otra parte, la influencia que el
polvo ejerce sobre la reproduccion. Bastan entonces particu-
las de polvo pequenisimas depositadas en los surcos del dis-
co para desviar la aguja, dando en los altavoces la corres-
pondiente respuesta en forma de chasquidos o crujidos.

(Esto se refiere principalmente a los constituyentes crista-
linos del polvo, que predominan en los distritos urbanos e
industriales. Las particulas en suspension que se presentan
en forma de hilos, la aguja generalmente los aparta o se
acumulan en forma de «barbas» alrededor de la punta tje
la aguja, empeorando paulatinamente el guiado de esta (l-
tima hasta que finalmente la reproduccién resulta poco ni-
tida. Cuando se observe una distorsion del sonido repro-
ducido, debera, por tanto, examinarse siempre primero si no
se ha acumulado polvo en la aguja exploradora). .
Por tanto, a ser posible, conviene reproducir los discos sin
que haya quedado polvo en ellos. Es cierto que el material
sintético, con el cual hoy en dia se prensan los actuales dis-
cos microsurcos, presentan tendencia a cargarse electroesta
ticamente y las cargas electroestaticas atraen las particulas
de polvo. Por lo tanto, el quitar el polvo con panos carentes
de una preparacion especial y otros elementos similares, no
s6lo es indtil, sino totalmente perjudicial, porque el roce
que provoca engendra cargas electroestdticas que precisa
mente atraen el polvo al disco asi «limpiados».

La carga electroestatica se neutraliza aplicando humedad.
Los llamados pafos «antiestaticos» estan impregnados con
sustancias que atraen la humedad del aire (sustancias hi-
groscopicas). Quitando con un pafio asi preparado el polvo
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que puede haberse depositado en un disco, este Gltimo que-
da recubierto de una fina pelicula que por algin tiempo im-
pide la carga electroestatica del disco y con ello deja sin
efecto la atraccion del polvo que el disco normalmente ejerce.
Los pafios antiestdticos (y en mayor grado las sustancias
antiestaticas que se aplican mediante pulverizadores) debe-
rian sin embargo, emplearse unicamente cuando los discos
se exploren con sistemas fonocaptores que gravitan sobre
el disco con fuerzas relativamente elevadas (superiores a los
tres gramos). En efecto, si se «siguieran» los discos explo-
rados con fonocaptores de menor fuerza de apoyo y por lo
tanto mas flexibles, el mismo residuo del producto antiesta-
tico depositado en los discos puede influir en la conduc-
cion de la aguja. Por tal motivo, un tratamiento excesiva-
mente intenso del disco con tales sustancias suele empeo-
rar la reproduccion mas que mejorarla.

Para limpiar y mantener exentos de polvo los discos que se
exploren con fonocaptores magnéticos de alta sensibilidad
y fuerzas de apoyo comprendidas entre 1 y 3 gramos, exis-
ten dispositivos limpiadiscos como el |llamado Disc Preener
«Parastatik», que descargan las cargas estaticas sin necesidad
de aplicar sustancias quimicas al disco. Asimismo, el «Dust
Bug» es un aparato de limpieza que dispuesto en el extremo
de un brazo orientable, recorre también el disco mientras
éste se explore, manteniéndolo exento de polvo y neutraliza

las cargas estaticas del disco sin ceder su sustancia activa
a este ultimo.

Cuando las fuerzas de apoyo del fonocaptor son reducidas,
la flexibilidad es elevada y las masas moviles de la aguja
exploradora son pequenas, apenas reviste ya importancia
practica el desgaste de la aguja del disco. La grabacion del
sonido en el disco ya no se altera por muchas veces que se
reproduzca éste. La aguja exploradora con punta de dia-
mante que en los sistemas fonocaptores corrientes ya dura
unas 1.000 horas, es de duracién practicamente ilimitada en
los sistemas que solamente se apoyen en el disco con fuer-
zas alrededor de 1,5 gramos.

Si bien los discos son casi irrompibles, si se deforman. Por
tal motivo hay que guardarlos de modo que no puedan cur-
varse bajo la accion de su propio peso. Para ello, pueden
colocarse en posicion vertical siempre y cuando, formando
grupos, se guarden varios de ellos juntos en estantes verti-
cales estrechos. También pueden guardarse en posicion ho-
rizontal, aunque asi no es tan aconsejable hacerlo, siempre
y cuando se apoyen con toda su superficie sobre una base
plana, es decir, cuando sobre todo se evita apoyar discos
grandes sobre otros méas pequefos y cuando en total no se
apilan méas de diez de ellos uno encima de otro.

Se sobreentiende que los discos siempre se guardan Unica-
mente en sus fundas.

Concursos:

Calendario anual de la Seccion

XIV Certamen de Films Amateurs de Excursiones y Reportajes
y Concurso Social, Competicion Filmica

Inscripcion:

Celebracion: Del 1 al 15 de diciembre

Il Encuentro de Cine Amateur para Filmes realizados en equipo
Inscripcién: 9 de diciembre
Celebraciéon: Proximo mes de enero

XV Competicion de Estimulo
Inscripcion:
Celebracion: Proximo mes de febrero

XXXV Concurso Nacional Inscripcion: 1.° de abril

Otras actividades:

4.° Cursillo Intensivo de Cine Amateur: Marzo-abril
Sesiones semanales, todos los lunes 1015 noche
Tertulia Club, segundo jueves de cada mes 10’15 noche
Excursion de Hermandad Cineistica: 2.° domingo de mayo
Cena Reparto de Premios: Mes de junio

10 de noviembre

10 de enero
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Vil CERTAMEN INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR

Organizado por la Delegacion Provin-
cial de la Organizacion Sindical de Mur-
cia para 8, S8 y 16 mm. Fin del plazo
¢l dia 30 de noviembre proximo. Se-
siones de calificacion del 27 al 30 de
diciembre.

Il CONVOCATORIA NACIONAL
DE CINE AMATEUR DE VANGUARDIA

Se celebrara en el mes de febrero
de 1972.

Fecha limite de admision de peliculas:
31 de enero.

Organiza: Club Puente Cultural de Ma-
drid, Puerta del Sol, 14.

| CONCURSO INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR

<JEMA SAN FELIU DE GUIXOLS».
Organizado por la Agrupacién Fotogra-
fica y Cinematografica de San Feliu de
Guixols. Plazo de inscripcidon hasta el
31 de marzo de 1972.

IV TROFEO DE MADRID DE CINE
AMATEUR

Se celebrara en el mes de mayo de
1972,

Fecha limite de admision de films: 15
de abril.

Organiza: Club Puente Cultural de Ma-
drid, Puerta del Sol, 14.

IV CONCURSO DE CINE AMATEUR
DE LA PLAZA NUEVA

| premio, Trofeo Instituto Municipal de
Historia al film «Amb els meus ulles,
de Rafael Marcd. Primer Premio Trofeo
Placa Nova a «Siete jornadas deporti-
vas», de Fernando Rubio. Segundo Pre-
mio Trofeo Plaga Nova a «Documento»,
de Enrique Sabaté. Tercer Premio Tro-
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feo Placa Nova a «Tradicié i confitura»,
de Jaime Calvet. Premios especiales:
Il Trofeo José Jové (para principian-
tes) a «Gutenberg a casa», de José
Cardd Olivella. Copa Suriol a «Parques
Nuevos», de Serafin Fernando. Moviola
Videosonic, S. A. a «Quasi cent anys»,
de José Riu y Antonio Perallada. Tres
bobinas Casa Soteras a «Gutenberg a
casa», de José Cardd Oljvella. Copa
Juan Olivé a «Objetivo Parque Giiell»,
de José Serrano. Copa Canon a «Sie-
te jornadas deportivas», de Fernando
Rubio.

Tema libre en el mismo concurso:
| premio: Medalla Oro Plaga Nova a
«Oracién», de José M. Alonso Fernan-
dez. Il premio Medalla de Plata a «Pa-
ciencia embotellada», de Francisco
Roig. Il premio Medalla de Bronce a
«Cerebros de acero», de Serafin Fer-
nando. Premios especiales: viaje para
dos personas a la Costa Brava cedido
por Viajes Romea al film «Aria de
Bach», de Carlos Peix. Premio Dugopa
(10 cassettes) a «Cap Vespre», de
Francisco Puig-Corvé. Medallas Catala-
nes llustres a «Creuer Mediterraneo»,
de Hilario Puig Boada. Copa Elmo a
«Lluvia en Corpus», de Juan Bonet. Co-
pa Emilia M. de Olivé a «La Parada», de
Emilio Franch y Damian Mor. Copa Pai-
llard y una suscripcion anual a la re-
vista OTRO CINE al film «Oracion», de
José M. Alonso Fernandez.

XIl JORNADAS MUNDIALES DEL FILM
NO PROFESIONAL 8 y S8 de la UCHAM

Fantasia: Primera Mencion: «Luz y Co-
lor», de Ramon Menal. Simbolismo:
Tercera Mencidn: «;...y ahora?», de Ra-
fael Marco. Argumento: Primer Premio:
«Ta Mueta», de Juan Balta y «Cualquier

tarde», de Agustin Bascuas, quien por
vez tercera ha obtenido tan codiciada
distincion,

SESION OLIVE-CAPDEVILA EN SAN
FELIU DE CODINAS

Organizada por el Patronato Municipal
de festejos de dicha localidad, los ci-
neistas fueron presentados por Salva-
dor Corberd (lnaki) critico de cine del
«Diario de Barcelona». Los films pro-
yectados fueron, de Olivé: «Minifal-
das», «Parque Cervantes», «Naturaleza
muerta» y «la Luna». De Capdevila:
«La Patum», «Suburbial», «Aigua» vy
«Evocacion.

FALLO DEL V CERTAMEN DE CINE
AMATEUR EN POLLENSA

GALL D'OR. PREMIO EXTRAORDINARIO
DEL CERTAMEN, donado por el Minis-
terio de Informacion y Turismo.
Titulo: «La gruta magica».

Autor: Fco. José Valiente,

GALLS D'ARGENT

Primer Premio Fantasia

Titulo: «Imagenes para Pendereckin.
Autor: Antonio Riera Nadal.

Primer Premio Argumento

Titulo: «El monaguillo».

Autor: Rafael Bordoy.

Primer Premio Documental

Titulo: «Recording».

Autor: Xavier Estrada.

GALLS DE BRONZE

Segundo Premio Fantasia

Titulo: «El nuevo flautista de Hamelin».
Autor: Jorge Tomas Freixa.

Segundo Premio Argumento

Titulo: «Un drama puro».

Autor: Jesls Angulo.

Segundo Premio Documental

Titulo: «Arribada».

Autor: Andrés Negre y Miguel Segura.
La PLACA DE PLATA premio al mejor
film de un autor local, se declara de-
sierto por haber obtenido el (nico ci-
neista local un premio superior.

El Jurado quiere hacer constar la gran
calidad de muchos films que se han
presentado a los géneros de fantasia y
argumento. No asi en el género de do-
cumentales cuya limitacion ha condicio-
nado la labor del Jurado.

Trofeo Plaza Nueva.

Xavier Estrada recogiendo el «Gall d'argent» en Pollensa.
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... Casl siempre
Sarrio tiene el papel mas adecuado.

Le interesara saber que Sarrié cuenta con una amplia gama de papeles de
alta calidad para la impresion. Usted podra elegir con acierto. (Si no nos
pide imposibles...)

Papeles Estucados: Martelé, Limoges, Printover, Printomat, Marteldos,
MC-2. Papeles Alto Brillo: Eurokote, Martelkote. Papeles Continuos:
Signum, Summum, Albor, Presscol, Loyal, Imit Coutte, Condor. Papeles
Especiales: Metalizados (Metalvac), Heliograficos (Leizalid), Autocopiativos
(N.C.R.) y de Decoracion (Colowall).

SARRIO Compania Papelera de Leiza, S. A.




VIENNETTE 3-8-5

EL MODERNO PROGRAMA DE TOMAVISTAS 1971

VIENNETTE 3, el tomavistas sin problemas

VIENNETTE 5, el tomavistas con multiples posibilidades
técnicas

VIENNETTE 8, el tomavistas con maximo zoom

ES UN EXITO FILMAR CON €UMIg

[videosonic]................. (€umig

SOCIEDAD ANONIMA

APOLONIO MORALES, 13-A Teléfs. 4575150/54,58 MADRID-16
DELEGACION EN BARCELONA: JACINTO BENAVENTE, 19-21 Teléf. 230 8269 BARCELONA-17




No se le ve.. hasta que Vd. filma ‘-

El mds pequeiio tomavistas
Super 8 reflex
del mundo.

per 8, que es mé&s pequefio y apenas
més grueso que un billetero. Por tanto, cabe
en todos los bolsillos. Y tiene ademés gobierno total-
mente automaético de la exposicién, un visor reflex grande y cla-
ro, enfoque a distancias préximas y lejanas, sistema de disparo
eléctrico por Sensor y un objetivo zoom luminoso: Es el tomavistas Mi-
croflex Sensor de Agfa-Gevaert. La entrada al mundo excitante del cinema.
Sin problemas en su manejo, inmediatamente lista para su utilizacion.
Inférmese. Su proveedor fotogréfico se lo mostrara.

AGFA-GEVAERT

: . oF
Ya existe un tomavis- ‘W
tas reflex para el formato Su-
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