ANO XX N.° 109 - JULIO AGOSTO 1971

Homenaje
del «Fomento Villanovés»
a OTRO CINE




l 3 cms.

La nueva BOLEX 7/'5 Macrozoom

FILMA DESDE 13 CMS. A INFINITO SIN NECESIDAD DE LENTES ADICIONALES

Con la nueva y asequible BOLEX pueden realizarse pzliculas perfectamente preparadas
para la proyeccion, ya que durante el rodaje pueden ser incorporados los titulos y los
trucajes que con otras camaras resultaria, si no imposible, al menos muy dificil de llevar
a cabo. Esta gran ventaja se debe al accesorio especial MULTITRIX, entregado junto con
el tomavistas, que permite filmar letreros, postales, diapositivas, etc. gracias al sensacional
objetivo Macrozoom, que opera con perfecta nitidez y definicion a partir de 13 cms., con lo
que primeros planos de flores, mariposas y mil objetos de escasas dimensiones producen
un tremendo impacto en la pantalla, ya que el Macrozoom reproduce en la pelicula un
campo minimo de 53x40 mm.

Asimismo, la distancia focal de 7'5 actliia de genuino granangular, siendo su uso indicadisimo
en pequenos locales, callejones estrechos y lugares de reducido espacio.

BOLEX 7'5 Macrozoom, por su estudiado disefio y estructura, es la cAmara ideal para llevar
en la guantera del automovil, en un bolso de sefiora o en la propia mano, como si fuera un libro.

Bolex precision Suiza Paillard.

I Solicite informacion de-
talladaasu proveedorha-
bitual o al Representan-
te General para Espafa:

GERMAN RAMON CORTES

Consejo de Ciento 366
Teléfono 232 5100
BARGCELQONA-—9

SIRVASE ENVIARME DOCUMENTACION SOBRE
BOLEX 7'5 Macrozoom

NOMBRE:
DOMICILIO:

\ POBLACION:
y ] 0. C.




EL"SECRETO”
DE SUS EXITOS

DESCANSA SOBRE

ILFORD

EMULSIONES : PAN-F ¢ FP4 *HP4*HPS
¢ ROLLO AFICIONADO

e PELICULA PLANA

e PELICULA DE PASO UNIVERSAL

I.F[IRD

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS

s E. o propucTtos FoTogrAFICOs VALGA s. A.




=lpe

SINA

SUPER 8
Z00M REFLEX

oistrisuino por NEGRA INDUSTRIAL, S.A.

v

FAMOSO POR
SU PRECISION.

INTERESANTE
POR SUS
CUALIDADES.

ATRACTIVO
POR SU PRECIO.

Este tomavistas es el resultado de Ia
experiencia y de la técnica COSINA
mas avanzada. Completamente auto-
matico, ofrece caracteristicas espe-
ciales, como su zoom eléctrico, su
empunadura abatible, su fotometro
CdS a través del objetivo...

Con este tomavistas podra usted
captar siempre las acciones mas emo-
cionantes como un auténtico profe-
sional... con soélo pulsar un boton.

Solicite de su proveedor que le pre-
sente la serie Super 8 COSINA:

DL 40 con un zoom de 9 a 36 mm.
DL 60 con un zoom de 8 a 48 mm.
DL 80 con un zoom de 8 a 64 mm.
Con velocidades de 12,18 y 24.




0O
=1
DO

AL SERVICIO DEL CINE
AMATEUR Y DEL BUEN
CINE PROFESIONAL

ANO XX - N.°109

JuLlOo

AGOSTO 1971 =

Depésito Legal B, 2102 - 1958

PORTAVOZ DE LA

SUMARIO

REVISTA CINEMATOGRAFICA BIMESTRAL
editada por la

SECCION DE CINEMA AMATEUR

del

Centro Excursionista de Catalufa

Redaccion y Administracién
Paradis, 10 - BARCELONA (2) - Teléfono 232 4501

DIRECTOR

JOSE J. REVENTOS ALCOVER

ADMINISTRADOR GENERAL
DAMIAN MOR HORTELANO

SECRETARIO DE DIRECCION
ENRIQUE SABATE FERRER

Imprime: GRAFICAS LAYETANA
Ripollés, 82

Grabados: FOTOGRABADOS IBERIA
Ferlandina, @

Papel; SARRIO
Cia. Papelera de Leiza, S. A.

Suscripcion anual: 150 ptas.
Suscripcion protector: 800 ptas.
Nimero suelto: 30 ptas.

Suscripcién anual extranjero: 280 ptas. 4 §
Nimero suelto extranjero: 50 ptas.

PORTADA: Homenaje del «Fomento Villanovés» a OTRO CINE
(Foto Queraltd)

OTRO CINE COMENTA: Los cursillos de Cine Amateur 5
Noticias de la UNICA, por Delmiro de Caralt 7
IX Festival Internacional de Cinema Amateur de la Costa Brava,

por Jose J. Reventos Alcover 8
Carlos Nadal, por José J. Reventds Alcover 12
Tres titulos tres lecciones, por José Palau 13
XXXIV Concurso Nacional, por Gabriel Querol 14
El cineista y su mascota, por Salvador Mestres 15
Dos obras maestras: del abanico al acorazado,

por Enric Ripoll-Freixes 16
Ayer y hoy del cinema Amateur en Villanueva y Geltra (1),

por José J. Reventos Alcover 18
Divagaciones, por Asuncion Vilella 19
Un paso hacia el futuro 21
Ofertas y demandas 21
Cinema Amateur (1932-36), por Delmiro de Caralt 22
Bloc de un cineista amateur: El plano La escala,

por Damian Mor Hortelano 24
Harold y Bebé, por José J. Reventds Alcover 26
Actividades de la Seccion, por Guisalco 26
Antecedentes mas o menos histéricos del cine (IV), por Jaime Fuentes 28
Difusion Cineista Amateur, por Enrique Sabaté 29
Concursos: fallos y convocatorias 30
INDICE DE ANUNCIANTES
Paillard-Bolex, German Ramdn Cortés — liford Valca, S, A. — Negra Industrial, S. A.

— Bauer, Pablo A. Wehrli, S. A. — Fujica, Mampel Asens, S. A, — Sarri6, S. A.

Julio Castells — Xavier Estrada — Eumig, Videosonic, 5. A, — Agfa-Gevaert,

3-293




Robert Bosch ETextranik :ag Photokind GmiH a




oirocine comenia

Los cursillos de
Cinema Amateur

[ Cuando OTRO CINE sale a la luz piblica en su nimero de julio-agosto, so-
lemos comentar y aconsejar respecto a las actividades cineistas de nuestros

| lectores en el periodo estival. No queremos repetirnos. Por ello, hogaiio, pul-
samos otro tema, que tampoco queda desplazado de los meses de estio,
tan fructiferos en nuestro ambito.
Cierto es que de afo en afo, los cursillos de cinema amateur se han ido
ampliando y que la asistencia de alumnos cada vez es mas extensa, pero
también no es menos cierto que el cine de paso estrecho ha adquirido una
trascendencia y una responsabilidad, que antafio estaba limitada a un grupo
de cineistas conscientes de la realidad. Afortunadamente, en el presente
esta realidad se ha dilatado y si aquellos cineistas antiguos, por la edad,
han pasado al abstencionismo y sus triunfos derivaron de la calidad supe-
rior de sus cintas, hoy su voluntaria ausencia queda cubierta por un nuevo
plantel de cineistas, de futuro realmente prometedor. Para cerciorarse de
ello basta solamente examinar la seleccién de films que en este ano 1971
representara a Espaiia en el Concurso Internacional de la UNICA.
No obstante la realidad evidente expuesta en el parrafo anterior, es nece-
sario reflexionar acerca de los cursillos. Cada vez es mayor el interés que
despiertan, y son los propios cursillistas quienes exponen ciertas sugeren-
cias tales como: «asisti al cursillo del ano anterior, pero entiendo que debe-
ria perfeccionarme y necesito de un curso mas avanzado». Otro dijo: «se
hace necesaria la existencia de cursillos de especializacion, pues en los cur-
sillos nermales, por su caracter general, hay materias de suma importancia
que son tratadas en una o dos charlas cuando en realidad podrian ser objeto
de un cursillo, como materia tdnica». Y asi sucesivamente se vuelcan una
serie de opiniones que no solamente no deben ser ignoradas, sino que ade-
mas tienen que ser apreciadas en su justo valor y dentro de lo posible co-
rresponder a la realidad que entranan.
Quizas si que ha llegado el momento de coordinar un poco una serie de
actividades sueltas y analogas, lo cual permitiria precisamente una labor
fructifera y esperanzadora cara al porvenir.
Hace algunos anos —no muchos— hubo alguien que confundié el cinema
amateur propiamente dicho, con el cine de mera aficion y el resultado fue
funesto para el cine amateur, mas, afortunadamente, lo cierto es que a lo
largo del tiempo, la verdad suele imponerse y en la actualidad existen diver-
sas personalidades del mundo cinematografico de paso ancho, pero cuyo
objetivo principal no es precisamente el afan de lucro sino la creacion de
arte, que vuelven a tener fe en el cine amateur y colaboran con el mismo,
como jurados, en cuyo aspecto podriamos citar diversos concursos, como
charlistas y como redactores. En este altimo aspecto OTRO CINE se honra
con la colaboracién de plumas que el lector facilmente adivinara. Pues bien,
la opinién autorizada de esas personas sienta la necesidad de que el cursi-
llista durante la sustanciacién del cursillo, debe necesariamente ver cine
profesional, cine de antologia. Afortunadamente de la «época dorada» del
cine mudo contamos con extensa muestra de ejemplares, y con referencia al
momento actual conviene que el cursillista acepte las sugerencias que el
profesorado le dirija. Tenemos que reconocer que la temporada «profesio_nal»
que ha finalizado, no ha sido de las mas brillantes que Barcelona ha visto,
y si rigurosa es la seleccion en cinema amateur, también ha de serlo en el
cine de paso comercial, si tenemos en cuenta que se han proyectado pelicu-
las que no han complacido ni tan sélo al espectador que acude a los locales
publicos solamente para matar el tiempo y distraerse hora y media o dos.
OTRO CINE atiende, siguiendo su habitual proceder, a las aspiraciones de
los cursillistas y a las sugerencias de aquéllos que aceptan el cine con el
mas elevado espiritu.
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NOTICIAS
DE LA

DELMIRO DE CARALT

Espana es diferente. En el Forum de Montreux preguntaremos
si en otros paises se selecciona la obra de un amateur tan
libre, tan libre, que incluso no esté asociado a Club alguno,
como este afio (y no por primera vez) figura en nuestro Pro-
grama Nacional, Es muy de desear que todo amateur se ins-
criba en alguna entidad, pero si no lo hace, simboliza la [i-
bertad que propugnamos. Libertad de los paises para entrar y
para abandonar la UNICA. Libertad de los Clubs para fundar
tantas Federaciones como crean necesarias, mientras la ad-
hesién sea voluntaria y nunca obligatoria ni burocraticamente
oficial (jqué pena dan las selecciones nacionales (sic) de las
que se excluyen las obras de los clubs no afiliados y las de
los amateurs sueltos!). Libertad del amateur para formar par-
te de las entidades. Libertad de filmar lo que quiera y como
quiera, mientras no haga exhibicién de aquéllo que la ética
reserva para su uso privado.

Delegados y Jurados. Tras |laboriosa gestion para lograr acep-
taciones, las hicieron el que suscribe, con J. J. Queralté como
suplente. Confiemos que no pase un ano mas sin que apa-
rezcan candidatos para esta delicada mision. Tampoco esta
vez se han ofrecido cineistas experimentados como candida-
tos para ejercer de jurados y por enésima vez recordamos
que si para 1972 alguno lo desea nos lo comunique y lo tras-
ladaremos al Comité, el cual selecciona cuatro amateurs en-
tres los candidatos.

Reunion del Comité en Varsovia. Recuperada |la necesaria pun-
tualidad, hemos recibido de Mr. Rispal el Acta de esta reunion.
En conjunto da una impresion algo cactica del actual funcio-
namiento y se presta a sabrosos comentarios, pero preferi-
mos aplazarlos hasta nuestro regreso de Montreux, pues en
su Asamblea tal vez se aclaren conceptos. Asistieron los di-
rectivos, de Tomasi, Walterscheidt y Rispal, y como vocales
Havlik y Jemelka (Checoslovaquia) y Rochal (URSS). El ale-
man Burkle (revista ZOOM) no pudo lograr el visado para Po-
lonia, Asiste el matrimonio belga Stassens, asi como Milka
como presidente y otros miembros de la Junta de la Federa-
cion polaca, invitante. Abre la reunién Milka y tras dar la
bienvenida se queja de que los organizadores del Congreso
de Susa (Tunez) no hayan todavia devuelto los films partici-
pantes (igualito que a Espafa con el panico de los autores
de «De dins», que no tienen copia).

R. Stassens resalta que los que forman el Comité deberian
senFirse obligados a asistir a las reuniones. Walterscheidt se
queja de que se haya modificado el Programa previsto para
Montreux y se haya cursado sin ensefarle pruebas. Insiste
en descargar los horarios de proyeccion, reducir los dias de
Asamblea y acortar un dia el Congreso. El organizador suizo
sé queja de que las Federaciones no le contestan. Walter-
scheidt lamenta que no se haya contestado sobre la impre-
sién de un Programa trilinglie con un resumen de cada film,
Y discuten quién lo pagara, Thiebaud, Presidente de la Fede-
racién suiza, recuerda que solo se ocupan de la organizacion
técnica, pero no de la econémica, pues la invitacion suiza no
parti6 de su Federacion, sino del Turismo de Montreux. De
Tomasi, constructivo él, propone que un Forum se dedique
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a la exposicion por los delegados de las actividades respecti-
vas:'lo que se acepta. Quieren crear una medalla de partici-
pacion, en bronce, y mientras dudan en hacerlas en Italia o
en Checoslovaquia, Rispal, atinadamente, logra una economia
aplazandolo hasta que se agoten los diplomas existentes. De
Tomasi estima que para ahorrar el pago de los viajes a los
jurados profesionales extranjeros se nombren entre los del
pais invitante. Rochal cree que la URSS pagaria el de su
jurado y cree que el presidente polaco podria nombrarse, por
cuanto su trabajo gira en torno al cine. Los viajes de los ju-
rados amateurs, si los perciben es a través de sus Federacio-
nes. En cuanto a las ya normales traducciones simultaneas
parece que no se entienden, por el coste, y que rogaran a los
bi o trilinglies que asistan que cumplan la funcién. Alemania
solicito de Portugal le cediera el 1972, ruego no atendido y
si la URSS confirma para 1973, Alemania invitard en 1974.
El tesorero reclamara a todos los miembros, pues un solo
pais ha satisfecho la cuota de este afo. Aunque parezca men-
tira, dado la modestia de las cifras, los paises socialistas
vuelven con la lagrimita de pagar en rublos y parece que se
les aceptaria pagar con impresos, copias de films, etc. Los
films de la Cinemateca estan deteriorados, no se imprime el
catalogo, ni se decidieron a ensenarlos en la manifestacion de
la Interkamera, en Praga. La URSS dice que si no poseen los
negativos, no tiene valor alguno, pero Alemania contesta que
el dinero de los negativos es mejor emplearlo en adquirir
copias de la produccion actual que renueva el Programa, aun-
que se vayan perdiendo las antiguas por deterioro. R. Stassens
(relaciones publicas) lamenta como van las cosas y que Tu-
nez ni siquiera contestara al deseo de Africa del Sur para
asistir al Congreso de Susa, al que se habia inscrito. Tam-
poco el Canada contesta la correspondencia. La URSS desea
que los premios se concedan a films que subrayen la amistad,
la comprension o la colaboraciéon entre los pueblos. Rispal
opina que el jurado debe determinar los temas. Debe crearse
el Programa Circulante y escogerlo el presidente, el Comité
y el jurado. Rispal lo celebra, pues asi los miembros del Co-
mité se veran obligados a ver las proyecciones. URSS pide se
graben las discusiones del jurado y se editen, resumidas.
También que se cree un premio para los jovenes debutantes,
y Rispal opina gue sea en material o beca de viaje, pues un
diploma mas, seria indtil.

ZOOM Jemelka (Interkamera) dice que no es culpa suya el
retraso; impone una medalla de honor a todos los miembros
del comité por su colaboracion y declara que son varias las
federaciones que no han recibido la revista, ni una sola vez.
Se concede el patrocinio al Festival checoslovaco de Brno,
1971. Para lograr nuevas adhesiones de otros paises se acuer-
da dirigirse a las embajadas de Bulgaria, Rumania y Hungria.
La URSS csigue en contacto con ciertos paises asiaticos. In-
terkamera se lamenta que su Festival se salvara soélo por
la numerosa participacion soviética y que confia mayor cola-
boracién de los miembros de la UNICA para el futuro. Colo-
nia seguira con su Gala (1972) y posiblemente organice un
UNICA-JUVENTUD. Hablan de crear una medalla o un objeto
artistico para honrar a los miembros que lo merezcan (;olvi-
dan que existe la insignia de oro?). Cierra la reunion Rispal
con el ruego de que los que aceptaron formar parte del Co-
mité asistan a las reuniones y que contesten a sus cartas.

Informacién namero 4 (junio 1971). Anuncia los dias de la
Asamblea de Montreux; la dedicacion de un Forum a las acti-
vidades en cada pais expuestas por sus delegados; otro Fo-
rum al tema «Los films del concurso 1971, mds alla de la
UNICA»; la preparaciéon de una historia de la UNICA a tra-
vés de la historia de sus afiliados, y la admisién de ideas,
en la actual Asamblea, preparatorias de la de Portugal, sobre
posibles mejoras en el reglamento del concurso, a implantar
desde 1973.

Ultima hora. Argentina se retira de la Unica. Fechada 29‘de
junio recibimos comunicacion oficial del Cine Club Argentino
adjuntando copia de su carta de baja a la UNICA cursada en
diciembre 1970. Conservaremos siempre el buen recuerdo del
veterano Emilio Werner y el de Faita, que ya pueden suponer
que el lacito de la UNICA es incomparab_le con el que nos
seguira uniendo a través de una vieja amistad y una misma
aficion vocacional.




IX Festival Internacional
de Cinema Amateur
de la

Costa Brava

Reportaje por
JOSE J. REVENTOS ALCOVER
enviado especial de
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La veterania que tiene el Festival Internacional de Cinema
Amateur de la Costa Brava le ha permitido este afio, poder
afirmar que no se trata de un Festival exclusivamente euro-
peo. Podemos hablar fundadamente de una exhibicién inter-
continental, como mas adelante demostraremos y también nos
serd grato expresar las nobles ambiciones que perseguimos
y deseamos todos los que de una manera mas o menos eje-
cutiva, estamos relacionados con el mismo.

Gracias al Municipio de la ciudad de San Feliu de Guixols, a
la Agrupacion Fotografica y Cinematografica de la misma ciu-
dad, a la industria hostelera y a toda la poblacién de San
Feliu, es posible un éxito que de afio en afo se va superan-
do y al cual colaboran con el mayor placer la Seccion de
Cinema del Centro Excursionista de Cataluna y la revista
OTRO CINE.

Siguiendo la pauta de afios anteriores, iniciamos nuestro re-
portaje con una descripcion del

La primera excursion (Foto Pedro Font Marcet)

|. — PROGRAMA.

Este se inicio el domingo dia 16 de mayo, en el Paseo (g
Mar, frente al Palacio Municipal, a fin de organizar la cara.
vana de coches para emprender la excursion prevista, Este
primer encuentro estuvo lleno de simpatia, pues vimos por
primera vez en 1971, rostros que no habiamos visto desde |3
cena de clausura del afio pasado. Tuvimos que lamentar |3
ausencia de Ruggiero d’Adamo, que en esta ocasién no pudo
desplazarse a San Feliu.

Por la mafana visitamos Peratallada y Vullpellach, siempre
bajo la guia eficientemente documentada de D. Luis Esteys
Cruafas. Por la tarde visitamos La Bisbal, con examen de.
tenido de su castillo, y Ullastret.

Lunes, 17 de mayo. A las siete de la tarde, y organizada por
el Municipio, se celebré una recepcion, para dar la bienve
nida a los cineistas asistentes. Presidié el Sr. Alcalde, acom-
pafado del Concejo Municipal. Tuvimos que lamentar la au.
sencia de D. Carlos Nadal, gravemente enfermo y sustituido
en su mision de intérprete por D. Jaime Buxd. Por la noche
primera sesion de proyeccién de films participantes.
Martes, dia 18, dia libre, y por la noche segunda proyeccion,
Miércoles, dia 19. Por la mafana, excursiéon maritima a lo
largo de la costa, con prolongada escala en Tossa. Por la no-
che tercera sesion de proyeccion de films, en el Salén Las
Vegas, al igual que todas.

Jueves, dia 20. Por la manana, excursion a Pedralta. Misa de
campana y aplec sardanistico, el cual complacié mucho a los
cineistas extranjeros. Almuerzo en ruta. Por la tarde y por
la noche, sesiones de proyecciones de films participantes en
el 1l Concurso Regional de Cinema Amateur organizado por
la Agrupacion Fotogréfica y Cinematografica de San Feliu de
Guixols dentro del cuadro del Festival. Jurado Internacional
Presidido por Monsieur Roger Lemiale (Francia), Signor Enzo
Luparelli (ltalia), Monsieur Willy Peeters (Bélgica), Monsieur
Jean Ducoer (Francia) y el que suscribe, representante de
Espana y en funciones de Secretario.

Viernes, dia 21, por la noche, cuarta sesion de films del Fes-
tival.

Pedro Font en accion (Foto Reventds]
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gabado, dia 22. Por la tarde, a las cinco, ultima sesion de
proyeccion de films del Festival, y por la noche, en el mis-
mo Salon Las Vegas, se cglebro un esgecta_cu]o que pode-
mos calificar de mitad y mitad. Mitad divertido a cargo de
ganti Sans, quien hizo las delicias del publico con sus agu-
dezas y de un modo egpecial con las certeras imitaciones de
personajes de Television Espafiola, que si bien todas_ fueron
de calidad, hubo un par de ellas que fueron excepcionales,
provocando el entusiasmo de los asistentes. La segunda par-
te del programa corrio a cargo de Lluis Llach, quien acom-
panado de sus habituales colaboradores, interpreté |a§ can-
ciones mas conocidas de su repertorio. La insistencia del
piblico le obligé a cantar mas canciones de las previstas, a
lo cual accedi6, pese a la manifiesta fatiga que le causé lo
prolongado de su excelente actuacion.
Domingo, dia 23. Por la noche y en el Hotel Murla Park, cena
de clausura del Festival con entrega de Trofeos Recordatorio
a todos los participantes y también entrega de los premios
conquistados en el Tercer Concurso Regional de Cinema Ama-
r.
F[’?;sidié la cena el Excmo. Sr. D. Victorino Anguera, Gober-
nador Civil de Gerona, acompanado en la mesa presidencial
por el llmo. Sr. Alcalde de San Feliu de Guixols y Sra., y res-
tantes autoridades.
Finalizada la cena, se procedié al reparto de Trofeos Recor-
datorio del Festival y del Ill Concurso Regional, y seguida-
mente se iniciaron los discursos de rigor. El primero en to-
mar la palabra fue M. Lemiale en nombre de los cineistas pa-
risinos que participaron. Después de saludar al senor Go-
bernador y demds autoridades, expreso sus sentimientos de
gratitud por las atenciones recibidas, su complacencia en
visitar S. Feliu, para finalizar con expresiones de amor a la
Costa Brava, a su capital y a sus habitantes, Finalizé ento-
nando un canto a la paz mundial, de la cual se considera ar-
diente partidario, afirmando que uno de los medios existen-
tes para fomentar precisamente esta paz tan anhelada, lo
constituye el cinema amateur, gracias al cual una misma afi-
cion une a hombres de nacionalidades, razas e ideologias
distintas. Fue muy aplaudido.

Pedralta (Foto Reventos)

Seguidamente hablé el representante de ltalia, S. Enzo Lupa-
relli, quien se expresé en términos de afecto simpatia y
admiracion hacia la Costa Brava, que desconocia y cuya rea-
lidad le ha causado la mayor satisfaccion.

A continuacion hablé Mr. Willy Peeters, representante de
Bélgica. Expresé en lenguaje breve y muy sentido, asimismo
lo proclamé, sus sentimientos inalterables de amor y simpa-
tia.

En términos, supongo que semejantes se expresd a continua-
cion el Delegado o representante de Suecia, cuyo nombre
lamento no recordar.

Tomod luego la palabra el joven representante de Escocia, Mr.
Tom Clarke quien, lleno de entusiasmo y exaltacion, glosé
las excelencias de la Costa Brava y del Festival.

En pendltimo lugar, Madame Ducoer hablé en representacion
de los cineistas franceses de Niza. Cabe advertir que esta
dama habla correctisimamente el castellano y fue precisamen-
te el verbo cervantino el empleado para comunicarnos su
salutacion. Inicio su parlamento significando que su esposo
el Dr. Ducoer y el otro cineista de Niza Mr. Thomas, por
causas derivadas de su actividad profesional, habian tenido
que dejar S, Feliu, agregando que estaba convencida que
cuando ella regresara a Niza y les explicara lo agradable que
era la cena de clausura, estaba plenamente convencida de
que sus palabras despertarian una justificada envidia. Ana-
dié que ella en unién de su esposo vive durante la totalidad
del afo en la Costa Azul, que consideraba como la mas bella
de las costas del mundo, pero que ahora, después de haber
conocido la Costa Brava, no tenia fuerza moral para decir lo
mismo, pues la belleza de la Costa Brava es insuperable.
Dijo que para el futuro, podia el Festival contar con su cola-
boracién mas decidida y que los cineistas de Niza se ponian
a disposicion del Festival, con la mas nutrida y variada de
las aportaciones.

Era costubre, en la cena de clausura, que en nombre de los
cineistas espanoles hablara D. José Ventosa, Presidente del
Centro Excursionista de Cataluna, pero ausente éste por cau-
sas ajenas y superiores a su voluntad, lo cual fue comunica-
do a dltima hora, y fue entonces cuando el Presidente del

Belgas y franceses en Pedralta (Foto Reventos)



Festival y también de la Seccion de Cinema Amateur del CEC
me designé a mi para suplir a José Ventosa, lo cual traté de
realizar de la manera mas discreta. No fue asi, pues a lo
largo de mi perorata se me contagié el entusiasmo de mis
precesores y, poco mas o menos, y lo manifiesto asi porque
la cosa fue improvisada, me expresé en los términos siguien-
tes: Excelentisimo Sr., dignisimas autoridades, seforas vy
sefiores: Ausente de esta cena por causas independientes a
sus deseos personales D. José Ventosa, Presidente del Centro
Excursionista de Catalufia, he sido designado para sustituirle
en las palabras de gratitud que cada afo pronunciaba. Asi,
pues, en mis palabras debo, en primer lugar, agradecer en
nombre de la totalidad de los cineistas espanoles las multi-
ples atenciones que hemos recibido por parte del Magnifico
Ayuntamiento de la capital de la Costa Brava, de la Agrupa-
cion Fotografica y Cinematografica de San Feliu de Guixols y
también de la industria hostelera, dignamente representada en
este acto.

Una vez mas ha quedado patente la repercusién internacional
del Festival de Cine Amateur de la Costa Brava, y prueba
de ello es la nutrida representacion de compaferos cineistas
procedentes de mas alla de las fronteras de nuestra patria.
Anos atras se nos decia que este Festival era uno de los
que gozaba de mayor prestigio en Europa. Hoy, atendida la
aportacion lograda, podemos con toda exactitud calificarlo de
intercontinental.

La presencia de S. E. el Gobernador Civil de Gerona da el
espaldarazo al Festival, confirmando ademéas su caracter pro-
mocional al turismo en la Costa Brava. Ruego a vuecencia
excuse el tono ligeramente apasionado de mis palabras. No
me impulsa otro deseo que el de expresar mi conviccion de
que la Costa Brava es doblemente rica: una vez por la be-
lleza maravillosa de sus paisajes, y la otra por la amabili-
dad que cotidianamente regalan sus naturales.

Nuestra ambicién y nuestro carifio a San Feliu nos inclina a
desear que el Festival que ya ha dejado de ser exclusiva-
mente europeo, dada la aportacion americana, sea universal.
Sabemos de la existencia de buenos cineistas en Exiremo
Oriente, en Africa del Sur, en Oceania y quizds también los
haya en alguna otra parte del globo, que en este momento
no recuerdo. La Seccion de Cinema del Centro Excursionista
de Cataluna, con la autorizacion de Felipe Sagués, aqui pre-
sente, abre sus ficheros y sus archivos poniéndolos a dispo-
sicion del Ayuntamiento y de la Agrupacion de S. Feliu de
Guixols, para que el caracter universal del Festival sea una
realidad positiva para el ano proximo. Y nada mas. He dicho.
Cerré el acto el Sr. Gobernador Civil, D. Victorino Anguera,
con un discurso en el cual aludié a todos los que le habian
precedido en el uso de la palabra. Agradecid las palabras de
Monsieur Lemiale, elogio al representante de Bélgica Mr. Wi-
lly Peeters, afirmando que las palabras breves, si tienen sen-
timiento como lo tienen en esta ocasion, son valiosas. Aludio
a las maravillosas manifestaciones del representante de Sue-
cia, que permiten nos comprendamos mas y mejor. Saludo
afectuosamente a los representantes de ltalia y Escocia, de-
dicé un calido elogio a la gentil embajadora de Niza, realizan-

do una bella alusién al Mar Mediterrdneo que bafa ambas
costas, recogioé las palabras pronunciadas por el cronista autgr
de este reportaje, dando su aprobacién al cardcter universs|
que debe imprimirse al Festival. Afirmé que la Costa Brays
aspira de una manera constante a ocupar un lugar en el arte
y siendo el cine una manifestacion amplia del arte, es indy.
dable que el Festival tiene su simpatia. Finalmente dirigio up
saludo general a todos los presentes y dio por conclusg gf
acto.

Después de las palabras de la primera autoridad de la pro.
vincia, llegé el momento de las despedidas, y cuando ya me
habia despedido de la mayoria de los asistentes y fui a es.
trechar la mano del Vicepresidente del Festival, Sr. Duch
éste, profundamente conmovido, con la voz quebrada por |
emocion, me dijo: «Hace escasamente media hora que Carlos
Nadal ha fallecido». Triste final para todos del Festival de |z
Costa Brava de 1971. Al dia siguiente antes de partir me
personé en el domicilio del difunto para testimoniar a la viy-
da y a la madre de Carlos Nadal mi pésame personal, al mar-
gen de la representacion que pueda ostentar. Carlos Nadal
era un amigo.

Il. — LAS PELICULAS.

Las senaladas con las iniciales O.C. ya se han comentado o
se comentaran.

Alemania: «Zwischenlandung» de H. Grab. Film de animacidn
realizado con destreza y que puede verse con gusto sin al
canzar lo excepcional.

«Woanders lebt man andres» de Hans-Georg Papperitz. Otro
film de animacién, de poca altura, que ganaria mucho si su
metraje fuese méas reducido.

«Oh Freiheit» de H. D. Birkle. De animacion también y el
mejor de la aportacion germana y uno de los mejores del
Festival. Eminentemente amateur, por los medios empleados,
sirve a la idea con una gran pulcritud, no exenta de una amar-
ga ironia, perfectamente dosificada.

Excursion a Tossa (Foto Cortés)

Discurso del Excmo. Sr. D. Victorino Anguera
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de Bern Newels. Argumento en blanco y negro, de
yranscurso cansino y lento, La primera mitad de la cinta es
confusa en su expresividad, adolgamgsndo ademas del defecto
Je terribles quiebras en la continuidad. A0

Austria: «111 Tag/Aussen» de A. Mejstrik. No quisiera caer
en el defecto de juzgar una cinta qxcluswamente por el senti-
do del humor, pues entonces caeria en el grave error de juz-
gar con mentalidad latina, el humor germanico. Realizacion co-
rrecta. Nos consta que en Austria se filman peliculas de mas
calidad. A veces las incidencias de una «roulotte» no son
suficientes para producir un buen film.

Bélgica: «Fatum» de Jos. Pauwels Moortgat. Argumento en
planco y negro, inicia su accién en la barra de un bar, donde
se logra una buena ambientacion. Quizas lo mejor de la cinta
es el dominio extraordinario que el realizador tiene de la luz
artificial. )

«L'lssue» de M. Fraikin y C. Ache. Argumento en color y a
mi modo de ver el mejor film del Festival de este afo. Apar-
te de la realizacion, que estimo perfecta, juega con una in-
terpretacion llena de naturalidad a la par que variada, dada
la complejidad del argumento. Al mismo tiempo, los realiza-
dores, usando de una tematica muy vieja —la lucha del amor
contra la muerte— han sabido imprimirle una gran origina-
lidad. La figura de la muerte esté representada por una mu-
jer con traje y abrigo blancos, de corte actual y melenas gri-
ses. Otra originalidad es el final, que no es precisamente el
esperado por el publico en general. Hablando con Willy Pee-
ters me dijo que Fraikin es el mejor cineista belga, y que
cuando concursa en el Nacional Belga, siempre suele ocupar
el primer puesto dada la diferencia con los restantes ci-
neistas.

«Fantasmagorie» de C. de Laeter. Dibujos en color, de tema-
tica fantasia, objeto de un tratamiento rico y variado en ima-
gen, lo que acredita una apreciada calidad de la cinta.

«H 16 RX OV» de Andrés Deltenre. Argumento en color lleva-
do con soltura, si bien quizds la anécdota, con un tratamien-
to mas amplio, habria mejorado, Es una presuncién por mi
parte, que entrana cierto riesgo.

«Da Capo» de L. Peeters. Argumento en color, llevado con
soltura, que presenta una problematica muy humana, clara-
mente expresada. La pelicula presenta tres «fines», lo que
le imprime una gran originalidad teniendo en cuenta que el
tercero y firme es la huida de la protagonista atormentada
del film, con uno de los realizadores de la cinta.

«lnitium finis» de S. Audenaert. Argumento en color que tra-
ta de un tema de gran ambicién, que el cineista ha servido
—supongo— lo mejor que ha podido y con ello logra una cin-
ta que siempre sera considerada con el mayor respeto.
Espana: «Fondo» de Eduardo Admetlla y Alberto Galopa. Do-
cumental en color que supone un verdadero avance en la te-
matica tratada, Presenta una variada riqueza de planos, usan-
do del colorido y de los reflejos, en verdadero alarde de be-
lleza captada con mano diestra. Cabe anadir que el ritmo
de la cinta es continuado sin decaer en ningin momento.
«Ultima voluntad» de la Union de Cineistas Amateurs de lgua-
lada. O.C.

«Requiem por un carguero» de Antonio Medina Bardén. O.C.
«360, mi amor» de Toni Garriga y José A. Bori. O.C.

«El ventilador» de Salvador Baldé Oller. Aunque comentada
en O.C. por razon del tiempo transcurrido, tenemos que re-
conocer que la pelicula se mantiene y que la interpretacion
infantil es muy buena, superando a la de los intérpretes adul-
tos. Ajustada la seleccion musical, cualidad que desgraciada-
mente escapa a muchos cineistas.

«L'Alguer, la Barceloneta de la Sardenya» de Juan Capdevila.
Docur_nental histérico-geografico con ligeras pinceladas de re-
Portaje, rememorativo de viejas grandezas de nuestro glorio-
$0 pasado. La cinta es llevada con una gran dignidad, con
verdadera maestria y con un equilibrio sumamente habil. A
esto Ultimo me refiero, porque sé de muchos cineistas que
habrian caido facilmente en una tentacién o sea la de dilatar
el reportaje, lo cual habria ensombrecido la calidad del film
pero afortunadamente Capdevila sabe muy bien lo que debe
hacer y asi ha Iogrado un film que a muchos ha de compla-
cernos y a fuero de servir a la verdad, a muchos otros ha de
pasarles indiferentemente, por no interesarles el tema tra-
tado. Tenemos que afadir la calidad del comentario, no sola-
mente por su bien acoplada insercién en la cinta, sino tam-

«Aiguezé»
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bién por la habilidad de la frase final. No recuerdo en este
momento el nombre del autor del comentario, pero me com-
plazco en felicitarle, al igual que al realizador.

«James» de Xavier Estrada y Santi Ventura. Cancion o can-
ciones filmadas. Excelente sonorizacion, muy buena interpre-
tacion y perfecto equilibrio del color, pensado inteligente-
mente. Grave defecto es la ausencia de contraplanos.

«En sol menor» de J. A. Bori y Toni Garriga. O. C.

«El nifio y el ciego» de Sénchez Borreguero. O. C.

«Play Back» de Xavier Estrada. O.C.

«Desde el parador de Aigua Blava» de N. Sans. Documental
en color que podemos calificar de exhaustivo respecto al pa-
raje filmado, o sea que se trata de un documental geografico
muy completo. El realizador sabe jugar habilmente con los
efectos del color.

«Harry» de Sanchez Borreguero. O.C.

«Sex» de Guillermo Alcover. O.C.

«Pueblos blancos» de Medina Bardan. O.C.

Estados Unidos: «Las edades del hombre» de Wallace M.
Shaw. Documental en color. El autor inspirandose en Shakes-
peare en su obra «Como gustéis» presenta siete historias,
relacionadas con siete edades de la vida masculina; el na-
cimiento, la escuela, el amor, el soldado, el juez y la ultima
edad, la vejez, que es el retorno a la primera. El tema esta
tratado con una gran desigualdad, lo que perjudica notable-
mente a la pelicula. Ademas, da la impresion de que el «ama-
teurismo» es algo ficticio.

Francia: «La ceinture» de V. Criscuolo. Argumento en color
lleno de agudeza y tratado con una gran soltura sin omitir
cierto gracejo habitual y bien llevado en films de esa nacio-
nalidad.

«Bain Mousse» de Jean Ducoer, fantasia en color, en la cual
se obtiene el méximo partido de una banera, demostrando
que si el amateur tiene imaginacién, puede sacar un film de
cualquier idea, lugar o circunstancia.

«Au coeur des pierres precieuses» de Jean Ducoer. Magnifi-
co documental en color, eminentemente didéactico, de gran
belleza cromatica, especialmente al alcanzar el interior de
las piedras preciosas. La pelicula es tan interesante que
capta la atencién incluso de los espectadores mas ajenos a
la tematica que expone.

«Typochromie» de Rafael Merlin, documental en color, de rea-
lizacién discreta.

«Royaume de [|'Inca» de Jean Ducoer. Documental geografico
en color llevado con cierta celeridad, lo que le permite im-
primirle una gran amenidad ante la variedad de imagen.
«Pas si béte» de Jean Ducoer. Documental en color, dedicado
a los loros.

«La pierre des mages» de Augusto Bonet, documental en co-
lor, de factura correctisima.

«Les Dieux de Bali» de Jean Ducoer, documental en color,
propio del estilo de su realizador.

«Fesdivague» de Vest-Fischbach. Documental en color. Biki-
nis de Cannes, del Festival. La camara se emplaza habilmente
donde conviene al realizador. Comentario gracioso y desen-
fadado.

«Eloah» del Grupo Pattern. Argumento en color. Esta y la pe-
licula de Fraikin, las dos mejores del Festival de esta anua-
lidad. Es asombroso lo que pueden realizar los amateurs
cuando se coaligan en un grupo numeroso y disciplinado, lleno
de fe en su actuacion y desde el primero al dltimo, actuantes
con el mejor entusiasmo. Arranca la idea de un fragmento del
Génesis biblico, que es servida sin escatimar todo cuanto
convenga para traducirla en bellisimas imagenes, siendo las
mas hermosas la del avance final de la multitud cruzando la
llanura. Lamento que esta pelicula no se proyecte en Barce-
lona, pues nuestros amateurs vibrarian de entusiasmo al
contemplarla, La combinacién de colores, no precisamente
estridente, es maravillosa.

«Carmen au Texas» de G. Long. Verdadera chabacanada que
no se salva con el rétulo del principio, alegatorio que, aun
tratandose de una broma, su objeto principal es rendir un
homenaje a Bizet. Estoy expresandome en términos totalmen-
te glaciales y no me dejo impresionar por la burla que la
cinta supone del «Far West».

«HLM connais pas» de Jean Ducoer. Documental en color re-
lativo a gitanos. Lleno de vivacidad y color, es acompanado
de un comentario agil.




«Ce temps qui ne veut pas mourire» de B. Burger. Film a la
vez psicolégico y poético. Sirve a la idea con diversos me-
dios, todos ellos pletdricos de belleza y con un alto sentido
cinematogréfico, desde el ballet hasta la plasticidad que puede
ofrecer un museo de escultura, desde las profundas perspec-
tivas de una estacion ferroviaria, hasta la melancolia de un
cementerio humano u otro de maquinas de ferrocarril. Al
mismo tiempo, sabe el realizador imprimir, aunque brevemen-
te, un sentido de ternura en ciertas escenas. En suma, es otra
de las peliculas de alta calidad presentadas.

Suecia: «The field» de B. Windfeldt, film de animacion en
color, en el cual las imagenes se suceden a buen ritmo, que-
dando el espectador complacido al final de la cinta por la su-
cesiaon observada.

«Depressed» de M. Eksell, argumento en blanco y negro, que
sirve bien a la ingrata tematica tratada, pese a la inexpresi-
vidad de la estrella. Siendo pelicula de actriz, es mas apro-
vechable su actuacion a través de foto fija. jQuién sabel,
quizés el realizador lo sabia y tuvo esta valiosa habilidad.
«Caterpillar» del mismo realizador. Animacién en color, de
caracter politico-simbdlico, relativo a la situacion mundial del
momento presente. La cinta estd llevada con gracia y su
duracion es escasamente de nueve minutos.

lialia: «Uomini nella Palude» de C. Martinelli, documental en
color, de innegable belleza fotografica y cromatica.
«Carnaval» fantasia de Rizzotti, que usando de las sobreim-
presiones, tiene ciertos primitivismos en la filmacién, como
por ejemplo la camara frontal. Todo ello le imprime cierta
monotonia.

«Dagli al vecchio» del mismo realizador. Argumento en blan-
co y negro, de estilo neorrealista, expresién aspera descrip-
tiva de una gente errénea que al final ha de perecer en sus
propios yerros. Excelente interpretacion, especialmente en los
cambios rapidos de expresion de la escena final.

«L'Abito da sera» de Nino Rizzotti también, quien demuestra
sus completisimas dotes de realizador, pues si el anterior es
un film tragico, éste es comico, haciendo uso de un humor
puro, asequible simplemente por la imagen, lo que le da un
mayor valor cinematogréfico.

«Un abito di gioia» de Mino Croce. Argumento en blancg
nelgro, Film pesimista de argumento folletinero. Realizacig,
pulcra.

Gran Bretana: «My friend the Goldfish» de L. Russell. Dogy.
mental realizado con verdadero ritmo, lo que permite recor.
darlo con agrado.

«The Patternmakers» de P. Knee. Documental en color sghrg
aviacion y que presenta imagenes de verdadera belleza, |
banda sonora muy cuidada y ajustada.

«Piston Polka» de S. Manasseh, color, documental sobre g
pistén, con ritmo de polka, pudiendo afirmar que el ritmo es
lo mejor de la cinta, sacando de todo ello un buen partido.
«A very boring film» del grupo Film Unit 32. Argumento en
color. Estilo underground. El film mas original del festival,
Pese a la sencillez de la imagen, el realizador sabe muy hien
lo que se tercia, pues imprime ciertas y breves variantes ep
momentos clave que impiden la acusacion de que el film ses
mondtono. La sonorizacion a base de los sones o ruidos es
trictamente reales, queda también muy bien encajada.
«Broken images» de Head. Argumento en blanco y negro, que
narra las incidencias de un ebrio. La interpretacion es de
verdadera altura.

Suiza: «Aimez vous la niege?» de Suetter. El film que mas
gustd al publico en general, y prueba de ello lo fue el aplau.
so general y prolongado que siguié a la palabra «fin», Dogu-
mental en color sobre el deporte del sky. La pelicula, con
una buena distribucion de los fragmentos tematicos que pre-
senta, trata del sky como deporte, luego como ballet, con
una coincidencia magnifica de sonido e imagen, y todo ello
alinado con ciertas chispas de comicidad acrobatica, muy
mesuradas y que ocupan simplemente un aspecto meramen-
te complementario.

Esto fue en suma el Festival en su novena edicion. Brillante
y esplendoroso, que cinematograficamente considerado dejé
mas satisfechos a los cineistas documentalistas que a los
argumentistas, por razén de cifra, puramente, pues elevada
ha sido la calidad de los documentales franceses presentados,
gue en conclusion todo es cine.

Carlos Nadal

Tras larga y penosa enfermedad, fallecié Carlos Nadal, per-
sona muy querida de todos los cineistas que frecuentamos
Sant Feliu.

Su caracter animoso, de la misma manera que le impulso a
luchar por el esplendor del Festival Internacional de Cinema
Amateur de la Costa Brava, también le permitié luchar con-
tra la muerte.

De todos es conocida la capacidad de trabajo de Carlos Na-
dal y el desvelo que siempre imprimié en todos los asuntos
relacionados con el cinema amateur. Prueba de ello y am-
plia por cierto, la dio en 1967 cuando la reunidon de la UNICA
en Sant Feliu de Guixols.

Nosotros tenemos que rememorarle desde nuestro &éngulo
de cineistas y como tales le debemos una gratitud ilimita-
da, mas ello tampoco es 6bice para comprender que las cua-
lidades del amigo que ha pasado a una vida siempre mejor
que la terrenal, abarcaban un campo muy amplio.

En el tercer dia del Festival de este afio, por la tarde, los
componentes de la Junta de Cinema del CEC acompafados
de Pedro Font Marcet, todos buenos amigos de Carlos Nadal,
nos personamos en su domicilio, ignorantes de la gravedad de
su estado. Faltaban cinco dias para el fatal desenlace. Nos
recibio su sefiora madre, quien con los ojos anegados en
lagrimas nos dio cuenta del estado de su hijo, a quien no
pudimos ver, pues ya no recibia. De esta breve entrevista
con la madre del amigo visitado, aparte del conocimiento
exacto de su estado fisico, también supimos de algo realmen-
te emotivo y fue que se nos dijo que Carlos Nadal pensaba
constantemente en los cineistas y que le daba mucha pena

- - . L

Carlos Nadal y su esposa en los dias de la UNICA 1967
(Foto Antorcha)

no estar con nosotros. Estas palabras fueron la mejor ma
nifestacion que podiamos recibir de una persona sincera y
en un momento en el cual la sinceridad supera a la amabil-
dad, tan acentuada y proverbial en Carlos Nadal, persona
activa y abierta, buen diplomatico, excelente organizador Y
que a veces tuvo que superar circunstancias dificiles, qué
para él dejaron de serlo, atendidas sus condiciones personales.
OTRO CINE reitera a la viuda, a la madre y demas familiares
sus sentimientos de condolencia mas profundos. jDescansé
en paz el que fue nuestro amigo!
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Tres titulos,

tres lecciones
JOSE PALAU

EXITOS. La dltima leccion de Max Scheler trato de «la impo.
tencia del espiritu». Hablé de este tema en la Escuele_l de la
gabiduria que dirigia el fabuloso Conde de'Keiserhng. Ei
ilustre pensador vino a decir que pode( y espiritu se desen-
yuelven en planos diferentes y que si en el curso de los
acontecimientos el espiritu parece ganar batallas, eso suce-
de unicamente porque sus objetivos vienen a incidir con in-
tereses materiales. Lincoln triunfé porque sus ideales altruis-
tas favorecian los intereses industriales del Norte, en pugna
con los privilegios aristocréaticos de la sociedad agricola de
los Estados surefos. Y si los galeotos pudieron ser redimidos,
fue porque la maquina de vapor permitié prescindir de los
remos en las naves que surcaban los mares.

He aqui un preambulo, acaso excesivo, para decir cuénto ayu-
da el cuerpo a sostener el alma. Sucede en el dominio cine-
matografico que no podria darse el arte si no existe la indus-
tria. S6lo con una industria promovida con ambiciones lucra-
tivas y por empresarios con mentalidad préctica son posi-
bles aquellas coordenadas dentro las cuales se daran tam-
hién las auténticas creaciones artisticas, aquéllas por las
cuales se justifica el cine como una de las Bellas Artes.
Servidumbre que no sera obstdculo para que los grandes
maestros, aceptando las reglas del juego, produzcan obras
verdaderas, en las que el impulso creador sea sinceramente
genuino y los resultados satisfactorios a los ojos de la critica
més rigurosa. Porque tampoco el éxito ha de estar siempre
refiido con la calidad y bien se ha visto, a menudo, cémo
peliculas que han conseguido una audiencia muy vasta han
sido juzgadas en términos elogiosos por los criticos mas
exigentes.

La situacién es ésta. Sélo gracias a los éxitos mayoritarios
subsiste la gran industria, funcionan las numerosas salas de
espectaculo, al amparo de las cuales, igualmente pueden
verse agquellas obras reservadas a unos pocos. Unas pelicu-
las que, por las razones que sean, resultan problematicas y
que sélo entran en relacion con su publico —si lo tienen—
gracias al cine mayoritario, un cine hecho a medida de un
espectador medio que, a fin de cuentas, es el que paga y
sostiene toda la industria. Produccién, distribucién y exhibi-
cién. Por eso resulta de la mayor importancia registrar aque-
llos éxitos espectaculares que de vez en cuando se produ-
cen. Exitos que nadie puede prever. A veces, resultan sor-
Er?lnclentes. Tal ha sido el caso de «Un hombre llamado ca-
iallon,

En el éxito asombroso alcanzado por esta cinta de Elliot
Silverstein, seguramente ha desempenado un rol decisivo el
hecho de ofrecer un aspecto documental, por el que se pre-
tende iniciar al espectador en la vida cotidiana de una tribu
india a principios del siglo XIX. Lo que este documental
puede tener de fidedigno, no importa. Se presenta como ve-
ridico y halaga los gustos del espectador por todo aquello
que pretende instruirlo. Personajes tipicos, ritos y costumbres,
creencias, supersticiones, vistos a través de la curiosa his-
toria de un aristécrata que, después de convivir largo tiempo
con aquellos salvajes, acaba por aceptar su condicion, de
sumarse a su manera de ser y de entender su vida, hasta
el punto de convertirse en uno de ellos, en un intento de
regresar a la vida sencilla del primitivo. Todo, de acuerdo con
este afan de evasién que late en el fondo del civilizado, que
siente como un peso agotador la creciente y angustiosa
complicacion de la vida contemporénea. El mito del «salvaje
felizs, heredado de Rousseau, constituye una hermosa leyen-
da con la que seducir, una y otra vez, a las almas sencillas
que suefan con aventuras imposibles en tierras remotas.
Total, «Un hombre Ilamado caballo», con un titulo que es todo
un acierto, un éxito que invita a pensar sobre los gustos del
piblico, gustos que comportan siempre un margen de sor-
Presa, ya que, como decia Larra, nada en concreto sabemos
sobre qué es el publico y dénde se encuentra.

UNA LECCION MAGISTRAL. El estreno, con veintiocho afos
de retraso, de «Ser o no ser», de Ernst Lubitsch, habra cons-
tituido un revulsivo para muchos espectadores jovenes, Ellos
habran podido contrastar la distancia que media entre este
film ejemplar y la mayoria de los que se proyectan en la
actualidad. Distancia que dice como ha cambiado el clima
estético que predomina en el ambito cinematografico. Cam-
bios que afectan al fondo y a la forma, El film de Lubitsch
nos suministra una leccion magistral, ya que refleja una con-
cepcién de la obra entendida como una totalidad organica,
fruto de una visién sintética en la que todo esta subordinado
al Todo. Planificacién segan orden, compas y medida con un
sentido riguroso del ritmo. Y claro, la inteligencia desempena
un papel decisivo puesto que todo ha sido montado con la
mayor precision, pero este trabajo viene iluminado por el
espiritu creador, por la gracia, el ingenio, que procede de
acuerdo con una logica cordial que Unicamente puede dima-
nar de una inspiracion genuinamente personal. Existe una
idea central, basica, desde la cual todo viene dispuesto, com-
puesto, animado, organizado y porque es asi, es la razon por
la cual, independientemente del contenido, el espectador con
acusada sensibilidad cinematografica, no puede dejar de expe-
rimentar un sentimiento de euforia, sentimiento que no esta
lejos de la vivencia que nos proporciona la experiencia mu-
sical y es la que corresponde a la ordenada sucesién de ima-
genes.

Revulsivo, hemos dicho, porque el sentido de la composicion
rigurosa tal como llegé a practicarlo Lubitsch, en la que la
férmula «cine-cine» se tenia muy en cuenta, no esta hoy tan
en boga. Bien, por la libertad formal, requerida por las exi-
gencias de una sincera voluntad de expresion, pero siempre
existe el peligro que la tal libertad llegue a libertinaje y
que entonces, mas que voluntad de expresion, sea sintoma de
confusion mental y de impotencia creadora.

CONTRA LA CORRIENTE. Abogamos por una critica inde-
pendiente, quimicamente pura, pero hoy tenemos a menudo
que contar con una critica dependiente de las ideologias.
Una critica politizada. Se dird que todo tiene que ser poli-
tizado, pero entendemos que sin llegar a ser tan radicales
como Julien Benda, cuando, en un libro célebre, invitaba a los
intelectuales a desinteresarse en absoluto de los negocios
publicos, entendemos que a la hora de pronunciarse sobre
los valores estéticos de una pelicula, las opiniones perso-
nales no deben contar. Una cosa es el gusto, otra el juicio.
;Estamos? Pues bien, resulta que si uno conoce el color
politico de determinado critico, ya puede predecir, sino el
juicio concreto que habra de merecerle determinada pelicula,
si la posicion favorable o desfavorable que habra adoptado
a la hora de enjuiciarla. Y eso, no deberia ser.

Sucede ahora que estamos saturados de un cine de protesta.
Se protesta y siempre de lo mismo, de tal manera que ya
el espectador avisado tiene la impresion que le tratan como
un indocumentado, al denunciarle con machacona insistencia
calamidades de la vida contemporénea que saltan a la vista.
En un principio, estas denuncias podian pasar por actos de
rebeldia originales y pertinentes, pero al repetirse y casi
siempre con los mismos términos, van resultando mondtonos
y del todo inoperantes. Vienen a engrosar lo que precisamente
mas condenan. La lista de los tépicos. Y lo mismo cabe decir
de la critica que va a remolque de esa produccion. Va resul-
tando aburrida. Por lo demds, como sucede que los valores
que se atacan han sido ya atacados desde otros frentes mas
eficaces, porque mejor equipados —la cétedra, el libro—, se
desearia una depuracién, con vistas a restituir a la critica
una mayor independencia en beneficio de sus auténticas fun-
ciones.

En este panorama, nos gusta sefalar una pelicula contra co-
rriente. Es «La maison des Bories», de Doniol-Valcroze, un
film virtuoso, un canto a la fidelidad, obra de un maestro de
la «nouvelle vague», que se adscribe a una tradicion huma-
nistica que tiene como antecedente literario «La Princesa de
Cleves». Miisica de Mozart, imagenes de una belleza suave,
conflicto tenso entre el deseo y el deber, historia ejempla_r
evocada con un tacto y buen gusto ejemplares. Cinta dificil
para aquella critica a la que nos hemos estado refiriendo, cri-
tica sorda a los valores aqui presentes.
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XXXIV Concurso
Nacional del CEC

Las leyes de una nhueva
figuracion visual amateur

GABRIEL QUEROL ANGLADA

Se consolidan nuevos cambios en la mentalidad amateur. In-
teraccion, conexion y mediacion reciproca de todo lo que
existe. Menos films que nunca llegados a la fase maxima de
las convocatorias del CEC, han servido para darnos su cota
mds alta, que pasa de la cantidad a la calidad. Las leyes de
la dialéctica imagistica y sus movimientos internos y exter-
nos maduran en los mejores cineistas y en sus mejores films.
Desaparece poco a poco el film amateur inservible, que pasa
a otros certamenes.

El despegue se estd efectuando. Los films importantes del
cine amateur de hoy son diferentes del conjunto de films
importantes del cine amateur de ayer. Los de ayer pertene-
cian a contextos mucho mas individuales y parciales. Los de
hoy sacuden esa ley del movimiento general que, al dejar
de aislar los hechos que relatan en sus peliculas, los reinte-
gran en el conjunto de fenomenos que pertenecen exclusiva-
mente al contexto humano, social y universal que vivimos
hoy. Este contexto tiene un movimiento interno que proviene
de los seres, diferentes a los de ayer, con nueva mentalidad
y con un nuevo sentido de la dindmica humana; y un movi-
miento externo que arrastra estos seres en el devenir uni-
versal que se coteja aqui como en todas partes. Los dos
movimientos son inseparables. Los cineistas de hoy y sus
obras —«Habitat», «Guarani», «Cicle», «360, mi amor», «Ra-
faga» y «Dialogos para una horca» entre otras— apenas tie-
nen relacién con un ayer inmediato. Aungue, como en «Gua-
rani», se aprestan a visualizar una descripcién del pasado,
sus lentes de aproximacién al mismo pertenecen a la dptica
con que hoy son cazados y observados.

Los films importantes que han llegado al primer renglén del
palmarés del XXXIV Concurso Nacional de Cinema Amateur
establecen una ley unitaria cuyas preocupaciones —variadisi-
mas— forman parte de un método dialéctico que discute con
la forma de ver las cosas que tenia la vieja mentalidad de
cineistas. Vieja mentalidad que tiende ya a su fin, sobre las
imagenes que anuncian ya el nacimiento de otra mentalidad
que sabe vaciarse sobre la interaccién, conexion y mediacion
que existe entre todas las cosas y todos los seres. Este
nuevo método de visualizacién considera cada fenomeno en
el conjunto de sus relaciones con los demds fenémenos y
con ellos crea lo que podriamos denominar «imagen esencial».
Al fin tenemos cineistas que conectan con los deméas cineis-
tas del globo, y al fin aportamos al movimiento-profundo-esen-
cial el encuadre particular que se fabrica desde nuestra pe-
ninsula.

Los cineistas de ayer contaban fdbulas. Los de hoy realida-
des. Los de ayer contaban cuentos. Los de hoy pensamien-
tos insertos en las realidades internas de los individuos y
las comunidades, De esta forma el anélisis del movimiento
de los nuevos films importantes tiene una dinamica espe-
cial. Sus reglas o leyes practicas del método que usan «van
a la cosa» sin ejemplos externos; los cineistas catalanes,
sobre todo, buscan el andlisis objetivo. Nada de disgresio-
nes y nada de analogias indtiles. Un proceso de canalizacion
del conocimiento se observa en la mayoria de sus films sus-
tanciales. Y son éstos los que estan poniendo las primeras
piedras para una nueva figuracion del cine amateur, mas ri-
guroso y mas fecundo, aunque a veces nos resulte también
contradictorio. La ley de las conexiones de imégenes lo exi-
ge, si de verdad el cine es para el amateur una forma de
decir lo que piensa y lo que siente. Es una ley que termina
por acercarlo todo a todos.

A pesar de esto que llevamos dicho, ain existen hoy cineis-
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tas que pertenecen al ayer, Es decir, el Concurso Nagiop
del CEC de 1971 ha visto correr celuloide que cuenta faly,.
las, y otro que cuenta realidades. Veamos:

OBRAS Y CINEISTAS QUE CUENTAN FABULAS

Quiza sorprenda a muchos la clasificacion realizada para ;.
ferenciar en dos el conjunto de films presentados a exame
este afio. Y es logico que sorprenda porque fabulas o rea|i.
dades no pueden ser a veces separadas de forma tan simple
como parece a primera vista. Porque lo cierto es que hay
formas cineistas de captar la realidad que parecen de fahyl
elemental, y otras formas de contar fabulas que tienen
estrecho contacto con la realidad. A su resultado final nos
atendremos. Pero en todo caso tendremos en cuenta hasts
qué punto fabula y realidad pueden ser fecundas y profundas
dentro de lo que podemos determinar como un eficaz acer.
camiento a nuestra vida cotidiana.

«La mort de la muntanya», de Enrique Brugués, por ejemplo,
parte de un mito y el mito se acerca mucho a la fabula, f
excursionista puritano que ve como las urbanizaciones se
comen las magicas y verdes montafas, tiene mucho de ides.
lista marginado de la realidad. Le quedan a la montana my
chos anos de vida y al film le falta un canto a la esperanz
y le sobra desespero e inseguridad cinematogréafica. «Siempre
queda un amigo», de J. Erra, es una inconexa narracion rea
lista con moralismo sentimental, acusado y periférico, que
acerca el film al mas ingenuo de los planteamientos. Las
distintas partes de que consta un film: arranque, desarrollo,
climax y final, han sido olvidadas por completo y el cineists
fluctia entre imagenes sin cohesion. «Suefo de suefos», de
José Maria Via Maffei, es poesia fantasma, decimonénica,
con una voz en «off» que acusa el caracter residual de estas
imagenes de artificio como de cuento sofado de un ayer que
asimildbamos sin la informacion racional que hoy podemos
dar —y solemos dar, segin Mac Luhan— a estas descripcio-
nes, ya gque el proceso de eliminacion por sintesis de mu-
chas iméagenes como éstas ha sido efectuado hace muchos
afnos y todos los buenos cineistas lo saben. «El hermano
pajaro», de José Jiménez, es la historia de un nifo y un p&
jaro, viacrucis sentimental que cada afio se repite en cual
quiera de los certdmenes que se convocan y sin que nada
original venga esta vez a remediarlo.

«Un bon consell», de Juan Bagés, es una mezcla de realidades
tocadas por la varita magica del «non sense» y un humor
sacado de las cavernas del celuloide. En vez de afrontar las
realidades diarias, hay gque afrontar los «hobby» con sus in
conveniencias de turno, parece insinuar el autor de est
sencilla pero impenetrante historia. Método cinematografico
no hay, y posibilidades de alcanzarlo, tampoco, sobre todo si
antes de realizar un film no se responsabiliza el cineista
«Volvié», de Alfredo Soler, no es una fabula, sino una paré
bola que tiene como base la situacion actual de los paises
que juegan un papel importante dentro del clima politico y
econémico internacional. Una planificacion demasiado rapida
hace perder grados intensivos a esta demostracion pesimis:
ta, con su Cristo de nuevo crucificado y sus maltiples Judas
esperando en las esquinas. Para su menor eficacia vimos la
pelicula completamente muda, privada de subrayados sono-
ros donde no existian apenas subrayados de imagen.

«Un nifio y un ciego», de Sanchez Borreguero, es una fabula
con literatura moralista y todo. Nada mas lejos del cine ac-
tual que estas acotaciones filmadas a base de bonitos encus
dres sin que el cine aflore por ninguna parte. Muy lejos nos
parece este cine murciano del cine conseguido actualmente,
estructurado concienzudamente por los mejores, amateurs ¥
profesionales. Fabula lejana, con nube blanca, y algodén én
los pies. «La puerta», de Xavier Estrada, es una obra de fabl-
loso vampirismo retorzado, violento, con carnicerias de 1
das clases que podria haber sido filmado como recurso pard
un ejercicio cinematografico o como un intento de trascer
der unas imagenes que nunca lo consiguen. La filmacion d?
esta obra ha hecho que nos interroguemos acerca de la val
dez auténtica de este cineista, que ya no debe entretenerst
con temas de fotonovela barata. «Amb els meus ulls», de Rz
fael Marcé es un intento subjetivo de documentar sobré
Gaudi y su 1925. La voz en «off» demuestra las ganas «d'épx
ter» de Rafael Marcé, pero el film repite muchas cosas topica
que ya se han dicho y mientras tanto el auténtico Gaudi st
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ra le hemos ded_:cadg; «El homhre_ della pipa», de Sanchez
Borreguero, €s cine-didlogo con chls}e |ncIu1do._ Parece como
si un mal viento haya pasado este afio por la cineisticamente
veterana Murcia, y este film lo confirma con sus excesos no
cinematogréficos e insufribles propésitos. Nada, que hay que
volver a ser serios. jAunque sea con buen cine de humor!

«El espantapajaros», de Miguel A]berto A]\;qreg, es una fa-
pula que hoy no necesitamos planificar o guionizar de forma
tan indirecta. Nuestro cine estd yendo al grano con mucha
més eficacia narrativa. Esta chica enamorada de un humani-
sado espantapajaros que la sociedad rech_aza y quema, queda
lejos. Por otra parte, la planificacion realizada acaba por dar
al film un aire «naif», tal vez como si se tratara de un cuento
que no nos concierne, cuando su autor a lo mejor esperaba
todo lo contrario. «El pdjaro», de A. Medina Tofeque, es una
insignificante fabulita con resabios sentimentales que nada
tiene que ver con la consiguiente postura en favor de los
animales que deberiamos edificar ya dentro de nosotros mis-

0s.

E; lista de fabulistas puede seguir con el film de R. Marco
«;Y ahora?», si bien los simbolos dominan excesivamente su
parte narrativa. Un travelling que nos invita expectantes a
creer en el cineista no impide componer el tema pero si creer
en él, pues nada existe tan farragoso para una narracién mo-
derna que el espeso simbolismo cinematografico, «Entre dos
pueblos», de Florentino Gonzélez, insiste en darnos buenas
fotografias sobre el Jarama en el convencimiento que con
ellas —fotografias que parecen dormir un sueno del que los
pueblos todavia no han despertado— asoma «algo de esa
Castilla austera que mira a la llanura». A pesar de la buena
fotografia el clima especifico no se ha creado y el film re-
duce su importancia a medida que se acerca la palabra fin.
«Avui és mercat», de Alfonso Hereu es una breve descrip-
cion del «Mercat de Sant Feliu». Las imagenes son medio-
cres y la cinta se presenta sin apenas intentar un montaje
que aligerase y diese vida a lo filmado. «La chanca», de San-
chez Borreguero es un film de resonancias tranquilas sin
mas. Podia haberse asomado a lo poético pero no pasa de
lo que puede clasificarse «cine contemplativo sobre cierto
subdesarrollo almeriense». El cine con buenas imégenes, buen
color y pasiva mentalidad ante un paisaje que pide a gritos
otra dptica mas acorde con la actual, de menos fabula y mas
realismo. Seguiremos el despliegue con «Horas insélitas»,
de Enrique Montén, un reportaje sobre Calanda y sus famo-
s0s tambores. Nada existe de insdlito en estas imdgenes
que Monton casi no ha subrayado y la misma fabula se que-
da en el aire esperando un cineista que ahonde y termine el
trabajo que empezé Conrado Torras sobre este mismo tema.
«Set», de J. Fina y J. Sendra es un apunte de film. La fabula
aleccionadora del nifio, su bolsa rota y el nifio rico s6lo son
convincentes al final, pero entretanto el film no tiene arran-
que, le falta planificacién y se pierde y atasca continuamen-
te. Algunas buenas tomas no consiguen dar valor de conjunto
al film, disperso y bien intencionado, pero nada mas. «Flashn,
de Xavier Estrada, no es tema para este amateur, maduro
para otras corrientes cineisticas pero no para los sistemas
narrativos mas o menos melodramaticos, Xavier Estrada sabe
«fabricar» la realidad sin historias ni fabulas que le impidan
ser veridico. Su objetivo se cambia continuamente en iden-
tidad real y a pesar del guion topico, «Flash» lo atestigua en
algunas ocasiones. «Els gots rodolen i es trenquen», de Sil-
vestre Torra, es el fabulismo del lugar comdn con realizacion
fotografica correcta. Todo queda simplista en este film sobre
la_pasion y el ardor sexual atrapados en un mismo lecho.
«Stressn, de Carlos Edo, es un film amateur de un mimetismo
acusado. Su autor utiliza una racional limitacién —muy ame-
ricana— de entender la angustia y el terror psicoanalitico.
Ahora que Freud ha vuelto a ser rehabilitado, es necesario
pesar los ritmos vitales, los comportamientos, los reflejos y
las circularidades psicopaticas para que temas asi lleguen a
adquirir auténtica sustancia humana. Carlos Edo cuida las imé-
genes, pero su relacién entre ellas deja algo que desear. Una
tautologia suprema es precisa para animar estos temas de los
que Hitchcock supo extraer buenas y malas cosas. «La dltima
voluntad» es un balance de tépicos de U.C.A.. Su factura
f'E"l‘-‘graﬁca es correctisima. Sus actores funcionales, fotogé-
nicos y bastante bien controlados. Pero el film de la Unién

Cinematografica Amateur lgualadina es hibrido. El guién plan-
teaba una cuestion de principio y estilo a su director o a sus
directores y al parecer no se ha reflexionado sobre el posible
sentido de esta fabula que a veces queda en caricatura, a
veces en melodrama, y otras muchas en lo que podriamos
llamar film de «imitacion profesional». Suponemos informa-
dos a los cineistas igualadinos si decimos que el cine ama-
teur ha de asimilar el cine profesional pero no copiarlo. Y lo
primero que debe saber un cineista es como articular el pro-
blema tiempo y espacio. Si no se ha pensado en ello, la filma-
cion de un guion puede llegar a ser un repertorio de estruc
turas mas bien simples. Saludamos sin embargo la aparicién
de este equipo de Igualada con un gran deseo de que sus
obras cristalicen en un préximo futuro hacia horizontes mas
creativos y menos repetitivos.

El altimo film con fabula es «007 es 000», de Antonio Colo-
mer. Es una fabula con desmitificacion. La historia triunfalis-
ta del famoso personaje va seguida de otra historia que deja
al héroe como un ciudadano cualquiera, gris y despersonali-
zado. Pero como todo el mundo parte ya del caracter de
ficcion cuando se alude al 007, la desmitificacion se realiza
sola porque nadie cree ya en un ente de ficciéon como no
sea para leer un poco sus aventuras antes de ir a dormir
—para nosotros, ni eso— o para distraerse viendo el perso-
naje en las grandes pantallas de hoy. El film consta de dos
partes y la que se refiere al 007 y sus andanzas no resiste
el anéalisis, mientras que la segunda —referida al pobre 000—
acredita la perfecta dedicacion de Antonio Colomer hacia
este personaje discreto, que humaniza a la perfeccion. La
planificacion del film, por otra parte, es actual, con planos
que reclaman la atencion dialéctica del espectador interca-
lados con soltura, pero con socorridos trucos como el del
suefio, mil veces empleado. Excelente la interpretacion que
del simple hombre de la calle hace Alberto Lorente.

Y aqui termina esta relacion de peliculas con fabula mas o
menos importante referidas al Certamen Nacional del CEC
en su edicion de 1971. Nuestro proximo articulo procurara
analizar el cine de aquellos cineistas que cuentan realidades,
que afrontan las situaciones que viven y que ahondan en las
situaciones humanas que mas les afectan con el espiritu jo-
ven y decidido que aquellas situaciones precisan. La fabula
tranquila, escapista o indiferente se relaciona a fin de cuen-
tas con la vejez, ya en la esfera, particularmente evidente,
de lo psicosomatico.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: El tandem Jaime Fina y Joaguin Sendra.
Su mascota: Cleo.

Su caracteristica: E| argumento con un matiz muy
realista y expresivo.
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UN NUEVO ARTE

15. UNA APORTACION IMPORTANTE: EL DOCUMENTAL

No puede pasarse por alto la aparicion, en plena época del
cine mudo, de un género nuevo que ejerceria una influencia
decisiva en el desarrollo del mejor cine del periodo posterior,
sonoro (como el realismo poético francés, el neorrealismo
italiano y el mismo «free cinema» britanico). Nos referimos
al documental.

Como género, el documental nacié en 1920 con las primeras
intuiciones de John Grierson (atraido por las posibilidades
educativas  sociolégicas del cine) y con el primer film de
Robert J. Flaherty rodado en las tierras heladas de Alaska
el mismo afo, pero que tuvo que rehacer dos afios mas tarde
al quedar destruido por las aguas el negativo primitivo: «Na-
nook, el esquimals. ;Qué se propone el documental? Senci-
llamente, captar de un modo creativo la realidad circundante,
la realidad de un mundo existente.

Caracter documental tuvieron los primeros films de los her-
manos Lumiére (esas «vistas» en movimiento recogiendo en
estado puro, sin manipular, realidades inmediatas y sencillas
como la salida de unos obreros de la fabrica, la llegada de
un tren a la estacién con sus pasajeros, el oleaje del mar
contra un dique, etc.), y los reportajes «exodticos» que ellos
mismos y otros encargaron a los operadores enviados a los
cinco continentes para filmar escenas, costumbres y paisajes
curiosos. E igualmente documentales eran las «actualidades»
de principio de siglo producidas por Pathé, antecesores direc-
tos de nuestro actual noticiario de actualidad.

Pero. de un modo consciente y deliberado, meditado, el do-
cumental naci6 —aunque de modo ocasional— con «Nanook»
y se desarrollé en Gran Bretafia al constituirse en Londres
una auténtica escuela documental, a partir de 1930, bajo la
guia e inspiracion de John Grierson y el mismo Flaherty, cu-
yas teorias y ensefianzas fueron divulgadas por Paul Rotha
(a su vez excelente documentalista, aunque se apartase en
sus films de la ortodoxia de los maestros). Fue a través de
esta escuela documentalista briténica que se dieron a cono-
cer hombres de la talla de Harry Watt, Alberto Cavalcanti y
Humphrey Jennings, entre otros muchos. E! género documen-
tal se extendi6 rapidamente, cultivindose en casi todo el
mundo. Sobresalieron, con diferencias locales muy notables:
Francia, Rusia (orientando su produccién hacia la propaganda
politica y el proselitismo, pero también dando cabida a la
experimentacion sobre el montaje, como los ensayos de Ver-
tov y su «cine-ojo») y Estados Unidos (con films de un ca-
racter mas marcadamente social, como los de Ivens, Paré
Lorentz, «The wave» de Strand y el monumental «La tierra»
de Flaherty), para no citar otras aportaciones menores de
caracter individual.

Lo que unié a los ingleses fue una comunidad de intenciones.
Descubrieron las posibilidades del cine documental como edu-
cador de conciencias civicas (y no sélo de la masa poco me-
nos que iletrada), y por esta razon cultivaron preferentemen-
te el documental didactico (de informacién), aquel que nos
ayuda a conocer los paises —empezando por el propio—,
con sus hombres y sus problemas. Descubrieron, pues, que
el cine podia utilizar su capacidad de observacion para mos-
trar el mundo moderno de una manera viva y ordenada a las
gentes de este mismo mundo moderno. Como hace observar
el mismo Grierson, el documental britéanico se interesé pri-
mordialmente por el propio mundo circundante. Algunos de
los grandes pioneros del documental se sentian atraidos Uni-
camente por lo curioso, lo exético y lo inusitado; la mayoria
de ellos eran exploradores y viajeros. Esta fue una de las
razones por las que se separ6 de su amigo y colega Robert
J. Flaherty. En 1962, Grierson le dijo: «Td méarchate a explorar
paraisos perdidos en los dltimos confines de la tierra, si eso

Dos obras maestras:
Del abanico al acorazado

ENRIC RIPOLL-FREIXES

es lo que te gusta. Yo voy a ver lo que hay que ver de puer.
tas adentro. Tu busca a los salvajes de los mas apartados
continentes. Yo examinaré a los salvajes de Londres o de
Birminghamn.

Los caminos apuntados en las palabras transcritas son igual-
mente validos: Flaherty y Grierson se proponian captar una
realidad estricta, exdtica o cotidiana, no importa. Y el cine
documental los ha recorrido con provecho. A Grierson no g
atraia distraer al pablico con visiones mas o menos insdlitas
de civilizaciones alejadas de la nuestra por su primitivismg
o su lejania. Grierson deseaba contribuir, con su esfuerzo, a
que siguiera adelante su propia civilizacion: la britanica. Vale
un ejemplo: En 1930, se inicia en Inglaterra una era de refor-
mas sociales. Era urgente afrontar ciertos problemas, como
la mejora de viviendas para la clase obrera, la redistribucion
de la riqueza, y las nuevas relaciones entre obreros y patro.
nos. No se trataba de una mera consigna politica mas o me-
nos oportunista. Lo imponian el desarrollo historico y la in-
quietud nacional. La escuela documentalista britanica no pe-
dia quedar al margen de esta realidad; se sumé a la co
rriente del progreso, y algunos de sus films mas vitales y
valiosos se deben al esfuerzo continuo por llevar a la panta
lla la vida y los problemas de la clase obrera, contribuyendo
a formar un estado de opinién favorable a las necesarias re-
formas sociales propugnadas por el Gobierno. Esta finalidad
didactica, informativa y formativa, no significa limitacién al
guna en lo que a la calidad estética se refiere. Y es por esta
razén que todavia pueden visionarse actualmente la mayoria
de los documentales realizados en esta época (del periodo
mudo y del periodo sonoro), como «Drifters» (1929) de Grier:
son y Flaherty, «<Hombres de Aran» (1934) de Flaherty, «Can-
cion de Ceylan» (1935) de Wright, «Problemas de la vivienda»
(1935) de Elton y Anstery, «Correo nocturno» (1936) de Watl
y Wright, «Mar del Norte» (1938) de Watt, y los realizados
durante el penoso periodo de la Segunda Guerra Mundial,
como «Listen to Britain» (1941) de Jennings y «Fires were
started» (1943) de Jennings, para no hablar ya de produccio-
nes mas modernas, como «Todos los dias excepto en Navi
dad» (1957) de Lindsay Anderson y «Terminus» (1961) de
Schlesinger.

Durante la segunda Guerra Mundial y después de ella, el do-
cumental alcanzé nuevas cimas expresivas, y no solo en In-
glaterra. Se pasé decididamente al largometraje y aportd —y
sigue aportando— una documentacién extremadamente Ve
liosa, tanto para el contempordneo como para el futuro his
toriador. Aunque también se ha incurrido en el mas vergon
zoso engano, por razones especulativas, como ha hecho Walt
Disney (en la serie por él producida titulada «Asi es la vidan)
y algunos realizadores italianos que se han especializado en
documentales «exdticos» mds o menos falsificados para pas-
mo de espectadores sin sentido critico propio (films tipo
«El imperio del Sol», «Continente perdido» y, sobre todo.
«Ese perro mundo»).

Pero volvamos al periodo mudo para examinar someramente
dos obras maestras contemporaneas, es decir, producidas el
mismo ano.

16. «EL ABANICO DE LADY WINDERMERE» (1925),
de Ernst Lubitsch

El film se basa muy fielmente en la comedia de Oscar Wilde
estrenada en Londres en 1892 con gran éxito. Nos expone de
un modo muy sugestivo el conflicto de una madre que paré
salvar el honor de su hija (casada con un joven y rico Lord]
sacrifica el suyo propio, consiguiendo que la muchacha no ¢
meta el mismo error que ella en su juventud y que la apari0
de la alta sociedad.
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La intriga esta muy bien urfﬂ[da, dos_ificando sorpresas, deta-
lles expresivos y notas criticas. Ciertamente, Wilde no se
proponia tan solo divertir a su publico, sino, a través de esa
diversion, fustigar una serie de vicios y caracteristicas de
ese mismo publico que iba a aplaudirle: la hipocresia de la
vacua y parasitaria alta sociedad, que sélo gusta juzgar por
las apariencias; el hecho de que las personas bien situadas
se lo puedan permitir todol mientras sepan guardar somera-
mente las apariencias; sociedad que no se preocupa de la
moral o de la verdad, sino tunicamente dg las apariencias, no
obrando a impulsos de generosos sentimientos, sino por sim-
ples conveniencias, etc. ra

Naturalmente, toda la acidez y eficacia de la obra se apoya_ba
mas en el inteligentisimo didlogo que en la melodramatica
trama argumental. Y, sin embargo, el film fue rodado en pleno
auge del cine mudo, recurriéndose Gnicamente a lps subtltq-
los en casos extremos para que el espectador pudiera seguir
més facilmente la intriga argumental, A pesar de tan com-
prometida limitacion, el film posee la misma fuerza y finura
de la comedia. ;Como se ha podido llegar a tan feliz resul-
tado? Los adaptadores de «El abanico» han repensado el
asunto, concretando ain mas las situaciones en que se veian
envueltos los personajes. Y los actores han sido eleg_idos de
modo que diesen, a simple vista, el «tipo» requer:do:‘ su
matizada actuacion haria el resto. Por otra parte, la critica
social que se desprendia de los didlogos originales nos es
sugerida visualmente en el film a través de la actuacion de
los personajes de fondo, reducidos a veces a simples «tipos»
representativos, como las chismosas en la escena del hipé-
dromo y en la fiesta de cumpleafos. _

Si bien el planteamiento del conflicto y su mismo desarrollo
sigue siendo teatral, no lo son las soluciones expresivas
utilizadas. Entre otros ejemplos felices podemos recordar la
escena en el jardin donde se subraya el equivoco que empie-
za a urdirse entre los diferentes personajes centrales, exa-
cerbando los celos de la joven esposa. Esta forma de mos-
trar los sentimientos y los conflictos por medios indirectos
es muy propia de Ernst Lubitsch (recuérdense sus _films sSono-
ros «Angel», «La octava mujer de Barba Azul» y «Ninotchkan»).
Es curioso que un film tan antiguo y perteneciente a uno t%e
los géneros que envejecen mas rapidamente (la «comedia
de costumbres» satirica) siga ejerciendo sobre nosotros la
misma fascinacién que ejerci6 sobre los espectadores de su
época, a pesar de faltarle la palabra, los ruidos y la musica
de fondo a que tan acostumbrados estamos ahora. Un acierto
y un éxito perdurables que se deben en partes iguales al
refinado talento critico de Wilde, al arte personal de Lubitsch
y a la finura del juego interpretativo —muy moderno— de
todos los actores que intervienen en la cinta, encabezados
por Irene Rich y Ronald Colman.

El cine mudo nos ofreceria un par de afios mas tarde otro
brillante ejemplo de feliz adaptacion cinematografica de un
texto escénico prescindiendo de la ayuda del dialogo original:
«Un sombrero de paja de ltalia» (1927), de René Clair, segin
el vaudeville de Jacques Freydeau.

17. «EL ACORAZADO POTEMKIN» (1925),
de Serge Eisenstein

Utilizado como vehiculo de propaganda politica, de exaltacion
nacionalista y de didactismo (la educacion por la imagen ci-
nematografica), el cine ruso de este periodo consiguié ofre-
cer al mundo —a pesar de tan pesada servidumbre— unas
cuantas obras de auténtica creacion artistica. Entre otras,
«La huelga», «La madre», «La tierra», «Tempestad sobre Asia»,
«Octubre» y «El acorazado Potemkin». Si ahora destacamos
«El acorazado Potemkin» lo hacemos por sus valores intrin-
secos y por las soluciones expresivas a las que recurre a
través de un montaje creativo completamente nuevo y revo-
lucionario. Y, ademas, porque se trata de una de las obras
Cuya vision resulta mas asequible para el espectador occi-
dental.

«El acorazado Potemkin» pertenece a uno de los géneros
mas cultivados por los soviéticos: la exaltacion de la Re-
volucién popular a través de una accion colectiva trata-
da segin un tono épico. El protagonista de la cinta no es
el individuo, sino la masa, el pueblo. La comisién encargada
de conmemorar el aniversario de la revolucién de 1905 ha-

bia pedido a Eisenstein la realizacion del film «El afio 1905»,
segln un complejo guién que tenia que relatar los aconteci-
mientos de aquel afo, desde las primeras huelgas y el Do.
mingo Sangriento del 9 de enero, hasta las luchas de diciem-
bre en Pressnia (barrio obrero de Moscu): un breve episodio
evocaba la insurreccion de la tripulacién del acorazado «Prin-
cipe Potemkin-Tavritchesky». En el transcurso de su rodaje,
Eisenstein abandoné el plan primitivo para realizar lo que
seria «El acorazado Potemkin».

El tema de «El acorazado Potemkin» se basa —a excepcion del
simbélico desenlace— en un hecho real. Narra la revuelta de
la tripulacién de dicho buque de guerra zarista contra sus
oficiales, a consecuencia de la mala alimentacion: la subsi-
guiente calurosa recepcion del barco rebelde por parte de
la poblacion de Odessa, en cuyo puerto fue a refugiarse;
coémo dicha poblacién es atacada sangrientamente por la guar-
nicién del puerto; y, finalmente, la huida del acorazado, ca-
mino de la revolucién general, pasando indemne por entre la
escuadra zarista.

En el film se combina sintéticamente lo emocional, lo docu-
mental y la experimentacion filmica. El ritmo de la cinta es
vigoroso y sostenido hasta el final, gracias a los recursos del
montaje segln unas nuevas férmulas propias: el mejor mo-
mento nos lo ofrece la famosa secuencia de la escalinata de
Odessa, con la insistencia y alternancia de algunos planos
significativos. En este film, Eisenstein se muestra igualmente
muy habil al mover la ingente masa de figurantes que inter-
vienen en la accion. Probablemente, los mas bellos ejemplos
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«El acorazado Potemkin», de Eisenstein.
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de movimientos de masas se encuentran en «El acorazado
Potemkin». A este respecto, recordemos la procesion por el
muelle, equilibrada por el movimiento de la pequefia embar-
cacion transportando el cadaver del marinero muerto en la
insurreccion a bordo del acorazado; la poblacién desfilando
ante el cadaver expuesto en la tienda de lona, en el muelle;
la escena de las tres corrientes humanas en movimiento, con
la multitud que cruza el puente, en lo alto, la multitud ba-
jando los escalones diagonalmente, y la otra multitud en pri-
mer término avanzando por la carretera; y los planos alter-
nando distintos movimientos en la gran escalinata, cuando
la matanza.

El film esta compuesto por cuatro grandes episodios o esce-
nas: 1) el motin a bordo del «Potemkin»; 2) el velatorio en
el muelle del cadaver del marinero muerto durante la refrie-
ga; 3) la matanza en la imponente escalinata de Odessa, y
4) el paso triunfal del acorazado rebelde por entre la parali-
zada escuadra zarista. Es asi como Eisenstein sintetizaba los
diferentes episodios que jalonaron aquel afo, decisivo para
la futura revolucion definitiva. El episodio aislado del motin
en el acorazado evoca, con una concisién perfectamente fiel
a la realidad historica, la suma considerable de incidentes
revolucionarios de 1905 por todo el pais. La crueldad inhu-
mana del régimen zarista, su desprecio por el hombre, por
el subordinado, al que no se le considera como un semejante,
se expresan aqui con la fuerza suficiente. Como contraste, la
velada funebre refleja los sentimientos populares de rebelién
ante una injusticia manifiesta y reiterada, y la solidaridad
que une a los desvalidos ante una desgracia comun para opo-
nerse a las fuerzas de la represion. La secuencia de la esca-

linata evoca la matanza irracional y vandalica de San Peter
burgo durante el llamado «Domingo Sangriento». Y el pag
triunfal del «Potemkin» por entre la escuadra zarista subray;
el hecho de que a pesar de todo la frustrada revolucion g
1905 fue un paso decisivo hacia la victoria: la definitiva g
1917.

Como ha escrito Gaston Bounoure, por la fuerza dramati
de su accion, por la perfecta composicion plastica de sy
imagenes, por el ritmo exaltante y apasionado que lo recory
de un extremo a otro, por la unidad profunda conseguida e,
tre la idea, la emocion y la representacion, «El acorazado Py
temkin» se nos presenta como un logro total, como una obr
que no envejece y de la que no se termina nunca de extrag
lecciones. «El acorazado Potemkin» vino a probar definitiy.
mente que el arte del cine no tenia ya necesidad de pedj
nada prestado a las otras formas de expresion conocidas,
Proyectado en sesién especial en la Exposicién Internacion|
de Artes Decorativas, de Paris, en 1926, fue galardonado coy
la medalla de oro. Posteriormente, ha sido considerado comg
uno de los mejores films de todos los tiempos. Por su cop
tenido revolucionario y por el profundo impacto que producis
sobre el puablico, el film no tardd en ser prohibido en cas
todos los paises. Sin embargo, fue profusamente divulgady
a través de los cine-clubs y proyecciones privadas de todg
tipo en los paises més liberales. Y de la noche a la mafang
el nombre de Eisenstein se hizo famoso. Y su maestria tep
dria ocasién de manifestarse de nuevo —tanto en films mu
dos como en films plenamente sonoros— en obras como
«Octubre» (1927), «jQue viva México!» (1931, inacabado),
«Alejandro Nevsky» (1938) e «lvan el terrible» (1943-1947),

Ayer y hoy del cinema
amateur. en Villanueva y
Geltru

(Il y ultimo)
JOSE J. REVENTOS ALCOVER

En el articulo anterior, relativo a la historia cinematografica
del Fomento Villanovés, D. Joaquin Benet Mundet, recopilé el
pasado, lo que ya es historia y brillante por cierto. En el
presente escrito, no me atrevo a llamarle articulo, he sido
designado a la tarea aparentemente problematica de referir-
me al futuro, y digo aparentemente porque profetizar siem-
pre es arriesgado, mas no se da esta circunstancia con los
proyectos del Fomento Villanovés, habida cuenta que se fun-
dan sobre bases tan reales gue entrafian una solidez indis-
cutible.

El Fomento Villanovés ha persistido en su trayectoria de
dedicarse a un amplio Festival de exhibicién y a un concurso
local. El primero permite la seleccion de films interesantes
por razones diversas y madurados en su realizacidon, por lo
que se refiere a buena parte de ellos.

Lo sequndo establece una «escuela», un timbre propiamente
villanovés y que permite el salto a competiciones serias y
responsabilizadas. Respecto al futuro y aprovechando la ce-
lebracion de la «Semana del Mar», insertada en los diversos
actos a celebrar, figurara una sesién de cinema amateur, de
peliculas totalmente marineras. De ello daremos cuenta en
nuestra préxima edicion.

Otra circunstancia innovadora del Fomento Villanovés es la
creacion de un nuevo concurso, esta vez no local pero de
especialidad, que son estos los concursos a persistir mer-
ced a su sello especial que los distingue de los corrientes.
Su convocatoria es publicada en este nimero de OTRO CINE
y recomendamos a nuestros lectores cineistas en activo que
presten atencion al mismo. Todos pueden sentirse incluidos
en el mismo, toda vez que la tematica basica «el mar» puede
ser tratada mediante cualquiera de los géneros clésicos en el
cinema amateur, lo que abre un campo muy amplio. Perso-
nalmente desearia ver alguna pelicula dentro de la modali-
dad de «fantasia», género poco tratade y que permite dela-
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tar la calidad creacionista del realizador. Lo cierto es que
el asunto se presta a mdltiples variantes.
Otra ambiciéon de gran envergadura que concienzudamente
prepara el Fomento Villanovés, es la celebraciéon de un Fes
tival Internacional de Cine Amateur, sometido a ciertas mo
dalidades que lo pueden convertir en una reunion sumamente
interesante, Se trabaja activamente en ello y en la fecha de
escribir esta informacién todavia no estd precisada exacts
mente la de la celebracién. Si podemos adelantar que las mas
elevadas autoridades nacionales, regionales y provinciales,
figuraran en el Comité de Honor. En cuanto al contenido de
ese Festival Internacional, los dirigentes del Fomento Ville-
novés, conscientes de la realidad, se afanan en dar al mismo
la calidad que pueda prestigiarle y considerarlo cara al fu-
turo.
Dentro del ambito cinematogréfico, las actividades del Fo-
mento Villanovés en el momento presente son: Concurso
Local, Festival de exhibicién, asesoramiento al Concurso del
Rollo del Panadés, Convocatoria al Concurso del Mar y pre
paracion de un Festival Internacional. Estas son las activide-
des vistas, pero existe otra, muy importante y que a su Vel
constituye una realidad tangible. Haciendo honor a su deno
minacién oficial, se fomenta el cultivo del cinema amateur, ¥
asi podemos aludir a la existencia de una invisible escuela
de cinema que tiene su sede en Villanueva y Geltrii. De ella
han surgido nuevos valores y persisten en activo los primeros
y todos ellos unidos por el comiin amor al cinema, a la ciudad
y al Fomento.

. —

Reparto de premios, noviembre 1970

(Foto Jorge Mas)
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Divagaciones
ASUNCION VILELLA

Hace muchisimo tiempo que en las pantallas cinematograficas
s6lo vemos la violencia por la violencia, como el arte por el
arte, con la terrible y gran diferencia de que el arte por el
arte deleita los sentidos, y la violencia por la violencia ataca
los nervios.

Un repaso a las carteleras nos produce escalofrios: «Voy, le
mato y vuelvo», «Llego, veo y disparo», «La muerte tenia un
precion, «Matalos y vuelve»... esto y muchisimo mas en el
campo del western europeo.

Los titulos de las peliculas de «agentes», antes de «aventu-
ras», son todavia mas sustanciosos, aunque pueden engafar
a un publico poco avezado en carteleras.

Y, luego, las peliculas «no cualificadas» pero que también se
despachan a gusto: «Crimen en la oscuridad», «Una droga
llamada Helen», «Hembra», «Mi marido es mio y lo mato cuan-
do me parece», etc.

Confesamos nuestro idealismo pacifista pero, como buenos
celtiberos, temperamentales, orgullosos y patriotas, mas de
una vez hemos traicionado esos ideales con exabruptos vio-
lentos. Es un defecto del caracter latino o una deformacion
del amor propio mal entendido.

A pesar de ello, seguimos firmes con nuestros ideales de paz.
Por ello nos repugna, nos revuelve el estémago tanta vio-
lencia por nada. Tanto impulso asesino sin ton ni son. Tanta
frialdad en el acto de matar y en el impulso natural de de-
fender la propia vida.

Que se mate por temperamento, en un arranque impetuoso,
no tiene justificacion, pero se justifica. Que se mate por pa-
triotismo, es algo que no se puede discutir, ni evitar, cuando
tantos politicos lo abonan y nos absuelven ante nuestras
conciencias (como si esto fuera posible). Que se mate en
defensa propia es una solucion desesperada pero, en el fon-
do duele.

Lo que no tiene explicacion, pues lo consideramos como un
caso de demencia, es toda la serie de muertes que se hacen
sin pensar en nada, con pulso firme y cabeza serena.

Y, la idea del asesinato, de la violencia, de la moralidad como
distraccion, es una inmoralidad.

Y lo verdaderamente inmoral, es que el publico acepte esa
clase de distraccidon, sin alterarse ni incendiar el cine.

(Perp eso seria también un culto a la violencia, un exabrupto
castigado por la Ley, aunque estaria plenamente justificado.)

Los héroes son muy discutibles, pero todos han tenido su
ideal y su punto de vista mas o menos justificativo. Los hé-
roes cinematograficos son atin mas vulnerables, méas estira-
dos, mis de una pieza.

Las peliculas europeas nos han presentado los antihéroes,
pero ambos aspectos humanos estédn basados en una logica
muy particular y representan, cada uno de ellos, la idiosin-
crasia propia de la nacion que los vio nacer.

Lo que no es de este mundo (y dudamos que sea de otro),
es la serie de... jcomo les llamaremos?, ;entes violentos?,
¢organismos especializados en el crimen?, o simplemente,
ielementos de violencia?

No son humanos. Son robots provistos de pistolas, bombas
de mano, carnet de conducir y un sin fin de técnicas apropia-
das para la defensa y ataque. Es obligatorio que, ademas de
apuestos, sean jovenes, por lo que uno se pregunta como
han adquirido, en tan poco tiempo, tanto conocimiento del
Dogiei_’ destructivo, aparte de otros conocimientos de fisica,
Quimica, mecéanica, aerondutica, cibernética, etc., que les pue-
den servir en un momento de apuro.

Los robots de los westerns no tienen tantos conocimientos
técnicos. Seria absurdo pretender que un pistolero de finales

del siglo pasado comprendiera lo que es la fisica espacial
Pero todo se andara. De momento, ahi quedan esos bandidos
y esos indios que, en sus luchas cuerpo a cuerpo utilizan lla-
ves de judo y reveses de karate como si fueran expertos.

No, esos robots no son de este mundo, pero entonces, ja que
mundo pertenecen?, porque sus creadores si lo son.

iComo sera de penetrante el lenguaje cinematogréfico de
toda esa violencia cuando, en los anuncios de «La Vanguardiax
aparecen demandas de empleo como la que sigue?: «Se ne-
cesita vendedor agresivo...».

Si a toda la avalancha de violencia anadimos la avalancha
sexual, nos hallamos totalmente copados. Porque en «esas»
peliculas se hace el amor con la misma despreocupacion con
que en otras se endosa el tortazo. Amén de las peliculas que
son una combinacion de ambos aspectos.

Y aqui volvemos por nuestros fueros. La raza hispana, por
prejuicios y otras muchas cosas mas, condena la pasion, el
desenfreno, la lujuria y el descabello, pero en el fondo la
fuerza de la sangre nos disculpa un poco en nuestros des-
manes. Lo que no tolera el temperamento ibérico es el amor
«por qué si», para pasar el rato, como si se jugara al parchis
o al tute. Con la misma desgana con que a veces se juega
una partidita, con aburrimiento, porque no se tiene nada mas
que hacer.

Sefiores, formalidad. EI amor es una cosa muy seria, Y es
que, como dice la cancién: «Un beso de amor no se da a
cualquiera»... Esto, que suena a trasnochado y a cursileria
mas alta que un pino, encierra una gran verdad. Se puede
besar (y todo lo demds) por amor, por ofuscacién, por pasion,
en pleno adulterio y, jcomo no? por prostitucién, pero por
aburrimiento, jamas.

Y es que esa clase de amor es una nueva clase, desconocida,
casi recién nacida, que llega con formas atropelladas, anu-
lando viejos conceptos y arrollando todos los prejuicios.

Ese amor no lo toleran ni los calaveras, porque el calavera es
apasionado, muy voluble pero apasionado. El adudltero es
victima de un problema social, pero tiene también su apasio-
namiento.

Ese amor es absorbido en su forma y fondo por todos los
cerebros que, a modo de esponjas, se empapan del aburri-
miento de nuestro siglo, provocado segun los entendidos por
la saturacion de materialismo, por la falta de ideales con
que hacer vibrar a la juventud.

Los jovenes, aunque nos pese, son pasto abonado para re-
cibir todas las semillas, buenas o malas. Y, por lo menos ci-
nematograficamente hablando, la semilla parece parodiar la
pelicula; es la semilla del diablo.

No queremos sentar catedra de moralistas, ni vamos a pre-
dicar contra el «amor libre». No tenemos nada contra él sl es
que es amor. Lo abonaremos siempre que no sea aburrimien-
to. El amor nunca aburre. Desde la creacién del hombre ha sido
el aliciente mas poderoso del mundo, no es algo para pasar
el tiempo, sino algo para llenar el corazon,

Y si hablamos de esa otra cosa llamada también amor y que
no es mas que pura atraccién sexual, diremos que tiene tanta
fuerza como pueda tenerla el primero. Cada matiz tiene sus
exigencias, sus apetencias y su duracion.

Lo Gnico que no tiene fuerza es esa clase de amor-aburrimien-
to-para-pasar-el-rato. Ese amor no es nada. Como tampoco tie-
ne fuerza todo ese despliegue de violencia que llena las pan-
tallas. Tanto una cosa como la otra, sélo sirven para aturdir-
nos la cabeza, llenarnos la boca de asco y producirnos una
jaqueca tremenda.

En cine siempre ha habido varias categorias. Peliculas genia-
les, buenas, menos buenas, mediocres y, jcomo no?, malas.
Peliculas pesadas, tostones y lacrimégenas, comedias, dramas,
revistas musicales y comerciales. Peliculas para hacer pensar
o, simplemente, para pasar el rato. Si dentro de este ultimo
género las ha habido bien simples, no tienen punto de com-
paracién con las que hoy en dia pretenden lo mismo. Con
esas peliculas, lo tnico que pasa en la sala de proyecciones
es la cinta a través de la pantalla, ademas del tiempo, que
corre lastimero y avergonzado por tanta porgueria moral.
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...casi siempre
Sarrio tiene el papel mas adecuado.

Le interesara saber que Sarri6 cuenta con una amplia gama de papeles de
alta calidad para la impresion. Usted podra elegir con acierto. (Si no nos
pide imposibles...)

Papeles Estucados: Martelé, Limoges, Printover, Printomat, Marteldos,
MC-2. Papeles Alto Brillo: Eurokote, Martelkote. Papeles Continuos:
Signum, Summum, Albor, Presscol, Loyal, Imit Coutte, Condor. Papeles
Especiales: Metalizados (Metalvac), Heliograficos (Leizalid), Autocopiativos
(N.C.R.) y de Decoracion (Colowall).

SARRIO Compania Papelera de Leiza, S. A.




Un paso hacia el futuro

Hace seis anos, una ejemplar fusién ha conducido aquende
y allende las fronteras nacionales a la constitucion de la
primera empresa europea: al grupo Agfa-Gevaert. Se consti-
tuy6 el 1 de julio de 1964 cuando la Sociedad filial de Bayer,
la casa Agfa AG, de Leverkusen, y la casa Gevaert Photo-
producten N.V., de Mortsel/Amberes, decidieron fusionarse,
un acto que aun hoy ha dejado muy atrds la evolucion politica
que aboga por una Europa unificada. Esta fusion de dos tan
renombradas empresas de la industria fotogréafica ha confe-
rido de por si nuevos impulsos a la fotografia y se ha con-
vertido en fundamento para una dindmica evolucion.

como de jure ambas firmas siguen siendo dos empresas,
Agfa-Gevaert lleva a la préactica esta fusién de forma tal
que cada uno de los socios tiene una participacion del 50 %
en Gevaert-Agfa N. V. en Mortsel/Amberes y en Agfa-Gevaert
AG en Leverkusen, respectivamente. La fusién integra soélo
se ve aun dificultada por las diferencias entre las legisla-
ciones de un pais a otro. Sin embargo, ambas empresas
tienen una Junta Directiva constituida por las mismas per-
sonalidades, con lo cual representa la empresa fotogréfica
europea Agfa-Gevaert, garantizando, ademads, una politica eco-
némica empresarial unitaria.

Los fines previstos a larga vista por la fusion fueron, de
una parte, intensificar ain mds las actividades cientificas y
la evolucion como unidad econdmica, asi como la creacion
de centros de concentracion y, de otra, racionalizar la pro-
duccion mediante una razonable distribucion de las activida-
des fabriles. Finalmente, aprovechar con eficacia atn mayor,
bajo el nombre de Agfa-Gevaert, las organizaciones de venta
y los servicios postventa hasta entonces pertenecientes a
dos empresas.

Cinco anos después de efectuada la fusion, el grupo Agfa-
Gevaert ha logrado un volumen de ventas de 1.634 millones
de DM. Con un aumento del 15,1 %, la empresa ha logrado
un incremento superior al término medio de la industria foto-
grafica en todo el mundo. Esta evolucion viene a confirmar
el prondstico establecido en 1964, segan el cual Agfa-Gevaert
necesitaria un periodo de cinco afos para resolver todos los
problemas inherentes a la fusién y para consolidar el grupo
hacia el interior y el exterior.

Hoy, en cambio, s6lo se habla generalmente de Agfa-Gevaert.
Log principales centros fabriles se hallan en Leverkusen,
Mortsel y Munich. A este respecto, Leverkusen es el centro
competente para la fabricacion de todos los productos aso-
ciados a la fotografia pictorica, es decir, productos para afi-
cionados y fotografos profesionales, asi como para los pro-
ductos Magneton. Mortsel es el centro competente para los
productos de aplicaciones técnicas, cuya gama abarca desde
los materiales para radiografias, las artes graficas, la copia
de oficina y la microscopia hasta las peliculas para la in-
dustria cinematografica y la television. El tercer fundamento
lo constituye la Camera-Werk (fabrica de camaras) de Munich,
en la cual, ademéas del programa de fabricacién inicial, se
producen hoy aparatos y maquinas para todos los sectores
de la fotografia y afines.

En Agfa-Gevaert —este nombre abarca hoy un imponente pro-
drama— trabajan unas 32.000 personas en todo el mundo. La
fabricacion comprende més de 20.000 productos. Casi dos
lerceras partes del volumen de ventas de aproximadamente
1600 millones, es exportado a 144 paises. La red de distri-
1gclt‘m Se compone de 24 representaciones propias y de unos
0 representantes independientes. Por consiguiente, bien
Ipuede aﬁrnj&rse que Agfa-Gevaert esta presente en todas
8s plazas importantes como, por ejemplo, en Tokio/Japon,

Ir‘ZE?;bUYUIEE‘UU,. Rio de Janeiro/Brasil, Nunawading/Aus-
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OLIN (EE.UU.) PRODUCIRA PELICULA A PARTIR
DEL KNOW-HOW DE AGFA-GEVAERT

La sociedad Olin, una de las empresas quimicas mas impor-
tantes de los Estados Unidos, va a invertir 65 millones de
délares en la construccion de una fébrica de peliculas de
tereftalato de polietileno. Esta fabrica tendra una capacidad
de produccion de unas 10.000 toneladas anuales. Quedara
terminada en 1973 y senalara la entrada de Olin en este
campo. La tecnologia utilizada ha sido puesta a punto por el
grupo belga-aleman Agfa-Gevaert.

OFERTAS Y DEMANDAS

Publicaremos cuantos anuncios interesen a nuestros lectores,
de contenido cineista. Tarifa: cincuenta pesetas linea.

Interesa a un suscriptor la coleccion completa de nuestra
revista antecesora «Cinema Amateur». Ofertas a esta re-
daccion.
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CINEMA AMATEUR (1932 -1936)

UNA REVISTA ANORADA (XX)

—;Eres un cinejsta actual?

Para que no opines a la ligera sobre el CEC y sobre la pe-
quena historia del amateurismo, te ofrecemos estas traduc-
ciones de la entonces unica Revista espafola que aparecia
sobre esta tematica. Hoy aprenderds una leccion, retrospec-
tiva, alentando hacia lo experimental.

Que los Clubs que iban naciendo consideraban nuestra Re-
vista como suya y publicaban Bases, Fallos y Criticas de
sus Concursos. Que en el Jurado del nuestro figuraba la flor
y nata de la critica profesional. Que para seleccionar la re-
presentacion para el Internacional (hoy UNICA) enviaron re-
presentantes trece Clubs. Nunca han fallado nuestras llama-
das, y lo que ocurre es que no siempre se responde a ellas.
iNo lo sabias? Pues ya lo sabes.

La EDITORIAL del ndamero 8 (primavera 1935) empana, por
primera vez, su optimismo con la emotiva glosa de la pérdida
de Frederic Subirds, amigo sincero, de corazon abierto, que
puso fe e ilusién en el cinema amateur desde las primeras
reuniones en las que surgio el Concurso y la Revista y confia
que su recuerdo ayude a conseguir aquel ideal, que propug-
naba, de la mayor armonia entre los cineistas y de la mayor
elevacion espiritual.

Comenta que con este nimero se completa el primer volu-
men y al agradecer a los colaboradores su entusiasmo y
apoyo, lo extiende a los indiferentes por su estimulo invo-
lutario.

Anhela una ducha fria porque se habla demasiado de cine
amateur en perjuicio del propio movimiento. ;No seria mejor
tener una conciencia de sus proporciones reales? Porque
deseamos crearle un prestigio preguntamos si no convendria
mas, en lugar de elogiarnos a nosotros mismos o de criticar
furiosamente, dirigir nuestros esfuerzos en pulir las organi-
zaciones y las manifestaciones de cada Club, procurando que
aquello que deseamos que sea noble y digno, lo sea de ver-
dad. Y que se queden en casa los huérfanos de un ideal que
les dirija dignamente.

Formidable y oportuna la leccién de Josep Palau, estimulédndo-
nos hacia aquella inquietud (gue no debieran abandonar nun-
ca los cineistas y la Revista), hacia la ilimitada experimen-
tacién estética. Extractamos de su articulo FONOGENIA ELE-
MENTAL: El amateur vive al margen de los sonidos, ya que
es mejor prescindir de su aplicacion hasta que consiga una
sincronizacion mas perfecta que con los discos fonogréficos,
que sdlo sirven bien como complemento. El autor inteligente
puede ser quien salve el depésito que contiene la pura esen-
cia del arte de las sombras silenciosas, manteniendo, con
perfecta independencia, la linea inconfundible del antiguo cine.
Pero cuando se sienta tentado a aplicar el sonido, podra lan-
zarse por un camino nuevo, también independiente, y capaz
de procurarle las mas arriesgadas aventuras. Podra evitar la
filmacion de todo aquello que pueda sugerirse con el sonido.
No interesa el ruido que produce una cosa presente, pues
constituye una superposicién chapucera. En la escena una
persona oye un disparo puede suprimirse la vision del dis-
paro, principio de economia que informa toda obra de gran
estilo. Sin competencia posible con los directores profesio-
nales provistos de un prodigioso material técnico, el ama-
teur puede mantener la misién que tuvo con la Fotogenia, o
sea aprovechar su independencia, que no necesita la aquies-
cencia del publico, para lanzarse a experiencias fructiferas,
como cuando ayer, con los films de vanguardia, lanzé al azar
las innovaciones que recogi6 el cine comercial. Las virtudes
de la Fonogenia le invitan a aquel ejercicio, con la misma
valentia con que su ansia creadora experimenté con la Foto-
genia. Una imagen puede recibir una intensidad dramatica
enorme al yuxtaponerle un sonido, natural o artificial, un
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DELMIRO DE CARALT

grito ininteligible, una palabra de significado simbélico, yp
sonido referente a obsesiones psicolégicas, etc, Crear yp
contrapunto entre lo que vemos y lo que oimos, del que re.
sulte un lenguaje mixto, no sumando los dos sino multipli.
céndolos. Apenas el amateur resuelva el problema técnico
del registro debera cultivar esta nueva poesia, dedicada 3
cenaculo de los espiritus independientes, poesia que nacera
de la chispa del choque de los sonidos con las imégenes,
No un cine que lleve sonidos, como aquél que tolera un ser
vicio, sino un cine en el que el sonido juegue un papel capi-
tal, un cine que exista por una preocupacion inicial tanto de
la Fotogenia como de la Fonogenia.

DARCLONA

El gran acontecimiento que se avecina, la celebracion en
Barcelona del IV Concurso Internacional del Mejor Film de
Amateur, es glosado por Delmiro de Caralt, quien detalla la
historia de los anteriores y comenta la iniciativa del CEC de
convocar un Primer Congreso alrededor del Concurso. Como
que le dedicaremos la proxima crénica, al extractar el nime:
ro 9, totalmente dedicado a estos actos, alld juntaremos estd
documentacion que aparece en el nimero 8 y ahora nos i
mitaremos a dar a conocer que para seleccionar los films
que representaran a Espaiia se sigui6 la tradicion de que fue
ra la Revista CINEMA AMATEUR Ia que convocara a los clubs
conocidos, habiéndose presentado los siguientes delegados:
Gil, Tura, Iglesies, Freixe, Vancells, Ortiga, Aymerich, Luzqda.
Vila, Socias, Ciera, Llobet-Gracia y de Caralt; por las ennd;l-
des Federacié Catalana, Associacié, Associacié (Matard) CF
nematic Club, Amics de les Arts (Tarrasa), Agrupaci6 Excur

sioni
[ndus
Grac
dell)

En e
cuatl
pase
sico
aung
5a (

N

CON
caa
a ell
una
sa),
pleal
tem
s0 |
(Gre
(hoy
Adel
Mad
teur.
fesi
Agu
res

ilL‘hi
dina
vui

vime
ti Fi
(Sal
(28

mad
en |
talic
exc!
y si
que
cidr
que
otre
sibi
mer
mat
tres
uSi
nad
tive
lic
que
une
de
que
los
te

dac
nuc
dri;

los

»y P
wl




LT

,un
" un
 Te-
tipli-
nico
a al
cerd
nes.
ser-
api-
) de

sionista (Badalona) Alumnos Bellas Artes, Alumnos Unidn
Industrial, Ateneo Enciclopédic Popular, Ateneo Popular de
Gracia, CEC, CEC del Bages (Manresa) y CEC Vallés (Saba-

dell).

£n el DIALOGO A LA LUZ DE LA LUNA, ironizando nos cuenta
cuatro verdades Josep Aymerich, en discusion que sostienen,
paseando por las Ramblas, dos cineistas amateurs, un Cla-
sico y un Moderno, en sus irreconciliables puntos de vista,
aungue asome una posible comprension y respeto en defen-
sa de la libertad.

(13 —== Er)
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CONCURSOS. Imposible condensar las trece paginas que dedi-
ca a Fallos y a criticas del CEC y de los clubs que se acogen
a ellas para publicar lo suyo: la Associacié (que pasa a ser
una seccion del FAD), la Federacio, Amics de les Arts (Tarra-
sa), CEC del Valles (Sabadell), Ateneu Popular de Gracia, Em-
pleados USMC, Cinematic Club, Casal Democratic, etc. Extrac-
temos, por falta de espacio, sélo algo de nuestro IV Concur-
so Catalan. Solo se inscribié este ano un film extranjero
(Gran Bretana), pues los reservaron para el Internacional
(hoy UNICA) a celebrar en nuestra ciudad inmediatamente.
Ademas de Barcelona, vinieron films de Cervera, Igualada,
Madrid, Sabadell, Tarrasa, Tortosa y Villanueva. A los ama-
teurs del Jurado nos acompanaron los notables criticos pro-
fesionales J. Palau, Jeroni Moragues, Marius Calvet, Ignasi
Agusti, A. A. Artis y R. Tassis y Marca. Citemos los ganado-
res de primera medalla (que denominabamos de vermell):
«L'home imporatnt» (Giménez) que obtuvo el premio extraor-
dinario, las Tijeras de Plata y otros trofeos. «Ep! jo també
vui ésser un fugitiun (Salvador Mestres). «Apunts del mo-
viment» (Ramdn Godd, de Igualada). «Danses i festes» (Agus-
ti Fabra, de Tarrasa). «Sisif» (F. Gibert). «Estampes del blat»
(Salvador Rifa) y «Pluja» (Joan Prats). Se inscribieron 46 films
(28 en 9,5 mm. y 18 en 16 mm.). Metraje total 5.400 metros.
Muy extensos comentarios en cuatro diarios locales y en la
madrilefia CINEGRAMAS. Notable aumento de ARGUMENTOS
en los que, aparte alabanzas, se sefalan defectos, como men-
talidad teatral (moviendo los personajes y no los planos);
exceso de letreros (aconseja se pruebe proyectar sin ellos,
y si se entiende es que sobran, y si queda desarticulado es
que la obra es pobre de esencia cinematografica); despropor-
cién entre la duracion y el interés de la accion, llegando a
que el ambiente o los accesorios ahoguen la trama, y por fin
otra desproporcion: la de las ambiciones del autor y sus po-
sibilidades. Los tres autores que demuestran sentir plena-
mente el cinema, con obras exentas de influencias extracine-
matograficas, son D. Giménez con «L'home important», Mes-
tres con «Ep! també jo vui ésser un fugitiu» y Gibert con
«Sisif». Dando la sensacion de obra redondeada y proporcio-
nada, «L'home important» alcanza una técnica y una narra-
tiva en alto grado cinematografica y constituye un film mode-
lico que ha sabido tratar en forma &gil y sencilla un tema
que peligraba de constituirse en trascendente. Recogemos
una frase interesante sobre «Apunts del moviment», de Godd,
de la categoria que denominabamos LIBRE, en la que dice
que pese al nombre que hemos asignado a estos films, son
los més sujetos a una disciplina técnica y que requieren fuer-
te vocacion y acusado sentido artistico del cinema. Es ver-
dad que estan libres de obstaculos de accién, pero esta des-
nudez es la que traiciona la contextura intima del film. Po-
driamos decir que son, respecto al cine, lo que el desnudo
€s respecto a la pintura o a la escultura. Por eso son, tam-
bién, tan visibles los errores. Ningin ropaje —argumento—
los disimula. En cuanto a los de VANGUARDIA recuerda que
du_rante dos afios consecutivos ha quedado desierto el pre-
mio, demostrando que las posibilidades que ofrece no atraen
@ nuestros amateurs. En cambio, Manuel Amat nos presento
«Poema homeopatic», parodia de los films surrealistas, obra
que hubiera podido presentarse como un surrealista pur sang,
Y& que en este movimiento no se sabe donde acaba y donde
empieza la seriedad o la broma, siendo de agradecer a Amat
que no nos obligue a tomarlo en serio y asi, libres de pre-

Ocupaciones, podamos disfrutar ingenuamente de las graciles
Imagenes del film.

OTRAS ACTIVIDADES Y NOTICIAS. El ciclo de conferencias,
con proyecciones monograficas, en el CEC (Palau, Amat, Mo-
ragues, Castanys y Carner-Ribalta). La declaracién de que es-
peramos seguir recibiendo films amateurs de Ramon Biadiu
sin que su paso al profesionalismo con «La ruta de Don Qui-
jote» obste a que realice otros sin mira comercial. Otro pre-
mio fuera de las fronteras: a «Memmortigo?», en la American
Society of Cinematographers, de Hollywood. El cursillo del
Dr. Moragues, cuatro lecciones sobre la psicologia y el ci-
nema.

En HALLAZGOS, Carlos Barral detalla como se construye un
estuche en aluminio que evita el deterioro que causan a la
camara la arena fina y el agua salada del mar.

i

«L'home important», de D. Jiménez

GRABADOS: en la portada la famosa careta de «L'home im-
portant». En la clasica pagina de nuestros cineistas, Agusti
Fabra, el buen documentalista folklérico tarrasense. El ment
de la cena al jurado, donde Giménez, con su buen humor,
pone bobinas en la bandeja, como si no hubieran tragado
bastante. Y 20 fotos de escenas o personajes de films ama-
teurs, una profesional del famoso Luis Tranker, asi como
el autégrafo dedicado a la Seccion de Cinema del CEC «agra-
deciendo la extraordinaria acogida amistosa en el precioso
local que hoy he admirado. 23-6-35». Esta vida social, aquel
fino humor, esta blusqueda del espiritu del amateurismo en
la parte grafica, colaboran en la nostalgia cuando revisamos
el fruto de nuestro esfuerzo de entonces.

(Foto Reventos)

Cursillistas del CEC en el Parque
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Cuando en el numero anterior concluiamos ensalzando Yy po-
niendo de manifiesto la preponderancia del plano sobre el
resto de los elementos comentados, no pretendiamos, en
modo alguno, un desmerecimiento de la imagen en favor de
aquél, si bien es conveniente puntualizar que la imagen en si,
unitaria, inmovil, tal y como corresponde a un fotograma, no
tiene ningun valor cinematografico; es la sucesién de foto-
gramas, las pequenas variaciones o cambios existentes entre
unos y otros, lo que confiere a la imagen movimiento dando
ello lugar a la «imagen filmicas, siendo el periodo de capta-
cién de esta imagen, «con el funcionamiento ininterrumpido de
la cémara», lo que definimos como plano en el nimero pre-
cedente de OTRO CINE. Luego, «imagen filmica» y «plano»
son expresiones sindnimas.

Por cuanto antecede y sin restar, como queda dicho, el valor
intrinseco que la imagen posee, deberemos considerar al
plano, como el principal y mas importante eslabén de todos
los elementos filmicos.

El plano estd formado por elementos técnicos y elementos
artisticos. Los primeros son indispensables, constituyen su
esencia, los segundos coadyuvan con una finalidad rigurosa-
mente estética. La comunion entrambos aspectos elevan a
placer la percepcion visual de las «imagenes filmicas» a las
que en lo sucesivo preferiremos denominar PLANOS.

He aqui esquematizada tal divisién:

Escala

Angulacion

Profundidad de Campo
Composicién

lluminacion

Color

En articulos sucesivos iremos desarrollando cada uno de estos

puntos y... tras lo que antecede, vamos a ocuparnos ya de
uno de ellos: la ESCALA.

ESCALA

Es la cantidad de superficie que un sujeto u objeto ocupa en
un fotograma.

Elementos Artisticos

PLANO

Elementos Técnicos

El Plano
La Escala

DAMIAN MOR H.

Esta escala queda determinada por:

a) La distancia absoluta entre la cémara y el sujeto u o).

jeto.

Efectivamente, puesto que esta distancia puede estar com-
prendida entre unos pocos centimetros y el infinito, se en.
tenderd que segun el cineista filme de muy cerca, de cerca,
de lejos o de muy lejos obtendra diferentes proporciones de
ocupacion en el fotograma.

b) La distancia relativa entre la camara y el sujeto u objeto.
Los adelantos tecnolégicos que ininterrumpidamente se yan
sucediendo, abren por doquier nuevas posibilidades; en |z
cinematografia con la aparicién de los objetivos de focal va.
riable (zoom), se nos faculta para obtener diferentes super-
ficies de ocupacion en el fotograma, sin necesidad de un
desplazamiento fisico de la camara, es decir, con una total
independencia de la distancia de filmacién.

Tanto para uno como para otro caso, vemos que constituye
denominador comdn la parte de area cubierta en el fotograma,
Como sea que ésta lo puede ser en muy variada proporcion,
ha sido preciso, en razén de claridad, elegir unas superficies
determinadas, lo mas concretas posible, a las que poderse
referir y entender.

Aunque de forma convencional, se acostumbra a tomar a la
figura humana como escala de referencia vy, segun sea la di-
mension que ocupe en el fotograma da origen a diferentes
clases de planos, siendo los fundamentales:

PLANO GENERAL
PLANO MEDIO
PRIMER PLANO

De ellos se han derivado con pequefias variantes:

PLANO GENERAL MEDIO
PRIMER PLANO MEDIO
PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Analicemos seguidamente cada uno de los planos.
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ALANO GENERAL

Nomenclatura: P G

otra denominacion: Plano Largo

Superficie oca{pada:

a) Por el sujeto: s !
Figura humana completa aunque pequena por estar in-
mersa en un gran decorado. No son perceptibles los de-
talles corpéreos. Tampoco se distinguen los rasgos fiso-
nomicos.

b) Por el decorado:

Vision total del conjunto que nos proponemos filmar. No
es necesario que se reproduzcan con claridad los peque-
fios detalles.

centro de interés: El decorado. El ambiente en que se desa-
rrolla la accion.
Valor expresivo: Situan la escena. Le sugieren su atmdsfera.
Sirve para iniciar una accién. La integran en ella. Es apropia-
do para presentar cierto numero de personajes.
puracién: Aproximadamente 15 segundos. (Un plano alejado
compuesto de muchos detalles exige que el publico se de-
tenga en él, puesto que en caso contrario, el plano desapa-
recera de la vista del espectador antes de que haya tenido
tiempo de examinarlo adecuadamente. Sélo el excepcional
interés o complejidad de la accién podrian justificar una lon-
gitud mayor.) § =

Recomendaciones: Debe utilizarse con restriccion. Un PG

puede muy bien ser el punto de partida para unos pocos P M.

PLANO GENERAL MEDIO

Nomenclatura: PG M

Otra denominacion: Plano Medio Largo

Superficie ocupada:

a) Por el sujeto:
Figura humana completa con espacio sobrante en la par-
te superior o inferior o también en ambas. Los detalles
corporales son imprecisos. Poco perceptibles los rasgos
fisonomicos.

b) Por el decorado:
Vision de una extensa parte del decorado.

Centro de interés: El decorado. En parte la accion que se

desarrolla en él.

Valor expresivo: La figura humana queda relacionada con el

decorado. Comparten su valor en partes iguales.

Duracién: Aproximadamente 10-15 segundos.

PLANO MEDIO

Nomenclatura: P M

Otra denominacion: Plano Americano

Superficie ocupada:

a) Por el sujeto:
Figura humana desde los muslos para arriba. Los rasgos
faciales se distinguen con cierta claridad.

b) Por el decorado:
Vision parcial del decorado. Principio de concrecion en
algn aspecto.

PPM

Centro de interés: Resalta y se interesa por el sujeto mas
que por el decorado.

Valor expresivo: Aclara lo que ha servido de introduccién (a
veces con un P G). Expone con detalle lo que el cineista
quiere significar. Atrae la atencion sobre el actor,
Duracion: Aproximadamente 10 segundos.

Recomendaciones: En muchisimas ocasiones son los PM los
que; determinan el que a un film se le califique de bueno o
malo.

PRIMER PLANO MEDIO

Nomenclatura: PP M

Otra denominacion: Plano Medio Corto
Superficie ocupada:

a) Por el sujeto:

Figura humana desde la cintura para arriba. Los rasgos

fisonémicos son claros.
b) Por el decorado:

Solamente ribetea a la figura humana.
Centro de interés: Exclusivamente el sujeto.
Valor expresivo: La accion del actor,
Duracion: Aproximadamente 6-10 segundos.

PRIMER PLANO

Nomenclatura: PP

Otra denominacion: Plano Corto
Superficie ocupada:

a) Por el sujeto:

Figura humana de los hombros a la cabeza. Detalles fi-

sonomicos perfectamente identificables.
b) Por el decorado:

Vision cercana de un objeto (reloj, manjar, etc.).
Centro de interés: El sujeto u objeto. Excluye todo lo demas,
Valor expresivo: Da realce a detalles importantes. Estos de-
talles se comprenden de inmediato, Confiere un extraordina-
rio relieve a la pelicula.

Duracién: Aproximadamente 3-5 segundos. (Si el plano es
sencillo, con exclusion de todo lo demas, se comprende en
un tiempo muy reducido.)

Recomendaciones: Lo que mas recuerda el publico son los
P P. Dificilmente llegara a considerarse excesivo el nime-
ro de ellos.

PRIMERISIMO PRIMER PLANO

Nomenclatura: PP P

Otra denominacién: Plano de Detalle
Superficie ocupada:

a) Por el sujeto:

Parte reducida de la figura humana (ojo, boca, frente, bar-

billa, etc.), cubriendo toda la pantalla.

b) Por el decorado: .

El objeto o detalle del mismo cubre toda la superficie.
Centro de interés: El detalle particular del sujeto u objeto.
Valor expresivo: Produce impacto. Su significacion puede no
tener limites.

Duracidn: 1-3 segundos, aproximadamente,

(Fotos Franch Romero)
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Harold y Bebé

Con pocos dias de diferencia y a muchas leguas de distancia
uno de otra, fallecieron Harold Lloyd y Bebé Daniels, nom-
bres que en mi recuerdo siempre iran enlazados. No es este
el momento de reproducir una breve semblanza biografica de
cada uno, cosa que ya ha realizado la prensa local y diversas
revistas. Lo que pretendo es hacer resaltar la circunstancia,
dentro de un sentido estrictamente cinematogréafico, que la
vida cesa para dos intérpretes que colaboraron asiduamente
en un momento clave en la historia del cinema.

No fue el cine sonoro, como a otros artistas, el que despla-
z0 de las pantallas a Harold y a Bebé. Sin que ello suponga
ninguna afirmacion rotunda, soy enemigo de ellas, quizas
fuese la edad, razon demoledora, la que nos privara de de-
lectarnos con sus interpretaciones. Harold fue siempre leal
a su estilo y su nombre pesara siempre en la historia del
cinema y en cualquier proyeccion antologica sus films no po-
drén permanecer ausentes.

JOSE J. REVENTOS ALCOVER

El caso de Bebé fue distinto. Actriz de envergadura y 4 |,
cual creo no se le ha hecho verdadera justicia, quiso acre.
ditar su personalidad en otros estilos, en todos los cuales
dio muestra cumplida de su capacidad interpretativa: gt
comedia «Monsieur Beaucaire», comedia musical «Rio Ritay
«La calle 42», pelicula de accidn y aventuras, «La nieta dei
Zorro», «Sefioritan, comedia dramatica «El Consejero Legaly,
Esto solamente para citar unas cuantas, y en todas ellas acre.
dité condiciones personales ricas y variadas, sin perder y;
sentido firme de personalidad manifiesta, pero lo que perdy.
rara a través de los tiempos seréd la ingenua, alegre y sana
risuefa y bondadosa que acompané a Harold Lloyd en sys
primeras peliculas. Ignoro la existencia que de estos filmes
pueda hallarse en 35 mm., pero si me consta positivaments
que en 95 existe abundante material, por cuya razén desde
estas columnas propongo a la Junta de Cinema del CEC, y
concretamente al vocal de Programacion, que para la proxi
ma temporada se dedique una sesidn a Harold y Bebé.

En la primera quincena de mayo, tuvieron lugar las proyeccio-
nes del XXXIV CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMA-
TEUR, al que se presentaron mas de 40 titulos encuadrados
en la diversa temética cinematografica. Cabe destacar el
exito obtenido tanto de participacion como de asistencia.
Los primeros premios fueron para las peliculas «Habitat»,
de Juan Baca y Antonio Garriga, y «Guarani», de Eugenio
Anglada. Ademas fueron galardonados los siguientes films:
«Cicle», de Juan Baca y Antonio Garriga, «360 mi amor»,
de Antonio Garriga y José Alberto Bori, «Play-Back», de Xa-
vier Estrada, «Rafaga», de Jesis Borras y José Alberto Bori,
«007 es...000», de Antonio Colomer, que obtuvieron Me-
dallas de Plata. «Pizarra infantil», de Arturo O'Neill y Domingo
Aran, «Dialogos para una horca», de Rafael Marco, «Plastik»,
de Francisco José Valiente, «La Chanca», de Pedro Sanchez
Borreguero, «...Set», de Jaime Fina y Joaquin Sendra, «Stress»,
de Carlos Edo y «Ultima voluntad», de la Unién Cinematogra-
fica Amateur de Igualada (U.C.A.l), peliculas que obtuvieron
Medallas de Bronce. Igualmente se concedieron Menciones
Honorificas a las peliculas «Horas insélitas», de Enrique Mon-
ton, «Sélo notas», de Arturo O'Neill y Domingo Aran, «Re-
quiem para un carguero», de Antonio Medina Bardén y «;Qué
és la Patum?», de Ramon Puigdoménech.

Dentro de la celebracion del citado XXXIV CONCURSO NA-

Excursion a

gualada

(Foto Cortés])

Secciéon de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufa

GUISALCO

CIONAL, el pasado dia 9 de mayo tuvo lugar la tradicional
salida de hermandad que este afo recayd en la bella e indus-
triosa ciudad de lgualada, donde se celebraron brillantes actos
muy bien organizados por los amigos cineistas igualadinos,
El lugar de concentracion fue en los alrededores de un re
nombrado Hotel-Restaurante, desde donde partimos en cara-
vana hacia la hermosa ermita prerroméanica de la Tossa de
Montbui, en la que se celebré la Santa Misa. Desde dicho
lugar nos dirigimos al Museo de la Piel donde nos mostraron
piezas muy interesantes, dandonos toda clase de explicacio-
nes y detalles sobre la materia. Acto seguido nos dirigimos
al Ayuntamiento, siendo recibidos por el Teniente de Alcalde
D. Gaspar Villarrubies, junto con otros concejales y D. Jaime
Castelltort. EI Sr. Villarrubies nos dirigio unas breves pala-
bras, a las cuales correspondié nuestro Presidente Honorario
D. Delmiro de Caralt. Como colofén a los brillantes actos
celebrados durante la manana, asistimos a la tradicional co-
mida de hermandad cineista y fuimos obsequiados con diver-
sS0S presentes.

No falté tampoco en esta ocasién, aun cuando celebrasemos
el Concurso Nacional, la simpatica, amena, interesante e ins-
tructiva «TERTULIA CLUB» que con tanto acierto dirige nues-
tro companiero Domingo Marti. En esta ocasion tuvimos la
oportunidad de ver interesantes peliculas realizadas por ami-
gos contertulios. «Tusset Street», de Javier Nadal es un re-
portaje realizado con ocasion del rodaje de la pelicula del
mismo nombre realizada por Jorge Grau e interpretada por
Teresa Gimpera y Sara Montiel. Javier Nadal nos mostro
otras dos de sus realizaciones, la primera «Parck Giiells,
vision del citado parque a través del movimiento de dos
nifios, y por dltimo «La Tricoteuse», todas ellas comentadas
por nuestro amigo Roig Trinxant. Pere Prat nos mostro un
reportaje documental, «Lanzarote-Tenerife», que &l mismo C0-
menté. Agradecemos a todos ellos su estimable colaboracion
en pro del cinema amateur. "
El martes 1 de junio presenciamos otra interesante sesion
cuyos realizadores fueron los famosos cineistas Enrique |_=:t_e
y Juan Pruna, de Matard, que nos ofrecieron como primicid
dos films inéditos, «D'aci, d'alla i Galicia», de Enrique Fité,
y «Crucero 1970», de Juan Pruna. Dichos eutores nos sor
prendieron con estos films, ya que se apartan totalmente de
la linea argumental, siendo en esta ocasion de carécter &
portaje-documental. Las dos peliculas son interesantes, muy
bien realizadas, cuidando su cromética y montaje, asi como
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sonorizacion. Al final mantuvieron un interesante coloquio
dirigido por nuestro companero Manuel Pla, los cuales reci-
bieron el aplauso del distinguido puablico asistente.
£l lunes dia 7 de junio ofrecimos una interesante sesion de-
dicada a la Sociedad Protectora de Anima!‘es y Plantas, con
[a proyeccion de films premiados en su Primer Concurso de
Cinema Amateur de Manresa bajo el mismo lema proteccio-
nista. Los films proyectados fueron: «El drapaire», de Toni
Morera, «Metamorfosi», de Juan Guitart y Ramon Casafont,
«La Gabia», de Ramon Puigdomeénech, «..Set», de Jaime Fina
y Joaquin Sendra, «Fidelitat», de Juan Simats, «Conte sense
paraules», de Miguel Esparbé, «Tristesa d'amor», de José Es-
calé y «Elisenda i els llops», del mismo autor.
£] dia 14 del mismo mes se prolyedctagon di';felrsasd filgs pr[e-
iados en el Concurso Regional de Sant Feliu de Guixols.
R"iuvida fue la ultima sesion de TERTULIA CLUB en la que un
grupo de amigos cineistas expusieron sus razones del hacer
cinematografico. Este grupo estaba formado por Juan Mostaza,
enmarcado dentro del IX Festival de la Costa Brava, pelicu-
jas que fueron cedidas gentilmente por los organizadores con
el consentimiento de sus autores, expresandoles nuestras
més expresivas gracias a todos ellos por su estimable cola-
boracion.
Jorge Cerdd y Guillermo Baiges, que nos presentaron la pe-
licula «Iridium-I», de género experimental, pelicula que ellos
mismos comentaron. Tam?ién experimentéllifue la presentada
or Jorge Cerda —que formaba parte del grupo anterior—
it:lituIadagulistrl.u:turas» que asimismo fue comentada por su
autor. Como nuestra mision en este capitulo no es precisa-
mente la critica, dejamos para mejor ocasién comentar las
peliculas presentadas por los mentados cineistas. Maria Vic-
toria Vallhonrat nos depar6 otra de sus realizaciones, «Tra-
vesuras de Martita», Juan Camprubi nos mostré «su» «Barrio
Géticon, interesante pelicula que, segin comentd su autor,
fue premiada en un concurso. Remei Soler nos mostré para
que la criticiramos, constructivamente, su pelicula «Por el
Aurlandeford» con la intencion de sonorizarla después de
haber sido comentada. Debemos felicitar a la seforita Soler
por hacer patente el auténtico espiritu amateur.
Con esta sesion fue despedido el curso 1970-1971, cuyo colo-
fon tuvo lugar en la cena de reparto de premios celebrada
%I pasiaclc dia 19 de jdunic: y que segui(ljamente co:'ngn;am]os.
on la asistencia de 117 comensales, se celebro el sa-
bado 19 de junio la «Tradicional Cena de Reparto de Premios»
en el Restaurante «Tiro de Pichon», correspondiendo este ano
la entrega a los cineistas galardonados en el «XXXIV Con-
curso Nacional de Cinema Amateur», «XIV Competicion de
Estimulo», «Xlll Certamen de Films Amateurs de Excursio-
nes y Reportajes», «lll Competicié Filmica per a Socis del
C.E.C.» y finalmente a todos los participantes en el «| Encuen-
tro de Cine Amateur para Films realizados en equipo» entre
los asiduos a Tertulia Club y organizado por nuestro conso-
cio Domingo Marti.
gamtbién como es ya tradicional en esta cena, el dSecretario
e la Seccion dio lectura a los films seleccionados y que
representaran a Espaia en el Concurso Internacional de la
UNICA 1971, que tendra lugar este afio en Montreux, del 27
de agosto al 6 de septiembre.
Entre los asistentes se encontraban la mayoria de cineistas
premiados, los componentes de los distintos Jurados, socios
de la Seccion con sus familiares y amigos cineistas.
A los postres tomé la palabra el Secretario de la Seccion,
Guil_lgrmo Salvador, y dio lectura a los distintos fallos, pro-
Eziir:ieénriose al n;isng)o 't:ie[rpposa la ’entrerg)asdel Iods préenlléqs que
: cargo de D. Felipe Sagués y D. Salvador Balde, pre-
sidente y vicepresidente, respectivamente, de la Seccion.
Al_ llegar a la entrega de los premios del «I Encuentro de
C!ne Amateur para films realizados en equipo», el Sr. Bal-
dg: cedio su puesto a Domingo Marti, a quien dijo correspon-
dia la entrega de los distintivos, y que consistian en un re-
cuerdo igual para todos, con la imagen de dos colaboradores
dindose la mano, en el interior de un paralelepipedo.
A continuacion tomo la palabra D. Joaquin Benet, Presidente
del Fomento Vilanovés de Cinema Amateur, para expresar
Su gratitud a toda la Junta de la Seccion de Cine del CEC y
a todos los cineistas que con tanto entusiasmo y entrega
colaboran en la organizacién del Concurso anual del citado
Fomento de Vilanova, haciendo entrega a don José J. Reven-

Originales trofeos del | Encuentro de Cine Amateur

para films realizados en equipo. (Foto Queraltd)

tos, director de la Revista OTRO CINE de un valioso y artis-
tico recuerdo, como homenaje a OTRO CINE, seqgln expresa
la placa del mismo y que reproducimos en la portada de la
presente edicion.

Correspondio al homenaje el propio sefor Reventos, quien
empezd agradeciendo con célidas palabras el parlamento y
obsequio del Sr. Benet. Después, y como Presidente del Ju-
rado del «XXXIV Concurso Nacional», comento la participa-
cion de films al mismo, e hizo una sucinta revision sobre
los demas Concursos, el éxito del «| Encuentro», peliculas
seleccionadas para la UNICA, el Ill Cursillo de Cinema Ama-
teur organizado por la Seccion, y finalmente el 75.° Aniversario
de las primeras proyecciones de cine por los hermanos Lu-
miére.

También glosé las actividades y aciertos de Tertulia Club,
significando que quizas uno de los méritos més relevantes
ha sido saber imprimir confianza y responsabilidad al cineista,
facilitando su acceso a los concursos con una mayor segu-
ridad.

Al referirse a la Revista OTRO CINE, solicité un aplauso para
D. Francisco Fl6 Sola, que durante 19 afos se habia hecho
cargo con gran interés y entusiasmo de la administracion
de la misma.

Finalmente, y antes de ceder la palabra a D. Delmiro de Ca-
ralt, representante de Espaiia en la UNICA, destacé la feliz
circunstancia de coincidir aquel dia con el 70° Aniversario
de nuestro Presidente Honorario.

Al iniciar su parlamento el sefor de Caralt, fue objeto de
un caluroso homenaje por parte de los asistentes, al que
correspondié con sentidas y animadas palabras, invitando a
todos y en especial a los autores de los films seleccionados,
a acompanarle a Montreux, con objeto de asistir al Concurso
Internacional de la UNICA 1971.

Terminé el acto a hora muy avanzada, intercambiando impre-
siones todos los asistentes y quedando muy complacidos de

la velada.

(Foto Queraltd)

Discurso de Delmiro de Caralt

27-317




Antecedentes, mas o menos
historicos del cinematografo (IV)

XI. EL FUSIL FOTOGRAFICO

MAREY, el bidlogo que se dedicaba a analizar el vuelo de los
pajeros y el mecanismo de los movimientos humanos, y de
cuyos experimentos se valié el millonario americano y Go-
bernador de California LEILAND STANFORD para analizar los
movimientos de un caballo al galope, segin deciamos en el
articulo anterior, cred en 1882 el FUSIL FOTOGRAFICO, que
en realidad solamente era un perfeccionamiento del revolver
fotografico de JANSSON, y antepasado muy remoto de la cé-
mara tomavistas, ya que permitia impresionar a un doceavo
de segundo de intervalo una serie de doce imagenes distin-
tas sobre una misma placa sensible, del vuelo de una gaviota.
Después, con la ayuda de las doce maquetas, en cera, que
ce obtenian a partir de las fotografias, y que se colocaban
en un ZOOTROPO, se reconstruia el movimiento.

Al afno siguiente, 1883, presenté su CRONOFOTOGRAFO, que
permitia la proyeccién de una banda sin fin, de sesenta ima-
genes distintas.

EDWARD JAMES MUYBRIDGE, que como recordaran los lec-
tores, en union del ingeniero JOHN ISAAC, habia colaborado
con STANFORD en las experiencias patrocinadas por eéste
sobre la sintesis del movimiento de un caballo al galope, y
que, a partir de estos trabajos se habia interesado por los
problemas de la sintesis del movimiento, después de haberse
encontrado en Paris con el bidlogo MAREY, y utilizando los
resultados obtenidos por EMILE REINAUD, que ya en 1880
habia construido el PRAXINOSCOPIO, o TEATRO CPTICO, apa-
rato mas perfeccionado que el ZOOTROPO de HORBAR, pa-
tento en 1882 el ZOOPRAXOFOTOGRAFO, y asi pudo MUY-
BRIDGE reunir todas las fotografias instantaneas de un ca-
ballo al galope y proyectar la cinta. Fue una verdadera reve-
lacion para sabios y pintores, y MEISSONIEL, especialista
en pinturas ecuestres, hubo de confesar que su vista le ha-
bia enganado, a pesar de haberse ejercitado en sus observa-
ciones.

Después de estos experimentos de MAREY y MUYBRIDGE, se
introdujeron diversos perfeccionamientos en los aparatos de
toma de vistas y en los sistemas de proyeccién, principal-
mente por ALBERTO LONDE, G. DEMENEY y por el mismo
MAREY, quien en 1888 construyé un nuevo CRONOFOTOGRA-
FO, en el que empled las cintas de pelicula perforada, inven-
tada por REYNAUD, para la sintesis del movimiento y que
utilizaba en su «TEATRO OPTICO».

XIl. EMILIO REYNAUD

EMILIO REYNAUD, del que ya hemos dicho que en 1880 ha-
bia construido el PRAXINOSCOPIO, o «TEATRO OPTICO», que
era un mejoramiento del ZOOTROPO DE HORBAR, lo perfeccio-
n6 en 1892, obteniendo mayor éxito, pues su espectaculo de
«Pantomimas Luminosas», atrajo durante ocho anos a medio
millon de espectadores a su «TEATRO OPTICO»; y puede
considerarse como el inventor de los dibujos animados, pues
ya pasaba bandas de 500 imdagenes, tales como «Pobre Pie-
rrot», «Alrededor de una cabina», «El Payaso y sus perrosn,
etcétera. Llegando a las 700 imagenes como en «Un buen
jarro». Estas bandas de dibujos se proyectaban ante 500 es-
pectadores a la vez, con acompanamiento musical.

Ya no faltaba més que conseguir la detenciébn momentanea
de la pelicula al paso de cada imagen por el eje 6ptico del
objetivo, a fin de que quedase fija mientras la atravesaba la
luz para su proyeccién.

Habia que construir un mecanismo flexible y preciso que
permitiese la sustitucién de una imagen por la siguiente, en
movimiento rapido y regular, para dar al espectador la sen-
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sacion de continuidad y de vida, y eso lo consiguio Ly
LUMIERE, que para proyectar los films realizados por ED|50|§
construyo en 1884 su primer aparato de proyeccidn.

Xlll. TOMAS ALVA EDISON

WILLIAM FREISE GREEN, en Inglaterra, patentd en 1889 un
aparato con el que daba proyecciones publicas, sobre panta-
lla, a fines de 1890, y THOMAS ALVA EDISON, que ya desde
1887 habia comenzado a interesarse por los problemas reg.
tivos al registro y reproduccién del movimiento, y que habia
presenciado en Londres el espectdculo de FREISE GREEN le
Inspiro un aparato para tomar vistas, que patentd en 1891 i.:on
el nombre de KINEMATOGRAF (en inglés), CINETOGRAPHE
(en francés), y CINETOGRAFO (en espafiol e italiano), y
cuyo nombre venia del griego KINEMA, movimiento, y GﬁA-
PHES, trazar o escribir, con el cual se podia obtener, répida.
mente y a intervalos regulares e iguales, una serie de foto-
grafias que permitian fijar las diversas fases de un moyi.
miento. Las pruebas positivas reunidas en una cinta de ce|,
loide servian para la reproduccién de escenas animadas gb.
servandolas con el CINESCOPIO, también invencion de EDI.
SON en 1894, aparato precursor del cinematégrafo tal Yy como
ahora le concebimos.

El CINESCOPIO (del griego KINETOS, movible, y SCOPEIN,
observar), se llamé en francés CINETOSCOPE, y en inglés
KINETOSCOPE, era un aparato que consistia en una gran caja
de madera, vertical, que estaba provista en su parte superior
de un ocular, y en cuya caja iba encerrada una cinta de celi-
loide, sin fin, en la que se habia reunido una serie de foto-
grafias obtenidas con el CINETOGRAFO (que ya habia exhi
bido en 1893), y que se deslizaba por debajo del ocular, To-
davia no era un proyector, pues el movimiento no podia ser
observado por méas de una persona a la vez, por medio del
expresado ocular. Daba la sensacion del movimiento, pero
como en la cinta fotogréfica en que estaban colocadas dichas
fotografias tenia un movimiento continuo, para obtener una
vision limpia era preciso que solamente se vieran durante un
tiempo inferior a una centésima de segundo, necesitandose,
por lo menos, el paso de cadencia de treinta copias por se-
gundo para dar en la retina una sensacién de continuidad.

Ei CINETOGRAFO permitia registrar hasta 1.500 negativos en
cintas perforadas, a razon de 50 imagenes por segundo. Las
positivas se tiraban en cintas sin fin de celuloide, y se colo-
caban en el CINETOSCOPIO. Este aparato tuvo gran éxito en
Paris, desde su aparicién en los boulevares, y hasta en época
muy préxima a nuestra guerra, se han visto en las ferias es-
panolas, para distraccién de chicos y militares sin graduacion.

Pero como habia sucedido con el ZOOTROPO, no podia dis-
frutar del espectaculo mas que una persona cada vez, pues
no era posible proyectar las cintas, por presentarse el proble-
ma de la iluminacién de la imagen durante el paso continue
do de la cinta.

El TEOSCOPIO, que se patenté poco después, no era més
gue una imitacién rudimentaria del CINETOSCOPIO de EDI-
SON.

Poco faltaba ya, solamente dos afios, para que el CINEMATO-
GRAFO naciera, segin unos en Alemania, debido a MAX
SKALADANOWSKY, segiin la mayoria en Francia, por los es
fuerzos de los LUMIERE, y hasta hay quien dice que el per
feccionamiento posterior de EDISON, en América, fue su Ver
dadero progenitor.

En el préximo ndmero veremos con méas detalle los motivos
en que se basan estas opiniones.
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EL CINE AMATEUR EN MADRID

La Real Sociedad Fotografica, decana
de las Asociaciones Espafolas de Foto-
graffa, acoge en su seno a una decena
sscasa de Cineistas, cuyo escaso nu-
mero, entre los aproximadamente 300
socios, hace muy duro a los mismos el
lograr interesar a sus consocios en las
actividades Cinematogréaficas Amateurs,
siendo su dltimo triunfo el que, den-
tro de un «Pequeno Cursillo o ciclo de
conferencias sobre expresion fotogréafi-
ca y cinematografica», se reservaron
en principio, dos fechas para el Cine
Amateur, pero por falta de uno de los
conferenciantes fotograficos, pudieron
darse tres de Cine, «Introduccion al
Cine Amateurs y «Titulacién en el Cine
Amateur», a cargo, ambas del senor
Fuentes, «Expresion de la Imagen Ci-
nematografica» desarrollada por D. Mi-
guel Llopis.

Bien sea por el calor propio de esos
dias de finales de junio o de la apatia
proverbial de los fotégrafos, gue no
quieren ni enterarse que se puede ha-
cer cine verdadero, en paso estrecho,
el caso es que la concurrencia fue mas
bien escasa.

En «Puente Cultural», se cerrd la tem-
porada 1970-71 con el Il TROFEO DE
MADRID DE CINE AMATEUR, dedican-
dose siete dias a la proyeccién de las
peliculas admitidas por el Jurado de
Admisién, teniendo lugar el fallo del
Jurado Clasificador y Calificador en 13
de mayo, durando cinco interminables
horas la discusion del fallo, pero el
resultado final fue por mayoria de vo-
tos, no llegandose a que el mismo se
lograse por unanimidad. En otro lugar
de esta edicion, damos el fallo.

SESION EN EL CASINO DE TIANA

Se proyectaron las siguientes peliculas:
«Hong-Kong» y «La Seguridad Social al
servicio de la infancia», de Juan An-
tonin Estévez. «La Ciudad Eterna», del
Padre Angel Garcia. «Evocacio», de
duan Capdevila y «Fortuny», de Juan

Olivé. Los cineistas presentaron sus
Propias peliculas.

SESION EN LA CAJA DE AHORROS DE
MANRESA

Se proyectaron seis films de Bori Pons
presentado por Antonio Colomer. Es-
tos fueron: «El Héroe», «Francoisen»,
«En sol menor», «Cena de guerra», «360
mi amor» y «Rafaga». E| Ultimo en co-
laboracién con Jesis Borras y los tres
anteriores con Antonio Garriga.

XIl VELADA DE PROMOCION DE CINE
AMATEUR EN LA CASA DE MENORCA

Uitima de la temporada, organizada por
Jaime Fina y presentada por José J.
Reventos, quien dirigié el coloquio final
con los autores, gque en esta ocasion
fue muy vivo y polémico. Relacién de
films y autores, todos ellos asistentes:
«James», de Xavier Estrada y Santi Ven-
tura: «La Puerta», de Carlos Edo; «Cual-
quier tarde», de Agustin Bascuas, y «El
pajaro rojo», de Domingo Vila Codina.

PRIMERA GRAN NOCHE DEL CINE
AMATEUR. — BADALONA

Celebrada el dia 29 de mayo, fue un
verdadero éxito de asistencia y origina-
lidad. El esplendor de la misma se debe
principalmente a José Parra Estévez,
verdadero promotor vocacional y per-
sona de grandes y ejecutivos medios
que sabe unir a la mayor eficiencia.
Iniciada la noche con un aperitivo, si-
guié una cena, a continuacién de la
cual se entregaron los trofeos corres-
pondientes al | Certamen de Cine Ama-
teur y de valores humanos. Siguié un
desfile de modelos del Concurso Ves-
tido Econdmico, presentado por la Sec-
cion Juventud del Museo. Luego se pro-
yectéd el premio extraordinario Ciudad
de Badalona, y por votacion se eligié a
la Reina del Cine Amateur 71, que fue
presentada por Salvador Escamilla, el
gran intérprete de las canciones de
«West Side History» en catalan. Siguio
un sorteo de obsequios entre los asis-
tentes, y acabd la noche con un pro-
longado fin de fiesta en el cual actua-
ron los «Santos Negros», Juan Bautista
Humet y la joven cantante Gloria. Cau-
sas ajenas a mis deseos no me permi-
tieron asistir, pero uno de los concu-
rrentes me explicé que las sefioras sa-
lieron complacidisimas.
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AL MARGEN DEL CINEMA AMATEUR

No solamente filman los cineistas.
También hacen otras cosas, y Puente
Cultural de Barcelona, bajo la direccion
promocional activisima de Agustin Bas-
cuas, ha organizado una serie de Con-
cursos muy variados en los cuales se
han distinguido diversos cineistas, que
a continuacion relacionamos:

D. Joseé Vicente Ornaque Lucea: Tercer
Premio socio mas activo, Segundo Pre-
mio Limon, Segundo Premio socio del
ano, Primer Premio socio del afo cate-
goria familiar, Medalla de Bronce no-
vela corta, Medalla de Bronce cuento
infantil, Medalla de Bronce tema Tu-
rismo, y Mencion Honorifica tema De-
porte en concurso diapositivas, Meda-
lla de Plata tenis de mesa dobles mas-
culinos y Medalla de Bronce individua-
les masculinos. Del mismo deporte Me-
dalla de Plata individuales masculinos.
Mencién Honorifica en escultura. Meda-
lla de Oro en tiro al dardo y Medalla
de Plata en mini golf.

José J. Reventos Alcover: Primer Premio
Naranja, otorgado por votacion popular
a un socio destacado por su caracter
abierto y alegre; Octavo Premio al so-
cio del ano; Medalla de Bronce concur-
so de diapositivas tema paisajes y ma-
rinas.

Agustin Bascuas Torrents: Primer Pre-
mio Limén otorgado por votacion popu-
lar a un socio destacado que tenga un
caracter mas cerrado y aspero. Primer
Premio socio del afo; Medalla de Plata
felicitaciones navidenas; Mencion Ho-
norifica slogans turisticos; dos Meda-
llas de Bronce en novela corta temas
amor y drama, diapositivas; Medalla de
Oro tema paisajes y marina; Medalla
de Bronce tema bodegén, y Menciones
temas Semana Santa y Varios. Tenis
de mesa, Medalla de Plata dobles mas-
culinos; Medalla de Bronce dobles mix-
tos; Medalla de Oro dobles masculi-
nos; Medalla de Bronce individual mas-
culino; Medalla de Plata en dobles
mixtos mini golf; Medalla de Oro en
individual masculino.

Maria Eugenia Bambalere, Miss Puente
Cultural.

Dolores Forcada: Segundo Premio Miss
Puente Cultural; Medalla de Oro dobles
femeninos; Medalla de Bronce en do-
bles mixtos; Sexto socio del afo.

D. Enrique Montdn Ciuret, Segundo Pre-
mio socio del afo categoria familiar;
Medalla de Plata y Trofeo a la mejor
coleccion de slogans turisticos. Diapo-
sitivas: Medalla de Oro, tema varios, y
Medalla de Plata tema figuras. Premio
Cuarto socio del afo.

D’ Elena Bonet: Diapositivas: Medalla
de Oro en tema figuras y retratos.

D. Carlos Sabaté Valdé: Medalla de Oro
en Tenis de mesa individual masculino.
La entrega de premio fue en la «boite»
Boccaccio, siguiendo a continuacion una
animada velada.



Concursos
Convocatorias y fallos

XI CONCURSO DEL ROLLO FILM CLUB
MANRESA

Tema libre. Finaliza plazo 13 octubre
de 1971. Remitir rollo sin revelar a don
Jorge Golsa, Carretera de Vich, 19.
Manresa.

CONCURSO CINE AMATEUR TEMA MAR
FOMENTO VILLANOVES

Tema mar. Plazo inscripcion 30 mayo
de 1971. Oficina Municipal de Turismo.
Plaza 18 de Julio - Villanueva y Geltra.

| CERTAMEN DE CINE AMATEUR DE
CASTELLDEFELS

Tema Castelldefels. Inscripcion 18 de
octubre 1971. Centro de Iniciativas y
Turismo de Castelldefels. Autovia, es-
quina Avda. Pineda.

FANTASTIK 71 Certamen Internacional

Tema terrorifico, ciencia-ficcion y magia.
Films inéditos. Inscripcion finaliza el 30
de otcubre de 1971. Centro Moral y
Cultural. Pujadas, 176. Barcelona-5.

V CONCURSO NACIONAL DE CINEMA
AMATEUR DE MATARO Y TROFEO
COCA AL TEMA LOCAL

Trofeo Excmo. Ayuntamiento y 10.000
pesetas al mejor film del concurso, ti-
tulado «Ta Mueta», de Juan Balta Mo-
rato.

Trofeo Coca de Mataré y 25.000 ptas.,
desierto.

Asimismo obtuvieron en tema libre ga-
lardones los siguientes films: al mejor
de fantasia, «Tabu», de Francisco-José
Valiente. A la mejor fotografia y pla-
nificacién a «Instant», de Tomés Ma-
llol. Valores humanos al film «El nino
yuntero», de S. de Benito. Mejor film
de animacion, «Phitecanthropus», de J.
Amords. A la mejor idea: «Sempre», de
Toméas Mallol. Al mejor guidn: «Testi-
go», de D. Garcia. Al mejor reportaje:
«Tradicié i confitura», de J. Calvet. Al
mejor montaje, «Tabl». Mejor interpre-
tacion femenina, a Claudia Bherger por
«Después de la noche», de Agustin Bas-
cuas. Interpretacion masculina a Dani
Xaxier por «Ta Mueta», de J. Balta. En
el tema local, los siguientes films:
«Viatje al passat», de J. llla; «Ciutat de
Matar6», de J. Ballbé; «Recons del Ma-
resme», de V. Aris; «Maresme 71», de
A. Hernando, y «Vell riu nostre», de F.
Montal. Al declararse el trofeo Coca
desierto se hace constar que su impor-
te sera acumulativo. Jurado: J. A. y J. L.
Comeron, E. Fité, J. de la Higuera, J.
Pruna y M. Roca.

CONCURSO QUEIMA DAS FITAS

UNIVERSIDADE DO PORTO (Portugal)
Premios oficiales: Argumento: 1.° De-
sierto. 2° ex-aequo «0 Castelo», de
Vasco Pinto, y «El espantapajaros», de

Domingo Vila. 3.° Desierto. Documenta-
les: 1° Desierto. 2.° «Arroz negro», de
José Madeira. 3.° «Vidriod», de Manuel
Matos. Fantasia: 1.° Desierto. 2.° «Las
hojas», de Domingo Vila. 3.° «Norias»,
de Enrique Sabaté. Animacion: 1.° y 2.°
Desiertos, y 3. a «Microdesfile», de F.
J. Valiente. Premios especiales: Copa
Gobernador Civil de Oporto a.«Las ho-
jas», de D. Vila, por mejor imagen y so-
nido. Copa de la Camara Municipal de
Oporto a «Norias», de Enrique Sabaté,
por el mejor montaje. Copa Seit a
«Arroz negro», de J. Madeira, por su
valor etnografico. Copa Cufp a «Le co-
cu», por su sentido del humor.

SEGUNDA BIENAL DE CINE AMATEUR
CIUDAD DE BADALONA

Premio extraordinario «April showers,
de Gordon Rowley (Inglaterra). Premio
Ciudad de Badalona en argumento «007
es... 000», de A. Colomé (Espana); do-
cumental «Esqui explosién», de Harald
H. Shirl (Austria); fantasia «Siempre y
nunca», de E. Monton (Espana). Anima-
cion: «Plastik», de F. J. Valiente. Se-
gundos premios: Argumento: «Cena de
guerran», de J. A. Bori y A. Garriga. Do-
cumental: «Devocao», de V. Laranjeira
(Portugal). Fantasia: «Fantasie», de
Jacques de Sainte-Foi (Francia). Anima-
cion: «Todos los dias o crucificamos»,
de Vasco Branco (Portugal). Terceros
premios: Argumento: «li Carabinieri»,
de Ruggero d'Adamo (Italia). Documen-
tal: «<En un lugar de la Mancha», de E.
Montén (Espana). Fantasia: «Sempre»,
de Tomas Mallol (Espana). Animacion:
«Vivacisimo», de Celestino Masutier
(Espafa). Premio Ciudad de Badalona
local, «Tres dias de amor», de Ginés
Benitez.

MOSTRA 71

Copiamos de José Cardd, por estimar
que sus palabras son certeras y con-
cluyentes: «jA la tercera va la venci-
da! jPor primera vez desde su creacion
es concedida una «cola»! «Flors i vio-
les», de Miguel Esparbé, obtiene el ga-
lardén. La noche del 26 de abril, que
con el tiempo puede convertirse en algo
asi como la noche del «Nadal» del ci-
nema amateur, existia en los locales de
la UCA un ambiente de auténtica es-
pectacién. Yo no sé si para ganar el
trozo de Cielo que debe haber reser-
vado para los cineistas en la otra vida
el haber dedicado considerable aten-
cion a los llamados valores humanos
sera tenido en cuenta; de ser asi, al-
gunos de los miembros del jurado tie-
nen asegurado e| puesto. Llegar direc-
tamente de la Semana de Cine Reli-
gioso y de Valores Humanos de Valla-
dolid y dirigirse hacia la UCA para juz-
gar dos films de la Mostra, muchos de
ellos dedicados también a destacar esos
mismos valores, habla bien claro del
ascetismo del jurado.

Finalmente se hizo puablica su decision,
que consideraba merecedora de la «co-
la» al film de Miguel Esparbé «Flors i
violes», Asimismo seleccionaba para
una proyeccion publica los films «El
pavo pot fer ganyotes» y «XX», de Jor-
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di Bayona, «Guarani», de Eugenio Ap.
glada y «Dialogos para una horcan, (e
Rafael Marco.

Il CONCURSO CIUDAD DE CORNELL
Premio Extraordinario Ayuntamiento de
Cornelléd a la pelicula «Plastik», de Fgq
José Valiente. !
Argumento: Primer premio: «Cualquier
tarde», de Agustin Bascuas. Segundy:
«Stress», de Carlos Edo. Tercero: «f]
puente», de R. Saumell y «Franciscay
de Ramon Menal. ;
Reportaje: Primer premio: «Tradicig j
confitura», de J. Calvet. Segundo; «Fs.
cocia», de A. Roig, y Tercero: «Dogy.
mento», de Enrique Sabaté.
Documental: Primer premio: «Casauss,
de José J. Reventés. Segundo, desierto,
y tercero a Carlos Edo por «Pazn,
Fantasia: Primer premio «Cerebros de
acero», de Serafin Fernando, y los dos
premios restantes desiertos.
Accésit a la mejor pelicula rodada ep
Cornella a «Festa Major», de A. Caste-
I16. Premio al mejor conjunto de films,
a Tomas Mallol. Premio de interpreta-
cion infantil al intérprete de «Carlitos
y el perrito negro». Premio de interpre-
tecion a D. Luis Carreras, y accésit a
la pelicula «La muneca», de F. Gonzi-
lez.

Il TROFEO DE MADRID DE CINE
AMATEUR

PREMIO EXTRAORDINARIO DE PUENTE
CULTURAL. — Titulo: «Orfeo y Euridi-
cen., — Género: Fantasia. — Autor: don
Miquel Acquaroni. — MADRID.
PRIMER PREMIO ARGUMENTO. — Copa
del Excmo. Ayuntamiento de Madrid. —
Titulo: «jViva, vival» — Autor: D. Mi-
guel Llopis Bravo. — MADRID.
PRIMER PREMIO DOCUMENTAL. — Co-
pa del Ministerio de Informacién y Tu-
rismo. — Titulo: «Millares». — Autor:
D. Manuel Millares. — MADRID.
SEGUNDO PREMIO FANTASIA. — Copa
de la Revista «OTRO CINE=», de Barce-
lona. — Titulo: «O Xadrez»., — Autor:
D. Vasco Branco. — Aveiro, PORTUGAL.
SEGUNDO PREMIO FANTASIA. — Copa
de la Revista « ARTE FOTOGRAFICO=, de
Madrid. — Titulo: «Tabti». — Autor: don
Francisco José Valiente Ros, — LA CO-
RUNA.

SEGUNDO PREMIO ARGUMENTO. —
Copa de la Joyeria «LA ONZA DE ORO»,
de Madrid, — Titulo: «Cualquier tardes.
Autor: D. Agustin Bascuas Torrents. —
BARCELONA.

SEGUNDO PREMIO ARGUMENTO. —
Copa de la Firma «AGFA-GEVAERT, S.
A.» Titulo: «Sandra». — Autor: D. R&
moén Menal Royes. — BARCELONA.
SEGUNDO PREMIO DOCUMENTAL. —
Copa del CLUB DE CINE AMATEUR DE
LA CORURNA. — Titulo: «Malinconia pé
una cittan. — Autores: D. Alberto Cas:
tellani y D. Paolo Borgonovi. — Vene
cia, ITALIA.

SEGUNDO PREMIO DOCUMENTAL. —
Copa de la Firma «VIDEOSONIC, S. A»
de Madrid. — Titulo: «Danza masal™
Autor: D. Rafael Romero Urbistondo. —
MADRID.
TERCER
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[ERCER PREMIO ARGUMENTO. — Copa
46 la UNION DE CINEISTAS AMA-
TEURS de Barcelona. — U.C.A. — Titu-

|o: «Vagabundos». — Autores: D. José
Maria Berzosa y D. Oscar Villanueva.
MADRID.

TERCER PREMIO ARGUMENTO. — T;:g-
feo de PUENTE CULTURAL, de Madrid.
Titulo: «Los cachorros». — Autor: don
josé Ral Blanch. — BARCELONA.

TERCER PREMIO DOCUMENTAL. — Tro-
teo de PUENTE CULTURAL, de Madrid.

Titulo: «Mon pays c'est l'hiver». — Au-
tor: D. Jaime Campabadal Fonoll. —
CANAD

A.
TERCER PREMIO DOCUMENTAL. — Co-
pa de la Firma «CARRENO~», de Madrid.

Titulo: «Probe Galicia». — Autor: don
Carlos Fernandez Santander. — LA CO-
RUNA.

TERCER PREMIO DOCUMENTAL. —
premio de los Trofeos «MANS» y «FAN-
TASTIK», de Barcelona. — Titulo: «In-
glaterran. — Autores: D. Carlos Mese-
guer Guillamén y D Pilar Bernaldo de
Quirés, — MADRID.

MENCIONES HONORIFICAS

MENCION, Medalla de Puente Cultural
y Magnetéfono de la Casa «PRISMA~,
de Madrid, a la Srta. Teresa Fernandez
de Cérdoba por su pelicula «Hasta que
la muerte nos separe».

MENCION, Medalla de Puente Cultural
y Empalmadora de la Casa «ALARCON»
de Madrid, a D. Francisco Roig Toqués,
de Barcelona, por su pelicula «Sorpre-
san.

MENCION y Medalla de Puente Cultural,
a D. Rafael Marcé Tejedo, de Barcelo-
na, por su pelicula «Tacto del panico».
MENCION y Medalla de Puente Cultural
a D. Florentino Gonzalez Pertusa, de
Murcia, por su pelicula «Se puede mo-
rir dos veces».

PREMICS ESPECIALES

ANTORCHA PARA CINE de la «CASA
PIBE», de Madrid, a D. José Maria Ber-
zosa y D. Oscar Villanueva, por el tema
ambicioso de la pelicula «Vagabundos».
MEDALLA de Puente Cultural a D. Juan
Rovira Roca, de Badalona, por su pe-
licula «Impacto», asi como al actor prin-
cipal de la misma.

MEDALLA de Puente Cultural a los dos
actores principales de la pelicula «jViva,
vivals, de D. Miguel Llopis Bravo.
MEDALLA de Puente Cultural a la Srta.
M Teresa Veciana por su actuacion en
la pelicula «Cualquier tarde», de don
Agustin Bascuas Torrents.

VI FESTIVAL DE CINE AMATEUR DE
VILAFRANCA DEL PANADES

PREMIO EXTRAORDINARIO: Prensa de
Vino con Aros de Oro: al film «Rui-
dos», de D. José Jiménez Garcia, de
Murcia,

GRUPO ARGUMENTO:

PRIMER PREMIO: Prensa de Vino con
Aros de Plata: al film «El drapaire», de
D. Toni Morera, de Manresa.

Calificar a los films clasificados del 2
al 112 lugar, concediéndoles accésits-
2° «lvana (El enemigo)», de D. Rafael
M:'arco Tejedo, de Barcelona.

37 «Mall», de D. Antonio Carbonell y

D. Juan Bonell, de Vilafranca del Pa-
nadés.

4° «Stress», de D. Carlos Edo Mayor-
dom, de Barcelona.

5.” «Rebelion», de D. Alberto Catala An-
drés, de Barcelona.

6.° «Infidelitat?», de D. Eugenio Angla-
da, de San Hipodlito de Voltrega.

7. «...de cada dia danoslo hoy», de
D. José Villar, de Barcelona.

8° «La roda del temps», de D. Josep
Prat i Carrasco, de Esparraguera.

9° «La carta», de D. Ramon Agullé So-
la, de Tarragona.

10° «Francisca», de D. Ramon Menal,
de Barcelona.

11.” «El puente», de D. Ramon Saumell
Poch, de Villanueva y Geltra.

GRUPO FANTASIA:

PRIMER PREMIO: Prensa de Vino con
Aros de Plata: Se acuerda por unani-
midad declararlo desierto.

Calificar a los films clasificados del 2°
al 4° lugar, concediéndoles accésits:
2° «Fill», de D. Jaime Fontanet, de Ta-
rragona.

3.° «Cerebros de acero», de D. Serafin
Fernando Castellet, de Barcelona.

47 «Oracion», de D. José M. Alonso
Fernandez, de Barcelona.

GRUPO DOCUMENTAL:

PRIMER PREMIOQ: Prensa de Vino con
Aros de Plata: al film «Hérreos astu-
rianos», de D. Francisco-José Valiente
Ros, de La Coruna.

Calificar a los films clasificados del 2°
al 42 lugar, concediéndoles accésits:
2° «Lagunas de Ruidera», de D. Floren-
tino Gonzélez Pertusa, de Murcia.

3" «Dialogos para una horca», de don
Rafael Marcd Tejedo, de Barcelona.
47 «Una forma de vivirs, de D. Jose
Maria Monrava y Pilar Piniés, de Ta-
rragona.

GRUPO REPORTAJE:

PRIMER PREMIQ: Prensa de Vino con
Aros de Plata: Se acuerda por unani-
midad declararlo desierto,

Calificar a los films clasificados del 2.
al 4° lugar, concediéndoles accésits:
2° «Petrel», de D. Rafael Marcé Teje-
do, de Barcelona.

3. «Fiesta», de D. Enrique Monton Ciu-
ret, de Barcelona.

4° «Aeromodelisme», de D. Joan i Ri-
card Breda, de Villafranca del Panadés.
PREMIOS ESPECIALES:

A la mejor direccion: «lvana (El ene-
migo)», de D. Rafael Marcé Tejedo.
A la mejor sonorizacion: Desierto.

A la mejor interpretacion femenina: a
Maria Luisa Lerin, en «lvana»,

A la mejor interpretacion masculina: a
D. Joan Cirera, en «El drapairen.

A la mejor pelicula realizada por un
cineista local: a Juan Bonell, en «Mall».
A la mejor pelicula de tema Vinicola:
Desierto.

A la mejor realizacién infantil: a don
Francisco Roda Llesta, en «Esa aficion».
Al intento mas ambicioso de un film:
Desierto.

PREMIOS CONDICIONADOS:

A la mejor pelicula del Festival filmada
con camara BOLEX-PAILLARD 8 o Su-
per 8: a «Stress», de D. Carlos Edo
Mayordom.

A la mejor pelicula del Festival filmada
con camara BOLEX-PAILLARD de 16 mi-
limetros: a «Viaje de Luxemburgo», de

31-321

D. Antonio Medina Bardén, de Murcia.
Resultado de las votaciones populares
efectuadas entre el publico asistente a
las cinco sesiones de calificacion:

1." Sesion: «Jornada de pescadors», de
M. A. J., de Tarragona.

2" Sesion: «Una forma de vivirs, de
José M. Monrava y Pilar Piniés, de Ta-
rragona, y «Stress», de D. Carlos Edo,
de’ Barcelona, empatadas en puntua-
clon.

3. Sesion: «El drapaire», de D. Toni Mo-
rera, de Manresa.

4" Sesion: «Esa aficion», de D. Francis-
co Roda Llesta, de Villafranca del Pa-
nadeés.

5.° Sesion: «El puente», de D. Ramén
Saumell Poch, de Villanueva y Geltru.

Il CONCURSO REGIONAL DE CINE
AMATEUR DE SANT FELIU DE GUIXOLS
En la ciudad de Sant Feliu de Guixols,
a 21 de mayo de 1971, reunidos los
sefores Roger Lemiale (Francia), don
Enzo Luparelli (Italia), D. Willy Peeters
(Bélgica), D. Jean Ducoer (Francia) y
D. Jose J. Reventés Alcover (Espana),
quienes constituyen el Jurado Califica-
dor del Il CONCURSO REGIONAL DE
CINE AMATEUR DE SANT FELIU DE
GUIXOLS, enmarcado dentro del IX FES-
TIVAL INTERNACIONAL DEL FILM AMA-
TEUR DE LA COSTA BRAVA, acuerdan
por unanimidad emitir el siguiente fallo:
GENERO ARGUMENTO
PRIMER PREMIO: HIPOCAMPO DE CO-
BRE CON PLACA DE PLATA, a la pe-
licula «lvana (El enemigo)», de Rafael
Marcé Tejedo.
2° Premio: COPA PAILLARD, a la pe-
licula «L'esmolet», de Diego Garcia.
Premio Especial del Jurado, COPA CA-
NON, al film «Cualquier tarde», de Agus-
tin Bascuas Torrents.
TROFEO DE LA SECCION DE CINEMA
AMATEUR DEL CENTRO EXCURSIONIS-
TA DE CATALUNA, a la pelicula que
mejor desarrolla la tematica infantil: «La
Carteran, de D. Jaime Buxd Prat.
GENERO FANTASIA: El Jurado lamenta
tener que declarar desierta la totali-
dad de Premios de este género porque
las peliculas concurrentes al mismo no
tienen un contenido minimo necesario
para obtener distincion alguna, habida
cuenta de la importancia y prestigio
del Concurso que se falla.
GENERO DOCUMENTAL:
Primer Premio: HIPOCAMPO DE CO-
BRE CON PLACA DE PLATA, a la pe-
licula «Documento», de Enrique Sabate
Ferrer.
2° Premio: Copa COCA-COLA a la pe-
licula «Fiesta», de Enrique Montén Ciu-
ret.
Premio «OTRO CINE» a la pelicula mas
puntuada de un cineista local: «Fats,
de Antonio Ferrer.
TROFEQ AGRUPACION FOTOGRAFICA
Y CINEMATOGRAFICA DE SANT FELIU
DE GUIXOLS: a la pelicula «L'autodes-
truccié», de Fulgencio de Alcaraz.
Y para que conste a los efectos perti-
nentes, firman la presente acta en la
ciudad y fecha mas arriba indicadas.
Sr. Rogers Lemiale Sr. Enzo Luparelli
Sr. Willy Peeters Sr. Jean Ducoer
Sr. José J. Reventos Alcover.
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VIENNETTE 3-8-95

ELMODERNO PROGRAMA DE TOMAVISTAS 1971

VIENNETTE 3, el tomavistas sin problemas

VIENNETTE 5, el tomavistas con multiples posibilidades
técnicas

VIENNETTE 8, el tomavistas con maximo zoom

ES UN EXITO FILMAR CON €UMIJQ
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