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il3 cms! 

Con la nueva E30LEX 7.5 
MACROZOOM 

LA CAMARA DE BOLSI LLO Al AlCANCE DE TODOS, QUE FILMA DESDE 13 cms. A INFINITO 

A un precio sorprendentemente ventajoso, la BOLEX 7'5 Macrozoom es una cámara Super 8 equipada con un objetivo zoom tan 
excepcional que permite realizar primerisimos planos de espectacular belleza: una flor, una mariposa ... llos mil maravillosos 
detalles de la naturaleza llenarán por completo su pantalla! Gracias a 1 accesorio, para rotulac1ón y trucajes MUL TITA IX. entregado 
con la cémara, podré incorporar directamente a sus filmes títulos. vistas obtenidas partiendo de tarjetas postales, itinerarios tu­
rísticos, diapositivas, etc., de acuerdo con su fantasía. Con BOLEX 7'5 Macrozoom realizará filmes completos y a punto para ser 
proyectados, filmes que saldrán de lo ordinario para alcanzar, sobradamente. este nivel artlshco superior al cual Vd. tanto aspira. 

• ' 

SIRVASE ENVIARME OOCUMENTACION SOBRE 

BOLEX 7'5 Macrozoom 
NOMBRE, __ 

DOMICILIO, 

POIILACION, 

A. F. JUl. 

UN OBJETIVO A PRUEBA DE DIFICULTADES 
Con la focal m.nlma de 7'5 mm. se dispone de un genuino gran angular, esencial 
para tomas de vistas en Interiores y lugares estrechos. En cualqUier circunstancia 
se obtienen Imagen es co1 rectamente expuestas, perfectamente claras, fieles y 
bnllantes. No olvide su BOLEX 7'5 Macrozoom vaya donde vaya. Compacta ex· 
traplana y de reducidas dimensiones. puede alojarse comodamente en un bolsillo, 
un bolso de señora, una cartera portadocumentos o la guantera de un automóvil 
Siempre al alcance de su mano, BOLEX 7'5 Macrozoom captará, de forma viva, 
desde los temas más diminutos hasta los grandes acontecimientos de su 
existencia 
5ollcite Información detallada a su proveedor habitual o al Representante 
General para España: 

GERMAN RAMON CORTES 
Consejo de Ciento, 366 Teléfono 232 51 00 - BARCELONA - 9 



EL ''SECRETo•• 
DE SUS EXITOS 

DESCANSA SOBRE 

ILFORD 

EMULSIONES: PAN- F • FP4 • HP4• HPS 
~ • ROLLO AFICIONADO 

..... ~ • PELICULA PLANA 

~ ~ • PELICULA OE PASO UNIVERSAL 
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DIS TRI B UIDOR ES E X CLUSIVOS 
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PRODUC:C:/011 SIL/lilA 1969 

-S 1 L M A 12 8 
Proyector automático para formato Super 8 

SILMA BIVOX 
Proyector sonoro bl-formato magnético com­
pletamente automático. 

SILMA 120 SL 
Nuevo proyector para formato Super 8 com­
pletamente automático con dispositivo para 
proyección de fotogramas individuales, de 
gran luminosidad. 

S 1 L M A DUO 
Proyector bl·formato completamente automá­
tico / 

SILMA 250 S 
Proyector sonoro Super 8 magnético 
de alta calidad. 

Gaspar mampel 
Oficinas centra les: Av. Gimo. Franco, 497 - Telf. 250 40 os• 
Dirección telegráfica: GEMAMPEL - B A A CELO N A - 1 5 
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APERTURA DE CURSO 

Iniciado el curso 1969-1970, es de obsel·var una bulliciosa ac:iv id:td 
en el cincamateul'ismo, l)Or lo que se ret'iet·e a coloquios, proyecciones, 
confe1·encias, revisiones y participación en concu1·sos y festivales, que no 
exigen precisamente el car iiotet· inédito de las cintas concunentes. En la 
programación de los tres concursos sociales que se celebt·an en nuesh·a 
ciudad, vemos en cambio una cifra inferior de películas, conlp¡u·audo con 
años antel'iores. Ya sabemos que esto no obedece a r azones económicas 
nl tampoco a carencia de disponibilidad de tiempo, a mayor abunda­
miento, que es en vera no y durante las vacaciones, cuando el cineí.sta se 
lanza a producir. En cuanto a lo primera, el aumento elo.'J)erimentado en 
el coste de material virgen, no es para desnivelar ningún presupuesto y 
en cuanto a lo segundo, las vacaciones se han dado al igual q ue en años 
anteriores o sea que ha existido el mismo período ni tampoco se ha pro­
ducido ningún acontecimiento que colectivamente las impidiera. Entonces 
cabe preguntar cuá l puede ser la causa de esa reducción en las listas de 
films participantes en los concursos llamados oficialmente "sociales" y 
que los cineístas en su fuero inter no denominan "de estreno". 

Varias pueden ser las causas y en tre ellas, no negamos la posibilidad 
de que también juegue su papel la simple coincidencia, pero para noso­
tros, consideramos que una de las causas decisivas lo puede ser que el 
cineísta, después de tanto curso y cursillo, de tan ta conferencia y tanta 
proyección educacional y formativa haya alcanzado un grado de conciencia 
cinematográfica que le aleja de aquel alegre hacer y filma r, en el cual 
privaba la diversión, siempre sana y a veces valorizada por el acierto. 
Hoy el cine amateur se halla en plena evolución y van pedilándose con­
torn03, cada vez más concretos y que delatan un mejor pedil de la tr:l­
ducción de la idea y una mayor pulcritud en la técnica. Estas cualidades 
que e1 cineísta de hoy, aplica en cualquiera de los géneros a cultivar, son 
de apreciar en los ba1buecos de algún que otro debutan te, cuya il'l'upción 
en la cinematografía amateur permite augut·ar un brillante camino. Qui­
zás sea en esos debutantes en quien baya que confiar en el futuro y con 
ellos lograr la reconquista del primer Jugar, que en la UNICA an taño 
había alcanzado la r epresentación española. Noble ambición la que se 
ofrece a los eineístas españoles y que llevada con entusiasmo, podría 
germinar en agradables resultados. 

Este sen tido evolutivo, que señalamos en el cinema am ateur, también 
se trasluce en el público del cine comercial o profesional. Cada vez es 
más r educido el númet·o de películas de "romanos" y de las cuales sola­
mente una alcanzó el r ango de la dignidad. Cabe aventurar si dentro de 
este ámbito desaparecerá el v iejo criterio de " ir al cine" como mera dis­
tracción para sustituir lo por el de i.r a ver arte, asimilarlo y gozarlo. De 
ser así, las fronteras entre uno y "otro cine" serían cada vez más débiles. 
para alcanzar la meta final de un sólo cine. 

Mientras no llegue este momento, lo más aconsejable que nosotr os po­
demos suger ir es que el amateur se documente y esmere, sin que ello su­
ponga el menosprecio de ninguno de los géneros clásicos en nuestra cine­
matografía, a los cuales siguiendo el ejemplo de nuestros vecinos del 
norte, quizás fuese ventajoso adicionar el de "cine familiar" y así evita­
ríamos dos cosas muy interesantes: mezclas peligrosas en los programas 
de los concursos y cierta lamentable irrespetuosidad ante la proyección 
de determinados filmes. 
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LA MAS COMPACTA CAMARA CON ZOOM 

COMPLETAMENTE 
AUTOMATICA 
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PARA UNA MAXIMA NITIDEZ 
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MARCHA ATRAS 
POSI BILIDAD DE: 

FUNDIDOS ENCADENADOS 
FUNDIDOS ABIERTOS 
FUNDIDOS CERRADOS 

FUJICA 
CARGAINSTANTANEA 

( Single-a) 
P300 (J 
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NOTICIAS DE LA 

Delmiro de Caralt INFORMA 

ESPA~A, AUSENTE Y PRESENTE 

Os lo habíamos anunciado y así fue. Nuestro país, ausente 
de voz propia, estuvo presente a través de la potente y eficaz 
dcl Vicepresidente de la UNICA:, Josef Walterscheidt, a quien 
expresamos lns gracias por su trabajo. Nuestra ausencia y la 
selección ele npoclerado fueron razonadas en crónica anterior. 
Es lamentable (]uo no recibnmos ofrecimiento para ocupar este 
cargo de Dulcgmlo de Espaiia ante la UNICA y por enésima 
vez lanzamos hoy csle llamamiento. Eramos 23 países y los de­
más todos unviaron Delegado propio, salvo URSS, que apo­
deró a Pinkerl, ele Alemania Oriental. 

OTRO CINE seguirá ofreciendo sus páginas para versión 
cnstellana como 6rgnno de In UNTCA, ya que la edición de b 
tevistn sigue con mala estrella. Hoy las dedica al tradicional 
HESU~1E~ DEL ACTA OFICIAL DE LA' XXVlli Asamblea 
General (Luxemburgo, agosto 1969). Abrió la Asamblea el Pre­
sidente del Congreso, el viejo amigo Pierre Bertogne, quien 
tras el saludo de bienvenida agradeció a Jean Biver y a su 
equipo por la labor organizadora r a Aldo Trevisan por acep­
tar el cargo de dirigir los debates. 

A\mquc Francia no tenía voto, por deber parte de su cuota 
desde hace tres año, al ruego insistente del Presidente de In 
Ut\ICA, de Tomasi, se tolera concedérselo, ya que el Dele­
gado, ~l:wricc Rispa!, ofrece satisfacerla personalmente parn 
1969, y el n·~to a su regreso. 

Salncla a tocios de Tomnsi y en especial a los representan­
les de In Gran Brctniia, miembro que se ha reintegrado, así 
como ni observador tlc los Estados Unidos, Sr. Linclsay. Confía 
que la actividad fulurn de la UNICA responda cada día más 
a los deseos do sus Miembro~. Contribuimos --dice- con plena 
liherlnd n la cultura cinematográfica en el sector ele b inves­
tigación, de In cxpcrim~ntación y de los compromisos sociales. 
Estn libertad estú nsP~,t1u·mla por nuestra total independencia 
de todo vínculo industrial ni comercial y, quiero subrayarlo, 
de toda presión política. :\uestros fin es son numerosos y atrac­
tivos: queremos extender nuestro movimiento por el mundo 
entero y os pido c-onsejo para desarrolJar mejor la colaboración 
entre los Organismos que representan a los paíse~. Sugiero más 
contactos que el único de un Congreso anual, intercambi:mdo 
films, ofreciendo bolsas de viajes a la juventud y lograr la 
libre circulación de los lilms. 

L~FOR\IE DEL CO~IITE A LA ASA_\lBLEA. El nuevo 
Comité define el ai'io académico transcurddo como de prospe­
ridad tranquila y que los trabajos se han encaminado a lograr 
que la UNICA logre el progreso del Cinema Amateur. Hn 
c~ludiado un nuevo sistema de juzgar el Concurso, ha inten­
tado, aunque sin éxito, promover mayor contacto eutrt: las 
Federaciones para crear lazos de amistad y que se conozcnn 
mejor. Pide que, siguiendo el ejemplo de Italia, a cada Con­
curso o Festival se subvencione e l viaje de algunos jóvenes 
de otro país, y se les hospede en casa de algún cincístn. Ln 
ONICA' ccnlrnlizarín el servicio, que se alimentarla de los 
fondos que lo ofrecieran lns Federaciones. 
Agradece a Uroch su actividad como Filmotecario, cargo que 
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ahora dcscmpc•iará ~Ir. Lcslie Pcetcrs (13 Dicsegemlci 251 O. 
~lortscl. 13i·lgiea). Opina (]uc debería formar parto del Comité, 
lhlda la importante función que le espera, ya que creo quo 
ril!he crl'tlrsc c l uProgrnma circu lante• tan qucridu por los cs­
paiiolcs. 

Sigue In mala suerte para la Hevista. Ahora se ha disucltn 
la empresa alemana que ya tenía iniciadn su impresión y la­
menta ([uc en Snlcrmo In Asamblea no reeligiera n Knst)OJ" 
l'nmo Encargado de Prensa, error diGcil de repnrnr. 
llaciC::ndose s11 yn In proposición que desde lejano til•mpo hace 
Espniia, el Comitt~ quisicm hacer CJHCUL1\R UN PHOGRAMA 
ANUAL entre todos los países miembros. ¿No es acnso In Jlnn­
lidnd ele la U lCA mostrar a sus socios como sienten y renli-
7.an sus nlms los cineístas de otros países? Para ello lns Ff'dt• 
raciones dcheríon enviar las copias de sus films, pero es triste 
reconocer cuán poco atienden en general nuestras peticiones. 

El Comité, tras profundo estudio, deduce la COn\·eniencia 
tlt' que la U~ICA tuviere sede permanente en ~fontrcux (Suizn) 
~ así lo re<.-omcndará a la Asamblea. Anuncia que }'a hny un 
gran ambiente para asistir en 1970 al Congreso de SouJ.sc 
(Túnez), ciudad turísücn con buena playa de blanca arena y 
hoteles de precio moderado. 

El Secretario Genernl dice que ha vivido muy de cerca 
la vida de la UNlCA y que algo no funciona bien. Lo' 
~licmbros del Comité se reúnen con frecuencia y se prc•ocupan 
durnntt• todo el año de los asuntos, mientras que en la~ Fed~:­

racioncN Nacionales no se presta atención a esta labor y se 
limitan u nombrnr Delegado en el momento oportuno, y en 
los Cluhs federados muchos cineístas no comprenden qué es 
lo que la UNlCA hnce por ellos. La Asamblea Cenera) oslt'ntu 
lodos los podurcs y In vidn de la UNICA tlcpencle do clln, 
que no <:onoce sus asuntos y sus problemas. Los Delegados 
vtlrínn y est\3 aiio son doce los que asisten por primcrn Vl!Z 

a 111111 Asamblea General. Esta inest<'lbilidad dificulta el pro­
grt'so pues sl' resuc:itau ideas ya cüscutidas y clecidídas en nnll' ­
riores reuniones y, por desconocimiento del Reglamento, so 
suscitan ensayos de cosas ya ensayadas y abandonadas tras su 
experiencia. Parece que la soluciÓrl sería en que el mandato 
del Comité y su~ atribuciones fuesen más dilatados. La Asam­
blea debería aprobar o rechazar la gestión del Comité y csco­
gc·r otm ~i no <.-oinciclb COil su actuación, pero éste debería 
poder actuar más libremente, realizando lo que le pareciera 
bm•no. La Asamblea debería opinar sobre lo realizado durante 
t•l :\ño ) sciialnr la línea a seguir en el siguiente e incluso 
anunciar al Comité que ~e preparara a In idea de su po~rblc 

ct'se en la elección siguiente ... , pero mientras actúe drhcría 
podt•r desarrollar sus iniciativas. 

:\nuuda que desde este Congreso se destina mucho mti~ 
liempo n clabor de cine• y que en los forums se proyectaron 
films que sen1n ulabnclos o critieados, hasta la autopsia, ante 
sus :mt01·c~, en los coloquios. 

F't•lidtn al ya anciano Pien·c Bertogne, uno de los mt\s flelc~ 

amigos de la UNlCt\, que pese a la pérdida de su esposa hn<.'C 
un niio y a •~slor sufriendo grave enfermedad, ha aceptado 
lt1 pesada cargn ele la Presidencia y ha llevado a cnho 11n:1 
din•cdón t•llcaz. Alnba l'l acierto de escoger para Secretario n 
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Jean Bivcr, quien ha logrado sumar a la preCISton suiza la 
elegancia francesa y la amabilidad italiillla, aunque hubiera 
dormido muchas más noches si hubiera tenido la fiema britá­
nica. 13ivcr agradc<.-e los elogios que hace e¡.i:ensivos al equipo, 
sin el cual no hubiern sido posible cuanto se hizo. 

TESOREnJA. Se prevé el gasto de 5.000 FS para copias 
de films y 7.000 para la Hevista. Se observan las cuotas de tres 
nuevos países: América del Sur, como nuevo Miembro colec­
tivo (además de Argentina que ya estaba), Gran Bretaña y Ma­
rruecos. Se mantiene el carácter honorífico (gratuidad) a Grecia 
>' al Uruguay. Se presenta la wlacióo de las cuotas que paga­
mos cada país (entre paréote~is os digo que España ocupa el 
quinto lugnr, lo que con6nna nuestra generosidad). 

HEVlSTA. Se aprueba t:l ofrecimiento que la INTERKA­
MERA hizo nl Comité de imprimir en Praga cuatro números 
al afio, en tres idiomas, cobrando 2.000 FS por número, ade­
más de Jos iugrcsos por anuncios. La dirigirá Biirkle, quien 
percibirá 750 FS por número. Tirará cinco mil ejemplares. 

¿SE ACERCA LA LIBERTAD DE CIRCULACION? For­
nlicotú anuncia que pruticipó a la reunión de Roma (lO octu­
bre 1968), y leyó e l texto presentado a la UNESCO en la reu­
nión de noviembre, promovido por Francia y apoyado por 
todos los demás países y que dice: 

uLa conferencia, recordando la declaración de principios y 
la cooperación cultural internacional adaptadas por la confe­
rencia general de la UNESCO en la 14 sesión que proclama: 
las naciones se esforzarán para mantener el desarrollo paralelo 
y simultáneo de la cultura en sus diversos aspectos; 

-recordando también el acto de constitución de la Ul\'ESCO 
que dispone que la Organización favorece el conocimiento y 
la comprensión mutuas entre las naciones, prestando su colabo­
ración a los órganos de información de masas; 

- considerando el papel eminente que juega el film y otros 
medios audio-visuales para favorecer este conocimiento y esta 
comprensión mutuos de la~ naciones y para difundir las formas 
de expresión de las civilizaciones; 

- considerando que el film es una obra intelectual tanto 
como los libros --eso es muy importante- y que todas las 
obras intelectuales deben beneficiarse de las medidas que favo­
rezcan el desarrollo de la cultura, del progreso técnico y de 
la elevación intelectual y moral de la humartidad, sin discri­
minación por razón de la forma material de las obras; 

- comprobando los cambios enormes y profundos que 
nueslros medios modemos audio-visuales han aportado y siguen 
aportando al desarrollo y a la difusión de los conocimientos 
y de las ideas entre los pueblos del mundo; 

- que estos medios posibilitan nuevas formas, apasionan­
tes y creadoras de la presentación de conocimientos científicos 
y conb·ibuyen al avance de la educación y al enriquecimiento 
de los patrimonios; 

- que estos medios son tan preciosos para la vida inte­
lectual y social del mundo moderno como lo sean las formas 
tradicionales de la expresión del pensamiento general; 

- recomienda a sus pai~es :\1iembros que contribuyan a 
los fines de la declaración de principios y de la cooperación 
cultural internacional, favoreciendo la producción, la distribu­
ción y el uso en mayor escala de los films y de otros medios 
educativos; 

- se reconozca que el film es un objeto educativo cien­
tífico y cultural al mismo nivel y derechos que los libros, los 
diarios y los periódicos.» 

Cl~EMATECA. A'unque algunos en regular estado, por el 
uso, se archivan hoy 158 films, siendo los últimos ingresados: 
aPolly Barbier•, aZirkus» y uCongreso UNICA en San Feliu, 
l967n. Por alquiler de programas se han recaudado 2.110 FS. 
Hoy se ha transferido a Bélgica. 

NUEVOS PAISES MIEMBROS. Congo-Kinsbasa solicita ad­
misión, pero conocidos los Estatutos de su •Association des 
cineastes congolaisn, se comprueba que es una organización 
comercial. Se reconsiderará si crean una Asociación amatem·. 
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Portugal : Siempre representado, hasta ahora por la CPCA 
(Ciube Portugués de Cinema de Aamadores), de Lisboa. Existe 
desde hace tiempo una Federación uen forma9ao•, pues el 
Gobierno no ha aprobado todavía sus estatutos. El tradicional 
(Ciube Portugués de Cinema de Amadores), de Lisboa. Existe 
la insistente presión de la Federación •en formación•, tuvo el 
gesto arnisloso de abdicar de su título de representante y ce­
derlo •1 la Federación. Nuno da Fonseca, al tomar posesión 
rogó quedara a su lado Vieira, del CPCA. Como cada grupo 
Uevaba sus cuatro films seleccionados, se acordó proyectarlos 
todos, aunque a petición portuguesa, sin tomar parte este año, 
<.n la clasificación por naciones. 

PROPOSICIONES DE LOS PAISES. Se rechazan las pros­
sentadas por Alemania oriental y por Francia, aquélla por en­
viarse fuera de plazo r ésta por no haberlas circulado a los 
países miembros. 

Túnez propuso que la UNICA promoviera "jumelages• en­
tre Clubs y que un miembro del Comité se ocupara de orga­
nizarlos. Dice que ellos mismos establecieron uno con Nantes, 
trasladándose un grupo de cineístas al otro país, llevando films 
y estableciendo así un contacto directo que refuerza las rela­
ciones humanas. Lorscher opina que no es misión de la UNICA 
y que, siguiendo el ejemplo del propio proponente, son los 
Clubs enb·e sí que deben organizarlos, y así lo aprueba la 
asamblea. 

1 UEVO HEGLA'MENTO DEL C02\CURSO. Se aprueba, 
por tres años. Lo más curioso es que la participación nacional 
c:onsistirá en un Programa de duración máxima de 90 minutos, 
dentro de los cuales habrán los obligados cinco minutos entre 
film y film. Y que en el Jurado habrán 4 amateurs y 3 pro­
fesionales. Será designado por el Comité y los países podn'm 
enviar candidaturas. Los premios serán: :\lEDALLA de la 
U:\JCA a films y DIPLO:\.IA a cualidades. Cada autor reci­
birá medalla de participación. 

ESQUE:\IA. Cada Congreso empezará un viernes y duran­
te ocho días habrán proyecciones. El sábado para el Jurado 
>' Cena de Gala. El domingo, proyección de selección de ga­
nadores y reparto de premios. El lunes, Asamblea General. 

PRESUPUESTO. Importa 25.660 FS, tras aclaración de 
que los honorarios de los profesionales en el jurado los abo­
nará el Comité organizador del país. 

CUOT A"S. Tras discusión larguísima se aprueban mantener 
la actual para 1970. Para el futuro fijar la cuota mínima en 
300 FS y que cada Federación indique en la Asamblea de 
1970 la cuota voluntaria suplementaria que tenga posibilidad 
de ofrecer. 

1970 EN TUNEZ. Se están preparando y han ¡·ecibido mu­
chas inscripciones previas. Ninguna di6cultad para visado, para 
ningún país, y se concederá en el mismo aeropuerto, al llegar. 
Acompañarán en auto (106 km.) a Sousse. Los hoteles poclr{m 
escogerse y aceptarán pensión completa o media pensión o sólo 
el desayuno. Ln casa COOK, de Bélgica, ya ha anunciado que 
los vuelos normales desde Bruselas, París, Frankfurt y Amster­
dam, por el precio normal del avión incluirán el hotel y desa­
yuno (ya estudiaremos la ventaja que podamos obtener aquí). 

1971 E~ :\IOKTREUX. Servirá de experiencia prud deci­
dir sobre si se establece la sede permanente del Congreso. 

DIVERSOS. Knowles, de Sudáfrica, felicita a T únez por 
haber llevado el Congreso a Africa y entrega la medalla del 
Club de Wandeleer y le no-nbra socio honorífico. 

Formiconi solicita se impriman los Estatutos y el nuevo re­
glamento del Concurso. 

Cierra de Tomasi y desea para la próxima Asamblea el 
mismo espíritu de fraternal cordialidad. 

o o o 

Y cerramos nosotros este extracto del Acta Oficial, anun­
ciando que dmcmos detalles curiosos del texto y los comenta­
rios que nos sugieren, y que añadiremos cuanto los lectores 
nos expresen que desean conocer, quedando el original en Se­
cretaría de la Sección del CEC, a su disposición. 

¡: 
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XXVIII CONGRESO 

XXXI CONCURSO 
1969 

Reportaje de Antonio Medina Bardón 

encargado especial por 

OTRO CINE 

DATOS ESTADISTICOS DEL CURSO 
UNICA 69 LUXEMBURGO 

Pclíclllas participantes: 76. Grupo documentales : 18. F an­
tasía: 30. Argumunto: 28. En 8 mm: 25. En Super-8: 4. 
En 16 mm.: -J7. En color: 49. En blanco>' negro: 27. 

ACTOS DEL XXVID CONGRESO 
Y XXXI CONCURSO DE LA UNICA 

Durante los días del 2í de ngosto al 31, se celebrarán las 
reuniones del Congreso, tomando importantes acuerdos para el 
desenvolvimiento del futw·o de la UNICA. El día 1 de sep­
tiembre ~e celebró una recepción en el AyWltarniento, seguido 
de la visita a la ciudad. Las proyecciones del Concw·so empe­
zaron el c.lia 2 en sesiones continuas hasta el día 5. 

El día 6 do septiembre se realizó la gran excursión cineís­
tica sobre el l)HÍs de Luxemburgo, visitando la más importante 
central e léctrica y e l castillo de Vianclen donde se ¡·enlizó una 
comida típica, y por la tarde un viaje en bm·co por todo el 
Moscllc, seguidamente las visitas a las cavas de St. Martín, 
donde so obscC]uió con una degustación y terminó con una 
suntuosa cona en !os jardines del casino de Mondorfles-Bains . 
El día 7, por la tarde, en lUl acto muy solemne, se proclamó 
los resultados del concurso haciendo la inb·oducción In orques­
ta de In radio y televisión luxcmbW"guesa. Por la noche, cena 
de gala c.:on baile en donde se clausuró el XXVIII Congreso 
y XXXI Concw·so de la UNICA de Luxemburgo, quedando 
citados para reunirse el próximo aiio en e l interesante país 
de Túnez. 

IMPRESIONES PARTICULARES DE LOS FILMS 
~lAS INTERESANTES 

De lo~ l S film, documentales, se destacan: 
· Lo~ indim hoyo, de Austria, 16 mm., en color. 
Hcportaje muy interesante sobre la vida de los indios en 

el Pen't, un film que mantiene una btran calidad de fotografía, 
color y montaje. 

«~ lelnncolíu por una ciudad•, de Italia, 8 mm., en color. 
Un análisi~ bcllbimo de una ciudad en sus momentos ele 

tranquilidad > s in trú6co con un color justísimo en el clima 
del film. 

.. nichcssc .. , ele l"inlnndia, 16 mm., en negro. 
Trata J o In vida do ~m matdmonio campesino en donde 

asistimos a l J)rOC'C'sn clo todas ~n s faenas cliarins, una mngnl6cn 
reali?.nción. 

l.os c lncí;ras espafioles Sónchez Borreguero y Medino l)ord6n 
011 11! e l Po loclo de Congresos donde se celebró lo UNICA. 

En la categoría de f:l ntasía participaron 30 lllms: 
.. Aicotcsh>, de Francia, J6 mm., en blanco y negro. 
Un interesante film sobre el alcoholismo que destacó por 

su gran in terpretación. 
"Hoh•, de l"iulandia, en 16 mm., en color. 
Gmciosís imo fllm en dibujos animados que n:trra la vida 

ele nnn persona guru·dando d inero con toda clase de priva­
ciones, >' ctr:utclo e~ viejo, al pensar que puede d isfrutarlo y 
diwrlir~e. se mue rl' de· un :ltaquc al corazón. 

C11s lfllo de Vlanden 



tcLchmmiinnclwn,., de Checoslovaquia, en 8 mm, en blan­
co y negro. 

Hbtoria el(• un c~cultor que su barro de modelar se anima 
gracio)amcntc formando un pcr~onaje que le acompaña duran­
te el lllm, muy bien de situaciones rcali7 .. adas en imagen por 
imagen. 

Los film~ t•n la categoría el<· argumento fueron 28: 
• 'oces el(• circ•. de !'rancia, 16 mm., en blanco y negro. 
Aunque el tema es eonocido por ex;stir una versión en T\ "E, 

no es motivo para dl•,tacar esta realización muy cuidada por 
~u ambientaeión y la actuación de los intérpretes, se trata del 
marido que mata a su mujer en el aniversario de bodas, r 
al llevar el cad{l\'cr '' )U ea\a con todo cuidado se encuentra 
que todos los amigo~ y compañeros lo estaban esperando para 
c:clebrarlo. 

• Dnmonin•, de Checoslovaquia, 16 mm., en blanco y negro. 
Poético film de un niiio que intenta domar a un salvaje 

caballo, tema que recuerda el fabuloso film «Crin blanca•. 

"De Bricfn, de Bólgica, 16 mm., en color. 
Laborioso Rlm de animación sobre una fábrica de juguetes, 

que ya conoda por haber participado en el último festival de 
la Costa Brava. 

•Le passagc•, de Frnncia, 16 mm., en blanco r negro. 
Film de guerra muy bien construida, ya que se trata sola­

mente de un grupo que intenta pasarse a la línea enemiga, 
con este simple tema mantuvo 20 minutos de proyección con 
gran interés. 

o comento los dos 61ms de aq,'Uillento españoles por ser 
conocidos, pero que considero que junto a los demás mantu­
vieron un gran nivel, cuyos films son oltem• y •La jaula•. 

DATOS TECNICOS DE PROYECCION 

Las proyecciones en los distintos pasos se hicieron en unas 
condiciones óptimas tanto de luminosidad como de nitidez, 
puesto que In distancia era de unos 30 metros, y no faltó 
calidad. El local, el maravilloso palacio de Congresos de Lu­
xemburgo, reunía unas excelentes condiciones para todos los 
actos que alli se celebraron, teniendo como novedad que si­
multáneamente se podían ver los films en pantalla, o por un 
circuito cerrado de TV en otras dependencias, como cafeterías, 
salones, etc. Los detalles de organización estlfVieron cuidado­
samente atendidos por el matrimonio .Biver, que en todo mo­
mento nos solucionaba cualquier detalle. 

El grupo de lo UNlCA duronte lo visita o la Central Eléctrica 
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.Julio Coste lis 
FER LANDINA , 20 

TELF. 23H)7·39 
B A RCE LONA 

Una col·lecció nova: 

BibJioteca de la 
Cultura Catalana 
(1895-1968). 
Un llibrc insubstituible: 

Historia· del 
Cinema Catala 
de Miquel Porter. 
De Fructuós Gclahert, pconer 
del cinema, fins a la tan 
polcmitzada e: Escola de 
Barcelona" . 

Editorial Taber fEpos S. A. 
Enrie Granados, 85 
Barcelona 

Distribuidora Barbara 
Marques de Barbarl1, 4 
Barcelona 



Relevo en el 
mando de la 
Dirección 
General 

Con motiv? de. _la reciente r eorganización ministerial, ha cesado al 
frente de la Darece1on General de Cultura Popular y Espectáculo, D. Car­
los Robles Piquer, sucediéndole D. Enrique Thomas de Carranza. 

Guardaremos siempre un buen recuerdo de D. Carlos Robles Piquer, 
como lo conser vamos de Don José M.a García Escudero, su ilustre an­
tecesor . 

de Cultura 
Popular y 
Espectáculo 

• Respecto al Sr. Robles Piquer, tuvimos ocasión de apreciar su simpa­
tia personal, su carácter abier to y la fluidez de sus conocimientos. a lo 
largo de su g~stión Y con mayor motivo, a raíz del tr ato personal sosterudo, 
dumnte las JOrnadas del brillante Festival de la Costa Brava, celebrado 
en Mayo pasado en San Feliu de GuLxols. Aprovechamos esta ocasión, 
para manifestarle en nombre de la Junta Dir~tiva de la Sección de Cine­
ma del Centro Excursionista de Cataluña y también de la revista "OTRO 
CINE", nuestl'a simpatía y afecto. 

A D. Enrique Thomas de Carranza, le desamos los mejores aciertos 
en su nuevo destino Y con fiamos y esperamos que hallaremos en él. la 
misma comprensión y colaboración, que tuvimos en sus antecesores. 

UNA MUS/CA CINEMA TOGRAFICA 

El cinc en ~us wmienzos pudo ser considerado algo des­
pectivamente como el benjamín de las artes, mas pronto em­
pezó a manifestar una especial voracidad que le conduciría a 
crecer a expensas de lns artes mayores. No sólo solicitó el con­
cur~o de artistas procedentes de los ob·os dominios artísticos, 
decoradores, músicos, actores de teatro, sino que para salir 
adelante pidió prestados al teatro y a la novela los materiales 
b:i!;icos de una cincmaturgia. Situación original que desde un 
principio venía a confundir a los que precipitadamente que­
rían proc:eder a su definición. Rara situación la que se daba, 
pues mientras las artes milenarias aparecían celosas de su auto­
nomía, el cine, por e l contrario, se presentaba como la are­
peticiÓn•, en un ámbito distinto, de realidades artísticas que 
en cierto ~entido ya existían anteriormente. 

Era muy C'ierto que el cine tenía que ver con el teatro en 
cuanto era una representación, como también manten[a víncu­
lo~ con la novela al presentarse como una narración. Al mismo 
tiempo se ofrecfa como una pl;ística animada que permitía es­
tablecer inst1·uclivos parale lismos con la piJ1tma y con la mú­
sica. ¡Imágenes, r itmo 1 En fln, que desde un p rincipio ma­
nifestaba \111 af;ín dl' síntesis que los años vendrían a robus­
tecer, cuando In bnnda sonora permitiría la perfecta coorclina­
ción de lo visual con lo ~unoro en su h·iple dimensión de pa­
labras, ruidos y música. 

Juserción que significaba asimilación, por cuanto todos los 
ingredientes que entran en e l organjsmo cinematográBco pier­
den su fisonomía genuina, para cobrar otra que les viene de 
su incorporación al fondo común. Por eso resulta legítimo ha­
blar de diálogos, color y música cinematográncos. Y malo cuan­
do tal cosa no se da en un film, cuando quienes han colabo­
rado en la pellcula rro han comprendido que e l trabajo acon 
vistas a una labor de ~íntesis• impone condiciones específicas 
que no cuentan, en absoluto, cuando se trabaja solo, con plena 
autonomía. 

Verdades obvia.~ que se olvidan en la mayoría de los ca­
sos, como resulta cierto en el caso de la música. Este nos ha 
parecido siempre un capítulo de ex·traordinaria importancia den­
lro de la estética cinematográfica y musical, por cuanto trata 
de la aparición ele un nuevo género musical, como es el de 
una música estrictamente cinematográfica con espídtu y leyes 
propias, tal como las CJtH! tienen la música aplicada al culto, 
al teatro o al ballet. Repetimos, verdades evidentes pero olvi­
dadas siempre que compositores escriben partituras con des­
lino al cine en las que no se ha tenido en Cllenta todas las 
reglas del juego. Y así r racasan en este trabajo mÍ1sicos emi­
nentes, cuando c.m cambio triunfan otros que, sin serlo tanto, 
[}I'OccclPn como especialistas impuestos de las condiciones que 

Jos é Pa 1 a u 

aquí rigen. Diálogo, ritmo, color, todo, debe concertar con el 
eomentario sonoro, para que éste nu se limite a una melodía 
\uperpuesta. sino que venga integrada orgánicamente en el cuer­
po que es la obra cinematográfica. 

o es ningún accidente que la aparición de la llamada 
música concreta se haya producido en un mundo saturado de 
e \periencins cinematográficas. Claro, las investigaciones J)rt'li­
rninares ele Pierre Tlenry y de Pierre Scheafer, destinadas n 
llamar podrrosamente la atención del mundo filarmónico, son 
PI fruto de un mundo tecnócrata en el que son posihl<.'s las 
manipulaciones eleclrónicüs. En este mundo ha s ido posible la 
cc:losi6n de las experiencias, que, en el campo de la música 
ulectrónica, permitirían las especulaciones en pro de 11na m(l­
sicn mal llamada concreta cuyas aplicaciones cincmatogrúficas 
han de resu ltar dignas de la mayor atención. . 

Los promotores do In música concreta impugnan la limi­
tación a la que siempre se ha sometido la música tradicio­
n:~l, conllnada a los sonidos do los instrumentos fabricados por 
la industria del hombre. Sonidos artificiales. De lo que se tra­
ta, dicen, 1•s de ampliar la gama sonora recurriendo a los so­
nidos naturales, a los ruidos del universo, sin subestimar los 
que proceden dul mundo de las máquinas que hoy desempeña 
un rol primordial en la configu1·ación de la vida de Occiden­
te. Registrar estos ruidos con las grabaciones magnetofónicas 
~ no limitam• a los ruidos en bruto, sino manipularlos a base 
de cambios de •lempo• y de superposiciones, procediendo, lue­
go, a montajes de toda índole. Técnicas con las que se con­
siguen secuencias sonoras de una riqueza insospechada. 

En t'l cine, con el realismo de sus imágenes, en el que 
las frontera.~ t•ntre el ruido y e l sonido, más o menos organi­
zado, entre el sonido y la música, más o menos incipiente, re­
sultnn a veces imprecisas, las aplicaciones de una mtasica do 
t'Sa ínclol t' pueden tener vastas aplicaciones. Ya se ha visto, 
desde ~iempre, en los films terroríficos la función encomendnda 
a det!•rminndos ruidos y l•fc·ctos sonoros procedentes de instru­
mentos meh\licos y de percusión. Se ha observado quo, por 
lo rt'gular, los montajes a base de música concreta son m.ís 
favornbl<'s a los sentimientos opresivos que a los sentimientos 
expansivos, más propensos a l dolor que a la clicllU, pero esta­
mos en lo~ inicios de una música genujnamente cinematogr{l-
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fica y no puede hablarse aún de genios auténticos apücándose 
al cine, ele la misma manera que se han visto en la historia 
m1'1sicos de alto rango cultivar la música para la iglesia, para 
el teatro y para el ballet con los espléndidos resultados que 
todos conocemos. 

La música ha sido siempre un gran alindo del cine. Mudo, 
necesitaba ele un ámbito sonoro para luchar contra el carácter 
espectral, ingrávido, de las imágeuc~ silenciosas. Con el sonoro, 
surgieron las cintas musicales y aquellos ballets mecánicos que 
han sido los dibujos animados. 

Pero más importante para In estética es el surgimiento de 
una música estrictamente cinematográfica, la cual ciertamente 
Lienc más futuro que presente, ya que hasta el momento sólo 
puede hablarse de halbzgos pnrcinles. Ellos representan pre-

ciosas indicaciones que seiial::m el camino a seguir. Y por cierto 
que se comprende que este camino i.mpüca que desde un prin­
cipio el compositor ha de estar presente en la planificación de 
In obra, ya que de ninguna manera su trabajo ha de ir total­
mente a remolque de lo visual, si realmente se quiere que se 
alcance aquella stntesis homogénea que ha de cumplirse en 
toda obra de arte realmente superior. 

(Por supuesto, estas consideraciones nada tienen que ver 
con la mayoría de las películas. Unicamente tienen en cuenta 
aquellas que realmente pretenden contar con una amplia y ge­
nerosa colaboración musical. Por otra parte, nos encantan mu­
chas películas que voluntariamente prescinden de todo comen­
tario musical. Caben en el trabajo cinematográfico muchos gé­
ncms, muchos estilos ... ) 

Deseamos 
Pascuas 

nuestros lectores a 
de 

en las 
1970, Navidad y 

que iniciaremos con nuestra 
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VENECIA 69 • 
• Triunfo del cine revolucionario 

por nuestro enviado especial ENRIC R IPOLL-FREIXES 

Un prodigio de SCU>Ibilidad, •Una infinito l"rnuro•, 
de Pierre )allaud. 

CONTHASTES Y CONTRADICCIONES 

La XXX ~lo~tra veneciana ha sido la de los grandes con· 
tra~lt·~. En el programa se han alternado los films de gran 
cla.w (unos 20) con los productos más deleznables de la in· 
du~tria en un número considerable (más de 40) y del todo 
inadm~ible ~i tenemos eu cuenta que se había procedido a 
1tna sclr.:cción previa del abw1clante material disponible. En la 
organización se han producido fallos tremendos, hasta el punto 
-para citar un cjr.:mplo- de cambiar en el transcurso de un 
mismo día la hora y la sala de proyección de un fllm natla 
n1<mos que cinco 1 cces (caso de «Los condenados de la tie­
na• ), dJflcul t:mdo ~u visión por parte de todos los críticos, ya 
rJ ue, <Juir.:n más tJitien menos, todos nos vemos obligados a es­
tablecer un plan de trabajo previo diario que luego 110 es po­
~!l)le cambiar sin quebrantos . .Por otra parte, esa medida (¡¡u 

oportuna de abolir· todoti los premios -ya que las obras de 
arte no pueden ser tratadas como los caballos en las carrt:ras, 
donde necesariamente w1o debe ser p roclamado el primer<>­
~c ha v~to enturbiada con la sorprendente creación de un pre­
mio nuevo, el •:VIaestro del Cine•, otorgado esta prim"ra vez 
a Luh Buñuel. Comprendemos que baya tentaciones difíciles 
de rc~btir, ya que un premio no sólo sirve de pretexto para 
dar a la publicidud el nombre del agraciado, sino también el 
del organismo o entidad que lo ha otorgado. .\lás sorpren· 
dente y contradictorio resultó que Luis Buiiuel aceptara y re­
cogiera en persona ese galardón que le concedía ese mismo 
mundo burgués, capitalista y en gran parte reaccionario que 
él ha estado fustigando en sus films durante años y años. ¿Va­
nidad dr.: vanidades, o flaquezas de una edad avanzada? En 
todo caso, el público (Jue abarrotaba la sala no se lo perdo­
nó; se abstuvo de aplaudir, ya que no sonaron siquiera los 
llamados ccnplausos de cortesía». 

No disponrmos de espacio parn comentar los cambios in· 
traducidos en la presente Mostrn, en espera de la puesta en 
marcha del nuevo Reglamento tan esperado para paliar las 
limilacionrs y defidcncias contrn las que se ha estado luchando 
dt•sdc hnct• arit~s. Dignmos solamente que se han tratado de 

Neceslded de una inregracl6n doble, 
·Dos hombre en co·hnblracl6n•, de Ted l\o1d1efl. 

t-.unbios, no de soluciones, siquiera parciales, que no han teni­
do In virtud de garantiar un programa de altura, digno de la 
tradición artística de la l\tostra veneciana. Es el mayor repro­
dl<: que podemos formular al nuevo director, el crítico Ernc~to 
C. Laura, que ha venido a ocupar la plaza dejada vncnnte 
por la dimisión irrevocable de LlLigi Chiarini. 

LO ~ IEJOR DE UNA INCIERTA PROCRA'MACION 

En resumen, de los 60 Alms y pico proyectados en las 
dift>rcntcs secciones (Documental. Film invitado, Informativa, 
Tendencias del cinc joven italinno, Reseña del cine africano, 
llctrospectiva y Jornadas profesionales -que asf se bautizó a 
un modesto Mercado del Film-), han destacado únicamente 
una veintena. Nos vamos a ocupar sucintamente de los más 
logrados. Además de los que comentaremos, destacaron: ~Tra­
bajos prematuros•, del yugoslavo Zelimir Zilnjk; •Juegos in­
rantiJcs•, del americano Walter Welebit; •Emboscada., del yu­
goslavo Zikn Pnvlovic; uZoua prohibida•, del húngaro Pal 
Cabor; •La pocilga•, de Pasolini; •Sierra maestra•, de Ansano 
Ciannnrcllia; IIonor y gloria•, del checo Ilynek Bacan; •El 
padre•, de AII Sjoberg; oLa chuna de Constantinopla•, de la 
húngara Judit Elek, } oPrólogoa, del canadiense Robín Spry. 
(Por el t:ontrario, decepcionaron profundamente los esp::-rndos 
·Siroco de invierno•, de :'. l iclós Jancsó; •Cardillaca, de Edgar 
Heisz; oOulces cazadores•, de Ruy Guerra; •Bajo el signo 
de cseorpióna, de los hermanos Taviani y, sobre todo, •Sa­
t}'riCOn•. de Federico Fellini, que es el peor de todos, puesto 
qnc no puede decirse siquiera que es el producto equivocado 
de unas buenas intenciones.) 

..LJNA fNFTNTTA' TER URA•, de Pierre Jallaud 

Nos encontTamos ante una verdadera obra maestra, renli­
zncla por un desconocido, de aquí que la s01·presa fuese clohle. 
Su autor, Picrre Jallnud. no había real izado anteriormente más 
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que Lnlos cuantos cor tometrajes documentales. Y documental 
es el contenido de e~ te su primer film de largometraje, aunque 
utilice los recursos de la ficción, es decir, la reconstrucción de 
lo~ hecho~ reales que nos quiere mostrar para sacar de los 
mismos las pcrtincntcs conclusiones sobre los hombres, la vida 
y las difíciles relaciones comunitnrias. El protagonista de este 
film sin de~pcrclicio es un niño de corta edad. Tendrá unos 
siete ario<, y es subnom1al. Su drama personal se concreta en 
... us ansias de comunicarse con el exterior y ser comprendido 
y amado. Comunicación difícil porque el niño no puede andar 
ni hablar, ni cnsi valerse por sí mismo, debido a la enfermedad 
que asl le ha dejado reducido: la poliomielitis. Pero la comu­
nicación, primer paso hacia la comprensión y el cariño, aunque 
difícil no es totalmente imposible. Le llegará a través de otra 
enfermita, gracias a una especial y casi invisible terapéutica 
médica dcslinada a provocar esta uapertura" personal hacia 
el exterior. 

Pierre Jallaud ha recurrido a la técnica del reportaje directo 
y didáctico, recordándonos unas «Pítginns cerradas• que vimos 
el ario pasndo en C:mncs, si bien • Una ternura infinita" resul­
te superior por sus intenciones y sus mismos resultados, además 
de tratarsu de un lllrn mucho más difícil y árido. Jallaud no 
recurre nunca a In scnsibleria y tampoco al sentimentalismo, 
trampas tan frecuentes en todo film con un niño desvalido 
como protagoni~tn y que tanto agradecen los espectadores que 
gustan quedarse en las amables superficies de los problemas. 
El realizador nos expone el problema del niño (ampliable a 
otras esferas m{\S amplias, incluso colectivas, gracias al modo 
especial de hacerlo y plnntea.rlo) con el interés de algo, por 
lo que LUlO se siente afectado, con cariño incluso, pero pro­
curando mantenerse imparciaL La genialidad y la sensibilidad 
de que hace gala en cada momento, a pesar de renunciar a 
los efectismos a que tan dados están los realizadores franceses, 
sólo pueden compararse a la paciencia y la ternura necesa­
rias para llevar hasta buen Sn una obra semejante. E~tamos 
seguros de que <.>1 nombre de Pierre Jallaud sonará mucho 
en los años venideros, por poco que pueda seguir trabajando 
con entera libertad como hasta allora. 

El comité seleccionador (?) .rrrinconó injusta e incompren­
siblemente este fllm a la sección Documental (cuando no se 
traht de un documental), que poquísimos crlticos frecuentan, 
negándole de antemano la audiencia y la difusión a la que 
era sobradamente merecedor. 

uLA PRIMERA CARCA AL :vt'A'CHETE•, de M. Octavio 
Gómez 

Ya les hemos hablado de este Slm, a raíz de su proyec­
ción en Cannes. Digamos ahora tan sólo que fue el film más 
entusiasmáticamente aplaudido y ovacionado de la Mostra. 
tanto por la crítica internacional como por el público. Fue 
llll triunfo rotundo del joven cine cubano. Uno más -reso­
nante. definitivo, incuestionable- de la joven. pujante, arrolla­
dora y actualísima cinematografía de los países del •Tercer 
:\1Lmdo•, de la que aquí hemos visto unas excelentes mues­
tras, tanto de los países ibero-americanos, como de los afri­
canos. 

. DOS HOMBRES EN CO-HABITACIOK•, de Ted Kotcheff 

Poder ser o no poder ser. he aquí el problema ... Bajo la 
astuta apariencia de un film ligero, el británico Kotcheff nos 
enfrenta con un doble problema que no siempre resulta grato 
o fácil de ser comentado -y menos ser defendido-- ante gran­
des audiencias. Nos referimos al problema del negro que se 
ve obligado a integrarse al mundo de los blancos en un inten­
to desesperado de sobrevivir, y al problema igualmente grave y 
candente del homosexual a quien Jns presiones sociales no le 
permiten realizarse plenamente como tal. En el .liln:i, ambas 
vertientes de un mismo problema de intolerancia coinciden 
con frecuencia para aclararse y completarse mutuamente, for-

mando un tema común. Pero se ha dado más importancia, 
aparentemente, al problema del negro porque es el más cono­
cido y comúnmente aceptado. 

El film aboga simplemente por la integración racial y sexual. 
1>or la compr<.>nsión, el respeto y la justicia, repudiando tanto 
la imposición como la tolerancia ele tipo paternalista. Se des­
prende del mismo que, a igualdad de obligaciones, corresponde 
una igualdad ele derechos para todos. Cada personaje está muy 
bien visto y definido -y no son pocos los que se mueven 
alrededor de los dos protagonistas-, ayudando a ello la exce­
lente acnrnción de los actores. Naturalmente, destaca la inter­
pretación de Robín Philips (el joven blanco) y de Hal Frecle­
rick (el joven negro), así como la de las seductoras elamitas 
(J IIe los cortejan. 

«Dos caballeros en co-habitación• fue recibido con esb:uen­
dos aplausos, tanto en la sesión reservada a la crítica como 
en las abiertas al público, aunque también se dejaron oir algu­
nos silbidos aislados insistentes y rabiosos. Esperemos que los 
publicos mayoritarios no se interesen únicamente por lo que 
tiene este film de bien hecho, divertido y malicioso, por sus 
escenas eróticas (nunca gratuitas) y la abundancia de música 
moderna como corresponde al ambiente en que transcurre la 
acción. Porque el film es mucho más rico y complejo de lo 
r1ue puedn desprenderse de mi precipitado comentario. 

a SANGRE DE CONDOih. de Jorge Sanjinés 

Se trata del segundo largometraje de un joven realizador 
boliviano. que nos había ofrecido anteriormente « Ukamau• 
(proyectado hace un par de años en Montjuich). Denuncia una 
de las muchas violencias de las que son víctimas actualmente 
los indígeuas del país: la esterilización en masa de sus muje­
res más fecundas mediante los manejos de un llamado Centro 
:\laternal regido por los norteamericanos en tmo de sus planes 
de ayuda a los países hispanoamericanos, pero en realidad 
-según nos aclara el Siro- un eslabón de las pruebas que 
se están efectuando para poner un dique a la explosión de­
mográfica ele los países del •Tercer :\fundo• qne puede poner 
en peligro a las razas blancas que sustentan el poder. La este­
rilización se efectúa sin conocimiento de las interesadas. 

La trama argumental pone de relieve igualmente la falta 
de atención y c.:o~ideración con que es discriminado ese pueblo 
indígena por los mismos bolivianos de raza blanca o mestiza, 
incluso en ciudades modernas y civilizadas como La Paz. 

El film pt·econiza la rebelión armada como único medio efec­
tivo, entre los posibles en la actualidad, para poner fin a este 
e~tado de cosas y permitir la supervivencia de una raza y 
una cultura. Jorge Sanjinés no ha querido enmascarar o com­
prometer el tono didáctico y ilirecto que posee su film, al 
alcance de todas las entendederas, con una realización cine­
matográfica y artísticamente más brillante. Sólo en este sentido 
podemos decir que resulta inferior a « Ukamau•, formalmente 
má.~ cuidado, pero de un tema de menores alcances. 

·LOS CONDENADOS DE LA TIERRA•, de Valentino Orsini 

:\lientras en la 1.ala grande se preparaba el acto de clausura, 
con la carnavalada de la concesión del premio a Luis Buñuel, 
nosotro\ estábamos viendo en una sala secundaria un film del 
mayor interés no previsto en el programa oficial y que vino a 
susti tuir en cierto modo •Los caníbales•, de la Taviani, no 
proyectado por no estar aún terminado. «Los condenados de 
la Tierra•, nos presenta con amplitud el trágico dilema de los 
países del Tercer Mundo obligados a recurrir a la violencia 
para no sucumbir frente a la presión de dos sociedlldes de 
consumo tan opuestas en ideales como parecidas en ciertos 
procedimientos: el capitalismo industrial y la burocracia co­
munista. Y lo hace a través de las dudas y las incidencias 
laborales y familiares ele un cineísta que se ha propueslo re­
coger en un film esa compleja realidad del mundo negro, 
tan parecida a la de otros países subdesarroUados, para que 
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llt·gue hn \ ta las conciencias del público mayoritario. Este film 
-dtmtro del film- subraya la conclusión a que han llegado 
los seguidores de Lumumba: In actitud pacifista permite la 
supervivenvia de la violencia de los neo-colonialistas (sean 
blancos o rojos), y la úuicn reacción válida de sus víctimas 
c•s la revolución liberadora. Y, como dice el protagonista con­
golés, •sólo se puede estar o bien al lado de nuestra Revo­
lución o de su violencia; la neutralidad es rma traiciÓn• . 

La segunda parte del 61m es más creativa. Después de 
presentar el problema a través de imágenes documentales (de 
¡.,rran f ueo~'l), que se nlternan con las discusionc:. del cineísta 
con sus colaboradores, pa~a a la alusión, simbolizando todas 
la~ violencias, opresiones, escarnios y expoliaciones ele que son 
víl'tilllas tantos y tantos pueblo~. Y lo hace con la mayor 
economía de medios y a través de rm montaje de planos 
cortos de innegable fuerza expresiva. ¡Jamás hubiésemos creí­
do que los desnudos integrales podían alcanzar una fuerza 
drnm:ítica y expresiva tan pw-a y grande como lo hacen aquU 

El triunfo de uLos condenados de la Tierra" y de otros 
fl lms do la mismn tendencia (como el notable «Sierra maestra», 
de C:iannnrelli) viene a confirmar una vez más el interés que 
ha despertado e ntre los intelectuales y a rtistas del mundo en­
tero In problemáticn en que se debaten los paises del Tercer 
~lundo y ele! subdesarrollo. Problemática que nos llega ahorn 
con mayor e lnridad y profundidad, gracias -sobre todo- n 
los lllms rea lizados por los cineístas de los aludidos países. 
Fihns y t:inemntograHas incipientes que están cobrando una 
fuerza t•onsidc.>rahlc, como estamos viendo en los últimos Fes· 

l.11c h11 poro dobr~dvlr ·Sonsre de Con don , de Jorge Sonjinés. 

Nuevo éxito 

de 

Vall-Escriu 

ti vales >, 111U) t•n l'~pecial, en este de Venecin grncins a 
:.~a Muestra del Cinc Africano (de la que ya conocía •El virnto 
de los mares• y •El giro-postal•). Son obras que pueden inte­
resar inclu~o al público en general, no sólo por su cargn po­
lítica, :.ino hambién por :.u <:outenido humano. Los países del 
,ubdesarrollo tienen muchas cosas que decimos, y han aprcn· 
dido a decirlo de un modo eficaz a través del art<· de lns 
imágenes. Ojal{l llcguemo:. no:.otros a hacca otro tanto. 

COLOFOl\ \ E~SE~.u'\ZA 

¿Qué t•n:.caianzas puede extraer el aficionado, t:mto si se 
trata de un simple e:.pcctador como si se dedica a In realiz.a­
t'i(m, amatt·ua o de otro tipo? Sencillamente, que el arti~ta 
- profesioual o no- no pued.:: quedarse a l margen de la 
lucha cntahlnda hO>' día contra las 1 ucrzas reaccionarias y 
a liawatoriao,. Un primer pa~o positivo ya se dn al recoger lo 
realidad m{L~ e~tricta. El segundo se dará a l inlet"pretmla de­
bidamente. Tul vez exis tan otros cmninos igunlmenlc v(l lidos 
y positivos; todo depunden\ dl• l público al c1uc se quiera 
II .Jgar. Las únicas actitudes que no se pueden aceptar -nunquo 
se las pueda respetar- son las del «arte por e l mtcn, la 
t:it:ga neutralidad, el uquedarse al margen». Porque en e l 
mundo en pcrpetm\ luchn, que es el nuestro de hoy, significa­
ría permitir que las oscuras fuerzas reaccionarias nos unollen. 
Una lucha perpetua entre los que quieren seguir imponi6ndoso 
a los demás y los que se defienden para conservar o r<·cu­
prrar Mas libertades. 

1'11~170 cx¡>r~•l\·n del cluclclsmo, · El padr~• . de AH Sjoberg. 

EL FILl\-1 "ITEM" SE VA A LOS ESTADOS UNIDOS 

Corno consecuencia dt• la proyección del film alTEr--t . de 
nue~tro colaborador Jorcli Vall Escriu, en las sesiones de la 
V ' {CA en Luxemburgo, In distribuidora norteamericana •Cul­
tural Films IKC•, ha adquirido una copia de la misma para 
sl'r proyectada ~·n institutos ) e~cuelas de grado superior en 
todo d país. 

La uCnltural Films INC•, es una empresa dedicada n ln 
divulgncióu de cine tanto ele paso ancho como de paso estre· 
l'ho, cuyo l'OIIll'nido y valores esté ticos sean 1~ suficientemente 
importantes pna·a elevar el nivel moral de la ¡uvcnhacl, .Y des· 
Pt' t'tllr t'n ella, inquiet1.tdes :ut:lsticns en todas las posables Y 
llist intas facetas que el cine pueda aportar. 
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Acaba de cdebrars~ el medio siglo de fundación de la 
mundialmente conocida firma Uoited Artists, ptmtnl del Sép­
timo Arte en los primeros tiempos que el cine se convirtió en 
espectáculo. 

Con Lal molivo refercnciamos sucintamente unas notas que 
agrupadas eu u·cs tiempos cltu·án los apuntes principales de su 
historial. 

l . -LA FUNDACION 

El origen de la U. A., productora y disb·ibuidora cinema­
tográfica uorteamcricaM, se debe a Benjamín P. Schulberg, 
director de una empresa del ramo, que ya en 1918 se pro­
puso obtener eu c:-.clusiva la explotación de las películas in­
terpretadas por ~lar} Pickford y Douglas Fairbanks indicando 
la oferta que estaban dispuestos a pagar para asegurarse tales 
derechos. Ello despertó ideas que empezaron a dar vueltas en 
torno a la posibüidad de crear un nuevo grupo de producción 
que en principió pensó en IJamarse Allied Artists. 

Cuatro de las personas más prestigiosas del cine norte­
americano estuvieron de acuerdo en establecer una empresa 
basada en los principios fundamentales de un inteligente equi­
librio c.ntre las exigencias del arte que avanzaba a pasos agi­
gantados y los intereses comerciales que movían la floreciente 
industria. 

Así fue cómo el 17 de abril de 1919 nació la United Artists 
Corporation, fundada por David Wark GrifSth, ~lary Pickfort, 
Douglas Fairbanks y Charlie Chaplin, siendo nombrado pre­
sidente de la misma Osear Price, que había sido jefe de pro­
paganda del Ministerio dd Tesoro, y consejero general, a Wil­
liam Gibbs Me Acloo, Ministro del Tesoro de Wüson. 

lJ.- LOS fUNDADORES 

En aquella época, la fi~rura más destacada de .los 4 gran­
desn -así se les designó durante muchos años a los funda­
dores de la U. A.- era la del director David Wark Griffith, 
hombre de cine, creador de un estilo y una grandiosidad aun 
hoy día difícil de superar a pesar de todos los avances téc­
nicos. 

Su ingreso en el cine fue como consecuencia de su afición 
literaria. Después de practicar el periodismo en el cCourriera, 
de Louisville, trabajó, bajo el nombre de David Brayington, como 
actor teatral con la intención de conocer bien la escena y estar 
capacitado para escribir obras dramáticas. Por aquel tiempo 
publicó poemas, más tarde le estrenaron alguna obra y, llnal­
mente, en 1907, vendió su primer argumento cinematográfico 
a la compaiiía Biograph por la suma de 15 dólares. El con­
tacto con esta empresa le dio acceso al mundo del cine, pri­
mero como guionista, luego como actor y, ya en posesión de 
la técnica, director de uThc adventures of Dollie• (1908), que 
constituyó un señalado éxito. A partir de entonces fue intro­
duciendo nuevas téc11icas que d ieron un lenguaje definitivo al 
léxico cinematográfico. Al rnL~mo tiempo se preocupó en des­
cubrir actores y actrices que reunieran condiciones para el 
trabajo ele la pantalla. Entre las figuras que lanzó al estrellato 

LA UNITED ARTISTS 

CUMPLE 50 AÑOS 

por Agustín Conte l 

de u<1uclla época !lgurun LiUi;~n Gish, Owen 1\ loore, Mac .t.'larsh, 
Lioncl 13arryntor~;, 1 fany Carey, Mack Sennett, Mabel N01man 
y Alict· Joyce, entre otros muchos. Griffith fue el primer hom­
bre en ver la grandeza artística que oh·ecia el cinc y así llegó 
a rea lizar sus mooumcntnies obras "El nacimiento de una na­
ciónn (1915) e "Intolerancia» (1916). Luego, por fracasos eco­
nómicos, quedó postergado a cintas de exiguos presupuestos 
h:-tsta que abandonó la sociedad en 1931. Había nacido en La 
Grange, Kentucky, el 22-1-1880, r fa lleció el 24-7-48. 

La segunda figura del grupo era una joven de veintiséis 
aiios Llamada ~ !ary Pickfort que, precisamente llevada de la 
mano de Grifilth, había debutado en el cine con aEI violi­
nista de Cremona• (1909), con un sueldo de 40 dólares. Su 
ascenso fue meteórico. Al poco tiempo era primera estrella de 
la pantalla mundial, ~e la conocía por el sobrenombre de ala 
novia del mundo• y su sueldo alcanzó la entonces fabulosa suma 
de cien dólares semanales. A pesar de ello, su suerte no había 
terminado todavía. En 1915 constituyó compañía propia, la 
:O. Iary Piclfort Famous Players Company, en la que ostentó 
el cargo de vicepresidenta, disfrutando de un sueldo semanal 
de 2.000 dólare~. más el 50 por 100 de los beneficios. Cuando 
lundó la U. A. sus ingresos semanales eran de 10.000 y su 
nombre había llegado a ser el más importante de las actrices 
mundiales. En aquella época estaba casada con Owen Moore, 
otro discípulo de Grifflth, del que se divorció en 1920 para 
casar con Douglas Fairbanks, el tercer personaje de la firm:1 
U. A., con el que filinó, de pareja, una sol-\ película, aLa fle­
recilla domada• (1929). Terminó con la Compañía al vender en 
1956 las acciones que poseía. Su verdadero nombre es el de 
Gladys Smith ) nació en Toronto, Canadá, el 18-4-J.893. 

Douglas F~1irbanks fue LUlO de Jos primeros ídolos del cine 
de acción. Saltimbanqui, acróbata, dotado de una agilidad poco 
común puesta siempre de manifiesto en cada w1a de sus pe­
lículas, tenía UJl verdadero gancho para el público, que no se 
perdía ni una sola de sus movidas interpretaciones: u El signo 
del Zorro,., u Los lres mosqueteros•, u Robín de los bosquesn, 
u El ladrón de Bagdad•, «El pirata negro•, a E l gaucho•, u La 
máscara de hierro•, etc., títulos que después se han ido re­
pitien<lo gracias a la fama conseguida con los primeros. 

Doug. -como así se le llamaba- trabajó en diversos me­
nesteres antes de dedicarse a actor de teatro en 1902, puesto 
en el que se mantuvo hasta 191·1. en que debutó en el cine 
contratado por la Triangle bajo la supervisión del inefable 
Criffith. En 1917 fundó su propia productora, en la que se 
mantuvo hasta la creación de la U. A. en 1919. Su verdadero 
nombre era el de Douglas Elton Fairbanks, nació en Denver, 
Colorado, el 23-5-1884 y permaneció en la Compañía hasta 
1939, en que falleció en Santa Mónica. 

El cuarto miembro de la firma fue un actor inglés llamado 
Charles Spencher Chaplin, nacido en Londres en 1889, que 
desde hacía alguno~ años venía triunfando con el sobrenombre 
de Charlot, do todos conocido, y el único que no necesita 
presentación por ser lambién el único cuya trayectoria se ha 
conservado hasta nuestros días manteniéndose en ídolo de to­
das las generaciones intermedias, más por sus creaciones del 
pasado que por las obras del presente. Su contacto con U. A. 
terminó en 1955 al desprenderse de las acciones que tenía. 
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UI. - PELlCULAS 

En la siguiente r<'lación no se pretende destacar el film de 

producción o di,tribución más importante del aiio, ya que tal 

designación ~cría en C:\tremo comprometida, sino simplemente 

dc~tacar a título de curiosidad aquella peücula que hubiera re­

saltado por un motivo u otro. 

1919- Lirios roto~ 
1920- Way down East 
1921 -El si~no del Zorro 
J 922 - Hohin llood 
1923 - Rosita 
J92·1- Una mujer de París 
1 ~)25 - América 
J 926 - La quimera del oro 
J 927 - El pirata negro 
1928 - E l gaucho 
1929- El circo 
1930- Angeles del infierno 
1931- The front Page 
1932- Scarface 
J 933- Escándalos romanos 
1934-Naná 
19:35 - El pan nuestro de cada db 
1936 - Esos n·es 
1937 -Sólo ~e vive una vez 
1938- Ha nacido una ~trella 
1939- La diligencia 
1910 - Cumbres borrascosas 
19-11 -Rebeca 
1942- Topper retw·ns 
19-13- Me Ca\é con una bruja 
1944- Yolmg and Willing 
1 H-15 - Recuerda 
19 16- Sangre y arena 
L9-17- Mon~ieur Verdou:\ 
1948- Rio rojo 
L9-t9- Arch of Triumph 
1950- El ídolo ele barro 
195 1 - Cyrano el~ Bergerac 
1952- La neina de Africa 
JH53- Solo ante el peligro 
19.54- Bwana (primer film en 3-D) 
1955- Marty 
19.'56- El hombre de Kenh1cky 
1957 - La vuelta al mundo en 80 días 
J9.58- Con faldas y a lo loco 
1959- l\ lesas separadas 
1960- Salomón y la reina ele Saha 
1961-Exodo 
1962- We~t Sid~ Story 
l96.'3- Tom jones 
196.J- La historia más grande jam:\s contada 
1965 - La batalla de la~ colinas del whisky 
l966- ¿Qu~ tal, Pussycat? 
1967- En el calor ele la noche 
1968- El graduado 
1969- La batalla de Jnglatc1T:t 

illoTA: En esta relación puede ser fácil encontrar a lgún 

anacronismo ('ntrc título y año debido a que las Fuentes de 

infonnnción rons1 dladas recurren indistintamente al año de 

principio dt! rodaje, de término, de registro o de presentación 

de In pelícu la, lo quH ptl<'d<' hacPr variar la veracillad del <hlto. 
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EL HERUE 
por Asunción Vilella Anguera 

El cine tit:nc sus mitos y ~e compone de unos engranajes 
que forman, asimismo, una rueda. El cine girn alrededor de 
t 'a rneda, o lo quu es lo mismo: el cinc es esa misma t'tl\'da. 

Gira siempre, ofreciendo al espectador los mismos cngrn­
nnjcs, aunque parezcan tliferenles por los d istintos lrntos q ne 
I'L•cibun n través de los años. 

Asl, hemos visto a lu pin-up pasar desde el aire más de~­
carado hasta In baby-doU de moral m<Ís discutible. Y al mal­
vado, sin mella psicológica, convertirse en gamberro incom­
prendido. 

Otro de los engranajes míL~ conocidos es el héroe. Durante 
un tiempo no~ acostumbramos al héroe americano: El hombre 
~in tacha, fuerte, valeroso, sin un ápice de miedo ni <le duc.la, 
pero, tambii•n, sin humanidad. Los hombres que nos presen­
taba lloiJywoml no eran héroes, eran monstruos. 

Frente a sus ojos sólo había una linea recta y a ambos 
lacio~ unos muros que les impedían inclinarse hacia la sensi­
bilidad o lo absurdo. 

lJna conducta a:.í sólo podía observarse en los productos 
dt• América, porque en otra parte... En Europa, por ejemplo, 
los héroes son mu} distintos mmque los homhrrs sean pare­
ddos. 

HecMdemo.s una película italiana. (Una de las mejore-. pe­
lículas de guerra de todos los tiempos, en opinión de la crí­
t 1ca.l Se titulaba. precisamente: «La gran guerra• y estaba 
interprl'lada por Vittorio Gassman, Alberto Sordi, Fok:o Lulli 
y toda una ~erie magnífica de comparsas n los que nos tiene 
acostumbrados el cinc italiano. Allí no había hémes, sino hom­
bres asustados, débiles y acostumbrados, dentro de lo que 
cnbc, a pasar tribulaciones. La acción se desarrolla por los mios 
catorce, dumntc la primtra guerra mlmdial, y allí, precisa­
mentt:, se nos prest>ntaba a l verdadero héroe: lJn hombre hu­
milde, \111 lrubajnclor honrado, lejos de su familia y su puehlo 
natal. (El papel lo interpretaba Folco Lulü.) El pobre hacia 
todo Jo posible, aun estando en el frente, para que nada le~ 
faltara a los suyos. liada guardias extras y se prestaba para 
cuantos trabajos de\agracbbles desde1íaban hacer los dC'm:k 
Sólo para ganar nnns perras y mandárselas a su familia. IIastn 
~ .. ch•jaha p.•lar, sí, señores, se d:.>jaba esquilar por un soldado, 
,¡• dejaba pelar, sí. señores, se dejaba pelar por un soldado, 
aprendiz de peluquero, a cambio de unas monedas. ¿Cabe má~ 
humanidad? 

Est,t demostración de humildad y de grandeza, unidas en 
una misma P"~ona. Esta mezcla de héroe y hombre generoso 
no lo encontramos en ningún film americano, pues, aunque nos 
han llegado los western~ psic:ológit.'OS, los •días m{¡s largos• 
\ tt•rribles y los gangsters con corazoncito, ninguno ha tenido 
;•sa sendllez ¡..rrandiosa, ese callado heroísmo del hombre hu­
milde r anónimo. 

El héroe dt~ •L;\ grnn gnena• tenía muchos puntos débi­
les, al revés de todos los héroes conocidos y por conocer. 
No~ presentaba un hombre corriente, con sus defectos y sus 
cualidades, pero nos demostraba cómo es::: hombre corriente 
podía llegar a héroe sin mntur una mosca y "in empuñar nn 
fusil, sólo cuando SlL~ jefes se lo mandaban, en un neto insó­
lito para sobrevivir. 
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Fichas 

Richard O. Fleischer de 
Directores 

:....-- por Agus t ln Con tel 

Hid11ud O. Fleischer disculiendo con Ton}' Cuni• una escena de ·El l;:slrangulodor de Bos1on•. 

Richard Fleischer es un hombre de oficio. Sus películas 
no son ni mucho menos de las llamadas de autor por la 
fus:ón c¡nc pueda existir entre el artesano realizador y su obra. 
Su labor es c·omo la del director de orquesta que tiene un 
conjunto más o menos fijo, que cada elemento sabe su lec­
ción y que sin llegar a un opus fuera de serie, hace que 
su obra sea correcta, que nada referente a su mano pueda 
lallar procurnndo sacm· el mayor partido de cada tmo de los 
elementos reunidos bajo sus órdenes. Lo dicho, tm director 
de oficio. Sin embargo, desde hace algunos años su nombre 
va unido a pe liculas que com!!rcialmente han dado un resul­
tn<lo satisfactorio a la par que complacen, incluso, al especta­
dor un tnnlo exigente dtmtro <h su clásico sabor formalista. 

El no•nhn: y la obra do HF. son un tanto desconocidas 
aÍin por el aficionado estudioso a causa de que no se le ho 
hrcho tlemasinda publicidad, quizá por aquello de que soln­
me•ll<' c.s oficio lo <¡ue pone en solfa. Es ahora, después de 
hah:}r ICalizado sm últimas películas cuando empieza a con­
sidcrúrsele y a poner alé'nción, lo cual quedó bien manifes­
tado de ser elegido para realizar el discutido film biográfico 
sobre PI eChe• Guevara. 

BJOGR>\FIA 

RF., nacido el 8 dc diciembr.! de 1916, en el Brooklyn de 
~ueva York, es hijo de 1\lax Fleischer, creador de las series 
de dibujos animados de Koko, 1'1 payaso, de la pizpireta Belly 
Boop y del invencible Popeye, e l marinero. 

Después de haber cttrsado estudios secundaxios en la Brown 
Univcrsity y de haber aprobado e l ingreso de Medicina, aban· 
donó los estudios para inscribirse en la escuela de arte clrn­
mlilico de Yate, a pesar de que su padre deseaba que llegara 
a ser un buen médico. 

En 1937, después de hnber obtenido el diploma de estu­
dios dr:um\ticos, organizó su propia compaiiia teatral con e l 
nombre de cci\rona P lnyersn, cuyas representaciones fueron muy 

celebradas. A pesnr de ello, en 1940 logró introducirse en el 
cinc -~u 'egunda afición- en el departamento de noticiarios 
que la casa RKO tenía en Nueva York. 

i\ los pocos mese<; comenzó a realiznr una serie de corto­
nwtrnj:-s bajo d título de •This is A'merica• y más tarde se 
dedicó a la serie «Flicker Clashbacks•, cintas de ocho minuto~ 
d~· duración, en las que se utilizaba material de peHculas 
antiguas para e,·ocar a las grandes estrellas del cine mudo: 
Mary Piekfort, Lillian Gish, Rodolfo Valentino, etc. 

La guerrn vino a interrumpir su labor, labor que reanudó 
en 10-.15 tan pronto fue desmovilizado. En esta 6poca se tras· 
lndó a los estudios de Hollywood -siempre bajo contrato con 
la firma HKO- para rodnr vnrios documentales, uno de los 
cuales •Desing for deatl1», compuesto por una selección de 
metros de película caph1rada a los japoneses, obtuvo el Osear 
ele la Academia al mejor documental de 1947. 

Tra\ esta etapa documentalista, se inició en largometrajes 
argumentados, debutando en KChild of divorce•, primero de 
una colección de films ele ncción de reducido presupuesto y 
(•sc:bns amhiciones nrtísticas en los que más importaba dar 
una formación y entrenamiento a hombres decididos a capaci­
tarse l'n In rcali7~'lción qu·~ a buscar un éxito de taquilla. 

En 19-18, la casa que le tenín bajo contrato lo prestó :1 

Sl;llll~y Kramer, que con •So this is New York se iniciaba 
como productor por cuenta propin. Tras filmar esta cinta regre­
~6 a su lista dl~ 61ms mediocrt:s hasta obtener su primer éxito 
con .Thc nnrrow margin•, película que fue conllatada por 
tres m •ses en cxclusiva para la ciudad de Nueva York. A 
partir de <'ste momento su nombre empezó a cotizarse e inclu­
so Wnlt DisnE'y lo contrató para clirjgir su célebre "Veinte mil 
leguas de un viaje submarino .. , que fue en realidnd, el film 
que sacó su nombre a flote. 
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Animado por l'l éxito, annnci6 la fundación de su propia 
prodm·tora con el nombre dt' •Nautilus Productionn, en honor 
ni nombre• do! ~nbmnrino del 111m que le dio populnridnd. Sin 
cmbnr~o. In Fox le propuso un tentador contratb a hu·go p lazo 



que ól no despreció dejando ubandonada lo idea de la pro­
ductora. Poco tiempo después empezó a dirigir a las grandes 
figuras del cine nortcan1cricano: .Kirk Douglas, James Masen, 
Víctor Mature, Hay Millan, Orson Wellcs, etc., y sus peliculas 
comenzaron a distribuirse por todo el mundo. 

FILMOGHAFIA 

1946 - .Child of divorcc•, con Sharyn };Ioffet, Rcgis Too­
mcy, Magde Meredith. 

19-!7 - aBanjoa, con S. Moffet, Jacqueline White, Walter 
Reed y Una O'Connor. 

1948 - aBodyguard•, con Lawrencc Tiemey y Priscilla Lane. 
aSo this is Ncw York», con Henry .\.lorgan y Virginia 
Grey. 
uCiay Pigconu, cqn J3il1 Williams, Barbara Hale, Hi­
charcl Quine y Martha Hyer. 

1949 - uFollow me quietly•, con William Lundigan, Doro­
thy 1lutrick, )eff Corey y Nestor Pavía. 
u.Makc mine Laughs», con Ray J3olger, A'nne Shirley, 
Dennis Day y Joan Davis. 
aTrappedn, con Lloyd Bridges, j ohn Hoyt, Barbara 
Payton y j ames Todd. 

1950 - «Targct», con Charles McGraw, rvlarie Windsor, Jac­
queline \Vhitc }' Peter Virgo. 
aArmored car robbery•, con Adele Jergens, C . .\.l e 
Craw, William Talman y Douglas Fowley. 

1952 - oThe narrow margina, con C. ~lcCraw, Marie \Vind­
soo, J. Whitc > .P. Virgo. 
aThe bappy lime•, con Charles Boyer, Louis Jourdan, 
~ larsba Ilunt y Linda Christian. 

1953 - •Arena• (su primer film en color y 3-D), con Gig 
Young, Jcan llagen, PolJy Bergen y Henry ).lorgan. 

195-l - .20.000 !cagues under the sea• (20.000 mil leguas de 
viaje ~ubmarinol, con Kirk Douglas, James ).lason, 
Paul Lucas y Peter Lorre. 

1955 - aViolent saturdaya (Sábado trágico), con Víctor ).1u­
ture, Richard Eg:m, Stephen .\.lc.'\lally, Lee Marvin y 
Ernest Borgnine. 
aThe girl in the red velvet swi.nga (La muchacha del 
trapecio rojo), c:on Ray Milland, joan Collins, Farley 
Granger y Luther Adler. 

1956 - oBctwcen beaven and Helh (Los diablos del Pací­
fico), <.'On H.obert Wagne1, Terry Moore, Broderic Craw­
ford y Buddy Ebsen . 
• Bandido" (Bandido), con Robert r--Htchum, Ursula 
Thiess, GUbert Roland y Zachary Scott. 

1958 - uThesc thousand hills (Duelo en el barro), con Don 
Murray, Lee Romick, Richard Egan y Patricia Owen. 
•Compulsion» (Impulso criminal), con Orson Welles, 
Diane Varsi, Dean Stockwell y Bradford Dillman. 
•Te vikings• (Los vikingos), con Kirk Douglas, Tony 
Curtis, Ernest Borgnine y Janet Leigb. 

1960 - cCrack in the mirrora, con Orson Welles, Juliette 
Greco, B. Dillman. 

1961 - •Barabbaa (Barrabás), con Anthony Quino, Silvana 
Mangano, V'ittorio Gassman, Jack Palance, Eme;:st 
Borgnine y Katy Jurado. 
cThe big gamble• , con Stephen Boyd, ]. Grecco, 
David Wayne y Gregory Ratoff. 

1965 - cFantastic voyage• (Viaje alucinante), con S. Boyd, 
Raquel Welcb, Edmond O'Brien y Donald Pleasence. 

1966 - aDr. Dolittle• (El extravagante Dr. Dolittle), con Rex 
Harrison, Samanta Eggar, Anthony :-lewley y Richard 
Attenborough. 

1968 - •The Boston Strangen (El estrangulador de Boston), 
con Tony Curtís, Henry Fonda, George Kennedy y 
Mike Kellin. 

1969 - • ¡Che 1 ''• con Omar Sharif, Jack Palance, Cesare Da­
nova y Barbara Luna. 
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Los Viklngos 

.p¡ ex1ruvor<on1e Dr. Doliulc· 

SOCIAL: Plazo, 4 noviembre 

ESTIMULO: Plazo, 10 enero 

NACIONAL: Plazo, 1.0 abri l 



CINE y VIOLENCIA 

En la época de la bombn atómica y los asesinatos politi­
cos, no tiene demasiado sentido sorprenderse de que la vio· 
lcncia haya invadido, uno n uno, todos los campos de la cultura. 

Cabe, únicamente, preguntarse si ésta es una época singu­
lar, si alguna vez hubo política sin asesinatos y si la bomba 
atómica es realmente tan distinta de una ballesta o unn po1Ta 
de goma. 

Contrariamente a lo que podría suponerse, la vida en el 
seno de la civilización ultradesnrrollada implica una continua 
angustia, en la medida en que •no se sabe lo que va a pasar 
n continuación". 

Es precisamente el ab11so de la «norma» el que produce 
esta angustia: de una simple aceptación del hecho (innegable) 
de que todo es posible, ~e ha pasado a la farisnica seguridad 
de que todo está previsto -y los hechos desmienten, a cada 
segundo, la hipótesis. Podría, entonces, decirse que el cine 
o la televisión o los ammcios de Coca-Cola basan su evidente 
capacidad de persuasión en una ficticia seguridad que procu­
ran; en cierta medida el cine tiene sus reglas: el protago­
nista no dejará de conseguir su propósito, cada uno de los 
planos supone el siguiente y exi~ten géneros de películas como 
existen señoras rubias o morenas. 

La. relación de la violencia con el cine pasarla, pues, por 
dos meridianos complcmt'ntarios. Por una parte, la materiali­
zación en el tiempo do «lo pcon• proporcionará al espectador 

Carlos 
Romanos 

una cierta sensación de dominio, como un conjuro o un exor­
cismo; se conocen casos de asesinos particularmente escrupu­
losos que han procurado precipitar su crimen para huir de la 
insoportable angustia Qlle la simple posibilidad de cometerlo 
les provocaba. Por ob·a parte, la violencia en el clne tendría 
una función sustitulivn, estaría, por fin, •Pasando algon (lo malo 
es que mmcn pase nada, dicen al¡;,runos sordos). 

No es casual que sea el cine americano el que nos pre­
sente, año tras aiio, las versiones más perfectas (en el sentido 
positivo y negativo de la palabra) ele cine violento. Por una 
parte, cuanclo se dice: •civilización del siglo XX•, se dice, 
en gran parte, civilización americana. Por otra parle, es allí 
donde, de una forma más cotidiana y aguda, se vive esta 
contradicción permanente entre la aparente wtioa de una vida 
reglamentada h~ta el detalle y la ficción o redundancia de 
una continua exposición al azar. 

El cine americano nos ha avendido• tradicionalmente vio­
lencia en diversos sabores, disfrazada de diversas maneras. La 
más antigua y tradicional, la épica (el cinc do indios, do gue­
rra); Ja más cnractedsticn, In que se refiere a una hipotética 
o lucha contra el crimen u; la más refinada, la psicolog¡a (los 
psicópatas, los famosos ocasos particulnresn). De hecho, desde 
las tartas de nata de Mack Sennet a las masacres de Ford, 
Hawks o Aldrich, puede decirse que el elemento motor fun­
dam~ntal de toda una amplia porción del cinc americano ha 
sido la violencia .. 

El interés particulnr de esa película que es •Bonny and 
Clyde• consiste, precisamente, en lo concreto y desnudo de su 
planteamiento; se trata de una película sobre la ololencia. Ni 
siqtúera contra la violenci:.l, como por ejemplo «The war game» 
o •La jaw·ía humana" (del mismo Penn). 

Su paralelo europeo más acertado podría ser «El joven 
Torless"; en ambos casos se trata de describir el proceso de 
desarrollo y los resultados de una actitud básicamente negativa 
respecto a la humanidad; la sociedad abstracta, colectiva, eo 
«Bonny», y el hombre individual (siempre como representante 
de la humanidad) en oTorlessa. Una película como oKiog Kong• 
estaría en esa misma línea: el monstruo tan prof tmdarnente 
humano, obligado por su naturaleza y su situación a adoptar 
t;na actitud destructiva. 

Lo cierto es que en tilla época como la nuestra, en que 
los países más desarrollados producen un nuevo tipo de vio­
lencia difícil de explicar a través de cansas materiales (ham­
bre, dolor, ira), una violencia típicamente irracional, resulta 
necesario replantearse el problema desde el fondo. A pesar de 
las justificaciones exteriores (crisis económica, tensión sexual, de­
ficiencias mentales), la conducta de Clyde (y sobre todo la de 
Bonnie) no s:: explica totalmente sin recurrir a conceptos abs­
tractos. Por ejemplo, la violencia como recurso para In afirma­
ción individual. mu) en la línea de .King Kong. O oomo ten­
dencia perversa innata (el thanatos freudiano), inseparable de 
la tendencia contraria, como en Torless. 

Es sintomático, en el caso español, el proceso seguido por 
Saura desde la violencia de «La enza» (explicada a través de 
cirC'lmstancins objetivas como la guerra o la fn~~trnción social) 
hasta la explosión de oLa madriguera», mucho más anclada 
en unas razones explicables. En general, esta tonde.ncia se 
afirma en todas las Hncas del cine universal (salvando, quizá, 
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d cinc revolucionario, en el que la violencia tiene una fun­
ción política). 

Cabe, finalmente, preguntarse si esta situación es positiva 
o negativa. Si el cinc, a través de su viaje por el mundo de 
la violencia, comtiht) e un factor suplementario de exaspera­
ción o, por el contrario. una váh-ula de escape. Posiblemente, 
ambas co~as sU<:eden, dependiendo fundamentalmen~ del gra­
do de hon~·stidnd y de la calidad del realizador. 

En todo caso, no parece que esta moda -o modo-- ,·aya 
a pasar pronto. 

Las cartas 
boca arriba 

El tan caean•ado y odioso tema de los 
"jurados", del que en más de una oca­
sión me he ocupado por decirlo así, de 
forma má~ o menos fehaciente, vuelve 
de nuevo a estas páginas casi como quien 
dice porque ya las cosas están llegando 
a un extremo, que fr:mcamente lo~ r~­
Sttltados pueden ser catastróficos. 

Algunas entidades que pretenden se­
pararse del llamado "cine amateur", > 
que en general abarca un número inde­
terminado de ideas y conceptos que de­
ben separarse, porque la diversidad de 
mentalidades y agilidad de ideas están 
francamente muy distantes entre sí, re­
curren necesariamente a proveerse (casi 
siempre de buena fe), de personal profe­
sional en el campo cinematogrMico, con 
el fin de que haciendo de jurado, visio­
ne, oriente y conceda los premios, o la 
importancia adecuada si se quiere, n 
aquellos filme¡¡ cuyo contenido sea ver­
daderamente, nuténticamente, con valo-

res positivos y sigan un camino por el 
que a su juicio debería ir todo el cine de 
paso estrecho. 

Pero se da el caso, que ignoro por 
qué motivo, se ven siempre los mismos 
nombres, en los jurados de "tipo" pro­
fesional, y además agrupados en una es­
pecie de "clan" inseparable premedita­
do, que sólo sirve para adueñarse de la 
situación de manera absoluta, rotunda, 
sin concesiones ni aceptación de ideas 
ajenas que sin duda podrían perjudicar 
su buen nombre profesional, que dicho 
seá de paso, se halla en la más completa 
mediocridad, pues fuera del ámbito lo­
eal, no hay un solo de estos profesio­
nales, que sea ni tan solo conocido o 
recordado. 

Prosiguiendo, estos señores se sientan 
en la mesa del jurado ya seguros de ser 
los reyes de la situación, pues si por al­
gún azar un jurado sea o no profesional, 
se halla digamos fuera de su "clan", cst:1 
completamente perdido, aniquilado. Su 
voz es poco menos que la nada. 

Y, aquí es donde empieza lo impor­
tante, por qué a estos señores no les im­
porta el cine en absoluto, ni la realiza-
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ci6n, ni el montaje, ni la estética, ni 
taunque alguien va ha rasgarse las vesti­
duras) el contenido. A estos señores les 
;mporta únicamente el individuo. Para 
ellos seria casi innecesario ver los filme~, 
es decir, no les importa. ¡Primero es el 
individuo! 

-"¿Qlúén es este señor? -Pues uno 
e¡ u e tiene mucho dinero y ... -No que­
remos snber más''- y la película es eli­
minada sistemáticamente, porque para 
t'll.>s nadie en el mundo que posea una 
situación holgada podrá nunca ser capaz 
de realizar una película . .1\'o importa que 
e~ta persona tenga sentido artístico, o 
posca la suficiente capacidad intelectual 
para comprender y asimilar, debe ser 
eliminado. 

Pero, y aquí es donde la llaga escuece 
más, si esta persona, además de tener 
dinero, posee una capacidad intelectual 
muy superior a ellos mismos, y ha sido 
capaz de realizar o plasmar una idea 
dnematográfica con un acierto al que 
dios no han sido capaces de llegar nun­
ca en su frustrada y gris vida cincmato­
gr:ífica, entonces, ¡al1, entonces! Enton­
e::.; hay que hundirla, eliminarla, igno­
rarla, hacer todo lo posible para que 
no ~e hable de ella, menospreciarla, po­
nerla a nivel de un "amateurismo" pre­
cario, reírse de ella, porque su orgullo, 
'u soberbia no puede admitirles el reco­
nocimiento y el rendimiento a lo evi 
dente. 

Señores feudales, que pregonan la li­
bertad en la expresión, que según ellos 
debe apoyarse el sentido democrático 
de la cinematografía, siendo unos dicta­
dore!. implacables. 

Rcyecitos de su casa, que no pueden 
moverse más que dentro de un círculo 
mediocre y gris, que se sienten prínci­
pes de mendigos sin querer reconocerlo. 

Y entonces, nos preguntarnos ¿qué 
ocurre?, ¿qué pretenden esos set'iores?, 
¿por qué hacen de jurados en Jos con­
cursos de cine de paso estrecho?, ¿es 
que Stl objetivo es la destrucción siste­
mática del cine, a través del· individuo? 

Pues sí, por que ellos critican el cine 
amateur constantemente y pretenden 
darle un ámbito distinto, elevarlo. En­
focar las cosas bajo un nuevo prisma 
más responsable, más eficaz, situado en 
una trayectoria de independencia con 
contenido positivo. Y para lograrlo se 
colocan en un terreno mucho más ama­
teur que el jurado más precario. Pero 
ellos ya tienen su compensación. Son 
nombrados en alguna que otra revista, 'n 
nombre figura como persona importante, 
porque el redactor o bien es uno de 
ellos, o bien un intimo amigo. Tienen 
además la ventaja de que crecen nota­
blemente de tamaño ante minúsculos y 
honestos participantes a los concursos, 
que "pobrecitos inocentes" creen en su 
honestidad. 

Y además {y esto es lo que más les 
gu~ta), se sienten protectores paternnJes 
do jóvenes barbudos sin posibilidades 
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cconómi<.:a~. Les aconsejan, les ayudan, 
les se!ialan el camino "positivo" a se­
guir; les conceden todos los premios en 
metálico para que p uedan realizar nue­
vo~ filmes, mal planificados, mal sono­
rizado~, mal montados, sin sentido ci­
nematográfico alguno, pero que se digan 
cosas "'muy gordas", por que según ellos 
lo importante no es ser bueno, sino pa­
recerlo. 

Por eso digo: '"LAS CARTAS ESTAJ'\ 
BOCA AlUUBA". Y<1 es hora de que se 
cügan las cosas por su propio nombre. 
Ya es hora de que los clubs y asociacio­
Des se quiten la venda que tienen en 
los ojos y pongan en la puerta a ese 
"clan" que todos conocemos, y que no 
es necesario nombrar. !Ia llegado el mo­
mento de madurez suficiente, para com­
prunder bien a las claras las maquina­
ciones subtern'meas ele algunos elemen­
tos déspotas y sil1 escrúpulos, que con 
su proceder sólo contribuyen a la des­
trucción de todo concepto puramente 
dnematogrúfico. 

es de mw::ho elogiar la idea de al¡,ru­
llU~ entidades plenamente conscientes r 
oispuestas a quitar~c de encima, elemen­
tos incapacitados para juzgar el cine di­
g•tmo~ generalmente de "paso estrecho", 
pero no deben caer en el error de de­
jarse convencer por quienes con sus co­
nocimientos cinematogriúicos más o me­
no~ discutibles, pretenden imponer sus 
criterios autoritariamente, formando gru­
po~ unísonos, cuya sola misión es la de 
destruir prt:cisamente eso, el concepto 
cinemutognífico. Si se desea recurrir al 
profe~ionalismo, hay todavía afortunada­
mente, excelentes y honestos críticos, 
hombres de cine profesional, a quienes 
se puede recurrir, separadamente, sin 
~.:acr en el error de formar grupos mayo­
J itarios que siempre son peligrosos y a la 
larga altamuntc perjudiciales. 

Cabe añadir, además, que muchas de 
l!sas entidades pretenden tener un jura­
do ·'altamente" profesional pero sin des­
embolsar una soln peseta para ello, por 
eso obtienen la colaboración de esas 
personas dispuestas a "colaborar" en to­
do momento, entiéndase, siempre y cuan­
do puedan disponer a su antojo Jo que 
les parezca mejor. Pero si esas entida­
dc~ se rascasen el bolsillo un poco más, 
ya que pretenden hacer algo mucho 
más positivo, y pagasen la colaboración 
de los jurados profesionales, que por 
algo lo son, su prestigio sería sano y 
eficaz, escogiendo las personas más idó­
neas aJ efecto. 

Sin embargo, y a pesar de que se quie­
ra hacer ver el blanco ele color negro, 
dando valor positivo en donde no lo hay, 
y a pesar do querer iguorrtr los valores 
verdaderamente cinematográficos, que­
da bien p:1tento lo que nadie puede des­
truir: los filmes. El tiempo demostrar{¡ 
en donde est<'í la verdad. 

Jordi Vall-Escriu 

¿Cinema 

independiente? 

¿de qué? 

En el cine hay dos campos defiLúdos 
pedectamente; el amateur y el profesio­
ual o comercial. 

1:.1 amateur es un cinema que hacen 
unos seiiores para gozar de su rcaliza­
<:ión y obtener una satisfacción intiu1a, 
personal, que les reporta una avalancha 
(le honores y galan.lones. Es 1111 cincn1n 
'lue a<.:aba donde acaba la <.:nnlidad que 
el cineísta dedica para satisfacer su 
.. hobby". 

Un antiguo colaborador de esta revis­
ta y también cinelsta, decía que el cine 
m11ateur es d equivalente de lo que 
dedica la gente de buena fe, con lo que 
dewcan los de mala fe, en mantener una 
eulrelenida. 

El cine profesional o comercial es un 
compendio ele muchas artes. El Rrtc del 
escritor, del org<Hlizador (jefe de pro­
ducción), el arte del director, del mon­
tador, de la interpretación, de la ilumi­
nación, de la fotogmfí<l, de la decora­
ción, del maquillaje, y que se resumen 
- según Hitchock- en la más difícil de 
todas las artes. Llenar de personas el pa­
norama infinito de asientos que hay en 
una sala de espectáculos. 

Total una labor de equipo; no preci­
samente como la que ha llevado a los 
astronautas a la luna, pero ... 

Por eso cmU1do al cinema le sale algún 
fluronco como el cine de autor, e l cine 
ele arte, el cine-maleta, el cinc maldito, 
el cine de ensayo, uno piensa que son 
cosas de la primavera. Cantos de los e~­
torrtinos del cinema. Pero hay un grano 
de esos que merece especial atención, y 
es el cine "independiente". 

Mi abuela me decia "si quieres ser 
feliz como me dices, no analices" pero 
hay cosas que no resisten a la tentación. 

En principio, el cinc " independiente" 
parece ser un puente entre el amateur 
y el profesional, o sea, no son amateurs 
que quieren pasar al campo profe~ional, 
ni profesionales que procedan del cam­
po amateur, sino todo lo contrario. En 
realidad son ideali:.tas del cinema que 
hacen sus pinitos para demostrar su per­
sonalidad y talento, al margen ele una 
entidad o Instituto que los avale con di­
plomas y garantias. 

En otro uampo es perfcctnmcntc com­
prensible y humano, por que en cual­
quier otro arte el coste material es ín­
fimo, pero en el cinema que como de­
porte es de Jos m:b caros, es una triste 
gracia realizar un filme mngnlfico que· 
resulte repelente al púhlico y sólo co­
seche cuatro elogio~ de los "snobs" d~l 
Festival de Cuemavaca o Valdelajeta. 
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La lógica no existe en la vida y en el 
cinema comercial menos. Entrar en el 
ciL10ma profesional con el oficio apren­
dido y un bagaje de personalidad e~ 
como meterse en un mar rt:pleto de tibu­
rones embarcado en una balsa de goma. 
En el cine ese, sólo se eutra por acci­
dente, y una vez dentro hay que ser un 
tiburón más, dispuesto a morder a diestro 
)' u siniestro hasta lograr el objetivo per­
seguido. 

Es un realismo triste, pero cvideute, 
y lamento tener que decirlo por que 
muchos de ellos merecen mi mús sinCc.Jl",l 

consideración y respeto. Por otro lado, 
las enlidadcs bancarias, los grupos Ii­
nanderos e incluso el propio Estado, jn­
m:'ts conceden un préstamo filllldo en el 
talento y la experiencia. Dicen que lli'OS· 

tar dinero al talento y a la expel"iencin 
es adquirir ambas cosas y perder el di­
ncl"O. Como es natural, ellos siempre 
qttieren una garantía material. 

En otros países puedo ser posible, pero 
en el nuestro, tan dado a la tJicnrcco. y 
al timo de la "estampita", resulta fu­
nesto para el que corre el dcsgo. 

Por si fuera poco, al socaire de estos 
ilusionados cineístas se refugia un ochen­
ta por ciento de intuitivos, de ilusos y 
do neuróticos que usan el cinema paro 
"'camouflar" sus desviaciones. Los intui­
tivo~ son aquellos señores que sentado' 
en una confortable butaca, creen que el 
realismo que emana de la pantalla es 
cosa fácil. Basta coger una c:\mara y 
~alir por ahí a captar la vida y que por 
ello obtendrán mayor placer que el que 
han experimentado como espectadores. 

No; el cinema es un oficio do prosn 
vil, ingrata. Es un rosario de esfuerzos, 
de luchas, de sinsabores y de madrugo­
nes. Pocos son los que hacen este cinc, 
que gocen viendo sus películas en un 
cine de reestreno, como goza un :una­
tour en una sesión de exhibición o de 
concurso. 

El iluso es de la misma pescadil ln, 
pero en grado superlativo. · 

El neurótico, es el que enuuentra en 
el cine un placer morboso. Es como si 
tomasen opio. Viven drogados de cine­
ma. También creen que en la realización 
encontrarán el mismo placer morboso 
q11c como espectadores. 
Claro que el cine, como una paella va­
lenciana, tiene entre sus ingredientes la 
nota verde de unos gujsantes. Es una 
fórmula eterna poner en toda pelicula 
que se estime la nota picante. 

Ahora con la competencia de la "teJe", 
el cine ha ampliado la pantalla y se hn 
puesto de manga ancha, pero así y todo, 
hay muchas maneras de tratar un tema 
verde. 

René Clair, por ejemplo, diría en imá­
genes: '"Una mujer es como una flor 
en jardín; hay que tenerla fresca y re­
garla con frecuencia". 

Huelga imaginar cómo lo diría en imú­
gcnes Ingmar Bergman. 
Nadie es angelito; creemos que la enti-



suidau e' para Llenas lo:; ralo~ perdidos, 
,slcgrm w1 poco la \ida }' contribuir a 
lu prot·rcución. Pero mezclarla en un 
a~unlu c.:omcscial o hacer con ella un 
n~·godu, e:; de,c·cndcr a uu nivel inferior 
a Jo, pt:rro~. que por :;cr irracionales se 
Jc,. perdona que las hagan en públiCQ. 

~e pongan (;omo M: pongan, > a pc~r 
tic lu que diqan algunos critico~, nunca 
la pornografía M:r,l un arte a\c:;or del 
cinl·nM. l'i los lc.\tO~, ni el cine tienen 
t¡uc ~cr escuela de• la \ida, por que l.c 
vida se ba~til ) 'obra para dar sus lec­
ciones. 

El cine, repetimos, e' ingmto de rea­
lizar, aburrido ) posado, y no por que 
taulos mcst~s de trabajo y de fatigas se 
'inteticcn on un rollo dt· celuloide den­
tw una caja do hojalata que abulta me­
nos que umt cnsinmudu do }.lallore.c, 
euul<tuier soltador de butaca crea que 
renllz:.'tndolo lo pasad bomba. 

Para esto~ intuitivo~, ilusos y neuró­
ticos, lo mejor que el cinc tiene par.1 
dios, cs una butaca en ln fila doce. 

Sc htl cllcho que los "independientes" 
no son ·'ni carne ni pescado", son el 
"qui<•ro y no puedo". \o no lo creo a~í. 
lhl) t•n ellos mucho ideal ' mucha vo­
cación. L;htima que uno ~o tt•nJta una 
varita mágica para podl'rles dar todo el 
apo)·u que precisan, pero también un 
bastón para acelerar el rctra'o mcmtal de 
los intuitivos que pretenden cabalgados 
al precio que sea. 

Se ha dudo el ca~ de que uno de los 
primeros, ha pas;\do la prueba del fuego 
y ha entrado en el cine profesional, en 
seguid.• ha acabado ab~orvido por el 
ambiente, realizando una película de fol­
klore andaluz por que es taquilla segura. 

También hay d caso de un innútivo 
que después de conseguir W\ apoyo fi­
nanciero bastante rcspetnble, se compro­
metió realizar la película en siete meses 
y la primera cosa que hizo fue darse un 
garbeo por I lollywood, para hacer la 
mona. Al tem1inar el segundo mes la 
pellcula aún no habla empezado. En 
realidad, Cl> que no ~nh!n por dónde em­
pezar. Por un plano que no tenía la me­
nor importancia y que era un "flas" en 
la pantalla, tls\·a paralizado al personal 
del e\tudio durante quince días. 

Total que al llegar el plazo fijado, la 
película e~taba a medio tenninar y e1 
dinero lermin:tdo en abo;oluto. La co,.l 
había acabado llevando los pantalones 
de la dirección un aprendiz muy mono, 
de ojo<: azules y con una trastienda tan 
amplia como tenebrosa. 

El cinc es una poderosa industria quo: 
fabrica ilu~ionco;, pero a los mandamase'. 
delante de las estadísticas y loe; dividen­
dos, les importa un pepino sean ilusio­
nes o pnstillas pnra la tos. Claro que de 
ilusiones también se vive pero la rea1i­
dad es tan cn•da e indigestn que en la 
vida la ilusión sólo se puede tomar a 
modo de bicarbonato. 

¿Qué más puedo decirles? 

SALVADOR MESTRES 

REFLEXIONES DE 

UN AMATEUR 

A \eccs, uno da cn d d.svo ,¡u propo­
ncrselo y ~u :.abcr C.\actamentc por qué. 
Lo malo c:. quc cntoncc:; reincide )' gol· 
pea nue\·amcnte, u11.1 y otra \'Ct: ... h<IStil 
que se da en lo:. dedos. Procuraremo:. r.: 
brarlo~ a ticmpo. Aunque e~ dsccn tu 
dos ... Eu fin. \'amo~ .1 por la tcrcc..r.c 
parte: de nuc:.tras 

DEFlNlCIO!\ ES 

Argumento (de c::ine). Lo que les taltu 
a mucha:. pehcula~ de hoy, (lliC prctcn­
llen dcc•r ulgo illl conseguirlo. 
JjwtaAiiL. Al parecer, u110:. polvo~ deter­
gentes. 

Color (Temperatura de). La Jlamada 
·temperatura de color" no M' refiere, nc 
tiene relación alguna, con ciert<IS esce­
na:. ·'atrevidas", muy de moda en el cinc 
ac.:tual, > que ponen de relieve la "tem­
peratura'' -más que.: el temperamt¡nto-, 
de "us directore~ y proc..luctore~. L<l 
auténtica "temperatura del color" fue 
descubierta por el científico británic..-o 
Lord Kehin }' explicada en :.u "Tcorí.1 
de Las ondas de Luz". Se mide.· en "gra­
dos Keh·in" r e:. Yllri.tble ~egun los c.:o­
lores, la fuente de luz > 1.1 hora del día, 
si cbta es naturaL 

Documental (de cinc). Género cinema­
tográfico que intenta documcntaroo:. de· 
algo. De un lugar, de una acth idad o 
de un hecho. Casi siempre, de lo único 
que logra documentarno:. es de la capa 
cidad cine1stica de su autor ... 

Estudio (de cine). Edificio donde se 
fabrican las película~ profesionales. No 
debe confundirse con "estudio del cinc" 
actividad con<>idcrada absolutamente in 
útil por ]o, que trabajan en las fábrica' 
antes citadas ... > por muchos otros me 
nos profesionales. 

Fantasía. Género de pclícnhts que no 
pretenden decir ni enseñnr nadn. Ln 
· fantasía" de las mismlls se reduce casi 
siempre, a la de su propio crendor.' 
Forum-Ciue. Reuniones en donde se co­
mentan y juzgan, peliculas que no se han 
\isto. (Sólo se han "cntrcYisto" .) 

·cilda''. :'\omhre con que '<' titulaba 
una película ba\tante mala, ) unn señora 
que lo era menos, y que ~e hizo famas.'\ 
por haber recibido un soberbio bofetón 
por \ll prO\'Clcali\ .t mam·ra dt· cmnpor­
tarse. Des(!raciadamente. el ejemplo no 
ha tenido !leguidores. Y así eo,tamos ... 

~1/el~a··. Dcmo,tra<:ión t•\·idente de 
que el cine documental y didáctico pue­
de ~r comercial y gozar de Jtran por· 
vemr. 

In.-Voz inglesa que si~ifica "estar 
en el ajo". 

- Prefijo negativo o privativo. Por 
ejemplo: inconsciente, inOPl'rante, in­
constante, inconsecuente, intra11sigenll' , 
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iutoleraulc, incapaz inmoral inútil etc 
llUY usado en cinc: ' ' . 

• u tolerancia. Título de w1 estupendo 
lilm debido al que fue gran director de 
cmc, americano, D. \\'. Griffith. Senti­
lllll'lllO C\'idenciado por mucho:. cineu.· 
ta~ del momento. 

)oto. Lo que no saben mucho~ qut· 
hacen o hablan de cine. 

kcme. ~ombre de un "ciudadano' 
ca"i tan famoso como .. El acorazado Po­
tcmkin". 

"Lo/lo". :'\ombre popular c.'On el que 
se conoce a una actriz de cine que, se­
gun los críticos, antes era buena y ahora 
) a uo lo es. (Pero Jo está ... ) 

Loren. Nombre de otra actriz de cine 
que, según los críticos, ante:. era malisi­
~~m )' all~r~. es buenís.ima. (Pero menos ... ) 
Potemkm (El acorazado). Película fa­

mosa, "toda ella", gracias a una sola de 
sus "secuencias". 

Secuenci!l (del latú1 sequentia, conti­
nuación, )' de seqr•i, seguir). Agrupación 
de escenas de un film, que no tienen c.li· 
rc:~a.conlinuación con las que les s.iguen. 

1 npocle. Como las biciclct<l,, que las 
ha> de dos y tres ruedas, también de 
Trípodes los hay de tres palas > de una 
sola pata. Sirven para que la c{rm;ua to­
madsta<> se sostenga sola y algo más fiJ.c 
que manteniéndola en la mnno, evitan­
do que las imágenes bailen e\cesi\',1 
mente. También sirven para que el "ca 
mcraman" r director, pueda actuar ade­
milS, como actor. (Luego lo hará' posi . 
blcmcnt<.· como "único" espectador ... ) 

Los de una sola pata sirven sólo para 
"descansar" del peso de la c.i1mara, pero 
no eliminan el bailoteo ni permiten Jo 
otro. 

~ lodemamentc se han inventado unos 
"trípodes" de dos pata~ >' una cola que 
se sostienen como los canguros, m:ís c.li­
fíciles de montar que una silla-tumbona 
plcgnble y con ¡,'Tan parecido a un mons­
truoso ortóptero de la especie "Mantis 
religiosa", cuando se logra mantenerlos 
en pie. 

\'a11guardia. Lo que va delant<'. Vnn­
guardin-Ln; Publicaci6n diaria de mu­
cho peso. Vanguardia-Cine de: .\loder­
no movimiento cinematowáfico consi~­
tcnte en repetir ahora, con mejores me­
dio~ y ma}·ores facilidades, lo que ya se 
hizo r dijo en los primeros tiempos del 
Cinc, con menos medios, me11os facili­
dades, pero más ideas. 

Zootro¡w (del griego "zoon" animal " ,. , ' 
y tropos , \'ueltas). Xombre dndo a un 
aparato circular. en forma de tambor, 
con rendija~ laterales equidistantes, al 
que se <.'Oiocaba. en su interior, una 
tira de papel con dibujos de personas o 
animales, descompuestos en movimien­
tos sucesivos, y que al hacerle dar vuel­
tas y mirar por las rendijas dahan In 
.;cnsacibn de movimiento. Se le considera 
un precur~or del actual cine. (Por lo del 
mo\'irniento; no por el signifkado de las 
palabras griegas.) 

M. T. S. 
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EL CJ:NE SEPTJ:M:O ARTE (x) 

R ECOPI LA Y COME NTA JOAQUIM VIÑOLAS ROIG 

.\LEXA, DRE ASTRUC 

Nacido el l3 de julio de l923, en París. Periodista, crítico 
cinematográfico, novelista y autor de films. Healizador, princi­
palmente, de aLe Rideau cramoisi• (1951), eLes Mauvaises 
reconlrcs• (1965), • Une vie• (1958). 

Astruc destaca como crítico y ensayista cinematográfico. 
Sus esludio~ sobre cinema son importantes. En la anterior co­
laboración hacíamos referencia a un testo suyo, hoy clásico, 
aparecido en •L'ecran Frangais" en l948. La cámara-stylo es 
una teoría e:..puesta por varios ensayistas y críticos, pero con­
cretada, de modo decisivo, por Astruc, quien sostiene que ccun 
realizador cinem:1tográ6co debe escribir con la cámara como 
un novelista con In pluma". El cine se librará - sigue afir­
mando- poco a poco de la tiranía de lo visual, de la imagen 
por la imagen, <h.l lo anecdótico gratuito, convirtiéndose en 
u M forma de escritura profunda y sutil como el lenguaje es­
crito. El cin~ reemplazadL la novela •matándola•. 

t\o obstanle, Cuido Aristar<.'O sostiene que los films reali­
zados por Astruc están en franca contradicción con esta teoría 
y CJU!' e l cine, con frecuencia, ha matado la novela, o mejor 
dicho, muchas novelas que ha tratado, sin reemplazarlas con 
ah¡o qu • ,·alga la pena. 'o es mi idea ahondar en ésta, ma­
tización. :'.1 i propósito es seleccionar, en la presente colabora­
ción. ideas expuestas en \us escri tos por Astruc sin tomar parte 
en ellas. e\ponerlas de fonna puramente objeth·a. Interesa que 
cada lector tome su propio partido, aceptándolas o rebatién­
dolas según su crilerio. 

Selecc.'óu de textos 

La literalma de Stcndhnl, corno toda la literatura del s1glo 
XVIH, de donde nace, es tma literatura de raíz intelectual, es 
una litt•ratura donde el estilo es un estilo abstracto, como un 
juicio moral, irónit'O, de las c..'Osas; esta dimensión es, al menos 
di1·ectamente, imposible de darla en la pantalla. Conocéis el 
admirable juicio dC' Balzac sobre Stendhal: •El estilo de 
Stendhnl es un estilo de ideas, el de Cbateaub1·iand un estilo 
de imágenes•. Y aíiade: •existe un tercer estilo: el mío -es 
Balznc el que habla-, en el que la imagen remite a la ideal>. 

Balzac no sabía que en una corta frase definía el estilo del 
cinema. En el cine, para pasar a la idea, es necesario pasar 
por la imagen. Intentan conseguir imágenes con Stendhal: no 
c¡llcda nada. Desaparecen detrás de paisajes italianos laborio­
samente t•olocados delante de la cámara, como tarjetas postales. 

X o... el cinema es un arte de lo real - no un arte rea­
lista-, un arte donde las cosas significan por ellas mbmas ( ... ). 
Es un arte donde las cosas tienen su propio peso, eso es todo, 
su presencia, insistente, su vida. su color, su atmósfera, su 
duración ( . .. ). Las imágenes. como las palabras, son signos. 
Pero, en el caso del cinema, como en la novela, estos signos 
remiten no a ideas, no a conceptos, no a íuicios, sino a calgoa 
que corre, que existe en su propio peso, que no tiene nece­
sidad de nadie para valorizarlo y ayudarle a vivir -¡y mucho 
menos de un Stendhall 
1Actualité Littérairc, abril 1957) 

•La •mise en sccne• del cine tiene de superior (a la del 
tealro) que perrnit.e una imaginación total ( ... ). No puede amar­
se el cinc•mu ~i no se ama todo lo que con él se relaciona. 
Imaginen un pintor qur no .se interesara por los colores. Un 
poeta debe t•star loco de palabtas, un pintor obsesionado por 
la lu'l.; el cinema exige que se sienta pasión por todo lo que 
existe en el mundo ( ... ). Realista o no (como si esta palabra 
signiflc·ara nlguna cosa), la omisc en sccnen drl cinr cs la pre-

paración de un lestín donde la c:ámarn, cyclope moderno, es 
d (mico m\ itado; ella se alimenta de todo lo que cae ante 
MI o¡o único ( ... ). Escribir para el cinema, escribir .6.1ms, es 
t•-,criuir t'On el vocabulario más rico que ningún artista ha 
tt•nido nunca a su disposición. E~ escribir con la pasta del 
lllundo (Ciné-Digcst, l!:M9). 

Un artt- -,ólo liene su oportunidad de conseguir la mndu 
rez en la medida en que resulte ser una lorrua de expresión. 
1::1 problema del 1-'0rvenir del cinema, que se debate mucho 
en la aet.ualidacl, está encerrado exclusivamente en esta cues­
tión: ¿Liegan't a ser o no (el ciuema) el medio do expresión 
de no importa qué pensamiento humauo? Dicho de ot.ra ma­
nera: ¿serú po~ible decir de un film lo que a través de siglos 
se hu dicho sobre las pinturas o ltts páginas de las nove lru~ ~ 

Aclualmenlc estamos muy lejos de que sea asL Para com­
prender el scnlido de esta cuestión, no hay que olviclm· esto: 
r¡uo el cine nctualmente es sólo un espectáculo, que aparte 
de nlgunas excepciones vertigino~as, sus mejore:. realidades están 
inscritas en el plano de la diversión o de la anécdota. Los 
grande., nombres de la pintura o la literatura no son sólo los 
pintores o eseritores, es decir, de artesanos o técnicos dando 
una cierta dirección al servicio de una cierta sensibilidad, son, 
anles que nada, lodos los espíritus que han i~crito en sus 
obras lo CJUC podemos llanlar metafísicas y que perleneCén 
mús ala hbtoria del espíritu hwnano que a la de sus formas. 
Miguel Angel no es sólo un pintor hábil en pintar cuerpos 
torturados, y Balzac no es sólo un c.:onstruclor de int.rigas que 
aprendió su oficio en Walter Scott. El arte de Occidente ha 
~ido siempr~: WJ arte de ideas y sus pintores son poetas líricos 
como sus filósofos son poetas ... Pascal es un filósofo y Hacine 
un escritor de teatro. Pero Hacine >' !'asea! dicen la misma 
eosa: que el hombre no es nada sin la gracia. Nietzche va 
pr()(.:lamomlo que Dios ha muerto, pero es lo mismo que gritan, 
al final dc::l siglo XIX, el novclisla Bal7A"lc y el músico Debussy, 
y es el mismo ¡¡;rito de ago1úa de un universo roído por el 
movimiento <JUC lo funda, salido también de la retórica glacial 
de ~'l nlhu·mé y de las manzanas de J?aul Cezanne. 

Volvamos al cinema. Esta es la paradoja: El arle del 
film es, por el momento, el de no decir nada. Lo que dice, 
lo clit'C a pesar suyo: en la meuida en que se tiene. No es 
por ca.sualidnd, créanlo, que d cinema ha empezado por ser 
!'1 arte dd silencio. Este art· nació amordazado, después ha 
aprendido a hablar, pero siempre con el temor de abrir la boca. 
Este silencio es verdaderamente revelador ( .. . ). 

Los verdaderos autores de filrns son los productores. \1 o 
e.\isten la~ ohras completas de Uitchcock o de \Vyler, exbten 
las clt> Selznick o de Darryl Zanuck. Escritas por sensibilida­
des mediocre~. es indispensable que reflejen temperamentos 
IJUe no se aparten de lo t:orriente. Pero el dominio de la 
sen\ihiliclad no recubre for.r.osamcntc el del arte: existen mo­
mt ntos rn qut· coinciden. En lo~ períodos románticos, <.-omo 
t•jemplo. Evidentemente, Beethovcn es más cfácil• que Bac·h, 
debido a que en Bcelhovcn e:..iste un denominador común con 
la rmtHlllZ<\. En el cinema, para un autor, lo esencial es prcci­
samenlt• dosificar t·sle denominndor común • ( ... ). 

A'>tmeh, 1 u su est.udio, hace hincapié en la circunstancia 
de CJII'. al ser el cinema uu espectáculo, se ha visto obligado 
a •dbrli\Zarse• prct·isnmentc para evitar una desconexión con 
la scn.,ibilidacl g¡•neral. Afirma que no siempre ha sido así y 
expone, como ejemplo, los primeros cincuenla años del cinema 
qu t· coiucidieron ron la sensibilidad ele su tiempo. Afirma: 
" Lo~ tt·rnn~ del cine mudo, por ejemplo, son los temas de la 
posl-guerrn (t•vasión, exotisrn(), bar, jazz, infantilismo, poli­
cía, etc.). El cinc se beneficia, hasta aquí, de un cierto estado 
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de inoecncin. r,l'or qué ha hnbidn tan poc.'Os cineastas malditos, 
Vigo, quizá, Strohdm? ¿Y tan pocos films silbados e incom­
prendidos? Para que el cine tenga su caffaire Manet• o su 
oescindalo Daudchlirc• ha) que esperar •La regle du jeu•, 
con t:l públít.'O destro7.ando butacas, •Les clames du bois de 
Boulogne• o oLa esplenclcur des Ambersons•. (Un pequeño 
inciso: es una visión mu particular y, desde luego, discutible 
la de Astruc. Han existido otros •nrfaires• cinematográficos, 
incluso mñs importantes que los que cita. Pero sirve lo que 
expone para aclarar su tesis, es suficiente.) 

Sigue diciendo Astruc: •E~ta.s obras han chocado no por­
que fueran •de choque• en sí mismas, sino porque habían 
olvidado su disfrazo ( ... ). 

Astruc cita otros ejemplos (•La regle du jeu•, otra vez, 
aLa partie de champagne•) para ttrminar diciendo que •el 
choque• era producido por una muy simple razón: o El film 
deja de ser e~pcctáeulo para pasar a ser forma de e"'"1>re· 
sión• ( ... ). 

Prosigue Astruc: "Huy que deja. •el disfraz». Hemos lle­
gudo ul momento en que el cinema puede y debe decirlo todo. 
Y no solamente enseñarlo, exprimirlo todo. El pequeño domi­
nio que se le h:1bín concedido a medio camino entre el teatro 
de Boulevarcl, In noveh\ popular y el reportaje, está agotado: 
no debe empcznrse cien veces el documental poético sobre 
Parls, el :ílbum de actualidad o la comedia americana. ¿Qué 
es lo que queda por decir? Todo. El cinema ha tenido sus 
cronista~ y sus fotógrafos. Hoy espera su Stendhal, su Sha­
kespearc, su Pascal, su Valéry ) su Proust. Pero es entonces 
cuando será necc•sario llevar una má~cara, ya que Stendhal pudo 
permitirse esperur cit>n aiios, en cuanto a nosotros ... 

El cinema atraviesa estos año~ una crisis fundamental. Algo 
muere y es el film espectáculo, narración visual de 90 minu­
tos, cortada en 20 secuencias ~ alrededor de 600 planos. 
El cinema que está naciendo se acercará más al libro que al 

espectáculo. Sn lrnguajc •erú el del ensayo, poético, dramático, 
dialéctico, todo a la vez. ,Hay que convencerse, en efecto, 
que las condiciones actuales de explotación de la visión cine­
matográJica no son forzosamente definitivas. No existe ninguna 
razón para creer que el cinema será siempre UD espectácu­
lo ( ). 

El porvenir del cinc reside enteramente en sus posibilidades 
de desarrollar.,t' como lenguaje. La edad del documental, de 
In cámara emplazada en un rincón de las calles registrando, 
<.on pcqueria felicidad, una carga de imágenes, ya ha pasado. 
D.; ahon\ en adelante es necesario hablar y hablar por decir 
cosas. El film ~ustituyc, lentamente, el papel o la tela de un 
cuadro como materia privilegiada sobre la que se inscribe y 
tlt'sarrolla t·l film de las obsesiones individuales. El cineasta 
deberá decir •YO• como el novelista o el poeta y firmar su 
film <.'Omo Van Cogh ha sabido hablar de sí mismo pintando 
una silla colocada en una pequeña cocina. Ninguna obra ser<Í 
vúlida mñ~ que en In medida en que resulte UD paisaje inte­
rior. Pedimos al cinema del mañana que sea el sismógrafo de 
nuestros corazones, péndulo preparado inscribiendo en la pe­
lícula In dialéctica de nuestras ideas. 

Que se sepa que el problema está aquí. El cine no tiene 
porvenir mientras la cúmara no reemplace la Stylo: es por lo 
c¡ne afirmo que su lenguaje no es el de la ficción, ni el de 
los reportajes: t•s e l del ensayo ( ... ). 

Una época de la historia del cine estñ en trance de morir. 
La ya larga tradición del cinema espectáculo, y en la que el 
art·· del lllm no es más que la •mise en Scene• dramática r 
la iht,tracióll foto~rállca de un tema, está dando actualmente 
'm último, frutos. ~o puede verse •La chartreuse de Parma•, 
<.'Omo ejemplo, 'in experimentar, dejando aparte toda razón de 
t·aliclad, esta impresión de asistir a un espectáculo de otra 
t!¡xlca. en la que nada responde a nuestras ideas, nuestras 
pr<.'Ocupaciones y nuestras concepciones• ( ... ). 
(La Xef. 1949) 

1 CERTAMEN DE CINE AMATEUR 

11 Ciudad de Tarrasa 11 

Cuarenta y cinco pelfculas fueron proyectadas. &ita transpa­
rente de este certame11 inicial. Fallo significativo que sirve 
pnm orientar lo que ptteden llegar a ser futuras ediciones del 
.Ciudad de 'l'nrrasn~ . Un alto nivel técnico y temático fue 

su característico dominante. 

La mayoría de convocatorias ele cine amateur responden 
a un criterio demasiado arcaico, sin exigencias premeditadas 
y adscritas a 1111 signo sistemáticamente mimético. Por eso 
resulta fascinante que este Primer Certamen de Cine Amateur 
o Ciudad de Tarm,a• ha~ a dado una identidad diferente a 
las co~t.1.nte' amateurs de nuestro cine y haya conseguido 
con,oliclar una convocatoria con cierto prestigio cultural par­
tiendo de unas premisas quc.: impiden. o por lo menos inten­
tan impedir, la mezcla anárquica de ciertas ingenuidades y 
senectudes, de ciert<as imá~cncs rutinarias. y de todas aque­
llas cosa' que en ve? de cre.'l.r estímulos culturales y huma­
nos crean 'ulgnridades, eamino de abandonos cineísticos que 
abren la puerta de todas lns falsedades, bajezas y narcisismos. 

Las cuatro 'esioncs de proyección del • Ciudad de Tarra­
sa• también tuvo sus menos y sus más. Pero el porcentaje 
mayoritario del cinc visto aquellos cUas en Tarrasa fue de un 
alto nivel y estarbmos por decir que ninguno ha alcanzado 
su grado de exigencia hasta la fecha. Todas las sesiones se 
llenaron de films de cineístas maduros al lado de cineístas jó­
venes Que han mnrcndo substantlvarnente esta convocatoria. 
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He aquí, sesión por sesión, una clasiñcación breve, críticn 
clasificada di' los film~ vistos: 

PHIMERA SES IO ' 

oAlma•, de Manuel Quinto, un cine intencionado pero titu­
beante. 

• Film 8•, de ~ lanucl Lara, imágenes rebeldes, grises y caó­
ticas. 

• 1 lomes del Tercer \Ión•, de Andrés Sitjá, reportaje vivo n 
punto ele ~rr ane~tesiado por el color. 

• La mañana del último día •• de :\ligue) Esparbé, una narra­
ción insólita > si~nill<.-ntiva del hombre perseguido inmerso 
en In actualidad. 

oiiumorC!>CJue•, de \lat('n >' \'ilaseca, mecánica cineística in­
decisa para un tema poético que pedía un tratamiento más 
segmo. 

• Delicia' para una iniciadón a la vida de sosiego•, de :Miguel 
Esparbé, cine-montaje incisivo y cargado de cáusticas ac­
tuaHdades. 

oEstranys?•, de J. SerTa >' A. Sitjá, obra profunda pero ser­
vida por un cine irregular y fortuito. 

oKatharsis•, de Miguel Esparbé, un juego de manos tenebroso 
y pacifiSt<l con un final melodramático. 

• Tarrnsa-La Matan, de Gabriel Da vi, imágenes deportivas ser­
vidas por un l'ine con~truido demasiado aprisa. 



.Bombines y bombones•, dt' ~raouel Maristany, o el sentido 
más vivo del documental en las imágenes acompañado de 
una ironla democr{ltica y literaria en el comentario. 

SEGU, DA SESlO 1 

• Ojos que no ven•, de ]osé Sabat. fotogramas de cliché repe­
tido y monótono. 

aUn bon consell•, de Juan Ba!(e~. aquel cine precbo que no 
debió proyectarse en esta convocatoria. 

oAlice•, de Antonio Pndrós, un cin.: que, domeñado a con­
ciencia, purde derivar en 1m buen film. 

cCapvcspre•, del Grupo Farr, ingcnuísmo y lección confor­
mistas . 

• Trasplantes•, del Grupo .\laj, broma al uso y cine de con­
curso familiar. 

•El final .. , de Miguel Botella, buena numlliva sobre anécdota 
de !>ignificaciones humanas puestas a l día, sin novedades 
esencia les. 

.Amor•, de Ju:m Bages, animación deficiente para una temá­
tica blanda. 

u Alucinaciones e n lli-Fi "• de Fernando Noguera, oscilante de­
seo de fantasía sin alas. 

.. Citanjnli ", dt• [o'. Conzó.lez, o Rnhindranath Tagore mal en­
tendido. 

• La darrera flor•, de S erra y Segan·a, un poema literario so­
bre la pa7. que las imágenes siguieron pero no recrearon 
con la solidez unitaria que un film requiere. 

TERCERA SESI01 

·Corral dc muerto'•· de R. Romero Urbbtondo, ilustración 
filmada de un po~ma que, por sus reiteraciones y subra­
yados de c{tmarn, 'e aleja continuamente de nosotros en 
vez de aproximarnos al tema. 

rTe~tigo•, de Diego Carda, correcta técnica al servicio de 
una intriga menor. 

o¿Turistas?•, de Gabriel Davi, humor, tejidos, tarrasensismo y 
sex-appcal cubiertos de incertidumbres cineísticas. 

•ForrnaU1aut Tres•, de Mateu y Vilaseca, una fantasía bien 
fotografiada pero fria, visualmente amenizada, pero temá­
ticamente diluida. 

•L'estudínnt de Vich•, de Roque Coloro, la canción rota por 
la luz de los fotogramas mal hechos. 

• El bicho, el chino }' e l Jechuguü1o•, de José Luis liernún­
dcz, o la juve11Lud experimental sin dominio de lo que la 
técnica hn puesto n su nlcance. Sin embargo, algo flota en 
ese film animado . 

• Xocolata del~ homes•, de E. Bnttomeus, buen guión-idea, pa­
s:lCia P<ll' ngua dehido a una realización precipitada. 

•Es pronuncia now•, dl· Manuel Lara, un hrote intelectunl, 
pnrncligma de un cine má~ literario que visual. 

rTarra~a. hc1r:1 Oo, de Hoque Colom, lo que un buen ciuda­
dano ele una ciudad no debe hacer por más buen ciu­
dadano de aquélla que sea. 

•Solo con Dios•, de Jesús Bosqued, oscuro, falto de luz. 
cOdio•, de Mateu y Vilascca, literatura tremendista al socaire 

de un cill(' dt· bellos encuadres, buena fotografía y poesía 
a media luz. 

ü lontserrat, visita turística•, de j orge Tomás. truco, reporta­
je, multitudes y soledades. Humor crítico que pide proxi­
midades a sus matices. 

CUARTA SESION 

rFi lm 16•, de Manuel L ara, t-onfusión narrativa para explicar 
unn lista de cosas importante~ que no se comw1ican del 
toclu, pero se presienten. 

•Oda a Cauclí•, de jorge Vall Escr iu, castiJJo de fuegos nrti­
ficinles sobre Caudí y su obrn Apasionado y frío n la vez. 

•Testimoni?•, de Joaquín Viiiolns, e l estilo realista, descrip-
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tivo, humnu<> y poético 11 In vez, quo no~ da <'1 <'ÍI1l' dt• 
última hom inmcn;o tn lo l.Ocial. Empírico, Ienomcnológ1 
l'O, intuitivo y mcion:tl. Cnu~alidacl r finalid11d fundidas en 
un grito 1.'0n sordina final. 

aTodo a cambio•, de Inocencia Trinidad, dne de serial ra 
diofónit·o l'On filosofla novecentbta . 

•Espcs•, d(• jorge Vall Escriu, un film que intenta apmxi­
marsc ~~ la cibcmética y a l1 ttlgorítmic.l. Pero no acaba 
por llegar a ellas. 

.l)alnb ) Cloe•, de •\nlonio Padró,, nihilismo, juventud, ttlll'­

j<l. SC\o ) paladas ~11 p.l!>ado. ln cod.tail muy cinemato 
gdfico que p1de, :.ólo, un ¡x>co do.: madurez y de futuro. 

• l"ran9o•~c•, d~· jo":' A. Bori, 1u pot:~íu del an101 con la mHJCr 
que nos habr{l de tmicionru:. Bellas imágenes para un fin 
poco e\plicado. 

• Una lo,co• de matioaduo, de Ag~Lin B. ArÍ1~, cinc de mon­
taje p~icológico vincuhtclo a la~ l'OI'ricntes mú:. íntimas. Un 
ro~tro y UIHI dmarn hermanados para mcogcr lügil imlda­
dcs ocultus del csplr itu hu111a11u. Cm1ndo lu cámarn S(' llll·jn 
del rostro lo~ uaolivos que parecen hacerle sufrir nos Sl'­

mcjan débiles y no bien cl>cogidos. Pero el film es eficiente. 
.La nosa•, de Joaquin Viñohll>, ciue simbólico que ya no se 

lleva, superado por el renlbmo crí tico. A pestn· de todo, un 
ucto de insolidaridad, registrado con buenas imfigcneb do 
cine-ayer. 

oltem•, de jorge \'all Escriu, pirotecnia cineí:.tica ol scrvicir> 
de un buen temu que pide m;is ~erieclad descriptiva y mt•­
nos formalismos fortuitos. 

F I, AL 

Como ya t>ueden haber leído en el fallo final del eert:uncn 
.Ciudad de Tarrasa•, el jurado, compuesto por lo~ sc1iores 
.\ ntonio Carriga, Antonio Colomer > CabriPI Querol. tuvo su 
trabajo para otorgar los prenúos y hac:cr justida de acuerdo 
L'Ol\ el espíritu de 1:1!> b~es. Por lo que respecta al tt'ma local, 
d(•claró desierto~ los clns primeros premios. L a organización del 
concurso fue impecable, las proyec.-ciones correc·tas ) 1"1 ,\udi­
torium de la S. C. juventud Tarrasense donde tuvo lugar la 
celebración del <.'Oncurso se hallaba muy :u1imado. tl·nsado P<>l 
el intcrós de In mayoría de los filnb presentados. 

El cinc amateur tiene, pues, nna convocatoria muy exigente 
a partir de este aiio. Una convocatoria que intenta -y parece 
que lo ha conseguido ya eu este primer paso-- dnrnos un 
balance del hombre de nuestro t1cmpo. Veremos si e n sus pró­
ximas convocatorins l'l inventario cuntinuará siendo positivo. 

Abel Tost 

1 SciiorCi! del (urodol !-lo llegado el momento do 
tomor uno decisión delinlllvo 



NOVEDADES TECNICAS 
Proyectores Bolex S-321 y S-311 

Los proyecturc¡, Bolex S-3:21 y S-311 equipados con una 
lúmpar,t J .000 \\', de incamlescencia, dan una intensidad del 
orden de los 500 a 600 lnmens, según el estado de la lám­
para y marC<l de la mi~n1.1. Por esto, y para atender a las pe­
ticiones reiterado~, la casa Paillard, S. A. equipará, sobre de­
manda, los tm>) t·ctorcs ~onuros Bolex S-321 }' S-311 <.'On la 
nueva lámpara G. E. .\lark 300 que proporciona w1n intensi­
dad de 2.700 huncTt\, aprovechando las cualidades ópticas del 
proyector. 

Como simple deta lla facilitnmos algunos datos técnieos: 
lnteusidncl luminosa con obturador en posición 2 (dos ob-

turaciones por imagen), aproximadamente 2.700 lumens. 
TeTnpcratura de In luz, 5.000° K. 
Consumo dtc: la lámpara, 300 Watts. 
Consumo de alimentación y lámpara, 800 W. 
La nueva lámpara C. E. ~ lnrk 300 se compone de un re­

flector dicroico de forma elíptica, es compacta y exige una 
aümcntación especial suministrada con el proyector. La puesta 
en mnrchn de In lámpara es automática, pero necesita aproxi­
madamente 45 segundos para que la intensidad luminosa se 
estabilice y nlc:u1cc el valor indicado. 

Los proyectores tienen que ser especialmente adaptados 
para poder emplear esta lámpara, facilitando una \'entilación 
adecuada > debiéndose acoplar un dispositivo de seguridad, 
<.'On el fin de evitar una alteración del filme antes y durante 
la proyección. La presencia de la lámpara C. E. .Mark 300 
no altera para nada las características de los proyectores Bolex 
S-321 y S-311, en lo que hace referencia a la grabación y 
reproducción del sonido. 

Sin lugar a eludas, esta innovación satisfará a las institu­
ciones, tales <.:omo escuelas, univer.;idades, industrias, confe­
renciante~, etc., que proyectan a grandes distancias. 

Se estudia la posibilidad de que los modelos actualmente 
en España puedan transformarse, aunque de momento no se 
pueda avanzar el coste de In transformación que hay que 
efectuar. 

YASHICA SUP ER 60 ELECTRONIC 

El ~ervomotor del Super 60-E, <.'Onstituye la clave del sis­
tema de graduación automática de In exposición CdS a través 
del objeti\'O. Este motorcito viene a sustituir al indicador de 
los sistemas normales, reaccionando directamente a cualesquie­
ra cambios de luz y ajustando instantáneamente la exposición 
correcta sin retrasos y sin sobre-exposición. El sistema Servo­
matic se cnracteri7..a, ad·•más, por una mayor resistencia al 
golpe. 

El servomotor, n diferencia del indicador, no posee una 
aguja delicada y e!> menos susceptible a las avenas. Además, 
e! objetivo del Super 60-E, va alojado en el interior del apa­
rato, lo que aumenta In re~islencia a los golpes. Este objetivo 
interior forma parte de las múltiples ventajas que obtendrá Vd. 
con el Super 60-E: unas líneas compactas y atractivo diseño 
muy representativos de nuestra época. Y además disponemos 
Jc w1a regulación eléctrica de In distancia focal de seis a uno. 
Con el accionamiento del pulsador, puede obtener usted super­
telefotos con un (tngulo ele 8 a 48 mm. 
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UNA VISI ONAOORA CON PANTALLA GIGANTE 

La labor que n•pre\enta el montaje de una película. será 
m~ o m,•no, a11;radable, ,t·I{Ún las facilidades que existan. 

Si 'e puede lograr visionar el .filme con una moviola de 
pant<tlla grandt•, como lo~ protesionales, este trabajo, será muy 
hícil. ~ si nclC>mt\s se efectúa, con un aparato de excelente 
luminosidad y con rcfrigcrat'ión, mejor todavía. 

La visionndora \luray modelo Teleray, soluciona todos los 
inconvenientes que hasta ahora han e~istido en cinematografía 
amateur. 

La Tcleray, v;1 provista de una pantalla de 140 x 180 mm. 
con unu gran lumino~idad, ya que va provista esta visionndora 
de unn l;ímparn halógena (cuarzo yodado) de 36 W. 

Ltl potencia de esta lámpar,, necesita una ventilnción ase­
gurada, por lo que el nparato va provisto de un venti lador 
du funcionamiento ~ilencioso. 

Cou esta visionadora no existe la menor di.flcultad para 
detallar con exactitud el contt•nido de un plano, para examinar 
una imagen precisa el comienzo o el final de un gesto, de un 
movimhtto ~ea cual fuere. Llevado con esta precisión el mon­
taje dt los planos no nece~itará casi ningún retoque después 
del control final en la proyección. 

Otra característica interesantísima es que en la Teleray puede 
vi\ionarsc filmes de 8 mm.; Super 8 y 16 mm. 

La int?rcambinbilidnd de los bloques, no motiva ninguna 
complicación, basta con quitar un tomillo, y el cambio se efec­
túa inmediatamente. 

La visionadora Telera}, va provista de brazos de 120 m., 
pero ~i para los aficionados poseedores de películas del for­
mato de 16 mm. prefieren adaptar bobinadoras de mayor ca­
pacidad, pueden adquirir In enrolladora Muray Wl6, que per­
mite el empleo de bobinas ele hasta 600 W. 

Como los otros modelos ele Muray, Superay y Superette, 
en In baS<! de In visionadora figura una regleta para conocer la 
duración de una secuencia segt'111 su medida en lineal, como 
también po~ec un dispositivo para marcar Jos posibles cortes 
a efectuar. 
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TITULADOHA' TlTHAYFLEX 

La casa Muray, de París, constructora de las visionadorns 
~fu ray de gran prestigio en nuest:w país, ba creado una titu­
ladora de concepción inédita, con el nombre de Titrayfiex, In 
cual ha sido especialmente diseñada para toda clase de cámaras 
de los fo1matos 8 mm., Super 8, Single 8 y 16 mm. 

Esta rotuladora va provista de los accesorios correspon­
dientes para efectuar gran cantidad de trucajes y puede ser 
utili7,ada en la confección de títulos con cualquier tomavistas, 
no importando la marca, pero que esté provisto de objetivo 
de focal variable (zoom) y visión reflex. 

Permite poder trabajar en posición horizontal y vertical, 
<:omo también efectuar transparencias para confeccionar títulos 
\Obre fondos animados. 

Indiscutiblemente, por sus características se hará imprescin­
dible a cualquier buen a.6cionado que le agrade confeccionar 
los títulos de sus películas como un ex-perto profesional. 

YASHJCA SUPER 40 ELECTRONIC 

¿Qué es lo que le permite pasar rápidamente de la oscu­
ridad n la luz sin que se produzca un exceso de exposición? 
E l nuevo sistema Servomatic de regu !ación de la exposición 
del Super 40-E, completamente original, cuyo cccorazónn está 
fom1ado por un pequeño servomotor que reacciona de una 
manera directa e inmediata <t cualquier cambio de lunlinosidad. 
De esta manera, puede Vd. fotografiar, incluso Jos movimientos 
más rápidos, sin molesli<tS en la exposición. 

El servomotor no sólo le permite llhnar movimientos rápi­
dos, sin problemas de exposición, sino también moverse con 
facilidad, sin preocuparse de que se produzcan daños por gol­
pes, ya que el robusto servomotor evita el peligro de roturas 
al eliminar los exposímetros, que son la principal fuente de 
chuíos. Otra preocupación adicional es la colocación del obje­
tivo en la parte posterior. 

Lo que permite la libertad de movimientos acercándose o 
separándose del objeto, es d objetivo zoom de distancia focal 
variable del Super 40-E que, accionado por un pulsador eléc­
trico, de una relación de 4 a 1, le permite efectuar tomas 
que van desde las panorámicas hasta las telefotos. 

Estas tres grandes ventajas del Super -!0-E, cristalizan en 
una cámara que proporciona libertad de movimientos y este 
es el motivo por e l cual los proyectistas de Yashica han logrado 
In línea elegante, la reducción de espacio y los perfiles puros 
que caracterizan al Super 40-E, logrando comunicarle la líncn 
propia de la época, para In gente moderna que constantemente 
csl'lí l"enovánclose. 

Proyector Eumlg Mark S-712-D 

Durante el presente aiío, conmemoración de su cincuente­
nario, la firma Eumig ha venido lanzando al mercado mundial 
una serie de novedades cuyos modelos, dotados de cuidadas 
caracterlsticas y esmerada construeción, representan la más am­
plia y completa gama de proyectores que actualmente puede 
di~ponl'r el aficionado amateur. 

De todas e~tas novedades Enmig, 1uta destaca por e l un­
pacto que ha de causar dentro del mercado de proyectores 
~onoros. Se trata del Eumig Mark-S-712-D, proyector Mlnoro 
de doble paso para lodos los formatos de peHculn de Supor 8, 
Single 8 y Standard 8. 

El Mark-S-712-D emplea por vez primera en t•l nlllndo de 
la cincmntografín amateur el sistema de circuito integrado de 
sonido a transistores. Su sistema de sobreimpresión por control 
manual, permite, mediante un pupitre de mezcla que lleva in­
cOI·porndo, sobreponer en un segundo pase los efectos sonoros 
o la palabra, a lu gmbación efectuada previamente. 

Independientemente el Mark-S-712-D petmilc hastu cinco 
modalidades diferentes de sonorización: Sobreimpresión ma­
nual; mezcla de palabra y música; grabación por micrófono 
con sobreimpresión acústica; grabación por medio de ma{,"l1e­

tófono, tocadiscos y aparato de radio. Lleva incluida también 
la posibilidad de conectar un ampli.6cador de potencia, por la 
salida especial de que está dotado. 

El precio verdaderamente excepcional del Mark-S-712-D es 
otra de las ventajas a tener en cuenta de este proyector, con 
el que la casa Eunúg quiere celebrar sus cincuenta años de 
fabricación de proyectores. 
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COMO FILMAR LAS FIESTAS DE NAVIDAD 
Y AAO NUEVO 

Si, por fin, Papá Nocl os ba regalado la cámara tanto 
tiempo deseada, es evidente que os obsesiona una sola idea: la 
de poneros en ~cguida a trabajar. Y tenéis toda la razón, por­
que cuanto antes empecéis tanto mejor. Mientras dure la cena 
navideiia y la di~lribución de los regalos no podréis iniciar 
la tarea, pero una vez que hayan terminado no perdáis ni 
un momento más en f:uniliarizat·os con vuestra nueva cámara 
y, naturnlmente, hacer uso de ella. 

1\ fin de ahorraros tiempo y esfuerzos en la busca de ideas 
y en el examen detenido de las posibilidades, os damos a 
continuación varios consejos y sugerencias, destinados igual­
mf'nte a todos los aficionados que siempre han querido filmar 
una película de Navidad. 

Para empezar, podéis tomar el obligado desfile familiar 
(abuelos, padres, nilios y parientes) y, aunque esto no satis­
faga aún vuestras esperunzns de lograr algo verdaderamente 
sensncional, conslituirú en cierto modo un documento vivo 
para el m·chivo fnmiliar, en el que aparecerán todos los miem­
bros de In familia ante un bonito paisaje invernal. 

Para dar más animación al escenario, organizad, por ejem­
plo, una batalla de bolas de nieve, o pedidles que bagan un 
monigote de nieve. 

También podéis dedicar una peHcula al estreno de los re­
galos. Haced desfilm· unte la cámara a los miembros de la fa­
milia t:un sus regalos empezando, si os parece bien, por 'os 
niños y terminando por las personas mayores; mostrad los ar­
tículos de deporte, las prendas de vestir, los juguetes y la 
caja de herramientas ... ; después, reunid a todo el mundo 
alrededor del gigantesco pastel, mientras los adultos saborean 
el contenido de las muchas botellas. La última secuencia po­
dría ser un plano general de la familia agrupada en tomo al 
árbol de Navidad. 

En cuanto a las fuentes de luz artificial, más adelante os 
daremos C'Onse)O~. 

Un excelente tema para la película es el nuevo tren eléc­
trico de juguete. Claro está que papá representará en ella el 
papel principal (mamá filmará). Vuelto a la infancia, el serio 
padre de familia monopoliza el nuevo juguete y se olvida por 
completo de lo que pas.1 a su alrededor en la habitación ... 
hasta que los niños se precipitan llorando en los brazos de 
su madre. En este momento se podría introducir una variante: 
para «vengarse» uno de los pequeños se apodera de la nueva 
máquina de afeitar eléctrica de papá para trasquilar al oso 
de su hermanita. 

También podéis rodar una película sobre la despedida del 
Año Viejo filmando la fleJ.ta de fin de año que, sin duda, será 
abundantemente uregada•. Filmad el desarrollo de los diferen­
tes juegos que se organizarán en esta ocasión y los efectos de 
algunas buenas bromas, por no hablar del gran festín y de las 
.borracheras• tradicionales. Si hay baile, incluid también al­
gunas secuencias en la película. ¡Terminad con las doce cam­
panadas de medianoche y las felicitaciones de todos ... 1 

Otro tema sería el siguiente: el primer paseo de la maña­
na de Año uevo, que qui:zá os lleve al campo, para despe­
jaros la cabeza de los últimos vapores de la fiesta pasada, 
gracias a una buena carninita. 

Esta será también la ocasión para sacar los esquís nuevos 
que habéis encontrado bajo el árbol de Navidad... resultará 
divertido ftlmar los primeros intentos de vuestros hijos y fijar 
en el celuloide los magníficos virajes de cuña. Un buen paseo 
en trineo puede cerrar la película. 

No olvidéis que, en esta época del año, los deportes in­
vernales practicados por los campeones suministran excelentes 
temas de filmación (hockey, «curlingn saltos de esquí, carre­
ras, etc.). Todas estas manifestaciones son eminentemente es­
pectaculares y muy apropiadas para lograr secuencias vivas e 
interesantes. 

Sirviéndoos de un foco (muy necesario para filmar inte-

riores) podéis rodar «Una tarde de invierno» mostrando lo que 
hacen vuestra fa milia, vuestro~ hijos e, incluso, vuestros amigos 
en esa tarde en casa. Los filatélicos, los numismáticos o los 
aficionados a construcciones de toda clase han dado siempre 
excelentes resultados cinematográficos al filmarlos junto al resul­
tado de ~us desvelos. 

En t:uanto a la luz artificial, colocad el foco halógeno (por 
ejemplo, el foco Eumig) sobre vuestra cámara . Super-8• y 
podréis filmar tranquilamente. Utilizando un cable de unos 4 
metros de longitud aproximadamente, gozaréis de bastante 
libertad de movimientos; con el gran angular de vuestro obje­
tivo ozoorn• aprovecharéis las excelentes condiciones de ilu­
minación en un eJ.pacio de 2 a 3 men·os para filmar en color. 
¡Qué cosa más fácil! 

Os vendrán también muchísimas ideas para otros guiones. 
Estupendo, lo importante es lanzarse; ésto es el primer paso 
hacia el éxito. Iniciad el rodaje e intentad, desde un principio, 
realizar una obra maestra. ¡Os desearnos mucha suerte, pero 
vuestro éxito está ya garantizado por tma cámara «Super-8• 
que no plantea problemas 1 

He aquí varias operaciones fáciles que se pueden realizar 
<:on una cámara •Supcr-8• (una •Eumig Viennette•, por ejem­
plo). 

Abertura de diafragma: la célula CdS (sulfw·o ele cadmio), 
s ituada detrás del objetivo se ocupa automáticamente de ello. 

Enfoque: el sistema uservo-focus• garantiza la maxuna ni­
tidez con cualqlúer distancia foca l; desde muy cerca hasta 
el infinito, la imagen es perfectamente nítida. 

Peligro de «guillotinar• a las personas: el visor ureflex• os 
permite ver con gran precisión el encuadre filmado. 

Subexposíc16n: una señal roja de alarma os señala cuando 
la iluminación es insuficiente. 

Sobreexposici6n: con las cámaras Eumig cSuper-8» no exL~­
te el peligro de sobreexposición . 

Falta ele película: un contador os indica en todo momento 
los metros de película que quedan en el cargador. 

Detenci6n del arrastre ele la película: el motor eléctrico se 
alimenta con pilas cuya capacidad basta para 10 cargas. Las 
pilas de álcali tienen capacidad hasta para 50 cargas. 

Ventaías ele tma cámara czoom• (por ejemplo, una .Eumig­
Viennette• o una aEumig C 10 zoom•): Podeés utilizar el 
•zoom•, es decir, pasar del gran angular al teleobjetivo. Po­
déis también simular un .travelling•, haciendo creer que la 
cámara se acerca o se aleja de to filmado. 

Por IÍltimo, lo que tJodéis hacer con todas las cámaras Ett­
mig •Super-8»: Empleando lentes adicionales, podéis serviros 
de la cámara para hacer los títulos de vuestras películas; el 
visor urefloxn os permile ver muy claramente que filmáis (lo 
<]ue seria imposible con una cámara sin visor). 
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Roque Coloro Fainé. - Natural y 
vecino de Tarrasa y profesión ~ lecáni­
t.'O de automóviles, viene filmando des­
de hace 3 años en paso Super 8 y de­
:.ca cultivar el género de argumento. 

Desde hace pocos meses, tan sólo se 
ha dedicado a filmar escenas famiJinres 
y ampliar sus conocimientos sobre la 
cinematografía. 

En la actualidad está desarrollando 
dos films sobre canción filmada ) re-portaje argumentado. 

Jorge \'ilascca Perramón. - Natural 
y residente en Tarrasa, tienen la pro· 
fesión de Jefe Administrativo. Es un 
buen aficionado a la fotografia desde 
el atío 1958, habiendo obtenido diver­
so~ galardones nacionales e intemacio· 
nales. Es Presidente del Grupo Fotográ­
fico y ele Cine Amateur del Casino del 
Comercio de Tarrasa desde enero del 
at'io actual. 

Viene filmando desde el mes de mayo de 1968, formando 
<"Quipo con don Miguel Mateu Sorribes y preferentemente temas 
argumentales. 

ITa obtenido junto con el señor Mateu diversas distinciones 
en los films que seguidamente se relacionan: 

.Terra.~sa. Festa Majar 1968• : 2.0 Premio prov. (Tarrasa 
1968). 

ollumoresque•: Premio a cámara subjetiva (Sabadel1 69). 
3." Premio 'acional (.Martorell 69). - Medalla Bronce (Nac. 
CEC 69). - Premio interpretación masculina. 

•Cadaqués 68•: 2.0 Premio Xacional (PaJafrugell 69). 
oOdio• : }.ledalla Plata (Nac. CEC 69). 
Sus proyecto~ son el seguir con el cine amateur, con posi­

bilidades de pasar al formato 16 mm. 

~ligue! ~ateu Sorribes. - NatlrraJ 
y vecino de Tarrasa, de profesión Ad­
ministrativo, viene filmando desde mayo 
de 1968, formando equipo con don Jorge 
Vilaseca. 

Pertenece a la entidad Grupo Foto­
grMlco y de Cine Amateur del Casino 
del Comercio ele Tatnsa. 

Sus films galardonados son los mismos 
q 11e .w citan a don Jorge Vilaseca. 

Sus aficiones predilectas so11 las fotografía y la literatura. 

amplincione.~ color. 

Juan Bonet Vila. - Natural y ve­
cino de Barcelona, de profesión comer· 
cio, filma desde el año 1967 en Super-8, 
dedicándose preferentemente a los temas 
ele ar~tumento, reportaje y canción fil· 
mada. 

Pertenece al Centro Excursionista de 
Cataltn'ia y a la Agrupación Fotográfica 
le Cataluña, siendo sus aficiones preferi· 
Ja,: acuariófila, fotografh1, revelado >' 

Su.~ fllms que -.e han clistingul(1o :.on: •Reyes }..'lagos 1968•, 
2.' Premio en el Concur~o de Cine Amateur de las Fiestas de 
San Roque en Barcelona .• Nueva víctima del volante• . Men­
ción honorífica en Concur~o E!>tímulo CEC y L Trofeo Olivé 
Vagué, c..-onc:cdido ('n las Fiestas ele la Plaza 1"\ueva. 

Piensa seguir filmando y perfeccionarse dentro de sus po­
sibilidadt's con verdadera dedicación y sacrificio de muchas 
horas. 

•Gora». Por expreso deseo de los señores que forman un 
grupo dú aficionados al cine ,1matcw· no reseñaremos ningún 
nombre. El grupu oCon1•, residente en Madrid, viene filman­
do desde 1968 en 8 mm., cultivando preferentemente el tema 
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Por Jorge Gumara 

ar¡.wnwntal. fra., la el monwnto han reali7..ado el film oLa Chica•. 

Comercio ele Tarrasa. 

jo~ó Bro.s }.lontaíia. - Natural y re· 
sideute en Tarrasa, es Profl'sor Mercan­
til. Filma desde el :uio 1963 temas ptc­
fcrentcnwnte familiares ha~t a 1968, que 
re.tlizó la primera película presentada 
a concur~o. Es un grnn ttflcionudo a 
la loLogmfín y la música. En Cinc.' Amu­
tcur cultiva d documontal y el repor­
taje, perteneciendo al Grupo Fotográ­
co )' de Cine Amateur del Casino de 

En su primera pcHcula titulada •Ramblas 8 mmn , fue dis­
tinguida en 1969 con el 1 Premio •Ciudad de Sabade!J. pnrn 
documentales, Trofeo .Paillard• y 1 Premio de Cine Amateur 
del S. A. de Martorell. 

Su~ proyecto,, scgím manifiesta, son muchos, quizás dema­
'iados, todos ello:. amenazados por la falta de tiempo. \ ctual­
mcnte e\IÍI n•alizando un film deportivo-musical que confía ter­
minarlo ante' de flntllizar el presente afio. 

jos~ Antonio Roger Casals. - '\atu· 
ral y vecino de Tarras:l >' de profesión 
Comercio, viene filmando desde agosto 
de 1968 en Super 8, cullin1ndo el gé­
nero de ar,.'Uillento. 

Pertenet.'C al G. F. y Cinc Amateur 
del Casino del Comercio de Tanasa. 
Lo~ films realizados ha~ta la fecha 

han sido: oUna caja de m:~dcrn•, •So­
pla hacia el mar• (experimental). 

Alejandro ~latas Conchillo. - Natu­
ral y vecino de Sau Fcliu de Guixols, 
tiene la profesión de Electricista y vie­
ne filmando desde mayo de 1968. Su 
tema favorito son los dibujos animados. 

Es socio de la Agrupación Cinemalo· 
gráfica de San Feliu de Cuixols. 

Obtuvo Mención llouorífic:t al esfuer­
zo en animación por el Jllm • Friuss, 
el esquimal• . 

En 'u~ horas libres se dedica a la pintura y meditar nuevos 
temas cinematográflcos, para poderse dedicar enteramente al 
mm animado. 

ll1•va filmando: 

\ligue) Esparbe Franch. - :"llatural 
,. vecino de .\lanresa, se dedica a De­
~raci6n y Publicidad. Viene filmando 
dt';,de el año 1968 t.'On pa.~o de 8 mm., 
cultiv:mdo el género de argnmento y 
documental. Pertenece a la entidad Film 
Club Manresa. 

lla obtenido varias distinciones sobre 
Jo, fllms que relacionaremos seguidn­
ml'nte, n pesar del corto período que 

aAleluya•: Piiín de Bronce, V Festiva] de San Pelip de C. 
.. Kathnrsi~,,: O. Bosco de Oro, Festival Intern. de Barncalclo, 
Primer Premio (argumento), III Certamen de C. A. Villa de 
Centella~. M{•clalla dt• Bronce y Premio Conon, en el XXXU 



Concurso acionnl de C. A. del CEC. •Delicias para una ini­
ciación a lu vidn de sosiego•: D. Bosco de Plata, Festival In­
temacional de Bnrncaldo. Prime•· Premio, III Certamen de C. A. 
Villa du Centellas. • La mnñnnn del último día• : Gran Premio 
Pino ele Pinta III Certamen C. A. Villa Centellas. 

Sus proyectos m:ís inmediatos es el poder realizar una cinta 
d<)Clllncntal l'tl blanc'O ) ucgro de corta duración. 

Gabriel Domínguez Dura. - Natural 
dt• Barcelona y residente en La Coruiia, 
tiene la profesión de Capitán de la Ma­
rina ~ l crc.1nle. Su afición por la elec­
lróuica, la compagina con la cinema­
to~rafía, clehutnndo en su primer 61m 
en el mio J 966 con paso de 8 mm. Per­
tcuct'(• ni Club de Cine Amatem· de 
La Conuin, de donde es Secretario. 

Su\ fllms galardonados son los siguien­
te~ : uLn constmcción tJ¡•I buque 182», 3.er Premio y Trofeo 
Boll!.x 1 Certnmon 1\Cional de Tema .\larinero. Copa Agfa al 
mejor documental técnico. r Semana Internacional de Benidorm. 

uEI cnmpnmento de Gandarío": Medalla de Oro. Premio 
tl l mejor montaje, I Certamen de fl:oveles. La Conuía. 

• Vocadóu m¡u·int>ra• : Primer Premio Gn1po Niños en Te­
l<·visi6n Espniiola. Trofeo Lago y Lago V Festival de La 
Conuia. 

• larca baja• : ~ lcdallu de Bronce V Festival de La Coruña. 
uEsto no e~ Espmia• : ~ledaUa de Plata I Festival de 

Lul!o: 2." Premio nrgumento Sindt:len 1968. 
•Los andalut·cs• : ~lcdalla de Bronce VI Festival de La 

Coruña. 
Tit•nc en la actualidad vnrial> pdícula.s realizadas en período 

de monta)l' e intent.td en brew filmar un paso Single-8. 

Boberto Ga,;to. - :\atural r resi­
dcutc en Gijón y de profesión Doctor 
Tn~c:nicro dt> ~linas, viene filmando des­
de el año 1961, cultivando preferente­
menlt• el argumento y documental. 

Pertenece al Grupo Cine Amateur 
Atl'nl'o Jovellanos, habiendo realizado 
h:~~tn el momento: •>felenas y mini­
f:~ldns•, aEI niiio que amaba la lluvia•, 
"U na guitarra •, etc. En la actualidad, 

cs trl trahnjando para poder presentar en breve un argumento 
r un reportaje. 

NOTA SUPLICADA 

En el artículo publicado, en el número 98, el cual abarca 
exactamente, las páginas 11 y 12, titulado aDos puntos ne­
m-e>~•. cuyo autor es Jorge Vall Escriu, hay e:-;puesta una pe­
queña declaración. con referencia a mi película •Todo a cam­
bio..... In cual e~ completamente errónea. y ·yo, como autor­
rt";\li7~tdor de este film, quiero dejar en claro lo siguiente: El 
señor \ .111. afirma l":\tegóricamente, que mi película fue sonori­
zada con sonido •Óptico•, y que este sonido, por su compli­
l·ación y l"<hlosos medios, sólo >' exclusivamente, está reser­
vado para los profesionales, y son ellos, por tener estos me­
dios, los únicos que pueden realizarlo. En esto, estoy muy de 
acuerdo, un sonido a óptico o fotográfico a, como se le quiera 
llamar, sólo es posible, a los profesionales, pero yo pregunto 
~ estoy convencido. que ~e trata de una confusión. por parte 
del señor \ 'al!, curo~ conocimientos cinematográficos no los 
pongo en duda (sus realizaciones, casi profesionales, lo de­
muestran) y a su vez, los admiro de verdad ... ¿De dónde ha 
sacado que mi ¡wHcula ha sido grabada con sonido óptico? 
Para los que en MI día pudieron leer este citado artículo, quiero 
dejar bien da ro lo <;ignientc: La he sonorizado con csonido 

Luis M." Dabouza San Martín. -
i'\atural de Bilbao y residente en Llo­
dio, provincia de Alava, es de profesión 
Químico }' filma desde el año 1964 en 
8 mm., particularmente, temas docu­
nPntales }' reportajes. 

Pertenece al Cine Club Llodio (Mo­
nitor de Cine Infantil por el Instituto 
\ lunicipal ele Barcelona). 

'itl!t 6lms distinguidos, han sido hasta 
la fecha los ~igui entes: •Euskai-Jaiak., Premio al mejor tema 
rt-'l!ional O. Bosco de Baracaldo 1967; Valores Regionales. He­
~ional d~ Bilbao 1968; Primer Premio Local de Lloclio 1968. 
• Villosa •, Valores Regionales. 1.•r Concurso Nacional Deporti­
vo. Bilbao J96í. aAzkar•, 3!r lugar en •Premio Patufeh 1966. 
;\lent'iÓn l!onoríflc·n Bilbao 1966. Posee adern<Ís otros fllms pre­
miado~ que el autor no menciona. 

Entre sus aficiones destacan el alpinismo, siendo presidente 
del Grupo Alpino Goikogane de Llodio, agradáodolc también 
::1 adiestnunicnto de perro pastor alemán. 

l' iensn seguir con los documentales y reportajes a fin de 
poder mostrar la vida y costumbres regionales, pues según 
dice .. alguna~ se pierden y merecen ser recordadas, otras. al 
contrario, deben mostrarse para ser repudiadas. 

ma~tnétk'O•, la pbta magnétic:a tjue se emplea normalmente, 
ck· ningún modo ''On sonido Óptico. Lo que sí puedo añadir, 
es que poseo una copia de mi película con sonido óptico (lo 
que esto puede hnber sido el nacimiento de este mal enten­
dido). Esta copia, la hice seis meses después de haber presen­
tado ;tl público amateur el film en concursos o exhibición, y 
nunca t'll concu~o alguno he llevado esta copia óptica. Atraído 
por mi espíritu de t'Onocer siempre el próximo escalón y me­
ramente por curiosidad, hice hacer del sonido registrado mag­
nético, un sonido en bobina aparte óptico, y como In filmé 
en negativo puede hacer esta citada copia. Pero esta e:~:perien­
cia, pw·umcnte de tecnicismo, queda al margen de la realiza­
ción del film. Como nota indicadora, aclaro que de cualquier 
película que posen banda magnéticn incorporada con sonido, 
~e puede por un precio módico sacar sonido óptico, es trabajo 
único de laboratorio. 

Lo que sí quiero dejar sentado, es que las voces que em­
pleé t•n la grabación, ••s í, son profesionales•, cosa que yo 
personalmente creo que estoy en mi derecho de acogerme a los 
medios que crea conveniente, para que mis películas como 
•cinebta amntcur•, ~can en bien de toda esta gran familia 
IJUe formamos el aCioe de Aficionados» (pido perdón, por 
quizá, la inmodestia de esta frase), mejores y entre todos, ayu­
demos a subir •nuestro cine•. 

Permitidme amigos lectores, una opinión sincera de un 
• cincísta•, no vc:o In existencia de un Cine Amateur y un 
Cine l'rofesional, sino únic;un~:nte veo el cine hecho por per­
sonas no profesionales y sin 6nes comerciales, y el cine hecho 
por personas profesionales y con fines comerciales ... llagamos 
cinc ... , lo más completo y logrado posible, pero por muy bien 
que no~ quede y por muy genios que nos creamos, no nos 
envanezcamos, no nos olvidemos de nadie, por pequeños que 
seno (cinematográficamente), juzgar con imparcialidad y humiJ­
dad, }a que en esto está la verdadera grandeza y pensemos 
que quizí1, el que hoy <.:mpuña una cámara por primera vez, 
s1empr:: ha)' algo que de él podamos aprender, que no sa­
bemos. 

Otr;J vez pido perdón si en esta nota pudiese haber ofen­
dido o molestado n alguien por algún concepto, sólo he querido 
como autor do una película equivocadamente criticada, haber 
puc .. to tlll punto en claro, sin ;Íninlo de censura ni polémica, 
por mi parte. 

l tJOcencl() Trinidad Martinez 
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In fo rmador : ENRIQUE SABATÉ 

1 CONCURSO DEL ROLLO DEL PANADES 

Ln Organización Sindical de Villanueva y Geltrú (Barce­
lona), con el asesoramiento de la Agrupación de Cine Ama­
teur del Fomento Vi!Janovés, ha organizado este tipo de Con­
curso. que, como ya es conocido en otros lugares, tiene que 
set impresionado el rollo y entregado a los organizadores que 
cuidan del revelado y su custodia hasta la visión de un jurado. 
Me limito sblcma telegrama a describir algunos de los films 
premiados, si bien hay que hacerse cargo de la falta de mon­
taje (faceta muy importante en un film) y la amenidad de la 
banda sonora. 

\'.\CA:\DO POR TOLEDO: Documental muy correcto, bue­
na fotografía y estabilidad en la cámara. ~erecedor del pri­
mer premio. Me sobra, no obstante, alguno de los planos in­
dinados de fachadas o campanarios. 

PRETERIT: Film que atrae; sus movimientos de cámara 
subjetiva hacen que el espectador viva la inteepretación. Lás­
tima quizá de algún plano oscuro. 

SORPRESA: Film humorístico, para mí muy importante 
dentro del cine amateur, que es lo difícil de conseguir; un le­
trero colocado a unos metros de la orilla del mar y su resul­
tado da el chiste final al 61m, cuyo bañista se queda sin ropa. 

.\VE;:\TUR.\ TURISTICA · Otro film de humor. Con algo 
mejor la intcepretación Je los personajes, se hubiese clasifi­
cado aún más. Que le sirva al autor para sus dotes de direc· 
ción. Hay que sacar mejor partido. El film, correcto y mejor 
aún la idea de la aventura. 

DISTORSIONES: Película correcta y buena fotografía. Des­
pués me enteré qul~ su nutor es un veterano. El título, muy 
apropiado a las imágenes por su especial objetivo que defor­
ma a la~ mismas. Se vio inquietud, pero a mí entender abusó 
de este objetivo, que c~lO) ~eguro que con el montaje y banda 
sonora mejorad un cien por cien el film. 

V"JA)E TURISTICO: Otro film de humor que su autor 
Fr~lllcisco Hoig ya prodiga con su habitual desenvoltura con 
habilidad > mae.!>lría. Es el mismo autor que •Sorpresa• y, al 
igual que éste, termina el fH:n con el chistecito de que una 
señora con la regadera ,1lirnentando a su jardín casero en el 
balcón, despierta al ilusionado hombre que proyecta su viaje 
de vacacione~, en el escaparate de una agencia de viajes. 

LA INV ASIO!'\: Film que nos quiere demostrar que todos 
los sistema¡, de loc:omo<:ión son usados por los turistas a nues­
tros pueblos veraniegos > el abiJ!arrado deambular por calles, 
bares, terr:mts y cantidad de letreros anunciadores. Film acep­
table. 

LA CASA SITUADA Et\ MADRID QUE TENIA 3.814 
BALCONES CERRADOS : Par'ldia realizada en un interior, 
por dos turistas que con un <>Jqueleto de coche cruzan la 
r rontera y pretenden o interesa en particular nuestro sol. La 
falta de iluminación y en alguna ocasión gestos demasiado 
exagerados de los intérpretes restan calidad al 61m. 

TURISMO Y j OYAS DEL ARTE: Una turista que visita 
Barcelona nos demuestra algunos aspectos de la ciudnd, sin 
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conseguir el interés lurlstico y tampoco e! arte en que nos 
titula el film. Cabe destacar algún plano, en cuyo encuadre 
ele la turbta figura en primer ténnino, y la toma del fondo. 

LOS TUlUSTAS ESTAI.'\ AQUI: Cámara inquieta que Ue­
ga en alguuas veces a molestar al espectador. La primera parlo 
del film no concreta bien el nombre del mismo; si en cam­
bio la segunda mitad. Puede y debe hacer más. 

TODO ES TURISMO: Aventuras de w1os nillos que fina­
li7.<lll el cun;o escolar en plena campaña de vacaciones para 
desatar sus juegos infantiles. Sus travesura~ llegan a veces n 
que los guardias les conduzcan a Jefatura. Juzgando el film 
vemos que por las tomas de la cámara se trata de un princi­
piante, pero mi sorpresa fue que al reparto de premios y lla­
mar a su autor resultó ser un niño de 11 anos. No tuve más 
remedio que felicitarle por su obra y a su edad, y no sin hu­
cede notar que cuando se le agote la cuerda del tomavistas 
hu de cambiar la situación y angulación del mismo. Anlmos, 
puede haber uu buen cineísta. 

MONASTElUO DE RIPOLL: Lá~tima por la reiteración 
en los mü;mos planos de lo que ya vemos un anteriores tomus. 
Podía sacar mejor partido, porque en algunos momentos el film 
e~ interesante. Un consejo: no repita planos; todo lo intere­
sante que puede ser uno solo, cansa verlo dos y agota ver­
lo tres. 

VISTAS 1969: No tiene ni.ngún valor cinematográfico. Las 
vistas fijas son clásicas diapositivas. El cine es movimiento, 
acción. 

SIC LO XX: Lo mejor del film, el arranque. Gracioso el 
cutilitario• de Jos payeses que acampan con caballería y carro 
en un camping. Film que puede resolverse mejor a partir de 
la conquista a las turistas. 

FLIX (Ermita del Remedio) : Panorámicas demasiado lar· 
g;t-. y abuso de planos torcidos sin motivo. 

BARCELONA, Xl CABALGATA: Se salva alguna toma de 
las carrozas que forman el desille. El cineísta que filma un 
reportaje no puede estacionarse en un sitio solamente, sino 
b~car diferentes lomas y angulaciones. Muy interesantes en 
manifestaciones así son Los priroerísiroos planos. 

!Proyección en Centellas 

En la Capilla de jc~Íts, y organ.izada por la Asociación 
•Amigos ele Centellas•, se celebró en la indicada locaüdad una 
sesión que fue prec:edida por una breve charla de José J. Re­
ventós acerca de lo que es el cine amateur y el sentido 
evolutivo que ofrece en estos últimos tiempos. A continuación 
glosó cada una de las tres películas objeto de proyección. Es­
tas fueron -Mirage.o, de Agustín Bascuas; uCasaus•, de José 
J. fieventós, y • llomes del Tercer Món•, de Andreu Sitja. Fi­
nalizada la proyección, el sacerdote misionero D. Jaime Borrás 
explicó la reaüdad del Camerún, sus problemas y sus posibi­
Lidades, siguiendo un coloquio centrado más a la situación de 
subdesarrollo de la ex-colonia que al aspecto cinematográfico. 

Films del Dr. Sarró 

En el Club de Tenis Barcino, atento siempre a hermanar 
las manifestaciones deportivas con las culturales, organizó una 
~csión de cine de tres interesantes reportajes filmados por el 
doctor Arturo Sarró, dedicados a la fauna europea y africana. 
Los 6lms eran en color y de 16 mm., y sus títulos, •Fauna 
de Finlandia•, •Fauna del Africa• y •El banquete de los 
hui tres•. 

Proyección en Calella 

El pasado día 5 de noviembre tuvo lugar una sesión de 
cine amateur a cargo de Rafael Marcó y Enrique Sabaté, en 
la vecina ciudad de Calella, siendo el organizador de la mis­
ma el conocido cineísta don Santiago Marré, quien con su 
entusiasmo da u conocer esta afición a todos los demás se­
J!uirlorcs y aficionados de aquella viDa. 



NUEVA DISTINCION A OLIVE 

En la Casa de la Ciudad y en el denominado salón de 
las cróuicas, se celebró un acto para entregar al Alcalde don 
jo:.ó ~p de Porciolcs la medalla de plata conmemorativa del 
\' día luternacional del Canto Coral, pasándose después a la 
proyección de un reportaje cinematográfico del mismo día, rea­
lizado por nurstro querido consocio y colaborador don Juan 
Olivé, quien ele manos del primer magistrado de la ciudad 
recibió la fuL•utc de Canaletas, trofeo que complació suma­
mente al ciuebla, dado ~u acendrado amor a la ciudad. Asis­
tieron diversos cincístas y nuestra Sección fue representada por 
su Viccprcsideutc, don Francisco Fió Solil. 

FALLOS DE CONCURSOS 

CLASIFlCAClON OFICIAL 

DEL V GRAN PRE~llO SNlACE 
DE Cl 'E A~IATEUR 

PREMIO DE HONOR: '"¿~laña­
na ... ?'', D. Alberto Catalá, Barcelona, 
80,40 puntos. 1. .. premio: '"Después de 
La noche'', D. Agustín Bascuas, de Bar­
c.:elona, 77,27 puntos. 2.•, "¿Se puede 
morir dos veces?", D. Florentino Gon­
zález, de .\lurcia, 70,54 puntos. 3. •, "Tes­
tigo'', D. Diego García, de Palafrugell, 
66,33 puntos. 4.", "Trianatón", D. Ra­
fael ~!arcó, de Barcelona, 64 puntos. 
5.•, "Humorismo", Sres. 1\latcu y Vila­
seca, de Tarrasa, 63,80 puntos. a.•, "El 
mJillo'', D. Antonio Ferrer, de San Feliu 
de Guíxols, 62,50 puntos. 7.•, "Los za­
patos nuevos", D. Jorge Ros, de San 
Fcliu de Cuíxols, 61,85 punto\. 
8.•, "Odio", Sres .. Matcu y Vilaseca, de 
Tarrasa, 60,75. 9.•, "¿Infidelidad?", don 
Eugenio Anglada, de San Ilipólito de 
Voltregá, 59 puntos, y 10.•, ''Misa fla­
menca", D. Francisco Gait\n, Sevilla, 
58,28 puntos. 

Siguen el resto hasta 33, por este or­
den: "Pasado", de Medina, .:\ lurcia. -
"Cuento de Fiesta Mayor", de Ferrer, 
San Feliu. - "La rueda del tiempo", de 
Prat, Esparraguera. - "Pobre Adam", 
de Ordi, Malgrat de }.lar. - "Fran­
t,."Oise", de Bori, Barcelona. - "Suspen­
se", de Vincens, Barcelona. - " Recor­
dando", de Ordi, ya citado. - "El tres 
de septiembre", García, }.ladrid, Grupo 
Gora. - "1.271", de Durandcgui, San 
Scbasti{m. - "Pintor'', de Roig, Villa­
nueva y Geltrú. - ''Ofu~cación", del 
mismo. - "Eh, Toro", d<' Puerto, Ca­
ravaca de In Cruz (Murcia). - "Misión 
imposible' ' , de Soler, Jijona. - "La ver-

dad de un pescador", de Conz{¡let., Al­
calá de Henares.- "La chica", de Gar­
cía, :-.Iadrid, ya citado. - "Una de in­
dios", de Soler, ya citado. - "Hipóte­
,i:, 2.34", de :-.Ialo, Zaragoza. - "La píl­
dora", de :-.tarco, Alicante. - "La gran 
pesca", del mismo. - ''En tomo a Gio­
vanni Papioi", de Carda, ~ladrid, ya 
citado. 

Por ser considerada como documental, 
no se puntuó a "Cirugía", de ~lontes, 
Jaén. 

PRE>.UO A LA CATEGORIA TEX­
TIL. - l. •, "Después de la noche", de 
Bascuas. - 2.•, "llumori~mo", de Ma­
teu y Vilaseca. - 3.'', "¿Infidelidad?", 
de Anglada. 

PREWO A LA lNTERPRETACION. 
Femenino, desierto. - Masculino, a don 
Julio Puig, de "Testigo". - Infantil, a 
~laría }.fcrccdes Ros, de "Los zapatos 
nuevos''. 

1 Concurso del Rollo 
del Panadés 

Don Felipe Sagués Badía, como Pre­
sidente de la Sección de Cinema Ama­
teur del Centro Excursionista de Cata­
luña y a petición de la Jefatura Comar­
cal de la Obra Social de Educación y 
Descanso de Villanueva )' Ccltrú, para 
sí tiene a bien nombrar uu Jurado Ca­
lificador que emita fallo del J CONCUR­
SO DEL ROLLO DEL PANADES; se 
honra en designar a los Sres. José J. Re­
ventós Alcover, Enrique Sabalé Fcrrer y 
José Barceló Brotons, quienes, reunidos 
en el local social del C.E.C., en el d!a 
30 de octubre de 1969, visionadas la 
totalidad de las películas concursantes, 
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emiten el fallo contenido en la presente 
ACTA, que más abajo firmarán. 

Sobre una puntuación máxima de 30 
puntos, las películas clasificadas, se or­
denan bajo la siguiente lista, por rigu­
roso orden de puntuación, indicándose 
número ordinal, título y punhJación lo­
s,trada: 

1.• Vagando por Toledo 
2.• Preterit . . . . . . . . . . .. 
3. • Sorpresa . . . . . . . . . . .. 
4! A ventura turística ... 
5. • Distorsiones . . . . . . . .. 
6." Viaje turístico . . . . .. 
7.• La invasión ........ . 
8.• La casa situada en Madrid 

que tenía 3.814 balcones 
cerrados .............. . 

9.• Turismo y íoyas del arte .. . 
10." Los turistas están aquí 
11." Todo es turismo ... . .. 
12. • Monasterio de Ripoll ... 
13.• Vistas 1969 ... . . . ... . . . . . 
14." Siglo XX .............. . 
15." Flix (Ermita del Remedio). 
16. • Barcelona XI Cabalgata ... 

Puntos 
25 
21 
20 
19 
17 
16 
14 

13'30 
11 

9 
8 
7'45 
7 
6'75 
6'25 
5'5 

El jurado lamenta tener qúe hacer 
constar que los 16 filmes restantes care­
cen del mínimo de calidad necesariCI 
para ser clasificados, quedando por tan· 
to excluidos <lel fallo. 

Y para que conste en el lugar y fecha 
m:\s arriba indicado firman la presente. 
J. Reventós Alcover, Enrique Sabaté y 
josó Barccló Brotons. 

CONCURSOS DE LA UCA 
I Concurso de s,'Uiones. El jurado com­

puesto por Miguel Porter Moix, Aurora 
Otero, Antonio Colomer y José J. Roven­
tós, tras seis laboriosas votaciones, emi-
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tió el siguiente fallo: Primer premio do­
taJo con tres mil pesetas al guión "Sec­
tor 23" de José A. Bori y Jesús Borrás. 
Segundo premio dotado con dos mil pe­
setas al guión "El Tontico" de !\laría 
del ~lar Roldán. Tercer premio con mil 
pesetas para el guión "Porta tancada" de 
Jo~é Ventura Solé. Premio especial, 
equivalente a cuarto, a propuesta del Ju­
rado y aceptado por la Junta Directiva 
al guión "El Dibuixant'', de )osé C. Oli­
vclla, que se dotó con quinientas pese­
tm •. Un accésit a "!\lona se queda" tam­
bién de José Ventura Solé. 

La reunión estuvo muy animada, pese 
a celebrarse en víspera de día festivo y 
la intriga y la emoción campearon entre 
la concurrencia, contrastando con la tem­
planza y afinidad del jurado, que igno­
rante de los nombres de los autores, 
pudo gozar al final de las correspondien­
tes sorpresas. 

T Concurso Clasificador 69. - E l ju­
rado formado por Rafael Marcó, José 
~..ópez Fomas y José J. Heventós, emttió 
el siguiente fallo: Oro a Serafín Fernan­
do por su film "Vallbona de les Mon­
ges... Plata a Enrique Martínez por su 
film ''La ruta de Oregón". Cobre a los 
cineístas Serafín Fernando por "El :VIont­
~-,rrony", a !\ lanuel Oliva por "Javier 
en ... " y a Carlos Edo por "Aburrimien­
to". Premio a la mejor fotografía a "Vall­
hona de les ~Iongcs"; premio a la mejor 
banda sonora a "La ruta de Oregón" }' 
premio al mejor arranque inicial a "Acró­
batas acuáticos" de Ricardo Banús. 

IV Concurso local 
de Villanueva y Geltrú 

D on Felipe Sagués Badía, como Pre ­
sidente de la Sección de Cinema Ama­
teur del Centro Excursionis ta d e Cata­
luña y a petición de la Agrupación de 
Cine Amateur del Fomento Villanovés, 
wngo a designar un Jurado Calificador 
para que emita el fallo en el IV Con­
curso Local de Cine Amateur de Villa­
nueva y Celtrú, se honra en nombrar a 
los cincístas D. José Barceló Brotons, 
D. Enrique Sabaté Ferrer y D. José J­
Reventós Alcover, quieoc~ reunidos en 
el local wcial del CEC, en el día 13 de 
no,•iembre de 1969, visionadas la tota­
lidad de las películas recibidas extien­
den el siguiente fallo, que luego firma­
rúo para validez del mi~mo, siguiendo 
a continuación la lista resultante de la 
punhtación alcanzada: 

l. • "Villa nueva tiene esto", de Isidro 
Romeu. 

2.• "Ordcsa, pare nacional", de Jordi 
Ferret. 

3.• "Villanucva 66", de Francisco 
Roig Toqués. 

4.• "Lourdes comp)ex", de Jordi Fe­
rret. 

5.• "Al·lucinació", de José Oriol Puig 
Vid al. 

6.• "El Captaire", <.le N. ~loncada y 
J. Merendé. 

7.• ''Imprevisto", de Francisco Roig 
Toqués. 

8.• ''Esquí acuático", de Tomás 
Cruells. 

9.• "Camp de Sant j orcli", de j ordi 
Ferret. 

10.• " l.T.!\I.A. - 67", de José Prat 
~lusté. 

11.• "t\Ioros y Cristianos", de To­
más Cruells. 

12.• "Jura de la Bandern'', de T o­
•mís Crue lls. 

13.• "Atalaya 2", de j esús Santacana. 

14.• "Atalaya 4 ", del 1 n ismo reali­
zador. 

15." "L'artista Brull Carreras", de 
Juan Socias. 

16." "Cuando no se vale", de Juan 
Ferrando. 

17. • "Pauta de Foix", de Jesús San­
tacana. 

18." "Una de Pirates", de Humoris­
tes Reuni ts. 

19. • ''Parque Zoológico", de Bienve­
nido ~larín. 

20.• "Fiesta ~layor en Villanueva", 
del mismo realizador. 

21.• "Valle de Ordesa", de José Prat 
~lusté. 

22.• "Vacaciones Espaciales", de 
Cloria Ortiz. 

23 .• "Ensayo 2", de Juan Ferrando. 

24.' "Petit, pero ... ", de Jua n !\!arru­
gat. 

25.• "Castillos en el airo" , ele Cloria 
Ortiz. 

26.• ''Carnaval en Villa nueva", de 
Bienvenido Marín. 

Nota: El Jurado Calificador estima 
debe considerar de manera especial la 
película ''R, O; R, 1; R, 2; R, 3; R, 4; ... ", 
reconociendo que acredita un elevado 
espíritu pedagógico, propia y muy ade­
cuada para ser proyectada en centros do­
centes pero no para concurrir en un cer­
tamen de cinc amateur. Por esta razón 
el jurado aconseja a la entidad organi­
zadora la concesión de un premio aten­
dido el sentido didáctico de la cinta. 

Y para que conste firman el presente 
fallo, en el lugar y fecha más arriha ci­
tados. 

1 Concurso cine independiente 
del F. A. D. 

Premio Extraordinario de l F. A. D. 
(25.000 pesetas) al fi lm de J 6 mm. titu­
lado "Dansa Macabra" de Tgnasi Barjau. 

Premio del Servicio de Estudios de la 
Banca Catalnnn (25.000 pesetas) ni film 
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en 8 mm. "Distaocia 200 m~tros" do Jor­
di Bayona. 

Premio Imagen y Sonido (5.000 pese­
las en material virgen) al film de 8 mm. 
"La ciudad muerta" de Juan Germán 
Schroeder. 

Premio "Cocica'' de ~liqucl Porter 
(5.000 pesetas en libro~). al film 8 mm. 
''La mort d'un cemcntiri" de Juun Bacn 
y Toni Garriga. 

Premio Joan Francesc de Lasa (un 
cuadro de Abelló ~!artin) al film 16 mrn. 
"Tc~timoni" de Joaquim Viñolas. 

Premio Joscp M .• de Sucre (un cuadro 
del mismo pintor) al film 8 mm. "Mini­
rcportatgc", <.le Eugeni An¡.:lnda. 

Premio Abadía de Mont~erral (cerllmi­
ca montscrratina) al fíl m 1 R mm. "D b­
tancia cero a infinito" de jordi Bnyona. 

El jurado lo componían los scfio rc~ 
Alfonso Serrahima, Rieard Salvat, Ra­
món Marlí, Miqt•el Porter, Joan Fran­
cesc de Lasa, )osé M.• Casndemont, Ra­
món Cubero, Alexandre Cirici Pellicer, 
J. J. Tharrats, Josep M.• Subirachs, )or­
di Carcía Soler, lsidro 1\ l nci n~ y j onc¡uim 
Romaguera. 

NOTA 

NECROLOGICA 

~lanuel P. de Somacarrera ha falleci­
do. Dada su vinculación a ht Biblioteca 
del Cinema Delmiro de Caralt, en el 
próximo número publicaremol> una sem­
blanza de nuestro desaparecido colabo­
rador, limitándonos en e l prc~cutc a ex· 
prcsar la condolencia de esta revista y 
de sus redactores a la viuda e hijo d e 
nuestro desaparecido amigo. 

Sesiones Semanales: 

TODOS LOS 

LUNES A LAS 

19'30 Horas 



Cámara super 8 con objetivo de pri­
mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/ 9-36 
mil ímetros. Regulación electrónica 
rápida del diafragma Iris hasta 1 :45. 
Fotómetro interior CdS con correc­
tor de contraluz. Telémetro para 
distancias focales variables, 
mediante motor o a mano. Dispo­
sitivo automático de abertura y cierre. 
Frecuencia de imagen de 18 a 24 1/ seg., 
así como dispositivo de imagen p~r imagen. 

ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

porque su objet ivo es una maravilla 

Distribuida por NEGRA INDUSTRIAL. S.A. 
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El • c1ne omoteur en Madrid 

!l lovido fue, en rpa\idad, el fina l el::- la etapa del curso 
1961:!-69, e ntre los cindstas madrileños. En el Aula de Cine­
matografía Vocacional, la Sesión de Clausura, en el mes de 
junio, estn vo a cargo de don 1\tliguel Llopis, en la C(ue se 
proyectó su pclícula "Viva, viva", y se hizo público el fallo 
del Jurado del conctu·so ele Cine Club 8, que, como dijimos 
en e l nrúculo anterior, correspondieron a las siguientes pe­
Hculns: 

1." ccLa primern palman, argumento, color, de don Juan 
Baca y don Antonio Garriga. 

2.0 .oe cómo la evocación del musical condujo a ~1. n 

la exaltación melódican, de don Emiliano Puertolas, don Al­
berto S:ínchcz, don José Luis Rodríguez Puertolas y don Joa­
quín Gnco. 

3." •An.l 1, Ana 2n. de don Francisco Gordillo. 

Lo~ tres premios serán entregados en la primera sesión que 
Cinc Club 8, celebre esta temporada. 

En Puente Culturnl, lru. sesiones del 1 Trofeo de Madrid 
de Cinc Amateur, se cerraron con un grandioso acto, con­
curridí~imo, de entrega l1e Trofeos, en el Hotel Palace, y en 
una sesión posterior la de las medallas a las menciones hono­
ríficas, en los locales del C lub. 

A esta actividad, casi inusitada, siguió un largo paréntesis 

clr dc~canso y vacaciones, como si hubiera dejado agotadas 
las posibilidades de trabajo del grupo capitaneado por don Ra­
fael Montesinos, como lo prueba el hecho de que ni C inc 
Club 8, ni e l Au la d e Cinematografía Vocacional, a pesar de 
estar yn bien avanzado el mes de noviembre, hayan vuelto 
a dar señtdcs de vida. Esperemos que tanto el señor Monte­
sinos, como sus más inmediatos colaboradores, don Miguel 
Llopis y clo11 Julián de Marcos, se hayan cansado de su bata­
llar, y estén cobrando nuevas fuerzas parn el pronto resur­
gimiento ele ambas :Jctivitlades, y por lo tanto sólo sea una 
demora pa~ajcra, y no, como algunos temen, sea un aban­
dono total de dichas actividades. 

En Puente Cultural, ! in embargo, sus actividades de Cine 
•\mateur dieron <:omienzo, con una pmltunlidad casi matemá­
tica, a poco de comenzar el mes de octubre. Así, el viernes 
día 10, tuvo lugar In sesión de apertura, acaso con menos 
,nJcmnidad <¡1w en otras ocasiones. en In cual el seiior Marcos 
dio cuc-uta de las actividades desarrolladas en el curso ante­
rior, así como de las proyectada~ para éste que comenzaba. 
A continuación 'e proyectaron •El infarto•, ele don Ramón 
llus Flores, que había obtenido el Primer Premio de A'rgu­
mcnto en el 1 Trofeo de Madrid de Cine Amateur, y u¿Qui{>n 
es quién?», de don Rafael Romero Urgistondo, pelicula que 

~61o obtuvo una mención honorífic:t, y medalla en dicho cer­
tamen, aunque su autor, con •Corral de muertos, , se hnbín 
al~aclo con el Premio extraordinario. 

El viernes ella 17 de octubre, se proyectó una peHculn 
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de cada 11110 de los cuatro cioeístas que obtuvieron con sus 
películas la máxima puntuación en los Concursos clel Club 
durnnte el período de 1968-69, <tLOs peces de colores;•, de 
don Jsicloro López López; ccEI errahundm•, de don Anntnlio 
Concepción; •Miguel Angeh, de don jorge Vos Saus, y <tCo­
rrnl de muertos•, de don Rafael Romero Urbistonclo, y n 
continuación 8e procedió a la entrega de las copns representa­
tivas do estos cuatro premios a los cineístas indicndos: In J .A n 
do u Hafac l Romero Urbistondo, qut: obtuvo 163 puntos; In 2 ... 
a don Jor~c Vos Snus, que obtuvo 156 puntos; In 3." a don 
Analolio Concepción 1,érez. que logró 113 puntos, y la .t.•, 
a don Jsidoro López López, que llegó a los 109 puntos. A 
los demás concursantes, se les entregaron arti!,ticls medallas de 
(;on~olación, ha.,ta un total de 16. 

El viernes 24 dt• octubre, >' con gran asi~tencin de público, 
tuvo lugar la proyPcción dedicada a don Felipe Sagués, Pre­
sidt'nte de la Seccióu de Cine Amateur del Centro Excursio· 
nbta de Cataluña. No es preciso descubrir a este gran ci­
ncísta aficionado, pues, aparte del impulso que dio a dicho 
Centro, y n haber coru.olidado económicamente la precaria 
vidn de esta revista tan nuestra, es muy conocida su produc­
ción desde que, en 1949, abandonó su criterio de cinc utilizn­
do únicamente como distracción familiar, y se lanzó de lleno 

con «Baile de di~l"raccsu a películas de más altos vuelos, y 
logró muy notables películas, en que no se sabe quó apreciar 
más, si la idea que preside su concepción, su meticulosa r·eali­
zación, o la paciencia infinita en la preparación de escenarios 
y ptrsonajes. 

Las pellculns exhibidas, « ¡Non serviat 1 n, que f11c premia­
da con medalla de plata en 19.58, por la UN fCA', 4." premio 

de Fantasía ; ullibrys•, Premio extraordin:u·io en 1957 de In 
UN ICA, y Primero de documentales en Cannes en 1959, y ün 
ylcrnno en 1960, y uZea maysn, Premio de ITonor de la UNJCA 
en 1962, reúnen, t:ntre las tre~, más de 1m centenar de prc­
llliOs, cnsi todo, ellos ganados a pulso en reñidísimas compe­
ticiones internacionales. 

Ln expectación que J.abía despertado el anuncio de esta 
excepcional proyección no se vio defraudada. Se esperaba 
mucho, pero, francamente, lo f¡ue se vio excedía de toda com­
paración. 'u solamente el color, cuidado con esmero, la ilu­
minación, lograda aún en sus menores detalles, y la confección 
de los nmbientes, decorados y muñequería, no podía estar 

mejor lograda. 
Como era dt: t:~perar, los aplauso~. unánimes y prolonga­

dos, pre-miaron la exhibición ele todas y cada una de la pe­

lículas. 
E l viernes 31 de octubre, tuvo lugar la tercera reunión de 

proyección, y en ella se exhibieron • La guarida•, de don Ann­
tolio Conc!!pdón, estupendo film del Oeste, perfectamente lo­
grado t•n lo que alccta a la interpretación y toma de vistas, 
nnnqu<: por fallos de construcción del tomavistas, al cual .Je 



t·nh.a inc\plicnblt•mcnte ln1., produjo mñ:. de un destello y 
vi"l!>i oPalma di' \lnllort·a•, de t!ou :\icolás Ilxíñez Martínez, 
tlltnmt•ntnl dt· la lwlla i,la; • Venecia 1968a, de don René 

\l. Lc•vkowit'z. perrt'l'la l'll "' rcali7.otción. que siempre nos 
~'"'{¡ mucho m:h qm· "' oCarrt•rn de cot·hcs vítreos arh, de 
,:ou \'íctot Sarrt• t l'uig, que había obtenido Trofeo extraordi­

·"' n1 c..n t•l l Ft·,tivnl de Cinc ,\matcur de la Agrupación Fo­
: 1 •láfic.t dt• Catalmia en 1969. 

El \'ienws 7 dt• novit•mhrc, t•mpc7Ó la proyección de la~ 

p ·lícula, admitidas ni X Concur'o Social de Puente CulturaL 
"t·ndo t•xhihida, (¡¡, ,¡~uientc.. cintas: • Rosaleda, ~ladrid 

J!JB"h. del ;,díor Ht'inariu Ca,tcllón: • La vicl:.t en la Casa de 
L·' ! lcrmnnitas dt• 1m. l'obrt•;, t'll :\lallorc:u, de don .\ntonio 
\.t-.a"t'l, •Cnnlt•cci6n tlt• alrombnL~•. de don Enrique D . Ar­
ma'; •Torrel•lnn<:a C'll rt•stcs•, de· don \ "iceotp ~ lorgado, }' 
' •!ore'•, do don Eduardo ;'. loreno. 

Además, ya han Lt•nido lugnr las primeras reuniones de los 
t'n Í\l:t\ qut• \':1 11 11 l'IWar~.l fM! de )as conrerencias t•n p) 

\' Curso dt~ Ciuc Amateur, de Puente Cultural, se ha con-

l Pcl'iouado e l programa del curso. y han comenzado las ins­

cripciom'' ele los rutm·os alumnos. 
E~te V Curso dará comienzo el día 20 de noviembre, y 

tenninar:í <·1 l9 de llolm·ro de 1970, y durante él bC darán 
tn:s cla'c' pr:1clie.L,, en ma•ian<IS domingueras, para que los 
alumnos, en grupos cada uno de ellos asesorado por un pro­
ft·,or, ll'n!{an ''" primeras prácticas de rodaje en exteriores. 

La~ cl:hes h-Óric.t' ver .. arán sobre los sigtúentes temas: Evo­
lucit'ln dd cim·: L;l\ cámaras en el cine amateur; Consíclera­
ciunc' impurl•mtns rn la filmación; Ilwnillacíón en el cine 
amatt•m, El argumento e n el cine amateur; El guión en el 
eme nmah•ur: T itulaci(m ) lnacaje; El montaje en el cine 

amatem, etc. 
Ademú~. s:· proc ·der:í a la titulación de las pelíct;las reali­

zada.. por lw. alumnos. y :;¿ ;,onorizarán ante éstos, para que 
apn:nclan a rt'alizar estos menesteres. 

En fln, IJlll' 't' t·~pern una buena htbor, y r¡uc del grupo de 
alumno' salgau. contu en curso¡¡ anteriores, buenos cineístas 

activos. 

TERTULIA CLUB 

Te invita a participar 

ENTRADA LIBRE 

TERTULIA CLUB te espera con: 

tu entusiasmo y tus ideas. 

tu sinceridad y espíritu de colaboración, 

tus proyectos y tus dudas, 

tus pelfculas, 

OlA: Tercer jueves de enero 

HORA: 10,15 noche 

LOCAL: C.E.C. Paradfs 10 

Comenzará puntualmente a la hora indicada 

Finalizará a las 12 horas 

que pasaremos y comentaremos con libertad y juicio 

constructivo. 
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Xavier 
Estrada 

anuncia a los lectores de OTRO 

CINE la próxima apertura de su 

estudio de grabaciones de sonido 

y producciones privadas de cinema 

amateur, cuyas señas se facilitarán 

una vez finalizadas las obras ac­

tuales. 

El cineísta, su mascota y su característica 

El c ineísta : Jorge Tomás Freixa 
Su moscolo: Speedy Gonzáles 

por Salvador Mestres 

Su carocter ística: domin io completo del documental tan to 
en el aspecto cultural como en el humorfslico 

lJNTRB LA llSPADA Y I.A PARED 

¿Qué prefieren? que les proyecte lo pellcula 
de vacaciones o que )almllo toque el violfn. 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D..A-LITE 
PANTALLAS 

S IL VER LITE 
superficie lenticular plateada. con más bri­
llantez en la Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

FLVER 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

VéRSATOL DELUX E 
Nuev:J superficie Whfte-Maglc "Chemi-Cote" 
Cierre automático en el pié. tamaños: 
115x150 cm.-130x180 cm.-150x150 cm. 
180x180 cm. 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico para el descenso y re­
cogida de fa pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 



¡EL PROYECTOR DEL ANIVERSARIO! 

· (eumig 

MARK-S-712 - SONORO-SUPER 8 

~ La calidad E U M 1 G y 
el precio de aniversario 

Es sencillo f ilmar con EU MIG... y aun más ahora sonorizar 

APOLONIO MORALES. 13·A Teléf. 4575150 / 54 / 58. MADRID· 16 

DELEOACION EN BARCELONA: JACINTO BENAVENTE. 19· 21 Telé f . 239 82 69 BARCELONA · 11 



Movex S 
Auton1atic 
AGFA 

La moderna filmadora 
Super- 8 para filmar sin 
problemas. El cambio de 
la película es más fácil 
que nunca. Accionamiento 
eléctrico. La señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 

AGFA-GEVAERT 

SUPER 
8 


