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Con la nueva BOLEX 725

MACROZOOM

LA CAMARA DE BOLSILLO AL ALCANCE DE TODOS, QUE FILMA DESDE 13 cms. A INFINITO

A un precio sorprendentemente ventajoso, la BOLEX 7'5 Macrozoom es una cédmara Super 8 equipada con un objetivo zoom tan
excepcional que permite realizar primerisimos planos de espectacular belleza: una flor, una mariposa... jlLos mil maravillosos
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risticos, diapositivas, etc., de acuerdo con su fantasia. Con BOLEX 7'5 Macrozoom realizara filmes completos y a punto para ser
proyectados; filmes que saldran de lo ordinario para alcanzar, sobradamente, este nivel artistico superior al cual Vd. tanto aspira.
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BOLEX 7'5 Macrozoom
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DOMICILIO: _

POBLACION:
A. F. JUL

UN OBJETIVO A PRUEBA DE DIFICULTADES

Con la focal minima de 7'5 mm. se dispone de un genuino gran angular, esencial
para tomas de vistas en interiores y lugares estrechos. En cualquier circunstancia
se obtienen Imagenes correctamente expuestas, perfectamente claras, fieles y
brillantes. No olvide su BOLEX 7'5 Macrozoom vaya donde vaya. Compacta ex-
traplana y de reducidas dimensiones, puede alojarse comodamente en un bolsillo,
un bolso de sefora, una cartera portadocumentos o la guantera de un automovil,
Siempre al alcance de su mano, BOLEX 7'5 Macrozoom captara, de forma viva,
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PRODUCCION SILMA 1969

SILMA 120 SL

Nuevo proyector para formato Super 8 com-
pletamente automatico con dispositivo para
proyeccion de fotogramas individuales, de
gran luminosidad.

= SILMA 128

‘ " Proyector automatico para formato Super 8

= S/ILMA DUO
‘ S | L M A B |V O X "‘ Proyector bi-formato completamente automa-

tico.”
‘ Proyector sonoro bi-formato magnético com-
pletamente automatico.

SILMA 250 S

‘ " Proyector sonoro Super 8 magnético

‘ de alta calidad.

Oficinas centrales: Av. Glmo. Franco, 497 - Telf. 250 40 08*
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oiro cine comenia

APERTURA DE CURSO

Iniciado el curso 1969-1970, es de observar una bulliciosa aclividad
en el cineamateurismo, por lo gue se refiere a coloquios, proyecciones,
conferencias, revisiones y participacion en concursos y festivales, que no
exigen precisamente el caricter inédito de las cintas concurrentes. En la
programacion de los tres concursos sociales gque se celebran en nuesira
cindad, vemos en cambio una cifra inferior de peliculas, comparando con
anos anteriores. Ya sabemos que esto no obedece a razones economicas
ni tampoco a carencia de disponibilidad de tiempo, a mayor abunda-
miento, que es en verano y durante las vacaciones, cuando el cineista se
lanza a producir. En cuanto a lo primera, el aumento experimentado en
el coste de material virgen, no es para desnivelar ningfin presupuesto y
en cuanto a lo segundo, las vacaciones se han dado al igual que en anos
anteriores o sea que ha existido el mismo periodo ni tampoco se ha pro-
ducido ningan acontecimiento que colectivamente las impidiera. Entonces
cabe preguntar cual puede ser la causa de esa reduccion en las listas de
films participantes en los concursos llamados oficialmente “sociales” y
que los cineistas en su fuero interno denominan “de estreno”.

Varias pueden ser las causas y entre ellas, no negamos la posibilidad
de que también juegue su papel la simple coincidencia, pero para noso-
iros, consideramos que una de las causas decisivas lo puede ser que el
cineista, después de tanto curso y cursillo, de tanta conferencia y tanta
proyeccion educacional y formativa haya alecanzado un grado de conciencia
cinematografica que le aleja de aquel alegre hacer y filmar, en el cual
privaba la diversion, siempre sana y a veces valorizada por el acierto.
Hoy et cine amateur se halla en plena evolucion y van perfilindose con-
tornos, cada vez mas concretos y que delatan un mejor perfil de la tra-
duccion de Ia idea y una mayor pulcritud en la técnica. Estas cualidades
que e. cineista de hoy, aplica en cualquiera de los géneros a cultivar, son
de apreciar en los baibuceos de algiin que otro debutante, cuya irrupcion
en la cinematografia amateur permite augurar un brillante camino. Qui-
7zis sea en esos debutantes en quien haya que confiar en el futuro y con
ellos lograr la reconquista del primer lugar, que en la UNICA antano
habia alcanzado la representacion espafnola. Noble ambicion la que se
ofrece a los cineistas espafioles ¥ que llevada con entusiasmo, podria
germinar en agradables resultados.

Este sentido evolutivo, que senalamos en el cinema amateur, también
se trasluce en el publico del cine comercial o profesional. Cada vez es
mas reducido el nimero de peliculas de “romanos” y de las cuales sola-
mente una alcanzo el rango de la dignidad. Cabe aventurar si dentro de
este ambito desaparecera el viejo criterio de “ir al cine” como mera dis-
traccion para sustituirlo por el de ir a ver arte, asimilarlo y gozarlo. De
| ser asi, las fronteras entre uno y “otro cine” serian cada vez mis débiles,
para alcanzar la meta final de un sélo cine.

Mientras no llegue este momento, lo mas aconsejable que nosofros po-
demos sugerir es que el amateur se documente y esmere, sin que ello su-
ponga el menosprecio de ninguno de los géneros clasicos en nuestra cine-
matografia, a los cuales siguiendo el ejemplo de nuestros vecinos del
norte, quizas fuese ventajoso adicionar el de “cine familiar” y asi evila-
riamos dos cosas muy interesantes: mezclas peligrosas en los programas
de los concursos y cierta lamentable irrespetuosidad ante la proyeccion
de determinados filmes,
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Delmiro de Caralt INFORMA

ESPANA, AUSENTE Y PRESENTE

Os lo habiamos anunciado y asi fue. Nuestro pais, ausente
de voz propia, estuvo presente a través de la potente y eficaz
del Vicepresidente de la UNICA, Josef Walterscheidt, a quien
expresamos las gracias por su trabajo. Nuestra ausencia y la
seleceibn de apoderado fueron razonadas en crénica anterior.
Es lamentable que no recibamos ofrecimiento para ocupar este
cargo de Delegado de Espana ante la UNICA y por enésima
vez lanzamos hoy este llamamiento. Eramos 23 paises v los de-
mis todos enviaron Delegado propio, salve URSS, que apo-
derd a Pinkert, de Alemania Oriental.

OTRO CINE seguiri ofreciendo sus paginas para versién
castellana como érgano de la UNICA, ya que la edicién de la
revista sigue con mala estrella. Hoy las dedica al tradicional
RESUMEN DEL ACTA OFICIAL DE LA XXVIII Asamblea
General (Luxemburgo, agosto 1969). Abrié la Asamblea el Pre-
sidente del Congreso, el vizjo amigo Pierre Bertogne, quien
tras el saludo de bienvenida agradeci6 a Jean Biver y a su
equipo por la labor organizadora y a Aldo Trevisan por acep-
tar el cargo de dirigir los debates.

Aunque Francia no tenia voto, por deber parte de su cuota
desde hace tres afio, al ruego insistente del Presidente de la
UNICA, de Tomasi, se tolera concedérselo, yva que el Dzle-
vado, Maurice Rispal, ofrece satisfacerla personalmente para
1969, v el resto a su regreso.

Saluda a todos de Tomasi y en especial a los representan-
tes de la Gran Bretana, miembro que se ha reintegrado, asi
como al observador de los Estados Unidos, Sr. Lindsay. Confia
que la actividad futura de la UNICA responda cada dia mds
a los deseos de sus Miembros. Contribuimos —dice— con plena
libertad a la cultura cinematogrifica en el s=ctor de la inves-
tigacion, de la experimentacion v de los compromisos sociales.
Esta libertad estd asegurada por nuestra total independencia
de todo vinculo industrial ni comercial y, quiero subrayarlo,
de toda presién politica. Nuestros fines son numerosos y atrac-
tivos: queremos extender nuestro movimiento por el mundo
entero v os pido consejo para desarrollar mejor la colaboracion
entre los Organismos que representan a los paises. Sugiero mas
contactos que el tnico de un Congreso anual, intercambiando
films, ofreciendo bolsas de viajes a la juventud y lograr la
libre circulacion de los films.

INFORME DEL COMITE A LA ASAMBLEA. El nuevo
Comité define el afio académico transcurrido como de prospe-
ridad tranquila y que los trabajos se han encaminado a lograr
que la UNICA logre el progreso del Cinema Amateur. Ha
estudiado un nuevo sistema de juzgar el Coneurso, ha inten-
tado, aunque  sin éxito, promover mayor contacto entre las
Federaciones para crear lazos de amistad v que se conozcan
mejor. Pide que, siguiendo el ejemplo de Italia, a cada Con-
curso 0 Festival se subvencione el viaje de algunos jévenes
de otro pais, y se les hospede en casa de algin cineista. La
UNICA' centralizaria el servicio, que se alimentarfa de los
fondos que le ofrecieran las Federaciones.

Agradece a Urech su actividad como Filmotecario, cargo que
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ahora desempenard Mr. Leslie Peeters (13 Diesegemlei 2510.
Mortsel. Bélgica). Opina que deberia formar parte del Comité,
dada la importante funcién que le espera, ya que cree que
debe erearse el «Programa cirenlantes tan querido por los es-
panoles.

Sigue la mala suerte para la Revista, Ahora se ha disuelto
la empresa alemana que ya tenia iniciada su impresion v la-
menta que en Salermo la Asamblea no reeligiera a Kasper
como Incargado de Prensa, ervor dilicil de reparar.
Haciéndose suya la proposicion que desde lejano tiempo hace
Espana, el Comité guisiera hacer CIRCULAR UN PROGRAMA
ANUAL entre todos los paises miembros. ¢No es acaso la fina-
lidad de la UNICA mostrar a sus socios como sienten y reali-
zan sus films los cineistas de otros paises? Para ello las Fede-
raciones deberian enviar las copias de sus films, pero es triste
reconocer cudn poco atienden en general nuestras peticiones.

El Comité, tras profundo estudio, deduce la conveniencia
de que la UNICA tuviere sede permanente en Montreux (Suiza)
v asi lo recomendard a la Asamblea. Anuncia que ya hay un
gran ambiente para asistir en 1970 al Congreso de Sousse
(Ttnez), ciudad turistica con buena playa de blanca arena y
hoteles de precio moderado.

El Secretario General dice que ha vivido muy de cerea
la vida de la UNICA y que algo no funciona bien. Los
Miembros del Comité se retinen con frecuencia y se preocupan
durante todo el ano de los asuntos, mientras que en las Fede-
raciones Nacionales no se presta atencién a esta labor y se
limitan a nombrar Delegado en el momento oportuno, y en
los Clubs federados muchos cineistas no comprenden qué es
lo que la UNICA hace por ellos. La Asamblea General ostenta
todos los poderes v la vida de la UNICA depende de ella,
(que no conoce sus asuntos v osus problemas. Los Delegados
varfan y este afio son doce los que asisten por primera vez
a una Asamblea General. Esta inestabilidad dificulta el pro-
greso pues se resucitan ideas ya discutidas y decididas en ante-
riores reuniones y, por desconocimiento del Reglamento, se
suscitan ensayos de cosas ya ensayadas y abandonadas tras su
experiencia. Parece que la solucion seria en que el mandato
del Comité y sus atribuciones fuesen mds dilatados. TLa Asam-
blea deberia aprobar o rechazar la gestion del Comité v esco-
ger otro si no coincidia con su actuacién, pero éste deberia
poder actuar mas libremente, realizando lo que le pareciera
bueno. La Asamblea deberia opinar sobre lo realizado durante
el ano v senalar la linea a seguir en el siguiente e incluso
anunciar al Comité que se preparara a la idea de su posible
cese en la eleccion siguiente..., pero mientras actie deberia
poder desarrollar sus iniciativas.

Anuncia que desde este Congreso se destina mucho mas
tiempo a «labor de cine» y que en los forums se proyectarin
films que seran alabados o criticados, hasta la autopsia, ante
sus autores, en los cologuios.

Felicita al ya anciano Pierre Bertogne, uno de los mas fieles
amigos de la UNICA, que pese a la pérdida de su esposa hace
un ano vy a estar sufriendo grave enfermedad, ha aceptado
la pesada carga de la Presidencia y ha llevado a cabo una
direccion eficaz, Alaba el acierto de escoger para Secretario a




Jean Biver, quien ha logrado sumar a la precision suiza la
elegancia francesa y la amabilidad italiana, aunque hubiera
dormido muchas mds noches si hubiera tenido la flema brita-
nica. Biver agradece los elogios que hace extensivos al equipo,
sin el cual no hubiera sido posible cuanto se hizo.

TESORERIA. Se prevé el gasto de 5.000 FS para copias
de films vy 7.000 para la Revista. Se observan las cuotas de tres
nuevos paises: América del Sur, como nuevo Miembro colec-
tivo (ademés de Argentina que ya estaba), Gran Bretafia y Ma-
rruecos. Se mantiene el cardcter honorifico (gratuidad) a Grecia
y al Uruguay. Se presenta la relacion de las cuotas que paga-
mos cada pais (entre paréntesis os digo que Espaiia ocupa el
quinto lugar, lo que confirma nuestra generosidad).

REVISTA. Se aprueba el ofrecimiento que la INTERKA-
MERA hizo al Comité de imprimir en Praga cuatro ntimeros
al afio, en tres idiomas, cobrando 2.000 FS por numero, ade-
mas de los ingresos por anuncios. La dirigird Biirkle, quien
percibird 750 FS por ntmero. Tirara cinco mil ejemplares.

JSE ACERCA LA LIBERTAD DE CIRCULACION? For-
miconi anuncia que participé a la reunién de Roma (10 octu-
bre 1968), y leyo el texto presentado a la UNESCO en la reu-
nién de noviembre, promovido por Francia y apoyado por
todos los demas paises y que dice:

«La conferencia, recordando la declaracion de principios y
la cooperacién cultural internacional adaptadas por la confe-
rencia general de la UNESCO en la 14 sesién que proclama:
las naciones se esforzardan para mantener el desarrollo paralelo
y simultaneo de la cultura en sus diversos aspectos;

—recordando también el acto de constitucién de la UNESCO
que dispone que la Organizacién favorece el conocimiento y
la comprensién mutuas entre las naciones, prestando su colabo-
racion a los organos de informacion de masas;

— considerando el papel eminente que juega el film y otros
medios audio-visuales para favorecer este conocimiento y esta
comprensién mutuos de las naciones y para difundir las formas
de expresion de las civilizaciones;

— considerando que el film es una obra intelectual tanto
como los libros —eso es muy importante— y que todas las
obras intelectnales deben beneficiarse de las medidas que favo-
rezean el desarrollo de la cultura, del progreso técnico y de
la elevacién intelectual y moral de la humanidad, sin diseri-
minacién por razéon de la forma material de las obras;

— comprobando los cambios enormes y profundos que
nuestros medios modernos audio-visuales han aportado y siguen
aportando al desarrollo y a la difusién de los conocimientos
y de las ideas entre los pueblos del mundo;

— que estos medios posibilitan nuevas formas, apasionan-
tes v creadoras de la presentacién de conocimientos cientificos
y contribuyen al avance de la educacién y al enriquecimiento
de los patrimonios;

— que estos medios son tan preciosos para la vida inte-
lectual y social del mundo moderno como lo sean las formas
tradicionales de la expresién del pensamiento general;

— recomienda a sus paises Miembros que contribuyan a
los fines de la declaracién de principios y de la cooperacion
cultural internacional, favoreciendo la produccién, la distribu-
cién y el uso en mayor escala de los films y de otros medios
educativos;

— se reconozea que el film es un objeto educativo cien-
tifico y cultural al mismo nivel v derechos que los libros, los
diarios y los periédicos.»

CINEMATECA, Aunque algunos en regular estado, por el
uso, se archivan hoy 158 films, siendo los 1iltimos ingresados:
«Polly Barbier», «Zirkus» y «Congreso UNICA en San Feliu,
1967». Por alquiler de programas se han recaudado 2.110 FS.
Hoy se ha transferido a Bélgica.

NUEVOS PAISES MIEMBROS. Congo-Kinshasa solicita ad-
misién, pero ‘conocidos los Estatutos de su «Association des
cineastes congolais», se comprueba que es una organizacién
comercial. Se reconsiderard si crean una Asociacién amateur.
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Portugal: Siempre representado, hasta ahora por la CPCA
(Clube Portugués de Cinema de Aamadores), de Lisboa. Existe
desde hace tiempo una Federacién «en formagao», pues el
Gobierno no ha aprobado todavia sus estatutos, El tradicional
(Clube Portugués de Cinema de Amadores), de Lisboa. Existe
la insistente presion de la Federacién «en formacién», tuvo el
gesto amistoso de abdicar de su titulo de representante y ce-
derlo a la Federacion. Nuno da Fonseca, al tomar posesion
rogd quedara a su lado Vieira, del CPCA. Como cada grupo
llevaba sus cuatro films seleccionados, se acordd proyectarlos
todos, aunque a peticién portuguesa, sin tomar parte este afio,
en la clasificacién por naciones.

PROPOSICIONES DE LOS PAISES. Se rechazan las pres-
sentadas por Alemania oriental y por Francia, aquélla por en-
viarse fuera de plazo y ésta por no haberlas circulado a los
paises miembros.

Tinez propuso que la UNICA promoviera wjumelages» en-
tre Clubs v que un miembro del Comité se ocupara de orga-
nizarlos. Dice que ellos mismos establecieron uno con Nantes,
trasladdndose un grupo de cineistas al otro pais, llevando films
y estableciendo asi un contacto directo que refuerza las rela-
ciones humanas, Lérscher opina que no es misiéon de la UNICA
y que, siguiendo el ejemplo del propio proponente, son los
Clubs entre si gue deben organizarlos, y asi lo aprueba la
asamblea.

NUEVO REGLAMENTOQO DEL CONCURSO. Se aprueba,
por tres afios. Lo mas curioso es que la participacién nacional
consistird en un Programa de duracién méxima de 90 minutos,
dentro de los cuales habrian los obligados cinco minutos entre
film y film. Y que en el Jurado habran 4 amateurs y 3 pro-
fesionales. Sera designado por el Comité y los paises podran
enviar candidaturas. Los premios seran: MEDALLA de la
UNICA a films v DIPLOMA a cualidades. Cada autor reci-
bira medalla de participacion.

ESQUEMA. Cada Congreso empezara un viernes y duran-
te ocho dias habrian proyecciones. El sibado para el Jurado
y Cena de Gala. El domingo, proyecciéon de seleccion de ga-
nadores y reparto de premios. El lunes, Asamblea General.

PRESUPUESTO. Importa 25.660 FS, tras aclaracién de
que los honorarios de los profesionales en el jurado los abo-
nard el Comité organizador del pais,

CUOTAS. Tras discusién larguisima se aprueban mantener
la actual para 1970. Para el futuro fijar la cuota minima en
300 FS y gue cada Federacion indique en la Asamblea de
1970 la cuota voluntaria suplementaria que tenga posibilidad
de ofrecer.

1970 EN TUNEZ. Se estan preparando y han recibido mu-
chas inscripciones previas. Ninguna dificultad para visado, para
ningin pais, v se concederd en el mismo aeropuerto, al llegar.
Acompanarin en auto (106 km.) a Sousse. Los hotefes podrin
escogerse y aceptaran pension completa o media pensién o solo
el desayuno. La casa COOK, de Bélgica, ya ha anunciado que
los vuelos normales desde Bruselas, Paris, Frankfurt y Amster-
dam, por el precio normal del avién incluirdn el hotel y desa-
yuno (ya estudiaremos la ventaja que podamos obtener aqui).

1971 EN MONTREUX. Servira de experiencia paia deci-
dir sobre si se establece la sede permanente del Congreso.

DIVERSOS. Knowles, de Sudéfrica, felicita a Tinez por
haber llevado el Congreso a Africa v entrega la medalla del
Club de Wandeleer y le nombra socio honorifico.

Formiconi solicita se impriman los Estatutos y el nuevo re-
glamento del Concurso.

Cierra de Tomasi y desea para la préxima Asamblea el
mismo espiritu de fraternal cordialidad.

-]
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Y cerramos nosotros este extracto del Acta Oficial, anun-
ciando que daremos detalles curiosos del texto y los comenta-
rios que nos sugieren, y que ainadiremos cuanto los lectores
nos expresen que desean conocer, quedando el original en Se-
cretaria de la Seccién del CEC, a su disposicién.
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XXVIII CONGRESO
XXXI CONCURSO

Reportaje de Antonio Medina Barddn

encargado especial por

OTRO CINE

DATOS ESTADISTICOS DEL CURSO
UNICA 69 LUXEMBURGO

Peliculas participantes: 76. Grupo documentales: 18. Fan-
tasia: 30. Argumento: 28. En 8 mm: 25. En Super-8: 4.
In 16 mm.: 47. En color: 49. En blanco v negro: 27,

ACTOS DEL XXVIII CONGRESO
Y XXXI CONCURSO DE LA UNICA

Durante los dias del 27 de agosto al 31, se celebraran las
reuniones del Congreso, tomando importantes acuerdos para el
desenvolvimiento del futuro de la UNICA. El dia 1 de sep-
tiembre se celebréd una recepciéon en el Ayuntamiento, seguido
de la visita a la cindad. Las proyecciones del Concurso empe-
zaron el dia 2 en sesiones continuas hasta el dia 5.

El dia 6 de septiembre se realizd la gran excursién cineis-
tica sobre el pais de Luxemburgo, visitando la mis importante
central eléctrica y el castillo de Vianden donde se realizd una
comida tipica, y por la tarde un viaje en barco por todo el
Moselle, seguidamente las visitas a las eavas de St. Martin,
donde se obsequid con una degustacién y termind con una
suntuosa cena en los jardines del casino de Mondorfles-Bains.
El dia 7, por la tarde, en un acto muy solemne, se proclamé
los resultados del concurso haciendo la introduccién la orques-
ta de la radio v television luxemburguesa. Por la noche, cena
de gala con baile en donde se clausurd el XXVIII Congreso
y XXXI Concurso de la UNICA de Luxemburgo, quedando
citados para reunirse el préximo ano en el interesante pais
de Tunez.

IMPRESIONES PARTICULARES DE LOS FILMS
MAS INTERESANTES

De los 18 films documentales, se destacan:

«Los indios hoy», de Austria, 16 mm., en color.

Reportaje muy interesante sobre la vida de los indios en
el Perti, un film que mantiene una gran calidad de fotografia,
color y montaje.

«Melancolia por una cindad», de Italia, 8 mm., en color.

Un andlisis bellisimo de una ciudad en sus momentos de
tranquilidad v sin trafico con un color justisimo en el clima
del film,

«Richessen, de Finlandia, 16 mm., en negro.

Trata de la vida de un matrimonio campesino en donde
asistimos al proceso de todas sus faenas diarias, una magnifica
realizacién,

Los cineistas espafioles Sinchez Borreguero y Medina Bardon
ante el Palacio de Congresos donde se celebrd la UNICA.

En la categoria de fantasia participaron 30 flms:

«Alcotestn, de Francia, 16 mm., en blanco y negro.

Un interesante film sobre el alecoholismo que destacé por
su gran interpretacion.

«Rohw, de Finlandia, en 16 mm., en color.

Graciosisimo film en dibujos animados que narra la vida
de una persona guardando dinero con toda clase de priva-
ciones, y cuando es viejo, al pensar que puede disfrutarle y
divertirse, se muere de un ataque al corazon.

Castillo de Vianden




«Lehmmiinnchens, de Checoslovaquia, en 8 mm, en blan-
cO vy negro.

Historia de un escultor que su barro de modelar se anima
graciosamente formando un personaje que le acompana duran-
te el film, muy bien de situaciones realizadas en imagen por
imagen.

Los films en la categoria de argumento fueron 28:

«Noces de ciren, de Francia, 16 mm., en blanco v negro.

Aunque el tema es conocido por existir una version en TVE,
no es motivo para destacar esta realizacion muy cuidada por
su ambientacion v la actuacion de los intérpretes, se trata del
marido que mata a su mujer en el aniversario de bodas, v
al llevar el cadaver a su casa con todo cuidado se encuentra
que todos los amigos v companeros lo estaban esperando para
celebrarlo.

«Damoniny, de Checoslovaquia, 16 mm., en blanco v negro.

Poético film de un nino que intenta domar a un salvaje
caballo, tema que recuerda el fabuloso film «Crin blancanr.

«De Brief», de Bélgica, 16 mm., en color,

Laborioso film de animacién sobre una fibrica de juguetes,
que ya conocia por haber participado en el 1ltimo festival de
la Costa Brava.

«Le passage», de Francia, 16 mm., en blanco y negro.

Film de guerra muy bien construida, va que se trata sola-
mente de un grupo que intenta pasarse a la linea enemiga,
con este simple tema mantuvo 20 minutos de proveccion con
gran interés.

No comento los dos films de argumento espafioles por ser
conocidos, pero que considero que junto a los demds mantu-
vieron un gran nivel, cuyos films son «Item» y «La jaulas.

DATOS TECNICOS DE PROYECCION

Las proyecciones en los distintos pasos se hicieron en unas
condiciones Optimas tanto de luminosidad como de nitidez,
puesto que la distancia era de unos 30 metros, v no faltd
calidad. El local, el maravilloso palacio de Congresos de Lu-
xemburgo, reunia unas excelentes condiciones para todos los
actos que alli se celebraron, teniendo como novedad que si-
multineamente se podian ver los films en pantalla, o por un
circuito cerrado de TV en otras dependencias, como cafeterias,
salones, etc. Los detalles de organizacion estuvieron cuidado-
samente atendidos por el matrimonio Biver, que en todo mo-

mento nos solucionaba cualquier detalle.
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Con motivo de la reciente reorganizacién ministerial, ha cesado al
frente de la Direccion General de Cultura Popular y Espectaculo, D. Car-
los Robles Piquer, sucediéndole 1. Enrique Thomas de Carranza.

Guardaremos siempre un buen recuerdo de D. Carlos Robles Piquer,
como lo conservamos de Don José M.@ Garcia Escudero, su ilustre an-
tecesor,

Respecto al Sr. Robles Piquer, tuvimos ocasion de apreciar su simpa-
tia personal, su caracter abierto y la fluidez de sus conocimientos, a lo
largo de su gestion y con mayor motivo, a raiz del trato personal sostenido,
durante las jornadas del brillante Festival de la Costa Brava, celebrado
en Mayo pasado en San Feliu de Guixols. Aprovechamos esta ocasion,
para manifestarie en nombre de la Junta Directiva de la Seccién de Cine-

O ma del Centro Excursionista de Catalufia y también de la revista “OTRO

Relevo en el
mando de la
Direccién
General

de Cultura

@le)
==

Popular y
Espectaculo

e CINE”, nuestra simpatia y afecto.
A D. Enrique Thomas de Carranza, le desamos los mejores aciertos
en su nuevo destino y confiamos y esperamos que hallaremos en él, la
misma comprensién y colaboracion, que tuvimos en sus antecesores.

UNA MUSICA CINEMATOGRAFICA

El cine en sus comienzos pudo ser considerado algo des-
pectivamente como el benjamin de las artes, mas pronto em-
pezd a manifestar una especial voracidad que le conduciria a
crecer a expensas de las artes mayores. No solo solicitd el con-
curso de artistas procedentes de los otros dominios artisticos,
decoradores, musicos, actores de teatro, sino que para salir
adelante pidié prestados al teatro y a la novela los materiales
basicos de una cinematurgia. Situacién original que desde un
principio venia a confundir a los que precipitadamente que-
rian proceder a su definicion. Rara situacion la que se daba,
pues mientras las artes milenarias aparecian celosas de su auto-
nomia, ¢l cine, por el contrario, se presentaba como la «re-
peticidn», en un dmbito distinto, de realidades artisticas que
en cierto sentido ya existian anteriormente.

Era muy cierto que el cine tenia que ver con el teatro en
cuanto era una representacion, como tamhién mantenia vincu-
los con la novela al presentarse como una narraciéon. Al mismo
tiempo se ofrecia como una pldstica animada que permitia es-
tablecer instructivos paralelismos con la pintura ¥ con la mi-
sica. jImdgenes, ritmo! En fin, que desde un principio ma-
nifestaba un afan de sintesis que los afios vendrian a robus-
tecer, cuando la banda sonora permitiria la perfecta coordina-
cion de lo visual con lo sonoro en su triple dimensiéon de pa-
labras, ruidos y musica,

Insercion que significaba asimilacion, por cuanto todos los
ingredientes que entran en el organismo cinematogrifico pier-
den su fisonomia genuina, para cobrar otra que les viene de
su incorporacién al fondo comim. Por eso resulta legitimo ha-
blar de didlogos, color y mtisica cinematograficos. Y malo cuan-
do tal cosa no se da en un film, cuando quienes han colabo-
rado en la pelicula no han comprendido que el trabajo «econ
vistas a una labor de sintesis» impone condiciones especificas
que no cuentan, en absoluto, cuando se trabaja solo, con plena
autonornia.

Verdades obvias que se olvidan en la mayoria de los ca-
508, como resulta cierto en el caso de la musica. Este nos ha
parecido siempre un capitulo de extraordinaria importancia den-
tro de la estética cinematografica y musical, por cuanto trata
de la aparicion de un nuevo género musical, como es el de
una misica estrictamente cinematografica con espiritu y leyes
propias, tal como las que tienen la musica aplicada al culto,
al teatro o al ballet. Repetimos, verdades evidentes pero olvi-
dadas siempre que compositores escriben partituras con des-
tino al cine en las que no se ha tenido en cuenta todas las
reglas del juego. Y asi fracasan en este trabajo miisicos emi-
nentes, cuando en cambio triunfan otros que, sin serlo tanto,
proceden como especialistas impuestos de las condiciones que

José Palau

agui rigen. Didlogo, ritmo, color, todo, debe concertar con el
comentario sonoro, para que ¢éste no se limite a una melodia
superpuesta, sino que venga integrada orgdnicamente en el cuer-
po que es la obra cinematogrifica.

No es ningin accidente que la aparicién de la lamada
musica concreta se haya producido en un mundo saturado de
experiencias cinematogralicas. Claro, las investigaciones preli-
minares de Pierre Henry y de Pierre Scheafter, destinadas a
llamar poderosamente la atencién del mundo filarménico, son
el fruto de un mundo tecnéerata en el que son posibles las
manipulaciones electronicas, En este mundo ha sido posible la
cclosion de las experiencias, que, en el campo de la misica
electronica, permitivian las especulaciones en pro de una mn-
sica mal llamada concreta cuyas aplicaciones cinematogrificas
han de resultar dignas de la mayor atencion.

Los promotores de la musica concreta impugnan la limi-
tacion a la gue siempre se ha sometido la musica tradicio-
nal, confinada a los sonidos de los instrumentos fabricados por
la industria del hombre. Sonidos artificiales. De lo que se tra-
ta, dicen, es de ampliar la gama sonora recuwrriendo a los so-
nidos naturales, a los ruidos del universo, sin subestimar los
que proceden del mundo de las maquinas que hoy desempeiia
un rol primordial en la configuracion de la vida de Occiden-
te. Registrar estos ruidos con las grabaciones magnetofénicas
v no limitarse a los ruidos en bruto, sino manipularlos a base
de cambios de «tempon v de superposiciones, procediendo, lue-
go, a montajes de toda idole. Téenicas con las que se con-
signen secuencias sonoras de una riqueza insospechada.

En el cine, con el realismo de sus imigenes, en el que
las fronteras entre el ruido y el sonido, mds o menos organi-
zado, entre el sonido y la misica, mis o menos incipiente, re-
sultan a veces imprecisas, las aplicaciones de una musica de
esa indole pueden tener vastas aplicaciones. Ya se ha visto,
desde siempre, en los films terrorificos la funcién encomendada
a determinados ruidos y efectos sonoros procedentes de instru-
mentos metalicos v de percusion. Se ha observado que, por
lo regular, los montajes a base de musica concreta son mis
favorables a los sentimientos opresivos que a los sentimientos
expansivos, mas propensos al dolor que a la dicha, pero esta-
mos en los inicios de una musica genuinamente cinematogri-
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fica y no puede hablarse atin de genios auténticos aplicindose
al cine, de la misma manera que se han visto en la historia
miisicos de alto rango cultivar la misica para la iglesia, para
el teatro v para el ballet con los espléndidos resultados que
todos conocemos.

La misica ha sido siempre un gran aliado del cine. Mudo,
necesitaba de un dmbito sonoro para luchar contra el caracter
espectral, ingriavido, de las imdgenes silenciosas. Con el sonoro,
surgieron las cintas musicales y aquellos ballets mecanicos que
han sido los dibujos animados.

Pero més importante para la estética es el surgimiento de
una muisica estrictamente cinematogrifica, la cual ciertamente
tiene mas futuro que presente, va que hasta el momento sdlo
puede hablarse de hallazgos parciales. Ellos representan pre-

ciosas indicaciones que sefialan el camino a seguir. Y por cierto
que se comprende que este camino implica gue desde un prin-
cipio el compositor ha de estar presente en la planificacion de
la obra, ya que de ninguna manera su trabajo ha de ir total-
mente a remolque de lo visual, si realmente se quiere que se
aleance aquella sintesis homogénea que ha de cumplirse en
toda obra de arte realmente superior.

(Por supuesto, estas consideraciones nada tienen que ver
con la mayoria de las peliculas. Unicamente tienen en cuenta
aquellas que realmente pretenden contar con una amplia v ge-
nerosa colaboracion musical. Por otra parte, nos encantan mu-
chas peliculas que voluntariamente prescinden de todo comen-
tario musical. Caben en el trabajo cinematografico muchos gé-
neros, muchos estilos...)
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por nuestro enviado especial ENRIC RIPOLL-FREIXES

Un prodigio de sensibilidad: «Una infinita ternuras,

de Pierre Jallaud.

CONTRASTES Y CONTRADICCIONES

La XXX Mostra veneciana ha sido la de los grandes con-
trastes, Kn el programa se han alternado los films de gran
clase (unos 20) con los productos mas deleznables de la in-
dustria en un ntmero considerable (mas de 40) y del todo
inadmisible si tenemos en cuenta que se habia procedido a
una seleccion previa del abundante material disponible. En la
organizacién se han producido fallos tremendos, hasta el punto
—para citar un ejemplo— de cambiar en el transcurso de un
mismo dia la hora y la sala de proyecciéon de un film nada
menos que cinco veces (caso de «Los condenados de la tie-
rrav), dificultando su vision por parte de todos los criticos, ya
que, quien mds guien menos, todos nos vemos obligados a es-
tablecer un plan de trabajo previo diario que luego no es po-
sible cambiar sin quebrantos. Por otra parte, esa medida tun
oportuna de abolir todos los premios —ya que las obras de
arte no pueden ser tratadas como los caballos en las carreras,
donde necesariamente uno debe ser proclamado el primero—
se ha visto enturbiada con la sorprendente creacién de un pre-
mio nuevo, ¢l «Maestro del Cine», otorgado esta primora vez
a Luis Bufiuel. Comprendemos que haya tentaciones dificiles
de resistir, ya que un premio no sélo sirve de pretexto para
dar a la publicidad el nombre del agraciado, sino también el
del organismo o entidad que lo ha otorgado. Mis sorpren-
dente y contradictorio resultdé que Luis Bufiuel aceptara y re-
cogiera en persona ese galardén que le concedia ese mismo
mundo burgués, capitalista v en gran parte reaccionario que
él ha estado fustigando en sus films durante afos y afios. ¢ Va-
nidad de vanidades, o flaquezas de una edad avanzada? En
todo caso, el publico que abarrotaba la sala no se lo perdo-
nd; se abstuvo de aplaudir, ya que no sonaron siquiera los
llamados «aplausos de cortesiar.

No disponemos de espacio para comentar los cambios in-
troducidos en la presente Mostra, en espera de la puesta en
marcha del nuevo Reglamento tan esperado para paliar las
limitaciones y deficiencias contra las que se ha estado luchando
desde hace afios. Digamos solamente que se han tratado de
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cambios, no de soluciones, siquiera parciales, que no han teni-
do la virtud de garantiar un programa de altura, digno de la
tradicion artistica de la Mostra veneciana. Es el mayor repro-
che que podemos formular al nuevo director, el critico Ernesto
G. Laura, que ha venido a ocupar la plaza dejada vacante
por la dimisién irrevocable de Luigi Chiarini.

LO MEJOR DE UNA INCIERTA PROGRAMACION

En resumen, de los 60 films y pico proyectados en las
diferentes secciones (Documental, Film invitado, Informativa,
Tendencias del cine joven italiano, Resenia del cine africano,
Retrospectiva y Jornadas profesionales —que asi se bautizé a
un modesto Mercado del Film—), han destacado tnicamente
una veintena, Nos vamos a ocupar sucintamente de los méas
logrados. Ademis de los que comentaremos, destacaron: «Tra-
bajos prematuross, del yugoslavo Zelimir Zilnik; «Juegos in-
fantilesn, del americano Walter Welebit: «Emboscadas, del yu-
goslavo Zika Pavlovic: «Zona prohibidas, del hingaro Pal
Gabor; «La pocilgas, de Pasolini; «Sierra maestra», de Ansano
Giannarellis ; Honor y glorian, del checo Hynek Boean; «El
padren, de Alf Sjoberg; «La dama de Constantinopla», de la
hiingara Judit Elek, y «Prélogo», del canadiense Robin Spry.
(Por el contrario, decepcionaron profundamente los espzrados
«Siroco de inviernon, de Miclés Janes6; «Cardillacn, de Edgar
Reisz: «Dulees cazadoresn, de Ruy Guerra; «Bajo el signo
de escorpion», de los hermanos Taviani y, sobre todo, «Sa-
tyricon», de Federico Fellini, que es el peor de todos, puesto
que no puede decirse siquiera que es el producto equivocado
de unas buenas intenciones.)

«UNA INFINITA' TERNURA», de Pierre Jallaud

Nos encontramos ante una verdadera obra maestra, reali-
zada por un desconocido, de aqui que la sorpresa fuese doble,
Su autor, Pierre Jallaud, no habia realizado anteriormente mas



que unos cuantos cortometrajes documentales. Y documental
es el contenido de este su primer film de largometraje, aunque
utilice los recursos de la ficcion, es decir, la reconstruccién de
los hechos reales que nos quiere mostrar para sacar de los
mismos las pertinentes conclusiones sobre los hombres, la vida
y las dificiles relaciones comunitarias. El protagonista de este
film sin desperdicio es un nino de corta edad. Tendra unos
siete afios y es subnormal. Su drama personal se concreta en
sus ansias de comunicarse con el exterior y ser comprendido
y amado. Comunicacién dificil porque el nifio no puede andar
ni hablar, ni casi valerse por si mismo, debido a la enfermedad
que asi le ha dejado reducido: la poliomielitis. Pero la comu-
nicacion, primer paso hacia la comprension y el carino, aunque
dificil no es totalmente imposible. Le llegara a través de otra
enfermita, gracias a una especial v casi invisible terapéutica
médica destinada a provocar esta wapertura» personal hacia
el exterior.

Pierre Jallaud ha recurrido a la técnica del reportaje directo
v didactico, recorddndonos unas «Paginas cerradas» que vimos
el ano pasado en Cannes, si bien «Una ternura infinita» resul-
te superior por sus intenciones y sus mismos resultados, ademads
de tratarse de un film mucho mas dificil y arido. Jallaud no
recurre nunca a la sensibleria y tampoco al sentimentalismo,
trampas tan frecuentes en todo film con un nifio desvalido
como protagonista y que tanto agradecen los espectadores que
gustan quedarse en las amables superficies de los problemas.
El realizador nos expene el problema del nifo (ampliable a
otras esferas mas amplias, incluso colectivas, gracias al modo
especial de hacerlo v plantearlo) con el interés de algo, por
lo que uno se siente afectado, con carifio incluso, pero pro-
curando mantenerse imparcial. La genialidad v la sensibilidad
de que hace gala en cada momento, a pesar de renunciar a
los efectismos a que tan dados estan los realizadores franceses,
s6lo pueden compararse a la paciencia y la ternura necesa-
rias para llevar hasta buen fin una obra semejante, Estamos
seguros de que el mombre de Pierre Jallaud sonard mucho
en los afios venideros, por poco que pueda seguir trabajando
con entera libertad como hasta ahora.

El comité seleccionador (?) arrinconé injusta e incompren-
siblemente este film a la seccion Documental (cuando no se
trata de un documental), que poquisimos criticos frecuentan,
negindole de antemano la audiencia y la difusiéon a la que
era sobradamente merecedor.

«LA PRIMERA CARGA AL MACHETE», de M. Octavio
Gémez

Ya les hemos hablado de este film, a raiz de su proyec-
cién en Cannes. Digamos ahora tan sélo que fue el film mas
entusiasmaticamente aplaudido v ovacionado de la Mostra,
tanto por la critica internacional como por el puablico. Fue
un triunfo rotundo del joven cine cubano. Uno mas —reso-
nante, definitivo, incuestionable— de la joven, pujante, arrolla-
dora y actualisima cinematografia de los paises del «Tercer
Mundo», de la que aqui hemos visto unas excelentes mues-
tras, tanto de los paises ibero-americanos, como de los afri-
canos.

«DOS HOMBRES EN CO-HABITACION», de Ted Kotcheff

Poder ser o no poder ser, he aqui el problema... Bajo la
astuta apariencia de un film ligero, el britdnico Kotcheff nos
enfrenta con un doble problema que no siempre resulta grato
o ficil de ser comentado —y menos ser defendido— ante gran-
des audiencias. Nos referimos al problema del negro que se
ve obligado a integrarse al mundo de los blancos en un inten-
to desesperado de sobrevivir, y al problema igualmente grave v
candente del homosexual a quien las presiones sociales no le
permiten realizarse plenamente como tal. En el film, ambas
vertientes de un mismo problema de intolerancia coinciden
con frecuencia para aclararse y completarse mutuamente, for-
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mando un tema comin. Pero se ha dado mas importancia,
aparentemente, al problema del negro porque es el mas cono-
cido y comimmente aceptado.

El film aboga simplemsnte por la integracion racial y sexual.
Por la comprensién, el respeto y la justicia, repudiando tanto
la imposicion como la tolerancia de tipo paternalista. Se des-
prende del mismo gue, a igualdad de obligaciones, corresponde
una igualdad de derechos para todos. Cada personaje estd muy
bien visto y definido —y no son pocos los que se mueven
alrededor de los dos protagonistas—, ayudando a ello la exce-
lente actuacién de los actores. Naturalmente, destaca la inter-
pretacion de Robin Philips (el joven blanco) y de Hal Frede-
rick (el joven negro), asi como la de las seductoras damitas
que los cortejan,

«Dos caballeros en co-habitacién» fue recibido con estruen-
dos aplausos, tanto en la sesion reservada a la critica como
en las abiertas al piblico, aunque también se dejaron oir algu-
nos silbidos aislados insistentes v rabiosos. Esperemos que los
publicos mayoritarios no se interesen Unicamente por lo que
tiene este film de bien hecho, divertido vy malicioso, por sus
escenas erdticas (nunca gratuitas) y la abundancia de miusica
moderna como corresponde al ambiente en que transcurre la
accion. Porque el film es mucho mas rico vy complejo de lo
que pueda desprenderse de mi precipitado comentario.

«SANGRE DE CONDOR», de Jorge Sanjinés

Se trata del segundo largometraje de un joven realizador
boliviano, que nos habia ofrecido anteriormente «Ukamaun
(proyectado hace un par de afios en Montjuich). Denuncia una
de las muchas violencias de las que son victimas actualmente
los indigenas del pais: la esterilizacién en masa de sus muje-
res mas fecundas mediante los manejos de un llamado Centro
Maternal regido por los norteamericanos en uno de sus planes
de ayuda a los paises hispanoamericanos, pero en realidad
—segtin nos aclara el film— un eslabén de las pruebas que
se estin efectuando para pomer un dique a la explosién de-
mografica de los paises del «Tercer Mundo» gque puede poner
en peligro a las razas blancas que sustentan el poder. La este-
rilizacion se efectiia sin conocimiento de las interesadas.

La trama argumental pone de relieve igualmente la falta
de atencién v consideracién con que es diseriminado ese pueblo
indigena por los mismos bolivianos de raza blanca o mestiza,
incluso en cindades modernas y civilizadas como La Paz.

El film preconiza la rebelion armada como 1inico medio efec-
tivo, entre los posibles en la actualidad, para poner fin a este
estado de cosas y permitir la supervivencia de una raza y
una cultura. Jorge Sanjinés no ha querido enmascarar o com-
prometer el tono didactico y directo que posee su film, al
alcance de todas las entendederas, con una realizacion cine-
matografica v artisticamente mas brillante. Sélo en este sentido
podemos decir que resulta inferior a «Ukamau», formalmente
mas cuidado, pero de un tema de menores alcances.

«LLOS CONDENADOS DE LA TIERRA», de Valentino Orsini

Mientras en la sala grande se preparaba el acto de clausura,
con la earmavalada de la concesién del premio a Luis Bufiuel,
nosotros estibamos viendo en una sala secundaria un film del
mayor interés no previsto en el programa oficial y que vino a
sustituir en cierto modo «Los canibales», de la Taviani, no
proyectado por no estar aun terminado. «Los condenados de
la Tierra», nos presenta con amplitud el trigico dilema de los
paises del Tercer Mundo obligades a reeurrir a la violencia
para no sucumbir frente a la presién de dos sociedades de
consumo tan opuestas en ideales como parecidas en ciertos
procedimientos: el capitalismo industrial y la buroecracia co-
munista. Y lo hace a través de las dudas y las incidencias
laborales y familiares de un cineista que se ha propuesto re-
coger en un film esa compleja realidad del mundo negro,
tan parecida a la de otros paises subdesarrollados, para que
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llegue hasta las conciencias del publico mayoritario. Este film
—dentro del film— subraya la conclusion a que han llegado
los seguidores de Lumumba: la actitud pacifista permite la
supervivenvia de la violencia de los neo-colonialistas (sean
blancos o rojos), v la tnica reaccion vilida de sus vietimas
es la revolucién liberadora. Y, como dice el protagonista con-
golés, «s6lo se puede estar o bien al lado de nuestra Revo-
lucion o de su violencia; la neutralidad es una traiciéns.

La segunda parte del film es mas creativa, Después de
presentar el problema a través de imigenes documentales (de
gran luerza), que se alternan con las discusiones del cineista
con sus colaboradores, pasa a la alusidn, simbolizando todas
las violencias, opresiones, escarnios v expoliaciones de que son
victimas tantos v tantos pueblos. Y lo hace con la mayor
cconomia de medios y a través de un montaje de planos
cortos de innegable fuerza expresiva. |Jamds hubiésemos crei-
do que los desnudos integrales podian alcanzar una fuerza
dramdtica y expresiva tan pura y grande como lo hacen aqui!

El triunfo de «Los condenados de la Tierran y de otros
films de la misma tendencia (como el notable «Sierra maestran,
de Giannarelli) viene a confirmar una vez més el interés que
ha despertado entre los intelectuales y artistas del mundo en-
tero la problemdtica en que se debaten los paises del Tercer
Mundo v del subdesarrollo. Problemitica que nos llega ahora
con mayor claridad y profundidad, gracias —sobre todo— a
los films realizados por los cineistas de los aludidos paises.
Films y cinematografias incipientes que estin cobrando una
fuerza considerable, como estamos viendo en los tltimos Fes-

tivales y, muy en especial, en este de Venecin gracias a
su Muestra del Cine Africano (de la que ya conocia «El viento
de los aures» y «El giro-postals). Son obras que pueden inte-
resar incluso al publico en general, no sélo por su carga po-
litica, sino también por su contenido humano. Los paises del
subdesarrollo tienen muchas cosas que decirnos, y han apren-
dido a decirlo de un modo eficaz a través del arte de las
imagenes. Ojald lleguemos nosotros a hacer otro tanto.

COLOFON Y ENSENANZA

¢Qué ensenanzas puede extraer el aficionado, tanto si se
trata de un simple espectador como si se dedica a la realiza-
cion, amateur o de otro tipo? Sencillamente, que el artista
—profesional 0 no— no puede quedarse al margen de la
lucha entablada hoy dia contra las luerzas reaccionarias y
alinsatorias. Un primer paso positivo ya se da al recoger la
realidad mds estricta. El segundo se dard al interpretarla de-
bidamente. Tal vez existan otros caminos igualmente vilidos
y positivos; todo dependerd del puablico al que se gquiera
ll=gar, Las tmicas actitudes que no se pueden aceptar —aunque
se las pueda respetar— son las del carte por el arten, la
ciega neutralidad, el squedarse al margen». Porque en el
mundo en perpetua luchn, que es el nuestro de hoy, significa-
ria permitir que las oscuras fuerzas reaccionarias nos arrollen.
Una lucha perpetua entre los que quieren seguir imponiéndose
a los demds y los que se defienden para conservar o recu-
perar sus libertades.

Lucha para sobrevivir «Sangre de Condora, de Jorge Sanjinés.

Puerza expresiva del clacicismo: «El padres, de Alf Sjsberg.

Nuevo éxito
de

Vall-Escriu

EL FILM “ITEM” SE VA A LOS ESTADOS UNIDOS

Como consecuencia de la proyeccién del film «ITEM» de
nuestro colaborador Jordi Vall Escriu, en las sesiones de la
UNICA en Luxemburgo, la distribuidora norteamericana «Cul-
tural Films INCy, ha adquirido una copia de la misma para
ser proyectada en institutos y escuelas de grado superior en
todo el pais.

La «Cultural Films INC», es una empresa dedicada a la
divulgacion de cine tanto de paso ancho como de paso estre-
cho. enyo contenido y valores estéticos sean lo suficientemente
imp.m'm'ntes para elevar el nivel moral de la juventud, y des-
pertar en ella, inguietudes artisticas en todas las posibles y
distintas facetas que el eine pueda aportar.
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Acaba de celebrarse el medio siglo de fundacion de la
mundialmente conocida firma United Artists, puntal del Sép-
timo Arte en los primeros tiempos que el cine se convirtio en
espectaculo,

Con tal motivo referenciamos sucintamente unas notas que
agrupadas en tres tiempos dardn los apuntes principales de su
historial.

I.— LA FUNDACION

El origen de la U. A., productora y distribuidora cinema-
tografica norteamericana, se debe a Benjamin P. Schulberg,
director de una empresa del ramo, gque ya en 1918 se pro-
puso obtener en exclusiva la explotacion de las peliculas in-
terpretadas por Mary Pickford y Douglas Fairbanks indicando
la oferta que estaban dispuestos a pagar para asegurarse tales
derechos. Ello despertd ideas que empezaron a dar vueltas en
torno a la posibilidad de erear un nuevo grupo de produccion
que en principié pensé en llamarse Allied Artists.

Cuatro de las personas mas prestigiosas del cine norte-
americano estuvieron de acuerdo en establecer una empresa
basada en los principios fundamentales de un inteligente equi-
librio entre las exigencias del arte que avanzaba a pasos agi-
gantados y los intereses comerciales que movian la floreciente
industria.

Asi fue como el 17 de abril de 1919 nacié la United Artists
Corporation, fundada por David Wark Griffith, Mary Pickfort,
Douglas Fairbanks y Charlie Chaplin, siendo nombrado pre-
sidente de la misma Oscar Price, que habia sido jefe de pro-
paganda del Ministerio del Tesoro, y consejero general, a Wil-
liam Gibbs Mc Adoo, Ministro del Tesoro de Wilson.

II. — LOS FUNDADORES

En aquella época, la figura mas destacada de «los 4 gran-
desn —asi se les designd durante muchos afos a los funda-
dores de la U. A.— era la del director David Wark Griffith,
hombre de cine, creador de un estilo y una grandiosidad aun
hoy dia dificil de superar a pesar de todos los avances téc-
nicos.

Su ingreso en ¢l cine fue como consecuencia de su aficion
literaria. Después de practicar el periodismo en el «Courriers,
de Louisville, trabajo, bajo el nombre de David Brayington, como
actor teatral con la intencién de conocer bien la escena y estar
capacitado para escribir obras dramdticas. Por aquel tiempo
publicé poemas, més tarde le estrenaron alguna obra v, final-
mente, en 1907, vendié su primer argumento cinematogrifico
a la compaiia Biograph por la suma de 15 délares. El con-
tacto con esta empresa le dio acceso al mundo del cine, pri-
mero como guionista, luego como actor y, ya en posesion de
la técnica, director de «The adventures of Dollie» (1908), que
constituyd un senalado éxito. A partir de entonces fue intro-
duciendo nuevas téenicas que dieron un lenguaje definitivo al
léxico cinematografico. Al mismo tiempo se preocupd en des-
cubrir actores y actrices que reunieran condiciones para el
trabajo de la pantalla. Entre las figuras que lanzd al estrellato

LA UNITED ARTISTS
CUMPLE 50 ANOS

por Agustin Contel

de aquella époea figuran Lillian Gish, Owen Moore, Mae Marsh,
Lionel Barrymore, Harry Carey, Mack Sennett, Mabel Norman
y Alice Joyce, entre otros muchos. Griffith fue el primer hom-
bre en ver la grandeza artistica que ofrecia el cine y asi llegd
a realizar sus monumentales obras «El nacimiento de una na-
ciony (1915) e «Intolerancian (1916). Luego, por fracasos eco-
nomicos, quedd postergado a cintas de exiguos presupuestos
hasta que abandond la sociedad en 1931. Habia nacido en La
Grange, Kentucky, el 22-1-1880, y fallecié el 24-7-48.

La segunda figura del grupo era una joven de veintiséis
anos lamada Mary Pickfort que, precisamente llevada de la
mano de Grifitth, habia debutado en el cine con «El violi-
nista de Cremona» (1909), con un sueldo de 40 délares. Su
ascenso fue metedrico. Al poco tiempo era primera estrella de
la pantalla mundial, se la conocia por el sobrenombre de «la
novia del mundo» y su sueldo alcanzé la entonces fabulosa suma
de cien doélares semanales. A pesar de ello, su suerte no habia
terminado todavia. En 1915 constituyd compania propia, la
Mary Pickfort Famous Players Company, en la que ostentd
el cargo de vicepresidenta, disfrutando de un sueldo semanal
de 2.000 ddlares, mas el 50 por 100 de los beneficios. Cuando
fundé la U. A. sus ingresos semanales eran de 10.000 y su
nombre habia llegado a ser el mas importante de las actrices
mundiales. En aquella época estaba casada con Owen Moore,
otro discipulo de Gritfith, del que se divorcid en 1920 para
casar con Douglas Fairbanks, el tercer personaje de la firma
U. A., con el que filmd, de pareja, una sola pelicula, «La fie-
recilla domada» (1929). Termind con la Compaiia al vender en
1956 las acciones gue poseia, Su verdadero nombre es el de
Gladys Smith y nacié en Toronto, Canada, el 18-4-1893.

Douglas Fairbanks fue uno de los primeros idolos del cine
de accion. Saltimbanqui, acrébata, dotado de una agilidad poco
comiin puesta siempre de manifiesto en cada una de sus pe-
liculas, tenia un verdadero gancho para el piblico, que no se
perdia ni una sola de sus movidas interpretaciones: «El signo
del Zorron, «Los tres mosqueteros», «Robin de los bosquesn,
«El ladrén de Bagdads, «El pirata negro», «El gauchos, «La
mascara de hierron, etc., titulos que después se han ido re-
pitiendo gracias a la fama conseguida con los primeros.

Doug. —como asi se le llamaba— trabajo en diversos me-
nesteres antes de dedicarse a actor de teatro en 1902, puesto
en el que se mantuvo hasta 1914, en que debutd en el cine
contratado por la Triangle bajo la supervision del inefable
Griffith. En 1917 lundé su propia productora, en la que se
mantuvo hasta la creaciéon de la U, A. en 1919. Su verdadero
nombre era el de Douglas Elton Fairbanks, nacid en Denver,
Colorado, el 23-5-1884 y permanecié en la Compaiia hasta
1939, en que fallecié en Santa Ménica.

El cuarto miembro de la firma fue un actor inglés llamado
Charles Spencher Chaplin, nacido en Londres en 1889, que
desde hacia algunos afios venia triunfando con el sobrenombre
de Charlot, de todos conocido, y el tinico que no necesita
presentacién por ser también el tnico cuya trayectoria se ha
conservado hasta nuestros dias manteniéndose en idolo de to-
das las generaciones intermedias, mds por sus creaciones del
pasado que por las obras del presente. Su contacto con U. A.
termind en 1955 al desprenderse de las acciones que tenia.
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III. — PELICULAS

En la siguiente relacién no se pretende destacar el film de
produccién o distribucion mas importante del afio, ya que tal
designacion seria en extremo comprometida, sino simplemente
destacar a titulo de curiosidad aquella pelicula que hubiera re-
saltado por un motivo u otro.

1919 — Lirios rotos

1920 — Way down East
1921 — El signo del Zorro
1922 — Robin Hood

1923 — Rosita

1924 — Una mujer de Paris

1925 — América

1926 — La quimera del oro
1927 — El pirata negro
1928 — El gaucho

1929 — El circo

1930 — Angeles del infierno
1931 — The front Page
1932 — Scarface

1933 — Escindalos romanos
1934 — Nana

1935 — El pan nuestro de cada dia

1936 — Esos tres

1937 — S6lo se vive una vez
1938 — Ha nacido una estrella
1939 — La diligencia

1940 — Cumbres borrascosas
1941 — Rebeca

1942 — Topper returns

1943 — Me casé con una bruja
1944 — Young and Willing
1945 — Recuerda

1946 — Sangre y arena

1947 — Monsieur Verdonx
1948 — Rio rojo

1949 — Arch of Trinumph
1950 — El idolo de barro

1951 — Cyrano de Bergerac

1952 — La Reina de Africa

1953 — Solo ante el peligro
1954 — Bwana (primer film en 3-D)
1955 — Marty

1956 — El hombre de Kentucky

1957 — La wvuelta al mundo en 80 dias
1958 — Con faldas y a lo loco

1959 — Mesas separadas

1960 — Salomén v la reina de Saba

1961 — Exodo

1962 — West Side Story

1963 — Tom Jones

1964 — La historia mas grande jamas contada
1965 — La hatalla de las colinas del whisky
1966 — ¢Qué tal, Pussyeat?

1967 — En el calor de la noche

1968 — El graduado

1969 — La batalla de Inglaterra

Nora: En esta relacion puede ser facil encontrar algin
anacronismo entre titulo y ano debido a que las fuentes de

al de

principio de rodaje, de término, de registro o de presentacién

informaciéon consultadas recurren  indistintamente ano

de la pelicula, lo que puede hacer variar la veracidad del dato.

17-401

EL HEROE

por Asuncion Vilella Anguera

El cine tiene sus mitos y se compone de unos engranajes
que forman, asimismo, una rueda. El cine gira alrededor de
esa rueda, o lo que es lo mismo: el cine es esa misma rueda,

Gira siempre, ofreciendo al espectador los mismos engra-
najes, aunque parezean diferentes por los distintos tratos que
reciben a través de los aios.

Asi, hemos visto a la pin-up pasar desde el aire mas des-
carado hasta la baby-doll de moral mas discutible, Y al mal-
vado, sin mella psicolégica, convertirse en gamberro incom-
prendido.

Otro de los engranajes mas conocidos es el héroe. Durante
un tiempo nos acostumbramos al héroe americano: El hombre
sin tacha, fuerte, valeroso, sin un dpice de miedo ni de duda,
pero, también, sin humanidad. Los hombres que nos presen-
taba Hollywood no eran héroes, eran monstruos.

Frente a sus ojos solo habin una linea recta v a ambos
lados unos muros que les impedian inclinarse hacia la sensi-
bilidad o lo absurdo.

Una conducta asi s6lo podia observarse en los productos
de América, porque en otra parte... En Europa, por ejemplo,
los héroes son muy distintos aunque los hombres sean pare-
cidos.

Recordemos una pelicula italiana. (Una de las mejores pe-
liculas de guerra de todos los tiempos, en opinion de la cri-
tica.) Se titulaba, precisamente: «La gran guerra» y estaba
interpretada por Vittorio Gassman, Alberto Sordi, Foleo Lulli
v toda una serie magnifica de comparsas a los que nos tiene
acostumbrados el cine italiano. Alli no habia héroes, sino hom-
bres asustados, débiles y acostumbrados, dentro de lo que
cabe, a pasar tribulaciones. La accién se desarrolla por los afios
catoree, durante la primera guerra mundial, v alli, precisa-
mente, se nos presentaba al verdadero héroe: Un hombre hu-
milde, un trabajador honrado, lejos de su familia v su pueblo
natal. (El papel lo interpretaba Folco Lulli) El pobre hacia
todo lo posible, aun estando en el frente, para que nada les
faltara a los suyos. Hacia guardias extras y se prestaba para
cuantos trabajos desagradables desdenaban hacer los demis.
S6lo para ganar unas perras y mandarselas a su familia, Hasta
se dejaba pzlar, si, senores, se dzjaba esquilar por un soldado,
se dejaba pelar, si, senores, se dejaba pelar por un soldado,
aprendiz de peluquero, a cambio de unas monedas. ¢Cabe mas
humanidad?

Esta demostracion de humildad v de grandeza, unidas en
una misma persona. Esta mezcla de héroe v hombre generoso
no lo encontramos en ningin film americano, pues, aunque nos
han llegado los westerns psicoldgicos, los wedias mis largos»
v terribles y los gangsters con corazoncito, ninguno ha tenido
esa sencillez grandiosa, ese callado heroismo del hombre hu-
milde y andénimo.

El héroe de «La gran guerran tenia muchos puntos débi-
les, al revés de todos los héroes conocidos y por conocer.
Nos presentaba un hombre corriente, con sus defectos v sus
cualidades, pero nos demostraba cémo esz hombre corriente
podia llegar a héroe sin matar una mosca y sin empufiar un
fusil, s6lo cuando sus jefes se lo mandaban, en un acto ins6-
lito para sobrevivir.
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Richard O. Fleischer |¢°

Fichas

Directores

por Agustin Conte| =

Richard 0. Fleischer discutiendo con Tony Curtis una escena de <El Estrangulador de Bostone,

Richard Fleischer es un hombre de oficio. Sus peliculas
no son ni mucho menos de las llamadas de autor por la
fusion que pueda existic entre el artesano realizador y su obra.
Su labor es como la del director de orquesta que tiene un
conjunto mas o menos fijo, que cada elemento sabe su lec-
cion y que sin llegar a un opus fuera de serie, hace que
su obra sea correcta, que nada referente a su mano pueda
fullar procurando sacar el mayor partido de cada uno de los
elementos reunidos bajo sus 6rdenes. Lo dicho, un director
de oficio. Sin embargo, desde hace algunos anos su nombre
va wunido a peliculas que comercialmente han dado un resul-
tado satisfactorio a la par que complacen, incluso, al especta-
dor un tanto exigente dentro dz su clasico sabor formalista.

El nombre v la obra de RF. son un tanto desconocidas
atin por el aficionado estudioso a causa de que no se le ha
hecho demasiada publicidad, quizd por aquello de que sola-
mente es oficio lo que pone en solfa. Es ahora, después de
haber realizado sus (ltimas peliculas cuando empieza a con-
siderarsele y a poner atencién, lo cual quedé bien manifes-
tado de ser elegido para realizar el discutido film biografico
sobre el «Ches Guevara.

BIOGRAFTA

RF., nacido el 8 de diciembre de 1916, en el Brooklyn de
Nueva York, es hijo de Max Fleischer, creador de las series
de dibujos animados de Koko, el payaso, de la pizpireta Betty
Boop y del invencible Popeye, ¢l marinero.

Después de haber cursado estudios secundarios en la Brown
University y de haber aprobado el ingreso de Medicina, aban-
dond los estudios para inscribirse en la escuela de arte dra-
mitico de Yale, a pasar de que su padre deseaba que llegara
a ser un buen médico.

“mn 1937, después de haber obtenido el diploma de estu-
dios draméticos, organizé su propia compaiiia teatral con el
nombre de «Arena Playersn, cuyas representaciones fueron muy
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celebradas. A pesar de ello, en 1940 logré introducirse en el
cine —su segunda aficion— en el departamento de noticiarios
que la casa BRKO tenia en Nueva York.

A los pocos meses comenzd a realizar una serie de corto-
metrajes bajo el titulo de «This is America» y mds tarde se
dedicd a la serie «Flicker Clashbacks», cintas de ocho minutos
dz duracién, en las que utilizaba material de peliculas
antiguas para evocar a las grandes estrellas del cine mudo:
Mary Pickfort, Lillian Gish, Rodolfo Valentino, ete,

La guerra vino a interrumpir su labor, labor que reanudé
en 1945 tan pronto fue desmovilizado. En esta época se tras-
ladd a los estudios de Hollywood —siempre bajo contrato con
la firma BKO— para rodar varios documentales, uno de los
cuales «Desing for deathn, compuesto por una seleccién de
metros de pelicula capturada a los japoneses, obtuvo el Oscar
de la Academia al mejor documental de 1947.

Tras esta etapa documentalista, se inicid en largometrajes
argumentados, debutando en «Child of divorces, primero de
una coleccién de films de accion de reducido presupuesto y
cscasas ambiciones artisticas en los que mds importaba dar
una formacién y entrenamiento a hombres decididos a capaci-
tarse en la realizacién que a buscar un éxito de taquilla.

En 1948, la casa que le tenia bajo contrato lo presté a
Stanley Kramer, que con «So this is New York se iniciaba
como productor por cuenta propia. Tras filmar esta cinta regre-
s6 a su lista de films mediocres hasta obtener su primer éxito
con «The narrow marginn, pelicula que fue contratada por
tres meses en exclusiva para la ciudad de Nueva York. A
partir de este momsnto su nombre empezé a cotizarse e inclu-
so Walt Disney lo contratd para dirvigir su célebre «Veinte mil
leguas de un viaje submarinon, que fue en realidad, el film
que sacd su nombre a flote.

Animado por el éxito, anuncié la fundacién de su propia
productora con el nombre de «Nautilus Production», en honor
al nombre del submarino del film que le dio popularidad. Sin
embargo, la Fox le propuso un tentador contrato a largo plazo




que ¢l no desprecié dejando abandonada la idea de la pro-
ductora. Poco tiempo después empezd a dirigir a las grandes
figuras del cine norteamericano: Kirk Douglas, James Mason,
Victor Mature, Ray Millan, Orson Welles, etc., y sus peliculas
comenzaron a distribuirse por todo el mundo.

FILMOGRAFIA

1946 — «Child of divorces, con Sharyn Molfet, Regis Too-
mey, Magde Meredith.

1947 — «Banjon, con S. Moffet, Jacqueline White, Walter
Reed y Una O’Connor.

1948 — «Bodyguard», con Lawrence Tierney y Priscilla Lane.
«So this is New Yorks, con Henry Morgan y Virginia
Grey.

«Clay Pigeon», con Bill Williams, Barbara Hale, Ri-
chard Quine y Martha Hyer,

1949 — «Follow me quietly», con William Lundigan, Doro-
thy Patrick, Jeff Corey y Nestor Pavia.

«Make mine Laughs», con Ray Bolger, Anne Shirley,
Dennis Day y Joan Davis.

«Trapped», con Lloyd Bridges, John Hoyt, Barbara
Payton y James Todd.

1950 — «Targetn, con Charles McGraw, Marie Windsor, Jac-
queline White y Peter Virgo.

«Armored car robbery», con Adele Jergens, C. Mc
Graw, William Talman y Douglas Fowley.

1952 — «The narrow marginy, con C. McGraw, Marie Wind-
son, J. White y P. Virgo.

«The happy time», con Charles Boyer, Louis Jourdan,
Marsha Hunt y Linda Christian.

1953 — wArenan (su primer film en color y 3-D), con Gig
Young, Jean Hagen, Polly Bergen y Henry Morgan.

1954 — «20.000 leagues under the sea» (20.000 mil leguas de
viaje submarino), con Kirk Douglas, James Mason,
Paul Lucas y Peter Lorre.

1955 — «Violent saturday» (Sdbado tragico), con Victor Ma-
ture, Richard Egan, Stephen McNally, Lee Marvin y
Ernest Borgnine.

«The girl in the red velvet swing» (La muchacha del
trapecio rojo), con Ray Milland, Joan Collins, Farley
Granger y Luther Adler.

1956 — u«Between heaven and Hells (Los diablos del Paci-
fico), con Robert Wagne:, Terry Moore, Broderiec Craw-
ford y Buddy Ebsen.

«Bandido» (Bandido), con Robert Mitchum, Ursula
Thiess, Gilbert Roland y Zachary Scott.

1958 — «These thousand hills (Duelo en el barro), con Don
Murray, Lee Remick, Richard Egan y Patricia Owen.
«Compulsion» (Impulso criminal), con Orson Welles,
Diane Varsi, Dean Stockwell y Bradford Dillman.
«Te vikings» (Los vikingos), con Kirk Douglas, Tony
Curtis, Ernest Borgnine y Janet Leigh.

1960 — «Crack in the mirrors, con Orson Welles, Juliette
Greco, B. Dillman.

1961 — «Barabba» (Barrabés), con Anthony Quinn, Silvana
Mangano, Vittorio Gassman, Jack Palance, Ernest
Borgnine y Katy Jurado.

«The big gamble», con Stephen Boyd, J. Grecco,
David Wayne y Gregory Ratoff.

1965 — «Fantastic voyage» (Viaje alucinante), con S. Boyd,
Raquel Welch, Edmond O’Brien y Donald Pleasence.

1966 — «Dr. Dolittles (El extravagante Dr. Dolittle), con Rex
Harrison, Samanta Eggar, Anthony Newley v Richard
Attenborough.

1968 — «The Boston Stranger» (El estrangulador de Boston),
con Tony Curtis, Henry Fonda, George Kennedy y
Mike Kellin.

1969 — «[Che!», con Omar Sharif, Jack Palance, Cesare Da-
nova y Barbara Luna.
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Bl extravagante Dr. Dolittle-

CONCURSOS:

SOCIAL: Plazo, 4 noviembre
ESTIMULO: Plazo, 10 enero

NACIONAL: Plazo, 1.° abril
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CINE Y VIOLENCIA

En la época de la bomba atémica y los asesinatos politi-
cos, no tiene demasiado sentido sorprenderse de que la vio-
lencia haya invadido, uno a uno, todos los campos de la cultura.

Cabe, tinicamente, preguntarse si ésta es una época singu-
lar, si alguna vez hubo politica sin asesinatos y si la bomba
atomica es realmente tan distinta de una ballesta o una porra
de goma.

Contrariamente a lo que podria suponerse, la vida en el
seno de la civilizacion ultradesarrollada implica una continua
angustia, en la medida en que «no se sabe lo que va a pasar
a continuacions.

Es precisamente el abuso de la «norma» el que produce
esta angustia: de una simple aceptacion del hecho (innegable)
de que todo es posible, se ha pasado a la farisaica seguridad
de que todo estd previsto —y los hechos desmienten, a cada
segundo, la hipdtesis. Podria, entonces, decirse que el cine
o la televisiéon o los anuncios de Coca-Cola basan su evidente
capacidad de persuasién en una ficticia seguridad que procu-
ran; en cierta medida el cine tiene sus reglas: el protago-
nista no dejard de conseguir su propésito, cada uno de los
planos supone el siguiente y existen géneros de peliculas como
existen sefioras rubias o morenas.

La relacion de la violencia con el cine pasarfa, pues, por
dos meridianos complementarios, Por una parte, la materiali-
zacion en el tiempo de «lo peor» proporeionard al espectador
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Carlos
Romanos

ura cierta sensacion de dominio, como un CONjuro 0 un exor-
cismo; se conocen casos de asesinos particularmente escrupu-
losos que han procurado precipitar su crimen para huir de la
insoportable angustia que la simple posibilidad de cometerlo
les provocaba. Por otra parte, la violencia en el cine tendria
una funcién sustitutiva, estarfa, por fin, «pasando algo» (lo malo
es que nunca pase nada, dicen algunos sordos).

No es casual que sea el cine americano el que nos pre-
sente, afio tras ano, las versiones mas perfectas (en el sentido
positivo y negativo de la palabra) de cine violento. Por una
parte, cuando se dice: wcivilizacidn del siglo XX», se dice,
en gran parte, civilizacion americana. Por otra parte, es alli
donde, de una forma mas cotidiana v aguda, se vive esta
contradiccién permanente entre la aparente rutina de una vida
reglamentada hasta el detalle y la ficcibn o redundancia de
una continua exposicion al azar.

El cine americano nos ha avendido» tradicionalmente vio-
lencia en diversos sabores, disfrazada de diversas maneras. La
mas antigua y tradicional, la épica (el cine de indios, de gue-
rra); la méds caracteristica, la que se refiere a una hipotética
«lucha contra el crimenr; la més refinada, la psicologia (los
psicopatas, los famosos wcasos particularess), De hecho, desde
las tartas de nata de Mack Sennet a las masacres de Ford,
Hawks o Aldrich, puede decirse que el elemento motor fun-
damezntal de toda una amplia porcién del cine americano ha
sido la violencia.

El interés particular de esa pelicula que es «Bonny and
Clyden consiste, precisamente, en lo concreto v desnudo de su
planteamiento; se trata de una pelicula sobre la violencia. Ni
siquiera contra la violencia, como por ejemplo «The war games
0 «La jauria humanay (del mismo Penn).

Su paralelo europeo mas acertado podria ser «El joven
Torlessn; en ambos casos se trata de describir el proceso de
desarrollo y los resultados de una actitud bdsicamente negativa
respecto a la humanidad; la sociedad abstracta, colectiva, en
«Bonny», y el hombre individual (siempre como representante
de la humanidad) en «Torless». Una pelicula como «King Kongn
estaria en esa misma linea: el monstruo tan profundamente
humano, obligado por su naturaleza y su situacién a adoptar
una actitud destructiva.

Lo cierto es que en una época como la nuestra, en que
los paises mdis desarrollados producen un nuevo tipo de vio-
lencia dificil de explicar a través de causas materiales (ham-
bre, dolor, ira), una violencia tipicamente irracional, resulta
necesario replantearse el problema desde el fondo. A pesar de
las justificaciones exteriores (crisis econémica, tensién sexual, de-
ficiencias mentales), la conducta de Clyde (y sobre todo la de
Bonnie) no se explica totalmente sin recurrir a conceptos abs-
tractos. Por ejemplo, la violencia como recurso para la afirma-
cion individual, muy en la linea de King Kong. O como ten-
dencia perversa innata (el thanatos freudiano), inseparable de
la tendencia contraria, como en Torless.

Es sintomatico, en el caso espafiol, el proceso seguido por
Saura desde la violencia de «La caza» (explicada a través de
circunstancias objetivas como la guerra o la frustracion social)
hasta la explosion de «La madriguera», mucho mas anclada
en unas razones explicables. En general, esta tendencia se
afirma en todas las lineas del cine universal (salvando, quizi,



¢l eine revolucionario, en el que la violencia tiene una fun-

citm politica).

Cabe, finalmente, preguntarse si esta situacién es positiva
o negativa. Si el cine, a través de su viaje por el mundo d=
la violencia, constituye un factor suplementario de exaspera-
cion o, por el contrario, una valvula de escape.
ambas cosas suceden, dependiendo fundamentalments del gra-
do de honestidad v de la calidad del realizador.

En todo caso, no parece que esta moda —o modo— vaya

a pasar pronto.

Posiblemente,

Las cartas
boca arriba

El tan cacareado y odioso tema de los
“jurados”, del que en més de una oca-
sion me he ocupado por decirlo asi, de
forma mas o menos fehaciente, vuelve
de nuevo a estas paginas casi como quien
dice porque ya las cosas estin llegando
a un extremo, que francamente los re-
sultados pueden ser catastréficos.

Algunas entidades que pretenden se-
pararse del llamado “cine amateur”, y
que en general abarca un nimero inde-
terminado de ideas y conceptos que de-
ben separarse, porque la diversidad de
mentalidades v agilidad de ideas estan
francamente muy distantes entre si, re-
curren necesariamente a proveerse (casi
siempre de buena fe), de personal profe-
sional en el campo cinematografico, con
el fin de que haciendo de jurado, visio-
ne, oriente y conceda los premios, o la
importancia adecuada si se quiere, a
aquellos filmes cuyo contenido sea ver-
daderamente, auténticamente, con valo-

res positivos y sigan un camino por el
que a su juicio deberia ir todo el cine de
paso estrecho.

Pero se da el caso, que ignoro por
qué motivo, se ven siempre los mismos
nombres, en los jurados de “tipo” pro-
fesional, v ademas agrupados en una es-
pecie de “clan” inseparable premedita-
do. que sélo sirve para aduenarse de la
situacion de manera absoluta, rotunda,
sin concesiones ni aceptacién de ideas
ajenas que sin duda podrian perjudicar
su buen nombre profesional, que dicho
sea de paso, se halla en la mis completa
mediocridad, pues fuera del Ambito lo-
cal, no hay un solo de estos profesio-
nales, que sea ni tan solo conocido o
recordado.

Prosiguiendo, estos sefiores se sientan
en la mesa del jurado ya seguros de ser
los reyes de la situacién, pues si por al-
oiin azar un jurado sea o no profesional,
se halla digamos fuera de su “clan”, esti
completamente perdido, aniquilado. Su
voz es poco menos que la nada.

Y, aqui es donde empieza lo impor-
tante, por qué a estos sefiores no les im-
porta el cine en absoluto, ni la realiza-
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cion, ni el montaje, ni la estética, ni
(aungue alguien va ha rasgarse las vesti-
duras) el contenido. A estos senores les
importa tnicamente el individuo. Para
ellos seria casi innecesario ver los filmes,
es decir, no les importa. [Primero es el
individuo!

—“¢Quién es este senor? —Pues uno
que tiene mucho dinero y... —No que-
remos saber mas”— y la pelicula es eli-
minada sistemdticamente, porque para
cllos nadie en el mundo que posea una
situacion holgada podrd nunca ser capaz
de realizar una pelicula. No importa que
esta persona tenga sentido artistico, o
posea la suficiente capacidad intelectual
para comprender vy asimilar, debe ser
eliminado.

Pero, v aqui es donde la llaga escuece
mas, si esta persona, ademdis de tener
dinero, posee una capacidad intelectual
muy superior a ellos mismos, y ha sido
capaz de realizar o plasmar una idea
cinematogratica con un acierto al que
ellos no han sido capaces de llegar nun-
ca, en su frustrada y gris vida cinemato-
arafica, entonces, jah, entonces! Enton-
czs hay que hundirla, eliminarla, igno-
rarla, hacer todo lo posible para que
no se hable de ella, menospreciarla, po-
nerla a nivel de un “amateurismo” pre-
cario, reirse de ella, porque su orgullo,
su soberbia no puede admitirles el reco-
nocimiento y el rendimiento a lo evi
dente.

Seniores feudales, que pregonan la li-
bertad en la expresion, que segin ellos
debe apoyarse el sentido democritico
de la cinematografia, siendo unos dicta-
dores implacables.

Reyecitos de su casa, que no pueden
moverse mas que dentro de un circulo
mediocre y gris, que se sienten princi-
pes de mendigos sin querer reconocerlo.

Y entonces, nos preguntamos Jqué
ocurre?, dqué pretenden esos sefiores?,
cpor qué hacen de jurados en los con-
cursos de cine de paso estrecho?, des
que su objetivo es la destruccién siste-
matica del ecine, a través del individuo?

Pues si, por que ellos critican el cine
amateur constantemente y pretenden
darle un 4ambito distinto, elevarlo. En-
focar las cosas bajo un nuevo prisma
mias responsable, mas eficaz, situado en
una trayectoria de independencia con
contenido positivo, Y para lograrlo se
colocan en un terreno mucho mis ama-
teur que el jurado mds precario. Pero
ellos ya tienen su compensacién. Son
nombrados en alguna que otra revista, sn
nombre figura como persona importante,
porque el redactor o bien es uno de
ellos, o bien un intimo amigo. Tienen
ademds la ventaja de que crecen nota-
blemente de tamafio ante mintsculos y
honestos participantes a los concursos,
que “pobrecitos inocentes” creen en su
honestidad.

Y ademds (y esto es lo que mas les
gusta), se sienten protectores paternales
de jévenes barbudos sin posibilidades

e

X

e




economicas. Les aconsejan, les ayudan,
les sefalan el camino “positivo” a se-
guir; les conceden todos los premios en
metilico para que puedan realizar nue-
vos filmes, mal planificados, mal sono-
rizados, mal montados, sin sentido ci-
nematografico alguno, pero que se digan
cosas “muy gordas”, por que segin ellos
lo importante no es ser bueno, sino pa-
recerlo.

Por eso digo: “LAS CARTAS ESTAN
BOCA ARRIBA”. Ya es hora de que se
digan las cosas por su propio nombre.
Ya es hora de que los clubs y asociacio-
nes se quiten la venda que tienen en
los ojos y pongan en la puerta a ese
“clan” que todos conocemos, y que no
es necesario nombrar, Ha llegado el mo-
mento de madurez suficiente, para com-
prender bien a las claras las maguina-
ciones subterrineas de algunos elemen-
los déspotas y sin escrupulos, que con
su proceder solo contribuyen a la des-
truccion de todo concepto puramente
cinematografico.

ks de mucho elogiar la idea de algu-
nas entidades plenamente conscientes y
aispuestas a quitarse de encima, elemen-
tos incapacitados para juzgar el cine di-
gamos generalmente de “paso estrecho”,
pero no deben caer en el error de de-
jarse convencer por guienes con sus co-
nocimientos cinematograficos mas o me-
nos discutibles, pretenden imponer sus
criterios autoritariamente, formando gru-
pos unisonos, cuya sola misién es la de
destruir precisamente eso, el concepto
cinematogrifico. Si se desea recurrir al
profesionalismo, hay todavia afortunada-
mente, excelentes y honestos criticos,
hombres de cine profesional, a quienes
se pu(:dt: recurrir, scparadmm.\.nte, sin
caer en el error de formar grupos mayo-
ritarios que siempre son peligrosos y a la
larga altamente perjudiciales.

Cabe afadir, ademas, que muchas de
esas entidades pretenden tener un jura-
do “altamente” profesional pero sin des-
embolsar una sola peseta para ello, por
eso obtienen la colaboracion de esas
personas dispuestas a “colaborar” en to-
do momento, entiéndase, siempre y cuan-
do puedan disponer a su antojo lo que
les parezca mejor. Pero si esas entida-
des se rascasen el bolsillo un poco més,
ya que pretenden hacer algo mucho
mas positivo, y pagasen la colaboracion
de los jurados profesionales, que por
algo lo son, su prestigio serfa sano y
eficaz, escogiendo las personas mds id6-
neas al efecto,

Sin embargo, v a pesar de que se quie-
ra hacer ver el blanco de color negro,
dando valor positivo en donde no lo hay,
v a pesar de querer ignorar los valores
verdaderamente cinematogréificos, que-
da bien patente lo que nadie puede des-
truir: los filmes. E1 tiempo demostrard
en donde estd la verdad.

Jordi Vall-Escriu

3Cinema
independiente?

sde qué?

En el cine hay dos campos definidos
perfectamente; el amateur y el profesio-
ual o comercial,

Ll amateur es un cinema que hacen
unos senores para gozar de su realiza-
cion y obtener una satisfaccion intima,
personal, que les reporta una avalancha
de honores y galardones. Es un cinema
que acaba donde acaba la cantidad que
el cineista dedica para satisfacer su
“hobby”.

Un antiguo colaborador de esta revis-
ta y también cineista, decia que el cine
amateur es el equivalente de lo que
dedica la gente de buena fe, con lo que
dedican los de mala fe, en mantener una
entretenida.

El cine profesional o comercial es un
compendio de muchas artes, El arte del
escritor, del organizador (jefe de pro-
duccion), el arte del director, del mon-
tador, de la interpretacién, de la ilumi-
nacion, de la fotografia, de la decora-
cion, del maquillaje, y que se resumen
—segtn Hitchock— en la mas dificil de
todas las artes. Llenar de personas el pa-
norama infinito de asientos que hay en
una sala de espectaculos.

Total una labor de equipo; no preci-
samente como la que ha llevado a los
astronautas a la luna, pero...

Por eso cuando al cinema le sale algin
fluronco como el cine de autor, el cine
de arte, el cine-maleta, el cine maldito,
el cine de ensayo, uno piensa que son
cosas de la primavera. Cantos de los es-
torninos del cinema. Pero hay un grano
de esos que merece especial atencion, y
es el cine “independiente”.

Mi abuela me decia “si quieres ser
feliz como me dices, no analices” pero
hay cosas que no resisten a la tentacion.

En principio, el cine “independiente”
parece ser un puente entre el amateur
v el profesional, o sea, no son amateurs
que quieren pasar al campo profesional,
ni profesionales que procedan del cam-
po amateur, sino todo lo contrario. En
realidad son idealistas del cinema que
hacen sus pinitos para demostrar su per-
sonalidad y talento, al margen de una
entidad o Instituto que los avale con di-
plomas y garantias.

En otro campo es perfectamente com-
prensible y humano, por que en cual-
quier otro arte el coste material es in-
fimo, pero en el cinema que como de-
porte es de los mis caros, es una triste
oracia realizar un filme magnifico que
resulte repelente al piblico y sélo co-
seche cuatro elogios de los “snobs” del
Festival de Cuernavaca o Valdelajeta.
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La logica no existe en la vida y en el
cinema comercial menos, Entrar en el
cinema profesional con el oficio apren-
dido y un bagaje de personalidad es
como meterse en un mar repleto de tibu-
rones embarcado en una balsa de goma.
En el cine ese, s6lo se entra por acci-
dente, y una vez dentro hay que ser un
tiburdén mds, dispuesto a morder a diestro
y a siniestro hasta lograr el objetivo per-
segnido,

Es un realismo triste, pero evidente,
y lamento tener que decirlo por que
muchos de ellos merecen mi mas sincera
consideracion y respeto. Por otro lado,
las entidades bancarias, los grupos fi-
nancieros e incluso el propio Estado, ja-
mas conceden un préstamo fiando en el
talento y la experiencia, Dicen que pres-
tar dinero al talento y a la experiencia
es adquirir ambas cosas y perder el di-
nero. Como es natural, ellos siempre
quieren una garantia material.

En otros paises puede ser posible, pero
en el nuestro, tan dado a la picareca y
al timo de la “estampita”, resulta fu-
nesto para el que corre el riesgo.

Por si fuera poco, al socaire de estos
ilusionados cineistas se refugia un ochen-
ta por ciento de intuitivos, de ilusos y
de neurdticos que usan el cinema para
“camouflar” sus desviaciones. Los intui-
tivos son aquellos sefiores que sentados
en una confortable butaca, creen que el
realismo que emana de la pantalla es
cosa facil. Basta coger una cimara y
salir por ahi a captar la vida y que por
ello obtendrin mayor placer que el que
han experimentado como espectadores.

No; el cinema es un oficio de prosa
vil, ingrata. Es un rosario de esfuerzos,
de luchas, de sinsabores y de madrugo-
nes. Pocos son los que hacen este cine,
que gocen viendo sus peliculas en un
cine de reestreno, como goza un ama-
teur en una sesion de exhibicién o de
concurso.

El iluso es de la misma pescadilla,
pero en grado superlativo.

El neurdtico, es el que encuentra en

el cine un placer morboso. Es como si
tomasen opio. Viven drogados de cine-
ma, También creen que en la realizacion
encontraran el mismo placer morboso
que como espectadores.
Claro que el cine, como una paella va-
lenciana, tiene entre sus ingredientes la
nota verde de unos guisantes. s una
féormula eterna poner en toda pelicula
que se estime la nota picante,

Ahora con la competencia de la “tele”,
el cine ha ampliado la pantalla y se ha
puesto de manga ancha, pero asi y todo,
hay muchas maneras de tratar un tema
Vi l'|“_.[ e.

René Clair, por ejemplo, diria en ima-
genes: “Una mujer es como una flor
en jardin; hay que tenerla fresca y re-
garla con frecuencia”,

Huelga imaginar cémo lo diria en ima-
genes Ingmar Bergman.

Nadie es angelito; creemos que la enti-



midad es para llenar los ratos perdidos,
alegrar un poco la vida y contribuir a
la procreacion. Pero mezclarla en un
asunto comercial o hacer con ella un
negocio, es descender a un nivel inferior
a los perros, que por ser irracionales se
les perdona que las hagan en publico.

Se pongan como se pongan, y a pesar
de lo que digan algunos criticos, nunca
la pornografia seri un arte asesor del
cinema. Ni los textos, ni el cine tienen
que ser escuela de la vida, por que la
vida se basta y sobra para dar sus lec-
ciones.

El cine, repetimos, es ingrato de rea-
lizar, aburride y pesado. y no por que
tantos meses de trabajo y de fatigas se
sinteticen en un rollo de celuloide den-
tro una caja de hojalata que abulta me-
nos que una ensinmada de Mallorea,
cualquier sonador de butaca crea que
realizindolo lo pasari bomba.

Para estos intuitivos, ilusos y neurd-
ticos, lo mejor que el cine tiene para
ellos, es una butaca en la fila doce.

Se ha dicho que los “independientes”
no son “ni carne ni pescado”, son el
“quiero y no puedo”. Yo no lo creo asi.
Hay en ellos mucho ideal y mucha vo-
cacion. Listima que uno no tenga una
varita mégica para poderles dar todo el
apoyo que precisan, pero también un
bastén para acelerar el retraso mental de
los intuitivos que pretenden cabalgarlos
al precio que sea.

Se ha dado el caso de que uno de los
primeros, ha pasado la prueba del fuego
v ha entrado en el cine profesional, en
seguida ha acabado absorvido por el
ambiente, realizando una pelicula de fol-
klore andaluz por que es taquilla segura.

También hay el caso de un intuitivo
que después de conseguir un apoyo fi-
nanciero bastante respetable, se compro-
metié realizar la pelicula en siete meses
v la primera cosa que hizo fue darse un
garbeo por Hollywood, para hacer la
mona. Al terminar el segundo mes la
pelicula atin no habia empezado. En
realidad, es que no sabia por dénde em-
pezar. Por un plano que no tenia la me-
nor importancia y que era un “flas” en
la pantalla, tuvo paralizado al personal
del estudio durante quince dias.

Total que al Tlegar el plazo fijado, la
pelicula estaba a medio terminar y el
dinero terminado en absoluto. La cosa
habia acabado llevando los pantalones
de la direccién un aprendiz muy mono,
de ojos azules y con una trastienda tan
amplia como tenebrosa.

El cine es una poderosa industria que
fabrica ilusiones, pero a los mandamases,
delante de las estadisticas v los dividen-
dos, les importa un pepino sean ilusio-
nes o pastillas para la tos. Claro que de
ilusiones también se vive pero la reali-
dad es tan cruda e indigesta que en la
vida la ilusion sblo se puede tomar a
modo de bicarbonato.

¢0Qué méas puedo decirles?

SALVADOR MESTRES

REFLEXIONES DE
UN AMATEUR

A veces, uno da en el clavo sin propo-
nérselo y sin saber exactamente por gueé.
Lo malo es que entonces reincide y gol-
pea nuevamente, una y otra vez... hasta
que se da en los dedos. Procuraremos re-
tirarlos 4 tiempo. Aunque eso dicen to
dos... En fin. Vamos a por la tercera
parte de nuestras

DEFINICIONES

Argumento (de cine). Lo que les falta
a muchas peliculas de hoy, que preten-
den decir algo sin conseguirlo.

Biotaxia. Al parecer, unos polvos deter-
gentes.

Color (Temperatura de). La llamada
“temperatura de color” no se refiere, ni
tiene relacion alguna, con ciertas esce-
nas “atrevidas”, muy de moda en el cine
actual, y que ponen de relieve la “tem-
peratura’ —mas que el temperamento—,
de sus directores y productores. La
auténtica “temperatura del color” fue
descubierta por el cientifico britinico
Lord Kelvin y explicada en su “Teoria
de las ondas de Luz”. Se mide en “gra-
dos Kelvin” y es variable segiin los co-
lores, la fuente de luz y la hora del dia,
si ‘ésta es natural.

Documental (de cine). Género cinema-
tografico que intenta documentarnos de
algo. De un lugar, de una actividad o
de un hecho. Casi siempre, de lo tnico
que logra documentarnos es de la capa-
cidad cineistica de su autor...

Estudio (de cine). Edificio donde se
fabrican las peliculas profesionales. No
debe confundirse con “estudio del cine”
actividad considerada absolutamente in-
atil por los que trabajan en las fabricas
antes citadas... v por muchos otros me-
nos profesionales.

Fantasia. Género de peliculas que no
pretenden decir ni ensefiar nada., La
“fantasia” de las mismas se reduce, casi
siempre, a la de su propio ereador.
Forum-Cine. Reuniones en donde se co-
mentan y juzgan, peliculas que no se han
visto. (Sé6lo se han “entrevisto”.)

“Gilda”. Nombre con que se titulaba
una pelicula bastante mala, y una sefiora
que lo era menos, y que se hizo famosa
por haber recibido un soberbio bofetén
por su provecativa manera de compor-
tarse. Desgraciadamente, el ejemplo no
ha tenido seguidores. Y asi estamos...

“Helza”. Demostracion evidente de
que el cine documental y didéictico pue-
de ser comercial y gozar de gran por-
venir.

In. — Voz inglesa que significa “estar
en el ajo”.

— Prefijo negativo o privativo. Por
ejemplo: inconsciente, inoperante, in-
constante, inconsecuente, intransigente,
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intolerante, incapaz, inmoral, inatil; etc.
suy usado en cine.

wntolerancia, Titulo de un estupendo
tilm debido al que fue gran director de
cine, americano, D. W. Griffith. Senti-
miento evidenciado por muchos cineis-
tas del momento.

Jota. Lo que no saben muchos que
hacen o hablan de cine.

Kane. Nombre de un “cindadano”
casi tan famoso como “El acorazado Po-
temkin”.

“Lollo”. Nombre popular con el que
se conoce a una actriz de cine que, se-
un los criticos, antes era buena y ahora
a no lo es. (Pero lo esta...)

Loren. Nombre de otra actriz de cine
que, segun los criticos, antes era malisi-
ma y ahora es buenisima. (Pero menos...)
“Potemkin” (El acorazado). Pelicula fa-
mosa, “toda ella”, gracias a una sola de
sus “secuencias’.

Secuencia (del latin sequentia, conti-
nuacién, y de sequi, seguir). Agrupacion
de escenas de un film, que no tienen d1
recta continuacion con las que les siguen.

Tripode. Como las bicicletas, que las
hay de dos y tres ruedas, también de
Tripodes los hay de tres patas y de una
sola pata. Sirven para que la camara to-
mavistas se sostenga sola v algo mas fija
que manteniéndola en la mano, evitan-
do que las imdgenes bailen excesiva-
mente. También sirven para que el “ca-
meraman’ y director, pueda actuar, ade-
mis, como actor. (Luego lo hard posi-
blemente como “finico” espectador...)

Los de una sola pata sirven sélo para
“descansar” del peso de la cdmara, pero
no eliminan el bailoteo ni permiten lo
otro.

Modernamente se han inventado unos
“tripodes” de dos patas y una cola que
se sostienen como los canguros, mis di-
ficiles de montar que una silla-tumbona
plegable y con gran parecido a un mons-
truoso ortéptero de la especie “Mantis
religiosa”, cuando se logra mantenerlos
en pie.

Vanguardia. Lo que va delante. Van-
guardia-La: Publicacion diaria de mu-
cho peso. Vanguardia-Cine de: Moder-
no movimiento cinematografico consis-
tente en repetir ahora, con mejores me-
dios y mayores facilidades, lo que ya se
hizo v dijo en los primeros tiempos del
Cine, con menos medios, menos facili-
dades, pero mis ideas.

Zootropo (del griego “zbon”, animal,
y “tropos”, vueltas). Nombre dado a un
aparato circular, en forma de tambor,
con rendijas laterales equidistantes, al
que se colocaba, en su interior, una
tira de papel con dibujos de personas o
animales, descompuestos en movimien-
tos sucesivos, y que al hacerle dar vuel-
tas v mirar por las rendijas daban la
sensacion de movimiento. Se le considera
un precursor del actual cine. (Por lo del
movimiento; no por el significado de las
palabras griegas.)
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EL CINE SEPTIMO ARTE

(x)

RECOPILA Y COMENTA JOAQUIM VINOLAS ROIG

ALEXANDRE ASTRUC

Nacido el 13 de julio de 1923, en Paris. Periodista, critico
cinematografico, novelista y autor de films. Realizador, princi-
palmente, de «Le Rideau cramoisi» (1951), «Les Mauvaises
recontresn (1965), «Une vie» (1958).

Astruc destaca como critico y ensayista cinematografico,
Sus estudios sobre cinema son importantes. En la anterior co-
laboracién haciamos referencia a un texto suvo, hoy clésico,
aparecido en «L’ecran Frangaisn en 1948. La cimara-stylo es
una teoria expuesta por varios ensayistas y criticos, pero con-
cretada, de modo decisivo, por Astruc, quien sostiene que «un
realizador cinematografico debe eseribir con la cAmara como
un novelista con la pluma», El cine se librara —sigue afir-
mando— poco a poco de la tirania de lo visual, de la imagen
por la imagen, de lo anecddtico gratuito, convirtiéndose en
una forma de escritura profunda y sutil como el lenguaje es-
crito. El cinz reemplazard la novela wmatandolas.

No obstante, Guido Aristarco sostiene que los films reali-
zados por Astruc estan en franca contradiccién con esta teoria
v que el cine, con frecuencia, ha matado la novela, o mejor
dicho, muchas novelas que ha tratado, sin reemplazarlas con
algo quz valga la pena. No es mi idea ahondar en ésta, ma-
tizacion. Mi proposito es seleccionar, en la presente colabora-
cion, ideas expuestas en sus escritos por Astruc sin tomar parte
en ellas, exponerlas de forma puramente objetiva. Interesa que
cada lector tome su propio partido, aceptandolas o rebatién-
dolas segun su criterio.

Seleccion de textos

La literatura de Stendhal, como toda la literatura del siglo
XVIIIL, de donde nace, es una literatura de raiz intelectual, es
una literatura donde el estilo es un estilo abstracto, como un
juicio moral, irénico, de las cosas; esta dimension es, al menos
directamente, imposible de darla en la pantalla. Conocéis el
admirable juicio de Balzac sobre Stendhal: «El estilo de
Stendhal es un estilo de ideas, el de Chateaubriand un estilo
de imagenesy. Y afiade: wexiste un tercer estilo: el mio —es
Balzac el que habla—, en el que la imagen remite a la idea».

Balzac no sabia que en una corta frase definia el estilo del
cinema. En el cine, para pasar a la idea, es necesario pasar
por la imagen. Intentan conseguir imagenes con Stendhal: no
queda nada. Desaparecen detras de paisajes italianos laborio-
samente colocados delante de la cdmara, como tarjetas postales.

No... el cinema es un arte de lo real —no un arte rea-
lista—, un arte donde las cosas significan por ellas mismas (...).
Es un arte donde las cosas tienen su propio peso, eso es todo,
su presencia, insistente, su vida, su color, su atmésfera, su
duracién (...). Las imdgenes, como las palabras, son signos.
Pero, en el caso del cinema, como en la novela, estos signos
remiten no a ideas, no a conceptos, no a iuicios, sino a valgon
que corre, que existe en su propio peso, que no tiene nece-
sidad de nadie para valorizarlo v ayudarle a vivir —jy mucho
menos de un Stendhal |
(Actualité Littéraire, abril 1957)

eLa wmise en scénes del cine tiene de superior (a la del
teatro) que permite una imaginacién total (...). No puede amar-
se ¢l cinema si no se ama todo lo que con él se relaciona.
Imaginen un pintor que no se interesara por los colores. Un
poeta debe estar loco de palabras, un pintor obsesionado por
la luz; el cinema exige que se sienta pasién por todo lo que
existe en el mundo (...). Realista o no (como si esta palabra
significara alguna cosa), la «mise en scénen del cine es la pre-
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paracion de un festin donde la cimara, cyclope moderno, es
el unico invitado; ella se alimenta de todo lo que cae ante
su ojo unico (...). Escribir para el cinema, escribir films, es
escribir con el vocabulario mds rico que ningin artista ha
tenido nunca a su disposicion. s escribir con la pasta del
mundo (Ciné-Digest, 1949).

Un arte sélo tiene su oportunidad de conseguir la madu-
rez en la medida en que resulte ser una lorma de expresion.
El problema del porvenir del cinema, que se debate mucho
en la actualidad, estd encerrado exclusivamente en esta cues-
tion: ¢Llegard a ser o no (el cinema) ¢l medio de expresion
de no importa qué pensamiento humano? Dicho de otra ma-
nera: ¢serd posible decir de un film lo que a través de siglos
se ha dicho sobre las pinturas o las paginas de las novelas?

Actualmente estamos muy lejos de que sea asi. Para com-
prender el sentido de esta cuestién, no hay que olvidar esto:
que el cine actualmente es s6lo un especticulo, que aparte
de algunas excepciones vertiginosus, sus mejores realidades estin
inseritas en el plano de la diversion o de la anéedota, Los
grandes nombres de la pintura o la literatura no son sélo los
pintores o escritores, es decir, de artesanos o técnicos dando
una cierta direccién al servicio de una cierta sensibilidad, son,
antes que nada, todos los espiritus que han inscrito en sus
obras lo que podemos llamar metafisicas y que pertenecen
mds ala historia del espiritu humano que a la de sus formas.
Miguel Angel no es sélo un pintor hdbil en pintar cuerpos
torturades, y Balzac no es sélo un constructor de intrigas que
aprendio su oficio en Walter Scott, El arte de Occidente ha
sido siempre un arte de ideas y sus pintores son poetas liricos
como sus filosofos son poetas... Pascal es un fildsofo y Racine
un escritor de teatro. Pero Racine y Pascal dicen la misma
cosa: que el hombre no es nada sin la gracia. Nietzche va
proclamando que Dios ha muerto, pero es lo mismo que gritan,
al final del siglo XIX, el novelista Balzac y el misico Debussy,
y es el mismo grito de agonia de un universo roido por el
movimiento que lo funda, salido también de la retérica glacial
de Mallarmé y de las manzanas de Paul Cézanne,

Volvamos al cinema. Esta es la paradoja: El arte del
film es, por el momento, el de no decir nada. Lo que dice,
lo dice a pesar suyo: en la medida en que se tiene. No es
por casualidad, créanlo, que el cinema ha empezado por ser
el arte del silencio. Este artz nacié amordazado, después ha
aprendido a hablar, pero siempre con el temor de abrir la boca.
Este silencio es verdaderamente revelador (...).

Los verdaderos autores de films son los productores. No
existen las obras completas de Hitchcock o de Wyler, existen
las de Selznick o de Darryl Zanuck. Escritas por sensibilida-
des mediocres, es indispensable que reflejen temperamentos
que no se aparten de lo corriente. Pero el dominio de la
sensibilidad no recubre forzosamente el del arte: existen mo-
mentos en que coinciden. En los periodos romanticos, como
¢jemplo. Evidentemente, Beethoven es mas «ficils que Bach,
debido a que en Beethoven existe un denominador comiin con
la romanza. En el cinema, para un autor, lo esencial es preci-
samente dosificar este denominador comtns (...).

Astruch, en su estudio, hace hincapié en la circunstancia
de que, al ser el einema un especticulo, se ha visto obligado
a udisfrazarse» precisamente para evitar una desconexién con
la sensibilidad general. Afirma que no siempre ha sido asi v
expone, como ejemplo, los primeros cincuenta afos del cinema
que coincidieron con la sensibilidad de su tiempo. Afirma:
«Los temas del cine mudo, por ejemplo, son los temas de la
post-guerra (evasién, exotismo, bar, jazz, infantilismo, poli-
cia, ete.). El cine se beneficia, hasta aqui, de un cierto estado



de inocencia. ¢Por qué ha habido tan pocos cineastas malditos,
Vigo, quiza, Stroheim? ¢Y tan pocos films silbados e incom-
prendidos? Para que el cine tenga su caffaire Manets o su
eescindalo Baudelaire» hay que esperar «La regle du jeun,
con el piblico destrozando butacas, «Les dames du bois de
Boulogne» o «La esplendeur des Ambersons». (Un pequefio
inciso: es una vision mu particular vy, desde luego, discutible
la de Astrue. Han existido otros caffaires» cinematograficos,
incluso mas importantes que los que cita. Pero sirve lo que
expone para aclarar su tesis, es suficiente.)

Signe diciendo Astruc: «Estas obras han chocado no por-
que fueran w«de choques en si mismas, sino porque habian
olvidado su disfraz» (...).

Astruc cita otros ejemplos («La regle du jeus, otra vez,
«La partie de champagnes) para terminar diciendo que «el
choque» era producido por una muy simple razén: «El film
deja de ser especticulo para pasar a ser forma de expre-
siéns  (...).

Prosigue Astruc: «Hay que dejar el disfrazs. Hemos lle-
gado al momento en que el cinema puede y debe decirlo todo.
Y no solamente ensenarlo, exprimirlo todo. El pequeiio domi-
nio que se le habia concedido a medio camino entre el teatro
de Boulevard, la novela popular y el reportaje, esti agotado:
no debe empezarse cien veces el documental poético sobre
Paris, el dlbum de actualidad o la comedia americana. ¢Qué
es lo que queda por decir? Todo. El cinema ha tenido sus
cronistas y sus fotégrafos. Hoy espera su Stendhal, su Sha-
kespeare, su Pascal, su Valéry y su Proust. Pero es entonces
cunando serd necesario llevar una mdscara, ya que Stendhal pudo
permitirse esperar cien anos, en cuanto a nosotros...

El cinema atraviesa estos afnos una crisis fundamental, Algo
muere y es el film especticulo, narracidon visual de 90 minu-
tos, cortada en 20 secuencias v alrededor de 600 planos.
El cinema que estd naciendo se acercard mas al libro que al

especticulo. Su lenguaje sera el del ensayo, poético, dramatico,
dialéctico, todo a la vez. Hay que convencerse, en efecto,
que las condiciones actuales de explotaciéon de la visién cine-
matogrifica no son forzosamente definitivas. No existe ninguna
razon para creer que el cinema serd siempre un especticu-
lo (...).

El porvenir del cine reside enteramente en sus posibilidades
de desarrollarse como lenguaje. La edad del documental, de
la cdmara emplazada en un rineén de las calles registrando,
con pequena felicidad, una carga de imdgenes, ya ha pasado.
De ahora en adelante es necesario hablar y hablar por decir
cosas. El film sustituye, lentamente, el papel o la tela de un
cuadro como materia privilegiada sobre la que se inscribe y
desarrolla el film de las obsesiones individuales. El cineasta
debera decir «vo» como el novelista o el poeta y firmar su
film como Van Gogh ha sabido hablar de si mismo pintando
una silla colocada en una pequena cocina. Ninguna obra seri
valida mas que en la medida en que resulte un paisaje inte-
rior. Pedimos al cinema del manana que sea el sismografo de
nuestros corazones, péndulo preparado inscribiendo en la pe-
licula la dialéctica de nuestras ideas.

Que se sepa que el problema estd aqui. El cine no tiene
porvenir mientras la cdmara no reemplace la Stylo: es por lo
que afirmo que su lenguaje no es el de la ficcién, ni el de
los reportajes: es el del ensayo (...).

Una época de la historia del cine estd en trance de morir.
La va larga tradicién del cinema especticulo, y en la que el
arte del film no es mas que la «mise en Scéne» dramitica vy
la ilustracion fotogrifica de un tema, esti dando actualmente
sus ultimos frutos, No puede verse «La chartreuse de Parman,
como ejemplo, sin experimentar, dejando aparte toda razén de
calidad, esta impresion de asistir a un especticulo de otra
época, en la que nada responde a nuestras ideas, nuestras
preocupaciones v nuestras concepcioness (...).

(La Nef, 1949)

I CERTAMEN DE CINE AMATEUR

Cuarenta y cinco peliculas fueron proyectadas. Exito transpa-

rente de este certamen inicial. Fallo significativo que sirve

para orientar lo que pueden llegar a ser futuras ediciones del

«Ciudad de Tarrasan. Un alto nivel técnico y temdtico fue
su caracteristica dominante.

La mayoria de convocatorias de cine amateur responden
a un criterio demasiado arcaico, sin exigencias premeditadas
y adscritas a un signo sistematicamente mimético. Por eso
resulta fascinante que este Primer Certamen de Cine Amateur
«Ciudad de Tarrasa» haya dado una identidad diferente a
las constantes amateurs de nuestro cine y haya conseguido
consolidar una convocatoria con cierto prestigio cultural par-
tiendo de unas premisas que impiden, o por lo menos inten-
tan impedir, la mezcla andrquica de ciertas ingenuidades y
senectudes, de ciertas imagenes rutinarias, v de todas aque-
llas cosas que en vez de crear estimulos culturales y huma-
nos crean vulgaridades, camino de abandonos cineisticos que
abren la puerta de todas las falsedades, bajezas v narcisismos.

Las cuatro sesiones de proyeccion del «Ciudad de Tarra-
san también tuvo sus menos y sus mds. Pero el poreentaje
mayoritario del cine visto aquellos dias en Tarrasa fue de un
alto nivel y estariamos por decir que ninguno ha aleanzado
su grado de exigencia hasta la fecha, Todas las sesiones se
llenaron de films de cineistas maduros al lado de cinefstas jo-
venes que han marcado substantivamente esta convoeatoria.
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“"Ciudad de Tarrasa”

He aqui, sesién por sesion, una clasificacion breve, critica
v clasificada de los films vistos:

PRIMERA SESION

«Almas, de Manuel Quinto, un cine intencionado pero titu-
beante.

«Film 8», de Manuel Lara, imigenes rebeldes, grises v cad-
ticas,

«Homes del Tercer Mén», de Andrés Sitja, reportaje vivo a
punto de ser anestesiado por el color.

«La manana del dltimo dia», de Miguel Esparbé, una narra-
cién insdlita y significativa del hombre perseguido inmerso
en la actualidad.

«Humoresque», de Maten y Vilaseca, mecénica cineistica in-
decisa para un tema poético que pedia un tratamiento méas
seguro.

«Delicias para una iniciacion a la vida de sosiegon, de Miguel
Esparbé, cine-montaje incisivo y cargado de chusticas ac-
tualidades.

«Estranys?», de J. Serra y A. Sitjd, obra profunda pero ser-
vida por un cine irregular y fortuito.

«Katharsis», de Miguel Esparbé, un juego de manos tenebroso
v pacifista con un final melodraméatico.

«Tarrasa-La Mata», de Gabriel Davi, imigenes deportivas ser-
vidas por un cine construido demasiado aprisa.




«Bombines y bombones», de Manuel Maristany, o el sentido

mas vivo del documental en las imdgenes acompanado de
una ironia democritica y literaria en el comentario.

SEGUNDA SESION

«Ojos que no venn, de José Sabat, fotogramas de cliché repe-
tido ¥y mondtono.

«Un bon conselln, de Juan Bages, aquel cine preciso que no
debid provectarse en esta convocatoria.

«Alicen, de Antonio Padrds, un cine que, domenado a con-
ciencia, puede derivar en un buen film.

«Capvespren, del Grupo Farr, ingenuismo y leccion confor-
mistas.

«Trasplantes», del Grupo Maj, broma al uso y cine de con-
curso familiar.

«El finals, de Miguel Botella, buena narrativa sobre anéedota
de significaciones humanas puestas al dia, sin novedades
esenciales,

«Amor», de Juan Bages, animacion deficiente para una temé-
tica blanda.

sAlucinaciones en Hi-Fin, de Fernando Noguero, oscilante de-
seo de fantasia sin alas.

«Gitanjalin, de F. Gonzilez, o Rabindranath Tagore mal en-
tendido.

«La darrera flors, de Serra y Segarra, un poema literario so-
bre la paz que las imagenes siguieron pero no recrearon
con la solidez unitaria que un film requiere.

TERCERA SESION

«Corral de muertos», de R. Romero Urhistondo, ilustracion
filmada de un poema que, por sus reiteraciones y subra-
vados de cAmara, se aleja continuamente de nosotros en
vez de aproximarnos al tema.

«Testigon, de Diego Garcia, correcta técnica al servicio de
una intriga menor.

«g Turistas?», de Gabriel Davi, humor, tejidos, tarrasensismo y
sex-appeal cubiertos de incertidumbres cineisticas.

«Formalhaut Tres», de Mateu y Vilaseca, una fantasia bien
fotografiada pero fria, visualmente amenizada, pero temi-
ticamente diluida.

«Lestudiant de Vich», de Rogue Colom, la cancién rota por
la luz de los fotogramas mal hechos.

«El bicho, el chino v el lechuguinon, de José Luis Herndn-
dez, o la juventud experimental sin dominio de lo que la
técnica ha puesto a su alcance. Sin embargo, algo flota en
ese film animado.

«Xocolata dels homess, de E. Bartomeus, buen guién-idea, pa-
sada por agua debido a una realizacién precipitada.

«Es pronuncia nown», de Manuel Lara, un brote intelectual,
paradigma de un cine mas literario que visual,

«Tarrasa, hora O», de Roque Colom, lo que un buen ciuda-
dano de una ciudad no debe hacer por mis buen ciu-
dadano de aquélla que sea.

«Solo con Dioss, de Jestis Bosqued, oscuro, falto de Iuz.

«Odion, de Maten y Vilaseca, literatura tremendista al socaire
de un cine de bellos encuadres, buena fotografia y poesia
a media luz.

«Montserrat, visita turistica», de Jorge Tomds, truco, reporta-
je, multitudes y soledades. Humor critico que pide proxi-
midades a sus matices.

CUARTA SESION

«Film 16», de Manuel Lara, confusién narrativa para explicar
una lista de cosas importantes que no se comunican de!
todo, pero se presienten.

«Oda a Gaudi», de Jorge Vall Escriu, castillo de fuegos arti-
ficiales sobre Gaudi y su obra Apasionado y frio a la vez.

«Testimoni?», de Joaquin Viiolas, el estilo realista, descrip-
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tivo, humano y poético a la vez, que nos da el cine de
altima hora inmerso e¢n lo social. Empirico, fenomenologi-
co, intuitivo y racional. Causalidad y finalidad fundidas en
un grito con sordina final,

«Todo a cambion, de Inocencio Trinidad, cine de serial ra-
diofénico con filosofia novecentista.

«Espésn, de Jorge Vall Eseriu, un film que intenta aproxi-
marse a la cibernética y a la algoritmica. Pero no acaba
por llegar a ellas.

«Dalnis y Cloen, de Antonio Padrds, nihilismo, juventud, que-

ja, sexo y patadas al pasado. Un cocktail muy cinemato-
grifico que pide, sélo, un poco de madurez y de futuro,

«Frangoisen, de José A. Bori, la poesia del amor con la mujer
que nos habrd de traicionar. Bellas imdgenes para un fin
poco explicado.

«Una foscor de matinadan, de Agustin B. Arids, cine de mon-
taje psicoldgico vinculado a las corrientes mas intimas. Un
rostro y una camara hermanados para recoger legitimida-
des ocultas del espiritu humano. Cuando la eimara se aleja
del rostro los motivos que parecen hacerle sulrir nos se-
mejan débiles y no bien escogidos. Pero el film es eficiente.

«La nosan, de Joaguin Vinolas, cine simbélico que ya no se
lleva, superado por el realismo eritico. A pesar de todo, un
acto de insolidaridad, registrado con buenas imigenes de
cine-ayer.

altem», de Jorge Vall Escriu, pirotecnia cineistica al servicio
de un buen tema que pide mis seriedad descriptiva y me-
nos formalismos fortuitos.

FINAL

Como ya pueden haber leido en el fallo final del certamen
«Ciudad de Tarrasan, el jurado, compuesto por los senores
Antonio Garriga, Antonio Colomer y Gabriel Querol, tuvo su
trabajo para otorgar los premios y hacer justicia de acuerdo
con el espiritu de las bases. Por lo que respecta al tema local,
declard desiertos los dos primeros premios. La organizacion del
concurso fue impecable, las proyecciones correctas y el Aundi-
torinm de la S. C. Juventud Tarrasense donde tuvo lugar la
celebracién del concurso se hallaba muy animado, tensado por
el interés de la mayoria de los films presentados,

El ¢ine amateur tiene, pues, una convocatoria muy exigente
a partir de este ano. Una convocatoria que intenta —y parece
que lo ha conseguido ya en este primer paso— darnos un
balance del hombre de nuestro tiempo. Veremos si en sus pro-
ximas convocatorias el inventario continuard siendo positivo.

Abel Tost

ALV
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~1 Seiiores del jurado! Ha llegado el momento de
tomar una decision definitiva
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NOVEDADES TECNICAS

Proyectores Bolex S$-321 y S-311

Los proyectores Bolex S-321 y S§-811 equipados con una
limpara 1.000 W, de incandescencia, dan una intensidad del
orden de los 500 a 600 lumens, segin el estado de la lam-
para y marca de la misma. Por esto, y para atender a las pe-
ticiones reiteradas, la casa Paillard, S. A. equipard, sobre de-
manda, los proyectores sonoros Bolex S-321 v S-311 con la
nueva lampara G. E. Mark 300 que proporciona una intensi-
dad de 2.700 lumens, aprovechando las cualidades opticas del
proyector.

Como simple detalle facilitamos algunos datos técnicos:

Intensidad luminosa con obturador en posicion 2 (dos ob-
turaciones por imagen), aproximadamente 2.700 lumens.

Temperatura de la luz, 5.000° K.

Consumo de la lampara, 300 Watts.

Consumo de alimentacion y lampara, 800 W,

La nueva ldmpara G. E. Mark 300 se compone de un re-
flector dicroico de forma eliptica, es compacta v exige una
alimentacién especial suministrada con el proyector. La puesta
en marcha de la ldmpara es automditica, pero necesita aproxi-
madamente 45 segundos para que la intensidad luminosa se
estabilice v alcance el valor indicado.

Los proyectores tienen que ser especialmente adaptados
para poder emplear esta limpara, facilitando una ventilacion
adecuada y debiéndose acoplar un dispositivo de seguridad,
con el fin de evitar una alteraciéon del filme antes y durante
la proyeccién. La presencia de la limpara G. E. Mark 300
no altera para nada las caracteristicas de los proyectores Bolex
§-321 y S-311, en lo gue hace referencia a la grabacién y
reproduccién  del sonido.

Sin lugar a dudas, esta innovacién satisfard a las institu-
ciones, tales como escuelas, universidades, industrias, confe-
renciantes, ete., que proyectan a grandes distancias.

Se estudia la posibilidad de que los modelos actualmente
en Espana puedan transformarse, aunque de momento no se
pueda avanzar el coste de la transformacion que hay que
efectuar.

YASHICA SUPER 60 ELECTRONIC

El servomotor del Super 60-E, constituye la clave del sis-
tema de graduacion automitica de la exposicidbn CdS a través
del objetivo. Este motorcito viene a sustituir al indicador de
los sistemas normales, reaccionando directamente a cualesquie-
ra cambios de luz y ajustando instantineamente la exposicién
correcta sin retrasos y sin sobre-exposicion. El sistema Servo-
matic se caracteriza, ademads, por una mayor resistencia al
golpe.

El servomotor, a diferencia del indicador, no posee una
aguja delicada y es menos susceptible a las averias. Ademads,
el objetivo del Super 60-E, va alojado en el interior del apa-
rato, lo que aumenta la resistencia a los golpes. Este objetivo
interior forma parte de las miltiples ventajas que obtendrd Vd.
con el Super 60-E: unas lineas compactas y atractivo diseiio
muy representativos de nuestra época. Y ademis disponemos
de una regulacién eléctrica de la distancia focal de seis a uno.
Con el accionamiento del pulsador, puede obtener usted super-
telefotos con un Angulo de 8 a 48 mm.
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UNA VISIONADORA CON PANTALLA GIGANTE

La labor que representa el montaje de una pelicula, sera
mids 0 menos agradable, segin las facilidades que existan.

Si se puede lograr visionar el filme con una moviola de
pantalla grande, como los profesionales, este trabajo, sera muy
facil, v si ademds se efectia, con un aparato de excelente
luminosidad y con refrigeracién, mejor todavia.

La visionadora Muray modelo Teleray, soluciona todos los
inconvenientes que hasta ahora han existido en cinematografia
amateur.

La Teleray, va provista de una pantalla de 140 x 180 mm.
con una gran luminosidad, ya que va provista esta visionadora
de una limpara halégena (cuarzo vodado) de 36 W.

La potencia de esta lampara necesita una ventilacion ase-
gurada, por lo que el aparato va provisto de un ventilador
de funcionamiento silencioso.

Con esta visionadora no existe la menor dificultad para
detallar con exactitud el contenido de un plano, para examinar
una imagen precisa el comienzo o el final de un gesto, de un
movimiento sea cual fuere. Llevado con esta precisién el mon-
taje de los planos no necesitara casi ninglin retoque después
del control final en la proyeccién.

Otra caracteristica interesantisima es que en la Teleray puede
visionarse filmes de 8 mm.; Super 8 y 16 mm.

La intercambiabilidad de los bloques, no motiva ninguna
complicacién, basta con quitar un tornillo, y el cambio se efec-
tia inmediatamente.

La visionadora Teleray, va provista de brazos de 120 m.,
pero si para los aficionados poseedores de peliculas del for-
mato de 16 mm. prefieren adaptar bobinadoras de mayor ca-
pacidad, pueden adquirir la enrolladora Muray W16, que per-
mite el empleo de bobinas de hasta 600 W.

Como los otros modelos de Muray, Superay y Superette,
en la base de la visionadora figura una regleta para conocer la
duracién de una secuencia segiin su medida en lineal, como
también posee un dispositivo para marcar los posibles cortes
a efectuar.
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TITULADORA TITRAYFLEX

La casa Muray, de Paris, constructora de las visionadoras
Muray de gran prestigio en nuestro pais, ha creado una titu-
ladora de concepcién inédita, con el nombre de Titrayflex, la
cual ha sido especialmente disefiada para toda clase de cAmaras
de los formatos 8 mm., Super 8, Single 8 y 16 mm.

Esta rotuladora va provista de los accesorios correspon-
dientes para efectuar gran cantidad de trucajes y puede ser
utilizada en la confeccién de titulos con cualquier tomavistas,
no importando la marca, pero que esté provisto de objetivo
de focal variable (zoom) y vision reflex.

Permite poder trabajar en posicion horizontal y vertical,
como también efectuar transparencias para confeccionar titulos
sobre fondos animados.

Indiscutiblemente, por sus caracteristicas se hard imprescin-
dible a cualquier buen aficionado que le agrade confeccionar
los titulos de sus peliculas como un experto profesional.

YASHICA SUPER 40 ELECTRONIC

dQué es lo que le permite pasar rapidamente de la oscu-
ridad a la luz sin que se produzea un exceso de exposicién?
El nuevo sistema Servomatic de regulacion de la exposicion
del Super 40-E, completamente original, cuyo «corazén» esti
formado por un pequeiio servomotor que reacciona de una
manera directa e inmediata a cualquier cambio de luminosidad.
De esta manera, puede Vd. fotografiar, incluso los movimientos
mas rapidos, sin molestias en la exposicion.

El servomotor no sblo le permite filmar movimientos rapi-
dos, sin problemas de exposicién, sino también moverse con
facilidad, sin preocuparse de que se produzcan daiios por gol-
pes, va que el robusto servomotor evita el peligro de roturas
al eliminar los exposimetros, que son la principal fuente de
dafios. Otra preocupacién adicional es la colocacién del obje-
tivo en la parte posterior,

Lo que permite la libertad de movimientos acercindose o
separdndose del objeto, es el objetivo zoom de distancia focal
variable del Super 40-E que, accionado por un pulsador eléc-
trico, de una relacién de 4 a 1, le permite efectuar tomas
que van desde las panordamicas hasta las telefotos.

Estas tres grandes ventajas del Super 40-E, cristalizan en
una cAmara que proporciona libertad de movimientos y este
es el motivo por el cual los proyectistas de Yashica han logrado
la linea elegante, la reducciéon de espacio y los perfiles puros
que caracterizan al Super 40-E, logrando comunicarle la linea
propia de la épocn, para la gente moderna que constantemente
estd renovandose.
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Proyector Eumig Mark S-712-D

Durante el presente ano, conmemoracién de su cincuente-
nario, la firma Eumig ha venido lanzando al mercado mundial
una serie de novedades cuyos modelos, dotados de cuidadas
caracteristicas y esmerada construceion, representan la més am-
plia y completa gama de proyectores que actualmente puede
disponer el aficionado amateur.

De todas estas novedades Eumig, una destaca por el im-
pacto que ha de causar dentro del mercado de proyectores
sonoros. Se trata del Eumig Mark-S-712-D, proyector sonoro
de doble paso para todos los formatos de pelicula de Super 8,
Single 8 y Standard 8.

El Mark-5-712-D emplea por vez primera en ¢l mundo de
la cinematografia amateur el sistema de circuito integrado de
sonido a transistores. Su sistema de sobreimpresién por control
manual, permite, mediante un pupitre de mezcla que lleva in-
corporado, sobreponer en un segundo pase los efectos sonoros
o la palabra, a la grabacion efectuada previamente,

Independientemente el Mark-S-712-1D permite hasta cinco
modalidades diferentes de sonorizacién: Sobreimpresién ma-
nual; mezcla de palabra v misica; grabacidn por micrdfono
con sobreimpresion actstica; grabacion por medio de magne-
tofono, tocadiscos y aparato de radio. Lleva incluida también
la posibilidad de conectar un amplificacdor de potencia, por la
salida especial de que esti dotado.

El precio verdaderamente excepcional del Mark-S-712-D es
otra de las ventajas a tener en cuenta de este proyector, con
el que la casa Eumig quiere celebrar sus cincuenta aiios de
fabricacion de proyectores.




COMO FILMAR LAS FIESTAS DE NAVIDAD
Y ANO NUEVO

Si, por fin, Papia Noel os ha regalado la cdmara tanto
tiempo deseada, es evidente que os obsesiona una sola idea: la
de poneros en seguida a trabajar, Y tenéis toda la razdn, por-
que cuanto antes empecéis tanto mejor. Mientras dure la cena
navideia y la distribucién de los regalos no podréis iniciar
la tarea, pero una vez que hayan terminado no perddis ni
un momento mas en familiarizaros con vuestra nueva cimara
v, naturalmente, hacer uso de ella.

A fin de ahorraros tiempo y esfuerzos en la busca de ideas
y en el examen detenido de las posibilidades, os damos a
continuacion varios consejos y sugerencias, destinados igual-
mente a todos los aficionados que siempre han querido filmar
una pelicula de Navidad.

Para empezar, podéis tomar el obligado desfile familiar
(abuelos, padres, nifos y parientes) y, aunque esto no satis-
faga aln vuestras esperanzas de lograr algo verdaderamente
sensacional, constituird en cierto modo un documento vivo
para el archivo familiar, en el que apareceran todos los miem-
bros de la familia ante un bonito paisaje invernal.

Para dar mds animacién al escenario, organizad, por ejem-
plo, una batalla de bolas de nieve, o pedidles que hagan un
monigote de nieve.

También podéis dedicar una pelicula al estreno de los re-
galos. Haced desfilar ante la cdmara a los miembros de la fa-
milia cun sus regalos empezando, si os parece bien, por los
nifios y terminando por las personas mayores; mostrad los ar-
ticulos de deporte, las prendas de vestir, los juguetes y la
caja de herramientas...; después, reunid a todo el mundo
alrededor del gigantesco pastel, mientras los adultos saborean
el contenido de las muchas botellas. La iltima secuencia po-
dria ser un plano general de la familia agrupada en torno al
arbol de Navidad.

En cuanto a las fuentes de luz artificial, mas adelante os
daremos consejos.

Un excelente tema para la pelicula es el nuevo tren eléc-
trico de juguete. Claro esti que papa representard en ella el
papel principal (maméd filmard). Vuelto a la infancia, el serio
padre de familia monopoliza el nuevo juguete y se olvida por
completo de lo que pasa a su alrededor en la habitacién...
hasta que los nifios se precipitan llorando en los brazos de
su madre. En este momento se podria introducir una variante:
para evengarse» uno de los pequefios se apodera de la nueva
maquina de afeitar eléctrica de papd para trasquilar al oso
de su hermanita.

También podéis rodar una pelicula sobre la despedida del
Afio Viejo filmando la fiesta de fin de afio que, sin duda, sera
abundantemente «regadas. Filmad el desarrollo de los diferen-
tes juegos que se organizarin en esta ocasion y los efectos de
algunas buenas bromas, por no hablar del gran festin y de las
«borracherasn tradicionales. Si hay baile, incluid también al-
gunas secuencias en la pelicula, jTerminad con las doce cam-
panadas de medianoche y las felicitaciones de todos...!

Otro tema seria el siguiente: el primer paseo de la mafa-
na de Afo Nuevo, que quizd os lleve al campo, para despe-
jaros la cabeza de los 1ltimos vapores de la fiesta pasada,
gracias a una buena caminita.

Esta serd también la ocasién para sacar los esquis nuevos
que habéis encontrado bajo el arbol de Navidad... resultara
divertido filmar los primeros intentos de vuestros hijos y fijar
en el celuloide los magnificos virajes de cufia. Un buen paseo
en trineo puede cerrar la pelicula.

No olvidéis que, en esta época del ano, los deportes in-
vernales practicados por los campeones suministran excelentes
temas de filmacién (hockey, weurling» saltos de esqui, carre-
ras, ete.). Todas estas manifestaciones son eminentemente es-
pectaculares y muy apropiadas para lograr secuencias vivas e
interesantes.

Sirviéndoos de un foco (muy necesario para filmar inte-

30-414

riores) podéis rodar «Una tarde de invierno» mostrando lo que
hacen vuestra familia, vuestros hijos e, incluso, vuestros amigos
en esa tarde en casa. Los filatélicos, los numismaticos o los
aficionados a construcciones de toda clase han dado siempre
excelentes resultados cinematograficos al filmarlos junto al resul-
tado de sus desvelos.

En cuanto a la luz artificial, colocad el foco halégeno (por
ejemplo, el foco Eumig) sobre vuestra cimara «Super-8» vy
podréis flmar tranquilamente. Utilizando un cable de unos 4
metros de longitud aproximadamente, gozaréis de bastante
libertad de movimientos; con el gran angular de vuestro obje-
tivo «zoom» aprovecharéis las excelentes condiciones de ilu-
minacion en un espacio de 2 a 3 metros para filmar en color.
jQué cosa mas facil!

Os vendrin también muchisimas ideas para otros guiones.
Estupendo, lo importante es lanzarse; ésto es el primer paso
hacia el éxito. Iniciad el rodaje e intentad, desde un principio,
realizar una obra maestra. [Os deseamos mucha suerte, pero
vuestro éxito esti ya garantizado por una cAmara «Super-8»
que no plantea problemas!

He aqui varias operaciones faciles que se pueden realizar
con una camara «Super-8» (una «Eumig Viennette», por ejem-
plo).

Abertura de diafragma: la célula CdS (sulfuro de cadmio),
situada detras del objetivo se ocupa automiticamente de ello.

Enfoque: el sistema «servo-focus» garantiza la méxima ni-
tidez con cualquier distancia focal: desde muy cerca hasta
¢l infinito, la imagen es perfectamente nitida,

Peligro de «guillotinars a las personas: el visor «reflex» os
permite ver con gran precision el encuadre filmado.

Subexposicién: wna sefial roja de alarma os sefiala cuando
la iluminacion es insuficiente.

Sobreexposicién: con las cimaras Eumig «Super-8» no exis-
te el peligro de sobreexposicién.

Falta de pelicula: un contador os indica en todo momento
los metros de pelicula que quedan en el cargador.

Detencién del arrasire de la pelicula: el motor eléctrico se
alimenta con pilas cuya capacidad basta para 10 cargas. Las
pilas de 4lcali tienen capacidad hasta para 50 cargas.

Ventajas de una edmara «zoomn (por ejemplo, una «Eumig-
Viennetten o una «Eumig C 10 zoom»): Podeés utilizar el
wzoomn, es decir, pasar del gran angular al teleobjetivo. Po-
déis también simular un «travellingn, haciendo creer que la
camara se acerca o se aleja de lo filmado.

Por iiltimo, lo que podéis hacer con todas las cdmaras Eu-
mig «Super-8»: Empleando lentes adicionales, podéis serviros
de la cdmara para hacer los titulos de vuestras peliculas; el
visor areflex» os permite ver muy claramente que filmais (lo
que seria imposible con una cAmara sin visor).
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Roque Colom Fainé. — Natural vy
vecino de Tarrasa y profesion Mecani-
co de automodviles, viene filmando des-
de hace 3 afios en paso Super 8 y de-
sea cultivar el género de argumento.

Desde hace pocos meses, tan solo se
ha dedicado a filmar escenas familiares
v ampliar sus conocimientos sobre la
cinematografia.

En la actualidad estd desarrollando
dos films sobre cancién flmada y re-portaje argumentado.

Jorge Vilaseca Perramoén. — Natural
y residente en Tarrasa, tienen la pro-
tesion de Jefe Administrativo., Es un
buen aficionado a la fotografia desde
el ano 1958, habiendo obtenido diver-
sos galardones nacionales e internacio-
nales. Es Presidente del Grupo Fotogra-
fico y de Cine Amateur del Casino del
Comercio de Tarrasa desde enero del
ano actual.

Viene filmando desde el mes de mayo de 1968, formando
equipo con don Miguel Mateu Sorribes y preferentemente temas
argumentales.

Ha obtenido junto con el senior Mateu diversas distinciones
en los films que seguidamente se relacionan:

«Terrassa, Festa Major 1968»: 2.° Premio prov. (Tarrasa
1968).

«Humoresque» : Premio a cémara subjetiva (Sabadell 69).
3.2r Premio Nacional (Martorell 69). — Medalla Bronce (Nac.
CEC 69). — Premio interpretacion masculina.

«Cadaqués 68»: 2. Premio Nacional (Palafrugell 69).

«Odion : Medalla Plata (Nac. CEC 69),

Sus proyectos son el seguir con el cine amateur, con posi-
bilidades de pasar al formato 16 mm.

Migunel Mateu Sorribes. — Natural
v vecino de Tarrasa, de profesién Ad-
ministrativo, viene filmando desde mayo
de 1968, formando equipo con don Jorge
Vilaseca.

Pertenece a la entidad Grupo Foto-
grifico vy de Cine Amateur del Casino
del Comercio de Tarrasa.

Sus films galardonados son los mismos
que se citan a don Jorge Vilaseca.

Juan Bonet Vila. — Natural y ve-
cino de Barcelona, de profesion comer-
cio, filma desde el afio 1967 en Super-8,
dedicindose preferentemente a los temas
de argumento, reportaje y cancién fil-
mada.

Pertencce al Centro Excursionista de
Catalufia v a la Agrupacion Fotogrifica
{e Cataluna, siendo sus aficiones preferi-
das: acuaridfila, fotografia, revelado y

ampliaciones color.

Sus films que se han distinguido son: «Reyes Magos 1968»,
2. Premio en el Concurso de Cine Amateur de las Fiestas de
San Roque en Barcelona. «Nueva victima del volante». Men-
cién honorifica en Concurso Estimulo CEC y L Trofeo Olivé
Vagué, concedido en las Fiestas de la Plaza Nueva.

Piensa seguir filmando y perfeccionarse dentro de sus po-
sibilidades con verdadera dedicacion v sacrificio de muchas
horas.

«Goran, Por expreso deseo de los sefiores que forman un
grupo de aficionados al cine amateur no resefiaremos ningin
nombre. El grupo «Goras, residente en Madrid, viene filman-
do desde 1968 en 8 mm., enltivando preferentemente el tema
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DEL* CINE-AMATEUR

Por Jorge Gumara

argumental. Hasta el momento han realizado el film «La Chican.

José Bros Montana, — Natural y re-
sidente en Tarrasa, es Profesor Mercan-
til. Filma desde el ano 1963 temas pre-
ferentemente familiares hasta 1968, que
realizd la primera pelicula presentada
a concurso., Es un gran alicionado a
la fotogratin ¥ la misica, En Cine Ama-
teur cultiva el documental y el repor-
taje, perteneciendo al Grupo Fotogri-
co v de Cine Amateur del Casino de

Comercio de Tarrasa.

En su primera pelicula titulada «Ramblas 8 mm», fue dis-
tinguida en 1969 con el I Premio «Ciudad de Sabadell» para
documentales, Trofeo «Paillards y I Premio de Cine Amateur
del S. A. de Martorell.

Sus proyectos, segin manifiesta, son muchos, quizds dema-
siados, todos ellos amenazados por la falta de tiempo. Actual-
mente estd realizando un film deportivo-musical que confia ter-
minarlo antes de finalizar el presente ano.

José Antonio Roger Casals. — Natu-
ral y vecino de Tarrasa v de profesién
Comercio, viene filmando desde agosto
de 1968 en Super 8, cultivando el gé-
nero de argumento.

Pertenece al G. F. y Cine Amateur
del Casino del Comercio de Tarrasa.

Los films realizados hasta la fecha
han sido: «Una caja de maderan, «So-
pla hacia el mar» (experimental).

Alejandro Matas Conchillo, — Natu-
ral v vecino de San Feliu de Guixols,
tiene la profesién de Electricista y vie-
ne filmando desde mayo de 1968. Su
tema favorito son los dibujos animados.

Es socio de la Agrupaciéon Cinemato-
griafica de San Feliu de Guixols.

Obtuvo Mencién Honorifica al esfuer-
zo en animacion por el film «Friuss,
el esquimaly.

En sus horas libres se dedica a la pintura v meditar nuevos
temas cinematogriaficos, para poderse dedicar enteramente al
film animado.

Miguel Esparbe Franch. — Natural
v vecino de Manresa, se dedica a De-
coracion y Publicidad. Viene filmando
desde el ano 1968 con paso de 8 mm.,
cultivando el género de argumento y
documental, Pertenece a la entidad Film
Club Manresa.

Ha obtenido varias distinciones sobre
los films que relacionaremos seguida-
mente, a pesar del corto periodo que

lleva filmando:

«Aleluyas : Pifia de Bronce, V' Festival de San Felip de C.
«Katharsisv: D. Bosco de Oro, Festival Intern. de Baracaldo,
Primer Premio (argumento), III Certamen de C. A. Villa de
Centellas, Medalla de Bronce y Premio Canon, en el XXXII



Concurso Nacional de C, A. del CEC. «Delicias para una ini-
ciacion a la vida de sosiegon: D. Bosco de Plata, Festival In-
ternacional de Baracaldo. Primer Premio, ITI Certamen de C. A.
Villa de Centellas. «La mafnana del dltimo dia» : Gran Premio
Pino de Plata III Certamen C. A. Villa Centellas.

Sus proyectos mis inmediatos es el poder realizar una cinta
documental en blanco v negro de corta duracion.

Gabriel Dominguez Dura. Natural
de Barcelona y residente en La Coruna,
tiene la profesion de Capitin de la Ma-
rina Mercante. Su aficidbn por la elec-
tronica, la compagina con la cinema-
togratia, debutando en su primer fihm
en el ano 1966 con paso de 8 mm. Per-
tenece al Club de Cine Amateur de
L.a Coruna, de donde es Secretario.

Sus films galardonados son los siguien-
tes: «La construccién del bugue 182», 3.°° Premio y Trofeo
Bolex 1 Certamen Nacional de Tema Marinero, Copa Agfa al
mejor documental téenico. I Semana Internacional de Benidorm.

«El campamento de Gandario»: Medalla de Oro. Premio
al mejor montaje, I Certamen de Noveles. La Coruia.

«Vocacion marinera» : Primer Premio Grupo Nifios en Te-
levision Espanola. Trofeo Lago y Lago V Festival de La
Coruna.

«Marea bajas : Medalla de Bronce V Festival de La Coruia.

«Esto no es Espana»: Medalla de Plata I Festival de
Lugo; 2.° Premio argumento Sindelen 1968.

«Los andalucesy: Medalla de Bronce VI Festival de La
Coruna.

Tiene en la actualidad varias peliculas realizadas en periodo
de montaje e intentard en breve filmar un paso Single-8.

Roberto Gavito. — Natural y resi-
dente en Gijon y de profesion Doctor
Ingeniero de Minas, viene filmando des-
de el afno 1967, cultivando preferente-
mente el argumento y documental.

Pertenece al Grupo Cine Amateur
Ateneo Jovellanos, habiendo realizado
hasta el momento: «Melenas y mini-

faldas», «El nifo que amaba la luvias,
; «Una guitarras, etc, En la actualidad,
estd trabajando para poder presentar en breve un argumento
v un reportaje.

Luis M2 Dabouza San Martin.
Natural de Bilbao v residente en Llo-
dio, provincia de Alava, es de profesion
Quimico y filma desde el afio 1964 en
8 mm., particularmente, temas docu-
mentales ¥ reportajes.

Pertenece al Cine Club Llodio (Mo-
nitor de Cine Infantil por el Instituto
Municipal de Barcelona).

. Sus films distinguidos, han sido hasta
la fecha los siguientes: «Euskal-Jaiaks, Premio al mejor tema
regional D. Bosco de Baracaldo 1967: Valores Regionales, Re-
gional de Bilbao 1968: Primer Premio Local de Llodio 1968.
«Villosan, Valores Regionales. 1. Concurso Nacional Deporti-
vo. Bilbao 1967. «Azkars, 3.%" lugar en «Premio Patufets 1966.
Mencién Honorifica Bilbao 1966. Posee ademis otros films pre-
miados que el autor no menciona.

Entre sus aficiones destacan el alpinismo, siendo presidente
del Grupo Alpino Goikogane de Llodio, agradindole también
ol adiestramiento de perro pastor aleman.

Piensa seguir con los documentales y reportajes a fin de
poder mostrar la vida y costumbres regionales, pues segimn
dice «algunas se pierden y merecen ser recordadas, otras, al
contrario, deben mostrarse para ser repudiadas.

NOTA SUPLICADA

En el articulo publicado, en el niimero 98, el cual abarca
exactamente, las paginas 11 y 12, titulado «Dos puntos ne-
gross, cuyo autor es Jorge Vall Escriu, hay expuesta una pe-
quena declaracion, con referencia a mi pelicula «Todo a cam-
bio...», la cual es completamente errénea, v vo, como autor-
realizador de este film, quiero dejar en claro lo signiente: El
senor Vall, afirma categéricamente, que mi pelicula fue sonori-
zada con sonido «Optico», y que este sonido, por su compli-
cacion y costosos medios, s6lo y exclusivamente, estd reser-
vado para los profesionales, ¥ son ellos, por tener estos me-
dios, los tinicos que pueden realizarlo, En esto, estoy muy de
acuerdo, un sonido «dptico o fotogrificos, como se le quiera
llamar, solo es posible, a los profesionales, pero yo pregunto
v estoy convencido, que se trata de una confusién, por parte
del sefior Vall, cuyos conocimientos cinematograficos no los
pongo en duda (sus realizaciones, casi profesionales, lo de-
muestran) ¥ a su vez, los admiro de verdad... ¢:De dénde ha
sacado que mi pelicula ha sido grabada con sonido éptico?
Para los que en su dia pudieron leer este citado articulo, quiera
dejar bien claro lo signiente: La he sonorizado con ssonido
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magnéticor, la pista magnética que se emplea normalmente,
de ningin modo con sonido optico. Lo que si puedo anadir,
es que poseo una copia de mi pelicula con sonido éptico (lo
que esto puede haber sido el nacimiento de este mal enten-
dido). Esta copia, la hice seis meses después de haber presen-
tado al publico amateur el film en concursos o exhibicién, v
nunea en concurso alguno he llevado esta copia optica. Atraido
por mi espiritu de conocer siempre el préximo escalén y me-
ramente por curiosidad, hice hacer del sonido registrado mag-
nético, un sonido en bobina aparte 6ptico, y como la filmé
en negativo puede hacer esta citada copia. Pero esta experien-
cia, puramente de tecnicismo, queda al margen de la realiza-
cion del film. Como nota indicadora, aclaro que de cualquier
pelicula que posea banda magnética incorporada con sonido,
se puede por un precio médico sacar sonido Optico, es trabajo
unico de laboratorio.

Lo que si quiero dejar sentado, es que las voces que em-
pleé en la grabacion, «si, son profesionaless, cosa que yo
personalmente creo que estoy en mi derecho de acogerme a los
medios que crea conveniente, para que mis peliculas como
«cineista amateurs, sean en bien de toda esta gran familia
que formamos el «Cine de Aficionadosn (pido perdén, por
quiza, la inmodestia de esta frase), mejores y entre todos, ayu-
demos a subir «nuestro cinen.

Permitidme amigos lectores, una opinién sincera de un
acineistan, no veo la existencia de un Cine Amateur ¥ un
Cine Profesional, sino tinicamente veo el cine hecho por per-
sonas no profesionales y sin fines comerciales, y el cine hecho
por personas profesionales y con fines comerciales... Hagamos
cine..., lo méas completo y logrado posible, pero por muy bien
que nos quede y por muy genios que nos creamos, No nNos
envanezcamos, no nos olvidemos de nadie, por pequefios que
sean (cinematogrificamente), juzgar con imparcialidad y humil-
dad, ya que en esto esti la verdadera grandeza y pensemos
que quiza, el que hoy empuiia una cAmara por primera vez,
siempre hay algo que de él podamos aprender, que no sa-
bemos.

Otra vez pido perdén si en esta nota pudiese haber ofen-
dido o molestado a alguien por algiin concepto, sblo he querido
como autor de una pelicula equivocadamente criticada, haber
puesto un punto en claro, sin dnimo de censura ni polémica,
por mi parte.

Inocencio Trinidad Martinez
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Informador: ENRIQUE SABATE

| CONCURSO DEL ROLLO DEL PANADES

La Organizacion Sindical de Villanueva y Geltri (Barce-
lona), con el asesoramiento de la Agrupacién de Cine Ama-
teur del Fomento Villanovés, ha organizado este tipo de Con-
curso, que, como ya es conocido en otros lugares, tiene que
ser impresionado el rollo y entregado a los organizadores que
cuidan del revelado y su custodia hasta la visién de un jurado.
Me limito sistema telegrama a describir algunos de los films
premiados, si bien hay que hacerse cargo de la falta de mon-
taje (faceta muy importante en un film) y la amenidad de la
banda sonora.

VAGANDO POR TOLEDO : Documental muy correcto, bue-
na fotografia y estabilidad en la cdmara. Merecedor del pri-
mer premio. Me sobra, no obstante, alguno de los planos in-
clinados de fachadas o campanarios.

PRETERIT: Film que atrae; sus movimientos de cdmara
subjetiva hacen que el espectador viva la interpretacién. Las-
tima quiza de algun plano oscuro.

SORPRESA': Film humoristico, para mi muy importante
dentro del cine amateur, que es lo dificil de conseguir; un le-
trero colocado a unos metros de la orilla del mar y su resul-
tado da el chiste final al film, cuyo banista se queda sin ropa.

AVENTURA TURISTICA+ Otro film de humor. Con algo
mejor la interpretacién de los personajes, se hubiese clasifi-
cado atin mas. Que le sirva al autor para sus dotes de direc-
cién. Hay que sacar mejor partido. El film, correcto y mejor
atin la idea de la aventura.

DISTORSIONES: Pelicula correcta y buena fotografia. Des-
pués me enteré que su autor es un veterano. El ttulo, muy
apropiado a las imagenes por su especial objetivo que defor-
ma a las mismas. Se vio inquietud, pero a mi entender abusd
de este objetivo, que estoy seguro que con el montaje y banda
sonora mejorard un cien por cien el film.

VIAJE TURISTICO: Otro film de humor gque su autor
Francisco Roig va prodiga con su habitual desenvoltura con
habilidad y maestria. Es el mismo autor que «Sorpresa» y, al
izual que éste, termina el £lm con el chistecito de que una
sefiora con la regadera alimentando a su jardin casero en el
baleén, despierta al ilusionado hombre que proyecta su viaje
de vacaciones, en el escaparate de una agencia de viajes.

LA INVASION: Film que nos quiere demostrar que todos
los sistemas de locomocién son usados por los turistas a nues-
tros pueblos veraniegos y el abigarrado deambular por calles,
bares, terrazas y cantidad de letreros anunciadores. Film acep-
table.

LA CASA SITUADA EN MADRID QUE TENIA 38.814
BALCONES CERBRADOS: Parndia realizada en un interior,
por dos turistas que con un eigueleto de coche cruzan la
frontera y pretenden o interesa en particular nuestro sol. La
falta de iluminacién y en alguna ocasién gestos demasiado
exagerados de los intérpretes restan calidad al film.

TURISMO Y JOYAS DEL ARTE: Una turista que visita
Barcelona nos demuestra algunos aspectos de la ciudad, sin
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conseguir el interés turistico y tampoco e! arte en que nos
titula el film. Cabe destacar algiin plano, en cuyo encuadre
de la turista figura en primer término, v la toma del fondo.

LOS TURISTAS ESTAN AQUI: Cimara inquieta que lle-
ga en algunas veces a molestar al espectador. La primera parte
del film no concreta bien el nombre del mismo; si en cam-
bio la segunda mitad. Puede y debe hacer mas.

TODO ES TURISMO: Aventuras de unos nifos que fina-
lizan el curso escolar en plena campana de vacaciones para
desatar sus juegos infantiles. Sus travesuras llegan a veces a
que los guardias les conduzcan a Jefatura. Juzgando el film
vemos que por las tomas de la cdmara se trata de un princi-
piante, pero mi sorpresa fue que al reparto de premios y lla-
mar a su autor resultd ser un niio de 11 aiios. No tuve mas
remedio que felicitarle por su obra y a su edad, y no sin ha-
cerle notar que cuando se le agote la cuerda del tomavistas
ha de cambiar la situacién y angulacién del mismo. Animos,
puede haber un buen cineista.

MONASTERIO DE RIPOLL: Lastima por la reiteracién
en los mismos planos de lo que ya vemos en anteriores tomas.
Podia sacar mejor partido, porque en algunos momentos el film
es interesante. Un consejo: no repita planos; todo lo intere-
sante que puede ser uno solo, cansa verlo dos y agota ver-
lo tres.

VISTAS 1969: No tiene ningin valor cinematogrifico. Las
vistas fijas son clésicas diapositivas, El cine es movimiento,
accion.

SIGLO XX: Lo mejor del film, el arranque. Gracioso el
wutilitarion de los payeses que acampan con caballeria v carro
en un camping. Film que puede resolverse mejor a partir de
la conquista a las turistas.

FLIX (Ermita del Remedio): Panordmicas demasiado lar-
gas v abuso de planos torcidos sin motivo.

BARCELONA, XI CABALGATA: Se salva alguna toma de
las carrozas que forman el desfile. El cineista que filma un
reportaje no puede estacionarse en un sitio solamente, sino
buscar diferentes tomas y angulaciones. Muy interesantes en
manifestaciones asi son los primerisimos planos.

|[Proyeccion en Centellas

En la Capilla de Jests, y organizada por la Asociacién
«Amigos de Centellass, se celebréd en la indicada localidad una
sesién que fue precedida por una breve charla de José J. Re-
ventds acerca de lo que es el cine amateur y el sentido
evolutivo que ofrece en estos 1ltimos tiempos. A continuacion
glosé cada una de las tres peliculas objeto de proyeccién. Es-
tas fueron «Mirage», de Agustin Bascuas; «Casaus», de José
J. Reventds, y «Homes del Tercer Mén», de Andreu Sitja. Fi-
nalizada la proyeccién, el sacerdote misionero D. Jaime Borrds
explicé la realidad del Cameriin, sus problemas y sus posibi-
lidades, siguiendo un coloquio centrado mis a la situacién de
subdesarrollo de la ex-colonia que al aspecto cinematogrifico.

Films del Dr. Sarro

En el Club de Tenis Barcino, atento siempre a bermanar
las manifestaciones deportivas con las culturales, organiz6 una
sesion de cine de tres interesantes reportajes filmados por el
doctor Arturo Sarré, dedicados a la fauna europea y africana.
Los films eran en color y de 16 mm., y sus titulos, «Fauna
de Finlandian, «Fauna del African y «El banquete de los
buitres».

Proyeccion en Calella

El pasado dia 5 de noviembre tuvo lugar una sesién de
cine amateur a cargo de Rafael Mareé y Enrique Sabaté, en
la vecina ciudad de Calella, siendo el organizador de la mis-
ma el conocido cineista don Santiago Marré, quien con su
entusiasmo da a conocer esta aficibn a todos los demés se-
gnidores y aficionados de aquella villa.
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En la Casa de la Ciudad y en el denominado salén de
las crénicas, se celebré un acto para entregar al Alealde don
José M2 de Porcioles la medalla de plata conmemorativa del
V dia Internacional del Canto Coral, pasindose después a la
proyeccion de un reportaje cinematografico del mismo dia, rea-
lizado por nuestro querido consocio y colaborador don Juan
Olivé, quien de manos del primer magistrado de la ciudad
recibio la fuente de Canaletas, trofeo que complacié suma-
mente al cineista, dado su acendrado amor a la ciudad. Asis-
tieron diversos cineistas v nuestra Seccion fue representada por
su Vicepresidente, don Francisco Fld Sola.

FALLOS DE CONCURSOS

CLASIFICACION OFICIAL

DEL V GRAN PREMIO SNIACE
DE CINE AMATEUR

PREMIO DE HONOR: “¢Mana-
na...?", D. Alberto Catala, Barcelona,
80,40 puntos. 1.*" premio: “Después de
la noche”, D. Agustin Bascuas, de Bar-
celona, 77,27 puntos. 2.°, “¢Se puede
morir dos veces?”, D. Florentino Gon-
zilez, de Murcia, 70,54 puntos. 3.°, “Tes-
tigo”, D. Diego Garcia, de Palafrugell,
66,33 puntos. 4.°, “Trianatén”, D. Ra-
fael Marco, de Barcelona, 64 puntos.
5.%, “Humorismo”, Sres. Mateu y Vila-
seca, de Tarrasa, 63,80 puntos. 6., “El
anillo”, D. Antonio Ferrer, de San Feliu
de Guixols, 62,50 puntos. 7.°, “Los za-
patos nuevos”, D. Jorge Ros, de San
Feliu de Guixols, 61,85 puntos.
8., “Odio”, Sres. Mateu y Vilaseca, de
Tarrasa, 60,75. 9.°, “gInfidelidad?”, don
Eugenio Anglada, de San Hipélito de
Voltregi, 59 puntos, y 10.¢, “Misa fla-
menca”, D. Francisco Gaitin, Sevilla,
58,28 puntos.

Siguen el resto hasta 33, por este or-
den: “Pasado”, de Medina, Murcia. —
“Cuento de Fiesta Mayor”, de Ferrer,
San Feliu. — “La rueda del tiempo”, de
Prat, Esparraguera. — “Pobre Adam”,
de Ordi, Malgrat de Mar. — “Fran-
¢oise”, de Bori, Barcelona. — “Suspen-
se”, de Vincens, Barcelona. — “Recor-
dando”, de Ordi, ya citado. — “El tres
de septiembre”, Garcia, Madrid, Grupo
Gora. — “1.2717, de Durandegui, San
Sebastidtn. — “Pintor”, de Roig, Villa-
nueva v Geltri. — “Ofuscacion”, del
mismo. — “Eh, Toro”, de Puerto, Ca-
ravaca de la Cruz (Murcia). — “Misién
imposible”, de Soler, Jijona. — “La ver-

dad de un pescador”, de Gonzilez, Al-
cald de Henares. — “La chica”, de Gar-
cia, Madrid, ya citado. — “Una de in-
dios”, de Soler, va citado. — “Hipote-
sis 2347, de Malo, Zaragoza. — “La pil-
dora”, de Marco, Alicante. — “La gran
pesca”, del mismo. — “En torno a Gio-
vanni Papini”, de Garcia, Madrid, ya
citado.

Por ser considerada como documental,
no se puntudé a “Cirugia”, de Montes,
Jaén.

PREMIO A LA CATEGORIA TEX-
TIL. — 1.°, “Después de la noche”, de
Bascuas, — 2., “Humorismo”, de Ma-
teu y Vilaseca. — 3., “¢Infidelidad?”,
de Anglada.

PREMIO A LA INTERPRETACION.
Femenino, desierto. — Masculino, a don
Julio Puig, de “Testigo”. — Infantil, a
Maria Mercedes Ros, de “Los zapatos
nuevos’ .

| Concurso del Rollo
del Panadés

Don Felipe Sagués Badia, como Pre-
sidente de la Seccién de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Cata-
lufia v a peticién de la Jefatura Comar-
cal de la Obra Social de Educacién y
Descanso de Villanueva y Geltrii, para
si tieme a bien nombrar un Jurado Ca-
lificador que emita fallo del I CONCUR-
SO DEL ROLLO DEL PANADES; se
honra en designar a los Sres. José J. Re-
ventds Alcover, Enrique Sabaté Ferrer v
José Barcelé Brotons, quienes, reunidos
en el local social del C.E.C., en el dia
30 de octubre de 1969, visionadas la
totalidad de las peliculas concursantes,
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emiten el fallo contenido en la presente
ACTA, que mas abajo firmarin,

Sobre una puntuaciéon méaxima de 30
puntos, las peliculas clasificadas, se or-
denan bajo la siguiente lista, por rigu-
roso orden de puntunacién, indicindose
ntimero ordinal, titulo y puntuacién lo-
grada:

Puntos
1.* Vagando por Toledo ... ... 25
DA e Preterib e e e e 2T
O DEESRNIL I M e S et aats =)
4.* Aventura turistica ... ... ... 19
O DAstorsiones - s e e VAT
6.* Viaje turistico ... ... ... ir-1:16
g nasion . N St 14

8." La casa situada en Madrid
que tenia 3.814 balcones

CEITHOOS Ses-13) tnipmi 1T 3730
9.* Turismo y joyas del arte ... 11
10.* Los turistas estin aqui ... 9
11.* Todo es turismo ... ... ... 8
12.* Monasterio de Ripoll ... ... 7’45
E3iVistad 1089 s s rs s b 7,
15 BT (] 0 Sl e § L s R
15.* Flix (Ermita del Remedio). 625
16.* Barcelona XI Cabalgata ... 55

El jurado lamenta tener que hacer
constar que los 16 filmes restantes care-
cen del minimo de calidad necesario
para ser clasificados, quedando por tan-
to excluidos del fallo.

Y para que conste en el lugar y fecha
mds arriba indicado firman la presente.
J. Reventés Alcover, Enrique Sabaté y
José Barcel6 Brotons,

CONCURSOS DE LA UCA

I Concurso de guiones. El jurado com-
puesto por Miguel Porter Moix, Aurora
Otero, Antonio Colomer y José ]J. Reven-

tos, tras seis laboriosas votaciones, emi-
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tio el siguiente fallo: Primer premio do-
tado con tres mil pesetas al guion “Sec-
tor 237 de José A. Bori y Jestis Borras.
Segundo premio dotado con dos mil pe-
setas al guidn “El Tontico”™ de Maria
del Mar Roldan. Tercer premio con mil
pesetas para el guién “Porta tancada” de
José Ventura Solé. Premio especial,
equivalente a cuarto, a propuesta del Ju-
rado y aceptado por la Junta Directiva
al guién “El Dibuixant”, de José C. Oli-
vella, que se dotd con quinientas pese-
tas. Un accésit a “Mona se queda” tam-
bién de José Ventura Solé.

La reunion estuvo muy animada, pese
a celebrarse en vispera de dia festivo y
la intriga y la emocion campearon entre
la concurrencia, contrastando con la tem-
planza y afinidad del jurado, que igno-
rante de los nombres de los autores,
pudo gozar al final de las correspondien-
tes sorpresas.

I Concurso Clasificador 69. — El ju-
rado formado por Rafael Mared, José
Lopez Fornas v José ]. Reventds, enutio
el siguiente fallo: Oro a Serafin Fernan-
do por su film “Vallbona de les Mon-
ges”. Plata a Enrigue Martinez por su
film “La ruta de Oregén”. Cobre a los
cineistas Serafin Fernando por “El Mont-
grony”, a Manuel Oliva por “Javier
en...” y a Carlos Edo por “Aburrimien-
to”. Premio a la mejor fotografia a “Vall-
bona de les Monges™; premio a la mejor
banda sonora a “La ruta de Oregén” v
premio al mejor arranque inicial a “Aerd-
batas acuaticos” de Ricardo Baniis.

IV Concurso local
de Villanueva y Geltru

Don Felipe Sagués Badia, como Pre-
sidente de la Seccion de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Cata-
lufia y a peticién de la Agrupacién de
Cine Amateur del Fomento Villanovés,
vengo a designar un Jurado Calificador
para que emita el fallo en el IV Con-
curso Local de Cine Amateur de Villa-
nueva y Geltni, se honra en nombrar a
los cineistas D. José Barceld Brotons,
D. Enrique Sabaté Ferrer y D. José J.
Reventds Alcover, quienes reunidos en
el local social del CEC, en el dia 13 de
noviembre de 1969, visionadas la tota-
lidad de las peliculas recibidas extien-
den el siguiente fallo, que luego firma-
rin para validez del mismo, siguiendo
a4 continuacion la lista resultante de la
puntuacion alcanzada:

1. “Villanueva tiene esto”, de Isidro
Romeu.

2.* “Ordesa, parc nacional”, de Jordi
Ferret.

3.2 “Villanueva 667, de Francisco
Roig Toqués.

4* “Lourdes complex”, de Jordi Fe-
rret.

5. “AHucinaci6”, de José Oriol Puig
Vidal.

6." “El Captaire”, de N. Moncada y
J. Mercadé.

7.* “Imprevisto”, de Francisco Roig
Toqués.

8.* “Esqui acuitico”, de Tomds
Cruells,

9.2 “Camp de Sant Jordi”, de Jordi
Ferret.

10.* “LT.M.A. — 67", de José Prat
Musté.

11.*  “Moros y Cristianos”, de To-
mas Cruells,

12.* “Jura de la Bandera”, de To-
mas Cruells.

13."  “Atalaya 27, de Jestis Santacana,

14.* “Atalaya 47, del mismo reali-
zador.

15.* “L’artista Brull Carreras”, de
Juan Socias.

16.* “Cuando no se vale”, de Juan
Ferrando.

17.* “Panta de Foix”, de Jestis San-
tacana.

18.* “Una de Pirates”, de Humoris-
tes Reunits.

19.*  “Parque Zoolbgico”, de Bienve-
nido Marin.

20." “Fiesta Mayor en Villanueva”,
del mismo realizador.

21" “Valle de Ordesa”, de Jos¢ Prat
Musté.

22.* “Vacaciones Espaciales”, de
Gloria Ortiz.

23.* “Ensayo 27, de Juan Ferrando.

24."  “Petit, pero...”, de Juan Marru-
gat.

25.* “Castillos en el aire”, de Gloria
Ortiz.

26.* “Carnaval en Villanueva”, de
Bienvenido Marin.

Nota: El Jurado Calificador estima
debe considerar de manera especial la
pelicula R, 0; R, I; R, 2; R, 3; R, 4;...”,
reconociendo que acredita un elevado
espiritu pedagégico, propia y muy ade-
cuada para ser proyectada en centros do-
centes pero no para CONCUITIr en un cer-
tamen de cine amateur. Por esta razon
el Jurado aconseja a la entidad organi-
zadora la concesién de un premio aten-
dido el sentido diddctico de la cinta.

Y para que conste firman el presente
fallo, en el lugar v fecha mds arriba ci-
tados.

I Concurso cine independiente
del F. A. D.

Premio Extraordinario del F. A. D.
(25.000 pesetas) al film de 16 mm. titu-
lado “Dansa Macabra” de Ignasi Barjau.

Premio del Servicio de Estudios de la
Banca Catalana (25.000 pesetas) al film
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en 8 mm. “Distancia 200 metros” de Jor-
di Bayona.

Premio Imagen y Sonido (5.000 pese-
tas en material virgen) al film de 8 mm.
“La ciudad muerta” de Juan Germén
Schroeder,

Premio  “Cocica” de Miquel Porter
(5.000 pesetas en libros), al film 8 mm.
“La mort d’'un cementiri” de Juan Baca
v Toni Garriga,

Premio Joan Francesc de Lasa (un
cuadro de Abelld Martin) al film 16 mm.
“Testimoni” de Joaquim Vinolas,

Premio Josep M." de Sucre (un cuadro
del mismo pintor) al film 8 mm. “Mini-
reportatge”, de Eugeni Anglada,

Premio Abadia de Montserrat (cerami-
ca montserratina) al film 16 mm. “Dis-
tancia cero a infinito” de Jordi Bayona.

El jurado lo componian los sefiores
Alfonso Serrahima, Ricard Salvat, Ra-
mon Marti, Miquel Porter, Joan Fran-
cesc de Lasa, José M," Casademont, Ra-
moén Gubern, Alexandre Cirici Pellicer,
I. J. Tharrats, Josep M.* Subirachs, Jor-
di Garcia Soler, Isidro Macias v Joaquim
Romaguera.

NOTA
NECROLOGICA

Manuel P. de Somacarrera ha falleci-
do. Dada su vinculacion a la Biblioteca
del Cinema Delmiro de Caralt, en el
proximo nimero publicaremos una sem-
blanza de nuestro desaparecido colabo-
rador, limitindonos en el presente a ex-
presar la condolencia de esta revista y
de sus redactores a la viuda e hijo de
nuestro desaparecido amigo.

Sesiones Semanales:

R EEERE) SIS S
IBUNESUATLEAS
19'30 Horas




Moviflex M58
Electronie:
ahora conzo
eléctrico
ymanual

Camara super 8 con objetivo de pri-
mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/9-36
milimetros. Regulacion electronica
rapida del diafragma Iris hasta 1 : 45.
Fotometro interior CdS con correc-
tor de contraluz. Telémetro para
distancias focales variables,
mediante motor o a mano. Dispo-
sitivo automatico de abertura y cierre.
Frecuencia de imagen de 18 a 24 |/seq.,
asi como dispositivo de imagen por imagen.

ZEISS IKON
VOIGTLANDER

porque su objetivo es una maravilla

Distribuida por NEGRA INDUSTRIAL, S.A.
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Movido fue, en realidad, el final d= la etapa del curso
1968-69, entre los cineistas madrilenos. En el Aula de Cine-
matografia Vocacional, la Sesion de Clausura, en el mes de
junio, estuvo a cargo de don Miguel Llopis, en la que se
proyectd su pelicula «Viva, vivan, v se hizo publico el fallo
del Jurado del concurso de Cine Club 8, que, como dijimos
en el articulo anterior, correspondieron a las siguientes pe-
liculas:

1. «La primera palma», argumento, color, de don Juan
Baca v don Antonio Garriga.

2. «De c¢omo la evocacion del musical condujo a M. a
la exaltacion melddican, de don Emiliano Puertolas, don Al-
herto Sanchez, don José Luis Rodriguez Puertolas y don Joa-
cquin Gaco.

3. wAna 1, Ana 2», de don Francisco Gordillo.

Los tres premios serdin entregados en la primera sesion que
Cine Club 8, celebre esta temporada.

En Puente Cultural, las sesiones del I Trofeo de Madrid
de Cine Amateur, se cerraron con un grandioso acto, con-
curridisimo, de entrega de Trofeos, en el Hotel Palace, y en
una sesion posterior la de las medallas a las menciones hono-
rificas, en los locales del Club.

A esta actividad, casi inusitada, siguié un largo paréntesis
de descanso y vacaciones, como si hubiera dejado agotadas
las posibilidades de trabajo del grupo capitaneado por don Ra-
fael Montesinos, como lo prueba el hecho de que ni Cine
Club 8, ni el Aula de Cinematogratia Vocacional, a pesar de
estar ya bien avanzado el mes de noviembre, hayan wvuelto
a dar sefiales de vida. Esperemos que tanto el sefior Monte-
sinos, como sus mas inmediatos colaboradores, don Miguel
Llopis v don Julidn de Marcos, se hayan cansado de su bata-
llar, v estén cobrando nuevas fuerzas para el pronto resur-
gimiento de ambas actividades, v por lo tanto sélo sea una
demora pasajera, v no, como algunos temen, sea un aban-
dono total de dichas actividades.

En Puente Cultural, ¢in embargo, sus actividades de Cine
Amateur dieron comienzo, con una puntualidad casi matema-
tica, a poco de comenzar el mes de octubre. Asi, el viernes
dia 10, tuvo lugar la sesion de apertura, acaso con menos

solemnidad que en otras ocasiones, en la cual el sefor Marcos
dio cuenta de las actividades desarrolladas en el curso ante-
vior, asi como de las proyectadas para éste que comenzaba.
A continuacién se proyectaron «El infarton, de don Ramdn
Rus Flores, que habia obtenido el Primer Premio de Argu-
mento en el I Trofeo de Madrid de Cine Amateur, y «gQuién
es quién?», de don Rafael Romero Urgistondo, pelicula que
solo obtuvo una mencién honorifica, v medalla en dicho cer-
tamen, aunque su autor, con «Corral de muertos», se habia
alzado con el Premio extraordinario.

El viernes dia 17 de octubre, se provecté una pelicula
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El cne amateur en Madrid

por Jaime Fuentes Alonso

de cada uno de los cuatro cineistas que obtuvieron con sus
eliculas la maxima puntunacion en los Conecursos del Club
durante el periodo de 1968-69, «Los peces de coloress, de
don Isidoro Ldpez Lépez; «El errabundos, de don Anatolio
Concepeion; «Miguel Angels, de don Jorge Vos Saus, v «Co-
rral de muertosn, de don Rafael Romero Urbistondo, y a
continuacion se procedio a la entrega de las copas representa-
tivas de estos cuatro premios a los cineistas indicados: la 1.8 a
don Rafael Romero Urbistondo, que obtuvo 163 puntos:; la 2.2
a don Jorge Vos Saus, que obtuyo 156 puntos: la 34 a don
Anatolio Concepeién Pérez, que logrd 113 puntos, v la 4.8,
a don Isidoro Loépez Lépez, que llegd a los 109 puntos. A
los demds concursantes, se les entregaron artisticas medallas de
consolacion, hasta un total de 16.

El viernes 24 de octubre, y con gran asistencia de piiblico,
tuvo lugar la proyeccion dedicada a don Felipe Sagués, Pre-
sidente de la Seccion de Cine Amateur del Centro Excursio-
nista de Cataluna. No es preciso descubrir a este gran ci-
neista aficionado, pues, aparte del impulso que dio a dicho
Centro, v a haber consolidado econémicamente la precaria
vida de esta revista tan nuestra, es muy conocida su produc-
cion desde que, en 1949, abandond su criterio de cine utiliza-
do tnicamente como distraceion familiar, v se lanzd de llena

con «Baile de disfracesn a peliculas de mas altos vuelos, y
logré muy notables peliculas, en que no se sabe qué apreciar
mas, si la idea que preside su concepeién, su meticulosa reali-
zaciom, o la paciencia infinita en la preparacion de escenarios
v personajes.

Las peliculas exhibidas, «jNon serviat!», que fue premia-
da con medalla de plata en 1958, por la UNICA, 4. premio
de Fantasia; «Hibryss, Premio extraordinario en 1957 de la
UNICA, vy Primero de documentales en Cannes en 1959, y en
emio de Honor de la UNICA
en 1962, refinen, entre las tres, mas de un centenar de pre-
mios, casi todos ellos ganados a pulso en renidisimas compe-
ticiones internacionales.

Merano en 1960, v «Zea mays», Pr
' 3

La expectacion que habia despertado el anuncio de esta
excepcional proyeccion no se vio defrandada. Se esperaba
mucho, pero, francamente, lo que se vio excedia de toda com-
paracion. No solamente el color, cuidado con esmero, la ilu-
minacion, lograda atin en sus menores detalles, v la confeccién
de los ambientes, decorados y mufiequeria, no podia estar
mejor lograda.

Como era de esperar, los aplausos, undnimes y prolonga-
dos, premiaron la exhibicién de todas y cada una de la pe-
liculas.

El viernes 31 de octubre, tuvo lugar la tercera reunidén de
proyeccion, y en ella se exhibieron «La guaridas, de don Ana-
tolio Concepeidn, estupendo film del Oeste, perfectamente lo-
grado en lo que afecta a la interpretacién y toma de vistas,
aunque por fallos de construceion del tomavistas, al cual le



entra inexplicablemente luz, produjo méas de un destello y
visos: «Palma de Mallorean, de don Nicolis Ibinez Martinez,
documental de la bella isla; «Venecia 1968», de don René
M. Levkowicz, perfecta en su realizacion, que siempre nos
vustd mucho mis que su «Carrera de coches vitreos artn, de
Jon Vietor Sarret Puig, que habia obtenido Trofeo extraordi-
aario en el I Festival de Cine Amateur de la Agrupacién Fo-
srmifica de Cataluna en 1969,

il viernes 7 de noviembre, empezo la proveccion de las
policulas admitidas al X Concurso Social de Puente Cultural,
siendo  exhibidas las  siguientes cintas: «Rosaleda, Madrid
19694, del sefior Reinario Castellon; «La vida en la Casa de
lns Hermanitas de los Pobres en Malloreas, de don Antonio
\lecazer: «Confeccion de alfombrass, de don Enrique D. Ar-
mas:  «Torreblanca en festesn, de don Vicente Morgado, v
wloresn, de don Eduardo Moreno.

Ademas, va han tenido Iugar las primeras reuniones de los
cinistas que van a encargarse de las conferencias en el
P

V' Curso de Cine Amateur, de Puente Cultural, se ha con-

Te invita a participar

feccionado el programa del curso. y han comenzado las ins-
cripciones de los futuros alumnos.

Este V Curso dard comienzo el dia 20 de noviembre, y
terminard el 19 de febrero de 1970, y durante él se daran
tres clases practicas, en mananas domingueras, para que los
alumnos, en grupos cada uno de ellos asesorado por un pro-
fesor, tengan sus primeras practicas de rodaje en exteriores.

Las clases tedricas versaran sobre los signientes temas: Evo-
lucién del cine: Las camaras en el cine amateur; Considera-
ciones importantss en la filmacion; Iluminacion en el cine
amatenr; El argumento en el cine amateur; El guion en el
cine amateur; Titulacion v trucaje; El montaje en el cine
amateur, etc. ]

Ademais, se procedera a la titulacién de las peliculas reali-
zadas por los alumnos, v se sonorizarin ante éstos, para que
aprendan a realizar estos menesteres.

En fin, que se espera una buena labor, v que del grupo de
alumnos salgan, como en cursos anteriores, buenos cineistas

activos.

T BRI A LB

ENTRADA LIBRE

TERTULIA CLUB te espera con:
tu entusiasmo y tus ideas,

tu sinceridad y espiritu de colaboracién,
tus proyectos y tus dudas,

tus peliculas,

DIA: Tercer jueves de enero
HORA: 10,15 noche
LOCAL: C.E.C. Paradis 10

Comenzara puntualmente a la hora indicada
Finalizard a las 12 horas

que pasaremos y comentaremos con libertad y juicio

constructivo.
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Xavier
Estrada

anuncia a los lectores de OTRO
CINE la proxima apertura de su
estudio de grabaciones de sonido
y producciones privadas de cinema
amateur, cuyas seifias se facilitaran
una vez finalizadas las obras ac-
tuales.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Jorge Tomas Freixa

Su mascota: Speedy Gonziles

Su caracteristica: dominio completo del documental tanto
en el aspecto cultural como en el humoristico

ENTRE LA ESPADA Y LA PARED

:Qué prefieren? que les proyecte la pelicula
de vacaciones o que Jaimito toque el violin,




DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES
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PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lenticular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamafos: 100x100 cm.
125%x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafios: 75x100
cm.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic “Chemi-Cote**
Clerre automatico en el pié. tamafos:
115x150cm.~130x180 em.-150x150 em.
1BO0x1BO cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 volitios.
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(EL PROYEGTOR DEL ANIVERSARID!

(eumig

¥ La calidad EUMIG y
el precio de aniversario

Es sencillo filmar con EUMIG... y aun mas ahora sonorizar
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DELEGACION EN BARCELONA: JACINTO BENAVENTE, 19-21 Teléf. 239 82 69 BARCELONA -17
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La moderna filmadora
Super-8 para filmar sin
problemas. El cambio de
la pelicula es mds fécil
que nunca. Accionamiento
eléctrico. La senal verde
en el visor indica que la
exposicién es perfecta.




