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BOLLEX 155

MACROZOOM

jLa primera camara Super 8 con objetivo Zoom que filma

Para informacion dirijose a su proveedor habitual
o al Representante General para Espafie

GERMAN RAMON CORTES
Consejo de Ciento, 366
Tel. 2325100 - BARCELONA-?

Sirvase enviarme informacién sobre el

TOMAVISTAS BOLEX 155 MACROZOOM
Nombre
Profesion

Bemietlib o pa -

T . T

desde 3 centimetros a infinito!

Objetivo Paillard Bolex Macrozoom f=8,5-30 mm./1:1,9. -
Visor telemetrico de campos mezclados; gran imagen
aérea, proporcion 1:1 en la focal standard de 15 mm. -
Distancia ajustable desde 3 cm. del lente frontal al in-
finito. - Focal ajustable por botdn estriado provisto de
una palanca plegable: eleccion rapida del encuadre
apropiado; libre eleccion de la velocidad travelling, -
Ajuste automatico del diafragma por fotorresistencia
que mide la luz a través del objetivo. - Dos velocida-
des: 18 y 32 imagenes por segundo. - Imagen por ima-
gen. - Sensibilidad ajustada automaticamente, entre 25
y 160 ASA. - Bloqueo del diafragma a voluntad, en de-
tencion o en marcha. - Controles en el visor: Abertura
del diafragma, iluminacion insuficiente, exceso de luz,
fin de la pelicula (o ausencia de cartucho en el maga-
zin), tension de las pilas del motor y de la fotorresis-
tencia. - Parasol giratorio: bajado protege eficazmente
el objetivo y permite realizar efectos de ventanilla en
la apertura y el cierre. - Ocular ajustable a la vista de
cada uno. - Ojera orientable para ojo derecho u ojo iz-
quierdo. - Filtro de conversién incorporado al objetivo. -
Dispositivo titulador Multitrix, entregado con la camara.




DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

DA-IITE
=T PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lentlcular plateada, con mas brl-
llantez en la imagen. tamanos: 100x100 cm.
125x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafos: 75x100
cm.-100x100 em.-125x125 em.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic “Chemi-Cote**
Cilerre automatico en el pié. tamafos:
115x150 cm.-130x180 em.-150x150 ecm.
180x180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso y re-
cogida de |la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.
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FUNDIDOS FUNDIDOS FUNDIDOS
Z00M ABIERTOS CERRADOS | ENCADENADOS

4X ZOOM

ADEMAS
' EFECTOS
PROFESIONALES

AUTOMATICA Y MANUAL

PRESOR EN LA CAMARA
PARA UNA MAYOR NITIDEZ
DE IMAGEN

DOS VELOCIDADES
MARCHA ATRAS

OBTURADOR VARIABLE
FUNDIDOS ENCADENADOS
FUNDIDOS ABIERTOS
FUNDIDOS CERRADOS

FUJICA

CARGA INSTANTANEA
(single-8 )
z2 t

Rpte. Exclusivo: Mampel Asens S.A. - Consejo de Ciento, 221 - Barcelona (m
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Moviflex MS8

Electronic:
ahora con “zoom”

eléetrico

Camara super 8 con objetivo de pri-

mera clase Zeiss Vario-Sonnar 1,9/9-36
milimetros. Regulacion electronica
rapida del diafragma Iris hasta 1 : 45.
Fotometro interior CdS con correc- [
tor de contraluz. Telémetro para A,
distancias focales variables, -“
mediante motor o a mano. Dispo-
sitivo automatico de abertura y cierre.
Frecuencia de imagen de 18 a 24 |/seg.,
asi como dispositivo de imagen por imagen.

ZEISS IKON
VOIGTLANDER

porque su objetivo es una maravilla

Distribuida por NEGRA INDUSTRIAL,S.A.
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oirocine comenia

AHORA

Si la UNICA es una meta noblemente codiciada por todo cineista ama-
teur, éste no puede permanecer indiferente al llamamiento que en esta
misma edicion le dirige Delmiro de Caralt.

Ya sabemos por miltiples muestras, y de ello dio fe cumplida esta
revista, que en varias ocasiones el cineista amateur se ha manifestado
acerca del extremo que nos ocupa, pero lo cierto es que en el momento
actual las opiniones de los cineistas amateurs y de las entidades en las
cuales se hallan encuadrados tiene un valor excepcion, que incluso puede
ser decisivo, por cuya razon no se trata simplemente de la sola expresion
de un criterio, sino que también es preciso afrontar a un enemigo general
e inexorable. Este, que actia en todas las latitudes y époeas, es la marcha
del tiempo, poderosa fuerza que puede mas que todos nosoiros. Por ello
OTRO CINE ruega y aconseja a sus lectores cineistas amateurs que no
demoren la remision de sus opiniones, una vez leida la colaboracién de
Delmiro de Caralt, que publicamos en este nimero.

Interesantes son las opiniones de todos, y de un modo mas especial las
de aquellas entidades que de ano en afo sus cineistas se han distinguido
triunfalmente en el Concurso Nacional, no solamente por la elevada ca-
lidad de sus lauros, sino también por la constancia de su participacion.
Independientemente del contenido del programa y del veredicto del Con-
curso Nacional, conocemos y constatamos el amor de esas entidades a la
cinematografia amateur y su amor propio como espanoles, sentimiento
este filtimo por si solo impulsor de grandes obras, todo lo cual hace mas
valiosa su colaboracion.

La Delegacion de Espafnia en la UNICA quiere contar con todos, y en
este noble deseo gqueremos participar comunicando a las entidades y a sus
socios que es “ahora” el momento oportuno y decisive para exponer sus
opiniones, dentro de la programaitica senalada,.

No queremos influir en el criterio del cineista y por ello nos abstene-
mos de opinar. Solamente lo que deseamos es que nos manden opiniones
¥ que este envio sea dentro de breve plazo. Las contestaciones pueden
dirigirse directamente a Delmiro de Caralt, en las senas de esta redaceion.

Recordamos a nuestros lectores los reportajes que anualmente publi-
camos en nuestro niimero inmediato posterior a la reunion mundial de la
UNICA y que suele ser el peniiltimo o iltimo del afno, segiin sean las fe-
chas y la recepcion de originales. En esos reportajes informamos al lector
de todos los asuntos de la UNICA y de la marcha del Congreso y del Con-
curso. Una lectura presente, aunque superficial, puede servirle de amplia-
cion al contenido del articulo que en el presente nimero publicamos de
Delmiro de Caralt ¥y que constituye un verdadero llamamiento.

OTRO CINE hace suyo el mencionado llamamiento y confia que la
recepcion de opiniones sea copiosa.

Esperanzados, agradecemos de antemano la colaboracion solicitada de
los cineistas amateurs espafoles.
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LA PERFECTA FOTOGRAFIA
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NOTICIAS
DE

LA

UNICA

DELMIRO DE CARALT

(¢QUE OPINAN LOS CINEISTAS ESPANOLES?

Pocos son los cineistas amateurs que corresponden a nues-
tro constante llamamiento en solicitud de su opinién sobre
cuanto atafie a la UNICA y les expresamos nuestro agrade-
cimiento porque demuestran que nos leen y que apoyan nues-
tra labor con sus ideas, remitidas sza individualmente, sea a
través del Club al que pertenecen. Hoy de nuevo rogamos
nos las expongan, para transmitirlas al Delegado que asista
al proximo Congreso de Luxemburgo (27 de agosto a 7 de
septiembre). Las preguntas que les formulamos se refieren es-
pecialmente al nuevo concepto que el Comité somete a estu-
dio, y votacién, sobre el clasico Concurso Internacional de
la UNICA. Tenemos la proposicion del Comité, en francés, a
la disposicion de cuantos se interesen y nos la soliciten. De
momento ha sido estudiada por la Junta del CEC, la cual, en
principio, cree oportuno verificar el ensayo durante los cinco
afios, tal como sugieren, pero lamenta que se esfume el es-
piritu fundacional del Concurso que le conferia un cardcter
unico al considerar como participantes a las naciones Yy no a
los films o sus autores, Votaremos favorablemente este «en-
sayo», porque se mantiene la caracteristica esencial de que
no es el autor quien ofrece su obra para figurar en la selec-
cién nacional, sino que es el Organismo Miembro de la UNICA
el que retne el «Programa». Hemos escrito «El Programan,
y es que, efectivamente, desde 1970, de aprobarse el plan.
cada pais enviari, en lugar de los cuatro cldsicos films, un
aprograma» nacional formado por un nimero ilimitado de
obras, aunque limitado en cuoanto a la duracién de la pro-
yeecibn, que es de 90 minutos (incluido un intervalo obligado
de 5 minutos entre cada film). Proyectado por el orden se-
fialado por el pais participante, puede contener libremente los
temas que prefieran, ya que desaparecen las «categoriasy (Do-
cumental, Argumento, Fantasia), excluyéndose solamente los
contrarios a las buenas costumbres, los de propaganda poli-
tica, los quirtirgicos, los de finalidad comercial y aquellos en
los que aparezca haber obtenido algiin premio o mencionen
material 0 marcas de aparatos empleados.

El Jurado serd constituido (ya desde este afio, de apro-
barse) por siete elementos, de los cuales 4 amateurs vy 3 pro-
fesionales. Serd escogido por el Comité y si algin espafiol de-

sea ofrecerse como candidato, debe comunicirnoslo apenas lea
estas lineas.

Los Premios se reducen a «la Medalla de la UNICA», a
conceder solo a obras destacables, v «el Diploma de la UNICA»,
destinado a aquellas cualidades excepcionales que contenga
(idea, direccién, montaje, etc.).

También el Jurado concederd los premios espezciales que
se pongan a su disposicion, como el Premio Espania al film mdis
optimista y otros.

No nos convence demasiado que se proponga sustituir la
definicion del film de amateur por la frase: «Los films de-
beran ser films de amateur segin los criterios establecidos por
el Organismo Nacional que los presentan, Con ello se anula
nuestra intervencion en Checoslovaquia, con éxito no facil de
obtener, en la que logramos se introdujera que no se admi-
tirian al Concurso las obras de las Escuelas de Cinematogra-
fia ni las rodadas en estudios profesionales. Tal vez se refleja
que varios nuevos paises miembros solicitan la vaguedad para
poder participar. Veremos si la Asamblea tiene la amabilidad
de acceder a ello, ya que, al fin y al cabo, no existird la an-
tigua competicién entre naciones.

En conjunto el nuevo Reglamento que nos proponen es
muy breve v conciso, lo que es de alabar y posible de rea-
lizar, y2ndo como va dirigido a Organismos que conocen $o-
bradamente detalles superfluos de indicar (lo que no ocurre
con nuestras Bases que han de orientar a novatos). Sin 4nimo
de alargarlos, hemos acordado proponer a la Asamblea la
aprobacion de alguna anadidura. Por ejemplo, que los films
se aseguren a todo riesgo (y no solamente de 10bo) durante
el Congreso. Que se fije una cifra alta por pérdida o dete-
rioro si se trata de un woriginal» del que el autor no posea
copia (proponian indemnizar a su valor comercial los daiios
o pérdida de aparatos, bandas magnéticas o films, y nosotros
entendemos que esto se refiere a las copias). Que se comu-
nique al autor si han usado del derecho de sacar copia. Que
se anada a la palabra uprofesionales», al citar el Jurado, y
entre paréntesis: «{criticos, cineistas, etc...)», para que no haya
discusiones.




SEGUIMOS TERCOS CON EL «PROGRAMA CIRCULAR»

Para esto no necesitamos consultaros de nuevo, pues sabe-
mos que es unanime la voz de todos los cineistas espanoles en
cuanto a que se prosiga incansablemente el estudio de la di-
ficil, pero no imposible, implantacion de la genial idea que
venimos proclamando ano tras ano de intentar el estableci-
miento del Programa Circular, que desarrolle el lema que pro-
ponemos para la UNICA, a saber: «Dar a conocer el mayor
ntmero posible de films al mayor nimero posible de ama-
teursy, S6lo cuando esto se implante podra considerarse que
el Congreso, con su Concurso, mzrece organizarse y su esfuerzo
obtendra la adhesion y agradecimiento de los gue practican
esta alicion, esparcidos por todo el mundo. Insistimos con
energia que son demasiado pocos los que disfrutan de la vi-
sion de las selecciones nacionales (v ain se agravard si se
aprueba una sede permanente para la reunion anual, como al-
guien propondra) v que es absolutamente necesario aprove-
char los Programas Nacionales de reciente creacion para se-
leccionar todas las obras dignas de ser incluidas en el Pro-
grama Circular a crear, que, como recordaréis, daria la vuelta
al mundo y en cada nacidon miembro seria exhibido en cuan-
tas ciudades quisieran, reuniendo la opinién nacional sobre
las obras visionadas que colocarian por orden de preferencia
en unas listas que, una vez reunidas por el Secretario General
al terminar el giro, darian el promedio de situacion de los
mejores films a escala mundial. Esta idea espafiola ocupa bas-
tantes paAginas que prevén muchos detalles, como la amorti-
zacion de las copias, etc., pero que, por no estar en nuestra
mano, no solucionan el verdad=ro, y creemos que tnico pro-
blema, que es el de las dificultades aduaneras. Nos parece
que, va que formamos parte de la UNESCO, este alto Orga-
nismo podria garantizar que no se utilizaria con otros fines ni
se incluirian otras obras que las aprobadas, en el paquete.
Y atn cabe, ¢por qué no?, que desplazara alguien que res-
pondiera, viajando con el Programa Circular, de que no se
infringieran las disposiciones legales de cada pais. Puedo ase-
guraros, amigos lectores, que si viera implantado este Progra-
ma Circular, seria compensada, con alegria, la ardua v tenaz
labor que en este campo pretendo haber desarrollado y me
despediria de todos, satisfechisimo. Y si dejo el mundo sin
verlo, encarezco a uno de vosotros quien sea, que tome la
batuta y siga terco hasta lograrlo.

Hace tiempo que no os lo recuerdo y hoy lo expongo a
los numerosos nuevos cineistas que van entrando a nuestro
mundillo, que la UNICA se dirigirA por quienes sz ofrecen
libremente a colaborar en ella. Solamente por ellos, cargados
de buena voluntad y buena fe, que se toman la enorme mo-
lestia de desplazarse a distintas ciudades tres veces al afo,
ademés de la del Congreso. Los cargos para los cuales po-
déis ofreceros, a través dzl CEC, son los del Comité, asi como
de una Comision de trabajo determinada, candidatura que vota
la Asamblea (enviada con tres meses de anticipacién) y para
el Jurado (dos meses), que es escogido por el Comité entre
los candidatos (amateurs o profesionales).

Porque conocemos el carino y el entusiasmo que ponen los
luxemburgueses para complacer a los congresistas, recomenda-
mos a cuantos puedan inseribirse que dirijan alld sus vacacio-
nes, Estamos seguros que disfrutardn de un ambiente simpé-
tico. Y ademds es posible que sea la tltima vez que se realicen
estas fatigosas excursiones de toda una jornada que, critica-
das por su excesiva inclusion de visitas, guateques, ete., en
rzalidad son recordadas con deleite al regreso. Entre las pro-

posiciones del Comité se votard la que expone un programa
mas reducido, de menos coste v duracion, sacrificando turismo
v aumzntando el trabajo til.

En principio no nos complace, y aqui si que deseamos vues-
tra opinién, la proposicién a votar en Luxemburgo, de fijar una
sede para el Congreso,

Los alemanes proponen Colonia, coincidiendo con la Pho-
tokina. El inconveniente de que s6lo se celebra cada dos afios,
lo compensa Suiza, que ofrece Montreux, en alternativa. La
tnica ventaja es el gran apoyo econdémico a la UNICA que
aportarian, en beneficio de los paises miembros que la forma-
mos. Pero nuestra opinion, compartida por cuantos la vamos
consultando, es que anula la base fundamental de Sitges, que
decia que cada afo un pais distinto organizaria el Congreso,
compensando el esfuerzo con la vision de los films. Natural-
mente que todo ello podria ir evolucionando en distinto sen-
tido del fundacional si se realizara, repetimos, el Programa
Circular, y el Concurso sirviera basicamente para proceder a
seleccionar este Programa. Los autores recibirian, como maxi-
mo galardén, el que su film fuese escogido, ademas de la satis-
faccion de saber que siete senores le concederan la Medalla
de la UNICA vy, al regresar, conocer «donde» le han colocado
27 fallos de tan distintas naciones como hoy formamos (v cada
ano somos mds) en las filas de la UNICA.
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Palabras Nacionales:

Subtitulos; Doblajes.

A los pocos dias de haberse iniciado las proyecciones Lu-
miére en el Salon Indien, un diario parisién, comentando aquel
suesso, escribia: «Cuando en las salas dispongamos de un fo-
nografo, la fotografia nos dara la ilusion perfecta de la vidan.
Texto significativo que dice cémo, desde un principio, el so-
nido parecia el complemento inexcusable de la imagen en la
pantalla. Por su parte, en América, el cine y el fondgrafo apa-
reclan como invenciones conexas para la mentalidad practica
de Edison. Y los historiadores de los primeros afios del ci-
rematografo nos cuentan todo cuanto se hizo entonces para
sonorizar la pantalla, de tal manera parecia inaceptable, en
principio, el silencio absoluto cuando se trataba de darnos una
imagen del mundo.

Por una parte, se buscaron efectos especiales que procura-
ban sintonizar, con mayor o menor exactitud, con el curso de
las imAgenes, mientras, por otra, se registraban en el disco
voces ilustres de la «Comédie francaisen, con vistas a los pri-
meros ensayos, camino de la pelicula de arte, No obstante, el
engano era demasiado visible y la ilusion realista que se bus-
caba, lejos de verse favorecida, resultaba perjudicada, de tal
manera, que, por una aparente paradoja, muy pronto el «cine
sonoro» se vio postergado. Se abandonaron todas las tentati-
vas encaminadas a dar con él y se impuso el imperio de la
imagen soberana, limitada a sus prerrogativas propias, [pero
con la servidumbre que significaban los rétulos explicativos!

Hoy, vistas las cosas en perspectiva historica, podemos de-
cir que, de haber persistido en la bisqueda de soluciones, el
cine podria haberse convertido en sonoro, mucho antes de la
fecha en que los hermanos Warner llevaron a cabo su revo-
lucién industrial. Mas también podemos decir que fue, hasta
cierto punto, providencial que se abandonara aquel proyecto,
porque, haciendo de la necesidad virtud, el cine, condenado
al silencio, conminado a explotar al maximum sus posibilida-
des, consiguiera, por este camino, desarrollar considerable-
mente sus poderes en los dominios de la estricta fotogenia.
Segim aquella ley orgénica de la compensacién reciproca, que
permite, por ejemplo, que el ciego llegue a poseer una hiper-
sensibilidad tdctil, asi el cine llegd a descubrir virtualidades
insospechadas en los dominios de la expresion plastica, obligado
como estaba a recurrir exclusivamente a los signos visuales.

Y €so ocurria en un momento historico en que el hombre
de Occidente imponfa su civilizacién a todos los pueblos del
orbe, en que adquiriamos una conciencia planetaria. En este
momento tenia lugar el advenimiento de un lenguaje artistico
que aparecia como un csperanto visual. Igual que la mi-
sica, ignoraba las fronteras. Igualmente inteligible en todas
partes, el mensaje de un Charlot llegaba integro, directo, a
todas las latitudes. .o que en los origenes aparecié como un
defecto era ahora celebrado como una virtud, como un signo
de los tiempos. El cine lleagaba como una promesa de tiem-
pos ecuménicos en los que, camino de la unificacién, los pue-
blos podrian entenderse mejor gracias a la multiplicacién de
los medios de comunicacién, a la adopcién de una misma ci-
vilizacién tecnocratica y disponiendo, por primera vez, de un

-especticulo universal que, por su indole genuinamente visual,

se situaba mdas alli de la confusién de Babel.

Imagenes Universales;

José Palau

Con la llegada del sonoro, parte de este brillante programa
se vio comprometido, Otra vez, el hecho lingiiistico vino a po-
ner de manifiesto el hecho diferencial que nos recuerda que
tenemos que dar un rodeo para entendernos con los demds
(los extranjeros). En el caso concreto que nos concierne, dos
han sido los rodeos, dos las soluciones: los subtitulos al pie
de los fotogramas en las versiones originales y el doblaje. Y en
eso hay que ser categérico v afirmar que ninguna de estas
soluciones resuelve satisfactoriamente la dificultad a la que se
trata de hacer frente. Es obvio que entre los entendidos la
primera solucién es la preferida, y porque es la que ha te-
nido siempre mas defensores inteligentes, es la que mas de-
bemos matizar, ya que tampoco conviene disimular su punto
flaco.

Es incontrovertible que la vivencia estética genuina, que
solo se consigue viendo y escuchando una pelicula, cuando se
entiende el idioma en que ha sido rodada, ha de verse en-
turbiada, mitigada, tan pronto estamos obligados a recurrir a
la lectura de unos subtitulos. La obra cinematogrifica es para
ser vista y oida, no para ser «leidas. En ningin concepto, la
operacion de la lectura, por ripida que sea, por satisfactorio
que sea el entrenamiento del espectador en esta operacién
—aparte de la anomalia que representan letras impresas sobre
los fotogramas—, nos transpone a un plano psiquico distinto
del que nos importa mantener a todo trance, en el acto de
la fruicion estética que esperamos obtener de la visién cine-
matografica,

Los inconvenientes del doblaje no son menores. El nos
dispensa de la lectura. La vista no se distrag, no se nos obliga
al salton al que nos referiamos antes, tan perjudicial a la
vivencia estética, mas en cambio, al sernos escamoteada la
voz auténtica del personaje, el actor sufre una mutilacion que
hemos de juzgar capital. Piensen en uno de los actores que
mas admiren y consideren, si pusden, lo que serin una actua-
cion suya a base de un vetrilocuo que le atribuyera una voz
ajena, Asi estin las cosas y ésta es la pérdida irreparable que
para el espectador que no entiende las peliculas en su ver-
sion original ha experimentado el cine desde el momento en
que incurri6 en la dispersion de Babel.

Claro, antes existia, como ya dijimos, la servidumbre de
los textos explicativos que continuamente venian a interrum-
pir la fluencia de las imagenes.

De todos modos, tal como hemos dicho, todas las conquis-
tas estrictamente visnales habian de ser mantenidas una vez
el cine, predestinado a la larga a adquirir el 6rgano de la
palabra, se diversificara en distintas escuelas nacionales, para
recordarnos que, pese a los progresos realizados en pos de
una unidad planetaria, el concierto mundial, si llega a reali-
zarse, sera sobre la base de multiples voces. Por lo demads,
continuamos creyendo que el cine, que, en un principio, pre-
ludié una forma de expresion y de comunicacién universales,
puede continuar siendo un poder al servicio de la inteligencia
y d= la comprension entre los pueblos. Porque lo cierto es que
las grandes peliculas viajan a través del mundo, se proyectan
en todas las latitudes, v, al ofrecernos imdgenes de otros pue-
blos, permiten que todos nos conozcamos mejor.
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FALLO

MEDALLAS DE PLATA

«HOMES DEL TERCER MON», de Andreu Sitja, de Es-
parraguera (Barcelona).

Otros premios: Del Ministerio de Informacion y

Turismo, al film mds puntuado., Al mejor film Docu-
mental. Al film que contribuya mejor a la comprension
y convivencia entre las personas, Premio German Ra-
moém Cortés-Paillard Bolex, en 8 mm.

«ITEM», de Jordi Vall Escriu, de Barcelona.

Otros premios: Al mejor film de Fantasia. Premio
Germdn Ramoén Cortés-Paillard Bolex, en 16 mm.
«MUELLE DEL REBAIX», de Juan German Schoeder,

de Barcelona.

Otros premios: Al film que destaque por su origina-
lidad (Documental), Premio del Debutante.

«LA JAULA», de Agustin Bascuas, de Barcelona.

Otros premios: Al Alm que destaque por su origina-
lidad (Argumento). Al mejor film de Argumento. A la
mejor interpretacion femenina.

«UNA FOSCOR DE MATINADA», de Agustin B. Arus,
de Tarrasa.

Otros premios: A la mejor coleccidn de fotografias
relativas a un film concursante.

«CRONICA DE UNA IDEA:», de Pedro Sanchez Borre-
guero, de Murcia.

Otros premios: Al film que destaque por su origi-
nalidad (Fantasia). Premio Germin Ramdn Cortés-Pai-
llard Bolex Provincial.

«TODO A CAMBIO», de Inocencio Trinidad, de Bar-
celona.

Otros premios: Al mejor desarrollo  discursivo
(guion).
«ODIO», de Miguel Mateu y Jordi Vilaseca, de Tarrasa.
«LA SEDA», de Antonio Medina Barddn, de Murcia.

MEDALLAS DE COBRE

«SIEMPRE Y NUNCA», de Enrique Montén, de Bar-
celona.

Otros premios: Al mejor film o escenas de humor,
«MUSICA 3», de Antonio Medina Bardén, de Murcia.

Otros premios: A la mejor calidad fotogrifica o ar-
monia cromaitica entre los films en color.
«LA AVENTURA>», de Ignacio Grau Casulleras, de Ta-
rrasa.
«HUMORESQUE», de Miquel Mateu y Jordi Vilaseca,
de Tarrasa.

Otros premios: A la mejor interpretacion masculi-
na. Premio Germin Ramodn Cortés-Paillard Bolex, en
Super 8 mm.
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«FRANCOISE», de José Alberto Bori, de Barcelona.

Otros premios: A la mejor calidad fotogrifica entre
los films en blanco y negro.
«FIESTA», de Enrique Montdn. de Barcelona.
Otros premios: Premio Especial por su labor de
montaje.
«FIEBRE», de Seratin Fernando, de Barcelona.
«KATHARSIS», de Miguel Esparbé, de Manresa.
Otros premios: A la mejor interpretacién infantil,
en grupo. Trofeo Canon,
«MONTSERRAT, VISITA TURISTICA», de Jordi Tomads,
de Tarrasa.
«LOS MAYAS EN YUCATAN>», de Pilar Fatjo, de Bar-
celona.
«MALEFICIUM», de José ]J. Reventds, de Barcelona.
«RAMBLAS 8 MM.», de José Bros Montafia, de Tarrasa,

«SEMPRE», de Tomds Mallol, de Torroella de Fluvid
(Gerona).

Otros premios: Al mejor comentario de un flm. Pre-
mio German Ramén Cortés-Paillard Bolex Provineial.

MENCIONES HONORIFICAS

Por orden alfabético de autores:

«MINTREPORTATGE», de Eugenio Anglada, de San Hi-
polito de Voltregi (Barcelona) por su montaje y ritmo.

«EUSKAL JAIAK», de Luis M.* Dabouza, de Llodio (Ala-
va), por su captacion folklérica.

«LOS ANDALUCES», de Gabriel Dominguez, de La Co-
runa, por su intencion humana.

«POR EJEMPLO, MUDEJAR», de «Grupo «Einsenstein»,
de Zaragoza, por el intento de planteamiento de una
idea. Copa Agfa-Gevaert,

«FRIUS EL ESQUIMAL», de Alejandro Matas, de San
Feliu de Guixols (Gerona), por su esfuerzo en anima-
cion.

«TOCATTA Y FUGA», de Francisco Puig-Corvé, de Bar-
celona, por algunos aspectos audiovisuales,

«EL ULTIMO ESTALLIDO», de Victor Sarret, de Bar-
celona, por su «suspensen,

«ITALICUS», de Conrado Torras, de Barcelona, por su
calidad fotogrifica.

«L’ANELL», de Anna Vicens y Toni Ferrer, de San Felfu
de Guixols, por la intencionalidad de su guién.

COMPOSICION DEL JURADO: Enrique Fité,
Presidente; Manuel Balet, Secretario: J. Trias (Repre-
sentante del Ministerio de Informacion y Turismo);
Ramén Biadiu, Manuel Isart, José Mestres, Juan Pruna
v Gabriel Querol, Vocales.

Barcelona, 27 de mayo de 1969
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Paul Muni en "La tragedia de Luis Pasteur,

A Pasteur, como a Fleming, le debemos la vida millones v
millones de mortales. Pero al sabio inglés, que fue un gran
admirador suyo, no le han dedicado at‘in ningin film. Aunque
Koch, Roentgen y nuestro Ramdn y Cajal, tienen va el suyo,
Pasteur es el que ha sido mas favorecido hasta ahora entre
todos los hombres de ciencia.

El cine ha sabido rendirle homenaje en varias ocasiones.
En 1922 se hizo el primer film a la gloria del fundador de
la bacteriologia moderna, con motivo de celebrarse el cente-
nario de su nacimiento y hacer a la vez que su memoria
fuese honrada en el mundo. La pelicula, que mared el debut
como realizador de Jean Epstein, fue supervisada por Jean-
Benoit Levy, segin argumento de Edmond Epardaud, que es-
tuvo en intimo contacto con la familia de Pasteur. Por tanto,
no se trataba de una simple biografia anecddtica, sino que
mostraba de manera vulgarizadora toda la obra cientifica del
ilustre hombre de ciencia. Buena parte de las escenas se roda-
ron en los laboratorios del Instituto Pastenr de Paris, con la
colaboracion de su director, el doctor Roux v M. Vallery-Radot,
verno de Pasteur. Los exteriores en Ddle, Arbois, Estrasburgo,
Alais, ete. La interpretacion estuvo a cargo del actor Henri
Mosnier (Pasteur), Maurize Touzé (Pasteur nino), Jean Rauzena
(el pequeiio Meister), Robert Tourneur (padre de Pasteur).

A su vez, Sacha Guitry, era el director v protagonista de
«Pasteurn (1933), version cinematogrifica de una obra suya
que su padre, Lucien Guitry, habia creado en la escena tres
lustros antes. Recordando en la pantalla la prestigiosa carrera
de su progenitor, Sacha Guitry ofrecia una imagen emocionan-
te del ilustre sabio, tal como lo vio Lucien Guitry al estrenar
la obra de su hijo en el Vaudeville de Paris, v que después
represent también con gran éxito en Inglaterra y Bélgica. Al
volver a encontrarse con este personaje, no hay duda que Sacha,
se dirla: «{Mi padre tenia razénl»

En la interpretacion del film, figuraba también Jean Perier
(el doctor), José Squinquel (un alumno), Maurice Schutz (el
abuelo Meister), el pequeiio Rodon (José Meister), Louis Mau-
rel (el viejo sabio), Bouvallet (el presidente Sadi Carnot).

Pero «La tragedia de Luis Pasteurs (1936), llevaba a la
pantalla por William Dieterle, segtin el guién de Sheridan Gib-
ney y Pierre Collings, fue considerada como la pelicula mas
importante y mejor realizada de cuantas se habian basado en
la existencia del ilustre investigador. Hacia resaltar, mis que
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Luis Pasteur, entre cuyos
descubrimientos figura la

vacuna antirrabica

Manvuel P. de Somacarrera

e! patriotismo puesto de manifiesto en las dos versiones ante-
riores, el espiritu humano que por su grandeza y ejemplaridad
historica no tiene fronteras, prevaleciendo sélo el bien y los
trabajos realizados para poder conseguirlo. El actor Paul Muni,
por su creacion soberbia del personaje, fue galardonado con
¢l «Oscarn como el mejor actor de aquel ano por la Academia
de Hollywood.

«La obra biolégica de Pasteur» (1947), film realizado por
Jean Painlevé y Georges Rouquier, aunque no es nada original
por haber sido tratada antes la vida y la obra del gran sabio,
tiene al menos el mérito de revelar con mds precisibn cienti-
fica y mayor nmimero de imégenes microscopicas, la elabora-
cion misma de la doctrina pasteuriana. Ademds, el hecho de
que la toma de vistas especiales hayan sido objeto de cuidados
muy particulares en el Instituto Pasteur, la indagacion minu-
ciosa de las condiciones historicas del trabajo de Pasteur, per-
mitieron hacer de este film un documento, sin duda, un poco
severo para el gran publico, aunque de un valor cultural in-
comparable.

En efecto, el film trata d= las investigaciones de Pasteur
en todos los dominios que le fueron familiares: de la eris-
talografia a la bacteriologia, de la terapéutica a la profilaxis.
A notar todavia la eleccion maravillosa del actor que no era
un profesional, pero que por su fisonomia y actuacién impulsiva
dio al trabajo de sus realizadores un matiz de autenticidad
notable. El comentario fue elaborado con una gran circunspec-
cibn y un cunidado constante a extralimitarse, aunque sin des-
cuidar por completo el rigor cientifico para satisfacer a los
hombres de ciencia. Todo, abriendo a los profanos las puertas
de 1 mundo puro, coherente y logico, de seduccién ejem-
plar para la inteligencia, al que podrian llegar sin fatiga.

Por ultimo, «La juventud Pasteurs (1964), cortometraje que
han realizado para su propia casa, J. K. Raymond Millet y
Monique Muntcho, que cumple admirablemente su cometido
y seria interesante que se proyectara en Espana.

FILMOGRAFIA
1922, Francia. Prod.: L’Edition Francaise Cinematographi-

que. Esc.: Edmond Epardaud. Aprobado por el doctor
Roux, director del Imstituto Pasteur, de Paris, y M. Va-
llery-Radot, yerno de Pasteur. Dtor. gral.: Jean-Benoit




Levy, Real.: Jean Epstein. Fot.: Edmond Floury. Ints.:
Henri Monnier (Pasteur), Maurice Touzé (Pasteur nifio),
Jean Rauzena (el pequeno Meister), Robert Tourneur (el
padre de Pasteur). Tit.-orig.: Louis Pasteurs. (Alrede-
dor de 1.200 m.) (Dos versiones, una para la ensenanza
y la otra para el piblico.)

1935. Francia. Prod.: Maurice Lehmann y Fernand Rivers.
Esc.-didl-realiz.: Sacha Guitry, segiin su obra teatral.
Fot.: Jean Bachelet. Dec.: Robert Gys. Mus.: Louis
Beydts. Ints.: Sacha Guitry (Pasteur), Jean Périer, e
doctor, José Squinquel, un alumno, Maurice Schutz, el
abuelo Meister, el pequeno Rodon, Joseph Meister, Louis
Maurel, el viejo sabio, Bouvallet, el presidente Sadi Car-
not. Tit.-orig.: «Pasteurn.

1936. USA. Prod.: Warmner Bros. Real.: William Dieterle.
Guién: Sheridan Gibney y Pierre Collings. Fot.: Tony
Gaudio. Mus.: Eric Wolfgang von Korngold. Ints.:
Paul Muni, Josephine Hutchinson, Donald Woods. Anita
Louise, Fritz Leiber, Henry O'Neill, Dickie Moore, Wal-
ter Kingsford, Iphigenie Castiglioni, Herbert Corthell.
Tit. orig.: «The Story of Louis Pasteurs. («La tragedia
de Luis Pasteurs).

1947. Francia. Prod.: Cine-France, Esc., real. y com.: Jean
Painlevé y Georges Rouquier. Mus.: Guy Bernard.
Mont.: Georges Rouquier. Vistas microscopicas: Jean
Painlevé, Int.: un actor no profesional. Tit.-orig.:
«L'oenvre biologique de Pasteurs.

1964. Francia. Prod. y 1eal.: J. K. Raymond Millet y Moni-
que Muntcho (cortometraje). Tit. orig.: «La jeunssse de
Louis Pasteurs.

REPARACIONES
MECANO -OPTICAS

Director Técnico: D. RAFAEL ESTEBAN

Reparaciéon de Cdmaras Fotogrdficas y

Cinematogrdficas de todas las marcas y

modelos. — Flash. — Proyectores mudos
o sonoros. — Objetivos. — Accesorios.
Ampliadoras. — Prismdticos, etc. etc.

Construccion de aparatos especiales

Avda. Generalisimo, 534 - BARCELONA (11)
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Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia

Durante el mes de marzo se programaron las siguientes
sesiones :

La primera, dedicada al director D. W, Gritfith, mediante
la presentacion efectuada por José del Castillo del film «Li-
rios rotos», filmade en el afo 1919 e interpretado por Lilian
Gish, Richard Barthelmes y Donald Crisp. Independientemen-
te de los datos técnicos e historicos, el presentador expuso,
mediants una glosa resumida y de contenido completisimo, el
espiritu de la pelicula, que pese al medio siglo transcurrido
sigue manteniendo una viva actualidad, También aludié al
valor interpretativo vy a la belleza innegable de sus escenas,
especialmente las de perspectivas amplias.

En la segunda sesion, presentada por Jestiis Angulo, se
proyecté el film de Germén Schoeder «La ciudad muertan.
Siguié un animado coloquio en el cual el cineista contesté
a cuantas preguntas se le dirigieron, sin ocultar ninguna de
las circunstancias que acompanaron la filmacién de esta cinta,
finalista en el premio Ciudad de Barcelona 1968.

En la tercera sesion del mes, presentada también por Je-
siis Angulo, se provectaron los films «Fortuny» v «Minifaldass,
del cineista Juan Olivé Vagué, ganador del Premio Ciudad
de Barcelona 1968 y Medalla de Plata de la Ciudad. La asis-
tencia de puiblico fue considerable en esta sesion. Al final de
la misma siguié un dgil coloquio en cuyo transcurso el cineis-
ta, a instancia de Angulo, expuso su futuros proyectos.

En la cuarta sesion, se proyectaron los films de Emilio de
la Cuadra, «Azul y verdes y «El cielo, el sol y el marn, pre-
sentados por José J. Reventds. Ausente el cineista Emilio de
la Cuadra de Barcelona, le sustituyé su hijo y colaborador,
quien rapidamente conquistd la simpatia de los asistentes en
el cologuio que siguib.

Finalizé el mes con una charla de Jestis Angulo que co-
mento las tltimas novedades téenicas, la cual se vio muy con-
currida a causa del tiempo prolongado en el cual no habia
ocupado Angulo la tribuna de esta Seccién con el tema de
esta indole.

Durante los meses de marzo v abril, se ha sustanciado el
Cursillo Intensivo de Cine Amateur para principiantes, que ha
constituido un verdadero éxito, dada la considerable afluencia
de alumnos. El cursillo consté de doce conferencias, lo que
justifica el calificativo de «intensivos. Promovido por Domingo
Marti a instancia de diversos asistentes a las simpaticas reunio-
nes de «Tertulia Clubs, se encauzé bajo la direccién de Jests
Angulo, quien designé como resto del profesorado al propio
Domingo Marti, a Joaquin Vinolas, a José A. Bori, a Antonio
Garriga, a Javier Estrada, a Salvador Baldé y a José J. Reven-
tos. El 1)L'nflltimu, contrariamente a sus deseos vy a causa de
cierta reciente variacién en su actividad profesional, fue sus-
tituido por Salvador Mestres.

En nuestra proxima edicién, publicaremos un extenso ar-
ticulo descriptivo del cursillo, debido a la pluma de dos cur-
sillistas, con lo cual se obtendrd una espontaneidad expresivia,
libre de toda sospecha publicitaria,

La buena acogida lograda por este primer cursillo, surgido
espontineamente del deseo de futuros alumnos del mismo,
provoca la elaboracion de proyectos mas amplios para la pré-
xima temporada.
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El nombre de L.B. es mundialmente conocido desde su pri-
mera obra «Un perro andaluz», con la que acapard la aten-
cion de los cineistas y de los amantes del surrealismo que
abundaban en aquellos tiltimos dias del cine mudo. Buiiuel se
hizo un nombre al amparo del entusiasmo de unos que le
aplaudian en pie desde su butaca y de otros que lanzaban
toda clase de objetos, tinteros incluso, contra la pantalla donde
se proyectaba esta su «obra prima» de extrafio contenido, de
imagenes casi alucinantes, en las que posiblemente tuvo mas
que ver la mano del co-realizador Dali que la del propio L.B.
No obstante, el nombre estaba ya lanzado y durante unos afios
se mantuvo fiel a sus principios para caer mas tarde en un
cine inferior hasta tener que ocultar su nombre en una serie
de films que por encargo tuvo que acometer después.

Grandes desniveles existen en el grafico de su filmografia,
aunque periodicamente siempre ha levantado polémicas, pro-
hibiciones, inconformismos y apologias, manteniendo su espi-
ritu en obras que participaron en festivales representando, ora
Méjico, ora Espana, ora Francia, llevandose importantes premios,
promoviendo las mas diversas opiniones y facilitando voraz
alimento para cine-clubs y salas de arte y ensayo. Como re-
conocimiento y admiracién, los eriticos cinematograficos espa-
noles instituyeron el premio que lleva su nombre que se con-
cede anualmente en la Mostra de Venecia.

BIOGRAFIA

Luis Buiiuel Portoles nacié en Calanda, Teruel, el dia 2
de febrero de 1900.

Desde muy joven demostrd gran interés por el cine, el tea-
tro y la literatura y después de licenciarse en Filosofia y Le-
tras en la Universidad de Madrid, marché a Paris en 1924
para estudiar direccién escénica.

Desde la capital francesa envié articulos a diversos perio-
dicos espafioles sobre materias de su vocacion, Al mismo tiem-
po ingresé en un grupo de jovenes escritores y artistas de
tendencias surrealistas entre los que destacaba Federico Gar-
cia Lorca y Salvador Dali,

Avanzados sus estudios escénicos, en 1926 se dirigio a
Amsterdam para poner en marcha la representacién de la pieza
musical «E] retablo de Mazse Pedros, de Manuel de Falla.
El mismo afio, sintiéndosz poderosamente atraido por el cine,
entrdo como asistente del director Jean Epstein.

De su amistad con Dali nacié lo que tendria que ser el
futuro de su existencia artistica. El pintor de Port-Lligat tenia
grandes ideas y efectos de impacto seguro que escapaban a la
simple fase estitica de sus dibujos. Dali y Bunuel idearon,
pues, un cortometraje de diecisicte minutos de duracién para
mostrar tales consecuencias; un ojo humano cortado por una
navaja, un personaje ftransparente montado en bicicleta, ete., v
asi, entre los dos, realizaron el famoso film «Un chien andalous
v, mis tarde, «L’age d’or»n. Con respecto al primero, estrena-
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Fichas
de
Directores

por Agustin Conte| s

Luis Bunuel

do en el saléin Vieux Colombier, la critica manifestd que de-
bido a la crudeza de sus escenas, el espectador medio no
podia soportar la visibn angustiosa de las imdgenes de pesa-
dilla que desfilaban por la pantalla. El interés que desperté la
cinta hizo de que las publicaciones «La revue du Cinemas,
francesa, v «Bianco e Nero», italiana, reprodujeran integra-
mente el guién de la obra. Referente al segundo film, presen-
tado en «Studio 28» el 28-10-29, levanté nueva polémica al
sentirse agredidos ciertos estratos sociales a causa del contenido.

En 1932, L.B. regreso a Espaina en donde realizd su tercer
film, pelicula que aunque de tipo documental cerrd la trilogia
de cine independiente que habia practicado hasta entonces
para ser absorbido en lo sucesivo por el cine de encargo. Su
nueva cinta, «Las Hurdes», ofrecia la miseria y el hambre
que imperaba en Sierra de Gata. En Francia, esta pelicula se
conocié por «Terre sans painy.

Orientado en el cine comercial, empezd a trabajar en diver-
sos menesteres, primero para la filial espanola de Warner Bros
—1933-84—, v a partir de 1935 para la Casa Filméfono en
calidad de productor.

Durante la guerra espaiiola produjo alguna pelicula para
el gobierno republicano, marchiandose después a Nueva York,
en donde se asocié al productor Kenneth McGowan para en-
cargarse de los films de la «Office of the Coordinator of Inter-
american Affairsy, y de 1939 a 1942 ocupd la direccién del
servicio de cinema en la «Film Library of the Museum of Mo-
dern Artn.

A partir de 1943 hasta 1946 en que marchdé a Méjico,
estuvo empleado en la Metro Goldwyn Mayer como supervisor
de Versiones espafiolas y de nuevo en la Warner Bros, en sus
estudios de doblaje.

Inici6 su etapa de cine comercial mejicana con el film mu-
sical «Gran Casino», protagonizado por Jorge Negrete, idolo
popular en aquel momento,

El primer éxito de orden internacional lo tuvo con «Los
clvidadosn en el Festival de Cannes de 1951 al obtener el
premio a la mejor direccién v el Premio Especial de la Critica
por el conjunto dz su obra realizada. Al afio siguiente consi-
guio el Gran Premio del Film de Vanguardia por «Subida al
cielon. En 1961 logré —ex-aequo— la Palma de Oro y el
premio de la SECT, también en Cannes, por su realizacién
espanola «Viridiana», Ultimamente alcanzé el Leén de Oro,
Venecia 1967, por «Belle de jour».

FILMOGRAFIA
Etapa francesa

1926. «Mauprats. Director; Jean Epstein. Ayudante de di-
reccion: L.B.
1928. «La chute de la maison Usher» (El hundimiento de la

casa Usher). Director: Jean Epstein. Ayudante de direc-
cion: L.B.



1929,

1932,

1933.

1935.

1937.

1946.
1949.

1950.

1951.

1953.

1956.

1958.

«Un chien andalou» (Un perro andaluz). Direccidn, ar-
gumento y guién: L.B. y Salvador Dali, Ambos inter-
vinieron también en pequenas interpretaciones del film.
«L'age d'ors, Director: L.B. Argumento y guion: L.B.
v Salvador Dali.

Etapa espaiola

«Las Hurdes». Director: L.B. en colaboracion con
Pierre Unik y Elie Lotar.

«Agua en el suelon. Director: Eusebio Fernindez Ar-
davin, Colaboracion andénima de L.B. Intérpretes: Ma-
ruchi Fresno, Luis Pena, padre, Maria Anaya, Pepe
Calle.

«Don Quintin, el amargao». Director: Luis Marquina.
Productor: L.B. Intérpretes: Alfonso Mufioz, Ana M.*
Custodio, Luisita Esteso.

«La hija de Juan Siméns. Director: José L. Saenz de
Heredia. Productor: L.B. Intérpretes: Angelillo, Pilar
Muiioz, Carmen Amaya.

«¢Quién me quiere a mif». Director: J. L. Sdenz de
Heredia. Productor: L.B. Intérpretes: José Baviera,
Lina Yedros, Mary Tere.

«jCentinela alertals. Director: Jean Gremillon. Pro-
ductor: L.B. Intérpretes: Angelillo, Ana M.* Custodio,
Luis Heredia.

«Espana 1936». Director L.B.

Etapa mejicana

«Gran casinon. Director: L.B. Intérpretes: Jorge Ne-
grete, Libertad Lamarque, «Trio Calaverass.

«El gran calavera», Director: L.B. Intérpretes: Fer-
nando Soler, Charito Granados, Rubén Rojo.

«Los olvidadosn. Director: L.B. Guidén: L.B. y Luis
Alcoriza. Cimara: Gabriel Figueroa. Intérpretes: Stella
Inda. Victor Mendoza.

«Demonio y carne». Director: L.B. Intérpretes: Rosita
Quintana, Fernando Soler, Victor Mendoza.

«La hija del engafos, Director: L.B.

«Una mujer sin amor. Director: L.B.

«Subida al cielos. Director: L.B. Intérpretes: Lilia
Prado, Carmelita Gonzilez, Esteban Mirquez.

«El brutos. Director: L B. Intérpretes: Pedro Armen-
dédriz, Rosita Arenas, Katy Jurado.

«Els, Director: L.B. Guién: L.B. ¥ Luis Alcoriz. Ca-
mara: Gabriel Figueroa. Intérpretes: Arturo de Cor-
dova, Delia Garcés, Luis Beristain.

«Aventuras de Robinson Crusoe» (color). Director: L.B.
Guién: L.B. y Phillip Roll. Intérpretes: Dan O’Herliny,
James Fernandez, Felipe de Alba.

«La ilusion viaja en tranvia». Director: L.B. Intérpre-
tes: Lilia Prado, Carlos Navarro, Fernando Soto,
vAbismos de pasiénas. Director: L.B. Intérpretes: Ira-
sema Dilian, Jorge Mistral, Lilia Prado.

«El rio y la muertes. Director: L.B. Intérpretes: Co-
lumba Rodriguez, Miguel Torruco, Joaquin Cordero.
«Ensayo de un crimenn, Director: L.B. Guion: L.B. y
Rodolfo Usigli. Intérpretes: Miroslava, Eresto Alonso,
Rita Macedo.

Etapa nacionalidades diversas

«Cela s’appelle Taurores (francesa). Director: L.B.
Guién: L.B. y Jean Ferry. Intérpretes: George Mar-
chal, Lucia Bose, Nelly Borgeaud.

«La mort en ce jardin» (franco-mejicana). Director: L.B.
Argumento v guién: L.B., Luis Alcoriza ¥y Raymond
Queneau. Intérpretes: Simone Signoret, Charles Vanel,
Georges Marchal.

«Nazarin» (mejicana). Director: L.B. Guién: L.B. y

1959.

1960,

1961.

1962.

1963.

1965.

1967.

1968.

Julio Algjandro. Camara: Gabriel Figueroa. Intérpretes:
Francisco Rabal, Margot Lopez, Rita Macedo.

«La fievre monte a El Pao» (franco-mejicana). Direc-
tor: L.B. Guion: L.B., Luis Alcoriza, Charles Dorat
y Louis Sapin. Camara: Gabriel Figueroa. Intrépre-
tes: Gerard Philipe, Maria Félix, Jean Servais.

«The young one» (norteamericana-mejicana). Direc-
tor: L.B. Guién: L.B. y H.B. Addis. Cimara. G. Fi-
gueroa. Intérpretes: Zachary Scott, Bernie Hamilton,
Key Meersman.

«Viridianan (espanola), Director: L.B. Ayudante: Juan
Luis Buiiuel. Argumento y didlogos: L.B. y Julio Ale-
jandro. Intérpretes: Silvia Pinal, Fernando Rey, Fran-
cisco Rabal.

«El 4ngel exterminador» (mejicana). Director: L.B.
Guién: L.B, y Luis Alcoriza. Cimara: G. Figueroa.
Intérpretes: Jacqueline Andere, José Baviera, Augusto
Benedico.

«Le journal d'une femme de chambre» (Diario de una
camarera), (franco-italiana). Director: L.B. Adaptacion
v guién: L.B. v J.C. Carriere. Intérpretes: Jeanne Mo-
reau, Michel Piccoli, Georges Geret.

«San Simedén del desierto» (mejicana). Director y argu-
mento: L.B. Guién: L.B, y Julio Alejandro. Cimara:
Gabriel Figueroa. Intérpretes: Claudio Brook, Silvia
Pinal, Hortensio Santovana.

«Belle de jour» (color, franco-italiana). Director: L.B.
Guion: L.B. v Jean C. Carrere. Intérpretes: Catherine
Deneunve, Jean Sorel, Michel Piccoli.

«La voie lactees (franco-italiana). Director: L.B, Ar-
gumento y didlogos: L.B. y J.C. Carriere. Intérpretes:
Claudio Brook, Michel Picecoli, Paul Frankeur.

¢La mort en ce jardin>»

«La voie lactee»




- 3

r'e-

>C=

na
on
[0-
11-
3 BH

ria

B,

ne

51

«Belle de jours

«Le journal d'une femme de chambres

REFLEXIONES DE UN AMATEUR

LOS SIMBOLOS

Uno de los «iltimoss descubrimientos de la «nueva olan
cinematografica, profesional, amateur, vocacional, etc., son, al
parecer, los simbolos.

Dificil es encontrar alguna de sus producciones que no
resulte un auténtico rompecabezas, siéndole preciso al espec-
tador hacer un esfuerzo adicional —sin cobrar nada por ello—
para encontrar un sentido més o menos logico a lo que ha
visto. Y no siempre sus conclusiones coinciden con las de los
demds espectadores, ni, lo méds probable, con las del autor.

Porque crear simbolos para uso personal, es facil. Lo que
va no lo es tanto es que los demas los comprendan. Y si estas
wereacioness van dedicadas exclusivamente a un reducido pu-
blico que si es capaz de wentenderloss, por comunién de ideas
o de ideales, por amistad con el autor o por simple snobismo,
entonces sobra tanto esfuerzo, que resulta initil, por estar
dirigido a convencer o a impresionar a los que ya estin con-
vencidos... o lo aparentan. '

Lo curioso es que esta snovedads de los simbolos es tan
vieja como el cine, que los ha utilizado siempre y en todos
los campos. La tinica diferencia entre los simbolos de antes
y los de ahora, es que los de antes los comprendia todo el
mundo y los de ahora todo el mundo, o casi, se queda en
ayunas,

Y no vale, ni es aceptable, el ataque —con que se defien-
den los creadores de tales simbolos, parodiando a ciertos «ar-
tistas» més o menos abstractos—, consistente en poner en duda,
mids o menos abierta o veladamente, la inteligencia del espec-
tador ingenuo —o temerario— que se atreve a expresar su
sincera opinién, Puede volverse facilmente la oracién diciendo
que esta incomprension es fruto, tinica y exclusivamente, de
la incapacidad del autor para hacerse comprender. En el su-
Puesto, naturalmente, de que desee ser comprendido. De que
no se trate de una, pura y simple, tomadura de pelo.
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por manuel isart subirachs

En el campo profesional, sélo con citar a Eisenstein ya
hemos cubierto todos nuestros objetivos de demostrar que los
simbolos son cosa vieja en cine. Y en el campo amateur, «L ho-
me important», de Giménez, rodada en 1935, puede decirse
que todavia no ha sido superado. Posiblemente la tinica obje-
cion que se podria hacer a tales ejemplos fuera la de que eran
simbolos demasiado fdcilmente comprensibles por todos, con
lo que perdian ¢l efecto de westimulantes cerebral que se pre-
tende tengan los actuales.

Creo, sinceramente, que estamos demasiado cargados de...
simbolos. Es algo asi como si por toda lectura tuviéramos que
estar leyvendo continuamente «La Divina Comedian o «El Qui-
joten. A veces satisfacen mds Simenon o Alvaro de Laiglesia,
que no por ser, aparentemente, superliciales, dejan de ser, a
veces, mucho mas protundos que ciertos wescribidores» de en-
goladas y huecas parrafadas, literarias o cinematogréficas.

Recuerdo a este respecto aquel episodio, que se hizo fa-
moso en su dia y que todavia conserva casi todo su frescor,
uno entre los varios, buenos y no tan buenos, que aparecian
en la pelicula «Si yo tuviera un millénn. El del empleado
hundido en un sérdido rincén v que, inesperadamente, recibe
el millon de dolares. Comprueba su autenticidad. Sube esca-
leras. Abre puertas. Todo lo cual simboliza, de una manera
clara y entendible para todo el mundo, la distancia que le se-
paraba de la Alta Direccion de la Empresa, a la que, por fin,
llega, vy, sin mediar palabra, se despids con un gesto, «visual-
sonoron, de un simbolismo y expresividad que no pueden su-
perar los modernos simbolos pamfletistas y demagdgicos tan
de moda hoy.

Recuerdo también aquel otro film, que ya he citado en
alguna ocasién, mucho mds reciente, pero también compuesto
de episodios separados y sin otra conexidén entre si, que el de
que eran posibles en Ttalia —y aqui, por supuesto—, que era

'l{ pomnsill




lo que daba titulo al film: «Made in Ttalys. Casi todos eran
episodios simples v cortos, algunos cortisimos, al alcance del
amateur, o del... lo que sea, Y tres o cualro, con duracion in-
cluso de solo segundos, sin llegar ni al minuto, con una carga
politico-social que no aleanzarin jamds los simbolos retoreidos
v abstractos de nuestros amateurs... o lo que sean, y con unos
simbolismos que guizd no todo el mundo comprenderia inme-
diatamente, tomiandolos como un simple chiste, pero que for-
zosamente, al recordarlos o contarlos a otros, resurgirdn con mas
fuerza, con mas intensidad, desvelando claramente toda su in-
tencion explosiva,

Estos simbolos los entendemos y los aceptamos —lo que
no quiere decir que estemos de acuerdo o no con lo que
quieran significar o denunciar—, pero los comprendemos sin
necesidad de que nadie nos explique su significado y sin ne-
cosidad, tampoco, de que se nos trate poco menos que de
analfabetos. No serfa simple ni facil la discusion que se en-
tablara para saber guién era el torpe. Si el que no compren-
dia, v lo decia claramente, o el que deseaba decir algo y no
sabia hacerse comprender, sin aceptar noblemente el hecho.

Para terminar lo que podria resultar interminable, citaré
unas palabras de un critico teatral, publicadas en un diario
de Barcelona hace algunas semanas. Dice entre otras cosas,
hablando del teatro wmodernoy @ «Pero lo de ahora es peor.
Algunos autores —-o sus adaptadores— recurren a la palabra
soez porque son incapaces de mantener el juego de ingenio
que reclama la palabra bell

Igual que en el cine. En ¢l profesional v en el amateur...
o lo que sea. Pero si en el primero se le entiende wcasin
todo, en el segundo... o lo que sea, no se le entiende wcasin
nada. Y es que, ante todo, es necesario saber qué decir ¥ como
decirlo. Lo demds son excusas.

.

Breve comentario
al Certamen de
Estimulo 1969

por J. J. Reventds

La parguedad de esta glosa a la duodécima edicién del
certamen en el cual hemos nacido buena parte de los cineistas
actuales, queda justificada por haber sido va comentadas en
esta misma revista, la mayor parte de las peliculas concurren-
tes. Por esta razon, nuestra atencién ird principalmente diri-
gida a una vision de conjunto, respecto a la cual debemos des-
tacar primordialmente la existencia de dos grupos de cineistas.
Los propiamente principiantes y aquellos, va madurados v que
hasta la fecha han cosechado apreciados lauros en diversas
competiciones.

Poco nos queda para escribir respecto a los segundos, pues
en el nimero primero del aio actual ya fueron comentadas sus
peliculas.

En cuanto a los primeros, si bien alguna pelicula del fe-
cundo nedfito Jaime Boner, también ha sido comentada, nos
complace dedicarles atencién especial, porque este concurso es
suvo, eminentemente suyvo, como anos atrdas lo fue del que es-
cribe estas lineas v de otros cineistas, ya desplazados del mismo.

Es concurso de responsabilidad, v asi opinan cineistas de
verdadera solvencia. Prodigar los premios, es peligroso, pues

podria equivaler a engafiar al principiante haciéndole conce-
bir irreales cpiniones relativas a su propia capacitacion. Una
severidad extremada tampoco es recomendable, porque irro-
garia el desaliento y solamente temples animosos v duros po-
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drian superar los escollos de la desmoralizacién. El jurado, del
cual he formado parte v ereo que con ello no cometo ninguna
indiscrecion, ha sabido equilibrar ambos extremos y haciéndo-
me eco de opiniones vertidas, creo que para la proxima convo-
catoria v arrancando del cursillo que actualmente con brillante
éxito se esta desarrollando, serd una realidad la promocién de
nuevos valores que encontrarin en este certamen «su ventanas
al exterior. A todos deseamos grandes éxitos y confiamos que
asi sea.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Inocencio Trinidad Martinez

Su mascota: El topo gigio

Su caracteristica: Preocupacién constante para alcanzar
la méxima perfeccion cinematogréfica.

La pelicula estda al revés aqui es cuando ibamos
de cabeza buscando las llaves del coche




Jurados, Jurados, Jurados, Jurados...

Mundo raro, distinto, sorprendente e insolito a la vez, por-
que de todo hay en este abigarrado ambito de los «jurados»
de cine camateurs. Algunas veces, parecen incluso como sali-
dos de distinta galaxia a la nuestra. Todo es posible en el
extraiio mundo de «Don Jurados, Hasta las mds raras y tru-
culentas maquinaciones se dan cita, como empujadas por invi-
sibles corrientes diabdlicas ajenas a la mdas elemental conduc-
ta humana.

Hay jurados miniaturistas, obsesionados por el detalle y el
minidetalle, fuera del cual se debate un mundo despreciable
y sin importancia aparente.

Hay jurados sordos, incapaces de escuchar cualquier ano-
malia sonora que se produzea en un film, porque «la vista es
la que trabaja...»

Hay jurados ciegos, que les entran las peliculas por los oidos,
entusiasmados por una u otra frase simpatica dicha en woff»,
sin ver lo que ocurre en el filme,

Hay jurados prédigos, capaces de dar premios a manos lle-
nas, a cualquier pelicula por infernal que esta sea, como si
fueran Reves Magos, siempre tan amigos de obsequiar a los
nifos, aungue se hayan portado muy mal

Hay jurados pedantes, a punto siempre de encontrar la in-
capacidad de los demis, con el desprecio a flor de labios, muy
aficionados a dar los premios desiertos.

Hay jurados envidiosos, incapaces de realizar peliculas a la
altura de las que ven, con tendencia a la descalificacién y pun-
tuaciones bajas ante los mejores filmes del certamen.

Hay jurados campestres —caso verdaderamente chocante—
que se entusiasman ante la variada flora y fauna de nuestra
maravillosa madre naturaleza, como florecitas, margaritas, mos-
cas, mosquitos, aranas.,. y caracoles.

Hay jurados quejumbrosos, que se lamentan de tener que
soportar avalanchas de ochenta o noventa peliculas, en ocho
sesiones de proyeccion. Aungue la verdad, hasta la fecha se
ignora el porqué.

Hay jurados turistas, amantes del «buen» documental, en
el que se exhiben tales o cuales excelencias de una u otra
region, condimentado superficialmente con un color de postal
ilusiria y vana.

Hay jurados vanidosos, que aceptan con desmesurado or-
gullo tal cargo, por aquello de que da mucho tono otorgar
distincion semejante, aunque en el fondo, les interesa un co-
mino el cine, en todos sus aspectos.

Hay jurados listos, que no se comprometen ante nadie,
procurando repartir los premios equitativamente, por aquello de
«asi todos contentoss, y cuyo resultado final es el de «asi todos
descontentosy .

Hay jurados renfisticos —otro caso de verdadera persona-
lidad— amantes incondicionales de las estaciones de ferrocarril,
empleados de Renfe, y trenes... Se ignora también el motivo.

Hay jurados traidores, capaces de hacer buena cara a todo
e! mundo, con sonrisas orientales de oreja a oreja, y siempre
dispuestos a zancadillear a cualquiera de manera subterrinea.

Hay jurados optimistas, que todo les parece magnifico, ex-
traordinario, sobre todo la cena con wparrilladan ofrecida por
la entidad, a todos los colaboradores v miembros de tan fausta
manifestacién cultural y cartistican.

Hay jurados testarudos, de ideas fijas, a los que es inutil
convencer sobre la mds infima observacidn, porque lo tinico
que les interesa es rodearse de lo suyo, en su propio castillo.

Hay jurados musicomaniacos, capaces de puntuar una pe-
licula al maximo, por el solo motivo de escuchar una melodia

por jordi vall_escriu

mas o menos ramplona y digerible, que el realizador de la
pelicula ha tenido el acierto de incorporar en la misma,

Hay jurades imaginativos, con una tremenda capacidad de
ver mas alli del concepto temdtica de una pelicula, llegando
a limites insospechados, y con sorpresa incluso ante el propio
realizador,

Hay jurados impacientes, a los que les resulta inadmisible
cualquier pelicula que trascienda los veinte minutos de du-
racion.

Hay jurados dormilones, que consiguen dormirse con gran
facilidad, desde el momento que empieza a escucharse el mo-
torcito del proyector de turno.

Hay jurados parciales —fendémeno que se observa con no-
toria Irecuencia—, capaces de puntuar todo aquello que les
ha sido recomendado con antelacién,

Hay jurados cobardes, que esconden la cabeza debajo del
ala, para no ver lo que ocurre a su alrededor.

Hay jurados que discuten con demasiada frecuencia.

Hay jurados impertinentes y sabios.

Hay jurados grandes, pequenos, altos, bajos, gordos, estre-
chos, largos, redondos, puntiagudos, flicidos, panzudos, zan-
quilargos, patizambos, cejijuntos, ojerosos, cuadrados, rectangu-
lares, ovalados, planos, pesados, ligeros, charlatanes, mudos, ner-
viosos y linfiticos.

Hay jurados, jurados, jurados, jurados, jurados, jurados,
jurados, jurados, jurados, jurados, jurados, jurados, jurados,
jurado jurado jurado jurado jurado jurado jurado jurado jurado
jurad jurad jurad jurad jurad jurad jurad jurad jurad jurad
jura jura jura jura jura jura jura jura jura jura jura jura jura
jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur jur
ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju ju
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CONCURSO DE CINEMA AMATEUR
DE LOS ACTOS DEL CENTENA-
RIO DE POMPEU FABRA

Reunidos en Barcelona el dia 30 de
enero de 1969 para emitir el veredicto
del Concurso de Cinema Amateur de
los Actos del Centenario de Pompezu Fa-
bra, a los siguientes sefiores: Felipe Sa-
gués Badia, Presidente de la Seccién de
Cinema Amateur del Centro Excursio-
nista de Cataluna y Francisco Flé Sola,

Vicepresidente de la misma, deciden
que visionados los films presentados,
emiten el siguiente veredicto: Medalla

de Honor: desierta; Medalla de Plata:
desierta; Medalla de Bronce: al film
«Centenari Pompeu Fabra, 1868x, de
Juan Graupera Casanova, de Arenys de
Mar.
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En la tltima colaboracioa aparecida en esta revista, se habld
del término «vanguardian. salid a relucir con relacién a Jean
Epstein, a quien, decia, s¢ podia incluir entre los vanguardis-
tas. Vanguardia, en todos sus oOrdenes y como es natural, no
es excepeion, en cinema, s un concepto que es objeto de con-
troversias, casi siempre apasionadas. Sz discute su utilidad o
inutilidad. Casi siempre, y mds recientemente, en un aspecto
sociologico. Lo que sz discute wexistes, Es por esta razon que
considero interesante insistir en el tema.

Bela Baldsz, al explicar ¢l fenémeno vanguardia, veia en
ella «uno de los medios por los cuales la conciencia burguesa
se esforzd en escapar de la realidads. Actualmente, no obstan-
te, algunos defensores de la nueva vanguardia (por ejemplo
la revista POSITIF) con todo y que estin en estrecha relacién
con la ideologia marxista, ven precisamente en el cine el me-
dio de liberarse de toda la tradicion burguesa. El concepto es
de los mds ambiguos y de los peor definidos en la historia del
cine, Podriamos buscar precisamente en teorias y obras dispa-
rzs el comin denominador d= hacer saltar, o intentarlo, las
estructuras tradicionales del pensamiento y la escritura.

Pierre Jos, en el folleto «Connaisance du Cinema», daba la
siguiente definicion: wse designa con el término vanguardia
el conjunto de las bisquedas, experiencias, indagaciones cine-
matogrificas que se han propuesto definir hasta sus limites ex-
tremos todas las posibilidades estéticas del cines.

Lo que no puede negarse es que la vanguardia siempre ha
estado en manos (0 en cabszas) de intelectuales, casi es ridicu-
lo afirmarlo. Pero es un sintoma que codifica su alumbramien-
to. Hay que destacar que cine de vanguardia lo han realizado
autores a los que llamaremos, para entendernos, wno cineistasn.
Ejemplo: el pintor Fernand Léger. Sz podrian citar muchisi-
mos mds: musicos, poetas, etc.

Histéricamente la vanguardia nace en Canudo, en la fa-
mosa buhardilla de la Chausés d’Antin, en la que reunia a
pintores (Picasso, el antes citado Léger...), musicos (Stravinsky,
Ravel...), literatos (Apollinaire, Marinetti...). No obstant=, como
lo recuerda Guido Aristarco, son los italianos quienes reivin-
dican el honor de haber formulado las exigencias precisas: «En
1916, Marinetti v algunos amigos lanzaron el manifiesto «La
cinematrographie futuristes quz contenia esta afirmacidn: es
importante liberar al cine como medio de expresién para con-
vertirlo en el instrumento ideal de un arte nuevo inmensamen-
t= mas vasto y flexible que todos los existentes. Estamos con-
vencidos de que sélo gracias a €l podra realizarse esta multi-
expresividad hacia la cual tiznden las bisquedas artisticas més
modernass (...).

Muchos son los nombres que podrian citarse en relacién
a la vanguardia, Hablar de todos ellos escaparia a los limites
de estas recopilaciones que voy exponiendo, cuya tnica fina-
lidad es la divulgacion. Por ello me limitaré a citar uno solo:
Germaine Dulac, a quien Aristarco, formidable v sensible his-
toriador de las teorias cinematograficas, concede gran impor-
tancia. Dice Aristarco:

Germaine Dulac, nacida en 1882 en Asniéres, llega al cine
desde el periodismo y la critica teatral; por sus ideas perte-
nsce a aquella «escuelan que se hizo célebre por los pintores
Eggeling, Ruttmann, Richter v Man Ray. En su ensayo «Les
estétiques, les entraves. la cinsmatographie integrales publi-
cado en Paris, 1927, parte del principio de que el cine es un
arte auténomo y denuncia y condena los sucedineos de este
arte que, segin ella, se originan en una concepcién errénea del
«movimiento», comprendido como un relemento ficil y cémo-
do para la multiplicacion de los episodios y escenas de una
obra teatral y para la variacién de las situaciones dramaticas
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v novelescas con cambios de fondo, alternando cuadros artifi-
ciales con otros naturaless. Dulac alirma que el primer obs-
taculo con el que se encuentra el cine es precisamente la pre-
ocupacion de contar una historia, la idea de una acciéon dra-
matica considerada indispensable v basada en los actores, la
confusion que existe entre los conceptos eaccién» y usituacions,
cosa que desbarata por completo el movimiento y produce una
suces.0n de hechos arbitrarios. De aqui la necesidad de volver
a «lo visuals, al «visualismo» justamente, que segin la teoria
de Dulac sz apoya sobre cinco puntos esenciales.

1) La expresién d: un movimiento depende de su ritmo.

2) El ritmo en si y la evolucién de un movimiento cons-
tituyen dos elementos sensitivos y emocionales bdsicos de la
dramaturgia de la pantalla.

3) La creacion cinematografica debe rechazar toda estética
extrana y elaborar una propia.

4) La accidon cinematografica debe ser avidans.

5) La accion cinematografica no debe limitarse a la per-
sona humana, sino rebasarla vy alcanzar los dominios de la
naturaleza y el sueno,

Estos cinco puntos, aunque no desprecian la sensibilidad
ni el drama al intentar unirlos por medio de elementos pura-
mente visuales, en realidad buscan la emocién mas alld de la
vision humana: en todo lo que existe visible en la naturaleza,
en lo imponderable y en el movimiento abstracto. Bajo dife-
rentes formas —irOnicas y sensitivas—, Dulac quiere revelar
asi «la expresion del movimiento v del ritmo, libres de toda
situacion novelescas, va que el cine, segin ella, no es un arte
narrativo. «El estudio de diversas concepciones estéticas del
cine que al evolucionar tienden hacia la tnica fuente del mo-
vimiento expresivo, promotor de emociones, sugiere l6gicamente
la posibilidad de un cine puro, capaz de existir sin la tutela
de las demas artes, sin argumento ni labor interpretativa de
actores. Lineas que se desarrollan segin un ritmo sujeto a cier-
ta sensacion o idea abstracta, pueden producir emociones ba-
sadas exclusivamente en su fuerza.» Nace asi la «cinematogra-
fia integrals bajo los auspicios de Dulac: «Diversas formas en
movimiento que una sensibilidad artistica reine con ritmos di-
versos en la misma imagen, con el fin de orquestarlas luego
con otras». En olras palabras, es la fusion de una «cinemato-
grafia de formas» (lineas que luchan y se unen, que se abren
v se cierran) con una «cinematografia de luces» (lucha de
blancos y negros para dominar). Es el cine sin trama «musique
des yeux», sinfonia visual. (Guido Aristarco. «Historia de las
teorias cinematograficas». Editorial Lumen. Barcelona.)

Logicamente lo expuesto por Dulac, lleno de apasionamien-
to, ofrece claramente una limitaciéon que perjudica al mismo
cine. El cinema, sin dudarlo, «puede ser eson, pero «debe ser
algo méas». Llega a sus conclusiones de forma demasiado des-
carnada, sin opeién (en su sentido) a otra cosa. Todos los
absolutismos son peligrosos. Naturalmente, el cine no se ha
quedado en las teorias dz Dulac y de sus seguidores. Se han
abierto otros caminos que contribuyen, estin contribuvendo, a
su total realizacidn.

Como es logico estos extremismos produjeron y siguen pro-
duciendo réplicas. Jacobo Comin observa («Appunti sul cinema
d'avanguardia», en «Blanco e Neros, Roma, enero 1937): «Ac-
tualmente el cine de vanguardia sélo tiene un valor histérico.
Las investigaciones en este sentido pueden darse por terminadas
desde hace afios, v aquellos efectos esporadicos de un estado
de cosas superado que a veces todavia pueden encontrarse en
algunas peliculas... sélo tienen un valor de curiosidads,

La de Comin también es una opinién extremista. En todo
caso, si es cierto que esti superado cierto tipo de vanguar-
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dismo. Habria gue buscar una nueva expresion para substituir
la vieja, sugiere la revista «Revue du cinema» (1947), que
designara «algo, una cierta iniciativa, o al menos un cierte
espiritu de iniciativax,

Es lo que destaca Guido Aristarco comentando lo expresado
por Jacobo Comin: «que el cine de vanguardia, en su vieja
aceptacion y planteamiento, estd definitivamente muerto, lo de-

al cine como un medio de autoinstruccién y desarrollo de los
obreros y campesinos. Se cita al cine entre los medios de edu-
cacion, junto con las bibliotecas, las escuelas para adultos, las
casas del pueblo, las Universidades v los cursos libres. Lenin
hace del cine un arma politica. En aquella época nace el
«Proletkults (cultura popular) v algunos anos mis tarde se
constituye el frente de izquierda de las artes («Lefn). Surge
también una vanguardia. Claro que es distinta. No es una

ifi- muestra la pelicula «Jondsy —sobre el complejo de culpabi-
bs- lidad que se apodera de un hombre en una metrépoli moder- vanguardia de «éliten sino de masas, Pero vanguardia al fin,
re- na—, aunque su director, argumentista e intérprete del film, no falta de inquietudes interiores. Maiakovsky (y otros) lucha
e Ottomar Domnick, viera su obra, producida en la Alemania en el grupo «Lefs por un arte nuevo no solo en sus formas,
la occidental, premiada varias wveces. La vanguardia no estd sino por un arte que ha de ser también un medio de comu-
n, muerta si por vanguardia no se quiere entender una obra como nicacion, que logre ser comprendido por todos. Maiakovsky va
na precisamente «Jonas» (1957), o como «La nuit fantastique méis alli de los limites de una revolucion formal. La eritica
ver (1924), de L'Herbier, o «La belle et la bete (1946), de Coc- observa generalmente que wel poeta ha evitado el peligro de
iia teau, «diletante en todon. la abstraccion con la ayuda de estar siempre en contacto con la
Aristarco, con su excepcional vision, afirma que: «En cam- realidad, que quiere revolucionar, luchando contra el «pasivis-
no. bio, en otro sentido y por razones diversas, pueden llamarse mo» y exaltando las posibilidades Futuras que la vida contiene
fig- de vanguardia algunas peliculas de Welles («Citizen Kanen, cotidianamente».
ia 1941) y también de Robert Montgomery («La dama del lagon, xisten, pues, muchos tipos de vanguardia. Cada innovador
1946, film realizado casi exclusivamente con planos subjetivos), tiene su propia concepeion creativa, distinta de los demis.
Sl pero sobre todo —al dar a la palabra vanguardia un signifi- Todos ellos desean descubrir las leyes del cine. Se ensayan
sado artistica v humanisticamente nuevo y original— el movi- nuevas formas, modos diferentes de narrar, distintas estéticas.
miento neorrealista italiano de la postguerra, y toda creacion La vanguardia no ha muerto ni puede morir, Ciertos con-
ol o escuela que hava producido obras duraderas» (Guido Aris- ceptos pueden superarse e incluso destruirse. Y quedar, como
Ia tarco, obra citada). indica Comin, como simple curiosidad. Pero el concepto van-

La lucha entre tradicionalistas e innovadores en el campo
cinematografico es andloga, a menudo idéntica y estrechamente
ligada a la que se libra en otros terrenos de la cultura y
el arte.

Toda vanguardia (tome el nombre que tome) es un fend-
meno complejo, de muy dificil codificacion. Sirva este ejemplo:
En el ano 1919 el partido comunista bolchevique considera

guardia, el fendémeno vanguardia, esti inmerso en toda mani-
festacion artistica. Para bien de todas las artes. Para bien del
cine, arte de nuestro siglo, arte apasionante, en constante evo-
lucidn, que esta todavia muy lejos de haber dicho su ltima
palabra.
Joaquin Viiolas
Barcelona, abril de 1969,
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di-
go Si existe algo ficilmente demostrable, es el hecho de que
fo- los espafioles no tenemos términos medios. O todo o nada.
en Y, como era de esperar, la aparicion y proliferacién de salas
de de Arte y Ensayo, lo ha puesto, de nuevo, de manifiesto.
ue Probablemente unos y otros (los detractores v los defensores)
las tisnen su razon, pero, como en casi todas las cosas, esa razon
se basa en acentuar hasta lo grotesco los inconvenientes, unos,
- y las ventajas, los otros. Trataremos de analizar algunas de
no esas ventajas v esos inconvenientes.
er Al hablar de fendémenos relacionados con el eine, hemos
25~ de movernos siempre en la cuerda floja, cabalgando entre la
los concepcion eindustrialy y la eartistican, v teniendo en cuenta
ha que la primera, aunque necesaria, suele ser funesta para la se-
an gunda. En las salas de Arte v Ensayo, desgraciadamente, el
a fenémeno se ha repetido. Con honrosas excepciones, dichas
salas son, al menos para el hombre de la calle, un negocio. :
0- Sélo desde este punto de vista es comprensible que se hayan 'Fata Morgona'’ de Vicente Aranda
na estrenado en esta modalidad peliculas como «Helga», «Los
C- delfiness, «Crimen en Beverly Hillsn y otras. En esta misma
0. linea, y aunque las comparacionss siempre son peligrosas por precio, resulta que aqui el precio practicamente no difiere del
las cuanto las circunstancias son, normalmente, diferentes, vale de las salas de estreno,
do la pena sefialar que, a diferencia del resto de paises en que Frente a estos inconvenientes (v algin otro que citaremos
en tal modalidad existe desde hace afios (con Francia a la ca- méis adelante), las ventajas son grandes v numerosas. En pri-
beza), resulta que las citadas salas son las mas caras. Mien- mer lugar, v de una manecra general, la posibilidad de conocer
1o tras en Paris, por ejemplo, se hace un esfuerzo por facilitar films «malditoss comercialmente hablando (aunque luego re-
i a estudiantes, miembros de cine-clubs, etc., la entrada a bajo sulte que no lo son tanto). No quiere esto decir que el afi-
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cionado espafiol vaya a poder ponerse al dia en cuanto a la
marcha de la cinematografia mundial, en poco tiempo, pero
si que el habitual ayuno a que se le ha sometido puede em-
pezar a paliarse. Otra de las ventajas, al menos tan impor-
tante como la anterior, es la posibilidad de poder ver los films
en su versién integra (suponiendo que se cumpla lo dispuesto
en esta materia). Este es uno de los puntos en los que, a mi
entender, sélo cabe la {érmula del «todo o nadaw: o se ad-
mite un film integro o se rechaza también integramente. El
ver los films a trozos tnicamente ha servido para convertir
al espectador medio en un suspicaz de primera linea que lo-
caliza el wcorter casi antes de que se produzca.

Mas ventajas: por fin sabemos como se expresan los acto-
res. El destierro del doblaje, que parece algo casi imposible
de lograr en las salas comerciales, lo ha sido en las salas de
Arte y Ensayo. Claro esti que el sistema de subtitulos tiene
sus inconvenientes, para equellos que no entienden el idioma
original, pero un corto periodo de adaptacién (un par de films
quiza) es suficiente, para la mayoria de los espectadores. Y que
también los subtitulos (como los didlogos) son susceptibles de
supresiones (draconianas las de «Marat-Saden, por ejemplo) o
cambios (curiosos los de «Le journal d'une femme de chambres).

Algo que no hemos citado directamente, pero que se de-
duce de una de las primeras ventajas sefialadas, es la posibi-
lidad de ir conociendo la obra de autores totalmente desco-
nocidos hasta el momento, y de verdadera importancia en el
cine actual (caso Skolimowski, Schlondorf, Chytilova, Bello-
chio e, incluso, Buiiuel), pese a que tengamos que hacerlo de
una forma absurdamente desordenada que impide que nos for-
memos una idea clara de su trayectoria creadora (tal como
pasd en principio con Bergman y luego ha ocurrido con Po-
lanski, Losey, etc.).

Podriamos seguir sefialando puntos de menor interés, pero
creo que no vale la pena, ya que con los citados es mds que
suficiente para que (aun contando con todas sus imperfeccio-
nes) acojamos con los brazos abiertos esta modalidad, teniendo
siempre en cuenta que esta, necesariamente, buena acogida
debe seguir permitiéndonos discernir entre lo que de aceptable
o bueno tenga, desechando el resto. Del mismo modo que
no debe ser suficiente como para caer en las garras de los
eternos «etiqueteros» que todo lo bautizan vy que han adoptado
el absurdo término de «film de Arte v Ensayo» para sefialar
films més o menos absurdos que, las mas de las veces, hubie-
ran pasado desapercibidos. Seamos ecuinimes: no existe el
«film de arte y ensayo» como tal; sigue existiendo, como
siempre, el buen cine y el mal cine.

«Marad sade» de Peter Brodk
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“‘El joven Torless®'

de Schlondorf

VII FESTIVAL DE CINE AMATEUR
DE LA COSTA BRAVA

En el momento de entrar en mdqui-
nas esta edicién, el nimero de pelicu-
las inscritas al Festival no esparfiolas al-
canza la cifra de diez y ocho. Parece
ser que concurriran realizaciones excep-
cionales, alguna de las cuales viene pre-
cedida de cierta fama derivada de la
reunién de Salerno.

Para nosotros los barceloneses, no sera
distancia acudir a San Feliu de Guixols,
la bella capital de la Costa Brava, don-
de se proyectaran las peliculas concu-
rrentes, con el aliciente adicional, del
encanto siempre perenne de San Feliu.

Por algunos socios de la Seccién de
Cinema del Centro Excursionista de
Cataluna, que se hallan imposibilitados
para desplazarse a San Feliu a causa
de sus actividades profesionales, se ha
insinuado la posibilidad de una sesién
en Barcelona, de los films més relevan-
tes.

Al parecer, dentro de la aportacién
de films, la curiosidad converge hacia
las peliculas francesas y checoeslovacas.




OPINIONES DE TRES

Presidentes

Felipe Sagués

Conrado Torras

Jaime Roig

Don Jaime Roig Espinosa, Presidente de la Agrupacion Foto-
grifica de Catalufia

Nuestra entidad colabora conjuntamente con las otras dos
entidades hermanas en el desarrollo de la cinematografia ama-
teur,

Los aficionados al cine de nuestra Agrupacion son mume-
rosisimos y a ella pertenecen las mas destacadas figuras, entre
las que se cuentan varios «Premios Ciudad de Barcelona» de
cine amateur. Las actividades aumentan cada ano v no hay
que olvidar que nuestra Entidad fue la primera que de una
manera regular y metddica dio los Cursos de Capacitacidn
para aficionados. También a ella se debe la organizacién de
la semana de Cine Amateur, encuadrada en los Festivales de la
Merced, v los Concursos de tema obligado y social. Que va
en constante auge se lo demostrari el hecho de que en la
tltima asamblea general se traté de la conveniencia de que
el nombre de nuestra Entidad se convierta en el de Agrupa-
cibn Fotografica y Cinematogrifica de Catalufia, lo que se
sometera a aprobaciéon en su dia,

Don Conrado Torras Farré, Presidente de la Unién de Cinefs-
tas Amateurs

La UCA es la tnica entidad dedicada exclusivamente al
desarrollo del cine amateur. Estd abierta a todos los cinefstas
v a todos los que divulgan el séptimo arte. Nuestras activi-
dades tienen un punto inicial de divulgacién. Los Viernes UCA
han conseguido reunir en sus sesiones una gran cantidad y con-
tinuidad de phblico. Sobresalientes son los procesos al cinefsta
que han creado un gran interés dentro de unas normas cons-
tructivas cuya finalidad es la forma y desarrollo de formas
v técnicas empleadas por los cineistas que afrontan una pa-
lestra, Hemos creado una Mostra, Los fines perseguidos son
ambiciosos, abiertos a la verdadera aficién, considerar el pre-
mio obtenido como diferente a todos los dedicados al cinema
amateur. Se ha conseguido un jurado que estamos seguros
juzgara muy severamente, pero no dudamos pueda salir una
verdadera calidad vy a la vez una nueva modulacién de lo que
€5 un premio.

Nuestro social, de inmejorable aportacién, y un concurso
de guiones, ya en divulgacion, constituyen nuestro camino;
queremos y esperamos a todos los cineistas que encuentren
en sus aficiones el marco adecuado en nuestra pantalla abierta
los jueves para que sus inicios se conviertan en un dia muy
cercano en realidades positivas en bien de nuestra cinemato-
grafia amateur.

Don Felipe Sagués Badia, Presidente de la Seccién de Cinema
del Centro Excursionista de Cataluiia

Solera y veterania, son atributos que nadie puede discu-
tirnos, v ello nos otorga un sentido de ponderacién en todos
nuestros actos, que nos permite de la manera més cordial di-
rigirnos constantemente a todos los cineistas y ain con otra
razon, en la cual este sentimiento tan nuestro se hace mas
patente. Me refiero a la representacion que ostentamos de la
Unién Incernacional de Cineistas Amateurs, cominmente de-
nominada UNICA, Asi nuestra posicién es de horizontes am-
plisimos, que exceden del dmbito de las fronteras de nuestro
pais.

Hace un afio, expres¢ una opinidén, que hoy me complazco
repitiéndola: «Entendemos que cuantas més entidades cineistas
existan, mejor para todos». Ahora, aceptando la invitacién de
OTRO CINE, me es grato ampliar mi anterior manilestacion
en el sentido que, a mas cineistas amateurs, mas comprension
entre todos. Mayor riqueza de opiniones, puesto que somos
mas a opinar, v de este camulo de criterios, surgidos de esa
gran familia que formamos los cineistas amateurs y que en
todo momento exterioriza la riqueza de sus sentimientos de
compaierismo y afecto.

En la expresion de mis pensamientos, no omito a los ci-
neistas v entidades, domiciliados fuera de nuestra ciudad. a
todos los cuales desde cstas columnas dirijo mi simpatia y
mis sentimientos de inalterable amistad.
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EL EQUIPO, ESA UTOPIA

Nadie, a estas alturas, debiera rasgarse las vestiduras por-
que una critica responsable se desentienda completamente de
un cine amateur realizado como «hobbys. Todos estamos con-
vencidos de que los films familiares sélo interesan a la familia
directa y generalmente nos escabullimos como podemos, cada
vez que un buen padre intenta exhibirnos las gracias de sus
ninos. Si aceptamos de buen grado algunas veces, es mads
por amistad hacia aquel que con toda la humildad del que
se sabe un principiante, nos pide ayuda para corregir sus erro-
res vy nos halaga, en el londo, al recordarnos nuestra «privi-
legiada» situacion de veteranos. Y si nosotros juzgamos dura-
mente al cineista que inconscientemente envia un film familiar
a concurso, spor qué asombrarnos de que personas que tie-
nen un alto concepto del cinz huyan como del diablo cuando
de presenciar una sesion dz cine amateur se trata? A otro ni-
vel, su reaccién es parecida a la nuestra frente al simple cine
familiar que pretende codearsz con el, llamémosle, cine de
concurso. La experiencia nos ha demostrado que la mayoria de
los films realizados para entretenimiento de sus autores sélo
obtienen un publico constituido casi exclusivamente de cineis-
tas que persiguen el mismo objetivo y que son los tnicos
capaces de perdonar los errores de lenguaje, las realizaciones
puramente intuitivas y elemsntales y, sobre todo; la falta abso-
luta de rigor intelectual. No es extraio que el otorgar me-
dallas y trofeos a estos films acabe de abundar en la idea
que tienen ciertos sectores de que uma infantil vanidad im-
pera en el campo amatsur y constituye una piedra de es-
candalo mas en la indiscutible sobrevaloracién de unas obras
vacuas y deleznables dentro de la perspsctiva general cine-
matografica.

Sin embargo, existe un grupo de cineistas amateurs cuya
inquietud les aparta del simple «hobby» y que no por ello
obtienen una mejor consideracién por parte de la critica, que
si bien reconocen en ellos un afin de escapar de algunos
males que aquejan al cine amateur en general, como pueden
ser la falta de originalidad, una actitud superficial ante las
cosas 0 una visién conservadora v tradicional del mundo que
les rodea, no deja de considerarles inmaduros v también mar-
cados por la misma actitud individualista que caracteriza al
cineista del grupo anterior: su estéril empefio en resolver la
compleja gama de funciones de la realizacién cinematografica
de una forma personal. Las limitaciones que esta actitud com-
porta estdn a la vista: films mediocres que no llegan a inte-
resar a un publico exigente y cultivado cinematograficamente.

Ya se sabe que hay buenas intenciones gue también llevan
al infierno. Si ya es dificil la existzncia de un hombre con el
bagaje cultural y téenico suficiente para la funcién de reali-
zador, poco puede extrafiar que asumir un solo individuo las
funciones que exigen todo un equipo, nos parezea totalmente
infructuoso, no tan sélo por las dificultades de control de los
diversos elementos: cdmara, actores, etc., sino porque cada
uno de ellos requiere un especialista. Conocemos a cineistas
cuyas ideas vilidas se malogran a la hora de planificacion
v a otros cuyo gran sentido del ritmo se pone al servicio
de ideas anodinas, y ello nos hace pensar que la conjuncién de
los dos valores darfa unos resultados extraordinarios, por lo
menos en ambos aspectos. A menudo nos recreamos con la
idea de que el medio de conseguir una valorizacién del cine
amateur, la medida para conquistar a un publico refractario,
de ampliar los horizontes de un cine casero v monétono, es
la labor de equipo, entendiendo como tal la llevada a cabo
por un grupo de especialistas v no, por descontado, a la reali-
zada por un grupo de amigos y familiares en desinteresada
colaboraci6n, pero sin armas positivas para corregir las lagunas
del autor.

Mas de una vez hemos pensado en un hipotético film so-
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bre un argumento de Vinolas, tocado del sentido realista de
un Loépez Fornas, servido con la brillantez de imagen de un
Bori, con la camara de Vall Escriu, con una planificacién de
Colomer, la realizacién de Baca y Garriga y un montaje de

Monton, por ejemplo. Hemos barajado otros nombres y hemos
encasillado a cineistas conocidos en una especialidad porque nos
ha parecido ver en sus obras que unos aspectos destacan mds
quz otros. Pero todo ello no ha sido mas que un juego, pues,
al tiempo de analizar las posibilidades de un equipo, mas bien
debemos ser pesimistas. En cada cineista hay un realizador
v el que tenga una idea brillante dificilmente aceptard verla
desarrollada por otro, al que también le serd dificil subordi-
nar la idea propia a la ajena. Si suponemos subsanada esta
primera dificultad, de nuevo se prssentara al elegir un ci-
mara, un iluminador o a un actor, ¥ aun llegando a la consti-
tucion de un equipo con buena voluntad (v no olvidemos que
la buena voluntad es el tnico vinculo de colaboracién en
cine amateur); una vez limadas las asperezas y autolimitados
los individualismos a una funcién concreta; conseguida la
unidad en aras del ideal de la obra bien hecha, pronto ven-
dran las dificultades para el trabajo conjunto del grupo, pues
éste tendra que ser realizado al margen de la labor habitual
y con el sacrificio comiin de obligaciones familiares y de com-
promiso. Manifestaba un cineista, Gltimamente, durante un ro-
daje :«Por mi podriamos estar filmando hasta las cuatro de
la madrugada porque se trata de mi pelicula, pero ese amigo
que solo hace de wextran y que debe levantarse a las seis,
¢puede decir lo mismo?»

Debemos confesar que el tinico camino viable que vemos
actualmente para un cine amateur con mayor proyeccién que
la actual, es el de la formacién de pequefios grupos para la
discusién y enriquecimiento del guién, la de un binomio afin
para la realizacién y colaboraciones marginales para el mon-
taje v sonorizacién de los films. El equipo completo continuara
siendo un ideal para los que creemos en sus virtudes, una
inutilidad para los avariciosos de su tiempo libre, que conti-
nuaran dedicando a exhibicionismos personales, v una utopia
para los que el cinz no puede dejar de ser una actividad se-
gundona en sus vidas. Al fin y al cabo, ya decia un critico
teatral valenciano: «Todo trabajo serio, en cualquier campo,
requiere profesionalizacion, dedicacién plenas.

CONCURSO ESCUELA DE
ARQUITECTOS TECNICOS

Por la Escuela de Arquitectos Técni-
cos, con motivo del Paso del Ecuador
de la III Promocién, tuvo lugar un mini-
concurso en el Ateneo San Gervasio, ex-
hibiendo un total de 19 films.

Después de la proyeccién se adjudi-
caron los premios que recayeron en las
cuatro siguientes peliculas:

Primer premio: «Después de la no-
che», de Agustin Bascuas, Segundo pre-
mio: «Casaus», de José Reventds. Ter-
cer premio: «Siempre y nunca», de En-
rique Montén. El premio de la critica
lo alcanzé el film de Domingo Vila «El
pijaro rojon.
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““JA ANTORCHA OLIMPICA““
de Juan 0Olive Vaguéeé

Cuando Olivé Vagué con la proyeccion de su film «For-
tuny» en el Salén de las Croénicas de la Casa de la Ciudad,
conquisto el agrado de todos los presentes v consideramos gue
habiamos visto su mejor film, justipreciamos el valor de la obra
destacando la superacion de varios escollos dificiles de afron-
tar v en cuyo proceso le valid ventajosamente el habil mon-
taje realizado por la esposa del cineista, que supo cumplida-
mente imprimir verdadero ritmo, a lo que corria el riesgo de
no tenerlo.

Lo que no pudimos suponer es que el mismo cineista ten-
dria que enfrentarse en el futuro con una situacién atn mas
apurada que dar un sentido cinematogrifico a un desfile de
sellos v cuadros. Esta situacion de corte duro y agrio y conste
que no estd en nuestro dnimo, prodigar calificativos pesimis-
tas fue la amputaciéon natural que los acontecimientos depa-
raron al curso de la filmacién. En este trance tan apurado no
podia ayudarle un esmerado montaje. Se trataba de una lagu-
na. No habia fin. La pelicula, puro reportaje se cefila a la
descripeion de un acontecimiento, cuyo fin no era filmable por
causas superiores y ajenas a la voluntad del cineista, mas
afortunadamente esta voluntad es creadora, en Olivé y en todo
cineista que lo sea y agui surgié la imaginacion del realizador,
que ha sabido dar un airoso v cinematogrifico final a su pelicu-
la, final que no era forjable ante una realidad imperativa. Este
es uno de los meritorios valores de la cinta, al cual cabe ana-
dir muchos otros.

El cineista tropezd con enormes dificultades durante la fil-
macién que con entusiasta teson logrd vencer.

En la pelicula es captado plenariamente un instante dra-
matico. Se trata de la explosion de la antorcha, En aguel mo-
mento Olivé filmaba desde la parte posterior de una furgoneta
de Televisién Mejicana, que precedia al corredor. Gracias al
testimonio filmico de Olivé, se aprecian detalles de verdadera
sensacion v que no quiero relacionar para no ahogar la natural
curiosidad del futuro espectador, a quien sugiero centre su
atencion a este momento concreto.

Dentro lo limitado de la tematica, la pelicula es sumamente
rica en su diversificacién de tomas y satisface no solamente al
cineista y al deportista, sino también a todo aquel que no
es indiferente a los acontecimientos ciudadanos.

Hasta la fecha no es mucha la gente que conoce este film.
Entre los que lo conocemos figura un cineista, cuyo nombre

C OENMIESN, TEA R © Sipior
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debo ocultar, por razones que el lector podri facilmente cole-
gir a continuacién, que es opuesto a la filmografia de Olivé
Vagué y sin que yo le preguntara, me dio su opinién, muy
valiosa por cierto, por ser cineista de otro estilo y tendencia,
Fue la siguiente: «Esta vez Olivé me ha convencido. Asi se
trata un reportajes. Ya conoce el lector aquel viejo adagio:
aclel enemigo, el consejon. En nuestro caso concreto, no se
trata de consejo, pero...

Una vez mas felicitamos al matrimonio Olivé por su 1nlti-
ma realizacion y deseamos que en un futuro préximo, sigan

deleitindonos con sus peliculas.

Juan Olivé en la Plaza de Catalufia, filmando “’La antorcha Olimpica’’
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L: Tu eres un cineista que te has situado en una catego-
ria bastante importante, ya sea por los procesos al cineista, ya
sea por que te gusta mucho la controversia, pero lo ecierto
es que te has situado con una sola pelicula, lo cierto es que
no conozeo otra y creo que es importante. Puede afirmarse
que has entrado con el pie derecho en el cine amateur.

B: Bien, esto es lo que mencion6 la revista OTRO CINE
cuando publicé mi presentacién en la seccidn «Nombres nue-
vosn, afirmando que yo habia hecho una entrada en el cine
amateur de «caballo sicilianos. Realmente teniendo en cuenta
que aquella fue mi primera pelicula y obtuvo medalla de plata
en el Nacional y ademas cuando rodé «El maniqui» anterior-
mente solo habia rodado tres rollos de vida familiar, esto hacia
entrever que Borras tenia bastantes posibilidades, pero lo cierto
es que aquel premio, aparte d= las satisfacciones que causa,
me hizo entrever el mundo del cine que para mi habia sido
siempre visto como espectador. Intente aprender cine y cuanto
mas fui enriqueciendo mis conocimientos cinematograficos, me
di cuenta de la gran responsabilidad que contrae el que filma
¥y que es asunto que no puede realizarse asi por las buenas,
o sea, que era necesario adquirir un volumen previo de cono-
cimientos. Puedo afirmar que los conocimientos que he adqui-
rido de cine han servido mas para asustarme que no para es-
timularme. También me han servido para apreciar los defectos
de los demis, mas que los propios que son muy dificiles de
ver, pues si bien soy muy duro con lo que hacen los demas,
conmigo mismo son un perdona vidas. Ante este peligro de
no saber juzgar objetivamente mis posibilidades, me abstengo
de filmar lo que de buen grado filmaria, por lo que se
trata de un problema personal de miedo, considerando que
el cine es algo muy complicado y con el ideal que tengo
de realizar una obra inmejorable, no me considero actualmente
poseedor de las condiciones necesarias para intentar algo valido,
especialmente para un publico realmente enterado de cine y
que tiene del mismo un concepto importante, o sea, que en
el fondo yo pienso que actualmente, quizi sea ello algo de
vanidad, pero si entiendo que tengo unas posibilidades dentro
de lo que se pueda conseguir en el campo del cine amateur,
lograr un éxito més creo que esto es insuficiente v, por tanto,
prefiero no filmar,

L: Has realizado una contestacién tan extensa que da la
impresién que has cerrado todas las puertas para poder for-
mularte nuevas preguntas y te has cubierto a conciencia, evi-
tando asi que yo pueda atacarte nuevamente mis a pesar de
todo lo que digas, yo seguiré atacindote, ya que demuestras
esta capacidad, tan sélo sea por la responsabilidad que entien-
des tiene el cine, pero esto podrias demostrarlo mediante una
labor de equipo, ayudando a otro y si tan dificil lo ves para
ti, colabora con otro o con otros y realiza esta cosa tan im-
portante, o es que acaso opinas que tampoco existe un publi-
co importante para ver tus realizaciones, :crees que el pi-
blico amateur es poco para lo que pudieras realizar? gte
gustaria que el pablico tuviera mas importancia y entonces
conseguirias este estimulo que te falta ahora para poder rea-
lizar la obra que aun tienes que lograr? Sinceramente creo
que es muy poca pelicula aquélla. Lograste una medalla de
plata, pero si la pelicula hubiera sido social o politica, posi-
blemente no habrias logrado la medalla de plata.

B:Parece ser que insinfias que yo podria trabajar en un
equipo. Pero lo cierto es que yo lamento que no siempre se
puede cumplir con la ayuda de los compaifieros, mas lamenta-
ble ain cuando yo siempre he considerado que estaba al ser-
vicio de todos. Ta sabes perfectamente que cuando un com-
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panero pidi6 mi ayuda para ampliar un guién, rdpidamente
me brinde. Cuando se me pidi6 que dirigiera el curso de la
UCA, si bien consideré que no tenia las aptitudes suficien-
tes, también acepté, o sea, que yo me siento siempre com-
placido de poder ayudar a los demas, y si de algo huyo,
aunque a veces parezca lo contrario, es del exhibicionismo
personal cuando en realidad lo que deszo es que lo poco
que yo sepa, sea provechoso para los demds. Yo sé que
muchos procesos al cineista ha habido quien ha pensado que
si yo me ponia en el frente del mismo era para presumir,
siendo la verdadera razon la de creer que era necesaria la
presencia de una persona dura, y lo cierto es que para evitar
el mutuo bombo y unos aplausos finales he aceptado el papel
de villano, desde luego forzado, por lo cual en el fondo a
mi me es antipatica esta representacién del malvado, pero al-
guien tenia que hacerlo y alguien tenia que sacrificarse. Por
esto afirma que en el momento actual estoy dispuesto a ser
un punto en un equipo. Tt ya sabes que hemos hablado de
realizaciones conjuntas y si estos deseos no han progresado
por razones de otra orden. Creo en el equipo, pero muy
dificil de obtener en el momento actual, si no se produce
un cambio total de mentalidad en el cineista amateur. Se
puede intentar un sucedaneo del equipo, o sea, lograr unas
colaboraciones que nunca constituirdn la forma ideal del equi-
po, que se reducird a un trabajo conjunto y para lo cual yo
siempre estoy dispuesto.

L: Antes insinuaste algo acerca del piblico; ;qué opinas?

B: Si yo considero que el publico que presencia las se-
siones de cine amateur, ¢l que tiene interés por el cine ama-
teur, esta constituido por los mismos cineistas o bien por un
publico que creo no da mucha satisfaccién al cineista porque
en general es publico poco preparado cinematograficamente,
me da la impresion de que el pilblico de cine amateur, apar-
te de los mismos amateurs, lo constituye un piblico de «pas-
toretsn o de «Cenicientas.

L: Cogiéndome siempre en la tinica puerta abierta que
me dejas, que es tu pelicula, insisto en lo mismo: ¢serds el
autor de una sola pelicula? :No corres el peligro de ser sola-
mente un empollén del cine? ¢No crees que podrias encon-
trar un tema para realizarlo solo? Quizd sea reiterativo, pero
es tan poca cosa una pelicula v en cambio has adquirido
tanto renombre que yo creo que no estids suficientemente
justificado.

B: La persona que habla mucho y no realiza nada da la
impresion de que el dia que haga algo realizara grandes proe-
zas, lo cual no deja de ser una impresién falsa que recibe
la gente, y en este caso es posible que sea asi, pero yo siem-
pre quisiera dar la impresion de que soy una persona res-
ponsable, en el aspecto cinematogrifico. A mi no me interesa
el éxito pequeiio dentro del campo amateur y un éxito mavor
dentro de una mayor proyeccién, no me considero capacitado
para ello. Por todo ello solamente me queda una posibilidad
y ésta es inculcar una responsabilidad, y esto es lo que he
conseguido en el cursillo para convencer al cineista de la gran
responsabilidad que tienen y que ademds es la tinica arma de
la cual dispongo para conseguir este ideal del equipo, del
cual hablabamos anteriormente. Mientras el cineista crea que
es un genio y tropiece con un publico que no sea muy ri-
guroso al juzgarle, serd muy dificil que s¢ considere con mu-
chas lagunas y esto es lo que le haria sentir la necesidad
de apoyarse en los demas. En el trabajo conjunto es cuando
puede conseguirse alguna cosa interesante. Creo que es la

tinica posibilidad que existe y el momento aim estd para en-_
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sayar. No obstante, esto no significa la panacea, o sea que
la realizaciéon de una pelicula en equipo haya de resultar buena
forzosamente, pero si es cierto que es el camino para conse-
guir algo, camino que atn falta recorrer. Hay algo que no
puede inventarse ni improvisarse, y es la capacidad personal
del realizador. Tiene quz ser persona muy completa con un
extenso conocimiento cultural vy téenico. Tengo que afirmar
que un realizador de este tipo atn no lo conocemos. He visto
posibilidades con un Baca y un Garriga; como realizadores,
quiza sean los tnicos en los cuales veo unas posibilidades, rea-
lizadores completos, capaces de obtener una pelicula de cual-
quier tema o de cualquier cosa. Todos los demis que han
asumido Jas funciones de realizadores, les vzo con muchas de-
ficiencias que en un trabajo de equipo, sus visiones personales,
comparadas con las de los demds, posiblemente se enriquece-
rian, Otros realizadores se hallan subordinados a una sola te-
matica, a una sola manera de ver las cosas, y ello les impo-
sibilita de ser objetivos en las funciones generales.

L: Yo creo que el cinema de la actual generacién, que
estd en ebullicion, que tratamos de buscar nuevas formas,
nueva iuquietud, tropezamos con un gran inconveniente, v es
que no tenemos concursos adecuados, careciendo por tanto de
medios para hacer triunfar el cine que realizariamos, es de-
cir, que quedamos grandes para los concursos de cine ama-
teur v quedamos pequeiios para otras manifestaciones de im-
portancia; ¢no crees que tendriamos que batallar todos, para
que sea, de una manera u otra, intentar crear que unas pe-
liculas con inquietud tuvieran unas puertas abiertas y poder
demostrar que hay algo mas que por otra parte en los con-
cursos de cine amateur no se encuentra?

B: Ta has mencionado los concursos y yo creo que no
es precisamente que lo que se necesita sean concursos. La
pelicula que ssa valida, que interese a la gente, no precisa
de un concurso para que sea conocida. Automdticamente ha-
llarA un piiblico inclinado a verla. Entonces, de puerta en
puerta, de centro en centro, de agrupacién en agrupacion, de
cinz-club en cine-club, esta pelicula serd proyectada. Lo que
no podemos esperar es conseguir un interés hacia peliculas que
desde un punto de partida no interesan tematicamente a cier-
tas personas. Hay una serie de temas que parecen condenados
a no aparecer, seguramente los mas vivos, posiblemante los
documentales, y realment: estin ausentes de los concursos de
cine amateur. A veces, hablando con personas que les interesa
el documenta! vivo, se han sugerido muchos temas, inclusive
didacticos, los cuales al amateur en general no suelen intere-
sarle. El cine documental que se realiza es copia del noti-
ciario, del documental tipico que la gente ve en las pantallas
comerciales, lo cual tiene una cosa en contra, y es que una
sociedad en la cual vivimos tan criticable, en cambio, el es-
piritu del amateur nunca es critico, existiendo una superabun-
dancia dz documentales tipo triunfalista, lo que en cuanto a
la tematica tendria que abandonar el amateur, quien ademds
deberfa usar de un rigor eritico a la hora de realizar sus
films, La tematica es extensisima. Semeja como si un cinema
tan libre como el amateur, en cambio se halle coartado, Otra
cosa que esti en manos del amateur como es lo experimen-
tal, no se ve por ninguna parte. Recuerdo un articulo de Lé-
pez Llavi acerca de lo que faltaba en el cine amateur y ha-
cia pensar que lo que fallaba era la base, ausencia de rigor
intelectual en su mayor parte y serd por la falta de formacién
cultural, Por otra parte, hay algunos cineistas que parece ten-
gan unas posibilidades, y aqui ocurre algo peor: tiene mucho
miedo. Ignoro si el miedo es criticable porque es muy na-
tural, pero mientras no exista una valentia estamos condena-
dos a no interesar a mucha gente.

L: En los procesos que diriges, hemos oido muchas veces
que te referias a la temdatica. Me gustaria que pusieras un
ejemplo de temética.

B: Te di algunos en el orden documental. Después hay
otra tematica: la de la ficcién, en la cual hay muchos gé-
neros que me son muy agradables, que nadie toca. A ti te

gusta mucho el tema social, que puede manifestarse de mu-
chas formas, incluida la ficcién. Hay temas infinitos, todavia
por tocar, totalmente virgenes.

L: A todas las preguntas que te dirijo, correspondes con
unas contestaciones muy ampulosas, muy completas, casi me
estas haciendo un curso de cinema. Me gustaria que fueses
mis breve, mds preciso y quizis hasta mis limitado al tema
general del cine amateur, como vivencia, como problema nues-
tro. Te pregunto si estuviera en tu poder realizar la coss
imas efectiva para que el cinema amateur, sin perjudicar a los
principiantes que sienten inquietud y también a los que ya
de siempre han estado en ¢él, pudiéramos lograr que todos
aunados consiguiéramos el verdadero camino del cine ama-
teur, dqué se te ocurre? Jcudl seria la mejor conducta?

B: Es muy dificil, porque hay tantas maneras de pensar
como personas, y en cuanto a lo primero me interesa no dar
la impresion de un excesivo dogmatismo. En cuanto al cine
amateur, ya en el cursillo se hablé de la cuestion técenica y
lo cierto es que ésta deja mucho que desear. El amateur no
la cuida suficientemente precisamente por tener un conoci-
miento insuficiente, Por ejemplo, hay gentes que el libro de
cnato May «El lenguaje del film» lo guemarian, Yo no creo
que tenga que hacerse esto, pero si que solamente ha de ser
un punto de partida. Es muy dificil amalgamar todas las ten-
dencias que existen en el campo amateur, Yo creo que es
muy interesante que exista un grupo inquieto dentro de lo
que parece un conformismo general, y éste es verdaderamente
el camino., Gentz que no esté satistecha de lo que ha reali-
zado hasta ahora y que intente hacer algo mas. Decia un
companero nuestro, en conversaciéon sostenida con el mismo,
que mi idea era pesimista respecto a las posibilidades de un
equipo, era en medio de todo una cosa favorable porque
daba !a sensacién que se habia suscitado la cuestion de los
equipos cuando hace unos anos ni se hablaba de ello. Por
tanto, aunqgue sea discutirlo en un sentido pesimista, es una
cosa sana. Lo que puede hacerse es huir del excesivo indi-
vidualismo v lograr un cambio de impresiones, previa la rea-
lizacion de las peliculas, porque desgraciadamente el cambio
de impresiones tiene siempre lugar después del estreno de la
pelicula y sirve para apreciar si el cineista, que es un sefor
solo, ha convencido o no. Creo que el camino que tenemos
abierto es intentar la formacion de grupos aunque sea bus-
cando que una entidad sea la productora de una pelicula.
Serd la manera de conseguir que la gente trabaje en con-
junto. Creo que es la meta proxima que debemos de tratar
de alcanzar. Desgraciadamente va sé que hay mucha gente
que no la aceptara desde buen principio, ahora, aunque pue-
dan sentirse marginados, también creo que ante los resulta-
dos que se logren podrin darse por satisfechos los mismos
que actualmente oponen una resistencia feroz a colaborar sim-
plemente y posiblemente luego serin ellos mismos los que se
lanzardn a buscar la colaboracién.

L.: Ovendo las contsstaciones que me das, he pensado en
tu pelicula «Los mundos particularesn, y recuerdo perfecta-
mente aquella cabalgada del nifio que nunca llega, v recuerdo
tus contestaciones largas y ademds recreiandote en las mis-
mas. Me parece que éste es el punto que no te permite
hacer cine; debes cavilar demasiado la idea, la debes pensar
y repensar, primero de una manera, luego de otra, y asi su-
cesivamente, para fatigarte al final y dejar la pelicula sin rea-
lizar, ¢no es asi?

B: Si, es posible. Ti lo dices de una manera y yo lo
dirfa de otra. Mi ideal estd mis alto de donde puedo yo llegar.

L: Creo que en esta entrevista he captado por vez pri-
mera de mma forma mds exacta la diferencia que hay entre
nosotros. Si hay afinidad en lo cinematogrifico, en cambio la
diferencia reside en la expresion. Mi caracteristica es la bre-
vedad v en cambio ti te recreas prolongadamente. Supongo
que en las realizaciones hards lo mismo. Mucha preparacién
y mucho estudio previo y vuelta a empezar, ges asi?

B: Si. creo que si. Antes de empezar el rodaje miro y
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puntualizo mucho. En mi pelicula «Els mons particulars» yo
me considero fracasado, pues no veo en ella el mas pequeno
valor, pese a mis buenas intenciones de evitar todos los erro-
res. Creo que si la hubiese realizado en forma menos calcu-
lada, tendria el encanto de la espontaneidad, pero entonces
los errores atin se habrian acumulado més.

L: Me gustaria saber qué opinas, aunque ya me lo ima-
gino, acerca de la campana que se hizo por T.V.E. del cine
amateur. Creo que en vez de beneficiar al cine amateur lo
ha perjudicado mucho; deres de la misma opinién?

B: Totalmente. En primer lugar, seria interesante saber
qué es lo que se proponia T.V.E., pues ha dado la impre-
sion de que querian descubrir el cine amateur cuando en rea-
lidad ya estaba descubierto. Como pasaron mucho cine fa-
miliar, todo el mundo se consideré capacitado para pasar su
pelicula, es decir, que creo se hizo y sirvié mas para satisfac-
cion de los buenos padres de familia que no para una dig-
nificacién del cine amateur. Desgraciadamente dio la impresién
del cine amateur, peor de lo que esti. Se ha suprimido y
todos tenemos que felicitarnos.

L: ¢No crees que en una campana como ésta el amateur
habria podido comunicar a T.V.E. el mal camino que habia
emprendido? ¢No crees que las entidades tendrian que hacer
algo para dignificar el cine amateur?

B: Hay opiniones de todo género. La idea que tengamos
nosotros acerca de lo que dignifica el cine amateur, guizd no
la tengan los demas. Creo debemos luchar por el triunfo de
nuestras opiniones personales v que los demas las acepten, pero
nunca dejaran de ser opiniones personales y tengo mis dudas
de que los demas las acepten. Ahora yo quisiera preguntarte
a ti. Sé que estas interesado en lo que tu llamas cinema so-
cial y yo te pregunto: Jqué entiendes por cinema social?

L: Veras. Mi cine social quizd serd simplemente humano,
lo cual es muy importante. Para mi el hombre es lo primero
del mundo y creo que la dignidad que se le debe al hombre
vy que tantas veces se pisotea es algo denigrante.

B: Entonces tratas de decir que dentro de tu tematica la
gran preocupacion del hombre es una manera de expresar me-
diante el cine tus inquietudes respecto a mostrar el hombre

de mna manera digna. ¢No puedes caer en la demagogia?

L: Seguramente tienes razon. No lo niego. Otro caerd por
otro lado. Yo intentaré no caer. No es facil, pero en cambio
st puedo afirmarte que lo ficil seria hacer peliculitas de flo-
res, de ninos, de animalitos; pero como no me interesa, no lo
hago. En lo otro, como soy cortito en todo, intentaré supe-
rarme.

B: Por lo que veo, reconoces se trata de un género pe-
ligroso, pero lo que mds me interesa personalmente es que
haya quedado reflejada tu gran preocupacion. Si todos hicié-
ramos lo mismo, vo creo que el cine amateur iria hacia ade-
lante.

L: A mi modo de ver, estimo que el gran problema que
tiene el amateur es no medir su capacidad para poder reali-
zar las peliculas. Midiendo su capacidad y realizando una sola
es un principio para realizar buen cine. Creer que podemos
hacer obras de arte no teniendo esta capacidad, mal asunto.

B: Ya, ya, pero puede ocurrir lo que me ocurre a mi:
que no nos atrevamos a filmar.

L: Podemos finalizar, y aprovecho esta ocasién para rei-
terar mi deseo que estas entrevistas se repitan, aprovechando
la feliz hospitalidad que nos brinda la revista OTRO CINE,
portavoz que debe ser de todos los cineistas, huyendo de ser
coto cerrado y abierta a todos.

B: Estamos completamente de acuerdo.

NOTA DE LA DIRECCION: Tenemos que rectificar dos
afirmaciones del cineista Lopez Fornas, con las cuales no esta-
mos de acuerdo. No creemos sza cortito en todo ni en nada.
Si asi fuere, segiin su exprzsion, no le habriamos invitado
dos veces a participar en esta seccion. Aprovechamos esta oca-
sidn para invitarle a una proxima y todas las que quiera. En
cuanto a la segunda rectificacion, nos referimos a que la re-
vista siempre ha pretendido ser de todos los cineistas. Por
esta razon todos tienen nuestra consideracion y afecto. Prueba
este aserto la publicacion de textos de cineistas divergentes,
en el estilo, en el tiempo y también en el espacio.

Entrevista tomada con magnetéfono y transcrita por José
T Reventos.

EL Sr. ESTEVE
SE COMPRA
UNA CAMARA

El sefior Esteve, entusiasmado con el arte cinematografico,
se compré una camara y unas cuantas peliculas y se dispuso
a filmar. Lo primero que hizo fue captar a la familia. Hay
que informar, primero, que el sefior Esteve es uma persona
de espiritu humilde y sin altos vuelos intelectuales.

Cuando tuvo impresos en celuloide la imagen de sus pa-
dres, esposa, hijos, sobrinos, hermanos, primos y vecinos, des-
pués de haberse reido de su inmovilidad durante los quince
metros de la primera pelicula, quedé convencido de que nin-
guna de aquellas personas le ayudaria a lograr algo realmente
interesante. Su primera pelicula resultaba una serie de foto-
grafias de grupos familiares, y esto sélo a €l podia interesarle.

Escogié un dia festivo para su debut artistico, su primer
contacto con la naturaleza. Busc6 un rincén en el parque.
Tranquilo, de vegetacién suave, con un pequeiio lago y sus
correspondientes cisnes y algin que otro matorral con flores,
un retazo de cielo azul y una nube muy oportuna a través
de las copas de los drboles. Todo esto lo abarcd el sefior Es-
teve con su cimara. Se deleitd con aquel rincén del parque.
Bused los angulos que le parecieron mds pintorescos y, por

fin, filmé con verdadero deleite todo lo que tenia que filmar

ASUNCION VILELLA

Esperd, impaciente, los dias reglamentarios para el reve-
lado del rollo. Cuando lo fue a buscar se dirigi6, en seguida,
a casa de un amigo, mds veterano en lides cinematogrificas,
aque tenia proyector y pantalla.

Empezo la proyeccion y el lienzo se cubrié de colores, lue-
go se volvio marrén oscuro y, poco a poco, fue adquiriendo
una pigmentacion mas clara. Luego aparecid el verde y, so-
bre un azul limpido, pasé un meteorito, Por mera suposicién
S¢ Supo que era un pajarito.

En la mitad, la pantalla volvié a cubrirse de colores en
amasijo; luego, aparecieron unas hojas v después su propio
color blanco se confundié con otro blanco que recibia.

—iLa nube! —exclamé el sefior Esteve, entusiasmado,

La oscuridad puso fin a la proyeccidn.

Después de esta experiencia, el sefior Esteve decidié que
debia filmar algo con mis perspectiva. Al fin y al cabo, un
rincon del parque es un horizonte muy limitado. Y decidié
enfrentarse con el problema a campo abierto. Organizé una
exeursién con un amigo que tenia coche y, al domingo si-
guiente, se senté junto al conductor, con la cAmara entre las
manos, esperando, impaciente, descubrir un paisaje de ensue-
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fio. No tardéd en descubrirlo, pues todo le parecia bello y digno
de ser filmado. ¢Cémo no se habia dado cuenta, antes, de la
hermosura de la madre naturaleza?

Su amigo se hartd de hacer paradas bruscas para que él
pudiera filmar una montana, la aguja de un campanario o un
bosque de chopos. Para no molestar tanto al conductor, se de-
cidio a filmar desde el interior del coche. Aproveché una curva
cerrada para captar el paisaje en semicircunferencia, Luego, al
entrar en un tinel agrietado, aprovechd el contraluz y al salir
del tinel la exuberancia de la vegetacion le cautivé y siguid
rodando.

La excursién termind e¢n un pueblo muy tipico v, para
aumentar el tipismo, subieron a una carreta. El seior Esteve
siguid filmando hasta que una de las ruedas topd con una
piedra del camino y, de la sacudida, la cimara rebotd contra
su cara, dejindolo dolorido. Por fortuna alli se termind el
rollo y pudo atender su hematoma,

Al cabo de cuatro dias se proyecté la pelicula, ante la
expectacion de todos sus amigos.

Primero aparecié una masa informe que tanto podia ser una
valla como el Bverest.

—1El zoom! —exclamé el sefior Esteve—. (Olvidé retirar
el zoom! —Y anadio: —Después de enfocar me olvidé...

Y anotd este fallo en su mente, para evitarlo en lo sucesivo.

Aparecid el cielo azul. Toda la pantalla era azul celeste
v, en medio, una delgada linea vertical.

—El campanario —dijo el sefor Esteve.

—Querrds decir que ¢l campanario estd un poco mas abajo
—replicd irdnico un amigo. El sefior Esteve, mortificado, no
contestd.

El bosque fue una sucesidn rapidisima de troncos.

—FEs ques soy muy nervioso —sz excusO el sefior Esteve.

Y era verdad. Con su nerviosismo por wcogern todos los
arboles, los weogios todos a velocidad supersonica, Por si se
apaba alguno.

Luego vino la filmacion desde el interior del coche. Los
asistentes luvieron que desviar la mirada, pues corrian peli-
gro de marearse.

% que corriamos demasiado —explicd el sefor Estove,

—dY qué? —protesto su amigo el conductor—. Ibamos por
autopista ¥ mi coche es un coupé.

5i los asistentes se hubieran fijado en la pantalla hubieran
visto algo turbio (el cristal sucio), barras inclinadas (los lim-
piaparabrisas) y un tablero de ajedrez (el tapizado del coche).

Y llegd la famosa curva con su toma general. Un tiovivo
hubiera envidiado su velocidad.

E[.‘ 5

—Cuando yo digo que corrfamos demasiado.., —protestd
el senor Esteve.

Cuando aparecié el tinel, con su contraluz, y por una de
esas casualidades incomprensibles la toma quedd casi perfecta,
el sefior Esteve se entusinsmd, Pero su entusiasmo le durd
poco. Al saliv del tinel, y maravillado por el especticulo de
verdor que se abria ante ¢l, habia olvidado variar la luz y el
sol eché al traste un par de metros.

Y, para finalizar, el episodio de la carreta. Si el movi-
miento continuo ha sido, desde el interior del coche, algo
inaguantable, el traqueteo de la carreta superaba todo lo pre-
visto.

Los concurrentes ya ni siquiera intentaban mirar a la pan-
talla, sino que contaban chistes en un rincdn, para mortifica-
cion del senor Esteve. Y hubo un gracioso que dijo:

—Por lo visto, esta carreta corria mas que el coupé.

Por altimo, el golpe final, Y digo golpe porque fue mo-
rrocotudo. Cuando la cimara, por culpa de la piedra del ea-
mino, chocd contra la cara del cineista, casi le quitd el sen-
tido, pero, al mismo tiempo, le dejé la inercia necesaria para
seguir apretando la palanca, y asi aparecieron en la pantalla,
de manera vertiginosa: parte de la carreta, la boina del con-
ductor, unas botas no se sabe de quién, mis retazos de cielo
y, para finalizar, un 4arbol.

La experiencia no satisfizo al senor Esteve. Pensé que la
cinematogratia no estaba a su alcance y asi admird més que
nunca a los grandes directores profesionales, Se acordd de
Cecil B. de Mille, de Samuel Bronston v de otros monumen-
tales realizadores, ¢Cémo demonios podian controlar las ma-
sas v la cdmara, al mismo tiempo? Porque dominar a las ma-
sas podia ser dificil, pero lo que era controlar la cimara. ..

Y es que, en esto del cine, como en tantas otras cosas,
hay que tener wmanitasy. No quiero con esto desanimar a
die. Hay que empezar un dia u otro. Pero los hay que nacen
«enseniadosy y otros, en cambio, wjayls, no aprenden nunca.

El senor Esteve volvio a sus grupos familiares, El drbol
de Navidad, la lestividad de los Reyes, el domingo de Ramos
v, durante las vacaciones, ya tomd algunas vistas de la fa-
milia, con el mar al fondo.

Ruego que nadie se enfade con lo que acabo d= contar
del sefior Esteve y, mucho menos, que nadie se dé por alu-
dido. Porque, si conozco tan bien los fallos del pobre senior
y me compenetro tanto con ellos, es porque a mi me ha ocu-
rrido exactamente lo mismo., Y si alguien lo duda, queda in-
vitado a presenciar una proyeecion.

NOTICIARIO CINE PROFESIONAL

CINESPANA Y CLUB DE CINE:
DOS IMPORTANTES CREACIONES
DE 1968

«Creo haber alcanzado los objetivos
quz me he propuesto, sobre todo porqus
he tenido el cuidade de no acumular
la programaciéns, ha declarado recien-
temente v refiriéndose a cuestiones fil-
micas, el Director General de Cultu-
ra Popular v Especticulos, don Carlos
Robles Piquer, en unas manifestaciones
a la revista «Fotogramass, al cumplirse
el afio en su cargo. Entre las metas lo-
gradas destacan como principales, el
haber estructurado legal y contablemen-

te el Fondo de Proteccién a la Cinema-
togralin, instrumento esencial para el
desarrollo del cine nacional; haber pues-
to en marcha «Cinespaiia, S. A.» como
empresa mixta, con capital piblico y
dotada financieramente por el II Plan
de Desarrollo, la reorganizacion del sis-
tama de inspeccién de taquilla y la crea-
cion de un Club de Cine.

ESPANA EN LOS FESTIVALES IN-
TERNACIONALES
Al margen de estos objetivos, destaca

la presencia espanola en los Festivales
Internacionales vy otros temas, que han
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sido acometidos v atendidos por la Di-
reccion General de Cultura Popular y
Espectaculos en el afo que acaba de
terminar,

Concretamente, destaca por su inte-
rés la creacion de «Cinespaian y del
Club de Cine de Festivales de Espaiia.
Con la primera realizacién, se pretende
dar una mayor difusién de nuestro cine
en ¢l extranjero y propagar el cine na-
cional en su significado publicitario, pa-
ra lo que estda prevista una mayor in-
version en gastos de publicidad y de
lanzamiento. En resumen, promocionar
¢l eine espanol, en todo lo que signi-
fica v es este moderno concepto.



El Club de Cine de Festivales de Es-
paiia, que celebra sus sesiones en el
Auditorio del Ministerio de Informacion
y Turismo, ha cubierto por completo
sus abonos. Ofrece programas de reco-
nocidad calidad, estrenos de peliculas
espanolas y extranjeras, y reposiciones
de titulos descollantes ordenados en ci-
clos: «Cine de hoy», «Hechos y perso-
najes del pasado», «Arte a través del
cine», «Literatura a través del cine» y
«Obras maestras del cine», por lo que
puede considerarse como una auténtica
Sala de Arte y Ensayo,

CENSURA PREVIA CINEMATOGRA-
FICA FRENTE A LA PORNOGRA-
FIA Y AMORALIDAD

Las tendencias pornogrificas y amo-
rales que estin invadiendo el cine ulti-
mameznte ha hecho que varios paises es-
tablezcan un adecuado control, con el
fin de velar por la integridad moral de
los individuos. Uno de los casos mas
recientes es la creacion de un Consejo
Calificador o censura previa, establecido
en la Argentina.

«Ninguna produccién argentina o ex-
tranjera ni sus «colass —dicz el decreto
constitutivo— podra ser exhibida en el
territorio del pais, sin tener previamen-
te el certificado de calificacion otorga-
do por el Ente de Calificacién Cinema-
tografica.n A tal efecto, definidas las pe-
liculas, deberin quedar encuadradas en
cinco categorias que, precisamente, co-
inciden con las establecidas en Espafia.
En el caso de que la pelicula sea cali-
ficada como «prohibidan, no podra pro-
vectarse en puiblico y asi lo hard cons-
tar el certificado correspondiente. De
todas formas, podri ser autorizada en
sesiones de cine club, salas especializa-
das y otras proyecciones cuando los mé-
ritos cientificos, téenicos o artisticos asi
lo aconsejen.

También se establece una reglamen-
tacion para la exhibicion de peliculas
en television, de tal forma que las pro-
hibidas para menores de 14 y 18 afios,
tinicamente sean pasadas a partir de las
20 horas,

LUCHA CONTRA LA VIOLENCIA Y
LA SENSUALIDAD EN EL CINE

El ano 1968 ha traido a la cine-
matografia mundial una serie de llama-
das a la prudencia para tratar en las
peliculas la violencia y la sensualidad.
Una toma de posiciones formales se ha
llevado a cabo en Washington —segiin
dice la revista italiana «Cinema d’oggi»
en su primer nimero de 1969— por
parte de la Comisién de problemas y

efectos de la violencia, que fue institui-
da hace unos meses por el presidente
Johnson. Iniciativas semejantes han sido
tomadas en Argentina y Filipinas. En
Dinamarca estd pendiente de aproba-
cion una ley que, por el contrario, de-
jard libre la exnibicion de peliculas de-
claradas pornograficas, pero no para los
menores. tn  Washington, la industria
cinematografica norteamericana ha sido
advertida por la comision federal para
que regule su autocensura, so pena de
una intervencion del Gobierno en este
sector. Los productores han decidido
publicar una clasificacién de las pelicu-
las, distinguiendo las que son aptas pa-
ra todos los publicos, las que unicamen-
te pueden ser vistas por mayores de 16
anos o0 soi0 por personas adultas.

tin Buenos Aires, el Gobierno argen-
tino ha pubticado un decreto que re-
tuerza la censura de las peticulas. Una
comision tormada por tres miembros
puede prohubir algunas que sean con-
trarias a la moral, las buenas costum-
bres y a los intereses de las institucio-
ues rundamentales del Estado.

En Manila, por otra parte, el presi-
dente Marcos ha dado 1instrucciones al
Ministro de Justicia para que se ejerza
un control mas riguroso de las peliculas
extranjeras que contengan escenas obs-
cenas.

LA REVOLUCION CULTURAL DE
MAO AFECTA AL CINE

La produccién cinematografica en la
Cuina comunista se ha rarificado y em-
pobrecido hasta el maximo durante los
ultimos anos, en la misma proporcién
en que se ha exacerbado la ideologia
revolucionaria,

Con anterioridad a la llamada revo-
lucion cultural, la China popular pro-
ducia alrededor de un centenar de fil-
mes al auo, la mayor parte de ellos ins-
pirados en los combates del ejército rojo
contra las tropas de Chang-Kai-Chec o
evocadores de personajes historicos que
habian tomado parte en las guerras an-
ticoloniales de otros tiempos, y algunos
destinados a la divulgaciéon de operas
clisicas o de especticulos tipicamente
chinos, Esta produccién era acogida fre-
cuentemente con éxito, tanto en el in-
terior de China como en los paises del
sudeste  asidtico, quizd méis que por
su calidad por lo que indudablemente
tenian de halagador para los sentimien-
tos nacionalistas y las singularidades ra-
ciales, histéricas y culturales de estos
pueblos.

Pero la revolucién cultural dio un
brusco parén a esta produccién que
tue violentamente impugnada en su con-
junto y prohibida su explotacién y ex-
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portacion bien por representar demasia-
do favorablemente un pasado ya con-
cluido, o bien por descubrir en tales
peliculas peligrosas senales de un inci-
piente revisionismo.

La responsabilidad de la nueva pro-
duccion cinematografica ha sido enco-
mendada a la senora del presidente Mao,
quien ha logrado reducirla a la filma-
cion de obras ideologicas y a documen-
tales oficiales que son luego explotados
directamente por la seccion cultural del
ejéreito.

De este modo se ha realizado la pa-
radoja de que una revolucién que enar-
bola como justificacion la necesidad de
la cultura, ha hecho imposible para el
cine chino cualguier atisbo de mensaje
cultural, dejandolo reducido a un ins-
trumento mediocre de fanatizada propa-
ganda politica.

POCA ACOGIDA DE LAS PELICULAS
ARTISTICAS

Basilio Martin Patino, Profesor de la
Escuela Oficial de Cinematografia, ha
hecho unas declaraciones al Diario ma-
drileio «ND», en las que se lamenta
de la poca acogida que encuentran las
peliculas artisticas. Se transcribe un pa-
rrafo de dichas declaraciones:

«—¢Y al fin y al cabo, qué peliculas
hacen en un pais socialista? Las mismas.
Te voy a contar algo. En un mismo lote
hacia Rusia, iban una de Sara Montiel,
otra de Rocio Dureal, «Azteons, de Grau
y «Nueve Cartas a Bertas. Pues se que-
daron con Sara y Rocio. Y mientras el
cine no sea un arte democratico, libre,
seremos instrumentos del capital y la
burocracia. ¢Qué hacemos nosotros? Lo
que quiere el capital. Esto te lo digo
en cierto modo para justificar mi es-
cepticismo.»

Al convertirse en instrumentos de la
burocracia, las peliculas «Azteon», de
Grau y «Nueve cartas a Bertan, del
mismo Patino, fueron declaradas peli-
culas de «Interés especial», por su des-
tacada ambicion artistica. Dicha decla-
racion supuso para los productores el
otorgamiento de las siguientes ventajas:

wAzteonn. Interés especial. Art. 3.7,
apart, 3.° del cap. V.O.M. 19-864. An-
ticipo de subvencion del 40% igual a
1.887.937'52 pesetas.

«Nueve cartas a Bertan. Interés espe-
cial. Cap. V, art. III, apart. 3.°, O.M. de
19-8-64. Beneficios maximos del 50 %=
2.491.096 pesetas. Doble valoracién a
efectos de: Proteccion econémica esta-
blecida en el articulo 17 y 18. De con-
cesibon de autorizacibn en el doblaje.
De cuota de pantalla, Todos estos be-
neficios han sido ratificados por Jurado




PROYECCIONES DE JUAN OLIVE
VAGUE

Con motivo de la representacion de
las dltimas realizaciones del cineista
Juan Olivé Vagué, entre ellas «Fors
tuny», pelicula galardonada con el pre-
mio «Ciudad de Barcelona» de Cine-
matografia Amateur 1968 y el reporta-
je «La Antorcha Olimpica en Barcelo-
na», se han celebrado recientemente en
nuestra ciudad, las siguientes sesiones.

En la Agrupacion Fotografica de Ca-
talufia se proyectaron «Minifaldas», «Vi-
sion de Cdrdobay y «Fortuny», siendo
presentadas las peliculas y su autor por
don Jests Angulo, director del Cursillo
que se esta celebrando en esta Sociedad.
El presidente de la entidad, don Jaime
Roig Espinosa, cerrd el acto con un
breve parlamento.

En el Salon de las Crénicas de la
Casa de la Cindad, en sesibn presidida
por don Juan Antonio Samaranch, acom-
panado de las primeras autoridades de-
portivas, se procedié al estreno del re-
portaje: «La Antorcha Olimpica en Bar-
celonas. Al finalizar el acto fue entre-
gada al sefor Olivé Vagué, la medalla
de plata conmemorativa del paso por
Barcelona del fuego sagrado de Olimpia.

En el Colegio de las Escuelas Pias de
Sarria y dentro de la Campaina de la
Convivencia y la Cortesia, que viene
organizando el Distrito III, se proyectd
uParque Cervantesn. Presidio esta se-
sion don Antonio Canellas, concejal del
citado distrito.

En el Colegio de Arquitectos en se-
sion organizada por Amigos de los Mu-
seos, se proyectaron los siguientes films:
«Minifaldasns, «Naturaleza  muertan,
«Tahully v «Fortunys, cuidando el pro-
pio autor de presentar cada una de las
peliculas. El presidente de la entidad,
senior vizeonde de Giiell, al iniciar la
sesion hizo un elogio de la personali-
dad artistica del sefior Olivé.

En el Centro Excursionista de Cata-
luiia, se han proyectado: «Minifaldasy
v «Fortuny», seguidas de un animado
coloquio, en el que participaron varios
de los asistentes, En el curso del mismo,
el sefior Olivé Vagué hizo referencia a
varias anécdotas relacionadas con el ro-
daje de ambas peliculas. En cada una
de las sesiones las peliculas fueron calu-
rosamente aplaudidas, siendo muy elo-
giada la labor del sefior Olivé Vagué.
que con su entusiasmo ha logrado reu-
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nir al correr de los anos una interesan-
te filmoteca, especialmente sobre temas
cindadanos.

En el Circulo de Joyeros de Barce-
lona presentd en una sesion las siguien-
tes peliculas:

«Naturaleza muertan, «Minifaldas»,
«Tahulln, «Vision de Coirdoba», «Par-
que Cervantesn,

A causa de celebrarse la Festividad de
San Francisco de Sales, tuvo lugar en
una de las dependencias del Templo
del Tibidabo, una sesion de documen-
tales cinematograficos, dedicada al pro-
tesorado, escolania y vecinos del citado
Templo, de los que es autor el laureado
cineista barcelonés Juan Olivé Vagué.

La sesion dio comienzo con unas pa-
labras del padre Ensefat, rector del
templo, relacionadas con la personalidad
artistica y ciudadana del sefior Olivé
Vagué, proyectandose a continuacion el
siguiente programa:

«Perfil del parque zoologicon, «Me-
norea, la isla blanca y azul», «Copito
de Nieven, «Cataratas del Nidgaran, de
la sefora Olivé y «Profecia cumpliday.

Todas las peliculas fueron muy aplau-
didas, especialmente la dltima que re-
cuerda las emocionantes jornadas con
motivo de la coronacion del Templo
con la colocacién de la imagen del Sa-
grado Corazén de Jests y la celebracion
del Congreso Eucaristico Internacional.

El sefior Olivé Vagué, presentdé cada
una de las peliculas haciendo resaltar
sus caracteristicas con amenas palabras,
recibiendo muchas felicitaciones como
cineista v conferenciante.

ACTIVIDADES DE LA UCA

Ha seguido su desarrollo semanal, con
éxito creciente la modalidad denomina-
da «Proceso del cineistan, habiendo
desfilado por el banquillo de los acusa-
dos los cineistas Baca, Garriga, Bori,
Serra y Sitjd. Desplazado Jesis Borras
de su condicion de fiscal, como conse-
cuencia dz la nueva labor profesional
que ha emprendido, le ha sustituido en
la actividad acusatoria el cineista y pe-
riodista Antonio Colomer.

Tuvo especial relieve la sesion dedi-
cada a la cinematografia catalana an-
tologica, llevada a término por Miguel
Porter Moix y esposa, promoviendo un
interés extraordinario por parte de los
asistentes.

Se celebrd también una sesion espe-
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cial dedicada a cinema de terror y otra
a los films amateurs que lograron ma-
yor puntuacion en el reciente concur-
so del Pueblo Nuevo.

Todos los jueves de ocho a diez de
la tarde, la pantalla de la UCA es libre,
para que los principiantes puedan pa-
sar sus peliculas y comentarlas libre-
mente con los companeros. Estas sesio-
nes vespertinas han alcanzado verdade-
ro exito, dandose la circunstancia de
que durante el tiempo de proyeccion
no han podido a veces proyectarse to-
dos los rollos aportados, teniendo nece-
sidad de pasarlos en la semana si-
guiente.

El préximo 25 de mayo, la UCA cum-
plird su primer aniversario, fecha que
sera celebrada con diversos actos.

SESION EJEMPLAR

Conocedores del gesto loable que ha
tenido cierta entidad cineista, ha sido
nuestra  intencion  dar  publicidad al
mismo para que sirviera de ejemplo a
otras entidades, pero hemos tropezado
con ¢l obsticulo de que el propio pre-
sidente opina que la caridad debe ser
oculta y que no debe hacerse publici-
dad de la misma. A esta afirmacion,
muy respetable por cierto, hemos opues-
to nuestro criterio de considerar que no
era recomendable silenciar precisamen-
te una buena accion. Al final el presi-
dente de la entidad cuyvo nombre ocul-
tamos y la revista OTRO CINE, hemos
llegado a un acuerdo, consistente en ex-
plicar el hecho, pero ocultando los nom-
bres de la entidad, de su presidente, de
la dama que sugirio la sesion v el de
la pelicula que se proyectdé y también
¢l de su autor.

A sugerencia de la esposa de un co-
nocido cineista se ofrecid una sesion a
los nifos internados en el Asilo Hospi-
tal San Juan de Dios, quienes en ni-
mero de sesenta y acompanados de los
Reverendos Padres se trasladaron en un
autocar a cierta entidad cineista, donde
fueron recibidos afectuosamente por el
presidente de la misma. Una vez situa-
dos los enfermitos en la sala de proyec-
ciones, les dirigio la palabra cierto ci-
neista que anos atras fue premio Ciudad
de Barcelona, proyectindose a continua-
cion la pelicula que habia merecido tan
clevado galardén.,

Otra nota emocionante del acto fue el
lenguaje carinoso y lleno de bondad
que el realizador dirigié a los nifios, lo
cual sorprendié a todos, pues solemos
estar habituados a un lenguaje profun-
daments téenico, pero no podriamos dis-
lumbrar que la calidad éptima de sus
expresiones Fécnicas, también la consi-
guiera de la manera mds natural en ex-
presiones pletéricas de amor al préjimo
v adecuadas a la edad de los especta-
dores.

Fieles a nuestra palabra nos abstene-
mos de facilitar nombre alguno, al mis-




mo tiempo que dirigimos a la entidad,
a su presidente, a la dama que sugerié
la idea y al realizador de la pelicula
proyectada nuestra mds calurosa felici-
tacion.

PROYECCION EN EL AUDITORIO
DEL MINISTERIO DE INFORMA-
CION Y TURISMO

En la jornada del lunes santo, se ce-
lebré un acto de notable relieve, ha-
ciendo la presentacion del mismo el
Exemo. Sr. D, Alberto Ibanez Trujillo,
Gobernador Civil de Teruel, siguiendo
el pregon a cargo del Ilmo. Sr. D. Luis
Lopez Anglada, premio nacional de
poesia.

A continuacion se proyectd como uni-
co film, el maravilloso documental en
color de don Conrado Torras, titulado
«Cruces y Tambores de Hijars.

Clausuré el acto el Exemo. Sr. D. Ma-
nuel Fraga Iribarne, Ministro de Infor-
macion y Turismo.

SESIONES EN EL CENTRO DE AC-
TIVIDADES CULTURALES, RE-
CREATIVAS Y DEPORTIVAS DE
LA CAJA DE PENSIONES

La proyeccion del Cine Amateur, fue
a cargo del cineista don Agustin Contel:
«El Besos (argumento); «El! Bolso» (ar-
gumento); «Light Nights (fantasia);
«Donde falla el Talismans (argumento);
«Uno de 14» (argumento); «Apuntes
sobre el Cine Amateur» (documental);
«Algo llamado conciencias (argumento).

También se celebré otra sesion de
contenido muy destacado y cuyo autor
es muy apreciado en la entidad toda vez
que su vida laboral transcurre en la
misma. Se trata de Andreu Sitja que
proyectd varias de sus peliculas desta-
cando entre las mismas «La Missa dels
Homess, «L’Home Nous y «Homes del
tercer mon». Las dos primeras, como
va saben nuestros lectores, en colabora-
cion con Joan Serra, mas la tercera, es
obra exclusiva de Sitjar, filmada en el
Camertin, en el afo pasado.

J. Puig, comentarista cinematografico
en el Boletin de la Asociacién del per-
sonal de la CP.V.A, ha escrito que
«Homss del tercer mon» es un docu-
mento vivo, sincero, emocionante, de
una categoria que cree escapa a la del
simple aficionado, con unas imagenes
elocuentes, intensas, sorprendentes;, que
hablan de hechos v de situaciones ac-
tuales, cerca o lejos de nosotros, en mu-
chos lugares de la tierra.

PROYECCIONES DE E. MONTON

En la pintoresca villa de Aledo (Mur-
cia), s= realizaron tres sesiones de cine
amateur, los dias 4, 5 v 6 de enero de
1969, para presentar a sus habitantes
el film «Tunicas y capirotess, filmado
durante las pasadas celebraciones de su

Semana Santa, y protagonizado por todo
el pueblo.

Completaron el programa los films
«Festival yo-yén, «Bandas de msican,
arfiestan v «Siempre y nuncas, todos
ellos realizados por Enrique Monton
Ciuret.

NACE UN NUEVO CONCURSO

La Agrupacion Fotogrifica de Cata-
luna, dentro de su Ciclo de Concursos
v Festivales, convoca un Concurso de
Cine Amateur en su modalidad de in-
ternacional y en el que podran presen-
tar sus films cineistas aficionados de to-
do el mundo.

Por ser la Agrupacion Fotografica de
Catalufia una Entidad cuyo nimero de
socios sobrepasa los mil quinientos, es-
tando considerada como una de las mas
solidas y significativas entidades euro-
peas, y habiendo, ademds cumplido sus
Bodas de Plata, es lo que nos autoriza
a garantizar el desarrollo y éxito a nues-
tro I Festival Internacional.

Nuestra Entidad es promotora de cur-
sillos de iniciacion al Arte, Fotografia,
Cine, en cuyas diversas facetas, se han
formado v destacado prestigiosos cama-
t=urss e incluso profesionales.

Asimismo y a parte del Concurso que
nos ocupa, la Agrupacién Fotografica de
Catalufa, organiza cada ano los siguien-
t2s concursos: Festival Nacional Fiestas
de la Merced, patrocinado por el Excmo.
Ayuntamiento de Barcelona, Concurso
Social, Concurso de Tema Obligado,
Concurso para principiantes, Festival In-
ernacional de Benidorm, colaboracion,
Festival Internacional de Madrid, cola-
horacion.

BASES DEL I FESTIVAL INTERNA-
CIONAL DE CINE AMATEUR

Participantes: Aficionados de todos
los paisss. Tema: Libre, quedando ex-
cluidos los de caracter religioso que por
su contenido atenten a la dignidad de
cualguier Entidad o Corporacién, nacio-
nal o extranjera, oficialmente reconoci-
da, en todos o en cada uno de sus
miembros vivos o muertos, Quedan
igualmente excluidos los films de tema
politico, quirurgico y publicitario. Nu-
mero de films: Cada concursante podri
presentar cuantos films desee. Formato:
§ mm. Super y 16 mm. Duracién de los
films: Sin limitacién. Ni mdixima, ni
minima. Inscripciones: En la Agrupa-
cion Fotogrifica de Cataluna, calle Du-
que de la Victoria, 14, pral., Barcelo-
na (2). Espana. Plazo de inscripcién:
Hasta el dia 31 de mayo de 1969. Nota:
Se recomienda hagan las inscripeiones
con la mavor antelacién posible, con el
fin de una mejor organizacién. Plazo de
entrega de los films: Hasta el dia 135
de junio de 1969. Derechos de ins-
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cripeion: Totalmente gratuitos. Datos:
Por cada film presentado, el autor hard
constar los datos que a continuacion se
detallan: Titulo, nombre, apellidos y di-
reccion. Metraje, velocidad y duracion.
Color o blanco y negro. Marca y mate-
rial empleado. Formato y marca de la
camara. Sistema de sonorizacion. Princi-
pales trofeos conseguidos por su autor,
o bien, historial de la cinta. Géneros: Ar-
gumento. Argumento dramdtico. Argu-
mento comico. Fantasia, Poesia filmada.
Cancion filmada. Documental. Docu-
mental argumentado. Reportaje. Excur-
siones o viajes. Dibujo animado. Tema
infantil. Movimiento animado. Simbolis-
mo. Abstracto. Experimental. Sketch.
Film de art. Suspense. Ciencia ficcion.
Cualguier otro género en el gue el au-
tor considere estar concebida su obra.
Nota: El jurado podrid modificar el gé-
nero si a su juicio no corresponde al
iniciado por el autor. Se recomienda que
el concursante adjunte un resumen de
la cinta que solo leera el jurado. Igual-
mente se ruega el envio de fotografias
alusivas al film para poder dar al mis-
mo la publicidad conveniente. Proyec-
ciones: Los films se pasaran del 16 de
junio al 6 de julio. Seleccién: El jura-
do visionard todos los films presentados
a spuerta cerrada», seleccionando aque-
llos que por su interés o calidad con-
sidere oportunos para su exhibicién en
publico.

Jurado: Estarda formado por cinco
miembros de reconocido prestigio den-
tro del cine amateur y de las artes.

Premios: A todos los films presenta-
dos en este concurso se les enviara un
diploma acreditativo de su participacion.
Y a todos los films seleccionados y ex-
hibidos piblicamente se les otorgara el
«Trofeo de Seleccion». Para los films
seleccionados se han instituido los si-
guientes premios: Trofeo Extraordina-
rio. Mejor film del concurso. Trofeos de
Honor. Trofeos de Plata. Trofeos de Co-
bre. Menciones Honorificas. Asimismo
contamos con importantes premios cedi-
dos por entidades oficiales y particula-
res. Nota: Todos los premios pueden
ser declarados desiertos. Entrega de Pre-
mios: Todos los premios seran entrega-
dos en la «I Gran Noche del Cinema
Amateur», acontecimiento que tendra
lugar en la fecha y en el dia que opor-
tunamente serin dados a conocer. Los
concursantes galardonados, no asistentes
a la velada, recibiran por correo los co-
rrespondientes premios, a la mayor bre-
vedad posible. Varios: Cualquier im-
previsto sera debidamente solucionado
por la Comisién Organizadora del Con-
curso ¥ por el correspondiente jurado,
una vez iniciado el mismo. Todos los
concursantes seran puestos al corriente
de todo lo concerniente a la marcha y
desarrollo del concurso. La inscripcion
en este concurso supone la aceptacion
total de las bases.
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DE INTERES PARA"

EL PRINCIPIANTE

<COMO FILMAR LAS CARRERA5 DE COCHES
Y MOTOCICLETAS?

Un erperto suizo, el senor Max Abegg, os va a dar a con-
tinuacion algunos buenos consejos pricticos para permitiros
conseguir una buena filmaciéon en un circuito de carreras desde
vuestro primer ensayo.

CARRERA DE COCHES Y DE MOTOCICLETAS

Lo mismo si se trata de una carrera en circuito o de una
prueba de montafia, vosotros tendréis una plaza fija la cual,
desgraciadamente, no podéis abandonar durante la manifesta-
cion. No sois ningin reportero profesional que puede ir por
todas partes y trabajar en equipo. Vosotros estdis obligados
a ocupar una plaza fija y desde alli resignaros a filmar sa-
cando el maximo provecho. Tomar, pues, la earrzra tal como
la veis con la misma perspectiva que os otorga el lugar don-
de o0s encontriis.

Poco antes de la salida de la prueba. es aconsejable que
toméis una vista de conjunto, e insistir sobre todo en el reco-
rrido que vosotros podéis ver, tomando también unas vistas
de la masa de espectadores. Una vez que la salida ha sido
dada, vosotros debéis empezar a filmar ya los primeros vehicu-
los cuando éstos aparecen en la lejanfa, continudis filmando-
los mientras se acercan y, cuando llegan a vuestra altura, los
seguis con la cdmara hasta que desaparezean, Evidentemente,
al no faltaros la continuidad en el paso de los competidores,
la filmacién de todos ellos en cada «pasadar os daria como
resultado que la consumacién de los rollos de pelicula seria
muy elevada, pero vosotros podéis filmar cada vez que una
fase decisiva se produzca, o donde vuestro criterio crea con-
veniente intervenir. Los altavoces os tendrdn informados so-
hre el desarrollo de la prueba. Durante los tiempos muertos
entre las diferentes carreras podéis tomar las escenas diverti-
disimas que os proporciona el ambiente, filmar sobre todo a
los espectadores que estan alrededor ds vosotros, y no carece-
réis de temas; alguien leyendo el periédico, por ejemplo; ha-
bri otros que se precipitan hacia los puestos de salchichas
calientes con un entusiasmo digno de ser filmado; otros to-
davia discuten de manera harto animada sobre las peripecias
de la carrera; una vista total nos muestra que la mayor parte
de los espectadores se ha sentado en el suelo e incluso acos-
tado...

Por supuesto, durante la carrera vosotros también flmaréis
varias veces las reacciones del piblico, las «explosiones» in-
clivi(‘lual:-rs o colectivas, cuando los pasen trepidando. En fin,
podéis serviros también de vuestro «zoom» para filmar esce-
nas de persecucién entre pilotos: para ello, comenzar a rodar
cuando los coches estén atin muy lejos y vais modificando
después regularmente la posicion de vuestro «zoom» hasta el
final. Seguid a los pilotos que parece que se os echan encima...

Para terminar vuestro reportaje habéis de filmar la salida
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de los espectadores y mostrar, en fin, la pista desierta y las
tribunas wvacias.

PRUEBAS DE MOTO-CROS

Las carreras de moto-cros son ideales para hacer una pe-
licula porque en ellas tenéis la posibilidad de desplazaros cong-
tantemente mientras que los corredores cubren vuelta tras vuel-
ta. Tenéis, pues, la ocasion de filmar todas las peripecias de
la carrera. Estas ocurrirdin generalmente en las fuertes pen-
dientes que con gran acierto por vuestra parte las habréis ele-
gido como los mejores lugares para hacer las tomas de vuestra
pelicula. Sin embargo, tampoco vaciléis en desplazaros sin que
os importe mucho vuestra fatiga. Filmar tanto desde lo alto
de una pendiente como desde el fondo hacia arriba. Cambian-
do constantemente ¢l dngulo de vuestras tomas conseguiréis
realizar un film muy vivo y muy interesante, ademis de im-
presionante.

ALGUNOS CONSEJOS DE LA PUESTA EN ESCENA

Eficazmente vosotros podéis en vuestro film aliviar la in-
lensidad de las carreras, por medio de las escenas secunda-
rias. Asi, por ejemplo, en los preliminares de la carrera fil-
mais la actividad en los stands de reaprovisionamiento (el lle-
nado de los depésitos de combustible, el cambio de ruedas,
el trabajo en los motores, etc.). s bueno intercalar primeros
planos de los pilotos y mostrar ademis en un primer plano
un cronometrador de marcha, Después, tomdis la ceremonia
de la entrega de premios a los vencedores y también filmais
los carteles de la carrera que os servirin de ttulo para vues-
tra obra. Luego procederéis a un montaje de todas estas es-
cenas intercalindolas en e! reportaje de la carrera y asi com-
probaréis que vuestro film constituye un conjunto armonioso
v equilibrado.

CONSEJOS TECNICOS

Es aconsejable el llevaros bastantes rollos de pelicula; aqui
debéis rodar mas de lo que habitualmente lo hacéis, para la
consecucion de un completo film de carreras no basta con
solo filmar unas pocas escenas. No os olvidéis tampoco de lle-
varos el parasol. Con él estaréis seguros de poder hacer frente
a todas las circunstancias desfavorables, como son el contra-
luz, el polvo, la lluvia, ete. Puede ocurrir que estéis entre la
multitud y mads o menos atropellados: vuestras tomas de vista
resultaran asi débiles y movidas, y mientras filmais no os ser-
virda de nada el saber usar vuestros codos.

Es interesante que os llevéis el pie telescépico que os per-
mitird otorgar a la cdmara una posiciéon estable en medio de
la multitud. Podéis también filmar asi con toda tranquilidad
y vuestras tomas de vista estardn perfectas cuando las provec-
téis. El soporte telescopico os sera también de gran utilidad
cuando se trata de tomas objetos en movimiento o de seguir-
los cuando pasan a vuestra altura.

(Del Servicio Informative EUMIC)
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¥ La calidad EUMIG y
el precio de aniversario
cillo filmar con EUMIG... y aun mas ahora sonorizar




_ Canon
_ las camaras de
optica prodigiosa

retenga su vida
con una

Canon

Representante para Espana
FOCICA, 5.A.
Avda. Glmo, Franco,534- BARCELONA

Informacion y venta en los establecimientos del ramo.
Al comprar su CANON, exija la tarjeta de garantia.
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La moderna filmadora
Super-8 para filmar sin
problemas. El cambio de
la pelicula es mas fécil
que nunca. Accionamiento
eléctrico. La senal verde
en el visor indica que la
exposicién es perfecta.




