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¡Una hazaña 
óptica sin par! 

EIC)L.E>C. 155 
MACROZOOM 

¡ La primera cámara Super 8 con objetivo Zoom que filma 
desde 3 centímetros al infinito! 

Objetivo Palllard Bolex Macrozoom f = 8,5 -30 mm./1:1,9 . -
VIsor telemétrico de campos mezclados; gran Imagen 
aérea, p roporción 1:1 en la focal standard de 15 mm. -
D istanc ia ajustable desde 3 cm. del lente frontal al In ­
finito. - Fo cal ajustable por botón estriado provisto de 
una pa la nca plegable: elección rápida del encuadre 
apropiado; libre elección de la velocidad travelllng . -
Ajuste automáti co del d iafragma por fotorreslstencla 
que mide la luz a través del objetivo. - Dos velocida­
des: 18 y 32 imágenes por segundo. - Imagen por Ima­
gen.- Sensibilidad ajustada automáticamente, entre 25 
y 160 ASA. - Bloqueo del diafragma a voluntad, en de­
tención o en marcha. - Controles en el visor: Abertura 
del diafragma, Iluminación Insuficiente, exceso de luz. 
fin de la pellcula <o ausencia de cartucho en el maga­
zin) , tensión de las pilas del motor y d e la fotorresls­
tencla. - Parasol giratorio : bajado protege eficazmente 
el objetivo y permite realizar efectos de ventanilla en 
la apertura y e l cierre. - Ocular ajustable a la vista de 
cada uno. - Ojera orlentable para ojo d erecho u ojo Iz­
quierdo.- Filtro de conversión Incorporado a l objetivo.­
Dispositivo tltulador Multltrlx. entregado con la cámara. 

• . 

Para in farma cian d irlja se a su p roveedor habitual 
o al Representante Genera l para h paña 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Consejo de Ciento, 366 • 36 8 
Tel. 132 5100 · 8ARCELO NA·9 

S írvase enviarme información sobre lo 
cámara BOLEX 155 

Nombre 

Profesión 

Domicilio 

Población oc 



BolexSMB El PROYECTOR SONORO MAGN ETICO SUPER 8 

RENUEVE LA ALEGRIA DE VIVIR, A TRAVÉS DE UNA IMAGEN DE ALTA CALIDAD y ... 

LA PUREZA INSUPERABLE DEL SONIDO Hl - Fl DE BOLEX- PAILLARD 
Con el proyector BOL E X SM 8 la sonorización no le representará ningún problema. Podrá grabar 

directamente sus películas sobre pista magnética. realizar mezclas de sonido por sobreimpresión su· 

cesiva. tales como música. comentarios, ruidos, etc .. etc.. incluso borrarlo o modificarlo a voluntad. 

!Todavía gozará Vd. de más ventajas! Carga Integra mente automática, incluso enhebrado con la bobina re­

ceptora. Bobinas hasta 240m. de capacidad 152 minutos de proyección inlnterrumpldal Fijeza de lumino­

sidad y nitidez de imagen con objetivo ZOOM PAILLAAD BOLEX 1:1.3 de focal variable de14 a 25 mm. 

Representante general poro Esooño : 

GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Consejo de Ciento, 366-368 

Teléfono 232 51 00 - BARCELONA-9 • 
s;rvase enviarme documentación sobre el 
proyector S ONO RO B OLE X SM 8 

NOMBRE 
PROFESION 
DOMICILIO 
P08lAC/ON 

o . c. 



(eumig 

~&~~c~c~(Q)@ 

proyector sonoro 
de «doble paso,, 

APOLONIO MORALES. 13·A • TELEFONO 2503098 . MADRID 16 
OE LEG AC ION EN B ARCfLOIIA JACINTO B EN AVENTE. 19 · 21 • TELEFONO 239 82 69 • 8ARCEL0N A·17 
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D.A.-LITE 
PANTALLAS 

SILVERLITE 
superficie lenticular plateada, con más bri­
llantez en la Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

FLVER 
superficie de grano perla. tamaños: 75x100 
cm.-100 x100 cm.-125x125 cm. 

VéRSATOL DELUXE 
Nueva superficie Whlte·Maglc " Chemi·Cote" 
Cierre automático en el pié. tamaños: 
115x150 cm.-130x180 cm.-150x150 cm. 
180x1SO cm. 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico para el descenso y re­
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 



LA IDEA y LA TECNICA 

El rápido proceso de expans10n de la venta de "tomavistas" motivn. 
que se vayan acumulando una serie de aspectos, que años atrás quedaban 
limitados a un ámbito más reducido. Solamente la suma de películas con­
cursantes al último Nacional, delata uno de esos aspectos, de reciente 
manifestación. Evoluciones técnicas que antes requerían años, ahora se 
producen en meses y a lo sumo en una docena de ellos. Las motocámaa·as 
Y los proyectores, las empalmadoras y las v isionadoras, los trí¡)ocles y las 
antorchas, los tocadiscos y los magnetófonos. se nos hacen viejos porque 
al poco tiempo de teuet·los aparecen oh·os más perfectos. 

Bien está que el industrial persiga el progreso, pero con frecuenciR 
hay cierta m alicia. Entiéndase 9'5 y quién sabe si doble ocho. 

Aún hay otro aspecto más delicado. El de las reparaciones. Así hemos 
constatado que cierta entidad industrial dedicada a tocadiscos, prefiere 
vender nuevos aparatos que reparar los que vendió hace tres o cuatro 
años y malieiosament~ sus reparaciones son defectuosas. Con todo ello 
se llega a la conclusión que existe cierta mentalidad de "modisto", mas 
la posición de éste, creador de nuevos modelos, por temporada y a pre­
sión del hasta hace pocos años llamado "sexo débil", tiene su justificación. 

Con t{)do ello queremos significar, que el cineísta amateur actual tiene 
a su alcance las mejoras técnicas que simplifican su labor y le permiten 
hacer alardes que antaño suponían una labor más detenida y concienzuda, 
luego para todo amateur será elemental el dominio técnico de los concep­
tos básicos y el verdadero film surgirá de la idea, por donde el sentido 
ideológico no solamente es preferente sino que por naturaleza es principal 
y la técnica accesoria, la cual tiene que emanar precisamente de la propia 
idea. Esta será definida y expresada mediante una certem traducción a la 
imagen. Podríamos citar fácilmente ejemplos de varios cineístas, pero el 
carácter impersonal y generalizado de los comentarios de OTRO CINE en 
su editorial, no nos permiten ninguna mención personal favorable y mu­
cho menos si ésta fue¡·a desfavorable. Dentro d.el lenguaje de los símbolos. 
hay cineístas de una claridad diáfana. Otros que saturados de su propio 
pensamiento hasta lo más íntimo de su intelecto, se engañan considerando 
asequible lo que no lo es. 

La riqueza de la idea no radicará precisamente en la profusión de imá­
genes análogas: bastará una sola si expresada sobriamente es clara. 

No debemos tampoco cargar exclusivamente la capacidad de expresión 
al cineísta creador. Hay un personaje muy peligroso y este es el cineista 
espectador, cuando engreído en su posición, cree entenderlo todo Y lo qde 
él no entienda no es claro. Por ello lo más recomendable será el viejo y 
siempre útil consejo de la prudencia. 

Lamentablemente cierto, es que del estudio de la Historia Universal 
se infiere que los pueblos a lo largo del tiempo han repetido errores y 

reiterado la adopción de posiciones funestas. También esto puede octnTirle 
al cineísta amateur o quizás ya haya ocurrido, no precisamente en el afio 
actual sinó en anteriores. Admitido que la cinematografía amateur no es 
un esparcimiento sino un arte creativo y el que lo toma como lo primero. 
quizás no sea bastante cineísta amateur. debemos actuar siempre con un 
sentido de responsabilidad y a ser posible, estrangular el volumen de pe­
dantería que anda suelto y a menudo carente de la más pequeña justi­
ficación. 
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LA PERFECTA FOTOGRAFIA 

DESCANSA 
SOBRE 

CALIDAD INTERNACIONAL 
EMULSIONES: PAN-F FP3 HP3 HPS 

• ROLLO AFICION ADO 
• PELICULA PLANA 
• PELICULA DE PASO UNIVERSAL 

PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 



NOTICIAS DE LA 
" NOUVELLES" de la U .N.I.C.A. 

Con el título del epígrafe publica b UNTCA su nuc\'o Bo­
letín de rnform¡¡ción Oficial, del que acabamos du recihü· el 
número 2. Se public;t en ír.lllcés, lengua oficial, por Georges 
Kasper, en Sui7~'l, ~ s:: ili:.tribu~ e por los países que así lo 
uc:eptan. Como <.'O-redactor e l ch~·coslovaco Jemelka lo traduce. 
desde la Intcrkan •~·ra qu~ presidt', t•u Praga, para lo~ país:s 
del Este y para aquellos <lHU Jo l)iden en alemán, inglés, t' lc. 
De momento consiste un cuatro pÍlginus ele t~;:xto, sin grabados, 
que dan la in formació:l d e las nctividades de la UNICA )' la 
de aquellos países que envíen artículos de colabomci6n. Noso­
tros enviamo., tmo de Querol sobre el Cine Amateur Español, 
que suponemo,., ap¡¡recerá en hrev(•. 

Italia ¡1ublica el calendario du los 20 {veinte) Ft•slivalt:~ o 
Concursos que ccbhrarán enlr<· d 29 de julio y el 10 d, di· 
ciembre, o sea, que celebran uno cada seis días. En otm 
artículo nos dn a con:Jcer cómo funciona la FEDTC (Federa­
dón Italiana dt• C int'-Ciubs), qnt- los reúne en número de 110, 
~ que presidt', dt•sdu hace años, el actual Presidente ele la 
UNICA, el huen amigo Gianni de Tomasi. os entera de l!"-' 

cada socio d · cad.1 Club aport.1 a la Fuderación 2.500 lira~ 

anuales y é!>ta, además d::- la actividad productora, se preocupa 
de la actividad cultural n lravé-s de las proyecciones ele lo!> 
fondos de la Fi lmoteca Nacional, nsí como de films cnmc•rcinles. 
E~ evidente cuún d istinto es el concepto ele las cnlidadt•s d :: 
Cinema Amateur c11 cada pnls, ya que no mezclamos, como 
actividad social, los Cine-Cluhs con Jos grupos dl! amatcurs, 
sin menoscabo de CJIIC personalmente pueda cada 11110 perle­
n:.:<.-er a ambas actividades. 

Checoslovaquia nos informa tbmo funcion:1 c·l mnvimil-nto 
en su país. La llHt~·oría de cineístas fllm<tn gratuitnmente en 
las organi7.aciotws }' con el material de los Clubs dt• t•mpresa 
sindicales, bajo las instilucfon:Js del Minis terio ele C ultura t· 

Información. en el seno d el cual existe un órgano consultivo 

por Delmiro de CARALT 

dPnominado .Consejo dt· los Cin::íslas Amatcms Checoslova­
cos•, que t•s el que los rcprc>~enta en d plano mtt•nlacional. 
Desdt• el ' 't•rano pasado In' .unatcurs han iniciado la creación 
de una Fed:!ración CJlll' <:Uil\'t•nlo(a m:.:jor a sus inlt·n·s"s ) que 
también reúna a aquellos cin··ish1s amatenrs que filmab;\11 apar­
te dl' la nombmdu .organización o!kialn, agnm{ntdolns por re­
giones. Terminn el inlt•resmtlt• artículo :mundnndo In funda­
ción pnra octubre, t•n d Festival de Brno. C:scrihhuos esta 
crónica a finales de a!tusto, p¡-,•cisamente cwu11lo lllHI 1 ragedia 
decapita los afanes d~;: lih~rlad c¡nc en todos los órdt>ncs el pals 
dt·,~aba y nos hace temer por esta pequci1a twro simbólica 
d •cisión que había ilusion;uln a nuestros hucnns ;uni~otos del 

'' t<\ntico pm·hlo chccoslcwati>. 
Gl artículo tic la América Latina. en <::tmbio, nos trae la 

ab~.:rín l.'mocionada de sah.·r qm• vt~n a cun~lituir ln uConfcde­
raciÍln Contincnl<tl Anwrie: \1 1:1 de Ciue-Cluhsn, un imncla por 
ll í•etor Y. Faita, de Bucuos Aires, la cunl, a través do la 
UNTC \, n" mant~ndní t'll t·ontactn pam d:ll'nos a t•n:wcl.'r las 
ohras de sus cineístas ) unif.carú las actividades de In~ clhtin­
to' grupos nacionales .. \shti:·run a tan inleresanlt reunión ron­
tinrntal Pt·rú, ~ léjico, Colcunhia, Brasil ' la , \r¡.wnltna, entre 
cuyos asistt>ntcs comproh:unns los simp<Ítieos nornlm•s cl!!l ve­
temno Emilio \·Verner, d eh: ,\llredo Rubio (t•on quiL'II inh·o­
duj:n•os e l l:$[)ftñol entre los iditltllW> oficiales. lmt:t• unns nños) 
y 1'1 del t•ntusinstn Faita, q uien nos clemut'\trn t•Ónm se com­
P<'II"trc't con nosob·os al descubdrnos durant:· t•l Congreso de 
San Feliu d:: Ctúxols. Al t'l)JlOl'CI' la bueua nn··va, t'\l>l'!'>amos 
nuestro fcrvil'nte deseo do que el resultado premie esta ini­
l'iativa de mostrarnos ''" m~jores Films, balo~ clt• las relacionrs 
humanas entre los cineístas. 

Y c~·rramos estu brevr exlrado para dt'jnr espacio para los 
nota' el~ "Ultima Hora~ <JIH' t' l Ot•lugado d e l•:spnña t•n Salerno 
nos eum:111'c Ul' a ~u rc~rt·so del Congreso. 

IMPRESIONES DEL DELEGADO DE ESPAÑA 

:VIi primura y m;Ís importantt" impr<>sión de este XXVII Con­
greso de In U JCA es de signo netanwnte positivo. La gran 
familia del cinc «amateur• sigu · t•n la línea de entusi;~~m:> 
creciente expcrimcntaJa a In largo de cdiciont>s anteriores. Si 
eada mio lw podido comprobar. como simple miembro dl.'l ct•r­
tamen. el fervor por nuestro arte de· personas de distinl:l.' ~ dis­
tantes naciones, t'n t•sta ocasión, que he tenido el honor de re­
presentar a Esp;uia, h:· podido comprobar, ya dentro del marco 
de las duliberacione~. cómo pennan:Jce inalterable la ndhesi6n n 
l'sta bella ramn de la cin~malografía y cómo al crecimiento de 
la calidad artística de las película:, qut· se producen corresponde 
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por Antonio Medina Bardón 

un dinamismo t'n rl planlt~nmiento y deseo de solución ele los 

prohh·mas <JUC van surgiendo. 
:'l li pcqut•Jia erónica dl' lo acontecido l'Jt t•l Con¡.(rtso de 

Salcmo cmpit>za con la notit'ia de que, a la pn·~~nda oficial de 
todos lo~ mirmhros de pll'no clcr!'cho de la Ul\ TC \, s" ha unido 
este :uio la mm aqraclahle prest•nda oficiosa de oh,l'rvadol'('s 
d e Inglaterra. Japón y Brasil. Esto da la medida del interés 
que va cle~pertando nuestro certamen ~ d.· las nnsihilidades ~ 
camino de cxp:msi6n. 

Se han discutido con sano acalorami~mto, t•n lar~os debates, 
los distintos a~m1tos que fl~uraban éll In agencia th:l Congreso. 



Algunos de ellos hun (jllt'dado bo~quejados y dispuestos para 
unu mú~ madura discu~ión en el próximo encuentro en Lu­
xemburgo. Hcgistrar{• do' que por su importancia deben cono­
cer ya todos los aficionado~ : la propuesta de Suiza, consistcnttl 
en celebrar cada año el <:ongreso y el concurso en Montreux; 
convirtiendo así, de modo permanente, a la bella ciudad ribe­
reña del lago Leman en capital del cine •amateur•, y la pro­
puesta nlcmana qu:: sugit•r<• la <.:eiJbración anual, tan1bién de 
modo pemmnentt', t'n la monumental Colonia, haciendo coin­
cidir Congreso ) Coneur~o t'On t>l certamen de la Fotokina. 
Ambas propuestas ~on sumamcnt · interesantes, pero por su tras­
cendencia ~e ha considerado prudente someterlas a un profun­
do estudio en Luxemburgo, drspués de acopiar opiniones de 
todas lns naciones t'<>mponentcs. 

En cuanto a la partt· polític.'l del Congreso de Salerno el> 

destacahk e l nombramiento de los nuevos miembros directivos 
de la UNJCA, numhrnmil'lltOs (!lit:' han recaído en personas que, 
por su significado, aseguran la continuidad de la linea C)UC 

desde hace• l it' 111 po s~ m:crtcí la asociación internacional. La 
reelección d::l ita liuno De Tomasi para la presidencia, junto al 
:\lemán Wallt>l'St'ht-idt t1lmo vicepresidente, y a los señores Wan­
del!!t'r y Jat'Ohs t'<lllltl secretario }' tesorero respectivamente, 
gancntizan pk•mlmonte que la UNICA seguirá de manera as­
cendente su misión de aunar y ensanchar las fron teras del c inc 
"amateur». 

Importante tantbi~n e' la designación de Túnez como sede 
de la edicióu 1970 del Congreso: importante por lo que rt'­
prcsenta de considc•ración a un paí~ uue, aunque reciente­
mente incorporado ;1 la, tareas cineísticas, ha demostrado un 
I.'IItuJ>iasmo } competencia que bien merecen el honor de ser 
capital del Congreso 1970. 

Durnnh• la., sc,ione" de forum que siguieron a la asam­
blea se e~tudinron diver"L' fónnuh' para la constitución ) 
funcionamiento de los futuros jurados. 

En el campo de la.~ manifestacion!!' públicas de los actos 
celebrados merece especial relieve la fuerte ovación que pre­
cedió a cada unn ele la.~ pro\·~cc:iones d::: la.-; película.~ checas 
testimoniando así la admiración por lm pueblo que, pese a las 
cHficultades políticas que· atraviesa, mantiene su bandera ele 
gran categoría en la producción de películas •amateurs•. 

Por último he de rcgistr:lr la emoción que como delegado 
de Espai1a me produjo el cálido aplauso al film español .~la­
ternnsisn, un{lllirnemente califlcndo como una de las mejores 
producciones del Concur.;o, a~í como el intercambio de placas 
conmemorativas entre las distintas delegaciones entre sí, corres­
ponclit~ndo a nuestra nación el intercambio con la nación ita­
liana -que dio ocasión n uu sinlbólico abrazo entre l:ts dos 
naciones m::diterrúnens- y la promesa subsiguiente ele la re­
presentación italiana de dedicar una sesión especial. destinada 
a lu exhibición do películas españolas, a celebrar en unn ciudad 
ilaJjana oue oportunamente se designará. 

Esp O&IIS e hijos de congresistas españoles. tfoto Torros) 
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I'AESTUM. Los congresistas Torras y Mcdinu, filman . tlotQ Medlno) 

CENA DI! DESPEDIDA, Los molrlmonlos Mcdlno y Torras. (loco Torras) 

IJI matrimonio Oc l'ontolnc ou1orcs del Rlm clasificado en primer lugor 
·RICN A LO UEI\ · con el Delegado de l'ronclo. (foto Torro~) 



Comentamos algunos 
U.II.I.C.A. 1968 

films 

Nuesb·a re lación se limitará a los films que según mi opi­
uión rcúnun los más altos valores ele calidad. 

En conjunto, con t•xccpción de muy pocos films, la cali­
dad fue baja. Creo que la selección de algunas de las na­
ciones participantes debe ser más concreta y escogida; es muy 
lamentable asistir n tres sesiones e n un solo día (desde las 
nueve de la mañana hasta las doce de la noche) para conse­
guir un par de flh11s de verdadero interés. Hubo inclusive el 
típico lllm de l rcciún nacido. con todas sus consecuencias; ge­
neralmente se espera calidad de excepción; cuando ha finali­
zado e l t:oncurso, a pesar de la dedicación que uno siente 
para el cinz amateur, queda decepcionado y comprueba que 
la UNICA' es muy parecida al típico concurso: una gran can­
tidad y poca calidad. 

En clocumentalcs, el lllm cTaboo• sobresalió por su cali­
dad fotográfica, míts que temática; film de viajes bien reali­
zado <:on color y londos submarinos, que le valió la única 
medalla de cobre. La peHcula cDie Strasse Bluhh fue el más 
brillante de intención y captación, a más calidad fotográfica 
y ritmo, una de las mejores en este género. •Anax Impera­
loro, instructivo, casi científico, a base de macrocine. •Instan­
ten, de Tom¡ís Mallo!, consiguió la tercera Mención Honorí­
llca .• o Condenado•, ciP N. Da Fonseca, sobre el desguace 
de un buque, tiene idea }' calidad, y atmque el tema es in­
g rato, csl:'l bie n logrado. l Lubo otros tloctunentales que estu­
vioron en Hila Hnca media, pero no destacaron por su pun­
tuación e n los primeros puestos. 

•Lo noso•, do Jooqu!n Vlí\olas 
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por Con ro do T orros 

encargado especial por OTRO CINE 

Los autores de . \lotemasls•, Carrigo y Oocn, 
muestran dnllslechos el ¡lfemio alcanudo. !loto Mcdlnol 

l)c los diecinuuvc documentales presentados, cube desta­
car los s iguientes: Medalla de bronce a l lllm .Taboon, de 
10:. T~chokl (Austria). 

D:J calidad impecable, color brillan te, realizado en un país 
tropicnl, cousigue llegar al espectador por sus valores artís­
ticos, las lomas submarinns de unn ni tidez de image n soJ·­
prcndentc ... , una rcalidud dt.: visión ; creo que al juzgar usle 
film no se tuvo eu cuenta su verdadero valor, <.~>mparalivn­
mente con los otros del mismo género, mereciendo, sin lugar 
a dudas, medalla de plata. 

}.(ención lltmorillca a •Die Strasse Bluhh, de Torsten En­
lwrg {Finlandia). 

Un gran lllm sobre la nueva generación con una concep· 
ción moderna de forma; las imágenes, generalmente a través de 
potente telcohjt· tivo, <.:onsiguen ritmo y dinamismo. Tienen pi· 
tmdía ) calidad, resaltando las raras vestimentas de los chip­
pies• , ()uc en c~te país ~obrepasan los limites de la minifalda. 
Oc deslumlmmte colorido, fue uno de los mejores de su gé· 
ncro. 

ct\avodzny ll ipolita •, de Fedak O. (Polonia), distinguida 
t-on ~lcnci6n Honorifica. 

Documental realizado en blanco y n:Jgro y color, ~obre 
la preparación de los fllms de dibujos animados, tema ya 
muy conocido, pero siempre interesante. Nos enseña uun vez 
m:ís lo dil íC'il y laborioso que es conseguir un movimiento rít· 
mico y justo en esta clase de films. 

l.\1cnci6n llonorfflca a la película .. instante•. de Tomás 
Mallo!, que en esta misma edición comenta Gabriel .Qucrol, 
por c uya raz6n me abstengo de hacerlo en el presente nr­
tículo. 



~lt·11ci6n llonorHk1 ¡xtra •0. P. 67 .. , de Lujgi Mochi (Ita­
lia). Cinta 1'11 hln11w ) nc¡.:ro, lllmada totalmente en el in­
te rior de un man1!.:mniu, impresionante por su crudeza, que 
supo11c un vcrdadt·m chunor a la Humanidad pidiendo a la 
mbma que t'l'~l: t ' ll 'u inclift•renci;t hacia los desgraciados in­
ternados. Su montaj1• ~ :.11 rPalización son soberbios y c.'\be 
señalar que el cnlifh:ativo !.'lllple;tdo nada tiene de exagerado. 
~!crecía una mt:jor calificación. 

Además d1• l:h autcl'iorc\ l:unhién logroron ) fención Ho­
norí.Sca las 'iguicnh's película,: • Una visiÓn• , de Goran de 
Rces (Suecia). Film n•alizado ~ohrt' una idea inconcreta. • Pan 
de piedra• , de Franth ·k Potogny (Checoslovaqtúa), buen film 
sin ser e\ccpt'ional. oAI Youm Knma El ;\ms•, de nacionali· 
dad francesa, rclat1va a la labor de confección de las alfom­
bras orientales, d1• pum art1•sanía, desde la preparación de 
la lana ha<,ta In realización de la alfombra. Buena construc­
ción, fotogr;tfia, planillc;tción r música. oAiba de la Historia•, 
tambión france~a, dt• tl'lllttlica ambiciosa y espléndida, ele la 
cual no se ha sacadu el debido partido a causa de su mal 
clesarrollo y haja c·nlidad fotográfica. 

Pasemos a los lllms de Pantasía : 
Este género nlcanzó una mejor calidad que el preceden­

te, lo que se dcmue~tra por el Palmarés conseguido, llegando 
a una medalla do oro, tres de plata y lma de bronce, r siete 
menciones. i\ l i opinión es que la calificación no se ajustó al 
contenido de alqunos de lo-; films ()ue fueron premiados a ni­
vel inferior a su wnlndcro valor. Entre ellos cabe destacar 
•La casa de los vientm• y uLa bola ele nieve& . 

.1\ ledalla dt: oro a oZirkt•s • , de H. Haldenwang {Suiza). 
Composición de im:t¡tt•n ~ dihujo, muy ajustada. enriquecida 
<.'(m ogagsa muy hien conseguidos. situando a una misma al­
tura el ritmo, el montaje ~ la fotografía. "\o obstante, es muy 
discutible que sen superior al film español ·~Iatemasis•, pue~ 
si bien su contenido es ele buena realización .~Iatemasis• es 
más concreto en idea ~ su cjecuciún nada tiene que envidiar 
a cZirkusa. Esta opinión fw confirmada por la forma es­
pontánea con que el público otorgó sus aplausos. 

Primera medalla de plata a .~Iatemasis•, respecto a la 
cual podemos e:~o1)resar lo mismu que la pelicula o Instante•. 

Segunda medalla de plata a cA'frodita• . de R. Miniranta 
(Finlandia). Film de animación, wyo tema se refiere al eterno 
dominio de la mujer respecto a la Humanidad. Saturada de 
gracia, su realización es hul'na en todos conceptos. 

Tercera medalla de plata a la película cE o tempo parou•, 
de N. Da Fonseca (Portugal). Buena realización buscando la 
truculencia en las tomas, a fln de conseguir un gran efectis­
mo. Su ritmo cinematográfk~> E'S conducido con verdadera in­
teligencia. 

Medalla de bronce a •Aura• , de Francia. Film que de­
fine la vida dr la protagonista en estado de coma. Las imá­
genes son crudas y áspera~. Buena calidad Pn la realización. 

Otra medalla de bronce al film "Der Tag)iche Tag•, de 
K. Wagner (Alemania Feclc, rnl), que define la vida cotidiana 
de la persona y como elemento original nos presenta en su 
composición cuadriculada basta el número de cincuenta imá­
genes simultáneas, presentando una verdadera innovación en 
el género de fllm de animación. 

~Ienciones honoríficas: aLa bola de nieve•. de ~r. Frni­
ldn y León Joen (Bélgica). Blanco y negro perfecto. La ex­
plotación del hombre por el hombre a causa de su debilidad. 
Merecedora de mejor calificación. cDer Hofo, de U. Behrens 
(Alemania Federal). Una mujer recuerda su vida a través de 
una puerta siempre cerrada. Tiene un bello matizado en blan­
co y negro. Queda indefinida la temática. aLa casa de los 
vientos•, de I. Launis (Finlandia). Unas botellas en el aire 
y en una isla solitaria, al correr el viento, tocan cual órgano 
una melodía de tonos solemnzs. Película correctísima en todos 
sus conceptos, pero injustamente calificada por debajo de su 
valor real. Fuo una de las mejores fantasías presentadas. uSa­
lut la vie•, de J. Klacansky (Checoslovaquia). Momento de 
espera de un nacimiento a través do una realización mediocre. 
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•Gctau,chte lloffnung• . d~ R. Czelakovsky (.Austria). Blan­
<.'0 r negro, fllm de animació11. Buena idea realizada a base de 
(llmto' bl:tn<.~l'. • Fan-ta-sÍa•, de Kess et Kuan (Luxemburgo). 
Su <.'(>ntcnicln no l':I.<.'Cde de un intento. •DigestiÓn • , de Franco 
Dbciorno (ltalia). Una verdadera indigestión. 

Siguen los coment:trios de las películas de argumento, en 
cuyas proyecciones se incrt'mentó la asistencia de público. 

~l1.•dalla de oro a • Bien a louer• de De Fontaine {Francia). 
Como película discernida cara al público es valorativa por 
.,.. sentido <.'Ómi<.'O, pero vist:t bajo un sentido exclusivamente 
cinematográfico nada nuevo aporta, ni tan sólo su desenfado 
en la cxpn:sión, que queda ya visto en otras ocasiones. Su ma­
yor mérito consiste en un blanco y negro en permanente luz 
artificial perfecto, unido a un buen montaje y buena inter­
pretación. 

:'vlcclalla dt• plata a "Aiguezc,, ele \V. Dicterle y T. Bitzer 
(Alemania Federal). Argumento bien llevado sobre el tema 
de un visionario que persigue a la hija de un tabernero, n la 
()Ue, Pl''>e a la vigilancia del paclre, logra seducir. Buena realiza­
ción y C'Omplt'thimo conjunto interpretativo. 

1\1t•dallas de bronce: «Estudio•, de J. ~ lencl (Checoslo­
vaquia). Arb•umenlo rayano en la fantasía, acompaiiado de un 
e-.tuclio musical que rompleta el film, mediante imágenes re­
nejadas sobre el agua. Buenos encuadres y calidad fotográ­
fica son sus mejores cualidades. 

cElia• , de ~ l. Araw.ewld (Polonia), ganadora de la Copa 
de Checoslova()uia atribuida al film que eleva en el espec­
tador el respeto y el amor a la persona. Cualidades mereci­
das que se acent{Jan por el sentido exquisito y delicado de 
su r:~.presión. 

•T\' Pt Kamp•, de A. Madseo ) K. llesseigren (Dinamar­
<:a). Buen film, de realización correcta rematada por un buen 
final, consistente en la contemplación por un marido de un 
partido de rútbol mediante la televisión, y cuya absorción 
hat'<' que ignore a su propia esposa. 

.Pcrpetuum Mohile•, de r. Wnrzler (Austria). Una serie 
de caballeros sr hallan Pn el cot1sultorio de un psiquiatra. 
Luego todos ellos coinciden en un jurado de cinema ama­
teur como miembros del mismo. Pese a la buena intención, 
no alcmw.a el fin propuesto. 



Oe las mencione~ honoríficas. por razones ya expuestas, 
no conwntamos •Ln nosa•, de Joaquín Viñolas. Cabe desta­
car •La gran ilusiÓn•, de R. Lutz (Suiza), por su originali­
dad en la id~a ~ •gags• oportunos. El resto de menciones 
acredita valores parciale~ denb·o de un volumen muy limitado. 

Hosumiendo la opinión general que nos merece este trigé­
simo concw·so de la UNICA, y sin apartarnos del criterio ge­
neral t'xpuesto ni iniciar el presente comentario, tenemos que 
;u1ndir que observamos w1a falta mur extensa ele ideas reno-

, 

' 'adoras, dclc.•do gravt• qm· no amia solo, pues k ac.>ompaf•n 
otro tamhil·n peli!:{roso. que es la falla du comprensión de 
lo' mismo)> autores y de re,ponsabilidtld para C;llillct~r In st•­
lc.~t·t·ión de.• '''' propios films, abandonando toc.b ide;l de c.•• i­
l..'rio relle\ivu ' renli~ta par.1 c.•nccrrarse en la cgoí,ta y tan 
lnnilada dt• la ~implt' ,tpOilación cle un film. Lo cierto es que 
1,, cinematografía mnateur es p.1ra nosotros al~u mít~ serio y 

tamhi&n m;Í~ respetable. 

PALMARES UNICA 1968 
Este Palmarés es por orden de proyec:ciones: 

DOCUMENTALES: 

Menciones Honoríficas: N. Da Fonseca (Portugal) O Con­
denado. - (Francia) A l'aube de l'histoire. - (Fran­
cia) Al Youm Kama El Ams. - Veroft R. (Bélgica) 
Anax Imperator. - F rantisek Potocny (Checoslova­
quiaY El pan de piedra. - Goran du Rees (Suecia) 
Una visión. - Luigi Mochi (Italia) O. P . 67. - To­
más Mallo! (España) Instante. - Fedak O. (Polonia) 
La insurrección de Hipólito. - Tor sten Enberg (Fin­
landia) La calle ílorida. 

Medalla de bronce: E. Tschokl (Austria) Taboo. 

FANTASIA 

Menciones honoríficas : Franco Disciorno (Italia) Diges­
tion. - Kees et Kuhan (Luxemburgo) Fan-ta- sía. -
R. Czellakovsky (Austria) Getauschbe Hoffburg. -
J . Klacansky (Checoslovaquia) Salut la vie. -l. Lau­
nis (Finlandia) La maison des ven ts. - U. Behrens 
(Alemania Feder al ) Der Hof. - M. Fraikin et Leon't 
Joen (Bélgica) La boule de niege. 

Medallas de bronce: K. Wagner (Alemania Federal) Der 
Tagliche Tag. - (Francia) Aura. 

Medallas de P lata: N. Da Fonseca (Portugal) E O Tempo 
Parou. - R. Miniranta (Finlandia) Afrodita. - J. Baca 
y A. Garriga (España) Materoasis. 

l\l edalla de Oro: H. Haldenwang (Suiza) Zirkus. 

ARGUMENTO 

Menciones Honoríficas: Riekstinche E. Dinvirtee R. y Dien-
vitice O. (URSS) Horoscopo. - R. Lutz (Suiza) La 
gran ilusión. - J. G. Ferwerda (Holanda) Contra las 
reglas. - Agostino Vicenzi (Italia) La stanza nella 
nebbia. - Cinami (Luxemburgo) Derapage Contro­
lé. - J. Reinler (Canadá) Tenso moments. - J . Vi­
ñolas (España) La nosa. -P. Lachapelle (Canadá) I1 
(Dinamarca) Kabale. - R. Lachapelle (Canadá) Il 
etail une plume. - S tudio du Cinema d'amateur s Pa­
la is de la Culture. - Zill (URSS) Rencon tr e. -
U. J ean (Suiza) Gladys. - R. Hullaert (Bélgica) You 
Gotta Stop. - J . Rakitzic (Yugoeslavia) Concierto 

para dos damas o la tercera guerra mundial. -H. Teu­
ri (Finlandia) Seule. 

1\J:cdalla de bronce: F. Wurzler (Austria) Perpetuum Mo­
vile. - A. Madsen y K. Hesseigr en (Dinamarca) TV 
Kamp. - M. Araszewki (Polonia) Ella. - J. Mencl 
(Checoeslovaquia) Estudio. 

Medalla de pla ta: W. Dieterle et T. Bitzer (Alemania Fe­
det·al) Aiguese. 

1\lcdalla de Oro: De Fontaine (Francia) Rien a Loue1·. 

Copa de la Esperanza a la nación que no habiendo sido 
jamás primera sea la mejor clasüicada: Canadá. 

Copa Fedic a la nación clasificada en tercer lugar: Austr ia. 
Copa Gran Premio de Italia a la nación clasificada se­

gunda: Finlandia. 
Copa Wolf a la nación clasificada primera; Francia. 
Copa Batlistella atribuida al film más original en su con­

cepción. en su lenguaje cinematográfico o en su reali­
zación: E O Tempo Parou de N. Da Fonseca (Por­
tugal) . 

Copa Mankhal atribuida al Iilm más alegre y más rico en 
"gags": Rien a lour Oe Fontaine (Francia). 

Copa Crecoslovaquia al film que eleve ante el espectador 
el respeto y el amor a la persona humana: Ella de M. 
Aranewki (Polonia). 

Copa Holanda atribuida al film que mejor refleje el esp1-
ritu familiar: Seule de H. Teuri (Finlandia). 

Copa República Popular Alemana atribuida al film que 
participe de una manera perfecta de la idea universal 
de una vida feJiz para todos los niños: Elude de 
J. Mencl (Checoslovaquia). 

Copa ESPAÑ'A ofrecida a titulo definitivo al film más 
optimista del Concurso: You Gotta Stop de R. Hullaert 
<Bélgica). 

La Caravela de Oro ofrecida por Portugal cada año al film 
mejor de viaje habiendo descrito el elemento humano: 
Taboo de E. Tschokl (Austria). 

Clasificación por Naciones: 1, F rancia. 2, Finlandia. 3, Aus­
tria. 4, España. 5, Alemania Federal. 6, Checoslovaquia. 
7, Suiza. 8, Portugal. 9, Polonia. 10, Italia 11 . Bélgica. 
12, Dinamarca. 13. Canadá. 14, URSS 15, Holanpa. 16, 
Luxemburgo. 17, Suecia. 18, Yugoslavia. 19, Irlanda Y 

20, Africa del Sur. 
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Un Cine Tridimensional 

Rasgo csmcial del hombre es lo que Hegel llamaba •la 
negatividad». El hombre es un ser siempre dispuesto a decir: 
no. unca satisfecho. Mienh·as d animal acepta, se resigna, 
st: adapta o perece, el hombre rechaza este dilema. Trata de 
adaptar el medio a sus exigencias, a sus anhelos, en un ansia 
de mejor vida, ansia que dn cuenta del dinamismo de su c.xis­
tencia. Así es como se encuentra siempre en situación de al­
terar las circunstancia~ a su Favor y de superponer al ámbito 
natural un ámbito humano que es producto de su industria. 
Dicho en pocas palabras, el hombre quiere siempre «otra cosa•. 
Cuondo In posee, ~ale en seguida en pos de otra. Es el im­
pulso fáustico dl•l que tanto se ha hablado. 

Del>ct•ndicnclo del terreno de las generalidades al que nos 
corresponde, que es terreno cinematográfico, diremos c6mo 
nos gu~tó dcsclt• un principio el título OTRO CI 'E adop­
tado por nuestra revh.ta. Tanto en los dominios profesionales 
como <>n los propios del cine amateur, ¿quién es que no dc­
'l'a otra cosa? Por logrado, que sean algunos resultados, siem­
PJC debemos aspirar a más, porque siempre este •más• cae 
dc·ntro de la~ posihilidndr, humanas. Y es muy posible que 
en la voluntad de algunos amateurs existiera el propósito, en 
nqudlo, días en que aparecía la revista. de mantener un pro­
gramo de integriclatl, de independencia y de pureza, que 
raramente se dan en el cinc comercial, que, por su natura· 
leza, se encuentra vinculado y comprometido a muchos inte­
reses que teóricament(• no deben existir para el amateur in­
d~:pendicntc. 

il11as el cnsr¡ os quo "otro c ine• es una f6rmula abstracta, 
genérica, que ha dr permitirnos declarar otros deseos ampa­
rándonos en ella. Y t!~tr es nuestro caso. Cuando pedimos 
otro cinc es pensando en un tipo de cinc que mucha falta 
nos hace, y que, para aureviar, llamaríamos cinc tridjmen­
~ional. Cine con una vNlical abierta a lo a lto, con un ~cn­

tido de lo tm~<:cml(•nk, de los \•aJores estclnres. valore:; má~ 
que humano.~ que dchcn regir In existencia, si queremos que 
esta tenga norte y consistencia. 

So escriben estas líneas bajo una impresión reciente y muy 
concreta. Bajo la impresión de las muchas visitas efectuad:IS 
a las sala5 de arte y de Pn~nyo en las que se han proyectado 
cintas magníficas, muy rt•presentntivns de movimientos cine­
matográficos que hoy go7.an de la mayor vigencia. Obra de 
cineístas competentes, ostentan valores formales incuestiona­
bles que la críticn objetiva no puede sino juzgar favorable­
mente. Todo eso resulta indiscutibk·, pero a lo que vamos. 
Estas obras se caracterizan por su humanismo radical, en el 
sentido de no contar m:ís que con una dimensión estricta­
mento humana. En ellas <•1 hombre aparece totalmente solo, 
abandonado, en dii\logo con otros hombres que se encuentrnn 
en la misma condición, bajo un ciclo del que está ausente 
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cualquier perspectiva ullmterrena. Mundo sin Dios, sin espe­
ran7A'I. ~tundo hotizonlnl, chato, triste, como lrbtes son c.slos 
film~ t•n los !)Ul' dcsc·mp<"ñnn un rol decisivo, por no deeir 
exclusivo, lo, '"pcctos nocturnos de In existencia. Por una 
parle, cst{m los hajos fondo~ del subconseient(•; por otra, los 
condicionamit•nto' 'ocinlcs. Preso entre estos dos detcnninb· 

mo~. t•l hombre aparece doblemente alienado. Sin la libertad 
qur podría otorgnrlc una ética espiritual que nrraignrn en va­
lores que· tmsccndicrnn lo estrictamente biológico, psicológico 
r sociológim, pnrn dar curnta de la suprema dignidad y aulo­
uomía de la persona, d hombre anda perdido, desorbitado, 
Pn un mundo roto, condenado a unn existencia absurda. 

Para contrarrt•stnr csln producción que sin duda 'iCiialn una 
'c·nlud, en cuanto denuncia situaciones reales, vivencias que 
'On compartida.' por millares df' seres en el mundo en que 
vivimos. desearíamos una producción integrada por films, como 
dt.•cíonlo,, tridimcn~ionnles. 'o P~ quo no existan film~ de este 
orden, P<'m '011 tan escasos que de ninguna manera reprc­
'entan el contrapeso que urgentemente pedimos. Pensamos con­
crctameuk en obras como 1'01wív Beckct o el honor de Dio$ 

y Un hombre 1JOr!l la eternidad, con el bien entendido de 
CJ\Ie la lra.,c~·ndencin no ha de ser precisamente de signo re­
h~ioso. Puede srr también de signo poético. como sucedla con 
!-lbila o cnn Le ~rand Meaulnes. (Esta última se vio en In 
Semana de CÍIIP rrancés celebrada la primavera de este año.) 
Films t•n los que ~e hacía palpable ~otra realidnd •, más nll{t 
de la t'OilMICtudinarin. Ln sensibili<lad poética intuye que la 
realidad pr:>saica que nos r nvuelve y nos eourunde, absortos 
t'OIIlO andt1mos con nuestras preocupaciones materiales, nos 
()Culln unn realidad m{ls proruncla, más hcnnosa, en la que 
los ~eres y las eosns descubren un rostro más genuino, esta­
blecil!ndo"· uu contacto amoroso que permite entonecs hablar 
de "icln m,¡, nutc~ntica. 

Films ~t·uwjantes corrigen lo que pueden tener de uniln­
tcralcs las t•nsmovisiones consignadas en muchos lilms llama· 
dos renli~ta' d • los que ahora se prodigan, sobre todo en 
la' pantalla' de arte y ensayo. Cierto que en ellas también 

st· han vi\to obras como Dies irae y l.-o$ comulgantc.f en las 
<¡11" la prohlcmnticn religiosa se planteaba en términos can· 
dentes, pero ahora nos referimos a los filrns que más abun­
dan. Porqm• es lo que no nos cansaremos de decir: Bien por 
el realil>mO, pero lo importante es no quednrse a mitad de ca­
mino, que <'S lo que representa un realismo n medias que, más 

ttuc acatnmit•nto a In realidad, representa deformación de la 
misma en aras do una pasión subjetiva. Lo importante es sa­
lir en pos de un 1ealismo integral, un realismo que tenga en 

cuenta el día y In noche, In luz y las sombras, cn una visión 
abnrcadora de In totalidad humana. 



GUILLERMO TELL 

el héroe de la 

independencia • 
SUIZa 

El drama de Schiller ha sido llevado 
o lo pantalla numerosos v ece s 

Las haz.1ña¡, legendarias del hi·m~ sui7~, obligado a tra.\­
pnsar con una Hecha la manzana colocada sohre la cabeza de 
su hijo, bao inspirado a poetas. músicos y pintores. Pero ex­
ceptuando la Ú!Wra de Hossini y el drama de Schiller, no ha 
dado lugar a verdadl'ras obras di).(uas de especial mención. 
El •Guillermo Tell• escrito por C'1 J.(ran po::!ta alemán en 180-l, 
considerado como "' obra maestra. r:;>,ulta notable, sobre todo, 
por el talento e<m que describe la' t'fhtumbres del país, re­
swniendo y ponit•ndo de r~ieve at1núablemente los elemen· 
tos del dmma sobre la libertad hl'lvética. 

•Obra totalmcnte armónica -dit'e Menéndez y Pelayo en 
su obra .Ideas estéticas•-, y preterida por muchos n la~ 
restantes del poeta. en la cual ciertamente no se admirura la 
grandeza del \\laffenstein ni lo patético de .\laría S tu ardo; 
pero sí una perfecta c.'Onveniencia entre la acción y el pai­
saje, una compt'netración no meno' perfecta del drama in­
dividual ) del drama que pudiéramos llamar épico o de in­
terés trascendental y un ton·ente de poesía lírica, tan fre,ca. 
tr:mspan:nte y limpia c.'Omo el aqua que mana d~ las mismas 
cwnbres alpestre~. • Cabe añadir por nuestra cuenta que es 
una magnifica reconstitución de la tragedia nacional, pues en 
ella Suiza nma encontrar el ori)!t'll de sus libertades. 

Independientemente de la tragedia de Schiller. varia\ pie­
zas de teatro hun tenido por argumento la vida de Guillermo 
Tell. Se puede citar una tragedia de Antonio Lemierre, que 
se estrenó en el Teatro Francé' tln 1766; un drama inglés, 
igualmente en vt·rso, de Knowies, representado en Londres en 
1825; otro U rico d!• Sedaine. con música de Gretry, dado en 
los Italianos, el 9 de abril de 1791. En fin, la ópera de Ros­
sini, que es la 111;\s conocida de toda., por haber dado la vt1elta 
al mundo. según el libreto de llipblito Bis y de jovy, con~i­
derada como la obra lírica má.<. <.'Ompleta y dramática del 
compositor itali:u10, que data d :o lS29. 

Pero la vida de Cuillenno Tcll no sólo inspiró a poeta.,, 
músicos y pintores, sino también a los amantes del Séptimo 
Arte. En general y realmente. lo> films que relatan las :lVen· 
ltu·as del héroe legendario están ha.~ados en la tragedia de 
Schiller. cuya acción. por ser amplia }' bella, se pre~ta a nu­
merosos desarrollm, pintoresco> r emocionantes. Apenas nacido 
el cine. los famoso' aclowns• Footit y Chocolat inte rpretaron 
para el •Photo~cénographe• chl fí,ico Emile Reynaud uno de 
\liS asketchs. més célebres, un •Guillenno Tella paródic.'O en 
que la pistola cargada de ag¡.1a rc~mplaza al arco y las fie­
<.has. Despu~' de tres meses de trahajo, el film se proyectó 
con gran éxito en el Gabinete f'antástico del ~ lusco Grcvin 
dt: París, a principios de 1896. 

por Manuel P. de Somacarrera 

Conrad Veldt en el papel de pro­
tagonista de ••oulllcrmo Tell' 

Entrt• los lllms históricos de Georges ~léliés - ¡ cómu no 1-, 
figura tamhién un •Guill<.>mlO Tcll• (1898) en t·l que una ar­
madura se vuelve viviente cu:mdo un a clown • apunta con 
su arc.'O a una col que cstti l'Oiocada encima ele ella. Hehusa 
<< ser tomada por blanco hastn pn•cipitnrse sohre el •clown•, 
quien en ~~~ fuga hace C\plotnr un fusil que provoca gra­
ciosos efecto, de humo. A' su vt·z, Hobert Willitu1l Paul -cons-
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tructor del primer estudio inglés- realiz.'\ en Londres otro film 
sobre el mismo asunto, empleando los primeros trucos. cinspi­
rándose a menudo de los film~ de \l~liés, aunque de una 
manera m á~ próxima a los films de Gastón V elle•, ha escrito 
Jcan \!itr). Tre~ aiio\ después. ob·a vez en Fr31lcia, es Lu­
cicn Xonguct quien pone en film un nuevo •Cuillenno Tell•, 
mn~iguiendo q ue Léon Brc?jiJon, liD vinatero de Vinccnncs 
que ostentaba una barba magnífica, aceptase graciosamente 1:1 
interpretar la figura d el tirano 1 lennan Cesler. Por cierto e¡ u<; 
Brezillon moría en brazos de un joven actor secundario qm· 
era también ayuuante del realizador : Louis Gasnier, el mismo 
que luego cru7.aría el Atlí1ntico para hacerse un nombre de 
prestigio en los EE. UU., com:> director de los primeros film11 
en episodios, entre lo' CJUC es curioso recordar cLos misterios 
ele N ueva York., cuya heroína fue Pearl White. 

Al corrl'r de los míos se hicieron ob·os films de mayor ml'­
lraje e importancia sobre el héroe de la independencia he l­
v(lica. Una ~ociedad americana realizó un gr311 documeuta1 
<tut' Suiza f'Stnbn obligada a realizar: •El nacimiento dü 
In Confederación• ( LlJ25), en el que un •amateur., e l doctor 

"Culllernlo T"ll" d~ lleinz Pnul 

Ka uf mann, encarna ha el personaje de Guillermo TeJJ, mien· 
tras que el de Gessler era tenido por el actor valón, Kleinert. 
Sin embargo. fue en Alemania donde un ai1o antes Rudoll 
Dworsky y lludolf \Valler-Fein reali7..arlln la versión más im­
portante de:: •Cnillt•rmo Tell ., según la tragedia de Schillct. 
('On una ndnptación musical de la obra maestra de C. Ro­
mu~. ~iondo su.s principales intérpretes Johnnn Mnrr, que era 
el lcgondnrio hnllestcro, y Conrad Veiclt, e l cruel «bnilli•, Hor­
tr.an Cesslcr. En la vorsi6n pnrltmte germano-suiza, renlizncln 
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diez ntíos de~pués. bajo la dirección de Ilcin7 Paul, Conrnd 
\ ' cidt volvÍ;I a interprt•t.~r el mismo personaje. ~·n ('tltn¡Miiln 
de llan' :-.1urr (Cuilbmo Tell), :'.laly Delschaft, Thcodor Loo~ . 
Emm~ Sont'm\ann, Eugcn .Klopfer, etc. 

En 19.54, Jack Canlirf y Giorgio Pa~tina (mu~rto t•n Hl661 
fueron cle~idus par.t r«•alizar el 61m e L;l\ aventuras de Cui­
llcnno Tcllo, produ<·tdu por 1.1 ~ociedad P. \.1 . Sc~t'm se auun 
ció, se haría en do~ versiones, la una en Ea.\tmancolor ) 1.1 
otra en 3-D, ambas tt•ni" ndu por protagonista a Erro! Fl)'tln 
Lo~ C:\lcriores serían rodados en Counnaycur, \ '.tl Vt•ni, \ al 
l"errer, sobre el ~lont-Bhult', en t•l refugio de Tm in, ('n '1\us, 
en el ca.\llllo dt• Frnis y \Ohre el lago \1 iaqe. Ccnt •nan·~ ele 
actores, ele t'Om¡>an.a~ ) t·aballos, partidparían t'll b hatalla 
entablada entre Jo~ partidarios de Cnillürmo Tcll y las tropa' 
de Gt>sslcr. El rodaje I'~Laha previsto para trc~ meses. La¡, 
C\CCnas panor{unicn~ a ~ran especl:lculo serh11l rudadtiS con 
cineo cúmaras ) la aynlla de un helicóptem. 

•\nte la uullda du c¡ut> una firmn amcric:ura st• <li~punín 
:1 fihnar a orilla, dul lu~u dt• los Cuatro CantOIH'S lu hi~toria 
de:: Cuillt•rnao Tell, e n) o hrroc nacional suizc> S:!I'Í:I encarnado 
por Erro! l~lynn, la indignación fue propagadn pm· In pr·t•trsrl 
'"izo-alemana, inquit•tn de saber con flllé salsa iba n Sllf sa­
zonado e l Jogond:uio hall\)slero. l'ero, por l t>rluna o clcsgmcin, 
t•l •Cuillc::nntl T ell . del n¡;,lograclo Errol Flynn l.'Onstituyó nrht 
doble av::ntura a cau~a de las peripecias surridas por unn pn• 
t·arin ~i tuaci6n econbmit\1 r¡ue ni fin türminó con la Mrspen­
sión del Iilm. 

t\l aiio 'iguit•ntc sü habló de terminar esta produn·rón 111 

aeahada. Sin embargo, lo c¡uc sc sabe a cil'ncia cit•rta es qm: 
Ceorgiu Pastina rcalizb una versión de cGuillcrrno Tcllo, c·n 
que Cino Ccrvi encarnaba al famoso arquero. en 19 J8. 

G UILLE~fO TELL 
(FJUIOCRAFIA) 

1896: L•'r:mcia (Photo,cénographe). Emile Hcynaud (Fnolil y 
Chocolat). Sketch-parodia. 

1898: Francia \Star Film l. Crorgcs .\lt!liis. E~cena t'Órnit11 
fant{,stica de clowns, en :20 m.tros. 

1900 : ln¡.¡l,ttcr ra. Robcrt \Villiam Paul. 

L903: Fmnciu {Pathó). Lucien Nonguet (Jcan Lirzct , Louis 
Casnicr, Léon Brezillon); 145 metros. 

Hl08: l•'rancin (S.C.A.C.L.-Pathé). :-.lichel Crcné y ·\lht.:rl Cu­
pcllnni (Henry Krauss, Paul Cnpolhwi). 

Dinamarca (Nordbk). Ese. A'ugust Blom-Viggo Lnrst.>n 
(August Blom, Oda Alstrup). • Wilhehn Tell». 

191 l : Italia (F.A.I .); 205 metros. 

1913: ,\lt•mania ( :-.luto~kop y Biograph Füml. 

1914 : U.S .• \ . (f':unous Lasky). 

1915: 

1923: 

1924: 

193--t 

193-l: 

1939: 
1948: 

1956: 

Alcm;•nia (Dcutsche Bioscopc Film). Karl Kicnlcclmcr, 
Friedri('h Feher, .:-.1argareta \Vilkins, llse von Tasso. 

Alemania (Fordys Film). Hudol( Dworsky ~ H.udotr Wal­
tcr-Feín (Johann .Marr, \~nc:. Slrauh. Eduard vcm 
Wintcrstein, Xenia Desni, Otto C cbühr, Conrad 
Veidt, Erid. Kaiser, Erna .\lorena, Fcrdinand von 
A1ten). 

U.S.A. (burlesco). Bryan Foy. 
\lemania (Tcrra). llcinz Paul (Uans .\larr. Conrad \'cidt, 

Dt:tlev \Villeke, .\ laly D elschaft, Edmond \ illard, 
Dennis Aubcy, Thcodor Loos. Emm) Sonn · rnum, 
Eugcn Klüpfer). 

U.S. \ . (Universal). Film de dibujos. 
U.S.A. Friedrich Fcher. (Según la ópera d•• Ro~~ini.) 

Italia (F•mno Film). Ciorgio PaJ.tina (Cirlo Ccrvi, .\lo-
niquc Orban, F. 11uller, Danielle Benson). 

Austria. (Vcrlllmt;; vorstellung eles Burgs Thcatcrs mil 
Ewald Dalscr.) 



EL XXXI CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 

UN DIALOGO VISUAL ENTRE LO SOCIALMENTE UTIL Y LO 

ESTETICAMENTE CONSEGUIDO 

(Cont inuación y fi n) 
Quinta sesión 

Las lcyt·~ de la contradicción dialéctica entre las tenden­
cias const•rvmloras de la rorma y las tendencias evolutivas del 
contenido aparecen en el nlm ele S erra y Sitjá uEstranys?n, 
el mejor dt! <:sln sesión, y como todos los años esperado con 
creciente interés. El film empieza con imágenes de cunndo e'l 
cine empezaba a c:~minar y termina con este mismo estilo, con­
(:eptuoso, lalso, apoy<índose en un diálogo que intenta sea 
taascendent" y no pn~a de sernos transmitido a través de cierto 
ingenuismo, decadente y unticinematográfico al mismo tiempo 
Pero este arranque y este final -parece una secuencia filmada 
y partida luego en dos- lleva dentro, emparedado, como un 
•sandwich., el mejor cine que han realizado estos dos ama­
teurs catalanes. El tema de una pareja que intenta sublimizar 
~~~ amor sin concesiones a la circunstancia tarada que les ro­
Jea, tiene MIS mejores momentos en el choque dinámico de 
su vida <.:on la que les ha precedido. En cierto modo ese tema 
tiene ciertos puntos de contacto con los problemas que toda 
la juventud del mundo plantea, pone a flote y discute en to­
dos los países. La cámara de Serra y Sitjá vuela detrás de 
los dos protagonistas y consigue momentos perfectos en los 
que, sin pal:~bra alguna, rundiendo adecuadamente imagen ) 
banda sonora, logran desvelar el film de su equivocado arran­
que. Al llnal, sin embargo, vuelve el tono teatral del princi­
pio de la cinta y oEstranys?• se queda en otra grave equi­
vocación de sus autores. Equivocación que no es sólo de 
forma, como podría suponerse, sino también de fondo, pues 
resulta precisamentn el estilo inapropiado con que empieza y 
termina la película lo cJue impide que entremos definitivamen­
te en un clima cuya substancia se esfuma en el digestivo 
cine qu:: la envuelve. Hemos visto posteriormente cEstrtmys?. 
en Rubí sin estos añadidos del principio y del final, pero 
éntonces tampoco hay film porque las secuencias centrales vá­
J;das no encuentran pua1tos de referencias, contrapuntos y 
lenguajes visuales con lo~ <!ue profundizar •visualmente• el 
tema. Lo que indica claramente que la última obra de Serra 
y Sitjá falló ya en el principio estructural de su guión. 

cLa tombaw, de Eduardo Segarra y Florián Serra, es una 
cinta desigual, rodada en frío, con evidentes faltas de ara­
cord. en el color y un sistema de vasos comtmicantes - léase 
imágene.-;- que caminan sin energía en la eA-posición del 
tema. A pesar de todo el temn elegido era importante, tras­
cendente, cargado de reflexiones sobre la violencia y la vali­
dez constructiva de las a elaciones humanas. Existe en el film 
esa forma particular que toma el cine de w1 debutante exi­
gente y ambiguo al mismo tiempo y que le impide saber cómo 
puede pasar del cine descriptivo al cine crítico suhrayando 
visualmente estas fases de la narración cineística. Algunos 
aciertos de cámara esparcidos a lo largo de la película de­
muestran la inquietud rrnctífera de estos dos nuevos ama­
teurs, cuya característica parece ser, momentáneamente, la de 
escoger grandes temns idos a simplificar excesivamente de aque­
Ua necesaria complejidad de interacciones que hacen posi­
ble la profundidad temática. Correcta, aunque envarada, la 
interpretación de J. Domingo y Eduardo Foro. 
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por Gabriel Querol 

•Probe Calici:a•, de Carlos Fernández, es un film breve, 
~obre unos versos de Rosalía de Castro, que reclama otro tra­
tamiento guionístico que el de darnos una imagen para cada 
l'stnla. De esto guisa, la glosn de la Calicia humilde y sana. 

<b.lran)'S•, de loan Serra )' Andreu Sitjá 

·Probe Callclo•, de Carlos Femández 

poética y moderna, quedó sólo apwltada. .Cou los ojos del 
Crc<.'O•, de Rafael t. larcó, es un film que nos plantea el pro­
hl~ma do si la obra del famoso pintor fue la resultante de 
una cuestión de astigmatismo visual o una deformación figura­
tivn ba~ncla cn una particular interpretación mística de los te­
mas. Algunos planos rodados con lentes que deforman la pin­
tura observada, resultan insuficientes y terminan por dejar el 
111m en un intento incoherente. Por último, vimos ese díu •El 



cinc amatrun•, dc Cnrlos Fe rnández, nueva vers10n ilustrada 
~obre lo~ c¡uehnceres del cinc amateur, consb·uida a base de 
tópicos e ironías rutinarias. 

Sexta ~esión 

Se ha dicho que no hay vanguardia, sino talento; <¡u<.' 
no hay modernismo, sino espíritus que saben crear -a travt\' 
de un lenguaje per~onal- la ex1Jresión exacta de su tiempo 
Podríamos aiiadir que no hay vanguardia, en efecto, y sí sólo 
cerebros muerto) o parados, y otros que caminan, siempre in· 
quietos, experimentando solideces expresivas. Entre estos últi · 
mos podríamos poner, con pocas reservas, a Manuel Sánchez. 
;~utor de uPartyo, que para nosotros ha sido el film maldito 
de este concurso. Porque • P:utyn es, sin duela, una esplén­
dida fantasía compuesta a base de cristal, luz y cerámica. El 
buen gusto hecho cinc; pem un cine de buen gusto que no 

· llórrcos osturlonos•. de Frondsco losé Yalícntc Ros 

<Cop bolx· , d<! Bocn, Gorrigo y Serrahima 

todos capturan. uPartyn e!> la especulación estética elevada a 
la categoría de síntesis por esa forma cosmogónica llamada 
cine; forma transparente de l objeto movilizado para producir 
«zonns de sensibilidacl. capaces de ser atrapadas por cineís­
tn$ m<\s allá clol nive l medio establecido de nuestra cultura 
general. Atención, pues, a Manuel Sánchez, mal clasificado en 
e' pa lmarés oficial, porque su "Party» merecía ser compren-

•Cuenca•. de ~llguel Ferrer 

dido a pesar de ciertas reiteraciones, de colas de ct.Jluloide 
que no t.'Orló y de algunas inseguridades de ritmo. La música 
dt· vibnífono de llan1pton termina por dar ti esta ohra uu 
acabado lo ,uficientemente cualitativo como para olvidarse de 
las pequc•il-ces apuntadas. 

•Cuenca., de Miguel Fem::r, es una película correcta que 
reparte su contenido entre e l reportaje ) la fantasía. El iu­
tcrés no llega a descansar por ninguno de los dos estilos del 
film, ui a penetrar por conducto de alguno de ellos en In ín­
dole ext.-cpcional dlol ese rincón del país, apto para cosa~ muy 
superiores u encuadrar por las imitgenes, pero teniendo siem· 
pru en cuenta MI fuerza elemental, su vigor absurdo de na­
tumleza a la intemperie. nDíns sin mañttlltlu , do Manfrod 
Stud, es una cinta con buenas intenciones clnsifieallas irregu· 
larmcntc n través de un cine construido a hase dü slncopus 
visualcs que encnenb·an su mejor momento en tln hallot de 
nwhrs y unos cuantos !otogramas dispersados. " [ [Ó¡-rcos as· 
lur iauosn, de Frnucisco J. Valiente, es tm film con unu parle 
didáctica muy obsesiva sobre estos o palacios del grano u. La 
obra contieue un momento pa1ticulurmente feliz cuando se 
perpe túa a través del celuloide animado de dibujos, ayuda­
dos por el acierto de la banda sonora. La falta de unidad ci­
ncística se hace visible en varios momentos de este docu· 
mental característico. cL'homc que va moriro. de Antouio Fe· 
m~r, resbala, t.'OmO film de argumento, por un guión rchu~­
cado, una voz en .off • obsesiva y una planificación fácil, 
demasiado '>upeditada al texto. Estos intentos metafísicos son 
muy delicado:. y reclaman un espíritu atento a Almar ahm 
má!> de lo que !>C tiene ante el objetivo. ·~latan~a tlol porc•, 
dt• Rafael Ribó, es una cinta sencilla, de imás;!enes concretas, 
t.'On una cxplimción verbal que nos \';l diciendo todo cuanto 
ven nuestros ojos en la pantalla. Matan74'1. ~ris, a veces in­
apropiada por su dureza y un color deficiente. 

fo'inalmente la sesión nos dejó otros dos l:ilms más. oLa 
gruta m:\gican , de Francisco J. Valiente, es decir, las cuevas 
de Altamira como una fantasía dibujada que una figura fe­
meninn descubro como si fuera la primera vez. El movimien­
to es extraíio, el dibujo poco con·ecto y muy forzado, sin elas­
ticidades cinematográficas. Y, sin embargo, creemos que ha­
bía film en e l tema ... En la nieve•, de Fernando Manriquc, 
es una peliculn fo tográfica con largos y excesivos planos de 
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nieve y nl nnul acogido.; n In mus1ca tópica del tema de 
•Lam• de •El doctor Zhivngo•. La sesión sexta empezó, pues, 
discrctl\mcnte, para terminar, con oPnrty•, como una notable 
muestra de lo que puede llcgnr a ser el cine amateur de fan­
tasía. 

Séptimo sc~/611 

Algo :l.~Í como la •muerte r transfiguraciÓn• del cine ama­
teur podría ser el título que resumiera esta sesión, que llenó 
de espectadores la sala de proyecciones. Freud y Marcuse ten­
drían algo que decir aquí rc~pecto n los fenómenos psicoló· 
gicos y sociológicos que se dieron cita ese martes de mayo 
a caballo de un film como oDespués de la noche•, de Agus­
tín Bascuas, auténtico despliegue de sumisión erótica al in­
terés cineístico dt· la vrlnda. Porque -digámoslo ahora- si 
existe una forma positiva del erotismo dosificado en la obra 
de arte, puede t'X i~ti r tamhién otra forma de erotismo vacío, 
sublimado r n su misma nulidnd, poderosamente instintivo, pero 
tan iugenuo l'Omo r l platonismo, aunque más dañino. •Des­
pués de la nochen es el film innecesario, completamente in­
necesario pnrn ln salud y la higiene del cine amateur, y cuya 
presencia puede producir daños mortiferos al clima de nues­
tro cinc. No creo t•xngerar si afirmo que •Después de la no­
chru intoxicó alc~remcntc el ambiente, pero ésta es una ale­
~rb que no crremu~ le convenga demasiado al cine amateur. 
Y que conste que nosotros pensarnos, como el poeta, que osólo 
dando a las cosas su verdadero nombre se produciría una re­
volución moral tremenda y positiva•. Pero no es precisamente 
positiva la im~cn narcisista y destemplada que fluye por 
casi todo el cine de este cincísta barcelonés. 

La transfiguración llegó de la mano de Jorge Tomás, a 
través del film titulado •Toros en Cardona• , humor sano, crí­
tico y wlo7..mentc irónico. Por obra y gracia del montaje ci­
ncístico más estricto, el cineísta ha trocado una filmación nor­
mal en una ronda humorístic."l desmitificadora de la fiesta, sir­
viéndose además del truco cinematográfico para dar una con­
tundencia cómica a su reportaje. Pocas veces se ha otorgado 
con mayor precisión este premio al mejor film de humor. Y, 
~in emhargo, Jorgt• Tomás sabe, como todo cineísta, que su~ 
tomas hubieran podido ouednr en un reportaje más, sin nrr­
vio y sin miga. Ha sido su imaginación la que ha .creado• , 
una ve1. !'Palizada la filmación, ese reportaje substancioso, ale­
gre, que provoc."l ovaciones dondequiera que se proyecta. Es 
un proceso de transfiguración cineistica oue debe hacer re­
flexionar a muchos sobre la,s posibilidades- del montaje. 

nEl {u·boln, ele Eugenio An¡¡;ladn, es otro intento humorís­
tico en tono menor sobre lns perinecias de un hombre que 
ha de cortar su {trbol de Navidad y no encuentra sino in­
convenientes que Eugenio Anglncla ha tratado con tmn fil­
mación entrecortada. ~<Roma•, de Joaquín F. Gimeno, es un 
rnpidfsimo rt·portaje sohrl' la urbe italiana. con uso y abuso 
dr Pan-Cinor y con un acn~ado menosprecio de las posibili­
dades dt'scriptivns del cine. En lugar de imáe:enes sincera.s, 
tópicos turísticos ele la Roma tomada del cha~deker• turístico 
más socorrido. cAbscntia•, de José Reventós. es un trabajo 
en color ~obre las esculturas de Charle~ CoUet. Contiene bue­
nos momentos, pero el film intenta a veces dar un movimiento 
convencional a esta.s esculturas y ahí se inclina hacia lo gra­
hlito. Porouc In verdad es qut' nada existe más delicado que 
el cine sobre arte, toda vez que en ningún caso será emo­
cionalmente posible si no existe una estrecha identificaci6n en­
tre la obra descrita, interpretada o comentada en imágenes, 
)' el cinefsta que se dedica a ello. •Quan ell no torna•. de 
Juan Vilanova, es el film de las caminatas, larl!as e indefi­
nida.s, tomadas a través de una sucesi6n de planos monótonos 
e inexpresivos. •La tromncta mágica., de Ricardo Agulleiro, 
e~ una ingenua li~az6n dl' fotogramas, algo así como una es­
pecie de ofllm de niño sin film•. Y .Sabor a mar., de Jesús 
Mnrtínez, es un doctJmcntnl precipitado sobre la pesca con 
sns pinit0s de fantasfa y música sobre el amor, en unas imá­
I!Cnes sohre la mar. Unos cuantos planos muy bellos al final 
del film no redimen esta ohrn de sus auténticas limitaciones 
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Octaoa sesión 

El cinc es el camino m;\s c:orto que conduce a un hombre 
hacia otro hombre cualquiera. Tal es su intensidad comunica­
tiva. Tal su poderosa naturaleza para sincronizar, a imagen y 
semejanza del hombre, las realidades físicas, las realidades sen­
:.ible.~ y aquellas realidades mentales supraespirituales. Podemos 
hablar con imágenes de In mu:-rte, ele nuestra propia muerte, 
de la muerte de los demás, y de atjuella agonía que Faullkner 
describe en uno de los monólogos más dramáticos, más huma­
nos y más poéticos de nuestra época. La octava sesión ha sido, 
en su mejor exponente cineístil.'O, un diálogo sobre la muerte. 
Ahí esttl •La mort d'un ccmentiri• para comprobarlo. Pero 
también estaba • \ 'ctusta • para seguir hablando del tema, aun­
que ele forma más modesta. 

•ln•lon tc•, de Tomás Mallo! 

loo<' AIIJcrlo llorl dlrl¡¡lendo •El héroe• 



"La ntorl d'un cemenliri", de Baca y Garriga, es un film 
de un macabro subido <¡ue termina con un innecesario inte­
rrogante. Al montar lo filmado, Baca y Garriga han reiterado 
una y otrn vez fragmentos parecidos, y ello impide que mar­
chemos hacia d final de la película con seguridad y con inten­
sidad crecientr. Los mismos planos filmados ordenados de otra 
forma hubieran conducido a una experiencia, que trascendien­
do lo macabro, podría haber desembocado en lo poético sin 
voc('S en .off • que estorb;tran esa extraña poesía que nace del 
tlt:'tgico y delicado tema. Ordenación de planos que sin repe­
tit-se a sí mismos debían ser: entrada al cementeno viejo, 
paseo en travclling por las calles del mismo, dando una im­
presión ¡.;toneral de su estado, descripción analítica en primer 
pla110 de ciertos detalles significativos, montaje rápido de gran-

•Abscntln•, de José 1. Rcvcntós 

•Molcrnosls•, de Boca y Garrlga 

dt'~ plano~ wbre los resto~ ) en In misma boca del objetivo 
nnu pula o un golpe du pllla que nos quita los restos macabros 
~ituados dl'l:ml:: du nuestros ojos pant dejarnos ver c6mo una 
inquietante máquina amarilla trasi:Jda la carga hacia el camión 
que han\ desaparecer para siempre algo que •sabemos que hn 
cxblido•. Lo curioso es tJUC todo hn sido filmado por Daca y 
Carriga, ~ es en el montaje donde pierde potencia •Lu morl 
d'un cemcntiri•, a pesar de ello uno de los mejores fllms dt•l 
concurso. 

• Vetu~hto, dll L"rancisL'O Faura, deja el tono realista dr 
Baca y Carriga para filosofar acerca del hombre que no quería 
morir. Un montón de fnts·•s nos informan de t'llo con teorías 
pasadas de moda o dujadas ya en olvidadas bibliotecas. Un 
montón dl' !'rases, hemos dicho, que no de imágenes. Porqm• 
las imúgc ues d~· fo'aurn est{m construidas con trucos mal ~olu­

ciunadus, nn montaje cin:JístiL'O excesivamente recortado y una 
interpretación teulrul. "Hombres del man, de Antonio Riont, 
e~ la monólontt descripciÓ•1 de un Blrn sobre la pesen (llw parte, 
sin embargo, du L•sa simpatía que nos produce todo lo nutlln­
tico, aunque sea doscrito con Lma excesiva rcilcraci6n clt' pln­
nus, otro exceso d~;~ movimi ::mtos no conb·olndus debido n In 
filmación realizada en el mar, mezdado todo ello con una co­
l'I':Jcta vo7. en "off,, Completamente a la inversa, 11Ütoiio en 
Calicia ,, de jesús Domíugucz, es una sucesión de buenas foto­
grnflas en color que no c:onduc:en al buen cine propittmcnto 
dicho, y el film lmnscurre sin ninguna intención cinclslica, sin 
dar al montaje sentido alguno y con una ausencia t·otal de ideas 
<'U:! establezcan la ligaron de la película como film. Y ahí 
Pu:·dun •Amor• , d!' Jmm Bagcs, dibujos l\nimados sohrc lns 
forma~ clel amor, sin concretar demasiado cómo debían some­
terse a las formas dnematográ6cas. Y •Sa sinia•, de Orcstc.s 
Pérez, documental con algunos planos correctos seguidos de 
inapropiadas sobreimpresiones, repitiendo conocidos encuadres, 
para descmhocar 6nalmente hacia •Clamor fallero•, de Ric·ardo 
Agulleiro. un clamor lleno de clisés, poc:o cine y muchas falla' 
valencianas dejadas caer en In forzada sucesión de unos foto­
¡.,'l'amas. 
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Novena sesi6n 

El punto más alto del certamen en su aspecto temático se 
dio <'11 c~ta s:Jsión. Su título: •La darrera flor •. Su Logos: 1111n 

l'specie de• mirada, humana y emocionante, de nuestros ojos, 
hacia nosotros mismos, muy parecida a la de Espriu cuando 
n•i•·n s11 tierra después de haber suflido con elb sus realidades 
inmeditttns. Sobre un poema del escritor americano ]am~s Thur­
ht'1'. Eduardo Segarm y Florián Serra bau r2alizado 1111 film 
imnnrtanlc que no puede despacharse con cuatro simples pn­
l:>hras. Verdad es que estos cineístas se hallaban nnte una 
t);syuntiva creadora que implicaba una serie ele decisiones, mu­
l'has de las rnales escapaban a las posibilidades del cine ama­
teur. Por una parte. pod(an adaptar el poema de Thurher, pres­
r·indicndo <'n absoluto de su parte literaria y por otm srrvirso 
de óste com'> pauta para desenvolver la intención poemática 
escogida. Todos los que hayan leído con atención esta pequeiia 
ohrn maestra- dibujada además por su autor-. comprencle­
r:ín en s2guida las dificultades de ambos puntos de partida. 
R"crear totalmente el poema significaba la realiznción de un 
fllm larsruísimo. Intentar ilustrarlo en imágene.~ -de la misma 
m·mera que Thurber lo ilustró con dibujos- era má.~ factible 
para un cinnísta amateur. Eduardo Se¡rarra y Florián Serra han 
o·eali7aclo esta ilustración con dignidad, con acierto~ de mon­
taje tnn rotundo como el del di~curso ,. el desfile militaristas, 
:>lternnnclo con la visión deformada de un mundo en conV1tlsi6n 
Quizá las más evidentes irregularidades del 61m se hallan en el 
tono, acusaclamentr rpairah. de los momentos tranquilos de la 
cinta; en esa introducción inicial que exprime sus gotas de­
magógicas v que pide a l!l'itos unas tijeras oportunas; Y en 
e.~a falta de a iuste de al¡nmas secuencias que detienen la 
puesta en marcha del espectador ante un tem=t r¡ue los últimos 
acontecimientos europeos han puesto en el disparadero mun­
dial. Todo ello no es óbice para que pueda hablarse del fllm 



como de unn profunda experiencia fílmica que acredita la de­
dicación de sus autort>s. Porque • La darrera flor» es un film 
construido y elaborado cm muchas ocasiones con elemento; 
que no tiene t\ manu ningún amate ur )', sin embargo, han sido 
encontrados sabiamente por S::gana y Serra a través de In 
circunstancia cJm· les rodea. Ln cámara dinámica de Serra Y 
e l espíritu selectivo d<' ScS!arra son dos puntos positivos que 
darán mucho qut' hablm y que sólo han empezado a manifes­
tarse. Destaquemos tambii>n la labor de varios intérpretes del 
film y el cálido acento dt· la voz en off - nunca excesiva- de 
M. A'rissó. 

El re~to de la ;esión era va otro cantar. • L'imima d' A uso­
na•, de Eugenio Anglada, cs. una película de color desi&'1Jal: 
la c::onsabida pareja que se busca )' se encuentra en tma feda , 
•nercado o sitio parecido, r la descripción fílmica del ambiente. 
E l lllm consigue más unidad en su segunda parte que en la 
primera. "Un rapto.,, c:.lc isidro Novellas, no consigue repetir 
e l interés quu C'stc cineísta despertó e l pasado año con •Ln 
guen·an. Con todo, el nlm empicztt muy bien, a caballo de una 
parte descriptiva uxcclentem?nte ambientada que va decayendo 
n medida quc la película descansa sobre la parte resolutiva 
ele un guión ll <>no c:lr tópicos. nLiacs de Beciherri», ele José 
Hol', es un l:trguísimo reportaje cargado de monotmúas de to­
das c lases, montado incluso con las colas del fllm impresio­
nado. Nnda se significa en es te documental y todo son lejnnía~ 
sin planificar. "Mi ver~ión", ele José Reventós, es un¡¡ edición 
ilustrada de la canción •Aleluya • , con pinturas dP Jesús Ca­
saus v encuadres mí1s o menos correctos sobre motivos artísticm 
de gÍosn, cuyo metabolismo psíquico no se consigue aunar del 
todo. • Ese deporte llamado lenis•, de Jorge Tomás, es un 
largo r~port~1je sobre las eliminatorias de la Copa Davis, con 
poca variedad en las tomas y algunos destellos de h\Jmor. 
• J'aimea, de Eugenio Anglada, es la canción ilustrada en 
im{¡genes, sin •racords• y sin eslilo, del que se salvan algunos 
buenos fotogramn.'. Y finalmente •Los otros• , de Antonio Riera, 
es un interesante ensayo. realizado con fotogramas de pies en 
activo que van del inconformi~mo individual al rutinarismo mul­
titudinario. 

Décima sesión. 

Esta velada cineísta vino apoyada por un fihn coherente de 
Manuel Mnristnny, titulado u Bombines y bombones». Este film 
es algo m:\s que un correcto documental sobre los ingleses. 
Es un fi lm cuyo estilo per~onal sirve con precisión el tema 
elegido, sin sistematizar sus hallazgos expresivos. Su autor, 
además, es tablece una especie de contrapunto visual entre la 
imagen oficial que podemos tener de la Gran Bretnña y la 
que logra ucazar .. en sus calles a través de tipos y ambientes 
que parecen pasados por la luz apagada de la neblina inglesa. 
El tono y e l estilo ele :'\1anne t Maristany tienen su propio cnvel­
tanschiiJmng .. , }' a través de ese su tmiverso personal del Lon­
dres visto P•·olonga e l interés directo de las imágenes escogidas. 
También es verdad que algunn.~ veces el film pierde un tanto 
su equilibrio, pero lo hace en todo caso sin perder de vista 
una feliz interpretación del mundo e.Kterior inglés que cubre 
con cierta esrncia intimista las cosas y seres del país. Quizá 
se eche algo de menos e n esa Inglaterra de ~ranuel :-.raristanr, 
pero se nota algo de más que pocos cineístas. incluidos los 
profesionales, hnn sabido darnos, y que su autor remata con 
un agudo comentario, que es. sin duda, el mejor y más opor­
tuno que hemos escuchado en estr concurso. X uestra raquítica 
escuela documentnl - nos referimos a nuestros documentalistas 
profesionales aplaudidos por buena parte de la crítica profe­
sional y sus complejos de dinero r snobismo, profesión r cul­
tura- tiene algo r¡ur aprender de •Bombines y bombones•. 
También es cierto que In música, en la segunda parte de la 
película, no consigue el ajuste necesario con la imngen visual, 
pero todo e llo resulta perfectamente relegado a segundo tér­
mino por la eficacia general de este documental, para nosotros 
el mejor que se hn visto durante el certamen. Manuel Maris­
tany abre, con un bisturí, los posibles clisés británicos que 
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habitan e n nuestra memoria y los enriquece con una aportación 
cineística que los humaniza desmitificándolos y objetivándolo~ 
más allú de cicrtos Jugare~ comunes. 

•Neoli licu~n es un film de buen color, imagen inmovilizada 
y montaje sin inquietudes interiores <.'Onsb·uctivas. La dmara 
se muew sin intentar la signi6c.'lción de <tlgo ni la interpreta­
ción per~onal de lo que vernos en la pantalla. Lo más discu· 

•l'tt•hl•. ele Javier Estrada 

tibie es M I comentario sobrc arte, de cuya historia se llega n 
decir que 11es una pescadilla que se muerde la cola u, cuando 
lo cierto os que se trata de todo lo contnu·io, aunque en el 
vientre de esta pescadilla haya miles de reiteraciones copiada~ 
r¡ur se autoanulan entre sí. 1'ero el arte no es ese vientre, sino 
por cudma de todo In cabeza visible de aquellos que han mar­
chado hacia adelante, partiendo del arte adquirido y haciendo 
(.'volucionar, generación trns generación, su proceso creador. 
Díganlo si no los modernos Tinguely, ,\.tathieu, Hauschenbcrg, 
Klein, Tapies, Buffet, Hnndertwasser, Amal, Lapoujade, Gui­
ramand y el mismo Pic:t.~~o, en oposición superada a tantos 
grand::' nombres del ;u'lc de ayer. El mundo del arte no el> tnn 
simple como puede parecer a la vista de los que viven igno­
rando sus cuitas. Por eso creo que v:-l'eoliticus• es. en principio, 
una equivocación filmada, con In que los amateurs no deben 
1eincic:.lir si no c¡ui!.'ren denunciar su posihle falta de apego ni 
estudio prorundo de estas cosas. Pues lo cierto no es qu:: todas 
las opiniones va)gnn. Tocln.o; pueden ser escuchadns, pero que­
dar{m :\quellas que resistan un sólido análisis y •arribin n l'ós• 
de ltl\ cos:l,, función ttltima de la <.'Omtmicación humana. 

La ~esión terminó con cc iTippie•, de A'ntonio Puerto, cine 
~in aguclc:>7.as ~obre un tema que lns pedía. Vimos también 
• ¡Eh, toro! •, del mismo autor, intento válido de reportaje 
partiendo del punlo de vista del toro. Sn comentario e~ mejor 
que sus imágenes. Estas tienen su mejor significación cuando 
vemos a un toro encarcelado, cuya liberación sólo t iene ya 
l11gar Cll<111do v P la lu7. de la plaza donde vnn n matarle. oPsi­
caste nian, <le Anlo11io Pércz, e~ nn fllm que nos habla de la 
repulsión de una ch ica haciu los pájaros. El montajc clchió 



•Amor•. de Junn Bagés 

urganizars!} al revés para quu tuviera consistencia. Y aLa gaita 
gallega", ele Antonio Docarnpo, es w1 documental didáctico 
sobre ese instrumento, con un comentario «indecisamentc co­
ITC'Clon. 

Onceava sesi611 

E,ta fue, por ~u calidad m~dia, la mejor seSion de todas las 
c:lebmdas t''t<' ~tño. A modo de entremés empezó con la pe­
lícula de Baca y Garriga titulada aCop baix•, un argumento 
filmado en blanco y negro ~obre tm tema de Ernest Hemingwa), 
al que, a c~tas altmas, el cine profesional ha cuidado de sa­
carle jugo <.'()11 cierta fortuna. Quizá sea éste su mayor incon­
veni:-nte, pues a pesar de su excelente interpretación, del valor 
humano de c~ta corta narración v de la cuidada elaboración 
de que han hecho gala estos dos· cineístas, el cine profesional 
ha dado categoría de tópico a la mayoría de lances sobre el 
boxeo ([lll' e] guión nos obliga a presenciar, aunque llegue a 
interesar profundamente el caso de este boxeador aplastado 
por e l escaso valor moral de una decisión antideportiva. Los 
<'ncuadres en primcr plru1o de los rostros de sus intérpretes hus­
t':\11 a m::nudo los recovecos psicológicos del drama interior, 
ltli iH!LIC el tono sepia del blanco y negro conseguido no ayude 
demasiado a darle~ la debida fu ,•r:r.a expresiva. •Cop baixn es 
un corto que pone ele relieve tma cosa: la cautela •¡ue los 
amale11rs deben tener al escoger sus temas, sobre todo aqu~llo~ 
que rozan determinados género" cmeisticos, cuyo lenguaje ha 
sido apumdo por el cine profesional. 

•Horóscopo•, de Albcrlo 1\ni·t de i\guirrc y Oscnr Villanue\'ll 

• Ban:dona shO\\ •, de Carlos Barba, t's otro reportaje mhlo 
de t'' ltl autor t•gart>ns~. ~lixto porque ~~~ Barcelnnu tit'nc mu­
t ho dt• vC'rdad preparada y otro tanto de verdad ohjctiva. E~la 
t'OC'\i.,tencia de imágenes preparadas e im{tg!'nes idn' a husC':Il 
t•n la lihcrtad instiutiw dt• la Barcelona •sorprendida• o aca­
utd:l», dejan t'\ta ohra t•n un tratamiento ter:\I>t~uticn dt• tipo 
dtwí,tk'O cuyo trazu qut·da ním, qui7~Í dt•masiado, t•n su t•s­
tado académit'(). Una urlw como Bareclunu <''• en t'lt•cto, un 
gran cspcchículo en sí misma. Y Carlos Barha M' nwtc llelr 
todas partes aireando de forma incbiva MIS cosa" discntihlt•s, 
sus cosas dignas de ser glosa<ht,, '-liS figuras primordialt·s > un 
mucho de rsc lmrcelonés anónimo que anda por estas c.o;lllt•s 
que 13arba c.•scruta con placer, con dedicaciltn humana, t'<lll 

pinc.·t'lacl:ls dt· humor )' de s<Ítira. • Barcelona shmn l's un fllm 
n1u) trabajado. c.'Omo todos los de Carlos Barba. I'<'W ere<' 
llHis flll<' la madur:z , . funcionamiento de su estilo nu th•hc.•n 
tfli'H'r el riesgo tic s.ervimn~ en adelante• nada fllll' no st•a 
aut{•nlico, separando el milo lahricado de la vida ob~t·rvntla, 

eu el mismo ll1011Wnto cn quc.• late y se prodm•c n lrav(·s dt• 
las arl(~rias urbanas que l ~t avidez de su objetivo IHJS envia 
IJ!' lodos modos, poclen1os afi rmar que, con cstt• l<•rc•t•r film 
snhr!' la cnpital catalana, Carlos BaTba ha reunido un C)o..lcnso 

Vall Escrlu Rimando ·Oda a Goudf• 

muestrario dt• lo que se «vive" y de Jo que so ollcva• on 
h• 13arcelona dt· nuestros días, como 1'Ú11gÍtn cineístn lo ha hc­
dlu h:tSla la fecha. 

ofnstante•, de Tomás ~bllol, es, sin dudá, el mt!jor r.Jm 
de t'slc cinehla amateur. Ln concisión de su lenguaje, su des­
¡.;lo~c cinematográfico del factor •tiempo•, la perfecta ~clec­
ci6n ambimtal de sus im{tgenes y ese hálito poético de vida 
olvidada, pero latente al mismo tiempo, que respira lodo t'l 
Ulm, no se logran por <.asualidad. Mallo! se ha alejado del 
• fácil bovarysmo de las flores de plástico• para cultivar un 
cine de anáÍisis que en este caso concreto Ucga a ~~~ realismo 
m:ís COitst•guido. Entre estos planos generales de una t'stacibn 
de tercera ' tJsa c~ímara que penetra -en un plano t'mit'O en 
la historia .del cin~ amateur- por el ojo de la taquilla de­
tnís de la cual avive• el jefe de la misma, está el in~tante 

turbador dt•l pa'o del tren que no se detiene, mientra' t•n 
la calma vital de la estación los pocos seres vivos que C\isten 
en ella han cumplido mecánicamente su misión. Los cleml'n­
to~ son simples, pero la significación conseguida es profunda, 
tasi tanto como su fenómeno poético. El montaje coordina a 
1.. pcrfeccibn t' l •movimiento de la imagen• con •el movi­
miento en la imagen•, dos cosas completamente di~tintns que 
1\.lnllol institucionaliza en su instante cinematográfiw. Este e~ 
un cinc de descripción y nmüisis de calidades posilivl'ts. 

E n esto misma onceava sesiltn vimos tres films clt• jorge 
\'¡\JI Escriu: uFesta del Pi>>, «2002• }' «Oda a Gauclín. De 
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los úllimos films hablamos yu extensamente en estas páginas 
a travós do un «Perfil crílico•. Subrayemos, sin embargo, que 
sl la opinión entonces emitida respecto al film •2002• no ha 
cambiado, si <IL·ht•mos rectificar algunas consideraciones por lo 
que hace rcft•rcncia a .oda a Gaudh, que en su proyección 
para el concurso nacional había sido notablemente mejorada 
a consecuencia d • una deliberada poda de reiteraciones que 
en nada f,.von·cían este film. Por lo tanto, de la .Oda a 
Gauclío que vimos cuando obtuvo el premio •Ciudad de Bar­
celona• a In que participó t>n este XXXI Concurso Nacional, 
media, si no un abismo, sí una mayor concisión en el mon­
taje r¡ue nfrcta a la rcpn·sentatividad gaudiana. Representati­
vidad aún no dd todo (.'Onseguida, pero que ha sido seleccio­
nada, aligerada y montada sin ciertos excesos que en nada 
favorecían aquella primera versión. Es más, tal como quedó 
en este segundo montaje, qui:ril no se le baya hecho al film 
In debida justicia y el pnlmarés del concurso no refteja -siem­
pre st'gún nuestro particular punto de vista- el valor exacto 
del fi lm, d cual lll'•rcda rnojor suerte. Creemos que todo lo 
que pasa a Jorgo Vall Escriu es fruto de su apasionada in­
clinación hacia el cinc y n todo aquello que intenta comu­
nicarnos a través de sus flhns, siempre importante y nunca 
halndL Sólo t• l tiempo, el diMogo, la autocntica y la sinceri­
dad apretados junto a su persistente espíritu cinelstico serán 
capaces de madurar, con mayor precisión, su lenguaje visual, 
de cuyo dominio, a pesar de todo, no se halla ya demasiado 
lejos. Digamos además que aFosta del Pin reclama otra poda 
parecida a la que sufrió aOda a Gaudí•, pues sin tantas rei­
teraciones este reportaje tiene ya en sus imágenes el aliento 
vigoroso, calieute y original que garantizan no sólo su ameni­
dad visual, sino una rara frontalidad que desde su arranque 
-muy acertado- aparte el film del reportaje folklórico sim­
ple. Con menos reiteraciones y un remate final más adecuado. 
•Festa del Pia podría ser un excelente film de singular be­
lleza descriptiva. 

•Terpsícore 67 •. ele Francisco Raluy, es un film-ballet en 
el que vemoo; Barcelona I•Or conducto de tma pareja de baile 
que nos va enseñando .1\ ciudad. La perfección sincronizada 
del film, tanto sus «Tdt.:orcls• entre los mismos pasos encade­
nados de la danza como por su aplicación sonora, hacían di­
fícil este film para un amateur. Francisco Raluy ha consegui­
do, sólo a medias, el rE-sultado requerido nor sus huenas in­
tencionos. Queda su innnto huen gusto, un intento de salir a 
flote con un film ClUe tiene su patrón en los films que en 
su día no~ dio el tríptico profesional Freecl-Donen-Kelly, y la 
posibilidad de contar con un nuevo cineísta del que puede 
esperarse un cine amateur ambicioso y original. 

Esta sesión. ponllltim.1 del certamen, tenninó con aMater­
nasis~. un film de Baca y Garriga realizado a base de la téc­
nica del dibujo animado en color. Y decimos cdibuio animado 
)' en (.'Olor" porque estos dos cineístas han trabaiado de forma 
consciente en esa dohle vertiente dinámica y estática del corto 
animado con un refinamiento humorístico de primer orden. 
El universo animado de Baca y Garri)!a n0 resulta nunca 
pesado, desencadena en todo momento la risa franc.c'l e im­
provisa constantem~>nte eRtre lo grotesco y la caricatura. To­
dos los lugares comunes de la maternidad Hotan a través de 
numerosos oga!(s• sutiles e irónicos, cómicos y de acertada 
observación. •~aternasis• es, en lo que se refiere aJ Slm de 
dibujos animados, •el esplendor de la imaginaciÓn• sólida­
mente instalada en el dominio de tma técnica no superada 
ni por los mismos profesionales de nuestro país. Y que conste 
que me estoy acordando de Chumy Chumez. Espontaneidad, 
humorismo y medida humana flotan al ritmo sorprendente de 
esta cinta, la mejor sin duda de esta convocatolia. Es el re­
sultado perfecto de 1111 trabajo en el que han intervenido la 
s~msibilidad humana y poética de Baca y Garriga, la caHdad 
ele su dibujo, un excelente sentido de lo cinematográfico y 
un mucho de esa atmósfera que consiguieron los mejores acua­
relistas de nuestro pals. 

JJoccaoa sesión 

La última de las 1-.:!~iunes de este año fue bastante dl.ls­
igual. Al lado de dos o tres films interesantes hubo una ma­
voría sin auténtica voluntad ele creación. Antonio Medina Bar­
~lón, por ejemplo, presentó dos películas: .Pasado• y •El se­
máforo•. En .Pasado• :'-.ledina Bardón intenta por lo menos 
trascender unas imágenes que parecen establecer un diálogo 
físit.'O entre la madurez ~ la juventud, entre el pasado y el 
pres;lnte. Un buen color, unos excelentes encuadres, e incluso 
un trahuniento ribeteado de surrealismo jugado sin demasiada 
eonvicción, hacen qu~· el resultado sea tm producto sin auto­
ridad clásic:t, pero también sin aquella autoridad v:mguardistn 
'lile algunos planos sugieren. De aquí que uPasado• nos pa· 
rezca una película di~tante, fría, so~tenida únicamente por la 
calidad fotográfica de las im:í.gene~. .El semáforo• es ya un 
chiste inferior, tanto por lo que se ventila en el tema como 
por el trabajo formal de Sil autor, que este a1ío ha trabajado 
por debajo de sus posibilidadE-s. 

"El mentir6gmf on, de Pedro Súnchez, es otro chiste. Cine 
menor ya antes de ser filmado y con un diálogo no cbmasiado 
ocurrente al lado de unas im:í.g-en~s inciertas. a Primer final•, 
de José A. Bori, es una película que nos habla de la fertilidad 
vsicológiea del mundo femenino. Poro si la realización es co­
rrecta no lo es el apuntalamiento analítico de los personaje~, 
a los que falta invención en los detalles que han de mos­
tmrlos como son. Todo en conjunto da la impresión de un 
buen tema reali7~tdo demasiado aprisa por este cineísta. Es lo 
mismo que h: pasa a Bori en •El héroe•, un tema que tm­
tado con uu m¡\s cletenido sentido descriptivo hubiera po­
dido profuncli:rA'lr en ese tono antihélico que ahora queda de­
masiado adscrito a lo demagógi<.'O. Y lo demagógico, a pesar 
de ~er a vece'- necesario, es siempre un ' artículo fonnal de 
seJ.,'llllda mano. Por otra parte, el final del film no ha que­
dado resuelto después de un clímax rotundo como el del ma­
notazo de la prota,:tonistn sobre la medalla del héroe colocada 
l.ohre su ataúd. El cine d~ Jost~ :\. Bori es valiente, pero vincu­
lado a una planificación que no termina de madurar. 

• Fantasht.~ •, de Pedro Stínchez, es un film que recuercb 
dem~t~iado •Diinkity Bbnkn, de :-..lac Laren, con los incon­
venientes que es de suponer y los que se acumulan por el 
hecho de que el dihujo rayado sobre las fotografías en mo· 
vímiento no tiene unidad temútica. Se trata, pues, de un in­
lento de rt>pt'lir lo c¡1rc· ya se ha hecho. Lo que no impide 
<tuc la cinta siga su curso persiguiendo rítmicam~nle el des­
igual tema hacia su terminación. ,,Gala Medieval ... de Angel 
Carda, es un documc11tal sobre Avila con muchas piedras y 
poca gente junto a un comentano pirueteado y la clásica cá­
mara mirando hacia arriba. Las tornas son correctas, pero no 
incisivas, porqu:: se olvidan completamente ele la esfera hu­
mana en que se mueve la ciudad. «El horóscopo•, de Ruiz 
y V'illanueva, rs un film de humor sobre lm día aburrido va­
ticinado por su protagonista. La aus::ncia de •gags• en un 
gu'ón que los pedía hace perder grados a esta obra, de limi­
tados alcances. «La Mío Quintana•, do Guillermo Camarero, 
e~ el relato de un día cualquiera acerca de la vida campes 
tre. a partir del canto del gallo. Todo tiene olor ele cinc 
m ·c{micamente preparado y el buen color de sus fotogramas 
inclina el film hacia el reportaje-postal. 

Por último, y para (.errar este largo prO(.'eSO crítico del 
XXX! Concurso Nacional de Cine Amateur, nos referiremos a 
la ohra de Joaquín Viiiolas titulada •La nosa•. Continúa Viña­
las en ella el sentido de la •Praxis• social que tanto le obse­
~iona, esta vez por conducto rle un nuevo acto d::: insoüclari­
dad humana que el cineísta ha situado de forma magistral 
en un terreno arrasado por modernas máquinas. Ninguna duda, 
pues, respecto a la circunstancia en que se mueven los per­
sonajes escogidos. Pero su narración se apoya demasiado so· 
bre la síntesis alejada de lo que intenta decirnos y demasiado 
poco sobre el registro mim1cioso, penetrante, de esa convul­
sión poemática. Digamos, pues, que faltan en 11La nosa• tres 
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~uhra) udo!> oportunnmcute distribuidos en :.11s momento~ d e­
cisivos, ) que pedían al objetivo cinemntográ6c:o un acerca­
miento claro a los rol.tros de los protagonistas. A través de 
t·\tns tres situaciones clave el poema épico d e Viñolas hu­
biera alcan7.aclo dimensiones extraordinarias. Pues e l 61m lleva 
t~msigo todo un proceso descriptivo de nuestra decadencia 
moral, desde nucsb·a, a menudo falsa, amistad individual hasta 
<''a implacable necc,idad colectiva que algunos grande~ dt· 
nuestros días t•stán )'a llamando •democracia concreta•. Gr:w 
tcma el de • La nos a •, no apto para pusilánimes ni criticos 
pa.,ados por a~u:1. Nosotros creemos que el film puede me­
jorar con la inclusión de aquello.., primeros planos. Y estamos 
~eguros que Joaquín Viiiolas puede redondear este 61m impor­
tante y lleno de audacias temáticas. 

Punto final 

Cuando E:scribimo~ est.L~ cuatro líneas finales, hemos leído 
ya ;tlgunos comentnrios sobre este ce1tamen. Comentarios rea­
lizndos con desgana, con exigencias disparatadas acerca de 
lo que puede realizar e l cine amateur. Si sobre uo porcen­
taje de cien fllms profesionales se Ueg::m ;l descubrir apenas 
diez obras interesantes, e~ decir, un diez por ciento válido, 
cuando a lgunos críticos que viven de espaldas al cine ama-

teur hablan de c~tc ciuu c'igcn, para estar lt <Ulquilo~. un 
port't•ntnje vtilido de un cincuenta por ciento: ~i no, se po­
nen n hablar de bajo nivel. Ln verdad es que ;uios mñs tardtl 
descubrirán valores que lueron honradamente madurados en 
el 'eno del cine de nfici<'lll, t'Omo por ejemplo Sircm, Poma16n, 
Sl•rra, Sitjú, \ lallol. llaca, Carriga, \ 'iñolas y otros, hacia Jo, 
c.ualcs cabe unu atención que ningún cinehta debe desear 
t;u·. E:o.i,te un •nue\'O cinc amateura que dit.'C cosas impor 
tantes. Es e l cine de autores amateurs tJue no han ido a nin 
guna escuela de cin~. que van u concurso para d ialogar (no 
para ser premiados ron una nwdallu mtís o menos). y 'IUC 

se transforman en auténtÍt'<J'o autodidactas de la narración ci­
nematogr:ifica. Como dijimos en nue.,tra introducción a este 
t'Omentnrio, t.'l cine amateur l'S tÍI siendo uu campo nhie1to a 
la ima~inación . .El h<•cho dl· t¡ lll' t.•n 1968 haya ;~lcanz..\do l.t 
dfra llltiS alta d e participación conseguida hastu la ll•cha, pue­
de o uo ser but·uo para l'~ll· concurso n<\Cional. Sí es suludablu 
comprobar que MI nivel .:ultural ha sido notoriamente amplia­
tlo ; tjuc ~w. m::jorc:. preocupaciones actual<:~ tienen el alit•nlo 
de uucslra ópoea; y que ~u ejercicio y divulgaciúu 1•stá to­
mando, mtLS aiiÍt d~ sus innmdureccs, esa carta de nnluralozn 
llamada upsicologla de lo profundo• tanto en lo que se re­
fiere a su aspecto estético como en lo que se n•llt>rt' u MI 
contenido. 

E L C I N E S E P TI M O A R TE (V) 
RUDOLF 
ARNHEIM 

Nació ('n 1910, en Alemania. Ensayista cinematogrúfico y 
de es tética en gcucral. En 1939 pasó a los E stados Unidos. 
Profesor e n e l •Sarah Lawrence College• . .A:utor d el libro • Film 
als Kunts •, publicado e n Alemania en 1932 y reeditado en 
Estados Unidos en 1957 con el título .Films as Artn en 
edición revisada y refundida. Arnheim, espíritu curioso y eru· 
dito, se interCJ,Ó por PI cine, la radio y toda clase de prohlemas 
estéticos. En es te último asp.•cto desde 1939 (fecha de ~u par­
tida para l o~ EE. UU.) publicó, entre otros, los libros •La 
visión tridimensional y la percepción en el espacio• y aEI 
papel de la emoción ::n e l arte •. La originalidad de su inda­
gación consiste en partir de deducciones abstractas y no de 
ejemplos ooncretos ( li(· nr~ !\gel). D ebenedetti le definió como 
•un teórico \in manos•, f.sto es, como quien deduce y genera­
hzn •Privándose a\tutam::nte de los placeres de la creación•. 
Sus especulaciones, t'()ll' truidas sobre bases científicas r a vect'' 
demtt\iado ortod o:.;as. auuqu~· se apartan de algunos principios 
d::- los rusos, tienen l'Qn e llos ciertos pmltos en común. El 
problema con~tnnt ~·. desde que era e.~tudiante hasta hoy, es t'l 
t-pistemológico vi~to por un psicólogo (Cuído Aristarco). 

Sin ningún lu~ar a duda-. Hudolf Amh~im es un gran ensa· 
yista cinematogni!il'O. Guido A'ristarco, en su fundamental his­
hria \Obre las teorhL~ d ·1 film (o ll istoria ele las teorlas cinema­
tográfica.~". recientemcnt·~ editndo en España por •Editorial 
Lumen •) le conced e la máxima importancia. 
Selecció11 de te:1.·tos 

•Todavía existen infinidad de pllrsonas cuJtivadas que se 
resisten n creer que un film pu::dn llegar a s::r lm:l obra de 

23 - 159 

por Joaquín Viñolas 

nrtc. Su ar~umcnto es que oun film no pued e ser arte, yu que 
no hace otra cosa que reproducir la realidnd, de mancru llll!­

c¡uuca •, Le>' que defienden este punto de vista basan su rmm­
nnmiento en una comparación con la pinttn·a. En pintura el 
camino de la realidad al cuadro pasa por el ojo del arlbla, 
su sistema nervioso, su mano y finaJmente el pincel que aplica 
J:L., manchas ~ohre la tela. El procedimiento no es mecánico 
como lo e> <•n la fotografía ) el cine, e n el <1ue los rayos lumi­
noscl\, rcOcjndos por un objetivo, sou re<.'Ogiclos por uu si~tema 
d·· hmtel> ~ dirigidos sobre una placa o película sensihle, en In 
que produce reacciones químicas. ¿Es ésta una razón ¡,uJlcientc 
para negar a la foto&'Tafía y al cine un lugar en e l templo ele 
la~ ~lusas? 

Arnheim r ·bate, cuidadosa y sistemáticamente, la acusación 
de que la fotografía }' el cine son simples reproducciones mt-­
lánicaJ. de la realidad ) que, en consecu:!ncia, no tienen nin­
guna relación con el arte. 

•i':o C'Cistn ninguna fórmula para elegir el punto de vista 
m{Ls carncterl~tit'O: es una cuestión de sensibilidad. Que una 
prr,ona, particularnwnte, sea omás ella mi.-.maa de per61 que 
de frente. que In palma o el dorso de una mano s:?a m¡Í\ ex­
prc:.iva, c¡ue una monta1ia dé su m~jor representación desde 
el norte o desde el oeste, no puede aseg11rars:> matemática­
mente. Es una cue~lión de delicadeza y s . .Jnsihilidad. Puede 
hacer~e comprender a las personas que hablan t'On desprecio 
de la cámara como de m1a mtíquina de registrar autom{ltica, 
que para In nub simple reproducción ele Ltn objeto sencillo e~ 
necc~oria una cierta ~ensibilidad al mirar In naturaleza de este 



objeto, qua nadn Li~:no qu\' ver con una operaClon mec.:\ni­
can ( ... ). aEn In fotografía de arte o en el film no se eligen 
necesariamente los puntos dt: vista que muestran mejor las 
cnraclerístimas dt: un uhjelo dado; se eligen, casi siempre, 
viTos, para <lhlener dedo~ determinados• ( ... ). 

Las refl .. xioncs dd lt-Órico alemán le (:onducen a las mismas 
afirmaciones d.. Pudovkin ~ Baláz.~, es decir, que el carácter 
artístico del cinc ntdica rn la difrrencia existente entre los 
acontedmienlos rl•alcs y 'u rt>producción. En su libro • \Veltbild 
und Filmhiltl • (Jmagcn dt•l mundo e imagen del film) expone 
un inventario d(! lo~ •clem"ntos de diferenciaciÓn• que él llama 
•medios formadores•. Son, a su entender, la limitación de la 
profundidad espacial. la au~eucia del color, la iluminación, el 
encuadre, la dbl<mcia del objeto, la abolición de la contimúdad 
espacial y ll'mporal, ht reducción de la actividad sensorial a 
elementos ópticos (Arnheim se basaba en la época del cine 
mudo). Estos elementos de diferenciación con la rcaHdad (que 
pueden consiclt•rars::, ~:n cit·rlo modo, como deficiencias) son 
por el contral'io facto res de expresión estética: «Son precisa­
mente los defectos aparentes del cinc quienes le dan la posi­
lJiliclad de croan•. 

Referente ni montaje Amheirn sostiene, contraríamente a 
Pudovkin, que no es la basf! del cine y no es lo específicamente 
cinematográfico. Afirma c1ue cada uno de los trozos de película, 
filmados individuahncnle, son de por sí uu producto artístico, 
muy distinto ele la realidad y constituyen no sólo los •elemen­
tos primigenios». sino el medio más importante y peculiar del 
cine. De aquí l'l valor que atribuye a cada encuadre y el 
reproche que haw a la escuela rusa en general por su tendencia 
;~ considerar pr~c'samente el montaje como la única caracte­
rística del art:: dn::matográflco y a usarlo de un modo excesinl. 
Según Arnheim los cinco métodos de montaje sostenidos por 
Pudovkin representan oun esquema poco satisfactorio en cuan· 
lo la subdivisión elot<Í determinada a veces por el contenido, a 
veces por el método de corte, y hace caso omiso de la dife­
rencia que existe entr.: estos dos factores•. Arnheim, con más 
razón todav¡a, queda insatisfecho por el cuadro expuesto por 
Timoshenko. Si en el c:.quema ele Pudnvl..in la distribución está 
determinada unas veces por el contenido y otras por el método 
d !.: corte, el ele Timoshonko. observa el ensayista alemán, 1110 

es otra cosa que una n•lación dt: factores heterogéneos•. A' los 
cuadros expuestos por los dos rusos Arnheim contrapone un 
tercero basado sobre los binomios u corte-montaje•, u tiempo­
espacio» y ccforma-contenido•, de los cuales surgen varias com­
binaciones de analogías y contrastes. Divide los •principios de 
montajen en uprincipios de C.'Orte», nrelaciones de tiempon, 
•relaciones de espacio» y ccrelaciones de conteniclon. consiguien­
do así una más lógica estructuración. 

A este respecto escribe Renato ~!ay (•Para w1a gramática 
del montaje•, publicado rn Búmco e N ero. enero 1938): o El 
c~pecialista 011 c·stética alrmán anali7.a extensamente, y no sin 
cierta pedantería, las diferente~ clases de montaje que cons­
tituyen, en ~uma, una rct·lasific.1ción racional de los números 
de Timoshenko. Se vuelven a encontrar igualmente los prin­
cipios del montaje-atracción y las referencias a Eisenstein >' 
Pudovkin. Las combinacionc.>s de analogías (a menudo toma­
das del cine mso) hoy parcel!n algo pasadas de moda: la ca­
dena en el pie del presidario y la pierna de una bailarina; el 
rico en su ~illón y el condenado en la silla eléctrica, etc ... 
La investigación artística de Amheim es más penetrante cuan­
do estudia, según la frase de Aristarco, '1a idea de constan­
cia en los valores de las relaciones". llay allí una búsqueda 
de la unidad de c.:omposici6n rítmica que siempre sigue siendo 
válida.• 

En el ensayo ccNuovo L:tocoonte• (Bianco e Sero, agosto 
1938) Arnheim toma posición frente al cine sonoro partiendo 
de su método preferido en la investigación: el deductivo. Exa­
mina en qué coucliciones pueden nacer las obras de arte, 
cuando é~tas emplean simultáneamente muchas artes, y aplica 
el resultado de su investigación al cine. El enriquecimiento 
que puede obtener el arte del empleo de muchas técnicas di-

fcrentcs, destinadas a crear una unidad debida a la coordina­
ción de dichos diversos modos ele expresión, no pueden com­
pararse, en ninguna forma, con la fusión ele las diversas per­
<;cpcioncs que da origen a nuestro conocimiento del mundo 
exterior. Sólo mediante una combinación del valor expresivo 
dt• dos clemeulos estéticos diferentes {por ejemplo: un gm· 
po de bailarinas y la música que las acompaña) se puede al­
canzar la unidad. •Así pued:m existir, y existirán casi siem­
pre, otro.\ planos materiales superiores, pero dichos planos ten­
drán un carácter menos elemental que el plano material bá­
sico. Una obra de arte .compuesta•, pues, sólo puede conce­
birse si lo¡, organismos completados, creados, por medios par­
ticulares, :.e integran en el conjuuto y se orgauizan paralela­
mente unos con los otros. Este doble .paralelismo• no ten­
dr{t ~igniflcado más que si cada uno de los elementos pareia· 
les no expresa la misma cosa, sino que completa el conjunto 
en un sentido o en otro. Cada uno ele los medios empleado> 
debe circunscribir el tern<l a su 11"'1<\nera, y las diferencias obte­
nida$ t:n lo~ resultados deben corresponder a las que existan 
entre los medios empleados y su carácter propio. uCada vez 
que encontrnmos en la historia d:::l arte una conjunción de 
varios medios -precisa A'mheim-, e l examen más minucioso 
reveh que uno de ellos tiene uua neta superioridad sobre los 
demás. Un solo med io se reserva la tarea de realizar la obra 
> es ayudado y compl::tado en esta labor por los demás me­
dios.• Cita el cjrmplo de la ópera: .De hecho, el libreto re­
sulta srr un simple recurso al servicio de la música, elaborado 
complctam:•ntc según las nec:.esidades del compositor, de valor 
literario a menudo mediocre e insubstancial respecto al íntimo 
contenido d:: la Ópt>m, nec:.-:::sario solamente para explicar la 
h·ama y facilitar lu puesta en escena•. Al aplicar los resul­
tados dt• este anál's:~ al cine sonoro, resulta evidente que la 
<.'Ondusión st•rít negativa. En el cine sonoro, afirma Arnheim, 
tanlo la acción \"lsual como el diálogo, cada uno do ellos, de· 
h~n desarrollar el argumento •total•; ele otra forma. se echa­
ría en falta el principio formal del paralelismo de dos ele­
mentos completos, pero mientras la acción visual transcurre 
~111 lagunas, al menos en el sentido extrínseco, el diálogo es 
fragm::ntario, lo cual produce un paralelismo parcial, en lu­
gar dt· una fu~ión c;ompleta de los elementos. La imposibili­
dad de realizar esta f usi6n • no resulta evidente para todos, 
según la experiencia práctica del cine, únicamente porque la 
imagen en la pantalla no so interrumpe mtnca para ceder la 
palabra al diálogo• (Cuido Aristarco: obra citada). 
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EL CINE/STA TIENE LA PALABRA 

¿Cómo realiza Usted? 
Hoy: JOAN SERRA y ANDREU SITJÁ 

Corno puede supon:::rse, al plantear el cuestionario a lo~ 
dos cincístas de Esparraguera y tener que escoger un campo 
determinado, In elección ha sido rúpidn y sencilla: Argumento. 

Tle nquí sus respuestas y cornentnrios a los temas plan­
teados: 

En la fllmación de las películas . ~ragnificah , . La Missa 
deis bornes•, •L'hom.: uou• y nhora •Estranys•, hemos usado 
ideas básicamente propias. 

Healizamos, en primer lugar, un guión primario, para trazar 
J;, línea general del argumento. Posteriormente, y antes del 
rodaje, procedemos a un detalle técnico de cada secuencia. 
Para el guión literario, si lo hay, recurrimos a textos de teatro 
t'Onvtmientemcnte adaptados a las necesidades argumentales de 
la película. 

No hay elección entre blanco y negro o color. Hasta ahora 
hemos filmado enteramente en color. 

La elección ele los actores se efectúa, genera.lmente, entre 
lo~ aficionado~ al t:.>atro cb nuestra población. Aunc:ue con­
"iene adaptarlos a una nuev.t técnica ele medida de interpre­
l:~ción. Bien se sabt• que no es lo mismo interpretar para el 
teatro ctue para el cine. Debemos sel'ialar que algunos actore~ 
no habían efectuado nunca ninguna actividad de interpretación 
) han conseguido 1111 buen resultado, por ejemplo: el intérprett' 
del sacerdote de •La Missa deis home.~· y los protagonista:. 

• lll ciclo, e l 801 y el maro 
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de la última película ·E~lrnnysw, así como la intérprete ímica 
del film •Clímax ... 

El vestuario necosario se lo abastece el mismo intérprete. 
Si es clásico o con alguno particularidad, suele ser adquirido. 

Indistintamente se filman los interiores o exteriores que re· 
IJl¡jere el guión elaborado. 

Joan Serra cuida de lo dirección; Andreu SitjiÍ d~ la cá­
mnra, secundados casi siempre por dos jóvenes t'Oiaboradores 
que preparan la iluminación y el montaje de cada secuencia. 

El rodaje se planea tonvenientemente, aunque se supedita 
a última hora a las conveniencias de la clase de htz a emplear 
(:.i es exterior) o bien a la disponibilidad de los intérpretes. 

Normalmente seguimos el plantean1iento del guión, aw1quc 
muchas veces nos dejamos llevar por la cinspiraciÓn• del mo­
mento. tanto del director como del actor. 

El cámara utili7A'l casi siempre una boja de rodaje previa. 
Efectuamos el montaje de acuerdo con el guión. Si no :.a­

tisface el resultado obtenido, se estudian las fallas y se repite 
la filmación. También a la vista del resultado ele las tomas y 
del montaje previo solemos rectificar parcialmente el guión 
original. 

Para la sonorización se trabaja con el mismo equipo de rodaje 
y con la asistencia técnica, en cuanto a la pu&-ta eu marcha, 
de un profesional. La parte musical nace casi siemprt: con la 
idea inicial del guión; las dos partes forman un todo indiv:s:bl ·. 

EXJTO DE EMILIO DE LA CUADRA 

~uestro querido amigo y socio de la Sección de Cinema 
del CEC, Emilio de la Cuadra Roses, largo tiempo apartado 
de los concursos de cine amateur, ha logrado un éxito reso­
nante en el XXI Festival Internacional de Cine Amateur ele 
Cannes, (..'On el estreno de su película cEl cielo, e l sol y el 
mar•, filmada en 16 mm. y color. Se trata de una canción 
filmada, inspirada en una melodía de FranQOis Oeguelt, que 
ha obtenido ~fedalla ele Plata y D iploma de Honor. Según 
opinión de un asistente, e el público aplaudió a rabiar•. 

Fue el único cineísta español seleccionado, Jo cual cons­
tituye otro éxito. Conllamos y desearnos conocer In película es­
trenadn en Cannes, para poderla comentar ampliamente y rei­
terar de nuevo nuestra felicitación a su autor. 



DE INTERÉS PARA EL PRINC IPIAN TE 

FILMAR EN A VION 

Un viaje en avión no le debe causar problemas insolubles 
tomando, por ejemplo, las c~ccnns .si&'Uientes: 

Lo~ pasajero-; subiendo a hordo; desde la altura de la 
escalerilla, unas vi,Las del t•diflcio principal del aeropuerto y, 
con la ayuda del telrobjetivo, d nombre de la ciudad. Luego, 
filme un pasajl>ro in~tahíndo'c en su asiento y en primer plano 
),, operación dr l:1 pucst:1 del cinturón de seguridad. Siga los 
ojos ele los pasajeros CJUC miran al e:~:terior. Por último, filme 
a través de la venlauilla la salida de su avión hasta el mo­
mento en C]U!' despega. De este modo su reportaje tendrá un 
excelente principio. 

COMO PASA EL TIEMPO ... 

Nnturnlmunte, no es cuestión de retener todas las fases 
de S\1 viaje a través ele la ventanilla. Utilizm1a kilómetros de 
película y rc~ultaría 111t1S hil'n monótono y aburrido. Podrá 
tomar desde la altura las vistas m{¡s interes¡lntes, los pueblos, 
ciudades, campos y prado5, las montañas r los valles y tam­
bién las islas y las inmensa' extensiones de agua, al mismo 
tiempo que las all'omhrns de nubes a sus pies. Pero también 
aconsejamos filmar la vida de los pasajeros a bordo durante 
el vuelo; e'to dará animación a su película y le permitirá 
llenar los mom~·n to' de poca acción. Por consiguiente, puede 
filmar en prim·•r plano a sus vecinos leyendo, la azafata sir­
viendo la comida o a los 'iajeros manteniendo una conver~a­
ción animada. Evidentemente, no se pueden hacer ni filmar 
mucha~ otrn.~ cosn.~. pero eso~ pocos acontecimientos le per­
mitirán •contar• mejor Hl viaje, variando su ritmo con se­
cuencias de vista~; panor.ímicas. 

¿COMO TERMINAR SU PELICULA 

Primeramente, filme los pr(•parativos del aterrizaje, luego 
en el momento mismo rn que el avión toca el suelo, así como 
ia llegada al lugar de destino. Fije la :1parición de los letre­
ros luminosos inviumdoles a abrocharse los cinturones de se­
guridad y n dejar de fumar. Empiece el reportaje del aterri­
zaje cuando el avión sohrevurla un extremo de la pista; des­
pués, quedándose usted cerca de la puerta, tome los pasa 
jeros al desembarcnr y termine con Lma vista del aeropuerto 
de llegada y del edificio principal. De este modo rodm·á um1 
bonita película del viaje que resultará viva e interesante. 

ALGUNOS CONSEJOS PRACTICOS 

¿Se tiene der echo ... ? 

o¿Se tiene verdaderamente derecho a filmar a bordo de 
un avión? •. Esta cuestión es mur jurídica. La mayoría de los 
países adoptnn el mismo punto de vista a este respecto: se 
permite el rodaje a bordo de los aviones comercinles de las 
líneas regulares, se somete ('] rodaje a 1ma autorización e!'{)e­
cial a bordo de los aviones deportivoo y de turismo. Por lo 
contrario, no se permite tomar vistas aéreas de instalaciones 
militares )' toda infracción será snncionada. Por lo tanto, en 
su próximo viaje :1 bordo de un avión de línea regular filme 
tranquilamente todo lo que desea; nadie se opondrá a esto, 
a no ~er que (·aiga en la tentación de quitarse el cinturón 
de seguridad a destiempo. 

Condiciones normales y excepcionales 

En cnndiciont·s nonnales el manejo de las cámaras com­
pletamente autom{llicas r.s la cosa más sencilla que se puede 
imaginm·. Los cllspositivos automáticos realizan todo el trabajo. 

de manera que el operador se pueda declicar a su tema sin 
prcocupnrsc de los detalles técnicos. Pero, lamentablemente·. 
hay también condiciones excepcionales, de modo que hagan 
conveniente ordenar en un cierto sentido la toma de las vistas 
en avión. Puede, en efecto, haber condiciones excepcionales 
de iluminadón que ha~ que tener en cuenta. Queremos men­
cionar a este respecto las cámaras de la casa «Eumig•, famo­
stls por s11 C"untrol de exposición completamente uutomático. 

Filmar a. través de la ventanilla 

Desde d punto de vi~ta técnico de la exposición, se quiere 
fllmtlr dt•sdt• un lu~ar obscuro haci:l un espacio iluminado. 
Sin ah~·rtma t•orregida lo lejano será sobreexpuesto y apare· 
cer:í en la pantalla demasiado claro y plano. El modo de <.'0-
rrc>cción "' \encillo. antes de 6lmnr a través de In ventanilla 
c.·orrija U\hnl la nhertura por •-l• y sus vistas •exteriores• 
c.'tad111 <.'Orrt•damente e-.:puestas. 

Filmar en el interior del avión 

Las t~ludiciones de iluminación en el interior del av1on 
~uu equívoca~ para l'l ojo humano y se piensa aproveclmr la 
luz del dín; pero no es así: para filmar en co lore~ con una 
pc•lícula dt• 15 D!l':/25 ASA, las condiciones de iluminación 
sun ca~i siempre desfavorables en la cabina. Sin abertura co­
rre).(ida Ir~~ vistas interiores estan\n subexpuestas ) parecerán 
dt•Juasiado oh~curas en la pnntalla. Por consiguient:!, corrija us­
ted la alwrtura por • + 1 » antes de~ rodar en el avión. Gra­
cias a <·str mnvimientc¡ ganará un diafragma. 

ALGUNO CONSEJOS MAS 

En t·l momento dt• montar n bordo no deje de servirse 
un poco de sus codos para estar entre lo~ primeros y poder 
elegir un sitio ad~·cuado para sus fines, y esto por varias ra­
zones: in,tálese en el lado que le permita tomar un máximo 
de vistas interesantes (¡infórmese, si es posible, en cuanto al 
trayecto! ), pPro no elija el lado del sol porque se en<.xm­
trará mucha-; veces a t-'Ontraluz. Es también veutajm.o t•star 
situado de manera que pueda filmarse parte del nvión (motor, 
ala) para dar a ~us vistas aéreas más profundidad y aulenti­
<:idad. No filme en el interior del avión si las condiciones de 
iluminación no son especialmente favorables; espérese, por 
ejernp](), hasta que la m:íquiM haya salido de las nubes y 
vuele en pleno sol. Para In.~ vi~ta.s interiores utilice el gran 
:'mgulo; de este modo tomará no solamente el espacio más 
grande posible de cabina, smo que también aprovechará la 
profundiclnd máxima del campo. Tome a sus colaboradores 
delant:· <le In vcnlanilla; si un lado de su ohjeto está ilumi­
nado (por In luz que entra por la ventanilla), mientras el otro 
sigue obscuro, hay varios remed ios para mejorar la ilurniml-
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ción: ponga un periódico en el asiento vecino o una bufanda 
blanca en la espalda del asiento de enfrente. Incluso en las 
tiendas que se dedican a la venta de material fotográfico se 
encuentran rectángulos blancos que se destinan especialmente 
a este fin; tienen el tamaño de un mapa, pero se pueden 
plegar para guardarlos cómodamente en su bolsillo. 

COMO FILMAR DESDE LA ORILLA DEL l'\1AR 

Su película ha de tener un comienzo y rm 6n. ¿Qué le 
pnrece la idea de reunir todas las secuencias para hacer de 
dht, una pdícula bien equilibrada quC' podria titular: a Feli­
ces recuerdos de la piara•, por ejemplo? Para comenzar, pue­
de mostrar a ~us •actore~· en el momento de salir de la ca­
seta de bmio, preocupado~ por encontrar su •sitio en el so J.. 
Después, intente filmar todo lo que pasa en la playa y sus 
alrededores; finalmente, para terminar, el regreso de los ac­
tores hacin sus casetas dt• b:uio en la luz dorada de la tarde. 
¡Pero queda bien entendido que éstas son meras sugerencias! 

El que desea filmar la vida animada en las p layas y en el 
agua tiene que estar siempre alerta y en movimiento. En efec­
to, se trata de tomar escenas vivas, cua11tas más mejor. Sobre 
todo. hay que t>Slar dispul•sto en todo mom::nto, lo cual re­
sulta muy fáci l cuoudo uno se sirve de una cinecámara Eumig 
Super-8 completamente automática. 

Naturalmente, se debe aprovechar toda ocasión de colocar 
la c.'Ímara !.Obre un soporte o apoyándose rmo mismo para 
evitar tomar vistas •movidas•. Es mur aconsejable acostarse 
boca abajo esperando e l momento oportuno para disparar. 
También se pueden tomar divertidas vistas filmando toda esa 
muchedumbre de gmndes r pequeños •adoradores del sol• en 
posturas accidentales, tumbados en la arena o lanzándose al 
agua. 

Probablemente usted hará una pequeña excursión en bar­
co. Filme, entonces, con un teleobjetivo r en dirección a la 
playa a toda la multitud de bañistas nadando, sumerbtiéndose 
y salpicándose. Más tarde, sube usted al trampolín para con­
sagrarse a los valientes que realizan elegantes saltos. Tendrá 
quizá la ocasión ele filmar alguno de ellos un poco desacer­
tado c¡ur se da un •Planchazo• en medio ele tma verdadera 
algazara ... 

No nos perdamos la ccasión de filmar. en colores, un C."lm­
peón de l esquí náutico. Al instaltuse a bordo de un barco re­
molcador es cuando obtendrá las mejores secuendas de la loc.'l 
carrera y la acrobacia c)pf esquiador. 

Tamhién en tierra firme le r1uedan muchos temas que tra­
tar, empezando por la pequCJia piscina con su mundo de ni­
t'íos ... , sin hablar de los campos de deporte y de juego. 

IMPORTANTES PRINCIPIOS DE RODAJE 

¡Las escenas no deben ~er demasiado largas! Una pelí­
cula que se desenvuelve en la playa debe componerse de gran 
nt'tmero el<' escenas cort~L' para que resulte viva, variada y 
entretenida. El que no pueda resistir a tomar secuencias in­
terminables se verá obligado, m{u; tarde, a servü·se de las ti­
jera.<;, dado c¡ue tales c'cenas resultan aburridas. Incluso la 
chica m:ís guapa en bikini nos cansa cuando la admiramos 
demtt~iaclo tiempo en la pantalla. Por lo tanto, haga una pe­
lícula viva y atrayente par;J poder revivir los placeres del sol 
Y de la playa durante los largos días del invierno. 

Además, es preciso también variar tanto como sea posible 
los ángulos de la toma de vistas porque filmando siempre des­
de el mismo ángulo cnnsad a sus esp2ctadores. ~1aneje al­
guna vez su cámara a b altura de sus ojos manteniéndose 
en posición recta, luego encogiéndose o en posición acosta­
da; después, dirija la cámara de arriba hacia abajo y otras 
veces de abajo hacia arriba. Cuando hemos filmado de lejos 
nos acercaremo~ a nuestros objetivos y, sobre todo, recurrire­
mos frecuentemente u los gra11dcs planos: entonces su c¡\rnara 
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ha de estar perfectamente inmóvil pam evitar ver luego ahni­
lan sus secul'ncias en la pantalla 1.'0mo un barco de pesca <'n 
alta mar. 

Dejemos la labor de la puesta en escena a Jo, aconteci­
mientos del momento. Ilay que abstenerse de proceder de 
una manera demasiado esquemática; más vale •coleccionar. 
una serie de secuencias entretenidas y tomadas en el acto. 

ALGUNOS CONSEJOS PARTICULARES 

Para rodar películas en color, las primera.~ horas de la 
ma•iuna y dt• la tarde son las más favorables. El pleno sol 
del mediodía } la fuerte sombra dan a los colores un mali:r. 
ligeramente azulado; se puede utilizar el filtro uskylighln, que 
se coloca sobre el objetivo para debiütar ese tono azul. Para 
filmar en la luz dorada de la tarde se quita el filtro .sky­
lighh. 

Si se quit•rt• filmar en la playa se recomienda utili7.;lr una 
sombrilla. Esta no solamente protege al objetivo contra la II.IZ 
que viene de frente r de lado, sino también contra la arena 
~ la~ ~otns ele agua. Las sombrillas de goma plegables son 
muy pr{lcticas. La próxima vez que pase por su tienda com­
pre, pues, un filtro .skylighh y una sombrilla de goma; ¡ ta­
lt•s accc.,orios son indispensables! 

POR ULT II\IO, ALGUNOS CONSEJOS 
QUE LE G USTARAN 

Durante las vacaciones usted tiene, en fin, todo el tiempo 
a su disposición y puede permitirse algunos lujos. A e\tt' pro­
pó.~ito se pien~a en un accesorio que permita obtener bonita.s 
escenas en la superficie y dentro del agua; para c·llo reco­
mendamo~ el encaje submarino Eumig-Submarinc (para los 
modelos Eumig-Viennettc, Viennette 2 6 Eumig C 10 Zoom). 
Pocas manipulaciones ba.stan para colocar la cámara en el in­
terior del encaje Eumig-Submarine. 



El aficionado c¡ue sepa bucear y que desee hacerlo des­
cubrir& de este modo el mundo submarino, el •mundo del si­
lencio•. Las vis la$ tomadas dentro del agua tienen algo de:: 
sensacional. al.l(<> ram } misterioso. Un consejo que le gustará 
mucho: el opcrac.lor, manteniendo ~u cámara medio sumergi­
da, pide a su~ actort•s que naden hacia él. ¡De este modo 
logra una impresibn s~>rprcndcnte en la pantalla 1 

SumC:rjnse y filme la gente ((11" nade por encima de usted 
o nade usted bo<·a arriba lllmandu en dirección a 1a super­
ficie. Tomará cs<:cna~ verdaderamente inéditas que tendrin 
gran éxito enln• sus espectadores. Es difícil darle más conse­
jos de esta clase : ~implemente inténtelo y verá. 

Por último, le deseamos mucho éxito con su cámara E umig 
Super-8, en la playa y en el agua. ¡Esperarnos que pueda 
abastecer~c de aire ele sol a l borde del mar! 

OTRO CINE, ruega a todas las entidades cineistas que 
a la recepción de este ejemplar, se sirvan remitirnos con­
diciones generales y fechas de los concursos que tengan 
proyectado celebrar durante el próximo año. Tratamos de 
formar un calendario que sustituya a la sección A genda 
del Concursante suprimida por razón del carácter bimes­

tral de esta revista. 

El cineísto, su mascota y su característico 

El cinds ln: )osé Da Pena 
Su muscotn : Di no 
Su c:nructl'rística: El realismo. 

por Salvador Mestres 

MovillexSB 
1 
A. 
i 

Nueva 
cámara 

tomavistas 
para pehcula 
Supera 

Zeiss lkon-Voigtlander se han unido. 
Estas dos importantísimas fábricas de 
cámaras fotográficas. en la primera lí­
nea de la producción mundial. han crea­
do una nueva sociedad que. aunando 
los esfuerzos tanto de producción como 
de potencial investigador de ambas 
compañías. permite lanzar al mercado 
conjuntamente un programa de cáma­
ras. proyectores y accesorios verdade­
ramente imposible de superar. y que 
ofrecen hoy. para el futuro. bajo el lema 

~ .......... -~~ .......... ~ r l El r )rOf!,'!Yl/1l(l (/e () ro 
l j 

V 
ZEISS IKON 
VOIGT~NDER 

Los une lu calidad 

Distrib1.u"das on Espaflél por N E G A A 1 N D U STA 1 AL S. A. 

28- 164 



Un Concurso 
prometedor 

de futuro 

cl'n 1omb pcr In mnsla· .. de Juan C..<asampero 

'\o!- rcfcrimo' al celebrado con motivo de lru. fiestas de 
S;ln Roque de la Plaza :'\ueva de nuestra ciudad. E~te año 
ha 'ido para principiantes, lo~rando la concnrrem:ia de \"ein· 
ticinco películas, totalm:mtt• inéditas, entre las c¡ue se concedió 
el Prime r Trofeo drl Instituto ~lunicipal de Historia de la 
Ciudad. Para el año próximo, con referencia al indicado tro­
feo, ;erá dt· libre c:oncurrcncia, lo que convierte a C!.te eon­
curso Pn la antesnln d el Ciudad d e Barcelona, como aconte­
t'imienlo no oficial pero sí real, y de ello se deriva y ju;li· 
fica la titulación de l prc~cnte artículo. 

lla sido altamente esperanzador ver la afluencia de dcbu· 
!antes y el entusiasmo que en e l certamen pusieron. Ln labor 
de la Comisión organizadom se desveló constantemente aten­
cl~endo a l jurado en todos los pormenores. Como vocal que fui 
del mismo, llego al c:onvencimiento absoluto de la convenien· 
da de que las se;iones de calificación sean sin púhlico, pue~ 
lo cierto t'S •1ue dispusimos de una tranqullidnd y libertad 
c:omplt·ta.,, c:cmdicione~ muy necesarias p:u-:\ lograr un Fallo 
justo. 

En otro lugar de c~ta t·dición el lector hallará el fallo ~ 
a <.'On tinuadón l'(lllJento brevemente cada uno de los fiLns con­
t·ur~antes, por riguroso orden de proyección. Cabe añadir que 
en hl, puntuaciones cid jurado s:: produjo un equilibrio casi 

'i~tem:ítico, )' <.~te •casi • 'e (.'Omponía d::- diferencias de uno 
a dos punto~. La crítica \cr:i severa, pero con ello creo que 
st> hace al eincÍ~la, 'irvit\n<lole la verdad. un bien, encau­
z:u:lo a futums rectificaciones que mejorarán su obra. Este no 
e~ criterio mío personal, purs se halla compartido por mis 
eornpaiieros de Jurado. 

•Niiio fantasioso" : Heitcrativa, con falta ele ilación en lo~ 

planos, nbusando del frontal y carente de contrnplanos. 

uZuo Darct"lonn 1968": Principiante, muy principimlte. 

Abuso de "7.ooms• y de ráfugas. Discontinuidad lumínica. L:t 
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por José J. Reventós Alcover 

• Visll& a In ciudad· , de Jooquin López 

idea bav• de la cmla l'' t•xeelente, ma.' d~''graciadamt•nl!' qcw· 
ció malogrnda t·n la realización. Acomej:unos a c:'tl' cill'·Í~Ia 
la ;t~istencia a un ncl"\illo, pm•s '~• \ec:ticlo id¡•oló~it-o c·s hucno 
~ pued<• hat't'r cine. 

a Feria de Belenes•: Monotonía producid;¡ por lc)s án¡,:ulo> 
de toma. Tc•nclcncia ¡.:eneral a la obscuridad. Pucos primt•cos 
planos ' dt.'~C<pcilibrio en d t"(>njunlo el;: imá)!t•nes. 

•B.u·t'Ciona i la ;eva arquitecttll"a": ~luy bu~na sclcc:dún 
en la\ imtÍI-(t'lW~ d t· la temática, (Jit t: destruye la déhil t·ali· 
dad tlPI colm ~ cit•c·tas rcp::ticiones d:> planos. 

"Visita a la dudad": Buenos encuadres. Gran c:tlidad In· 
logriiRt:n. Exc(·lenlcs c•mplazamiento~ de c:imara. Sonorizac-ión 
diMana. acnHJtl l' sin fundidos musicales. La película ac'cn po­

dría mejorut· con un metmjt• tn:ís t:orto y evitando c.;it,rtas n·· 
peticimH''>, aun<lliC captadas corr::-damente dc,cJc ángulo~ dis­
tintos. 

u Tumba d :! Dn\cula•: Oiverticnicmto privado de uno~ ami­
J.!O' sohre la manch~acla historia del Cond:: Drácula. Heuliza­
ción medincrl' 'in nin¡;una pulcritud. Lástima de ticmptl per­
dido, pues no dudo que el entusiasmo de los n:alizadorcs 
t•xistc ~ t'On otra temática ' más interés pul'den lograr algo 
positivo. 

oReye' \lagos 1968•: Película mu~ <.-omplela, pues rcúm 
much:l\ cualidad:os t'll u u uh el correcto, como las siguientt·~: 

efectos cspc•cialt•\ t•n d ~onido dt' buena calidad ' ct•rtero> en 
'u aplkación, montaje muy c.uidadu, planos de luna lllU} h;í­
bil en la cabalgalu, folm,trafía exccl!mte y hucna medición tlt·l 
metraje, c¡m: apurando el concepto queda ajw.tado Pn lo que 
dt•bt• :.c•r. 

u Fit'~las de la ~!creed•: Un intento uo lo.~.;rado plena· 
ml•ntc por :.u obscuridad ) C' mplazamientos de la cámara. No 
obstnnle. tiene alguuos aciertos. lo que nos ímp11l\a a dar a 
su autor el mismo (.~Jmejo de asistir u algún Cltrsillo. 



uMonljuicho: Defectos c lásicos del principiante, en los 
cuales inicialmente hemos cuído todos. La calidad fotográfica 
debe requerir por el cineísta unn especial atención. 

• ]im Clark, nueva víctima del volante»: Sonorización es­
tt•penda. Encuadres muy :u:t>rtados. Eficiente captación del am­
biente y de ciertos aspectos ele carácter social. El cineísta ha 
logrado re~ultado~ bastante completos. 

.Contrapunto• : But>n arranque que se diluye a lo largo del 
lllm como consecuencia de MI excesivo metraje. Juega con una 
gran habilidad los simbolismos, que por otra parte ha sabido 
~eleccionar de forma certera. 

•Diumenl{c dl' rams.: Film muy logrado, también con ex­
celente arr:Ul(JIIC inicial. Bur na calidad fotográfica y excelente 
sonorizaciún, pero a mi modo de ver creo que lo mejor es la 
captación de la fase ambiental, lograda en tm sentido autén­
ticamenh-' vivo. El sentido negativo de la cinta estriba en 
ciertas drs ígualdacles en lu medición de planos, circunstancia 
que puede pasar desapercibida para muchos, con lo cual se 
~ignifl ca que tampoco es cxc.:t)sivo dicho escollo. 

u Oía de p l'stan: Buenos fundidos, movimiento de cámara, 
encuadres y medic.:ión de planos. Pulcritud en el lenguaje. Per­
judic.'1 a la pelíc.:ula la interpretación, que es artificiosa. De 
no ser a~í. la película habría puutuaclo bastante. 

• De cada dí u dánoslc hoy• : Hi<1ueza de phmos r contra­
planos ~ .r:1eords • muy bien logrados. Hotulación inmejora­
hle y fotografía d.! calidad. Pierde algo el ritmo a causa de 
nlbrún plano excesivo en orden al volwnen de la anécdota, 
cuyo contenido es E>minentemente constructivo y sano. 

•El Club•: Repetición innt>t:esaria ele planos. ~fontaje con­
fuso. Desequilibrio en el pro~~o narrativo de la idea. Buena 
calidad fotográfica . 

• ~lelancolía •: Buen arranque que se malogra a lo largo 
de la proyección huscanclo efectos sensacionalistas que se des­
componen por causas diversas, de índole técnica. Ello no obs­
tante, la cinta tiene una indiscutible belleza que su autor 
snln ver y captar, don que no todos poseen. 

uCuatro domingo¡, de febrero• : Film simpático, alegre y 
de buena calidacl, sin alcanzar lo excepcional a causa ele dar 
la impresión de que ha sido poco trabajado. Su autor debe 
insistir y creo que no le costará mucho alcanzar un buen nivel. 

uCorpus a Sitgesu : Planos ex<.'esivos y mala ordenación de 
los mismos. Movimiento monótouo de la cámara. El valor posi­
bvo ele la cinta reside en ciertos momentos m~rced a la ca­
lidad fotográfica. 

•El sueño• : Buen fondo musical. Ritmo cadencioso en 
exceso que lesiona el interés de la idea. Ciertos visos de ori­
ginalidad en la creación torturadora. Este es otro cincísta que 
debe insistir, pues su cinta reúne condiciones básicas muy 
apreciables. 

·~fatan~a del porc• : Comentario más que excesivo. Sabor 
familiar. Heiteración de imágenes t·rueles r desagradables. Des­
cr ipción excesiv,tmentc minuciosa. Escaso sentido cinematográ­
lico . 

• Navidad•. Una má.~. ~luy reiterada. Su mejor fragmento 
lo constituye el plano afortunado de las estatt•as de la P laza 
de Cataluña 

• Un tomh per la m:L~ ia • : Film excelente por todos con­
ceptos. Fondo musical muy adecuado, gran calidad fotográfi­
ca. Bt•ena medición de planos y también de los enfoques y 
desenfoques, punto delicado éste en el cual a veces algún ci­
ueísta consumado erró. Originalidad en el rótulo final y con.~-

tantementc un perfecto equilibrio lumínico. La tem{ttica ayu­
daría t\1 autor si fuese nuev¡¡, pt:ro como es asunto que se 
ht\ tratado muchas veces, la elevada valorización de la cinta 
surge precbamente de la habilidad y sentido cinematográfico 
del realizador. 

• P<ISSO.'• : Qué U\., tima que el autor no baya tratado la 
parte central de su cinta como lo hizo en el UITaJl(!Ue r en 
el 6nal. llabría sido una película excelente. En ella se colige 
f ácilmt'ntc el ~cntido intencional del realizador, pero que ex­
presa con ciertas dificultades, precisamente en la propia expre­
~ión, y pieJo pcrdcín por la cacofonía. El ciueísta acredita un 
auténtico sentido vocacional que no debe permitir que se 
pierda. 

ul\!anantials del ~lontseny" : Desorbitada la expresión de 
la cinta por la amplitud de su tema, q\Je excede a l propio 
título, lo cual produce cie•to desequilibrio. Tiene aciertos in­
d iscutibles e n detalles complementarios. 

ce Un port de la Costa Brava» : Una de las películas n.:ul­
mcntc buenas de l certamen. Excede del sentido de lo pulcra­
mente lo¡;rado por la técn ica, toda vez •1ue d realizador ha 
imprimido un sello l'Special y persounl a su producción, o sc.;a 
que si repasásemos uno por uno todos los detalles de carác­
ter técnico dirlamos que son buenos. Así, pues, lo más meri­
torio de la cinta es el detalle que apuntamos antes. muy di­
fícil de lograr en película.; en las cuales el paisaje puede eles­
bordarlo todo, incluida la propia personalidad del cineísta. 

Cerramos nuestro comentario, felicitando a todos los ci­
ceíst:t\ concursantes. pues lo cierto es que todos ellos. sin ex­
cepl'iún, tienen un anhelo que no deben abandonar, deseán­
dole.' para el fu tu ro los mejores aciertos. 

1 • • • • • • • • 1 • • • • • • • • • 

TALLER MECANICO, FABRICACION DE 
1 1 1 1 • • 1 • • • • • • • • • • • 

· . ACCESORIOS CINEMATOGRllFICOS DE . . 
• • • 1 • • • • 1 • • • • • • • • • • • 

i • • • 1 • 1 1 1 • 1 1 1 1 1 1 • 1 1 1 1 1 • 1 • 

'• 8 . 9 Jt2 , 8 . 9 JI2 , 16, 35, 70 ""'/ n'ls. 
.. • 1 1 1 • 1 • • 1 • 1 • • 

. . . 
' . REPARACION CINES 

1 1 1 1 • 1 1 • • • 1 • • 1 1 

''~ UCA'; BEAULIEU etc. 
• • 1 1 1 1 1 • • 1 1 • 1 

~ulio CQstells 
FERL A NDINA , 10 

TELF. 2Jl-o7·39 
BARCE LO NA 
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Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

NOTICIARIO DE LA S ECCION 

El día 7 dt• a¡;o,to se rew1ió la :hamblea General ordi­
uaria, <:on ::hi\tcncia de mm1ero!><r.. socios. Leída el Acta an­
terior, 1:\ l\lemnria y d Estado de cuentas, que fueron apro­
bados por unanimidad. se p::L~Ó a un interesante período de 
megos y preguntas. 

Con referencia a la c:ou~titución de la Junta Directiva, hau 
<'r1usndo baja, :t pt>tición propia, los sei'íores Carlos Almirall 
Wenberg y Enrique Sabaté Ferré, a los cuales se dedicó una 
m!'ución especial por las exc.-e l~;:ntes tareas desarrolladas, y fue·· 
ron propuestos y act:p tatlos los tn:s nuevos vocales siguientes: 
sciioros Javie r Estrada, Antonio Garriga ~· Jorge Gurnara. 

La nueva Junta Directiva queda constituida en la siguien­
te forma: Prosiclentc l lonorario: Del miro de Caralt Puig. Pre­
sidente: Felipe Sngués Oadln. Vicepresidente: Francisco Fió 
Sol á. Secretario: Jo~é M.• Aymerich Barbany. Vocnles: 
Jesús Angulo Bielsa, ~ lanuel Balet, Salvador Baldé, José-Al­
berto Bori, Javier Estrada, Antonio Garriga, Jorge Gumara Bal­
cells, Domingo Martí Carreras, José J. Reventós Alcover > 
Joaquín Viñolas. 

El Secretario ~e1ior A "merich resaltó con natur:tl satisfac­
dón que el c.'Omp;uiero de -Junta ]o~é J. Reveutós había recibido 
d nombrami!'nto oficial elfO Director de la revista OTRO Cl i\'E 
~ CJUt' fue publicado en el Boletín Oficial del Estado del día 
dos de mayo próximo pa.~ado. 

Sesiones programadas para octubre 

El día 18, a la~ 10'30 dr la noche, ses10n hom::najc a los 
films que han participado en el Concurso Internacional U lJCA 
1968 de Salcmo (ltalia). La :.esión será en el amplio mar<.'<> 
de la Cúpula del Coliseum, local del Fomento de las Artes 
Decorativas. En nuestra próxima edición daremos información 
completa re~pt•clo a esta sesión. 

Día 28, a I:L~ 7'30 de la tnrclc: En e l salón de aNos del 
CentTO, sesión dedicada u los ganadores del último concurso 
de actividndc.~ del C.E.C. 

Nota muy importante 

Las sesiones semanale~ CJIIl' se celebraban los miércoles por 
In tarde·, en el Salón de actos del Centro, a partir de este 
cur'o ~e celchrar{m los lum·' a la misma hora. 

PRIMERA COMPETICION FILMICA 
PARA SOCIOS DEL CEO 

Concursantes: Todos los ~ocios del CEC. Tema: Libre. 
Le" lllms tienen que ser in~ditos (no presentados en ning\111 
concurso de nuestra entidad). Se excluyen los quirúrgicos y 
publicitario\. Inscripci(m ha~ta el 4 de noviembre a las 21 ho­
ras. D:lrecho . .; el o inscripción, 50 ptas. Entrega de films: el 
día inmediato :1nteri01 .1 la proyección, como tope m{L\:imo. 
Grupo!>: Se <•stahl<•t-t•n dos: (/) el de todos los socios que 
hayan obtenido medalla t>ll cualquiera de las tres categorías 
t•n el Concurso ·acional, ~ IJ) lo~ socios restantes. Requisi­
tos: se deberá cubrir el sobre oficial que se [acilita en se­
cretaría. C lasificación ele lllm~: Argtunentu, [antasía, documen­
tal, rxcnrsiont•s, r!'porlajcs. Cabe ch:~tacar los ca~os en lo~ que 
~e dé la especinl circunstancia de que el film contenga nn 
interés particula1 pam alguna de las secciones del Centro. 
Coudicióu t•spccial ele participación: el autor o autores auto­
rizan que se pueda sacar copia (total o parcial) del film, para 
constituir el uAt·chivo Fllmico de Actividades del Centro». Jn-
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rado: no será superior .1 ont~· ui tmnpoco inferior a cint'Q. 
Sesiones de c;llilicación: <Wrt\11 c•n el me' de dictemhre. Pre­
mios: a) oficia le~: l.", 2.• > 3.• medallas y menciones hono1 í­
llc:ls para cada uno dt· lt>s gén::ros; IJ ) especiales: los c·o 
rrc,pondientc~ a cada uua dt• la~ secciont:s del Ct•ntro, y e) de 
t•olnboración: lo~ que put•dan ser concedidos por c·asa' c•omor· 
cialcs, particulares, entidadt·~. de. :-Jota final: e~ la t'tlmpeti­
ción absorbt• d t·oncurso dt• • Excursiones y Heportujt•S•. Todo 
aquello flm· 110 t•sté previsto t·n bs hasps sen'¡ rrsuc•lto por el 
jurado. 

COMISION EXCURSIONISTA 
DE HOMENAJE A POMPEU FABRA 

Organiza un concnr~o de fotografía y otro dr cinemato­
grafía <.'<>mo homenaje al l\ l nt:~tro Pompeu Fahra con mntiv<l 
del primer c:cntennrio de MI nacimiento. L:1 temt\tica scní In 
de l1h actos CJllt' lenddm lugar entre: t>l dnt't' ) t•l veinte ele 
octubre, y cu}·os programa' se facilitau rn el Ceulro Excur­
sionislt\, aparte de que ser{¡ repartido entré 1~ socios. Se pu<·­
dt•n incluir temas o esreml' que tengan relación ron la ohm. 
:unhic:nte y vida del ~ l ac.,tro. La in~cripción fine el dí:1 15 de 
<'n:!ro de 1969 y lo<. durechos de in.\cripción son gratuitos. La 
entrega dt• fllm, delwrá ~er una hora antes de la pro) t>cción 
como límit • má\imo. J>royeccionc:~ en la ~··gunda quiut'eiM 
tlr enero ~ primera de fehrt>ro. 

La inscripción puc•dt• ha<.'t'r'C por t"tlrreo o pcrsunnlmcnt!' 
a la Secrdaria de la Federación Catalana de :-.t ontaiii~mo, 

Hamhlas, 61, Barcelon:l-2. 

DONATIVOS A LA SECCION 

rntercsa mencionar y agradecer w1a vez m;h los !Jue se 
ha u recihidu, y dt> un modo especial los dos siguienteN: el 
de nuestro hucn amigo dou Germán Ramón Corté:., consistente 
en una selección de apar:1tos complementarios de filmación y 
montaje de film,, pnra 11~0 de nuestros a~ociados. 

El olm donativo es del ~eñor Wehrli, trat;íncloM· du un 
proyector dt:' Super 8. Esb donativo ha sido •indirecto•, toda 
vez que fut· ufn•cido :1 nuestro Presidente don Felipe Sagu6s, 
quien ha tenido la gentileza de cederlo a la Sección. 

TERTULIA CLUB 

PrÓ'Cima la reanudación d :.- su.-; simpáticas r eficientes ncti­
vidade:., ~e ha hilvanatlo 1111 extenso programa apropiado a 
los deseo' d:: lo;. concurrente~ habituale~. cada vez m{\S t:'n 
auge. El cineí,ta ashlente no eludamos s·' sentirá plenamente 
comprt'ndido ~ complacido. 

Asimismo hacemos <.'Onstar, )' nos intel't!sa que ello sen ele 
t-'Onocimiento g"neral, que no e~ necesario ser socio de la 
Sección de Cin"ma del CEC para poder t~!.istir n hs reunio­
nes del Tertulia Club. La entrada es libre. 

La junta de la Sección de Cinema y tan1hién la revi~ta 
OTHO C rNE fdicilan al creado• de Tertulia Club, don Do­
mingo ~ l arlÍ, quien cuida de su dirección y organi7.ación. 

LA GESTION DEL SECRETARIO 
SE~OR AYMERICH 

n a ~ido muy detenida y laboriosa, y en su memoria pre­
wntada :1 In asarnhlea ha reseñndo detalladamente cada uno 
do los aspectos de las actividades de In Sección, las cuales no 
resCJi:unos en este lugar, por haberlo sido ya a lo largo del 



ai1o. No ob~tantc, cabe dt>stucar e l ~entido elogioso que ex­
presó en orden a diwrsas personas y entidades. 

En primer lugar dirigió un dlido homenaje a su antece­
sor Carlos Almirnll, climbionario por el agobio de sus muchas 
ocupaciones. Seguidamente se refirió a la eficiente y perfecta 
gestión del Delegado de Espaiia en la UNJCA, don Delmiro 
de Caralt, t·on~id"nlndo <¡u • e~ de justicia no solamente la 
constatación de la gratitucl de la Junta de la Sección, sino 
también la dt.' todo~ los cim:istas amateurs españoles por la 
enorme fuena dt: voluntad, interés y diligencia con que lleva 
a cabo los asuntm relacionados con su delegación. Finalizó 
~u ref"rcncia ni ~ciim Oc Caralt resaltando su labor de 35 aiios 
en la (:onstitución de la • Biblioteca de Cinema•. 

A continuacicín dedicó grandes elogios a la Dirección de 
la revista OTHO CJNE, cuya parte esencial fue condensada 
en la, ~ig tt i!'nll'S palabra/>: "flaccmos c·onstar la satisfacción 
de la j unta por la forma en c¡ut.' nu!Jstro compañero José J. Re­
vcmtós Alcovt:r lleva In clirtJcción dt: la revista. Su labor merece 
una total aprobacióu, pues supone una detlicación de grado 
bastante intt:nso, vcuciendo totln clase de trabajos y dificulta­
des y demostrando un csp¡ritu cien por cien amateur, lo cual 
en w1a forma más clara se traduce por el mucho trabajo sin 
obtener ningún b:mcflcio material, excepto la satisfacción mo­
ral por la obra r ·aliznda ... El setior Aymerich dilató aún más 
sus elogios, lo 1111:: obligó a la Dirección de OTRO CINE a 
solicitar el uso de la palabra para aceptar los elogios c:omp;u-­
tiéndolos t~m los (lemá~ redactort:s de la revista y también 
con aquellrts personas que, si bien r~~alizan una labor invisible 
para el lector, en cambio es decisiva para la marcha de la 
publicación, y t'<>n ello se refirió concretamente a los sei'iores 
Sagués y Fió (publicidad), Baldé ,administración) y señorita 
?. furia :'\lontserrat (corrt>ctora, c-orrespondencia y envíos). Tam­
bién se refirió el Secretario a la colaboración con otras enti­
dades tales como •Amigos de lo, Jardines•, oCaja de Ahorros 
de Sabadc!J., oSonimag•, o Agrupación Fotográfica de Cata­
luña», finalizando con una amplia felicitación a la nueva en­
tidad •Un:ón de Cinebta.; Amateursw r al consocio y consu­
mado cincístn amateur don Juan Olivé Vagué por la filma­
ción de su cinta cFortunr•· 

También lamentó la aus:mcin de Enrique Sabaté, quien 

Oigan lo que quieran, las películas españolas e italianas 
del oeste, son mejores y más ambientadas que las 
americanas. 
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, t cau~a de la mutación de sus actividades profcsionnles ha 
tenido qu~ ausentarse temporalmente de la Junta y de la Ca­
bina, mas se califica de temporal su ausencia, toda vez que 
todos dc:.::amos su retomo. 

BUZON DE SUGERENCIAS 

Situado en el interior de la Sección, tiene como principal 
misión ret-oger toda) las comunicaciones que los socios y ci­
neístas en general quieran dirigir, acerca de temas que consi­
dcrt·n interesantes. 

LA COLABORACJON DE JESUS ANGULO 

.Sit:ndo e11 el próximo curso aún más intensa y diversifi­
cada que en el :1nterior, por abarcar diversas actividades, se 
ha procurado suplir la sentida ausencia de Enrique Sabaté en 
la cabina, mediante la colaboración tle los señores B;u-cel6 y 
Estrada. En el homenaje qut: le ofreció la A'grupación Foto­
gráfica de Catalutia y del cual OTRO CINE publicó un cx­
teuso reportaje, se puso en evid~ncia la alta estima que goza 
Angulo en e l CEC, como en todas partes, dada la asistencia 
de numeroso> socios de nuestra Sección. 

AUSENCIA APARENTE DE CARLOS ALMIRALL 

Por ra7.oncs ;tmíloga\ a las de Enrique Sabaté, no totales, 
pues :\lmirall sigu~ en 'us mismas actividades profesionales, 
pero mela vez m{t~ dl'nsas, también la Junta se ve privada 
de MI grata presencia, pero no de su colaboración en la Sec­
cióu ni tampoco la r;!vista OTRO CI\'E, que podrá seguir 
ofreciendo a sus lectores los amenos escrito~ de Carlos Almi­
rall. a <1uien dc~de este lugar emplazamos para múltiples co­
laboraciones, la.; cuales siempre han gozado de la simpatía 
del ltJctor. Deseamos que sus ocupaciones habituales le per­
mitan mantener con esta revista el contacto ncces;u-io para 
seguir contándole entre sus redactores permanentes. 

- P.slá Vd. en un e rror. Lo que hay que presentar al 
concurso es un film, no un flan. 



NOTICIAS DE CINEMA PROFESIONAL 

EL CINE ESPA~OL, DESDE FRANCIA 

La rcvbta france~a cCinemoncle•, en lo~ númerol> 1734 
) 1749, de febrero y julio, respectivamente, del presente año, 
dedica grandes espacios al estudio del cine español, ocupán­
do~e. entre otros temas, fundamentalmente de dos: uno, Es­
paña como país barato para rodar secuencias al aire hbre; •el 
SlLr de España, por su clima, su sol inextinguible, es un lugar 
ideal para las secuencias al aire libre. Allí las producciones 
más fa~tuosas re~ultan tamhiC:•n menos caras que en Roma. y 
tal vez que en Yugoslavia. Además, el pueblo español admira 
a los actores. Ellos se encuentran muy a gwto en ~ fadrid• ... 

El otro analiza la evolución experimentada en nuestro cine 
actual, en e l sentido de una mayor liberalización del mismo. 
En e l último número de los dos citados, bajo el título uEI 
Cine EspmioJ., hace n·fcrcncia a materias basta ahora into­
cables, según la n~vista, pero <¡uc •en 1968 todo ha cambia­
do•. Después de analizar el contenido de hasta diez titu lo~ 
de películas espaiíolas, pnm confirmar su afrrmación, termina 
diciendo que en este momento e l cine espttñol no esbí des­
fasado dd cine europeo y que los realizadores espaiiolcs tra­
tan los más diversos tema~ ele actualidad. 

PARTICI PACION DE ESPA~A 
EN FESTIVALES INTERNACIONALES 

La larga lista de triunfos alcanzados por el cine espaiiol 
en los mnnPr0\0~ festivales internacionales en que viene par­
ticipando, augura nuev~ é).itos en los próximos certámenes a 
los que va a concurrir y en las Semanas de Cine Español que 
van a celebntrSc en diversO\ países. 

Coincidiendo con la Feria Internacional de EL Salvador, 
que tendrá lugar de los días 9 al 30 de noviembre, en dicha 
República se celebrará la •Semana del Cine Joven Español • . 
en la que van a presentarse las si&'uiente.~ películas, todas ellas 
exhibida!> ya en países de Tberoamérica: 

•La niña de luto•, dirigida por Manuel Summcrs; • Lo~ 
farsantes •, por Mario Camus; • La. tía Tul a •, de Miguel Pi­
cazo; •Nueve cartas a Berta•, de Basilio ~1. Patüío; rDe 
cuerpo presente•, por Antonio Ecciza; •Fata Morgana•. por 
Vicente Aranz:\ Ezque;;rra, r «Actcón•, de Jorge Grau. Estos 
mismos lllms so prescntaráu posteriormente en Nicaragua. 

En e l mismo mes ele novicmhrc se celebrará la ccSemana 
del Cine Espafíol en Checoslovaquia .. , sin que hasta el mo­
mento se conozca la lista de las películas que serán preseu­
tadas. 

En Tokio va a celebrarse e l Vl Concurso Internacional de 
Cinrmatografía de Aficionado!>, al que ha sido úwitada Españ<l. 

Dentro de la XVm Sesión del MIFED (Mercado lnter· 
nacional del Film y Documentales) que tendrá lugar en ~li­
lán, de los día~ 16 al 29 de octubre, va a participar Espmia 
con pelicula~ clt~ corto > largo metraje. 

En Tt'mez, dr lo~ días 13 al 20 de octubre, se celebrará 
el 1l Fe~tivnl Tntem;lcional de las Jornadas del Cine Joven 
de Cnrtago. Este Fe,tival se organiza cada dos años y es 
ésta la primera Vt"Z que participa España. Hay 1m pdmero 
} segundo premio oa la mt•jor obra• y tres medallas de bronce 
para largometrajes, > un primer premio y dos medallas de pla­
ta para <.-ortometrajt"~. 

XVI FESTIVAL INTERNACIONAL 
DEL CINE DE SAN SEBASTIAN 

En esta '\VI t•dicicm drl Festival de San s~baslit\n, el 
Jurado Internacional, pn•,idido por \l igue! Angel .\sturia~. Pre­
mio • obcl de Litt•r,ttm;\, ha concedido los ~iguirut;·~ premios . 

Gran J>rt•mio Cont•h;t clt• Oro a b m::jo1 película: •El lar­
go dí u agonizante•, de lngbtt•t ra. 

Concha de Plata : ce'\ <tl'llllt'" a • Dit:1 Sa).Cl\':t•, de Clw 
CO\Iovaquia, ) a ol'n n•rano en !.1 montaiia., de llungría. 

Premio dt• San Sch:L,tit\n a la mejor <tdriz: ~ lónic:a Vitti, 
por su interpretación en • La nmchach<l con la pistohu. 

Premio de San Seba.,li:in al 111 •jor actor: o ex nequo• n 
Sidney Poitier, por • A mor a l v~ •, y u Cluuclt' Bich, por • Yo 
t~· amo, )'O le amo•. 

Premio al m ·jor dit"t'dor: Pt'lt•r Colliu~ou , por • El lar¡.to 
día agouizanle•. 

Concha de Oro al largometraje· •t.Mueha<.:hns t'll t•l cicle>•, 
de la Uníbn Soviética. 

Premio a In oOpcra Prima•: ni dir.·ctor succu Kjell Gredc. 
1~1 Jnntdo ha destacado a la actri7. rusa Rimma Makovu, 

por su personnjt• y gran 1 ucrza dmm{ttica en 1u p.:lícnla • Rei­
uo de las mujeres•. 

Por otra pnrt!•, s~: han olurg<\do lo~ siguitmt:.:~ premio~· 

Pr(•rnio de In O.C.I.C.: •El largo día ngoniz.'lntew. 
Premio del Círculo de E~cr itor~·~ de Chw: • Un vt•nuJo t• n 

la montaiht•. 
Entrada ele oro: •i\o \01110~ dr piedra a, de E~puria. 
Premio dt• la F!>d~->ración 'acional de Cine-Club, : • O ita 

Saxovaw. 
Premio d •1 .\ten"o guipuzt-oano: o Ami\ Lur• (a :O.Iadrc Tie-

rra•), de E\paiia. 
Premio CinL• \;u evo: •El dcpt:ndienlc•, de Argentina. 
Premio Cinc Estudio: • Yo te amo, yo te amo•. 
El Dir,·ctor Gem•ral de Cultura Popular y E~pectáculos 

clnu'm ó, tras una nloeucion, el XVI Festival lntcmaciunal de 
San Seha~titín, que ha ~idc) el Certamen qu~;: ha traído más 
artí~ut.' cxtranj:coros, protagonhtas de las películas presentada' 

HUMOR AJENO 

CERON lo ha visto así 

TELEFILM POLICIACO •• 
- Con tanto corte para poner anuncios ya no sé si el 
criminal va 1 ser un coñac o un detergenle .. . 

Tul <.:omo se pronostie<lba, el Festival Internacional del 
Cine de San Scha,ti{m hn constituido 1111 extraordinario éxito, 
tanto por e l nt'tmem de películas presentadas como por la ca­
lidad de las mismas, pues este Certamen, consolidado ra y 
con • mayorfa de edad •, es lugar ele cita imprescindible del 
mundo cinematográfico inte rnacional. 

~-... 11"'11 1i11 ~ , ......... !I"IIIUII OIL 11111111 ............................. 1¡...,..1'-ll~ ... 

(Diario de Bon:e/ono) 
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NOVEDADES TECN:ICAS 

N UEVO PROYECTOR PARA P ELICULA E STRECHA 
DE DOS F ORMATOS, CREADO POR 
ZEI SS IKON-VOIGTLANDER 

La casa Zéis!> Jkon-\'oigtl;inder ha presentado con la marca 
~ lovilux OS 8, un nut'vo prorcctor para película esh·echa 
que puede cmplcarM· tanto para la Super 8 (Single 8) como 
para la Doble 8. hí ha 'atisfccho un deseo m uy a menudo 

expresado, facilitando a los aficionados que han filmado hasta 
la fecha con película Doble 8 utilizar el formato Super. 

El ajuste del formato se realiza, en el ~ lovilux DS 8, sen­
cillamente y en pocos segundos, al mismo tiempo que se 
adapta la velocidad al formato en cuestión. Los tambores 
dentados ajustables garantizan In posición estable y siempre 
exacta de la imng~n. Gr.tcias a las nuevas espigas de carrete 
no es necesario realizar ningún ajuste en los portacan:etes 
al cambiar de formato. En una ventanilla del proyector ce­
rrado se ve claramente el formato de película para el q ue se 
ha preparado el aparato. 

Los objelivos Carl Zeiss para el :\lovilux DS 8, o sea el 
P-Pianar l: 1,2/18 mm. )' el Vario-P-Sonnar 1: 1,4/15-25 mi­
límetros, se han calculado especialmente para lograr la más 
alta calidad de imagen en las proyecciones. Su rendimiento 
corresponde al del sistema de iluminación exento de conden­
~ador. Una bombilla de halógeno ele 12 V./100 W. va colo­
cada de modo coaxial con respecto a un espejo interferencia! 
de luz fría. Este espejo rs prácticamente .permeable al ca­
lora, y por ello éste <'xperimcnta una fuerte derivación. La 
lumino~idad es considerablemente más alta que la de los sis­
temas de iluminación convencionales comparables. Gracias al 
montaje e<.:ouómico puede• prolongarse la duración de la bom­
hilla ele halógeno. 

~ lediante cuatro teclas iluminadas, que se manejan cómo­
damente desde :trriba, ~e hace funcionar el proyector, o sea, 
se conecta la marcha adelante, la marcha atrás, la iluminación 
y la p royección imagen por imagen. El botón de mando cen­
tral para el ajusle de la nitidez y de la línea divisoria es 
muy pníctico. i\1 pasar el<' marcha adelante a marcha ab·ás 
se regula automálicamcnt? la posición de la línea divisoria. 
Un dispositivo de arranqw, enhebra la película en el carrete 
arrollador especial. Cnanclo se ha pasado toda la pelicula, o 
si se ha deshecho un punto ele empalme, el proyector se 
desconecta automáticamente. 
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Las velocidades de proyección son de 18 y 24 fotogra­
mas/segundo. La longitud máxima ele los carretes para pclí­
c:.ulas tjue pueden cmple:use es de 120 metros. Gracias a un 
d•spositivo seucillo de conmutación (en el lado exterior del 
aparato), es posible conectar el ~lovilux DS 8 a redes de co­
rriente alternn de seis tensiones diferentes -de 110 a 2:35 V. 
El selector de frecuencia.' permite trabajar con 50 y 60 Uz. 
Para la limpie7~'\ de la vent:milla de imagen y de las guías 
de película se puede quit:tr fácil y rápidamente la placa de 
presión. Cómodo camhio de la bombilla: basta hacer girar el 
esp:::jo de lu7. frín. El ventilador enfría muy eficazmente el 
aparato entero: las guhL~ ele película se calientan tan poco qtu· 
~e pueden tocar siempre, incluso después de largas p royeccio­
nes. La película se rebobina a velocidad cuatro veces mayor 
q ue la de la proyección. Para la sonorización es factible in­
corponu a l Movihn: OS 8 los e lementos del sistema sonoro 
stundanl. 

E l ~·1ovilux OS 8 se guarda y se transpor ta e n un e le­
gante maletín resist,•ntc a los golpes, e n el q ue caben también 
el cable y otros accesorios. La tapa del maletín sirve, atlP­
mús, como baso para el p royector. En su parte inferior su 
encuentra una prqueiia pantalla; por tanto, tamb ién es posi­
ble proyectar las películas a la luz del día. 

MOVILUM, NUEVA LAMPARA P ARA LA FILMACION 
CON P ELICULA ESTRECHA, CREADA POR ZEISS 
IKON-VOIGTLANDER 

Zl'iss Ikon-\ 'ois.(tl:inder ha lanzado al merctdo la ~lovilum, 
una práctica l{mt¡>ara modt•rna para la fotografía r la filma­
ción, que puede t'tnplearsc con todas las cámaras Super 8. 
El pie de In l:'mtpara, que tiene fonna de puño, posee dos 
roscas para Lrípod:• r la usual llave tubular. Como ventaja 
<•J>pecial cahe destacar el reflector giratorio, que encaja en 
tres posicione:. diferentes y facilita así la iluminación directa, 
media o iudirccta. 

La potencia de la bombilla d~ halógeno de la ~ Iovilum t•s 
de 650 vatios. Por la forma y la superficie del reflector se 
garant iza una iluminación tmiforme y suave, ha.'ita para fo­
tograflas granan¡.,•11l are~. El :íngulo de iluminaci6n es ele 80" 



(scgt'm Dll\ l, lu que corresponde u una distancia focal de unos 
6 milímetro~ t•on Su¡wr 8 ~ a un objetivo gr:mang\tlar de 25 mi­
límetros con cámaras de peque•io formato. La ~1ovilum es 
tttmbién, por lo tanto, una lámpara excelente para la foto­
grafía normal. 

Datos téclliC<IS 

Número-guía para película de 18 DI;>.;: 11. 
Bombilla: Osram No. 645-tO, 220-230 V, 650 W. 
Duración: Unas 15 horas. 
Temperatura de color: 3400·• ~lclvin. 
Peso: 3-t() v;ramos. 

NUEVOS PROYECTORES SONOROS 
EUMIG MARK S 701 PARA PELICULAS SUPER-8 
Y EUMIG MARI{ S 709 PARA PELICULAS SUPER-8, 
S INGLE-8 Y STANDARD-S 

Lo que tlcstam t·,tos nuevos proyectores que se han desa· 
rrollado desde el c:onocido r-lark S Super-8 es lo sigl•iente: 

- La posibilidad dt• sobreimpresión automática. La mú­
sim es grabada en una primera proyección y el comentario 
es añadido a continuación en nna segunda proyección, en so­
hreimpresión. Cuando st• habla en t•l micrófono, la música eshí 
desplazada y se qul'da solamente c.'Omo fondo. Una vez con­
cluido el texto la múska <.'Ontinúa '' nivel sonoro rebajado hasta 
tramcturido un li<•mpo; <.'ntonces, ~i usted no comienza a ha­
blar de nuevo, In música vuelve automáticamente a adquirir 
su primitivo volumen. 8sta ¡•s la forma más elegante de com­
binar la pal:lhra y la m,·,~•ca en su película. 

- El proye<·tm hi-fonnato ~onoro Eumig ~1ark S 709 se 
destaca por su pr<•cio. 

- -\demú~, nmbos proyt•don·~ ufrccen los dispositivos auto­
llláti co~ conocidos del Eumig S Super. Estos son: el dispo­
~itivo de mezcla nuton t<Ítk·n, el dispositivo de modulación auto­
tn{llica y el dispositivo automático ele atenuneión de ruidos 
del ambiente. 
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- Así crt'C<'n n cinco lns posibilidaclc~ de sonorización 
ron 1'1 .\ lnrk S i01 ) t•l \l:uk S iOO: 

L) Sobreimprcsión autom:\lica. 
2) :\lezda automÍilica dt• voz ) nnbica. 
3) Grabación t'On micrófono radio-tocadis~~lS-maqnetófono. 
4 ) Sonorizadón ,, tra\ ~s dt• la entrada. 
5) Mezcla por ml'diu de un pupitre el<• mezcl.i. 

r 

NOVEDADES PAJLLARD 

Paillurd, S. A., ha modificado la estruchm1 del objetivo 
Super gran angular, Switar l: 1,6 de 10 mm., <'11 el sentido 
de (JIIl' ahora po~eerá esta óptica dispm;itivo prediafragma, de 
gran utilizaci6n cuando se trahnja con l' l visor reflcx de In 
l'IÍmnm Oolex 11 J 6 R X. 

Sus caraclt•rís ticas ~il-(ttt•n invariables, o sea la uherturu es 
L: 1,/:l. l~)ll lllltl distancia roca! de 10 llllll., y COII enfoque 
dt•sdl• 0,20 m. htlstn , aumento rclutivo 4 x. 

La casa Pnillard, S., A., de Ste. Croix (Suiz.."'), ha l'J'catlo 
u11 t•quipo para In c.:onfecció11 de tltulos con la cámara Bolcx 
J.'50 del formato de Super 8. 

o 



Este disposillvo, como \ 0 purde constatar por la adjunt<t 
fotogrnfín, Cl>tá compuesto por una lente de aproximación, que 
se coloca delante del objetivo mediante el portafiltros ) un 
aMultitrix •, accesorio que se dio a conocer al aparecer en e l 
mercado el tomavbtas Bulcx 155. • 

Su precio debid:ullCnte estudiado pem1itirá a los poseedo­
res del modelo 13olr\ 150 hendiciarse de alguna de las ven­
tajas de la Bolcx 1.'55. 

Q ¡• esta forma es posible filmar a 15 cm~ . de la lente fron­
tal del objetivo y obtener grandes planos de objetos de pe­
queñas dimensiones y realizar además fácilmente los títulos de 

las películas. 
A no dudar se trata de una buena noticia para lo~ posee­

dores de cámaras J3olex 150. 
L.t clave de c~te accesorio e~ oTrixo • . 

NOTAS SUPLICADAS 

Agfn-Gevaert acaba de adquiTir una participación mayori­
taria en las sociedades Crog & Cie. y Sertic, S. A., y st: 
hace cargo del fondo de contratación .. copias de oficina» de 
la Sociedad Photornpid-fo'rnnce, S. A. 

L:1 expansión tomada por la mccanograJía en todl) el mun­
do y las perspectivas para ella (lhiertas, han sido el motivo 
de esta decisión. 

Esta concentración le permite pr~sentar en lo sucesivo un 
amplísimo surtido de los má~ diver~os materiales en todos l o~ 
campos de la reprografía, del equipo de oficinas y empresas, 
así como rnultiplieaJ" los contactos con la clientela garanti­
zando un ~ervicio post-venta perfectamente organizado. 

Los socios presentes son, por una parte: 
Agfa Cevaert, 274, avenue Napoléon Bonaparte, Rueii-Mal­

maison, que posee una fábrica en Pont-a-~larcq y agencias y 
depósitos en Lyon, Marsella, Tou1ouse, Burdeos, :\antes y Es­
lrasburgo. 

Y por otra parte: 
Crop. & Cíe., S. A., 3í, avenue Ceorge \·, Parí!>. 
Sertic, S. A., 32 bis, me Crue1.e, París. 
Photorapid-FranG·t:, S \ .. :!, Pl:wc Cuillaume Tell, ~lul­

housc. 

Crop. & Cío. Fundada ha<.'t' má~ de treinta años, es la socie­
dad independiente más importante de la mecanografía en Fran­
cia. Reprt>senta a socicdade:. de renombre mundial, tales como 
AB Dux, Suecia, Auto-Typist, EE. UU.; ~lath. Baurele Gmbll, 
Alemania ; Block & Aucler~on Ltd., InglatCJTa, Business Aicls 
Ltd., Inglaterra, Cunda!) Pokling Machine Co. Ltd., Inglaterra; 
Develop Kommanditgescll~chall Dr. Eisbein & Co., Alemania; 
Dictaphonc Corporation, EE. UU.; Label Processes Ltd., In­
g laterra ; Marsch Stcneil l\[achmes Co., EE. UU.: TAB Pro­
ducts Co, EE. UU.; Vict()r Comptometer Corporation, EE.UU. 

Crog & C ie. tiene ade111ús la exclusiva de distribución de 
Tickopres, Ing laterra. 

Grog & Cie. posee en S:unt-Denis una fábrica para la fa­
bricación de todo tipo de eti1¡uetas adhesivas o no, <.'Oo una 
producción en constante desarrollo. Además de sus estableci­
mientos en París, posee agencia.~ en Lyoo, Cr-enoble, Nantes, 
Rouen, Lille, Reims y Estrashurgo. 

Sertic, S. A. <.'Onsagra su actividad esencial a las diversa~ 
aplicaciones dl· la repro¡.:rafía ~ ha <.'Onquistado en este campo 
una posición preponderante en el mercado francés. D istrihurc 
los aparatos Lumoprint-Zindler, Alemania; Aparotebau Stellin­
gen, Alemania; Roth und \\'c·her, ,\ )emania; Deunison Cy, 
EE. UU., y Mikrofllm Cmbll, Alemania. 

Sertic posee, adc•más de sus oficinas en París, una ~unplia 
organización en provincias, principalmente en Lyon, Grenohle, 
Saint-Etienne, Marsella, Tc>ulouse, 13uTdeos, Nantes, H~nne~. 
Houen, Lille, l\ le tz, Nancy ) E~tra.~burgo (oficina.~ de ventas 
} laboratorios dt: Lrahajo~ a destajo). 

Photorapid-Frat~ce S. A., especializada en el campo de la 
fotocopia (Photorapid-Luxatronic), posee importante sede en 
Mulhouse y agencias en París, Burdeos, Clermont-Ferrand, Lille, 
Marsella, Nantes y El IJavrt1. 

La Bnalidad de esta concentración es la de crear, e n e l 
seno de la Sociedad Agfn-Gevaert/ Pranciu, una gran d ivisión 
cspecinlizada en el suministro eJe oficinas y de empresas, en 
];.~ reprografía y en sus numerosas aplicaciones. 

Agfa-Gcvaert, que fue la primera sociedad en popularizar 
el Copyrapid, la copia de oficina por el procedimiento de di­
fusión-trnnsferencia, ha l;)nJSeguidl) SUS investig¡tCÍOlli'S y ha 
puesto a punto diferentes sistemas q ue comprende1t aparatos, 
papeles y productos de tratamiento. Es así q ue han sido pm'~­
tas e n e l mercado las copiadoras e lectrostáticas Cevnfax y los 
correspondientes papeles, los aparatos r papel~s Rnpidopriot 
para el proceso por estabilización }' la completísima gama de 
apurntos y films Copex para la micrografía. 

La concentración así realizada proporciona a la ~ocicdad 
Agfa-Ccvacrt una posición preponderante en el campo del Mt­
mini~tro de oficinas. Gracias a la completfsima gnma de ma­
terial!.>!> que ofrece la sociednd Agfa-Gevaert, grncias a la red 
de venta' sólidamente '"'Onstituida con la que heneflcia a su 
numerosa clientela, aparte del mercado adquirido. dE'herá, <'11 

lo~ próximo~ meses, ampliarse de manera espectacular. 

18 de septiembre ele 1968 

Sc1iores: 

Tt•numos e l honor de inlormarlcs que, 
de ac11crdo con la dirección de Zeiss 
lkon - Voigtli.inder Vertriebsgesellschnft 
Jubl l., Hodolfo Biber cede la represen­

tación de los productos Zebs l koo, que 
w nía ostentando en España. a Negra 
fndustrial, S. A., a partiT del primero 
dl' octubre próximo. 

Desde c:.a fecha el servicio de man· 
tenimicnto para todas las cámaras Zeiss 
lkon y Voigtliindcr quedan\ centraliz.l­

du en Barcelona, calle Mallore<J, -!64, 
adonde pueden remitir las cámaras di­
rectamente o a travé~ de las Delega­
ciones de .i\iegrn lnduJ.trial , S. A. 

Al poner en conocimiento de ~us e:.­
limaclos c lientes este importante cam­
hiu, ambas empresas agradecen su co-

laboración )' les saludan atentamente. 

Hodolfo Biber 
Negra Industrial, S. A. 

36· 172 



DESDE LA 

Dc~dt' primero~ del mes de julio em­
pezb In de~handada, en busca uc mejor 
ternperatm a, d:: los cineístas madrileños. 
Las activicladc~ de los mismos en el 
Aula de Cinematografía Vocacional y 
en Cine Cluh 8, que tan acertadamente 
dirige el galardonado poeta don Hafad 
~lontesinos, ya habían dado el cerroja­
z:l cn finales du junio, y el grupo de 
Cine de Puente Cultural, si hien tuvo 
una última rcunibn t•n julio, fue con 
muv escasa asistencia. 

Después del cerrojazo, llegaron noti­
cias de Barcelona dandt> cuenta del fa­
llo del concurso-Pue nte Cul tural, en 
t'Sa gran ciudad, cuna de los cineístas 
t'spañolcs, y hasta primeros de octubre, 
en que' se hará entrega de los trofeos, 
no volverán a reanudarse las actividades. 

Por cierto, ya tienen anunciados y 
convocados los temas para sus próximos 
concurso:; dt·l períoclo L968-69, siendo 
t'l de noviembre dedicado al género do­
cumental; el de enero, al de argumen­
to, r libre el de marzo. 

Esperamo¡, que si en este próximo 
período se nrganiza algún otro con tema 
obligado, se anuncit> con suficiente an­
telación, pues el del :uio pasado, con el 
tema •Suburbios•, tuvo muy mala aco­
gida, con solamente dos meses de anti­
dpat:ión S(' nnunci6 ~:ste concurso, con 
duración •obligada• de 20 minutos, y, 
claro ... , así, de sopetón, entre los diez 
o doce días que se lardó en pensar y 
madurar el lema, guión o argumento, 
otros varios días en buscar ambientes, 
q uedó muy pm .. 'O liempo, si se tiene en 
cuenta que, por las múltiples ocupacio­
nes diar ias de nuestra profesión o modo 
de vida habitual, solamunto rodamos los 
domingns. y que e l que mns y el que 
menos sólo suele aprovechar un roUo 
d ~· cada dos lllmados. y que veinte mi­
nutos ele proyección absorben cinco ro­
llos útiles; para rodar los ocho o diez 
que ~e necesitaban no había tiempo 
material; lo raro es CJUC pudieran pre­
sentarse cuatro películas, hechas de pri­
sa y corriendo, rodadas casi a razón de 
tre~ bohinas por día de trabajo... Así 
,aJi6 ello. 

Dos películas en ambientes de subur­
bios ficticios y otras dos de suburbios 
autt.'•nticos, las primeras con un argu­
m:•ntito parn andar por casa, bien fil­
madas, eso sí, prro endebles por tener 
que (·strujar~e la imaginación en un 
tiempo record, para sncar un guión al­
go potahlc, y lns otras dos, las del au­
tóulico suhurhio, una, documental, c..'On 
los fal los naturales de tener que rodar 
en malas contl icionc•s do luz, pues el in­
vierno 110 se presentó demasiado solea­
do, Y In otrn con uno línea argumental 

CIBELES 

decorosa, pero mu~ deficiente en MI 

realización y con una luz deplorablP, 
fue el resultado de lanzar <.'On tan poco 
y escaso tiempo un concur~o de tema 
tan ... especial, ~ dnr obligadamente una 
duración tan enornw a fllms ~obre tema 
tan concreto. 

Sería de desear c¡ut• a l próximo con 
cmso de tema obligado se imponga una 
duración nwnor, como m:himo dos ru­
JJos, y se amu1cie con una anticipación 
mucho mayor, pues así, u la ligera, na­
da completamente bueno se puede ha­
cer. A'sí, los rigurosos y severísimos crí­
ticos que siem¡Jrc tenemos de· la revista 
no podrían deci r c·n <•1 próximo lo que 
dijeron de éste, ((lit:, adcm:ís, eoincidió 
con el Ill Cur¡;illo dt• Cine Amatem, y 
los mejore' cineístns mudri lciios estaban 
preocupados con el mismo, Pl'cparando 
sus correspondientc•s charlns y las cla­
ses prácticas. 

Para el cw·so Hl68-6U sabemos de 
buena tinta que Puente Cultural pre­
para algo extraordinario, adt•más del IV 
Cursillo de Cine Amateur y, entre otras 
<.'Osas, una gran fie~ta para la entrega 
de med:tllas a los colaboradon·s, y en­
trega de trofeos a los cineístas clasifica­
dos en los tres primeros lugares. con 
a.~istencia de autoridades. 

Cine Club 8, que cstt> curso ha pro­
yectado cuarenta películas y en el pró­
ximo llegará hasta mt'ts Llc las 200, con­
tando a partir de la 16.'3 rtuc inaugura­
rá e l mismo, hará que ('1 seílor Montt•­
sinos nos sorprenda con algo espec­
taculnr. 

De umL manera similar, el nula de 
C inematografía Vocacional, q un lll'vu yn 
celebradas 52 sesiones, bajo la direc­
ción de don Hafnel Montesinos, y dol 
que es secretario don i\ 1 iguel Llopis y 
asesor técnico el Director de Cin;• Pro­
fesional don Juli;Í.n dP 1\ l arco~. y que 
cuenta con d apoyo clt·l J nst ituto de 
Cultura Hispánica y d:: la A~odnción 
Cultural lheroamericnna, inicinrá el pró­
'l:imo mes de octubre sus actividacl('s con 
el III Curso. 

Sooo 319 

VI FESTIVAL DE CINE AMATEUR 

DE LA CORUÑA 

El Jurado, compuc~to por los siguieu­
tes señores : don Isidro Conde Botas, 
don José lvfarín G6m::z i\ lnrlnscn, don 
Lino Hodrígucz Madero, don Francisco 
Tudela Camino, don Julio Snntiso Ahe-
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l.tims y don :-lariano JJonegn Hozas, 
;\L'ordó t'tmcedcr los siguienlt•s premios: 
Pr.·mio t''\lntordinario Andurilia do Oro, 
eh· la Comisión de Fi<•stn.' del l!:xcmo. 
\'unt:uuiento dt• La Coruña, Copn del 
¡~,cmo. Sr. Capitnn Grnernl do Gnli­
da ) Prl'lllio Paillard al film oO nnu­
f rngo•. de don \'asco Branco (Portugal); 
\lcd,llla de llonor al 111m • L'homc nou•, 
d • .\miré~ Sitjá ~ jua11 St•rra (Esparra­
.J.{ut·ra); \k·dalla de Honor al film • La 
cla1 rpra lloro, de Eduardo Scgarra y 
FlorilÍn Serra (Tarrasa); ~lcdalla dl! 
llonur al film • La gwta mt\gica•, de 
Jo~l' \'aliente Hos (La Coruñn). Mt•da 
lln' de Plata: • Der Ahend •, de llcri 
l11:rto Stmngcr (Austria); uTout nc dois 
p;L, volt>n•, de Ladislao Cejka (Checos­
lovaquia); • Le coeur a du retan!", de 
] 1111 Bera11 (ChecosltlVItq uia); " l ~rtlll N­
tlll:b, do Wolfnun PauluN (Austria), y 
"Puresa". do Pedro )". Mnthins (Por­
tugal). 

\ lt'dnllas de Bronce: uSolitucl•, ele 
Silvestre Torra (Huhí); "Pro he C:alicin•, 
de Carlos F. Santander (La Connia); 
•Casausn. de José Rcv(•n tós Alcover 
(Barcelona); •l3andn.~ de 1111'1sica ,, , de 
Enrique t. tontón (Barcelona); .Tres eta­
pas•, clt• Rafael Luc.t dt· Tena (Vigo); 
• Los and,•luces•, de Gabriel Domíngut•z 
Durá (La Coruña), y oLe temoin•, de 
~ 1 ichel llurgen (Bélgica). 

Premios especiales: 
Cal>ino de La Coruña al mejor mon­

tajf' en documental, ni film •Nuestro 
pan de cada día•, de foumier Cuy 
(Parí~); Banco del Noroe~tc a la me­
jor intt>rpretación masculina, • Le coeur 
a du rctard., de Jan Bcn\11 (l'rmm); 
Premio Cretchen a ltt mejor interprl'la­
ción femenina. a .Der abend•, do l k ­
ributo Stranger (Austria); Coca-Cola a 
la mejor interpretación infantil, a • La 
tomha», el • Eduardo Scgarrn y l•loriún 
Serra (Tarrasa); Kodak a "L'homc no u•, 
dn S erra y Sitjá ( Esparrnguent 1; Vnl­
ca n la mejor fotog rafía t•n color, n 
uFantusfa invernal•, de José M.a Ses6 
(Zaragoza); Agrupación FotogrMica Ga­
llega a la mejor fotografla cJp exterio­
res, a •El mundo•, de A'ntonio Medjna 
(Murciu'; ~lanuel Ferrol a la mejor fo­
togr:úín en blanco y negro, a oTout ne 
dois pa' voler•, de Ladislao Cejka (Prn­
ga); Foto Torres al mejor reportaje en 
color. a . Pañuelos rojos•, de Juun de 
Pardo (\'itoria ; Foto Blanco al mejor 
racord eu color, . The interlopcn, de 
\ l. P . R. Duffy (Gran Hret.·uia); Pail­
lard a la mejor película clt· 16 mm. fil­
mada en Pailhlrd, cPuresa•, de Pedro 
F. l\ (athias (Portugal); Docampo a la 
mejor sonorización, a •Planeta C:aos•. 
de Vasco Branco (Portugal); Tena Film• 
a la mejor peHcub c..'()n banda Tena, a 
•llórreos asturianos•. de josó Valiente 
Tios (La Contña). y A~ociaci6n de Ar­
tistas a los mejores valores plásticos, al 
nlm •Casaus•, ele ] osé Tievenlós AlcCJ­
ver (Barcelona). 



1 Concurso 
de Cine Independiente 

La Sección de Cine del Fomento de 
las Arte~ Det~>rativas abre eonvocntoria 
para ~u Primer Concur~o de Cine ln­
dependi ~· nte, <.'On arreglo a la!\ sigujentes 

BAS.I!:S 

l. .1!:1 Concurso l'~ de especialización, 
dedic;tdo exclusivamente ni documental. 
Por tanto, nn s(•rún admitidas las pelí­
culas d e nrgunwnto-ficción, pero sí 
:t(luellns (lUC, sohn• trama documental, 
l'Onteugan elementos de fantasía. 

2. El tema dt• los documentales se 
referirá n2ccsariamcntc a las lit.H·ras ca­
talanas en cunlquicrn de sus aspectos 
-hi~tórico, artístico, turí,tico, socioló­
gico. l'tc. 

Quedan excluida;. tudas las cintas con 
car:lt terbtic:as publicit:lri:l;. o industriales. 

3. Las películas podrán es tar impre­
'ionadas en cualquiera de los formatos 
existentes: 70 mm., :1.5 mm., 16 mm., 
9 •• mm., 8 mm. o Super-8 mm. 

4. El metraje de las obras presentn­
das será libre. 

5. o se har{t distinción entre las pe-
lícula$ en color y las película!> en blan­
co y negro. 

O. Toda, las cintas, sin excepción, 
hahdn de ser sonori7..adas, t¡uednndo a 
libre ell!cción del autor el procecJjmien­
to óptico o m:~gnético. 

Se admitirá la sonorización en cata­
lán, en castellano o en cualquier otra 
lengua. 

í. En es ta primera convocatoria no 
se rcquudrñ r¡ul' l a~ obras p resentadas 
sean inóditas. 

8. Las películas deberán entregarse a 
la Sección de Cinc del Fom~nto de las 
Arte~ D::corativm; (Avda. José Antonio, 
595, Cúpula del Coliseum, Barcelona), 
de 10 a 12 por la maiiana o de 5 a 9 
por la tarde, antt:s de las 24 horas del 
día 20 de junio de 1969, con In indi­
cación de: • f Concurso de Cine lrld~­
pendiente del F.A.D. •. 

9. En etiqueta pegada a la caja 
protectora de la cinta se hará constar: 
el título de In obra, el nombre y las se­
ñas del at.' ., t>l formato utili7..ado, el 
metraíe, si es t•n t'Olur o en blanco y 
negro, la vl'locidad de pmyt•cción, el 
~:stcma de ~onoriz:wi(m y la lengua t'll 

que !la \illo sonorizada. 

10. En C'l próximo m::s dt: octubre 
se iniciará en el F.A.D. una sede de 
conferendas a cargo de críticos y ci­
neastas, para oriontnci6n de los partici-

paute.,. Asimismo se dedicarán unas 
cu~mtas sesionC$ a revisar las C$Cuelas 
documentalistas más importantes del 
rmmdo. 

11. La in,cripción es libre ) gra­
tuita. 

12. Los pn:mios ~erán todos en ef cc­
tivo o en especie (película virgen) )' 
eventualmente en obra~ de arte. No ha­
brá premjo~ honoríficos de clase alguna. 

1:3. Se cxmcederá un Premio Extra­
ordinario d el F.A.D., de veinticinco mil 
pesetas, y muchos otros ¡1remios de co­
laboración, ofre cidos por t•ntidade~ ) 
partictJares. La !isla de los premios de 
colaboración se hará pública a últimos 
de año, c.:onjmltamente con la c:omposi­
ción del Jurado. 

Los premio~ eu ciL·ctivo no podr{ul 
ser diviilidos. 

1-t La película ganadora del Pre­
mio Extraordinario del F .A'.D. deher{t 
harer mencióu de e llo en todas las co­
pias. En lugar conveniente ele In par­
te corrc$J'l0ndientc a título y presenta­
ción filrumrá la referencia expresa ele 
haber obtenido el Premio, <.'On las letras 
oF.A.D. • del diseiio adoptado por d 
Fomento de la$ Artes Decorativa,. 

15. La.~ clecisionc~ del Jurado sc•rúu 
inapelable~. 

16. El Jurado cslartí formado por in­
telectuales, artistas. crít il'<JS y cinea~tas. 
encah!:>zando la lista t•l Prt-sidente del 
Fomento eh· las Artes Decorativas. 

Ji. Las ~es iones d e clasificación cld 
J m ado sedm siempre a puerta ccrrncla. 

L8. El re~ultado del Concur~o se ha· 
rá público el día 15 de íulio clt· 1 nGH. 

19. Las películas premiadas queda­
rán en un todo de la exclusiva pro­
piedad de los autores respectivo~. ~in 
limitacione~ de niugt'tn género. 

Empt>ro, t'1 F .A.D. se reserva la fa­
cultau de ct>lcbrar, con las cintas que 
considere m;b adecuadas, una o varias 
'esione' públic:ru. en su loc:ll social. y 
en tal c:;c,o interesaría la COOPl'ración 
de lo~ autores para organi7.:tr igual­
mente ah!llnas se~iones en Ja, princi­
pales C'iudadc' dr· Cataluiia. 

20. En t''t•t primera convotatwia ~t: 

admitirá la prP~entación de• olmL' ofue­
ra ele ccmcuno•. l.!' ,.,·alt'S, 'i a'Í fnr­
se <.'Onveniente, pr. inan indnirM' l'n la 
programacitin de )a, ,t',ione~ ptíhlica~. 

21. La participado,. en el Concurso 
suponf• e implica la p lt• m\ aceptación 
del Jurado y dt> las B.t,e~. 

Barcelona, septictllhrc de lHGH 
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Concurso Cinema 
Amateur 

FIESTAS DE SAN ROQUE 
IPLAZA NUEVA! 

En la ciudad ele Barcelona, a dos de 
a~u~to de mil novecientos sesenta y oc:ho 
~ t•n el local del Real Círculo Artisti­

<.·o, s~· reúnt'n los 'eñorcs don Juan Oli­
vi· \'agué. don Jo~é J. Reventós Alcowr 
) don l't•dro Soteras Vida!, que forman 

d Jurado del Concurso de Cine Ama­
te ur para principiantes, actuando de se­
crt'lario (s in voto) el de esta Comisión 
don A'ntonio Pare llada Estruch. 

Después de proyectadas las 25 pelí­
culas prc~rntadas al Concurso los días 
29 y 3 1 de julio ppdo., acuerdan por 

unanimidad emitir e l siguiente 

\ 'EHEDICTO 

1 Troft'o ln!>tituto ~1 unicipal de llh­
toria de la Ciudad, a la película • Visi­
t•l a la dudad•, de la que es autor don 
j oat¡uín López. 

\Jedalla de Oro: • Un tomb pcr la 
llli\,ia•, de don j oan Casasampera. 

~ledalla de Plata: . Reyes ~ l ago~ 

Hl'i8•. de don }trllll Bonet. 
\lcdall.t ele Bronce: • Un port de la 

Co,ta Brava•, de don .-\ntonio Casns. 

1' re 111 im· Especiales 

E,tm:lw :3 fvledttllas Catalanes Ilustres 
de l:l Casa Pujo!, a .Cuatro domingo~ 
dt' febrero•, de Jorge ~tique!. 

Copa Olivé Vagué a u Ji m Clnrk. , dt' 
don } uan Bonet. 

Una \ uscripción anu:tl ;t l;L revbta 
OTHO CINE, a " ... De cada día dá­
noslc ho)' . •, de Producciones Vill:1ranjo. 

Cmm de In Casa Alexandre a •El sue­
tio•, de don Alberto Corbella. 

•\rtículos Cinematográficos a uOiu­
mcngc de Rams•, ele don Serafín Fer­
nando. 

11 e ncione~ 11 mwríf icas 

• Día tle pesca•, de Pl'Oduceione~ \ 'i­
ll:u anjo: !;entido fe~tivo del film. 

.Corpus en Sitgt-,•, de don José Hiu : 
,·alur parcial en l:t r otografía. 

.Contrapunto., de don Luis Sierra: 
por aportación simbolismos. 

•Pa~os•, ele don Ange l del Castillo: 
fl()r :.11 acertado arranque y final. 

Y pam que u sí conste ~~ firma la pre­
~~· nte acta en t·o 1 11g:~r y fecha arriba in­
d:ca(Juo. 



Haga maravillas 
con la óptica de 
¡Las cámaras de óptica prodigiosa! 
Ot ..... dc•e oor lavor. de lodo 

c.u~r to ha h~cho hUia nhore en lotograf·a 
y C•'U.• S. no h.-t ten•dO une CANON 
ton •us n,.1nos usted no h:. ~eg;)dO todav•3 

• •• ''"'• dt au c"pectd~d cteado• .. 
¡Soto CANON le h."._. gour de vor.ts fn 
\U llr(fll 

tS••b• pe, nm~·, PorQue os la mnrca 
<~• !01 OPt-e., nrod•g•o!la lmag•nes~ 
no m('no' dt• 12 l'•f'!mt"ntos y mou de 10 
COmOOII~'Uh•\ t•en~ 1111 ICt'ltCI CANON 
l'tldl 'i t'nt•II¡J ¡(so a• son m;,rav•ll.,t dt-
1 <~ •ngen•(tl!tJ Opllc:a• 

Usted d sootto\ &u ca.,ar~ fOIOQr•l·c• 
o ¡¡pr1eta et pulsador de su toma"'''" y 
et ob¡f'ttvo de CANON teg•ltrl ta •Mag~n 
ett tOd..l $u belleza y con r~ue:a 
<le mat•<:es V•s·b•hd;uJ lum.nos•d!ld 
contraste tesce,as con v•dl' 
Usted m;,ntt,a $U c:.lma,. CQI\ 01#'1\0 dOm•n•O 
y $Ottura E~ponlaneamf'nce luz y dtstancut 
ae ruuetven autOm;.)IIComenu· 
10ue S3H&IllCC:IOt'lft$ tH¡~vat Obltndrl 

con C4NON• 

Canon 
H•y mull•1ucl dft modt.oiOio CAr .. Qr¡ 

ba,o una n rsrnlt r.,,.,J mund,JI ,Pod-. no,.. 
m•tMO ,nform,K ot11 

Retenga su vida 
con una 

Canon 
Repr~scnt;.,ntt ou,a ['Jp~!\a rOCICA S A 

Avdo Clmo Franco 534 BARCELONA 



MoveJ S 
Atrto111atic 
AGFA 

La moderna filmadora 
Super- 8 para filmar sin 
problemas. El cambio de 
la película es más fácil 
q ue nunca. Accionamiento 
e léctrico. Lo señal verde 
en el visor indica que la 
exposición es perfecta. 

SUPER 
' ' 

8 


