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iUna hazana
optica sin par/’

BOL.EX 155

MACROZOOM

jLa primera camara Super 8 con objetivo Zoom que filma

desde 3 centimetros al infinito!

Objetivo Paillard Bolex Macrozoom f=8,5-30 mm./1:1,9. -
Visor telemétrico de campos mezclados; gran imagen
aérea, proporcion 111 en la focal standard de 15 mm. -
Distancia ajustable desde 3 cm. del lente frontal al in-
finito. - Focal ajustable por boton estriado provisto de
una palanca plegable: eleccion rapida del encuadre
apropiado; libre eleccion de la velocidad travelling, -
Ajuste automatico del diafragma por fotorresistencia
que mide la luz a traves del objetivo. - Dos velocida-
des: 18 y 32 imagenes por segundo. - Imagen por ima-
gen. - Sensibilidad ajustada automaticamente, entre 25
y 160 ASA. - Blogueo del diafragma a voluntad, en de-
tencion o en marcha. - Controles en el visor: Abertura
del diafragma, iluminacion insuficiente, exceso de luz,
fin de la pelicula (o ausencia de cartucho en el maga-
zin), tension de las pilas del motor y de la fotorresis-
tencia. - Parasol giratorio: bajado protege eficazmente
el objetivo y permite realizar efectos de ventanilla en
la apertura y el cierre. - Ocular ajustable a la vista de
cada uno. - Ojera orientable para ojo derecho u ojo iz-
quierdo. - Filtro de conversién incorporado al objetivo. -
Dispositivo titulador Multitrix, entregado con la camara.

Para informacion dirijase a su proveedor habitual
o al Representante General para Espaiia

GERMAN RAMON CORTES

Consejo de Cientoe, 366- 368
Tel. 23251 00 - BARCELONA-9

Sirvase enviarme informaciéon sobre la
camara BOLEX 155

Nombre
Profesion
Domicilio -
POBIAEISI ... i O




BOIex SM8 EL PROYECTOR SONORO MAGNETICO SUPER 8

RENUEVE LA ALEGRIA DE VIVIR, A TRAVES DE UNA IMAGEN DE ALTA CALIDAD y..
LA PUREZA INSUPERABLE DEL SONIDO Hi-FI DE BOLEX - PAILLARD

Con el proyector BOLEX SM 8 la sonorizacién no le representara ningun problema. Podra grabar
directamente sus peliculas sobre pista magnética, realizar mezclas de sonido por sobreimpresién su-
cesiva, tales como musica, comentarios, ruidos, etc., etc., incluso borrarlo o modificarlo a voluntad.

iTodavia gozara Vd. de mas ventajas! Carga integramente automatica, incluso enhebrado con la bobina re-
ceptora. Bobinas hasta 240 m. de capacidad |52 minutos de proyeccion ininterrumpidal Fijeza de lumino-
sidad y nitidez de imagen con objetivo ZOOM PAILLARD BOLEX 1:1.3 de focal variable de14 a 25 mm.

Sirvase enviarme documentacién sobre el

Representante general para Espafia:
proyector SONORO BOLEX SM 8

GERMAN RAMON CORTES
PROFESION

Consejo de Ciento, 366-368 MRS
Teléfono 232 51 00 - BARCELONA-9 POBLACION

NOMBRE




proyector sonoro
de «doble paso~»

MORALES, 13-A « TELEFONO 2503088 - MADRI

APOLONIO
DELEGACION EN BARCELONA JACINTO BENAVENTE, 19-21 - TELEFONO 2308269 » BARCELON

» O

[videosonic]............. Gumig
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DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES

PANTALLAS

SILVERLITE
superficie lentlcular plateada, con mas bri-
llantez en la imagen. tamanos: 100x100 cm.
125x125 cm.

FLYER
superficie de grano perla. tamafos: 75x100
cm.-100x100 cm.-125x125 cm.

VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-Magic '"Chemi-Cote'’
Clerre automatico en el pié. tamafos:
115x150 cm.-130x180 em.-150x150 cm.
180x180 cm.

ELECTROLET

Con mando eléctrico para el descenso vy re-
cogida de la pantalla en su estuche. Para
corriente de 110-220 voltios.

representante

CcCineco




oiro cine comenia

LA IDEA Y LA TECNICA

El rapido proceso de expansion de la venta de “tomavistas” motiva
que se vayan acumulando una serie de aspectos, que anos atras quedaban
limitados a un ambito mas reducido. Solamente la suma de peliculas con-
cursantes al ultimo Nacional, delata uno de esos aspectos, de reciente
manifestacion. Evoluciones técnicas gque antes requerian anos, ahora se
producen en meses y a lo sumo en una docena de ellos. Las motocaimaras
¥ los proyectores, las empalmadoras y las visionadoras, los tripodes y las
antorchas, los tocadiscos y los magnetofonos. se nos hacen viejos porque
al poco tiempo de tenerlos aparecen otros mas perfectos.

Bien esti que el indusirial persiga el progreso, pero con frecuencia
hay cierta malicia, Entiéndase 9’5 y quién sabe si doble ocho.

Aifin hay otro aspecto mas delicado. El de las reparaciones. Asi hemos
constatado que cierta entidad indusirial dedicada a tocadiscos, prefiere
vender nuevos aparatos que reparar los que vendio hace tres o cuatro
afios y maliciosamente sus reparaciones son defectuosas. Con todo ello
se llega a la conclusion que existe cierta mentalidad de “modisto”, mas
| 1a posicion de éste, creador de nuevos modelos, por temporada y a pre-
sion del hasta hace pocos afos llamado “sexo débil”, tiene su justificacion.

Con todo ello queremos significar, que el cineista amateur actual tiene
a su alcance las mejoras técnicas que simplifican su labor y le permiten
hacer alardes que antafio suponian una labor mas detenida y concienzuda,
luego para todo amateur sera elemental el dominio técnico de los concep-
tos basicos y el verdadero film surgira de la idea, por donde el sentido
ideolégico no solamente es preferente sino que por naturaleza es principal
y la técnica accesoria, la cual tiene que emanar precisamente de la propia
idea. Esta sera definida y expresada mediante una certera traduccién a la
imagen. Podriamos citar facilmente ejemplos de varios cineistas, pero el
caracter impersonal y generalizado de los comentarios de OTRO CINE en
su editorial, no nos permiten ninguna mencion personal favorable y mu-
cho menos si ésta fuera desfavorable, Dentro del lenguaje de los simbolos,
hay cineistas de una claridad diifana. Otros que saturados de su propio
pensamiento hasta lo mis intimo de su intelecto, se enganan considerando
asequible 1o que no lo es.

La riqueza de la idea no radicari precisamente en la profusion de imi-
genes analogas: bastara una sola si expresada sobriamente es clara.

No debemos tampoco cargar exclusivamente la capacidad de expresion
al cineista creador. Hay un personaje muy peligroso y este es el cineista
espectador, cuando engreido en su posicion, cree entenderlo todo y lo que
él no entienda no es claro. Por ello lo mas recomendable serd el viejo y
siempre fitil consejo de la prudencia.

Lamentablemente cierto, es que del estudio de la Historia Universal
se infiere que los pueblos a lo largo del tiempo han repetido errores y
reiterado Ia adopecion de posiciones funestas. También esto puede ocurrirle
al cineista amateur o quizis ya haya ocurrido, no precisamente en el afio
actual siné en anteriores. Admitido que la cinematografia amateur no es
un esparcimiento sino un arte creativo y el que lo toma como lo primero,
quizis no sea bastante cineista amateur, debemos actuar siempre con un
sentido de responsabilidad y a ser posible, estrangular el volumen de pe-
danteria que anda suelto ¥y a menudo carente de la mas pequeiia justi-
ficacion.
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NOTICIAS DE LA

"NOUVELLES”

Con el titulo del epigrate publica la UNICA su nuevo Bo-
letin de Informacién Oficial, del que acabamos de recibir el
aimero 2. Se publica en [rancés, lengua oficial, por Georges
Kasper, en Suiza, y s= distribuve por los paises que asi lo
aceptan. Como co-redactor el checoslovaco Jemelka lo traduce,
desde la Imterkamera que preside, en Praga, para los paiszs
del Este y para aquellos que lo piden en alemén, inglés, ete.
De momento consiste en cuatro paginas de texto, sin grabados,
que dan la informaciéa dz las actividades de la UNICA y la
de aquellos paises que envien articulos de colaboracién. Noso-
tros enviamos uno de Querol sobre el Cine Amateur Espaiol,
f|'|'|{.‘ .‘:1_11““]\'“"].‘\' ;L])JII'L'('(‘I':'I en ]I]'(""f‘,

Italia publica el calendario de los 20 (veinte) Festivales o
Concursos que celebrardn entre ¢l 29 de julio v el 10 dz di-
ciembre, o sea, que celsbran uno cada seis dias. En otro
artienlo nos da a conocer como funciona la FEDIC (Federa-
cion Italiana de Cine-Clubs), que los refine en nimero de 110,
v que preside, desde hace anos, el actual Presidente de la
UNICA, el buen amigo Gianni de Tomasi. Nos entera de :
cada socio d= cada Club aporta a la Federacion 2.500 liras
anuales y ésta, ademas de la actividad productora, se preocupa
de la actividad cultural a través de las proyecciones de los
fondos de la Filmoteca Nacional, ast como de films comerciales.
Es evidente cuan distinto es el concepto de las entidades d=
Cinema Amateur en cada pais, ya que no mezclamos, como
actividad social, los Cine-Clubs con los grupos de amateurs,
sin menoscabo de que personalmente pueda cada uno perte-
nzcer a ambas actividades.

Checoslovaquia nos mforma cémo funciona el movimiento
en su pafs. La mayoria de cineistas filman gratuitamente en
las organizaciones v con el material de los Clubs de empresa
sindicales, bajo las institucion=s del Ministerio de Cultura e
Informacion, en el seno del cual existe un d6rgano consultivo

de la U.N.I.C.A.

i' ) ‘."\"
!!rf

por Delmiro de CARALT

denominado «Consejo de los Cineistas  Amateurs Checoslova-
cosn, que es el que los representa en el plano internacional.
Desde el verano pasado los amateurs han iniciado la creacion
de mna Federacion que convenga megjor a sus intereses y que
también retina a aquellos cineistas amateurs que filmaban apar-
te de la nombrada worganizacion oficialy, agrundndolos por re-
siones., Termina ¢l interesante artieulo anunciando la funda-
cion para octubre, en el Festival de Brno. Eseribimos esta
eronica a finales de agosto, precisamente cuando una tragedia
decapita los afanes de libertad que en todos los Ordenes el pais
deseaba v nos hace temer por esta pequena pero simbdlica
dzcision que habia ilusionado a nuestros buenos amigos del

aténtico pueblo checoslovaco.

El articulo de la Amd Latina, en cambio, nos trae la
alagrin emocionada de sabar que van a constituir la «Confede-
racion Continental  Americ
Héctor Y, Faita, de Buenos Aires, la cual, a través de la
UNICA, nos mantendrd en contacto para darnos a conocer las

wana de Cine-Clubs», animada  por

obras de sus cineistas y unificard las actividades de los distin-
tos grupos nacionales. Asistieron a tan interesante reunion con-
tinental Pert, Méjico, Colombia, Brasil v la Argentina, entre
cuvos asistentes comprobamos los simpdticos nombres del ve-
terano Emilio Werner, ¢l de Allredo Rubio (con auien intro-
dujimos el espanol entre los idiomas oficiales, hace unos anos)

v el del entusiasta Faita, quien nos demuestra como se com-
penetrd con nosotros al descubrirnos durante ¢l Congreso de
San Feliu de Guixols. Al conocer la buena nusva, expresamos
mestro ferviente deseo de que el resultado premie esta ini-
ciativa de mostrarnos sus mejores films, base de las relaciones
humanas entre los cineistas.

Y eorramos este breve extracto para dejar espacio para las
qotas de «Ultima Horan que el Delegado de Espana en Salerno
nos comun’cue a su regreso del Congreso.

IMPRESIONES DEL DELEGADO DE ESPANA

Mi primera v mis importante impresion de este XXVII Con-
greso de la UNICA es de signo netamente positivo. La gran
familia del cine «amateurs siguz en la linea de entusiasmo
creciente experimentada a lo largo de ediciones anteriores. Si
cada aiio he podido comprobar, como simple miembro del cer-
tamen, el fervor por nuestro arte de personas de distintas vy dis-
tantes naciones, en esta ocasion, que he tenido el honor de re-
presentar a Espana, he podido comprobar, ya dentro del marco
de las deliberaciones, como permansce inalterable la adhesién a
esta bella rama de la cinzmatografia v c¢oémo al crecimiento de
la calidad artistica de las peliculas que se producen corresponde

7-143

por Antonio Medina Bardén

un dinamismo en el planteamiento y deseo de solucion de los
problemas que van surgiendo.

Mi pequen:
Salerno empieza con la noticia de que, a la presencia oficial de
todos los miembros de pleno derecho de la UNICA, sz ha unido
este ano la muy agradable presencia oficiosa de observadores
de Inglaterra, Japon y Brasil. Esto da la medida del interés
(que va despertando nuestro certamen y d= las nosibilidades v

croniea de lo acontecido en el Congreso de

camino de expansion.
Se han diseutido con sano acaloramisnto, en largos debates,
los distintos asuntos que figuraban en la agenda del Congreso.




Algunos de ellos han quedado bosquejados v dispuestos para
una mds madura discusion en el proximo encuentro en Lu-
xemburgo. Registraré dos que por su importancia deben cono-
cer yva todos los aficionados : la propuesta de Suiza, consistente
en celebrar cada ano el congreso v el concurso en Montreux;
convirtiendo asi, de modo permanente, a la bella ciudad ribe-
refia del lago Leman en capital del cine «amateurn, v la pro-
puesta alemana que sugiere la celshracion anual, también de
modo permanente, en la monumental Colonia, haciendo coin-
cidir Congreso v Concurso con el certamen de la Fotokina.
Ambas propuestas son sumamentz interesantes, pero por su tras-
cendencia se ha considerado prudente someterlas a un profun-
do estudio en Luxemburgo, después de acopiar opiniones de
todas las naciones componentes.

En cuanto a la parte politica del Congreso de Salerno es
destacable el nombramiento de los nuevos miembros directivos
de la UNICA, nombramientos que han recaido en personas que,
por su significado, aseguran la continuidad de la linea que
desde hace tiempo s@ marcd la asociacion internacional. La
regleccion del italiano De Tomasi para la presidencia, junto al
aleman Walterscheidt como vicepresidente, v a los seiiores Wan-
deleer v Jacobs como secretario y tesorero respectivamente,
garantizan plenamente que la UNICA seguira de manera as-
cendente su mision de aunar v ensanchar las fronteras del cine
wamateurs.

Importante también es la designacion de Tinez como sede
de la edicion 1970 del Congreso; importante por lo que re-
presenta de consideracion a un pais ous, aunque reciente-
meante incorporado a tareas cineisticas, ha demostrado un
mtusiasmo v competencia que bien merecen el honor de ser
capital del Congreso 1970.

Durante las sesiones de forum gue siguieron a la asam-
blea se estudiaron diversas férmulas para la constitucion vy
funcionamiento de los futuros jurados.

En el campo de las manifestaciones putblicas de los actos
celebrados merece especial relieve la fuerte ovacién jue pre-
cedio a cada una de las provecciones d= las peliculas checas.
testimoniando asi la admiracion por un pueblo que, pese a las
dificultades politicas que atraviesa, mantiene su bandera de
gran categoria en la produccion de pzliculas «amateursy.

Por ultimo he de registrar la emocion que como delegado
de Espana me produjo el cilido aplauso al film espafiol «Ma-
ternasisn, undnimemente calificado como una de las msjores
producciones del Concurso, asi como el intercambio de placas
conmemorativas entre las distintas delegaciones entre si, corres-
pondiendo a nuestra nacion el intercambio con la nacién ita-
liana —que dio ocasién a un simbélico abrazo entre las dos
naciones meaditerraneas— v la promesa subsiguiente de la re-
presentacion italiana de dedicar una sesion especial. destinada
a la exhibicion de peliculas espaniolas, a celebrar en una ciudad
italiana gue oportunamente se designara.

Esposas e hijas de congresistas espafioles. (foto Torras)

PAESTUM: Los congresistas Torras y Medina, filman. (foto Medina)

-y

CENA DE DESPEDIDA;: Los matrimonios Medina vy Torras, (foto Torras)

El matrimonio De Fontaine autores del film clasificado en primer lugar

«RIEN A LOUER- con el Delegado de Francia. (foto Torras)




Comentamos algunos films
U.N.I.C.A. 1968

Nuestra relacion se limitara a los films que segin mi opi-
nion retinen los mas altos wvalores de calidad.

En conjunto, con excepcion de muy pocos films, la cali-
dad fue baja. Creo que la seleccion de algunas de las na-
ciones participantes debe ser mas concreta y escogida; es muy
lamentable asistir a tres sesiones en un solo dia (desde las
nueve de la mafiana hasta las doce de la noche) para conse-
guir un par de films de verdadero interés. Hubo inclusive el
tipico film del recién nacido, con todas sus consecuencias; ge-
neralmente se espera calidad de excepcidn; cuando ha finali-
zado el concurso, a pesar de la dedicacion que uno siente
para el cine amateur, queda decepcionado y comprueba que
la UNICA' es muy parecida al tipico concurso: una gran can-
tidad v poca calidad.

En documentales, el film «Taboon sobresalié por su cali-
dad fotografica, mis que temdtica; film de viajes bien reali-
zado con color y fondos submarinos, que le valié la tinica
medalla de cobre. La pelicula «Die Strasse Bluht» fue el mas
brillante de intencién y captacién, a mas calidad fotogrifica
y ritmo, una de las mejores en este género. «Anax Impera-
lorn, instructivo, casi cientifico, a base de macrocine. «Instan-
ten, de Tomas Mallol, consiguié la tercera Mencién Honori-
fica. «O Condenadon, de N. Da Fonseca, sobre el desguace
de un buque, tiene idea vy calidad, v aunque el tema es in-
grato, esti bien logrado. Hubo otros documentales que estu-
vieron en una linea media, pero no destacaron por su pun-
tuacion en los primeros puestos.

«La nosa», de Joaquin Vinolas

por Conrado Torras
encargado especial por OTRO CINE

Los autores de «Maternasis», Garriga y Baca,
muestran satisfechos el premio alcanzado. (foto Medina)

De los diecinueve documentales presentados, cabe desta-
car los siguientes: Medalla de bronce al film «Taboon, de
I5. Tschokl (Austria),

De calidad impecable, color brillante, realizado en un pais
tropical, consigue llegar al espectador por sus valores artis-
ticos, las tomas submarinas de una nitidez de imagen sor-
prendente..., una realidad de vision; creo que al juzgar este
film no se tuvo en cuenta su verdadero valor, comparativa-
mente con los otros del mismo género, mereciendo, sin lugar
a dudas, medalla de plata.

Mencion Honorifica a «Die Strasse Bluhts, de Torsten En-
berg (Finlandia).

Un gran film sobre la nueya generacion con una concep-
ci6n moderna de forma; las imagenes, generalmente a través de
potente teleobjetivo, consiguen ritmo y dinamismo. Tienen pi-
ardia v calidad, resaltando las raras vestimentas de los «hip-
pies», que en este pais sobrepasan los limites de la minifalda.
De deslumbrante colorido, fue uno de los mejores de su gé-
nero.

«Navodzny Hipolitas, de Fedak O, (Polonia), distinguida
con Mencién Honorifica.

Documental realizado en blanco y negro y color, sobre
la preparacion de los films de dibujos animados, tema ya
muy conocido, pero siempre interesante. Nos ensena una vez
més lo dificil y laborioso que es conseguir un movimiento rit-
mico y justo en esta clase de films.

Mencién Honorifica a la pelicula «Instanten, de Tomds
Mallol, que en esta misma edicion comenta Gabriel Querol,
por cuya razén me abstengo de hacerlo en el presente ar-
ticulo.




Mencion Honorifiea para «O. P. 67», de Luigi Mochi (Ita-
lia). Cinta en blanco y negro, filmada totalmente en el in-
terior de un manicomio, impresionante por su crudeza, que
supone un verdadero clamor a la Humanidad pidiendo a la
misma que cese en su indiferencia hacia los desgraciados in-
ternados. Su montaje v su realizacién son soberbios y cabe
sefialar que el calificativo empleado nada tiene de exagerado.
Merecia una mejor calificacion.

Ademdas de las anteriores también lograron Mencion Ho-
norifica las siguientes peliculas: «Una vision», de Goran de
Rées (Suecia). Film realizado sobre una idea inconcreta. «Pan
de piedra», de Frantiszk Potogny (Checoslovaquia), buen film
sin ser excepcional, «Al Youm Kama El Ams», de nacionali-
dad francesa, relativa a la labor de confeccién de las alfom-
bras orientales, de pura artesania, desde la preparacion de
la lana hasta la realizacion de la alfombra. Buena construc-
cion, fotografia, planificacion y misica. «Alba de la Historian,
también francesa, de temdtica ambiciosa v espléndida, de la
cual no se ha sacado el debido partido a causa de su mal
desarrollo v baja calidad fotografica.

Pasemos a los films de Fantasia:

Este género alcanzé una mejor calidad que el preceden-
te, lo que se demuestra por el Palmarés conseguido, llegando
#« una medalla de oro. tres de plata y una de bronce, y siete
menciones. Mi opinidn es que la calificacién no se ajusté al
contenido de algunos de los films que fueron premiados a ni-
vel inferior a su verdadero valor. Entre ellos cabe destacar
«La casa de los vientos» v «La bola de nieve».

Medalla de oro a «Zirkus», de H. Haldenwang (Suiza).
Composicion de imagen v dibujo, muy ajustada, enriquecida
con wgagsy muy bien conseguidos, situando a una misma al-
tura el ritmo, el montaje v la fotografia. No obstante, es muy
discutible que sea superior al film espanol «Matemnasisn, pues
si bien su contenido es de buena realizacion «Maternasis» es
mds concreto en idea vy su ejecucion nada tene que envidiar
a «Zirkus». Esta opinion fue confirmada por la forma es-
pontinea con que el publico otorgd sus aplausos.

Primera medalla de plata a «Maternasis», respecto a la
cual podemos expresar lo mismo que la pelicula «Instanten.

Segunda medalla de plata a «Afroditan. de R. Miniranta
(Finlandia). Film de animacion, cuvo tema se refiere al eterno
dominio de la mujer respecto a la Humanidad. Saturada de
gracia, su realizacién es buena en todos conceptos.

Tercera medalla de plata a la pelicula «E o tempo paroun,
de N. Da Fonseca (Portugal). Buena realizacion buscando la
truculencia en las tomas, a fin de conseguir un gran efectis-
mo. Su ritmo cinematografico es conducido con verdadera in-
teligencia.

Medalla de bronce a «Auras, de Francia. Film que de-
fine la vida de la protagonista en estado de coma. Las imi-
genes son crudas v asperas. Buena calidad en la realizacién.

Otra medalla de bronece al film «Der Tagliche Tag», de
K. Wagner (Alemania Federal), que define la vida cotidiana
de la persona y como elemento original nos presenta en su
composicion cuadriculada hasta el nimero de cincuenta ima-
genes simultineas, presentando una verdadera innovacién en
el género de flm de animacion.

Menciones honorificas: «La bola de nieves, de M. Frai-
kin y Leén Joen (Bélgica). Blanco y negro perfecto. La ex-
plotaciéon del hombre por el hombre a causa de su debilidad.
Merecedora de mejor calificacion. «Der Hof», de U. Behrens
(Alemania Federal). Una mujer recuerda su vida a través de
una puerta siempre cerrada. Tiene un bello matizado en blan-
co y negro. Queda indefinida la tematica. «La casa de los
vientos», de I. Launis (Finlandia). Unas botellas en el aire
y en una isla solitaria, al correr el viento, tocan cual 6rgano
una melodia de tonos solemnes. Pelicula correctisima en todos
sus conceptos, pero injustamente calificada por debajo de su
valor real. Fue una de las mejores fantasias presentadas. «Sa-
lut la vier, de J. Klacansky (Checoslovaguia). Momento de
espera de un nacimiento a través de una realizacién mediocre.
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<Instante-, de Tomds Mallol

«Getauschte Hoffnung», de R. Czelakovsky (Austria). Blan-
co y negro, film de animacion. Buena idea realizada a base de
puntos blancos, «Fan-ta-sian, de Kess et Kuan (Luxemburgo).
Su contenido no excede de un intento. «Digestion», de Franco
Disciorno (Italia). Una verdadera indigestion.

Siguen los comentarios de las peliculas de argumento, en
cuyas proyecciones se incrementd la asistencia de publico.

Medalla de oro a «Rien a louers de De Fontaine (Francia).
Como pelicula discernida cara al piblico es valorativa por
su sentido comico, pero vista bajo un sentido exclusivamente
cinematografico nada nuevo aporta, ni tan solo su desenfado
en la expresion, que gueda va visto en otras ocasiones. Su ma-
vor mérito consiste en un blanco y negro en permanente luz
artificial perfecto, unido a un buen montaje v buena inter-
pretacion.

Medalla de plata a «Aiguezen, de W, Dicterle y T. Bitzer
(Alemania Federal). Argumento bien llevado sobre el tema
de un visionario que persigue a la hija de un tabernero, a la
que, pese a la vigilaneia del padre, logra seducir. Buena realiza-
cion v completisimo conjunto interpretativo.

Medallas de bronce: «Estudion, de J. Mencl (Checoslo-
vaquia). Argumento rayano en la fantasia, acompanado de un
estudio musical que completa el flm, mediante imagenes re-
flejadas sobre el agua. Buenos encuadres v calidad fotogra-
ficn son sus mejores cualidades.

«Ellan, de M. Araszewki (Polonia), ganadora de la Copa
de Checoslovaquia atribuida al film que eleva en el espec-
tador el respeto v el amor a la persona. Cualidades mereci-
das que se acentlian por el sentido exquisito y delicado de
su expresion.

«TV et Kampn, de A, Madsen v K. Ilesseigren (Dinamar-
ca). Buen film, de realizacién correcta rematada por un buen
final, consistente en la contemplacion por un marido de un
partido de fitbol mediante la television, v cuya absorcion
hace que ignore a su propia esposa.

«Perpetuum Mobiler, de F. Wurzler (Austria). Una serie
de caballeros se hallan en el consultorio de un psiquiatra.
Luego todos ellos coinciden en un jurado de cinema ama-
teur como miembros del mismo. Pese a la buena intencion,
no aleanza el fin propuesto.

noleca




De las menciones honorificas, por razones ya expuestas,
no comentamos «La nosan, de Joaguin Vinolas, Cabe desta-
car «La gran ilusionn, de R. Lutz (Suiza), por su originali-
dad en la idea v w«gagss oportunos. El resto de menciones
acredita valores parciales dentro de un volumen muy limitado.

Resumiendo la opinion general que nos merece este trigé-
simo concurso de la UNICA, y sin apartarnos del criterio ge-
neral expuesto al iniciar el presente comentario, tenemos que
afadir que observamos una falta muy extensa de ideas reno-

vadoras, defecto grave que no anda solo, pues le acompana
otro también peligroso, que es la falta de comprension de
los mismos autores y de responsabilidad para calificar la se-
leccion de sus propios films, abandonando toda idea de ori-
terio reflexivo v realista para encerrarse en la egoista y tan
limitada de la simple aportacion de un film, Lo cierto es que
la cinematografia amateur es para nosotros algo mis serio y

también mds respetable.

PALMARES UNICA 1968

Este Palmarés es por orden de proyecciones:
DOCUMENTALES:

Menciones Honorificas: N, Da Fonseca (Portugal) O Con-
denado. — (Francia) A 'aube de l'histoire. — (Fran-
cia) Al Youm Kama El Ams. — Veroft R. (Bélgica)
Anax Imperator. — Frantisek Potocny (Checoslova-
quia) El pan de piedra. — Goran du Rees (Suecia)
Una vision. — Luigi Mochi (Italia) O. P. 67. — To-
mas Mallol (Espana) Instante. — Fedak O. (Polonia)
La insurreccion de Hipélito. — Torsten Enberg (Fin-
landia) La calle florida.

Medalla de bronee: E. Tschokl (Austria) Taboo.

FANTASIA

Menciones honorificas: Franco Disciorno (Italia) Diges-
tion. — Kees et Kuhan (Luxemburgo) Fan-ta-sia. —
R. Czellakovsky (Austria) Getauschbe Hoffburg. —
J. Klacansky (Checoslovaquia) Salut la vie. — I. Lau-
nis (Finlandia) La maison des vents. — U. Behrens
(Alemania Federal) Der Hof. — M. Fraikin et Leon’t
Joen (Bélgica) La boule de niege.

Medallas de bronce: K. Wagner (Alemania Federal) Der
Tagliche Tag, — (Francia) Aura.

Medallas de Plata: N. Da Fonseca (Portugal) E O Tempo
Parou. — R. Miniranta (Finlandia) Afrodita. — J. Baca
v A. Garriga (Espana) Maternasis.

Medalla de Oro: H. Haldenwang (Suiza) Zirkus.

ARGUMENTO

Menciones Honorificas: Riekstinche E. Dinvirtee R. y Dien-
vitice O. (URSS) Horoscopo. — R. Lutz (Suiza) La
gran ilusion. — J. G. Ferwerda (Holanda) Contra las
reglas. — Agostino Vicenzi (Italia) La stanza nella
nebbia, — Cinami (Luxemburgo) Derapage Contro-
1é. — J. Reinter (Canada) Tenso moments. — J. Vi-
fiolas (Espana) La nosa. — P. Lachapelle (Canada) Il
(Dinamarca) Kabale. — R. Lachapelle (Canada) Il
etait une plume. — Studio du Cinema d’amateurs Pa-
lais de la Culture. — Zil (URSS) Rencontre. —
U. Jean (Suiza) Gladys. — R. Hullaert (Bélgica) You
Gotta Stop. — J. Rakitzic (Yugoeslavia) Concierto
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para dos damas o la tercera guerra mundial. — H. Teu-
ri (Finlandia) Seule.

Medalla de bronce: F. Wurzler (Austria) Perpetuum Mo-
vile. — A. Madsen y K. Hesseigren (Dinamarca) TV
Kamp. — M. Araszewki (Polonia) Ella. — J. Menecl
(Checoeslovaguia) Estudio.

Medalla de plata: W. Dieterle et T. Bitzer (Alemania Fe-
deral) Aiguese.

Medalla de Oro: De Fontaine (Francia) Rien a Louer.

Copa de la Esperanza a la nacion que no habiendo sido
jamas primera sea la mejor clasificada: Canada.

Copa Fedic a la nacion clasificada en tercer lugar: Austria.

Copa Gran Premio de Italia a la nacion clasificada se-
gunda: Finlandia.

Copa Wolf a la nacion clasificada primera; Francia.

Copa Battistella atribuida al film més original en su con-
cepeién. en su lenguaje cinematografico o en su reali-
zacion: E O Tempo Parou de N. Da Fonseca (Por-
tugal).

Copa Maréchal atribuida al film mas alegre y mas rico en
“gags”: Rien a lour De Fontaine (Francia).

Copa Crecoslovaquia al film que eleve ante el espectador
el respeto y el amor a la persona humana: Ella de M.
Araszewki (Polonia).

Copa Holanda atribuida al film que mejor refleje el espi-
ritu familiar: Seule de H. Teuri (Finlandia).

Copa Reptiblica Popular Alemana atribuida al film que
participe de una manera perfecta de la idea universal
de una vida feliz para todos los nifios: Etude de
J. Mencl (Checoslovaquia).

Copa ESPARNA ofrecida a titulo definitivo al film mas
optimista del Concurso: You Gotta Stop de R. Hullaert
(Bélgica).

La Caravela de Oro ofrecida por Portugal cada afo al film
mejor de viaje habiendo descrito el elemento humano:
Taboo de E. Tschokl (Austria).

Clasificacion por Naciones: 1, Francia. 2, Finlandia. 3, Aus-
tria, 4, Espana. 5, Alemania Federal. 6, Checoslovaquia.
7, Suiza. 8, Portugal. 9, Polonia. 10, Italia 11. Belgica.
12, Dinamarca. 13. Canada. 14, URSS 15, Holanda. 16,
Luxemburgo. 17, Suecia. 18, Yugoslavia. 19, Irlanda y
20, Africa del Sur.
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Un Cine Tridimensional

Rasgo esencial del hombre es lo que Hegel llamaba «la
negatividad». El hombre es un ser siempre dispuesto a decir:
no. Nunca satisfecho. Mientras el animal acepta, se resigna,
s¢ adapta o perece, el hombre rechaza este dilema. Trata de
adaptar el medio a sus exigencias, a sus anhelos, en un ansia
de mejor vida, ansia que da cnenta del dinamismo de su exis-
tencia. Asi es como se encuentra siempre en situacién de al-
terar las circunstancias a su favor v de superponer al ambito
natural un ambito humano que es producto de su industria.
Dicho en pocas palabras, el hombre quiere siempre «otra cosa.
Cuando la posee, sale en seguida en pos de otra. Es el im-
pulso faustico del que tanto se ha hablado.

Descendiendo del terreno de las generalidades al que nos
corresponde, que es terreno cinematografico, diremos como
nos gustd desde nn principio el titulo OTRO CINE adop-
tado por nuestra revista. Tanto en los dominios profesionales
como en los propios del cine amateur, Zquién es que no de-
sea otra cosa? Por logrados que sean algunos resultados, siem-
pre debemos aspirar a mds, porque siempre este «més» cae
dentro de las posibilidades humanas, Y es muy posible que
en la voluntad de algunos amateurs existiera el propdsito, en
aquellos dias en que aparecia la revista, de mantener un pro-
grama de integridad, de independencia vy de pureza, que
raramente se dan en el cine comercial, que, por su natura-
leza, se encuentra vinculado y comprometido a muchos inte-
reses (ue teoricamente no deben existic para el amateur in-
dependiente.

Mas el caso es que wotro cines es una férmula abstracta,
genérica, que ha de permitirnos declarar otros deseos ampa-
raindonos en ella. Y éste es nuestro caso. Cuando pedimos
otro cine es pensando en un tipo de cine que mucha falta
nos hace, v que, para abreviar, llamariamos cine tridimen-
sional. Cine con una vertical abierta a lo alto, con un sen-
tido de lo trascendente, de los valores estelares. valores mas
que humanos que deben regir la existencia, si queremos que
esta lenga norte y consistencia.

Se escriben estas lineas bajo una impresion reciente y muy
concreta. Bajo la impresion de las muchas visitas efectuadas
a las salas de arte y de ensayo en las que se han proyectado
cintas magnificas, muy representativas de movimientos cine-
matograficos que hoy gozan de la mayor vigencia. Obra de
cineistas competentes, ostentan wvalores formales incuestiona-
bles que la critica objetiva no puede sino juzgar favorable-
mente, Todo eso resulta indiscutible, pero a lo que vamos.
Estas obras se caracterizan por su humanismo radical, en el
sentido de no contar mds que con una dimensién estricta-
mente humana. En ellas el hombre aparece totalmente solo,
abandonado, en didlogo con otros hombres que se encuentran
en la misma condicion, bajo un cielo del que esti ausente
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por José Palau

cunalquier perspectiva ultraterrena. Mundo sin Dios, sin espe-
ranza. Mundo hm'imntul, chato, triste, como tristes son estos
films en los que desempefian un rol decisivo, por no decir
exclusivo, los aspectos nocturnos de la existencia. Por una
parte, estan los bajos fondos del subconsciente; por otra, los
condicionamientos sociales. Preso entre estos dos determinis-
mos, el hombre aparece doblemente alienado. Sin la libertad
que podria otorgarle una ética espiritual que arraigara en va-
lores que trascendieran lo estrictamente biolbgico, psicolégico
v sociologico, para dar cuenta de la suprema dignidad y auto-
nomia de la persona, el hombre anda perdido, desorbitado,
en un mundo roto, condenado a una existencia absurda,

Para contrarrestar esta produccion que sin duda sefiala una
verdad, en cuanto denuncia situaciones reales, vivencias que
son compartidas por millares de seres en el mundo en que
vivimos, deseariamos una produccion integrada por films, como
deciamos, tridimensionales. No es que no existan films de este
orden, pero son tan escasos que de ninguna manera repre-
sentan el contrapeso que urgentemente pedimos. Pensamos con-
cretamente en obras como Tomds Becket o el honor de Dios
v Un hombre para la eternidad, con ¢l bien entendido de
que la trascendencia no ha de ser precisamente de signo re-
ligioso. Puede ser también de signo poético, como sucedia con
Sibila o con Le grand Meaulnes. (Esta Gltima se vio en la
Semana de cine francés celebrada la primavera de este aiio.)
Films en los que se hacia palpable «otra realidad», mas alld
de la consuetudinaria. La sensibilidad poética intuye que la
realidad prosaica que nos envuelve y nos confunde, absortos
como andamos con nuestras preocupaciones materiales, nos
oculta una realidad mas profunda, mas hermosa, en la que
los seres v las cosas descubren un rostro mas genuino, esta-
bleciéndose un contacto amoroso que permite entonces hablar
de vida miis auténtica,

Films semejantes corrigen lo que pueden tener de unila-
terales las cosmovisiones consignadas en muchos films llama-
dos realistas d= los que ahora se prodigan, sobre todo en
las pantallas de arte y ensayo. Cierto que en ellas también
se han visto obras como Dies irae y Los comulgantes en las
que la problemdtica religiosa se planteaba en términos can-
cdlentes, pero ahora nos referimos a los films que mas abun-
dan. Porque es lo que no nos cansaremos de decir: Bien por
el realismo, pero lo importante es no quedarse a mitad de ca-
mino, que es lo que representa un realismo a medias que, mas
que acatamiento a la realidad, representa deformaciéon de la
misma en aras de una pasién subjetiva. Lo importante es sa-
lir en pos de un realismo integral, un realismo que tenga en
cuenta el dia y la noche, la luz y las sombras, en una visién
abarcadora de la totalidad humana.



GUILLERMO TELL
el héroe de la

independencia suiza

El drama de Schiller ha sido llevado

a la pantalla numerosas veces

Las hazanas legendarias del héros suizo, obligado a tras-
pasar con una flecha la manzana colocada sobre la cabeza de
su hijo, han inspirado a poetas, musicos y pintores. Pero ex-
ceptuando la 6pera de Rossini v el drama de Schiller, no ha
dado lugar a verdaderas obras dignas de espscial mencién.
El «Guillermo Telly escrito por el gran posta aleman en 1804,
considerado como su obra maestra, resulta notable, sobre todo,
por el talento con que describe las costumbres del pais, re-
sumiendo v poniendo de rzlieve admirablemente los elemen-
tos del drama sobre la libertad helvética.

«Obra totalmente armonica —dice Menéndez v Pelavo en
su obra «ldeas estéticass—, y preferida por muchos a las
restantes del poeta, en la cual ciertamente no se admirara la
grandeza del Wallenstein ni lo patético de Maria Stuardo;
pero si una perfecta conveniencia entre la accién v el pai-
saje, una compenetracion no menos perfecta del drama in-
dividual v del drama que pudiéramos llamar épico o de in-
terés trascendental y un torrente de poesia lirica, tan fresca,
transparente v limpia como el agua que mana d= las mismas
cumbres alpestres.n Cabe anadir por nuestra cuenta que es
una magnifica reconstitucion de la tragedia nacional, pues en
ella Suiza ama encontrar el origen de sus libertades.

Independientemente de la tragedia de Schiller, varias pie-
zas de teatro han tenido por argumento la vida de Guillermo
Tell. Se puede citar una tragedia de Antonio Lemierre, que
se estreno en el Teatro Francés en 1766; un drama inglés,
ignalmente en verso, de Knowies, representado en Londres en
1825; otro lirico de Sedaine, con musica de Grétry, dado en
los Italianos, el 9 de abril de 1791. En fin. la 6pera de Ros-
sini, que es la mas conocida de todas por haber dado la vuelta
al mundo, segin el libreto de Hipoélito Bis v de Jovy, consi-
derada como la obra lirica mas completa y dramatica del
compositor italiano, que data d= 1829,

Pero la vida d= Guillermo Tell no solo inspird a poetas,
misicos v pintores, sino también a los amantes del Séptimo
Arte. En general vy realmente, los films que relatan las aven-
turas del héroe legendario estin basados en la tragedia de
Schiller, cuya accién, por ser amplia v bella, se presta a nu-
merosos desarrollos pintorescos v emocionantes. Apenas nacido
el cine, los famosos «elownss Footit v Chocolat interpretaron
para el «Photoscénographes del fisico Emile Reynaud uno de
sus wsketchsn més célebres, un «Guillermo Tells parddico en
que la pistola cargada de agua reemplaza al arco v las fle-
chas, Después de tres meses de trabajo, el film se proyectd
con gran éxito en el Gabinste Fantastico del Museo Grevin
de Paris, a principios de 1896.
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por Manuel P. de Somacarrera

Conrad Veldt en el papel de pro
tagonista de *'Guillermo Tell’

Entre los films histéricos de Georges Méliés — jeomo no!—,
figura también un «Guillermo Tells (1898) en el que una ar-
macdura se vuelve viviente cuando un «clownn» apunta con
su arco a una col que esta colocada encima de ella. Rehusa
@ ser tomada por blanco hasta precipitarse sobre el «clownn,
quien en su fuga hace explotar un fusil que provoca gra-
ciosos efectos de humo. A su vez, Robert William Paul —cons-
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tructor del primer estudio inglés— realiza en Londres otro film
sobre el mismo asunto, empleando los primeros trucos, sinspi-
randose a menudo de los films de Méliés, aunque de una
manera mas proxima a los films de Gaston Velles, ha escrito
Jjean Mitry. Tres anos después, otra vez en Francia, es Lu-
cien Nonguet quien pone en film un nuevo «Guillermo Telln,
consiguiendo que Léon Brezillon, un vinatero de Vincennes
que ostentaba una barba magnifica, aceptase graciosamente el
interpretar la figura del tirano Herman Gesler. Por cierto que
Brezillon moria en brazos de un joven actor secundario que
era también ayudante del realizador: Louis Gasnier, el mismo
que luego cruzaria el Atlintico para hacerse un nombre de
prestigio en los EE, UU., como director de los primeros films
en episodios, entre los que es curioso recordar «Los misterios
de Nueva Yorks, cuya heroina fue Pearl White.

Al correr de los afios se hicieron otros films de mayor me-
traje e importancia sobre el héroe de la independencia hel-
vética. Una sociedad americana realizé un gran documental
que Suiza estaba obligada a realizar: «El nacimiento de
la Confederacionn (1925), en el que un wamateur», el doctor

“Guillermo Tell" de Heinz Paul

Kaufmann, encarnaba el personaje de Guillermo Tell, mien-
tras que el de Gessler era tenido por el actor valén, Kleinert.
Sin embargo, fue en Alemania donde un ano antes Rudolt
Dworsky v Rudolf Walter-Fein realizaron la versién més im-
portante de «Guillermo Tells, segin la tragedia de Schiller,
con una adaptacion musical de la obra maestra de G. Ro-
mus, siendo sus principales intérpretes Johann Marr, que era
el legendario ballestero, y Conrad Veidt, el cruel «baillin, Her-
man Gessler. Iin la versién parlante germano-suiza, realizada
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diez anos después, bajo la direccion de Heinz Paul, Conrad
Veidt volvia a interpretar el mismo personaje, en compaiifa
de Hans Marr (Guillermo Tell), Maly Delschaft, Theodor Loos,
Emmy Sonermann, Eugen Klopfer, ete.

En 1954, Jack Cardiff y Giorgio Pastina (musrto en 1966)
fueron elegidos para realizar el film «Las aventuras de Gui-
llermo Tells, producido por la sociedad P.A.l. Segin se anun-
ci6, se haria en dos versiones, la una en Eastmancolor v la
otra en 3-D, ambas teniendo por protagonista a FEirol Flyan
Los exteriores sertan rodados en Courmayeur, Val Veni, Val
Ferrer, sobre el Mont-Blane, en el refugio de Turin, en Nus,
en el castillo de Fenis y sobre el lago Miage. Centenares de
actores, de comparsas v caballos, participarian en la batalla
entablada entre Jos partidarios de Guillermo Tell v las tropas
de Gessler. El rodaje estaba previsto para tres meses. Las
escenas panoriamicas a gran especticnlo serfan rodadas con
cinco cdmaras y la ayuda de un helicoptero.

Ante la noticia de que una frma americana se  disponia
a filmar a orillas del lago de los Cuatro Cantones la historia
de Guillermo Tell, cuyo héroe nacional suizo seria encarnado
por Errol Flynn, la indignacién fue propagada por la prensa
suizo-alemana, inquieta de saber con qué salsa iba a ser sa-
zonado el Jegendario ballestero. Pero, por fortuna o desgracia,
el «Guillermo Tell» del malogrado Errol Flynn constituyé una
doble aventura a causa de las peripecias sulridas por una pre-
caria situacion econdmica que al fin termind con la suspen-
sion del film,

Al ano siguiente se hablé de terminar esta produccidn in-
acabada. Sin embargo, lo que se sabe a ciencia cierta es que
Georgio Pastina realizd una version de «Guillermo Telln, en
que Gino Cervi encarnaba al famoso arquero, en 1948,

GUILLERMO TELL
(FILMOGRAFTA)

1896: Francia (Photosceénographe). Emile Reynaud (Footit v
Chocolat). Sketch-parodia.

1898: Francia (Star Film), Georges Mélics. Escena cdmico-
fantastica de clowns, en 20 motros.

1900 : Inglaterra, Robert William Paul.

1903: Francia (Pathé). Lucien Nonguet (Jean Liézer, Louis
Gasnier, Léon Brezillon); 145 metros.

1908: Francia (S.C.A.G.L.-Pathé). Michel Grené v Albert Ca-
pellani (Henry Krauss, Paul Capellani).

» : Dinamarca (Nordisk). Esc. August Blom-Viggo Larsen

(August Blom, Oda Alstrup). «Wilhelm Telln.

1911: Italia (F.A.L); 205 metros.

1913: Alemania (Mutoskop y Biograph Film).

1914: U.S.A. (Famous Lasky).

1915: Alemania (Deutsche Bioscope Film). Karl Kienlechner,
IFriedrich Feher, Margareta Wilkins, Ilse von Tasso.

1923: Alemania (Fordys Film). Rudolf Dworsky y Rudolf Wal-
ter-Fein (Johann Marr, Agnes Straub, Eduard von
Winterstein, Xenia Desni, Otto Gebiithr, Conrad
Veidt, Erick Kaiser, Erna Morena, Ferdinand von
Alten).

1924: U.S.A. (burlesco). Bryan Foy.

1934: Alemania (Terra). Heinz Paul (Hans Marr, Conrad Veidt,
Detlev Willeke, Maly Delschaft, Edmond Villard,
Dennis Aubey, Theodor Loos, Emmy Sonnsrman,
Eugen Klopfer).

1934: U.S.A. (Universal). Film de dibujos.

1939: U.S.A. Friedrich Feher. (Segin la 6pera de Rossini.)
1948: Ttalia (Fauno Film). Giorgio Pastina (Gino Cervi, Mo-
nique Orban, F. Muller, Danielle Benson).

1956: Austria. (Verfilmte vorstellung des Burgs Theaters mit
Ewald Balser.)



EL XXXI

CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR

UN DIALOGO VISUAL ENTRE LO SOCIALMENTE UTIL Y LO
ESTETICAMENTE CONSEGUIDO

(Continuacidn y fin)
Quinta sesién

Las leyes de la contradiccion dialéctica entre las tenden-
cias conservadoras de la forma y las tendencias evolutivas del
contenido aparecen en el film de Serra v Sitjd «Estranys?»,
el mejor de esta sesion, v como todos los anos esperado con
creciente interés. El film empieza con imdgenes de cuando el
cine empezaba a caminar y termina con este mismo estilo, con-
ceptuoso, lalso, apoyindose en un didlogo que intenta ser
tiascendents v no pasa de sernos transmitido a través de cierto
ingenuismo, decadente y anticinematografico al mismo tiempo
Pero este arranque v este final —parece una secuencia filmada
v partida luego en dos— lleva dentro, emparedado, como un
esandwichn, el mejor cine que han realizado estos dos ama-
teurs catalanes. El tema de una pareja que intenta sublimizar
su amor sin concesiones a la circunstancia tarada que les ro-
dea, tiene sus mejores momentos en el choque dindmico de
su vida con la que les ha precedido. En cierto modo ese tema
tiene ciertos puntos de contacto con los problemas que toda
la juventud del mundo plantea, pone a flote v discute en to-
dos los paises. L.a camara de Serra vy Sitja vuela detras de
los dos protagonistas y consigue momentos perfectos en los
que, sin palabra alguna, fundiendo adzcuadamente imagen 3
banda sonora, logran desvelar el film de su equivocado arran-
que. Al final, sin embargo, vuelve el tono teatral del princi-
pio de la cinta y «Estranys?» se queda en otra grave equi-
vocacion de sus autores. Equivocacion que no es solo de
forma, como podria suponerse, sino también de fondo, pues
resulta precisamente el estilo inapropiado con que empieza y
termina la pelicula lo que impide que entremos definitivamen-
te en un clima cuya substancia sz esfuma en el digestivo
cine que¢ la envuelve. Hemos visto posteriormente «Estranys?»
en Rubi sin estos afiadidos del principio vy del final, pero
entonces tampoco hay film porque las secuencias centrales va-
lidas no encuentran puntos de referencias, contrapuntos v
lenguajes  visuales con los oue profundizar «visualmentes el
tema. Lo que indica claramente que la dltima obra de Serra
y Sitja fall6 ya en el principio estructural de su guién.

a«La tomban, de Eduardo Segarra v Floridan Serra, es una
cinta desigual, rodada en frio, con evidentes faltas de «ra-
cordn en el color y un sistema de vasos comunicantes —léase
imagenes— que caminan sin energia en la exposicion del
tema. A pesar de todo el tema elegido era importante, tras-
cendente, cargado de reflexiones sobre la violencia v la vali-
dez constructiva de las relaciones humanas. Existe en el film
esa forma particular que toma el cine de un debutante exi-
gente y ambiguo al mismo tiempo v que le impide saber cémo
puede pasar del cine descriptivo a] cine critico subrayando
visualmente estas fases de la narracién cineistica. Algunos
aciertos de camara esparcidos a lo largo de la pelicula de-
muestran la inquietud fructifera de estos dos nuevos ama-
teurs, cuya caracteristica parece ser, momentineamente, la de
escoger grandes temas idos a simplificar excesivamente de aque-
lla necesaria complejidad de interacciones que hacen posi-
ble la profundidad temética. Correcta, aunque envarada, la
interpretacion de ]J. Domingo v Eduardo Forn.
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por Gabriel Querol

«Probe Galician, de Carlos Fernandez, es un film breve,
sobre unos versos de Rosalia de Castro, que reclama otro tra-
tamiento guionistico que el de darnos una imagen para cada
estrofa. De esta guisa, la glosa de la Galicia humilde v sana,

<Estranys=, de Joan Serra y Andreu Sitja

o R

™

<Probe Galicia=, de Carlos Ferndndez

poética y moderna, quedo solo apuntada. «Con los ojos del
Grecon, de Rafael Marcd, es un film que nos plantea el pro-
blema de si la obra del famoso pintor fue la resultante de
una cuestion de astigmatismo visual o una deformacién figura-
tiva basada en una particular interpretacién mistica de los te-
mas. Algunos planos rodados con lentes que deforman la pin-
tura observada, resultan insuficientes y terminan por dejar el
film en un intento incoherente. Por tiltimo, vimos ese dia «El




.

cine amateur», de Carlos Fernandez, nueva version ilustrada
sobre los quehaceres del cine amateur, construida a base de
topicos e ironias rutinarias.

Sexta sesion

Se ha dicho que no hay vanguardia, sino talento; que
no hay modernismo, sino espiritus que saben crear —a través
de un lenguaje personal— la expresion exacta de su tiempo
Podriamos anadir que no hay vanguardia, en efecto, v si solo
cerebros muertos o parados, y olros que caminan, siempre in-
quietos, experimentando solideces expresivas. Entre estos lti-
mos podriamos poner, con pocas reservas, a Manue] Sanchez.
autor de «Partyve, que para nosotros ha sido el film maldito
de este concurso. Porque «Partvs es, sin duda, una esplén-
dida fantasia compuesta a base de cristal, luz vy cerdmica. El
buen gusto hecho cine; pero un cine de buen gusto que no

«Horreos asturianos., de Francisco José Valiente Ros

«Cop baix=, de Baca, Garriga vy Serrahima

todos captaran. «Partys es la especulacién estética elevada a
la categoria de sintesis por esa forma cosmogdnica llamada
cine; forma transparente del objeto movilizado para producir
wzonas de sensibilidad» capaces de ser atrapadas por cineis-
tas mds alli del nivel medio establecido de nuestra cultura
general, Atencidn, pues, a Manuel Sinchez, ma] clasificado en
¢! palmarés oficial, porque su «Partys merecia ser compren-
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«Cuencas. de Miguel Ferrer

dido a pesar de ciertas reiteracionss, de colas de celuloide
que no cortd v de algunas inseguridades de ritmo. La musica
de vibrafono de Hampton termina por dar a esta obra un
acabado lo suficientemente cualitativo como para olvidarse de
las pequeneces apuntadas.

«Cuencan, de Miguel Ferrer, es una pelicula correcta que
veparte su contenido entre el reportaje y la fantasia. El in-
terés no llega a descansar por ninguno de los dos estilos del
film, ni a penetrar por conducto de alguno de ellos en la in-
dole excepcional de ese rincon del pais, apto para cosas muy
superiores a encuadrar por las imdgenes, pero teniendo siem-
pre en cuenta su fuerza elemental, su vigor absurdo de na-
turaleza a la intemperie. «Dias sin manana», Manfred
Stud, es una cinta con buenas intenciones dosificadas irregu-
larmente n través de un cine construido a base de sincopes
visuales que encuentran su mejor momento en un ballet de
coches vy unos cuantos fotogramas dispersados, «Horreos as-
turianos», de Francisco J. Valiente, es un film con una parte
didéctica muy obsesiva sobre estos «palacios del grano», La
obra contiene un momento particularmente feliz cuando se
perpetia a través del celuloide animado de dibujos, ayuda-
dos por el acierto de la banda sonora. La falta de unidad ci-
neistica se hace visible en varios momentos de este docu-
mental caracteristico. «L’home que va morirs, de Antonio Fe-
yrer, resbala, como film de argumento, por un guibn rebus-
ado, una voz en «offs obsesiva y una planificacion facil,
demasiado supeditada al texto. Estos intentos metafisicos son
muy delicados y reclaman un espiritu atento a filmar algo
mas de lo que se tiene ante el objetivo. «Matanga del poren,
de Rafael Rib6, es una cinta sencilla, de imagenes concretas,
con una explicacién verbal que nos va diciendo todo cuanto
ven nuestros ojos en la pantalla. Matanza gris, a veces in-
apropiada por su dureza y un color deficiente.

Finalmente la sesién nos dejo otros dos films mas. «La
gruta méagican, de Francisco J. Valiente, es decir, las cuevas
de Altamira como una fantasia dibujada oue una figura fe-
menina descubre como si fuera la primera vez. El movimien-
to es extraio, el dibujo poco correcto y muy forzado, sin elas-
ticidades cinematograficas. Y, sin embargo, creemos que ha-
bia film en el tema. «En la nieve», de Fernando Manrique,
es una pelicula fotografica con largos y excesivos planos de




nieve y al final acogidos a la miusica tépica del tema de
«Laran de «El doctor Zhivagor. La sesién sexta empezd, pues,
discretamente, para terminar, con «Partys, como una notable
muestra de lo que puede llegar a ser el cine amateur de fan-
tasia.

Séptima sesion

Algo asi como la wmuerte y transfiguracién» del cine ama-
teur podria ser el titulo que resumiera esta sesién, que llend
de espectadores la sala de proyecciones. Freud y Marcuse ten-
drian algo que decir agui respecto a los fenémenos psicolo-
gicos v sociologicos que se dieron cita ese martes de mayo
a caballo de un film como «Después de la nochen, de Agus-
tin Bascuas, auténtico despliegue de sumisién erdtica al in-
terés cineistico de la velada. Porque —digamoslo ahora— si
existe una forma positiva del erotismo dosificado en la obra
de arte, puede existir también otra forma de erotismo vacio,
sublimado en su misma nulidad, poderosamente instintivo, pero
tan ingenuo como el platonismo, aunque mas dafiino. «Des-
pués de la nochen es el film innecesario, completamente in-
necesario para la salud v la higiene del cine amateur, ¥ cuya
presencia puede producir dafios mortiferos al clima de nues-
tro cine. No creo exagerar si afirmo que «Después de la no-
chen intoxicd alegremente el ambiente, pero ésta es una ale-
gria que no creemos le convenga demasiado al cine amateur.
Y que conste que nosotros pensamos, como el posta, que «sélo
dando a las cosas su verdadero nombre se produciria una re-
volucion moral tremenda v positivan. Pero no es precisamente
positiva la imagen narcisista y destemplada qus fluye por
casi todo el cine de este cineista barcelonés.

La transfiguracion llegé de la mano de Jorge Tomas, a
través del film titulado «Toros en Cardona», humor sano, cri-
tico v velozmente irdnico. Por obra y gracia del montaje ci-
neistico mas estricto, el cineista ha trocado una filmacién nor-
mal en una ronda humoristica desmitificadora de la fiesta, sir-
viéndose ademis del truco ecinematografico para dar una con-
tundencia comica a su reportaje. Pocas veces se ha otorgado
con mayor precision este premio al mejor film de humor. Y,
sin embargo, Jorge Tomas sabe, como todo cineista, que sus
tomas hubieran podido quedar en un reportaje mds, sin ner-
vio v sin miga. Ha sido su imaginacién la que ha «creadon,
una vez realizada la filmacién, ese reportaje substancioso, ale-
gre, que provoca ovaciones dondequiera que se provecta. Es
un proceso de transfiguracién cineistica ane debe hacer re-
flexionar a muchos sobre las posibilidades del montaje.

«El drboln, de Eugenio Anglada, es otro intento humoris-
tico en tono menor sobre las peripecias de un hombre dque
ha de cortar su arbol de Navidad v no encuentra sino in-
convenientes que Eugenio Anglada ha tratado con una fl-
macién entrecortada. «Romas, de Joaquin F. Gimeno, es un
rapidisimo reportaje sobre la urbe italiana. con uso v abuso
de Pan-Cinor v con un acusado menosprecio de las posibili-
dades descriptivas del cine. En lugar de imagenes sinceras,
tépicos turisticos de la Roma tomada del «ha=deker» turistico
méas socorrido. «Absentian, de José Reventds, es un trabajo
en color sobre las esculturas de Charles Collet. Contiene bhue-
nos momentos, pero el film intenta a veces dar un movimiento
convencional a estas esculturas v ahi se inclina hacia lo gra-
tuito. Poraue la verdad es que nada existe méis delicado que
el cine sobre arte, toda vez que en ningin caso serd emo-
cionalmente posible si no existe una estrecha identificacién en-
tre la obra descrita, interpretada o comentada en imégenes,
v el cineista que se dedica a ello. «Quan ell no tornan, de
Juan Vilanova, es el film de las caminatas, largas e indefi-
nidas, tomadas a través de una sucesién de planos monédtonos
¢ inexpresivos. «La trommeta magican, de Ricardo Agulleiro.
es una ingenua ligazén de fotogramas, algo asi como una es-
pecie de «film de nifio sin film». Y «Sabor a mar», de Jests
Martinez, es un documental precipitado sobre la pesca con
sus pinitos de fantasia y musica sobre el amor, en unas imi-
genes sobre la mar. Unos cuantos planos muy bellos al final
del film no redimen esta obra de sus auténticas limitaciones

Octava sesion

El cine es el eamino mas corto que conduce a un hombre
hacia otro hombre cualquiera. Tal es su intensidad comunica-
tiva. Tal su poderosa naturaleza para sincronizar, a imagen vy
semejanza de] hombre, las realidades fisicas, las realidades sen-
sibles v aquellas realidades mentales supraespirituales. Podemos
hablar con imagenes de la muerte, de nuestra propia muerte,
de la muerte de los demds, v de aquella agonia que Faullkner
describe en uno de los mondlogos mas dramaticos, mas huma-
nos y mas poéticos de nuestra época. La octava sesién ha sido,
en su mejor exponente cineistico, un didlogo sobre la muerte.
Ahi estd «La mort d'un cementirin para comprobarlo. Pero
también estaba «Vetustan para seguir hablando del tema, aun-
que de forma mais modesta.

<Instantes, de Tomds Mallol

José Alberto Bori dirigiendo «El héroes

18-154




«La mort d'un cementirin, de Baca v Garriga, es un film
de un macabro subido que termina con un innecesario inte-
rrogante. Al montar lo filmado, Baca y Garriga han reiterado
una y otra vez fragmentos parecidos, v ello impide que mar-
chemos hacia el final de la pelicula con seguridad y con inten-
sidad creciente. Los mismos planos filmados ordenados de otra
forma hubieran conducido a una experiencia, que trascendien-
do lo macabro, podria haber desembocado en lo poético sin
voces en wolfy que estorbaran esa extraia poesia que nace del
magico y delicado tema. Ordenacién de planos que sin repe-
tirse a si mismos debian ser: entrada al cementerio viejo,
paseo en travelling por las calles del mismo, dando una im-
presion general de su estado, descripeién analitica en primer
plano de ciertos detalles significativos, montaje rapido de gran-

tAbsentias, de José J. Reventds

«Maternasis», de Baca y Garriga

des planos sobre los restos y en la misma boca del objetivo
una pala o un golpe de pala que nos quita los restos macabros
sitnados delants de nuestros ojos para dejarnos ver edémo una
inquietante maquina amarilla traslada la carga hacia el camién
que harda desaparecer para siempre algo que «sabemos que ha
existidon. Lo curioso es que todo ha sido filmado por Baca v
Garriga, v es en ¢l montaje donde pierde potencia «La mort
d'un cementirin, a pesar de ello uno de los mejores films del
concurso.

«Vetustan, de Francisco Faura, deja el tono realista de
Baca y Garriga para filosofar acerca dzl hombre que no queria
morir, Un montén de frasss nos informan de ello con teorias
pasadas de moda o dejadas ya en olvidadas bibliotecas. Un
monton de lrases, hemos dicho, que no de imdgenes. Porque
las imdgenes de Faura estin construidas con trucos mal solu-
cionados, un montaje cinzistico excesivamente recortado y una
interpretacion teatral. «Hombres del marn, de Antonio Riera,
es la mondtona deseripeion de un film sobre la pesea que parte,
sin embargo, de esa simpatia que nos produce todo lo autén-
tico, aunque sea descrito con una excesiva reiteracidn de pla-
nos, otro exceso de movimientos no controlados debido a Ja
filmacion realizada en el mar, mezelado todo ello con una co-
rrecta voz en woffn. Completamente a la inversa, «Otono en
Galician, de Jestis Dominguez, es una sucesi

sion de buenas foto-
grafias en color que no conducen al buen cine propiamente
dicho, v el film transcurre sin ninguna intencién cineistica, sin
dar al montaje sentido alguno y con una ausencia total de ideas
cue establezcan la ligazén de la pelicula como film. Y ahi
ouedan «Amorn, de Juan Bages, dibujos animados sobre las
formas del amor, sin concretar demasiado cémo debian some-
terse a las formas cinematograficas, Y «Sa sinian, de Orestes
Pérez, documental con algunos planos correctos seguidos de
inapropiadas sobreimpresiones, repitiendo conocidos encuadres,
para desembocar finalmente hacia «Clamor falleron, de Ricardo
Agulleiro. un clamor lleno de clisés, poco cine vy muchas fallas
valencianas dejadas caer en la forzada sucesion de unos foto-
gramas.

Novena sesién

El punto mas alto del certamen en su aspecto temitico se
dio en esta sesion. Su titulo: «La darrera florn. Su Logos: una
especie de mirada, humana y emocionante, de nuestros ojos,
hacia nosotros mismos, muy parecida a la de Espriu cunando
mira su tierra después de haber sufrido con ella sus realidades
inmediatas. Sobre un poema del escritor americano James Thur-
ber. Eduardo Segarra v Florian Serra han realizado un film
importante que no puede despacharse con cuatro simples pa-
labras. Verdad es que estos cineistas se hallaban ante una
disyuntiva creadora que implicaba una serie de decisiones, mu-
chas de las cuales escapaban a las posibilidades del cine ama-
teur. Por una parte, podian adaptar el poema de Thurber, pres-
cindiendo en absoluto de su parte literaria y por otra servirse
de éste como pauta para desenvolver la intencién poemdtica
escogida, Todos los que havan leido con atencién esta pequena
obra masstra — dibujada ademés por su autor —, comprende-
ran en seguida las difieultades de ambos puntos de partida.
Recrear totalmente el poema significaba la realizacion de un
Alm larguisimo. Intentar ilustrarlo en imagenes —de la misma
manera que Thurber lo ilustré con dibujos— era mas factible
para un cineista amateur. Eduardo Segarra y Floridn Serra han
realizado esta ilustracién con dignidad, con aciertos de mon-
taje tan rotundo como el del discurso v el desfile militaristas,
alternando con la visién deformada de un mundo en convulsion
Quizé las mas evidentes irregularidades del film se hallan en el
tono, acusadamente «pairaly, de los momentos tranquilos de la
cinta: en esa introduccién inicial que exprime sus gotas de-
magdgicas v que pide a gritos unas tijeras oportunas: v en
esa falta de ajuste de algunas secuencias que detienen la
puesta en marcha del espectador ante un tema que los niltimos
acontecimientos europeos han puesto en el disparadera mun-
dial. Todo ello no es ¢bice para que pueda hablarse del film




como de una profunda experiencia filmica que acredita la de-
dicacion de sus autores. Porque «La darrera flors es un film
construido y elaborado en muchas ocasiones con elementos
que no tiene a mano ningiin amateur y, sin embargo, han sido
encontrados sabiamente por Segarra y Serra a través de la
circunstancia que les rodea. La cdmara dindmica de Serra y
el espiritu selectivo de Segarra son dos puntos positivos que
daran mucho que hablar v que solo han empezado a manifes-
tarse. Destaquemos también la labor de varios intérpretes del
film v el calido acento de la voz en off —nunca excesiva de
M. Afrissd.

El resto de la sesidn era ya otro cantar. «L’anima d’Auso-
nan, de Eugenio Anglada, es una pelicula de color desigual:
la consabida pareja que s= busca y se encuentra en una feria,
mercado o sitio parecido, v la deseripcion filmica del ambiente.
El film consigue méas unidad en su segunda parte que en la
primera. «Un rapton, de Isidro Novellas, no consigue repetir
¢l interés que este cineista desperté el pasado afio con «La
guerran. Con todo, e] film empieza muy bien, a caballo de una
parte deseriptiva excelentemente ambientada que va decayendo
a medida que la pelicula descansa sobre la parte resolutiva
de un guion lleno de topicos. «Llacs de Beciberrin, de Jose
Rof, es un larguisimo reportaje cargado de monotonias de to-
das clases, montado incluso con las colas del film impresio-
nado. Nada se significa en este documental y todo son lejanias
sin planificar. «Mi versionn, de José Reventos, es una edicion
ilustrada de la cancién «Aleluyan, con pinturas de Jesus Ca-
saus v encuadres mas o menos correctos sobre motivos artisticos
de glosa, cuyo metabolismo psiquico no se consigue aunar del
todo, «Ese deporte llamado tenisn, de Jorge Tomas, es un
largo reportaje sobre las eliminatorias de la Copa Davis, con
poca variedad en las tomas v algunos destellos de humor.
«J'aimen, de Eugenio Anglada, es la cancién ilustrada en
iméagenes, sin wracordss vy sin estilo, del que se salvan algunos
buenos fotogramas. Y finalmente «Los otros», de Antonio Riera,
es un interesante ensayo, realizado con fotogramas de pies en
activo que van del inconformismo individual al rutinarismo mul-
titudinario.

Décima sesidn.

Esta velada cineista vino apovada por un film coherente de
Manuel Maristany, titulado «Bombines y bombones». Este film
es algo mas que un correcto documental sobre los ingleses.
Es un film cuvo estilo personal sirve con precision el tema
elegido, sin sistematizar sus hallazgos expresivos. Su autor,
ademés, establece una especie de contrapunto visual entre la
imagen oficial que podemos tener de la Gran Bretafia y la
que logra wcazarn en sus calles a través de tipos y ambientes
que parecen pasados por la luz apagada de la neblina inglesa.
El tono v el estilo de Manuel Maristany tienen su propio «wel-
tanschauung», y a través de ese su universo personal del Lon-
dres visto prolonga el interés directo de las imagenes escogidas.
También es verdad que algunas veces el film pierde un tanto
su equilibrio, pero lo hace en todo caso sin perder de vista
una feliz interpretacién del mundo exterior inglés que eubre
con cierta esencia intimista las cosas v seres del pais. Quizd
se eche algo de menos en esa Inglaterra de Manuel Maristany,
pero se nota algo de mas que pocos cineistas, incluidos los
profesionales, han sabido darnos, v gue su autor remata con
un agudo comentario, que es, sin duda, el mejor v mas opor-
tuno que hemos escuchado en este concurso. Nuestra raquitica
escuela documental —nos referimos a nuestros documentalistas
profesionales aplaudidos por buena parte de la critica profe-
sional v sus complejos de dinero y snobismo, profesion y cul-
tura— tiene algo que aprender de «Bombines v bombones».
También es cierto que la miusica, en la segunda parte de la
pelicula, no consigue el ajuste necesario con la imagen visual,
pero todo ello resulta perfectamente relegado a segundo tér-
mino por la eficacia general de este documental, para nosotros
el mejor que se ha visto durante el certamen, Manuel Maris-
tany abre, con un bisturi, los posibles clisés britdnicos que

FilmoTeca

habitan en nuestra memoria v los enrigquece con una aportacion
cineistica que los humaniza desmitificindolos v objetivandolos
mas alla de ciertos lugares comunes.

«Neoliticuss es un film de buen color, imagen inmovilizada
v montaje sin inquietudes interiores constructivas. La camara
se mueve sin intentar la significacion de algo ni la interpreta-
cion personal de lo que vemos en la pantalla. Lo més discu-

tPlehls, de Javier Estrada

tible es su comentario sobre arte, de cuya historia se llega a
decir que «es una pescadilla que se muerde la colay, cuando
lo cierto es que se trata de todo lo contrario, aunque en el
vientre de esta pescadilla haya miles de reiteraciones copiadas
que se autoanulan entre si. Pero el arte no es ese vientre, sino
por encima de todo la cabeza visible d= aquellos que han mar-
chado hacia adelante, partiendo del arte adquirido y haciendo
evolucionar, generacion tras generacion, su proceso creador.
Diganlo si no los modernos Tinguely, Mathien, Rauschenberg,
Klein, Tupies, Buffet, Mmdertwasser, Arnal, Lapoujade, Gui-
ramand y el mismo Picasso, en oposicion superada o tantos
grandes nombres del arte de aver. El mundo del arte no es tan
simple como puede parecer a la vista de los que viven igno-
rando sus cuitas. Por eso creo que «Neoliticusy es, en principio,
una equivocacion filmada, con la que los amateurs no deben
reincidir si no quieren denunciar su posible falta de apego al
estudio profundo de estas cosas. Pues lo cierto no es quz todas
las opiniones valgan. Todas pueden ser escuchadas, pero que-
darin aquellas que resistan un solido analisis v warribin a 'ds»
de las cosas, funcion Gltima de la comunicacion humana.

La sesién termind con «Hippien, de Antonio Puerto, cine
sin agudezas sobre un tema que las pedia. Vimos también
«iEh, torolyw, del mismo autor, intento vilido de reportaje
partiendo del punto de vista del toro. Su comentario es mejor
que sus imagenes. Estas tienen su mejor significacion cuando
vemos a un toro encarcelado, cuva liberacion solo tiene va
Ingar cuando ve la luz de la plaza donde van a matarle. «Psi-
castenian, de Antonio Pérez, es un film que nos habla de la
repulsion de una chica hacia los pajaros. El montaje debio
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«Amor«, de Juan Bagés

organizarsz al revés para que tuviera consistencia. Y «La gaita
gallegas, de Antonio Docampo, es un documental didactico
sobre ese instrumento, con un comentario «indecisamente co-
rrecton.

Onceava sesion

Esta fue, por su calidad media, la mejor sesion de todas las
czlebradas este ano. A modo de entremés empezd con la pe-
licula de Baca y Garriga titulada «Cop baix», un argumento
filmado en blanco v negro sobre un tema de Ernest Hemingway,
al que, a estas alturas, el cine profesional ha cuidado de sa-
carle jugo con cierta fortuna. Quiza sea éste su mayor incon-
veniente, pues a pesar de su excelente interpretacion, del valor
linmano de esta corta narracion v de la cuidada elaboracion
de que han hecho gala estos dos cineistas, el cine profesional
ha dado categoria topico a la mayoria de lances sobre el
boxeo que el guidn nos obliga a presenciar, aunque llegue a
interesar profundamente el caso de este boxeador aplastado
por el escaso valor moral de una decision antideportiva. Los
encuadres en primer plano de los rostros de sus intérpretes bus-
can a meznudo los recovecos psicologicos del drama interior,
aunque el tono sepia del blanco v negro conseguido no ayude
demasiado a darles la debida fuzrza expresiva. «Cop baix» es
un corto que pone de relieve una cosa: la cautela que los
amateurs deben tener al escoger sus tem sobre todo aquellos
que rozan determinados génerus cineisticos, euyo lenguaje ha
sido apurado por el cine profesional.

+Hordscopos, de Alberto Ruiz de Aguirre v Oscar Villanueva

aBarcelona shows, de Carlos Barba, es otro reportaje mixto
de este autor egarense. Mixto porque su Barcelona tiene mu-
cho de verdad preparada y otro tanto de verdad objetiva. Esta
coexistencia de imdgenes preparadas e imdgenes idas a buscar
en la libertad instintiva de la Barcelona wsorprendidas o «ca-
zadan, dejan esta obra en un tratamiento terapéutico de tipo
cineistico euyvo trazo gueda ain, quizd demasiado, en su es-
tado académico. Una urbe como Barcelona es, en efecto, un
gran especticulo en si misma. Y Carlos Barba se mete por
todas partes aireando de forma inc

va sus cosas discutibles,
sus cosas dignas de ser glosadas, sus figuras primordiales y un
mucho de ese barcelonés andnimo que anda por estas calles
que Barba escruta con placer, con dedicacidn humana, con
pinceladas de humor y de sitira. «Barcelona shows es un film
muy trabajado, como todos los de Carlos Barba. Pero cree-
mos que la madurzz vy funcionamiento de su estilo no deben
correr el riesgo de servimos en adelante nada que no sea
auténtico, separando el mito fabricado de la vida observada,
en ¢l mismo momento en que late v se produce a través de
las arterias urbanas que la avidez de su objetivo nos envia
De todos modos, podemos afirmar que, con este tercer film
sobre Ia capital ecatalana, Carlos Barba ha reunido un extenso

Vall Escriu filmando +Oda a Gaudis

muestrario de lo que se «viven y de lo que se «llevar en
lo Barcelona de nuestros dias, como ningin cineista lo ha he-
cho hasta la fecha.

«Instanten, de Tomas Mallol, es, sin duda, el mejor film
de este cineista amateur. La concision de su lenguaje, su des-
glose cinematografico del factor «tiempon, la perfecta selec-
cion ambi=ntal de sus imagenes v ese hilito poético de vida
olvidada, pero latente al mismo tiempo, que respira todo el
fllm, no se logran por casualidad. Mallol se ha alejado del
atdcil bovarysmo de las flores de plasticon para cultivar un
cine de andlisis que en este caso concreto llega a su realismo
mas conseguido. Entre estos planos generales de una estacion
de tercera y esa camara que penetra —en un plano tinico en
lu historia del cine amateur— por el ojo de la taquilla de-
tris de la cnal wviven el jefe de la misma, estd el instante
turbador del paso del tren que no se detiene, mientras en
la calma vital de la estacion los pocos seres vivos que existen
en ella han cumplido mecanicamente su mision. Los elemen-
tos son simples, pero la significacién conseguida es profunda,
casi tanto como su fendmeno poético. El montaje coordina a
li perfeccién el wmovimiento de la imagen» con «el movi-
miento en la imagen», dos cosas completamente distintas que
Mallol institucionaliza en su instante cinematografico. Este es
un cine de descripeidon v andilisis de calidades positivas.

En esta misma onceava sesion vimos tres films de Jorge
Vall Escriu: «Festa del Pin, «2002» y «Oda a Gaudin. De




los altimos films hablamos va extensamente en estas paginas
u través de un «Perfil criticon. Subrayemos, sin embargo, que
si la opinién entonces emitida respecto al film «2002» no ha
cambiado, si debemos rectificar algunas consideraciones por lo
que hace referencia a «Oda a Gaudin, que en su proyeccidn
para el concurso nacional habia sido notablemente mejorada
a consecuencia dz una deliberada poda de reiteraciones que
en nada favorecian este film. Por lo tanto, de la «Oda a
Gaudin que vimos euando obtuvo el premio «Ciudad de Bar-
celonar a la que participé en este XXXI Concurso Nacional,
media. si no un abismo, si una mayor concisién en el mon-
taje que afecta a la representatividad gaudiana. Representati-
vidad atin no del todo conseguida, pero que ha sido seleccio-
nada, aligerada y montada sin ciertos excesos que en nada
favorecian aquella primera versién, Es mas, tal como quedo
en este segundo montaje, quizd no se le haya hecho al film
la debida justicia y el palmarés del concurso no refleja —siem-
pre segin nuestro particular punto de vista— el valor exacto
del film, el cual merecia mejor suerte. Creemos que todo lo
que pasa a Jorge Vall Escriu es fruto de su apasionada in-
clinaciéon hacia el cine v a todo aquello que intenta comu-
nicarnos a través de sus films, siempre importante y nunca
haladi. Solo el tiempo, el didlogo, la autocritica v la sinceri-
dad apretados junto a su persistente espiritu cineistico seran
capaces de madurar, con mayor precisién, su lenguaje visual,
de cuyo dominio, a pesar de todo, no se halla ya demasiado
lejos. Digamos ademdas qus «Festa del Pin reclama otra poda
parecida a la que sufrid «Oda a Gaudin, pues sin tantas rei-
teraciones este reportaje tiene va en sus imagenes el aliento
vigoroso, caliente y original que garantizan no sélo su ameni-
dad visual, sino una rara frontalidad que desde su arranque
—muy acertado— aparte el film del reportaje folklérico sim-
ple. Con menos reiteraciones v un remate final mas adecuado.
«Festa del Pi» podria ser un excelente film de singular be-
lleza descriptiva.

«Terpsicore B7». de Francisco Raluy, es un film-ballet en
el que vemos Barcelona por conducto de una pareja de baile
que nos va ensefiando .a cindad. La perfeccién sincronizada
del film, tanto sus «racords» entre los mismos pasos encade-
nados de la danza como por su aplicacion sonora, hacian di-
ficil este film para un amateur. Francisco Raluy ha consegui-
do, sélo a medias, el resultado requerido por sus buenas in-
tenciones., Queda su innato buen gusto, un intento de salir a
flote con un film que tiene su patrén en los films que en
su dia nos dio el triptico profesional Freed-Donen-Kelly, v la
posibilidad de contar con un nuevo cineista del que puede
esperarse un cine amateur ambicioso v original.

Esta sesion. pentltima del certamen, termind con «Mater-
nasisn. un film de Baca v Garriga realizado a base de la téc-
nica del dibujo animado en color. ¥ decimos «dibujo animado
v en colorn porque estos dos cineistas han trabajado de forma
consciente en esa doble vertiente dindmica v estatica del corto
animado con un refinamiento humoristico de primer orden.
El universo animado de Baca vy Garriga no resulta nunca
pesado, desencadena en todo momento la risa franca e im-
provisa constantemente entre lo grotesco v la caricatura. To-
dos los Ingares comunes de la maternidad flotan a través de
numerosos «gagsn sutiles e irdnicos, comicos y de acertada
observacién. «Maternasis» es, en lo que se refiere al film de
dibujos animados, wel esplendor de la imaginacién» sélida-
mente instalada en el dominio de una téenica no superada
ni por los mismos profesionales de nuestro pais, Y que conste
que me estoy acordando de Chumy Chumez. Espontaneidad,
humorismo v medida humana flotan al ritmo sorprendente de
esta cinta, la mejor sin duda de esta convocatoria. Es el re-
sultado perfecto de un trabajo en el que han intervenido la
sensibilidad humana y poética de Baca v Garriga, la calidad
de su dibujo, un excelente sentido de lo cinematogrifico y
un mucho de esa atmdsfera que consiguieron los mejores acua-
relistas de nuestro pais,
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Doceava sesion

La tltima de las sesiones de este ano fue bastante des-
igual. Al lado de dos o tres films interesantes hubo una ma-
voria sin auténtica voluntad de creacion. Antonio Medina Bar-
dom, por ejemplo, presentd dos peliculas: «Pasado» y «El se-
maforon. En «Pasadon Medina Bardén intenta por lo menos
trascender unas imagenes que parecen establecer un didlogo
fisico entre la madurez v la juventud, entre el pasado y el
presante. Un buen color, unos excelentes encuadres, e incluso
un tratamiento ribeteado de swrrealismo jugado sin demasiada
conviceion, hacen que el resultado sea un producto sin auto-
ridad clisica, pero también sin aquella autoridad vanguardista
que algunos planos sugieren. De aqui que «Pasado» nos pa-
rezea una pelicula distante, [ria, sostenida tnicamente por la
calidad fotografica de las imagenes. «El seméiforon es ya un
chiste inferior, tanto por lo que se ventila en el tema como
por el trabajo formal de su autor, que este aiio ha trabajado
por debajo de sus posibilidades.

«El mentirdgrafor, de Pedro Sanchez, es otro chiste. Cine
menor va antes de ser filmado y con un didlogo no demasiado
ocurrente al lado de unas imégencs inciertas. «Primer final»,
de José A. Bori, es una pelicula que nos habla de la fertilidad
psicolégica del mundo femenino. Pero si la realizacion es co-
mrecta no lo es el apuntalamiento analitico de los personajes,
a los que falta invencion en los detalles que han de mos-
trarlos como son. Todo en conjunto da la impresion de un
buen tema realizado demasiado aprisa por este cineista. Es lo
mismo que le pasa a Bori en «El héroes, un tema que tra-
tado con un mas detenido sentido descriptivo hubiera po-
dido profundizar en ese tono antibélico que ahora queda de-
masiado adscrito a lo demagdgico. Y lo demagégico, a pesar
de ser a veces necesario, es siempre un- articulo formal de
segunda mano. Por otra parte, el final del film no ha que-
dado resuelto después de un climax rotundo como el del ma-
notazo de la protagonista sobre la medalla del héroe colocada
sobre su ataiud. El cine de José A. Bori es valiente, pero vincu-
lado a una planificacién que no termina d2 madurar,

«Fantasiass, de Pedro Sdnchez, es un film que recuerda
demasiado «Blinkity Blank», de Mac Laren, con los incon-
venientes que es de suponer v los que se acumulan por el
hecho de que el dibujo rayvado sobre las fotografias en mo-
vimiento no tene unidad tematica. Se trata, pues, de un in-
tento de repetir lo que va se ha hecho, Lo que no impide
que la cinta siga su curso persiguiendo ritmicamente el des-
igual tema hacia su terminacién. «Gala Medievaly, de Angel
Garcia, es un documental sobre Avila con muchas piedras y
poca gente junto a un comentario pirneteado y la clasica ca-
mara mirando hacia arriba. Las tomas son correctas, pero no
incisivas, porque se olvidan completamente de la esfera hu-
mana en que se mueve la ciudad. «El hordscopor, de Ruiz
v Villanueva, es un film de humor sobre un dia aburrido va-
ticinado por su protagonista. La auszncia de «gags» en un
gu‘on que los pedia hace perder grados a esta obra, de limi-
tados alcances. «La Mio Quintanan, de Guillermo Camarero,
es el relato de un dia cualquiera acerca de la vida campes
tre, a partir del canto del gallo. Todo tiene olor de cine
macanicamente preparado v el buen color de sus fotogramas
inclina el film hacia el reportaje-postal.

Por dltimo, v para cerrar este largo proceso critico del
XXXI Concurso Nacional de Cine Amateur, nos referiremos a
la obra de Joaquin Vifiolas titulada «La nosan. Contintia Vifio-
las en ella el sentido de la «praxiss social que tanto le obse-
siona, esta vez por conducto de un nuevo acto de insolidari-
dad humana que el cineista ha situado de forma magistral
en un terreno arrasado por modernas méaquinas, Ninguna duda,
pues, respecto a la circunstancia en que se mueven los per-
sonajes escogidos. Pero su narracién se apoya demasiado so-
bre la sintesis alejada dz lo que intenta decirnos v demasiado
poco sobre el registro minucioso, penetrante, de esa convul-
sion poemitica. Digamos, puss, que faltan en «La nosan tres




subrayados oportunamente distribuidos en sus momentos de-
cisivos, vy que pedian al objetivo cinematogrifico un acerca-
miento claro a los rostros de los protagonistas. A través de
estas tres situaciones clave el poema épico de Viiolas hu-
hiera alcanzado dimensiones extraordinarias. Pues el film lleva
consigo todo un proceso descriptivo de nuestra decadencia
moral, desde nuestra, a menudo falsa, amistad individual hasta
esa implacable necesidad colectiva que algunos grandes de
nuestros dias estan ya llamando «democracia concretan. Gran
tema el de «La nosa», no apto para pusilinimes ni ecriticos
pasados por agua. Nosotros creemos que el film puede me-
jorar con la inclusion de aquellos primeros planos. Y estamos
seguros que Joaquin Vinolas puede redondear este film impor-
tante v lleno de audacias temadticas.

Punto final

Cuando escribimos estas cuatro lineas finales, hemos leido
va algunos comentarios sobre este certamen. Comentarios rea-
lizados con desgana, con exigencias disparatadas acerca de
lo que puede realizar el cine amateur, Si sobre un pore
taje de cien films profesionales se llegan a descubrir apenas
diez obras interesantes, es decir, un diez por ciento vilido,
cnando algunos criticos que viven de espaldas al cine ama-

teur hablan de este cine exigen, para estar tranquilos, un
porcentaje vilido de un cincuenta por ciento: si no, se po-
nen a hablar de bajo nivel, La verdad es que aios mis tarde
descubririn valores que fueron honradamente madurados en
el seno del cine de aficion, como por ejemplo Sirera, Pomardn,
Serra, Sitjd, Mallol, Baca, Garriga, Vifolas v otros, hacia los
cuales cabe una atencién que ningin cineista debe descar-
tar. Existe un w«nuevo cine amateurs que dice cosas impor-
tantes. Es el cine de autores amateurs que no han ido a nin-
guna escuela de cing, que van a concurso para dinlogar (no
para ser premiados con mna medalla mds o menos), v que
se transforman en auténticos autodidactas de la narracién ci-
nematogrifica. Como dijimos en nuestra introduccién a este
comentario, el cine amateur estd siendo un campo abierto a
la imaginacién. El hecho de que en 1968 haya alcanzado la
cifra mis alta de participacion conseguida hasta la lecha, pue-
de 0 no ser bueno para este concurso nacional. Si es saludable
comprobar que su nivel cultural ha sido notoriamente amplia-
do; que sus mejores preocupaciones actuales tienen el aliento
de nuestra época; y que su ejercicio y divulgacion estd to-
mando, mds alld de sus inmadureces, esa carta de naturaleza
llamada «psicologia de lo profundos tanto en lo que se re-
fiere a su aspecto estético como en lo que se refiere a su
contenido.

BLGINE SERTEMO ART

RUDO
ARNH

Nacio en 1910, en Alemania. Ensayista cinematogrifico v
de estética en general. En 1939 pasé a los Estados Unidos.
Profesor en el «Sarah Lawrence Collages. Autor del libro «Film
als Kuntsy, publicado en Alemania en 1932 v reeditado en
Estados Unidos en 1957 con el titulo «Films as Art» en
edicion revisada v refundida. Arnheim, espiritu curioso v eru-
dito, se interesd por el cine, la radio v toda clase de problemas
esteticos. En este 1ltimo aspzcto desde 1939 (fecha de su par-
tida para los EE. UU.) public, entre otros, los libros «La
vision tridimensional v la percepcién en el espacio» v «El
papel de la emocion en el artes. La originalidad de su inda-
gacion consiste en partir de deducciones abstractas v no de
ejemplos concretos (Henry Agel). Debenedetti le definié como
«un teérico sin manoss, esto es, como quien deduce v genera-
liza «privindose astutamente de los placeres de la creacidny.
Sus especulaciones, construidas sobre bases cientificas v a veces
demasiado ortodoxas, aunque se apartan de algunos principios
de los rusos, tienen con ellos ciertos puntos en comtn. El
problema constants, desde que era estudiante hasta hoy, es el
epistemoldgico visto por un psicdlogo (Guido Aristarco).

Sin ningin lugar a dudas Rudolf Amhzim es un gran ensa-
vista cinematografico. Guido Aristarco, en su fundamental his-
toria sobre las teorias d=] film («Historia de las teorfas cinema-
tograficasn, recientemente editado en Espaia por «Editorial
Lumenn) le concede la maxima importancia.

Seleccion de textos

«Todavia existen infinidad de personas cultivadas que se

resisten a creer que un film pucda llegar a ser una obra de
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por Joaquin Vinolas

arte. Su argumento es que «un film no puede ser arte, va que
no hace otra cosa que reproducir la realidad, de manera me-
canican. Los que defienden este punto de vista basan su razo-
namiento en una comparacion con la pintura. En pintura el
camino de la realidad al cnadro pasa por el ojo del artista,
su sistema nervioso, su mano v finalmente el pincel que aplica
las manchas sobre la tela. El procedimiento no es mecénico
como lo es en la fotografia y el cine, en el que los ravos lumi-
nosos, reflejados por un objetivo, son recogidos por un sistema
d= lentes v dirigidos sobre una placa o pelicula sensible, en la
que produce reacciones gquimicas. ¢Es ésta una razén suficiente
para negar a la fotografia v al cine un lugar en el templo de
las Musas?

Arnheim rzbate, cuidadosa v sistematicamente, la acusacion
de que la fotografia y el cine son simples reproducciones me-
cinicas de la realidad vy que, en consecusncia, no tienen nin-
guna relacion con el arte.

«No existe ninguna férmula para elegir el punto de vista
mas caracteristico: es una cuestion de sensibilidad. Que una
persona, particularmente, sea «mas ella misman de perfil que
de frente, que la palma o el dorso de una mano sza mis ex-
presiva, que una montafia dé su mzjor representacion desde
¢l norte o desde el oeste, no puede asegurarsz matematica-
mente. Es una cuestion de delicadeza y se@nsibilidad. Puede
hacerse comprender a las personas que hablan econ desprecio
de la camara como de una méquina de registrar automatica,
que para la mas simple reproduccion de un objeto sencillo es
necesaria una cierta sensibilidad al mirar_la paturaleza de este




objeto, que nada tiene que ver con una operacion mecani-
can (...). «En la fotografia de arte o en el film no se eligen
necesariamente los puntos de vista que muestran mejor las
caracteristimas de un objeto dado; se eligen, casi siempre,
otros, para obtener efectos determinados» i)

Las reflexiones del teorico aleméan le conducen a las mismas
afirmaciones ds Pudovkin v Baldzs, es decir, que el caracter
artistico del cine radica en la diferencia existente entre los
acontecimientos reales v su reproduccion. En su libro «Weltbild
und Filmbilds (Imagen del mundo e imagen del film) expone
un inventario de los «elementos de diferenciacion» que el llama
«medios formadoress. Son, a su entender, la limitacion de la
profundidad espacial, la ausencia del color, la iluminacién, el
encuadre, la distancia del objeto, la abolicién de la continnidad
espacial v temporal, la reduccion de la actividad sensorial a
elementos Opticos (Arnheim se basaba en la época del cine
mudo). Estos elementos de diferenciacion con la realidad (que
pueden considerarsz, en cierto modo, como deficiencias) son
por el contrario factores de expresion estética: «Son precisa-
mente los defectos aparentes del cine quisnes le dan la posi-
Lilidad de crear».

Referente al montaje Armheim sostiene, contrariamente a
Pudovkin, que no es la base del cine y no es lo especificamente
cinematografico. Afirma que cada uno de los trozos de pelicula,
filmados individualmente, son de por si un producto artistico,
muy distinto de la realidad y constituyen no solo los «elemen-
tos primigenioss. sino el medio mas importante vy peculiar del
cine. De aqui ¢! valor que atribuye a cada encnadre v el
reproche que hace a la escuela rusa en general por su tendencia
o« considerar precisamente el montaje como la tinica caracte-
ristica del arte cinsmatografico v a usarlo de un modo excesivo.
Segiin Arnheim los cinco métodos de montaje sostenidos por
Pudovkin representan «un esquema poco satisfactorio en cuan-
to la subdivisién esta determinada a veces por el contenido, a
veces por el método de corte, y hace caso omiso de la dife-
rencia que existe entre estos dos factoress. Arnheim, con mds
razén todavia, queda insatisfecho por el cuadro expuesto por
Timoshenko. Si en el esquema de Pudovkin la distribucién esti
determinada unas veces por el contenido v otras por el método
de corte, el de Timoshenko. observa el ensavista alemén, «no
es otra cosa que una relacion de factores heterogéneos». A los
cuadros expuestos por los dos rusos Arnheim contrapone un
tercero basado sobre los binomios «corte-montajen, «tiempo-
espacio» y «forma-contenidos, de los cuales surgen varias com-
binaciones de analogias v contrastes. Divide los «principios de
montaje» en «principios de corten, wrelaciones de tiempon,
«relaciones de espacion y arelaciones de contenidon, consiguien-
do asi una mas logica estructuracion.

A este respecto escribe Renato May («Para una gramatica
del montajen, publicado en Bianco e Nero. enero 1938): «El
especialista en estética aleman analiza extensamente, v no sin
cierta pedanteria, las diferentes clases de montaje que cons-
tituyen, en suma, una reclasificacion racional de los numeros
de Timoshenko. Se vuelven a encontrar igualmente los prin-
cipios de]l montaje-atraccidén y las referencias a Eisenstein y
Pudovkin. Las combinaciones de analogias (a menudo toma-
das ‘del cine ruso) hoy parecen algo pasadas d= moda: la ca-
dena en el pie del presidario y la pierna de una bailarina; el
rico en su sillén v el condenado en la silla eléctrica, ete...
La investigacion artistica de Arnh=im es mas penetrante cuan-
do estudia, segin la frase de Aristarco, “la idea de constan-
cia en los valores de las relaciones”. Hay alli una hisqueda
de la unidad de composicién ritmica que siempre sigue siendo
valida.»

En e] ensayo «Nuovo Laocoontes (Bianco e Nero, agosto
1938) Arnheim toma posicion frente al cine sonore partiendo
de su método preferido en la investigacion: el deductivo. Exa-
mina en qué condiciones pueden nacer las obras de arte,
cuando éstas emplean simultdneamente muchas artes, v aplica
e! resultado de su investigacion al cine. El enriquecimiento
que puede obtener el arte del empleo de muchas téenicas di-

ferentes, destinadas a crear una unidad debida a la coordina-
cién de dichos diversos modos de expresion, no pueden com-
pararse, en ninguna forma, con la fusion de las diversas per-
cepeiones que da origen a nuestro conocimiento del mundo
exterior. Solo mediante una combinacion del valor expresivo
de dos elementos estéticos diferentes (por ejemplo: un gru-
po de bailarinas y la misica que las acomparia) se puede al-
canzar la umidad. «Asi pueden existir, y existirdn casi siem-
pre, otros planos materiales superiores, pero dichos planos ten-
dran un cardcter menos elemental que el plano material ba-
sico. Una obra de arte wcompuestan, pues, solo puede conce-
birse si los organismos completados, creados, por medios par-
ticulares, se integran en el conjunto y se organizan paralela-
mente unos con los otros, Este doble «paralelismon no ten-
dra significado més que si cada uno de los elementos parcia-
les no expresa la misma cosa, sino que completa el conjunto
en un sentido o en otro. Cada wio de los medios empleados
debe cireunscribir el tema a su manzra, v las diferencias obte-
nidas en los resultados deben corresponder a las que existan
entre los medios empleados v su caricter propio. «Cada vez
que encontramos en la historia del arte una conjuncion de
varios medios —precisa Arnheim—, el examen mas minucioso
revela que uno de ellos tiene una neta superioridad sobre los
demds. Un solo medio se reserva la tarea de realizar la obra
y es ayudado y completado en esta labor por los demds me-
dios.» Cita el ejemplo de la dpera: «De hecho, el libreto re-
sulta ser un simple recurso al servicio de la musica, elaborado
completamente segin las necesidades del compositor, de wvalor
literario a menudo mediocre e insubstancial respecto al intimo
contenido de la Opera, necessario solamente para explicar la
trama v facilitar la puesta en escenan. Al aplicar los resul-
tados de este analisis al cine sonoro, resulta evidente que la
conclusion serd negativa. En el cine sonoro, afirma Arnheim,
tanto la accion visual como el didlogo, cada uno de ellos, de-
ben desarrollar el argumento «totals; de otra forma, se echa-
vin en falta el principio formal del paralelismo de dos ele-
mentos completos, pero mientras la accion visual transcurre
sin lagunas, al menos en el sentido extrinseco, el didlogo es
fragmentario, lo cual produce un paralelismo parcial, en lu-
gar de una fusién completa de los elementos. La imposibili-
dad de realizar esta fusion «no resulta evidente para todos,
saglin la experiencia prictica del cine, Gnicamente porque la
imagen en la pantalla no se interrumpe nunca para ceder la
palabra al didlogon (Guido Aristarco: obra citada).
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B CINELSTA FIENE LAGPALABRA

2Cémo realiza Usted?

Hoy: JOAN SERRA y ANDREU

Como pusde suponerse, al plantzar el cuestionario a los
dos cineistas de Esparraguera y tener que escoger un campo
determinado, la eleccion ha sido répida y sencilla: Argumento.

He aqui sus respuestas v comentarios a los temas plan-
teados :

En la filmacién de las peliculas «Magnificats, «La Missa
dels homes», «L’homz nou» y ahora «Estranvs», hemos usado
ideas basicamente propias.

Realizamos, en primer lugar, un guién primario, para trazar
fu linea general del argumento. Posteriormente, v antes del
rodaje, procedemos a un detalle técnico de cada secuencia.
Para el guion literario, si lo hay, recurrimos a textos de teatro
convenientemente adaptados a las necesidades argumentales de
la pelicula,

No hay eleccién entre blanco y negro o color. Hasta ahora
hemos filmado enteramente en color.

La eleccion de los actores se efectia, generalmente, entre
los aficionados al teatro de nuestra poblacidn. Auncue con-
viene adaptarlos a una nueva téenica de medida de interpre-
tacion. Bien se sabe que no es lo mismo interpretar para el
teatro que para el cine. Debemos sefalar que algunos actores
no habian efectuado nunea ninguna actividad d= interpretacion
y han conseguido un buen resultado, por ejemplo: el intérprete
del sacerdote de «La Missa dels homess y los protagonistas

SITJA

por José Alberto Bori Pons

de la ultima pelicula «Estranys», asi como la intérprete tinica
del film «Climax».

El vestuario necesario se lo ubastece el mismo intérprete.
Si es clisico o con alguna particularidad, suele ser adquirido.

Indistintamente se filman los interiores o exteriores que re-
quiere el guién elaborado.

Joan Serra cuida de la direccion; Andreu Sitia de la ca-
mara, secundados casi siempre por dos jévenes colaboradores
que preparan la iluminacién y el montaje de cada secuencia.

El rodaje se planea convenientemente, aunque se supedita
a altima hora a las conveniencias de la clase de luz a emplear
(si es exterior) o bien a la disponibilidad de los intérpretes.

Normalmente seguimos el planteamiento del guién, aunque
muchas veces nos dejamos llevar por la ainspiracion» del mo-
mento, tanto del director como del actor.

El cAmara utiliza casi siempre una hoja de rodaje previa,

Efectuamos el montaje de acuerdo con el guion. Si no sa-
tisface el resultado obtenido, se estudian las fallas v se repite
la filmacion. También a la vista del resultado de las tomas ¥
del montaje previo solemos rectificar parcialmente el guion
original.

Para la sonorizacién se trabaja con el mismo equipo de rodaje
vy con la asistencia téenica, en cuanto a la puesta en marcha,
de un profesional. La parte musical nace casi siempre con la
idea inicial del guién; las dos partes forman un todo indiv'sible.

«El cielo, el sol v el mar»
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EXITO DE EMILIO DE LA CUADRA

Nuestro querido amigo vy socio de la Seccién de Cinema
del CEC, Emilio de la Cuadra Roses, largo tiempo apartado
de los concursos de cine amateur, ha logrado un éxito reso-
nante en el XXI Festival Internacional de Cine Amateur de
Cannes, con el estreno de su pelicula «El cielo, el sol y el
mar», filmada en 16 mm, y color. Se trata de una cancién
filmada, inspirada en una melodia de Francois Deguelt, que
ha obtenido Medalla de Plata y Diploma de Honor. Segin
opinién de un asistente, «el piblico aplaudié a rabiars.

Fue el tnico cineista espaiiol seleccionado, lo cual cons-
tituve otro éxito. Confiamos y deseamos conocer la pelicula es-
trenada en Cannes, para poderla comentar ampliamente y rei-
terar de nuevo nuestra felicitacién a su autor.




DE INTERES PARA EL PRINGIPIANTE

FILMAR EN AVION

Un viaje en avion no le debe causar problemas insolubles
tomando, por ejemplo, las escenas siguientes:

Los pasajeros subiendo a bordo; desde la altura de la
escalerilla, unas vistas del edificio principal del aeropuerto y,
con la ayuda del teleobjetivo, el nombre de la ciudad. Luego,
filme un pasajero instalindose en su asiento y en primer plano
la operacion de la puesta del cinturén de seguridad. Siga los
ojos de los pasajeros que miran al exterior. Por dltimo, filme
a través de la ventanilla la salida de su avién hasta el mo-
mento en que despega. De este modo su reportaje tendrd un
excelente principio.

COMO PASA EL TIEMPO...

Naturalmente, no es cuestion de retener todas las fases
de su viaje a través de la ventanilla. Utilizaria kilometros de
pelicula v resultaria mas bien mondtono v aburride. Podra
tomar desde la altura las vistas mas interesantes, los pueblos,
ciudades, campos v prados, las montanas y los valles y tam-
bién las islas v las inmensas extensiones de agua, al mismo
tiempo que las alfombras de nubes a sus pies. Pero también
aconsejamos filmar la vida de los pasajeros a bordo durante
el vuelo; esto darda animacién a su pelicula y le permitird
llenar los momentos de poca accién. Por consiguiente, puede
filmar en primsr plano a sus vecinos levendo, la azafata sir-
viendo la comida o a los viajeros manteniendo una conversa-
cion animada. Evidentemente, no se pueden hacer ni filmar
muchas otras cosas, pero esos pocos acontecimientos le per-
mitirdn «contar» mejor su viaje, variando su ritmo con se-
cuencias de vistas panoramicas.

(/COMO TERMINAR SU PELICULA

Primeramente, filme los preparativos del aterrizaje, luego
en el momento mismo en que el avion toca el suelo, asi como
ia llegada al lugar de destino. Fije la aparicion de los letre-
ros luminosos invitaindoles a abrocharse los cinturones de se-
guridad v a dejar de fumar. Empiece el reportaje del aterri-
zaje cuando el avion sobrevuela un extremo de la pista; des-
pués, quedindose usted cerca de la puerta, tome los pasa:
jeros al desembarcar y termine con una vista del aeropuerto
de legada v del edificio principal. De este modo rodard una
bonita pelicula del viaje que resultard viva e interesante.

ALGUNOS CONSEJOS PRACTICOS
.Se tiene derecho...?

«:Se tiene verdaderamente derecho a filmar a bordo de
un avion?». Esta cuestién es muy juridica. La mayoria de los
paises adoptan el mismo punto de vista a este respecto: se
permite el rodaje a bordo de los aviones comerciales de las
lineas regulares, se somete el rodaje a una autorizacién espe-
cial a bordoe de los aviones deportivos v de turismo. Por lo
contrario, no se permite tomar vistas aéreas de instalaciones
militares v toda infraccion sera sancionada. Por lo tanto, en
su proximo viaje a bordo de un avién de linea regular filme
tranquilamente todo lo que desea; nadie se opondria a esto,
a no ser que caiga en la tentacidn de quitarse el cinturdn
de seguridad a destiempo.

Condiciones normales y excepcionales

En condiciones normales el manejo de las camaras com-
pletamente automditicas es la cosa mdas sencilla que se puede
imaginar. Los dispositivos automaticos realizan todo el trabajo,
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de manera que el operador se pueda dedicar a su tema sin
preocuparse de los detalles téenicos. Pero, lamentablemente,
hay también condiciones excepcionales, de modo que hagan
conveniente ordenar en un cierto sentido la toma de las vistas
en avion. Puede, en efecto, haber condiciones excepcionales
de ijluminacion que hay que tener en cuenta. Queremos men-
cionar a este respecto las camaras de la casa «Eumig», famo-
sas por su control de exposicion completamente automitico.

Filmar a traves de la ventanilla

Desde el punto de vista téenico de la exposicion, s= quiere
filmar desde un lugar obscuro hacia un eéspacio iluminado.
Sin abertura corregida lo lejano serd sobreexpuesto y apare-
cera en la pantalla demasiado claro v plano. El modo de co-
rreccion es sencillo: antes de flmar a través de la ventanilla
corrija usted la abertura por «—1» v sus vistas wvexteriores»
estaran correctamente expuestas.

Filmar en el interior del avion

Las condiciones de iluminacion en el interior del avion
son equivocas para el ojo humano y se piensa aprovechar la
luz del dia; pero no es asi: para filmar en colores con una
pelicula de 15 DIN/25 ASA, las condiciones de iluminacion
son casi siempre desfavorables en la cabina. Sin abertura co-
rregida las vistas interiores estarin subexpuestas y pareceran
demasindo obseuras en la pantalla. Por consiguiente, corrija us-
ted la abertura por «+1» antes de rodar en el avion. Gra-
cias a este movimiento ganarda un diafragma.

ALGUNOS CONSEJOS MAS

tn el momento de montar a bordo no deje de servirse
un poco de sus codos para estar entre los primeros y poder
elegir un sitio adecuado para sus fines, v esto por varias ra-
zones: instilese en el lado que le permita tomar un maximo
de vistas interesantes (jinférmese, si es posible, en cuanto al
travecto!), pero no elija el lado del sol porgque se encon-
trardi muchas veces a contraluz. Es también ventajoso estar
sitiado de manera que pueda filmarse parte del avién (motor,
ala) para dar a sus vistas aéreas mds profundidad y autenti-
cidad. No filme en el interior del avion si las condiciones de
iluminacion no son especialmente favorables; espérese, por
ejemplo, hasta que la miquina haya salido de las nubes y
viele en pleno sol. Para las vistas interiores utilice el gran
angulo; de este modo tomari no solamente ¢l espacio mas
egrande posible de cabina, sino que también aprovechara la
profundidad maxima del campo. Tome a sus colaboradores
delantz de la ventanilla; si un lado de su objeto esta ilumi-
nado (por la luz que entra por la ventanilla), mientras el otro
sigue obseuro, hay varios remedios para mejorar la ilumina-
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cion: ponga un periodico en el asiento vecino o una bufanda
blanca en la espalda del asiento de enfrente. Incluso en las
tiendas que se dedican a la venta de material fotogrifico se
encuentran rectingulos blancos que se destinan especialmente
a este fin; tienen el tamaiio de un mapa, pero se pueden
plegar para guardarlos comodamente en su bolsillo,

COMO FILMAR DESDE LA ORILLA DEL MAR

Su pelicula ha de tener un comienzo y un fin. ¢Qué le
parece la idea de reunir todas las secuencias para hacer de
ellas una pelicula bien equilibrada que podria titular: «Feli-
ces recuerdos de la playas, por ejemplo? Para comenzar, pue-
de mostrar a sus sactores» en el momento de salir de la ca-
seta de bano, preocupados por encontrar su wsitio en el soln.
Después, intente filmar todo lo que pasa en la playa v sus
alrededores; finalmente, para terminar, el regreso de los ac-
tores hacia sus casetas de bafio en la luz dorada de la tarde.
iPero queda bien entendido que éstas son meras sugerencias!

El que desea filmar la vida animada en las plavas v en el
agua tiene que estar siempre alerta v en movimiento. En efec-
to, se trata de tomar escenas vivas, cnantas mas mejor. Sobre
todo, hay que estar dispuesto en todo momento, lo cual re-
sulta muy facil cuando uno se sirve de una cinecdmara Eumig
Super-8 completamente automditica.

Naturalmente, se debe aprovechar toda ocasion de colocar
la cidmara sobre un soporte o apoyandose uno mismo para
evitar tomar vistas «movidass. Es muy aconsejable acostarse
boca abajo esperando el momento oportuno para disparar,
También se pueden tomar divertidas vistas filmando toda esa
muchedumbre de grandes v pequefios «adoradores del sol» en
posturas accidentales, tumbados en la arena o lanzindose al
agua.

Probablemente usted harda una pequefia excursiéon en bar-
co. Filme, entonces, con un teleobjetivo v en direccion a la
playa a toda la multitud de baistas nadando, sumergiéndose
v salpicandose. Mas tarde, sube usted al trampolin para con-
sagrarse a los valientes que realizan elegantes saltos. Tendra
quizda la ocasién de filmar alguno de ellos un poco desacer-
tado que se da un «planchazo» en medio de una verdadera
algazara...

No nos perdamos la ccasion de filmar, en colores, un cam-
peon del esqui nautico. Al instalarse a bordo de un barco re-
molecador es cuando obtendra las mejores secuencias de la loca
carrera vy la acrobacia del esquiador.

También en tierra firme le quedan muchos temas que tra-
tar, empezando por la pequena piscina con su mundo de ni-
fos..., sin hablar de los campos de deporte v de juego.

IMPORTANTES PRINCIPIOS DE RODAJE

jLas escenas no deben ser demasiado largas! Una peli-
cula que se desenvuelve en la playa debe componerse de gran
nimero de escenas cortas para que resulte viva, variada vy
entretenida. El que no pueda resistir a tomar secuencias in-
terminables se verd obligado, mas tarde, a servirse de las ti-
jeras, dado que tales escenas resultan aburridas. Incluso la
chica més guapa en bikini nos cansa cuando la admiramos
demasiado tiempo en la pantalla. Por lo tanto, haga una pe-
licula viva y atrayente para poder revivir los placeres del sol
y de la playa durante los largos dias del invierno.

Ademis, es preciso también variar tanto como sea posible
los dngulos de la toma de vistas porque filmando siempre des-
de el mismo dngulo cansard a sus espzctadores, Maneje al-
Zuna vez su camara a la altura de sus ojos manteniéndose
en posicion recta, luego encogiéndose o en posicién acosta-
da; después, dirija la cidmara de arriba hacia abajo v otras
veces de abajo hacia arriba. Cuando hemos filmado de lejos
nos acercaremos a nuestros objetivos v, sobre todo, recurrire-
mos frecuentemente a los grandes planos: entonces su cémara

ha de estar perfectamente inmdvil para evitar ver luego «bai-
lar» sus secuencias en la pantalla como un barco de pesca en
alta mar.

Dejemos la labor de la puesta en escena a los aconteci-
mientos del momento. Hay que abstenerse de proceder de
una manera demasiado esquemdtica; mas vale wcoleccionars
una serie de secuencias entretenidas v tomadas en el acto.

ALGUNOS CONSEJOS PARTICULARES

Para rodar peliculas en color, las primeras horas de la
manana v de la tarde son las mds favorables. El pleno sol
del mediodia v la fuerte sombra dan a los colores un matiz
ligeramente azulado; se puede utilizar el filtro «skylight», que
se coloca sobre el objetivo para debilitar ese tono azul. Para
filmar en la luz dorada de la tarde se quita el filtro «sky-
lights.

Si se quiere filmar en la plava se recomienda utilizar una
sombrilla. Esta no solamente protege al objetivo contra la luz
que viene de frente v de lado, sino también contra la arena
v las gotas de agua. Las sombrillas de goma plegables son
muy practicas. La proxima vez que pase por su tienda com-
pre, pues, un filtro «skylights v una sombrilla de goma; [ta-
les accesorios son indispensables!

POR ULTIMO, ALGUNOS CONSEJOS
QUE LE GUSTARAN

Durante las vacaciones usted tiene, en fin, todo el tiempo
a su disposicion vy puede permitirse algunos lujos. A este pro-
posito se piensa en un accesorio que permita obtener bonitas
escenas en la superficie y dentro del agua; para ello reco-
mendamos el encaje submarino Eumig-Submarine (para los
modelos Eumig-Viennette, Viennette 2 6 Eumig C 10 Zoom).
Pocas manipulaciones bastan para colocar la cdmara en el in-
terior del encaje Eumig-Submarine,

FilmoTeca
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El aficionado que sepa bucear y que desee hacerlo des-
cubrird de est= modo el mundo submarino, el «mundo del si-
lencion. Las vistas tomadas dentro del agua tienen algo de
sensacional, algo raro v misterioso. Un consejo que le gustara
mucho: el operador, manteniendo su cimara medio sumergi-
da, pide a sus actores que naden hacia él. jDe este modo
logra una impresién sorprendente en la pantalla |

Sumérjase y filme la gente que nade por encima de usted
o nade usted boca mriba filmando en direccibn a la super-
ficie. Tomard escenas verdaderamente inéditas que tendrin
gran éxito entre sus espectadores. Es dificil darle mas conse-
jos de esta clase: simplemente inténtelo y verd.

Por ultimo, le deseamos mucho éxito con su cdmara Eumig
Super-8, en la plava y en el agua, [Esperamos que pueda
abastecerse de aire v de sol al borde del mar!

OTRO CINE, ruega a todas las entidades cineistas que
a la recepcion de este ejemplar, se sirvan remitirnos con-
diciones generales y fechas de los concursos que tengan
proyectado celebrar durante el préximo afio. Tratamos de
formar un calendario que sustituya a la seccion Agenda
del Concursante suprimida por razén del caracter bimes-
tral de esta revista.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: José Da Pena
Su mascota: Dino

Su caracteristica: El realismo.

Moviflex S8

U
L
i

Nueva
camara
tomavistas
para pelicula
Supers8

Zeiss lkon-Voigtlander se han unido.
Estas dos importantisimas fabricas de
camaras fotogréaficas, en la primera li-
nea de la producciéon mundial, han crea-
do una nueva sociedad que, aunando
los esfuerzos tanto de produccién como
de potencial investigador de ambas

companias, permite lanzar al mercado
conjuntamente un programa de cdma-
ras, proyectores y accesorios verdade-
ramente imposible de superar, y que
ofrecen hoy, para el futuro, bajo el lema

El Programa de Oro

ZEISS IKON

VOIGTLANDER

Las une la calidad

Distribuidas en Espana por NEGHA ] NDUSTH IAL. S.A-
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Un Concurso de futuro
prometedor

por José J. Reventos Alcover

«Un tomb per la masia-,, de Juan Casasampera

Nos referimos al celebrado con motivo de las festas de
San Roque de la Plaza Nueva de nuestra ciudad. Este ano
ha sido para principiantes, logrando la conenrrencia de vein-
ticinco peliculas, totalmente inéditas, entre las que se concedid
el Primer Trofeo del Instituto Municipal de Historia de la
Ciudad. Para el ano proximo, con referencia al indicado tro-
feo, serd de libre concurrencia, lo que convierte a este con-
1 del Ciudad de Barcelona, como aconte-

curso en I{l antesal:

cimiento no oficial pero sf real, y de ello se deriva v justi-
fica la titulacion del presente artienlo.

Ha sido altamente esperanzador ver la afluencia de debu-
tantes v el entusiusmo que en el certamen pusieron. La labor
de la Comision organizadora se desveld constantemente aten-
diendo al Jurado en todos los pormenores. Como vocal que fui

del mismo, llego al convencimiento absoluto de la convenien-
cia de que las sesiones de calificacion sean sin publico, pues
lo cierto es que dispusimos de una tranquilidad v libertad
completas, condiciones muy necesarias para lograr un fallo
justo.

En otro lugar de esta edicion el lector hallard el fallo v
a continuacion comento brevemente cada uno de los films con-
cursantes, por riguroso orden de proyeccion., Cabe anadir que
en las puntuaciones del Jurado se produjo un equilibrio casi
sistematico, y este acasin se componia de diferencias de uno
a dos puntos. La critica serd severa, pero con ello creo que
se hace al cineista, sirviéndole la verdad. un bien. encau-
zado a futuras rectificaciones que mejoraran su obra. Este no
¢s criterio mio personal, pues se halla compartido por mis
compaiieros de Jurado.

«Nifio fantasioson : Reiterativa, con falta de ilacién en los

planos, abusando del frontal v carente de contraplanos.
«Zoo Barcelona 1968y ; Principiante, muy principiante.

Abuso de «zoomsn y de rafagas, Discontinuidad luminica. La
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«Visita a la ciudad-, de Joaguin Lopez

idea base de la cinta es excelente, mas desgraciadamente que-
do malograda en la realizacién. Aconsejamos a este cinsisla
la asistencia a un cursillo, pues su sentido ideologico es bueno
v puede hacer cine.

«Feria de Belenes» : Monotonia producida por los dngules
de toma. Tendencia general a la obseuridad. Pocos primeros
planos v desequilibrio en el conjunto de imdgenes.

aBarcelona i la seva arquitecturan: Muy busna seleccién
en las imdgenes de la temitica, que destruye la débil cali-
dad del color v ciertas repeticiones de planos.

«Visita a la cindad» : Buenos encuadres. Gran ecalidad fo-

tografica. Excelentes emplazamientos de cdmara. Sonorizacion
didfana, aungue sin fundidos musicales. La pelicula atin po-
dria mejorar con un metraje mis corto v evitando ciertas re-
peticiones, aunque captadas correctamente desde angulos dis-
tintos.

«Tumba de Driculas: Divertimiento privado de unos ami-
wda historia del Condz Dricula. Realiza-

vos sobre la mano:

cion mediocre sin ninguna puleritud. Lastima de tiempo per-

dido, pues no dudo que el entusiasmo de los realizadores
existe v con otra tematica v mds interés pueden lograr algo
positivo.

«Reyes Magos 1968»: Pelicula muy completa, pues retfine
muchas cualidades en un nivel correcto, como las siguientes :
efectos especiales en el sonido de buena calidad v certeros en
su aplicacion, montaje muy cuidado, planos de toma muy hi-
bil en la cabalgata, fotografia excelente v buena medicion del
metraje, que apurando el concepto queda ajustado en lo que
debe ser.

«Fiestas de la Merceds: Un intento no logrado plena-
mente por su obscuridad y emplazamientos de la cdmara. No
obstante, tiene algunos aciertos, lo que nos impulsa a dar a

su autor el mismo consejo de asistir a algin cursillo.




«Montjuichn ; Defectos clasicos del principiante, en los
cuales inicialmente hemos caido todos. La calidad fotografic:
debe requeriv por el cineista una especial atencion.

«Jim Clark, nueva victima del volante»: Sonorizacion es-
tupenda, Encuadres muy acertados. Eficiente captacién del am-
biente v de ciertos aspectos de caricter social. El cineista ha
logrado resultados bastante completos.

«Contrapuntoy : Buen arranque que se diluye a lo largo del
film como consecuencia de su excesivo metraje. Juega con una
gran habilidad los simbolismos, que por otra parte ha sabido
seleccionar de forma certera.

«Diumenge de rams»: Film muy logrado, también con ex-
celente arranque inicial. Buena calidad fotogrifica v excelente
sonorizacion, pero a mi modo de ver creo que lo mejor es la
captacion de la fase ambiental, lograda en un sentido autén-
ticaments vivo, El sentido negativo de la cinta estriba en
ciertas desigualdades en la medicion de planos, circunstancia
que puede pasar desapercibida para muchos, con lo cual se
significa que tampoco es excesivo dicho escollo.

«Dia de pescan: Buenos fundidos, movimiento de camara,
encuadres v medicion de planos. Puleritud en el lenguaje. Per-
judica a la pelicula la interpretacion, que es artificiosa. De
no ser asi, la pelicula habria puntuado bastante.

«De cada dia dénosle hovn: Riqueza de planos v contra-
planos v «racordss muy bien logrados. Rotulacion inmejora-
ble v fotografia d= calidad. Pierde algo el ritmo a causa de
algin plano excesivo en orden al volumen de la anéedota,
cuyo contenido es eminentemente constructivo v sano.

«El Club»: Repeticion innecesaria de planos. Montaje con-
fuso. Desequilibrio en el proceso narrativo de la idea. Buena
calidad fotogrifica.

«Melancolian : Buen arranque que se malogra a lo largo
de la proyeccion buscando efectos sensacionalistas que se des-
componen por causas diversas, de indole técnica. Ello no obs-

tante, la cinta tiene una indiscutible belleza que su autor

sabe ver v captar, don que no todos poseen,

«Cuatro domingos de febreron: Film simpatico, alegre y
de buena calidad, sin alcanzar lo excepcional a causa de dar
la impresion de que ha sido poco trabajado. Su autor debe
insistir v creo que no le costarda mucho alcanzar un buen nivel.

«Corpus a Sitges» : Planos excesivos v mala ordenacién de
los mismos. Movimiento mondtono de la camara. El valor posi-
tivo de la cinta reside e¢n ciertos momentos merced a la ca-
lidad fotografica.

«El suefion: Buen fondo musical. Ritmo cadencioso en
exceso que lesiona el interés de la idea. Ciertos visos de ori-
ginalidad en la creacién torturadora. Este es otro cineista que
debe insistir, pues sun cinta reine condiciones hidsicas muy
apreciables.

«Matanca del porcs: Comentario mis que excesivo, Sabor
familiar. Reiteracion de imdgenes crueles v desagradables, Des-
cripeidn excesivamente minuciosa. Escaso sentido cinematogra-
fico.

«Navidad»., Una mdas. Muy reiterada. Su mejor fragmento

lo constituye el plano afortunado de las estatuas de la Plaza
de Catalufia

«Un tomb per la masia»: Film excelente por todos con-
ceptos. Fondo musical muy adecuado, gran calidad fotografi-
ca, Buena medicién de planos y también de los enfoques v
desenfoques, punto delicado éste en el cual a veces algiin ci-
neista consumado errd. Originalidad en el rétulo final y cons-
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tantemente un perfecto equilibrio luminico. La temdatica ayu-
daria al autor si fuese nueva, pero como es asunto que se
ha tratado muchas veces, la elevada wvalorizacidn de la cinta
surge precisamente de la habilidad v sentido cinematogrifico
del realizador.

aPassos» : Qué lastima que el autor no haya tratado la
parte central de su cinta como lo hizo en el arranque v en
el final. Habria sido una pelicula excelente. En ella se colige
facilmente el sentido intencional del realizador, pero que ex-
presa con ciertas dificultades, precisamente en la propia expre-
sion, v pido perddon por la cacofonia. El cineista acredita un
auténtico sentido vocacional que no debe permitir que se
pierda.

«Manantials del Montseny»: Desorbitada la expresion de
la cinta por la amplitud de su tema, que excede al propio
titulo, lo cual produce cierto desequilibrio. Tiene aciertos in-
discutibles en detalles complementarios.

«Un port de la Costa Brava»: Una de las peliculas real-
mente buenas del certamen, Excede del sentido de lo pulera-

mente logrado por la téenica, toda vez que el realizador ha
imprimido un sello especial v personal a su produccion, o sea
que si repasiasemos uno por uno todos los detalles de caric-
ter técnico dirfamos que son buenos., Asi, pues, lo mas meri-
torio de la cinta es el detalle que apuntamos antes, muy di-
ficil de lograr en peliculas en las cuales el paisaje puede des-
bordarlo todo, incluida la propia personalidad del cineista.

Cerramos nuestro comentario, felicitando a todos los ci-
peistas concursantes, pues lo cierto es que todos ellos, sin ex-
cepcion, tienen un anhelo que no deben abandonar, desein-
doles para el futuro los mejores aciertos.
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Seccion de Cinema Amateur del

Centro Excursionista de Cataluiia =

NOTICIARIO DE LA SECCION

El dia 7 de agosto se reunid la Asamblea General ordi-
naria, con asistencia de numerosos socios. Leida el Acta an-
terior, la Memoria v el Estado de cuentas, que fueron apro-
bados por unanimidad, se pasd a un interesante periodo de
ruegos vy preguntas.

Con referencia a la constitucion de la Junta Directiva, han
causado baja, a peticion propia, los sefiores Carlos Almirall
Wenberg y Enrique Sabaté Ferré, a los cuales se dedicd una
mencion especial por las excelentes tareas desarrolladas, v fue-
ron propuestos v aceptados los tres nuevos vocales siguientes:
sefiores Javier Estrada, Antonio Garriga v Jorge Gumara.

La nueva Junta Directiva queda constituida en la siguien-
te forma: Presidente Honorario: Delmiro de Caralt Puig. Pre-
sidente: Felipe Sagués Badia. Vicepresidente: Francisco Flo
Sola, Secretario: Jos¢ M.* Aymerich Barbany. Vocales:
Jestis Angulo Bielsa, Manuel Balet, Salvador Baldé, José-Al-
berto Bori, Javier Estrada, Antonio Garriga, Jorge Gumara Bal-
cells, Domingo Marti Carreras, José J. Reventds Alcover v
Joaquin Viiiolas.

El Secretario sefior Avmerich resaltd con natural satisfac-
cion que el companero de Junta José J. Reventds habia recibido
el nombramiento oficial de Director de la revista OTRO CINE
v que fue publicado en el Boletin Oficial del Estado del dia
dos de mayo préximo pasado,

Sesiones programadas para octubre

El dia 18, a las 10’30 de la noche, sesion homenaje a los
films que han participado en el Concurso Internacional UNICA
1968 de Salerno (Italia). La sesion serda en el amplio marco
de la Capula del Coliseum, local del Fomento de las Artes
Decorativas. En nuestra proxima edicion daremos informacion
completa respecto a esta sesion.

Dia 28, a las 730 de la tarde: En el salon de actos del
Centro, sesion dedicada a los ganadores del \ltimo concurso
de actividades del C.E.C.

Nota muy importante

Las sesiones semanales que se celebraban los miéreoles por
la tarde, en el Salon de actos del Centro, a partir de este
curso se celebrarin los Tunes a la misma hora.

PRIMERA COMPETICION FILMICA
PARA SOCIOS DEL CEO

Concursantes: Todos los socios del CEC. Tema: Libre.
Los films tienen que ser inéditos (no presentados en ningiin
concurso de nuestra entidad). Se excluyen los quirtirgicos y
publicitarios. Inscripcion hasta el 4 de noviembre a las 21 ho-
ras, Derechos de inscripeion, 50 ptas. Entrega de films: el
dia inmediato anterior a la proyeccion, como tope maximo.
Grupos: Se establecen dos: «) el de todos los socios que
hayan obtenido medalla en cualgquiera de las tres categorias
en el Concurso Nacional, v b) los socios restantes. Requisi-
tos: se deberd cubrir el sobre oficial que se facilita en se-
cretaria. Clasificacion de films: Argumento, fantasia, documen-
tal, excursiones, reportajes. Cabe destacar los casos en los que
se dé la especial circunstancia de que el film contenga un
interés particular para alguna de las secciones del Centro.
Condicion especial de participacién: el autor o autores auto-
rizan que se pueda sacar copia (total o parcial) del film, para
constituir el «Archivo Filmico de Actividades del Centron. Ju-

rado: no serd superior a once ni tampoco inferior a ecinco.
Sesiones de calificacion: seran en el mes de diciembre, Pre-
mios: a) oficiales: 1.2, 2% y 32 medallas y menciones honori-
ficas para cada wno de los géneros: b) especiales: los co-
rrespondientes a cada una de las secciones del Centro, y ¢) de
colaboracién: los que puedan ser concedidos por casas comer-
ciales, particulares, entidades, ete. Nota final: esta competi-
cion absorbe el concurso de «Excursiones y Reportajess, Todo
aquello que no esté previsto en las bases serd resuelto por el
jurado.

COMISION EXCURSIONISTA
DE HOMENAJE A POMPEU FABRA

Organiza un concurso de fotogratin v otro de cinemato-
grafia como homenaje al Maestro Pompen Fabra con motivo
del primer centenario de su nacimiento. La temditica serda la
de los actos que tendran lugar entre ¢l doce v el veinte de
octubre, v cuyos programas se facilitan en el Centro Excur-
sionista, aparte de que sera repartido entre los socios. Se pue-
den incluir temas o escenas que tengan relacion con la obra,
ambiente v vida del Maestro. La inscripcion fine el dia 15 de
enero de 1969 v los derechos de inscripeién son gratuitos. La
entrega de films debera ser una hora antes de la proyeceion
como limitz mdximo. Proyecciones en la s2gunda  guincena
de enero v primera de febrero.

La inscripcion puede hacerse por correo o personalmente
a la Secretaria de la Federacion Catalana de Montanismo,
Ramblas, 61, Barcelona-2.

DONATIVOS A LA SECCION

Interesa mencionar y agradecer una vez mas los que se
han recibido, v de un modo especial los dos siguientes: el
de nuestro buen amigo don German Ramdn Cortés, consistente
en una seleccion de aparatos complementarios de filmacion v
montaje de films, para uso de nuestros asociados.

El otro donativo es del senor Wehrli, tratindose de un
provector de Super 8. Estz donativo ha sido «indirectos, toda
vez que fue ofrecido a nuestro Presidente don Felipe Sagués,
quien ha tenido la gentileza de cederlo a la Seccidn.

TERTULIA CLUB

Proxima la reanudacion de sus simpaticas v eficientes acti-
vidades, se ha hilvanado un extenso programa apropiado a
los deseos de los concurrentes habituales, cada vez mds en
auge, El cineista asistente no dudamos sz sentird plenamente
comprendido v complacido.

Asimismo hacemos constar, y nos interesa que ello sea de
conocimiento general, que no es necesario ser socio de la
Seccion de Cinema del CEC para poder asistir a las reunio-
nes del Tertulia Club. La entrada es libre.

La Junta de la Seccién de Cinema y también la revista
OTRO CINE felicitan al creador de Tertulia Club, don Do-
mingo Marti, quien cuida de su direccion y organizacion.

LA GESTION DEL SECRETARIO
SENOR AYMERICH

Ha sido muy detenida y laboriosa, v en su memoria pre-
sentada a la asamblea ha resenado detalladamente cada uno
de los aspectos de las actividades de la Seccion, las cuales no
resefiamos en este lugar, por haberlo sidg_ya a lo largo del
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afio. No obstante, cabe destacar el sentido elogioso que ex-
presd en orden a diversas personas v entidades.

En primer lugar dirigi6 un cdlido homenaje a su antece-
sor Carlos Almirall, dimisionario por el agobio de sus muchas
ocupaciones. Seguidamente se refirio a la eficiente y perfecta
gestion del Delegado de Espana en la UNICA, don Delmiro
de Caralt, considerando quz es de justicia no solamente la
constatacion de la gratitud de la Junta de la Seccion, sino
también la de todos los cineistas amateurs espaioles por la
enorme fuerza de voluntad, interés v diligencia con que lleva
a cabo los asuntos rslacionados con su delegacidn, Finalizd
su referencia al senor De Caralt resaltando su labor de 85 afios
en la constitucion de la «Biblioteca de Cineman.

A continuacién dedicé grandes elogios a la Direccion de
la revista OTRO CINE, cuya parte esencial fue condensada
en las siguientes palabras: «Haeemos constar la satisfaccion
de la Junta por la forma en que nusestro compaiiero José J. Re-
ventos Alcover lleva la direccion de la revista. Su labor merece
una total aprobacidn, pues supone una dedicacién de grado
bastante intenso, venciendo toda clase de trabajos y dificulta-
des v demostrando un espiritu cien por cien amateur, lo cual
en una forma mas clara se traduce por el mucho trabajo sin
obtener ningin beneficio material, excepto la satisfaccion mo-
ral por la obra realizada.» El sefior Aymerich dilaté ain mas
sus elogios, lo quz obligd a la Direccion de OTRO CINE a
solicitar el uso de la palabra para aceptar los elogios compar-
tiendolos con los demas redactores ds la revista y también
con aquellas personas que, si bien realizan una labor invisible
para el lector, en cambio es decisiva para la marcha de la
publicacién, y con ello se refirid concretamente a los senores
Sagués v Fl6 (publicidad), Baldé (administracion) v senorita
Maria Montserrat (correctora, correspondencia v envios). Tam-
bién se refirid el Seeretario a la colaboracion con otras enti-
dades tales como «Amigos de los Jardiness, «Caja de Ahorros
ds Sabadells, «Sonimagn, «Agrupacién Fotografica de Cata-
lunan, finalizando con una amplia felicitacién a la nueva en-
tidad «Union de Cineistas Amateurss v al consocio y consu-
mado cineista amatenr don Juan Olivé Vagué por la filma-
cion de su ecinta «Fortunyn».

También lamentd la auszncia de Enrique Sabaté, quien

a causa de la mutacion de sus actividades profesionales ha
tenido quz ausentarse temporalmente de la Junta y de la Ca-
bina, mas se califica de temporal su ausencia, toda vez que
todos deszamos su retorno.

BUZONM DE SUGERENCIAS

Situado en el interior de la Seccidn, tiene como principal
mision recoger lodas las comunicaciones que los socios v ci-
neistas en general quieran dirigir, acerca de temas que consi-
deren interesantes.

LA COLABORACION DE JESUS ANGULO

Siendo en el proximo curso atin mas intensa y diversifi-
cada que en el anterior, por abarcar diversas actividades, se
ha procurado suplir la sentida ausencia d= Enrique Sabaté en
la cabina, mediante la colaboracion de los sefiores Barceld y
Estrada. En el homenaje que le ofrecid la Agrupacion Foto-
grafica de Cataluna y del cual OTRO CINE publicé un ex-
tenso reportaje, se puso en evidencia la alta estima que goza
Angulo en el CEC, como en todas partes, dada la asistencia
de numerosos socios de nuestra Seccion.

AUSENCIA APARENTE DE CARLOS ALMIRALL

Por razones analogas a las de Enrique Sabaté, no totales,
pues Almirall sigus en sus mismas actividades profesionales,
pero cada vez mas densas, también la Junta se ve privada
de su grata presencia, pero no de su colaboracion en la Sec-
cidn ni tampoco la revista OTRO CINE, que podra seguir
ofreciendo a sus lectores los amenos escritos de Carlos Almi-
rall, a quien desde este lugar emplazamos para mltiples co-
laboraciones, las cuales siempre han gozado de la simpatia
del lector. Deseamos que sus ocupaciongs habituales le per-
mitan mantsner con esta revista el contacto necesario para
seguir contindole entre sus redactores permanentes.

— Digan lo que quieran, las peliculas espafiolas e italianas
del oeste, son mejores y mas ambientadas que las
americanas.
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— Estd Vd. en un error. Lo que hay que presentar al
concurso es un film, no un flan.




NOTICIAS DE CINEMA PROFESIONAL

EL CINE ESPANOL, DESDE FRANCIA

La revista francesa «Cinemondes, en los nimeros 1734
v 1749, de febrero v julio, respectivamente, del presente afio,
dedica grandes espacios al estudio del cine espaiol, ocupin-
dose, entre otros temas, fundamentalmente de dos: uno, Es-
pafa como pais barato para rodar secuencias al aire libre; wel
Sur de Espafia, por su clima, su sol inextinguible, es un lugar
ideal para las secuencias al aire libre. Alli las producciones
mas fastuosas resultan también menos caras que en Roma, v
tal vez que en Yugoslavia. Ademis, el pueblo espafiol admira
a los actores. Ellos se encuentran muy a gusto en Madridy ...

El otro analiza la evolucion experimentada en nuestro cine
actual, en el sentido de una mayor liberalizacién del mismo.
En el altimo nimero de los dos citados, bajo el titulo «El
Cine Espanol», hace referencia a materias hasta ahora into-
cables, segin la revista, pero que wen 1968 todo ha cambia-
do». Después de analizar el contenido de hasta diez titulos
de peliculas espanolas, para confirmar su afirmacién, termina
diciendo que en este momento el cine espanol no esti des-
fasado del cine europeo v que los realizadores espaioles tra-
tan los mds diversos temas de actualidad,

PARTICIPACION DE ESPANA
EN FESTIVALES INTERNACIONALES

La larga lista de triunfos alcanzados por el cine espaiiol
en los numerosos festivales internacionales en que viene par-
ticipando, augura nuevos éxitos en los proximos certamenes a
los que va a concurrir v en las Semanas de Cine Espanol que
van a celebrarse en diversos paises.

Coincidiendo con la Feria Internacional de El Salvador,
que tendrd lugar de los dias 9 al 30 de noviembre, en dicha
Republica se celebrard la «Semana del Cine Joven Espaiioly,
en la que van a presentarse las siguientes peliculas, todas ellas
exhibidas va en paises de Theroamérica:

«La nifa de lutos, dirigida por Manuel Summers; «Los
farsantesn, por Mario Camus; «La tia Tular, de Miguel Pi-
azo; «Nueve cartas a Bertan, de Basilio M, Patifio: «De
cuerpo presenten, por Antonio Eceiza: «Fata Morgana», por
Vicente Arunza Ezquerra, y «Actedny, de Jorge Grau. Estos
mismos films se presentaran posteriormente en Nicaragua.

En el mismo mes de noviembre se celebrard la «Semana
del Cine Espaiiol en Checoslovaquias, sin que hasta el mo-
mento se conozea la lista de las peliculas que serdn presen-
tadas.

En Tokio va a celebrarse el VI Concurso Internacional de
Cinematografia de Aficionados, al que ha sido invitada Espaifia.

Dentro de la XVIII Sesion del MIFED (Mercado Inter-
nacional del Film y Documentales) que tendrd lugar en Mi-
lan, de los dias 16 al 29 de octubre, va a participar Espaiia
con peliculas de corto v largo metraje.

En Tinez, de los dias 13 al 20 de octubre, se celebrara
el II Festival Internacional de las Jornadas del Cine Joven
de Cartago. Este Festival se organiza cada dos afnos y es
ésta la primera vez que participa Espaia. Hay un primero
v segundo premio «a la mejor obran v tres medallas de bronce
para largometrajes, y un primer premio vy dos medallas de pla-

ta para cortometrajes.

XVI FESTIVAL INTERNACIONAL
DEL CINE DE SAN SEBASTIAN

Tal como se pronosticaba, el Festival Internacional del
Cine de San Sebastiin ha constituido un extraordinario éxito,
tanto por el mimero de peliculas presentadas como por la ca-
lidad de las mismas, pues este Certamen, consolidado ya v
con emayoria de edad», es lugar de cita imprescindible del
mundo cinematografico internacional.

En esta XVI edicion del Festival de San Sebastidn, el
Jurado Internacional, presidido por Miguel Angel Asturias, Pre-
mio Nobel de Literatura, ha concedido los siguientss premios :

Gran Premio Concha de Oro a la mejor pelicula: «El lar-
go dia agonizanten, de Inglaterra,

Concha de Plata: wex aequo» a «Dita Saxovan, de Che-
coslovaquia, y a «Un verano en la montaiun, de Hungria.

Premio de San Sebastiin a la mejor actriz: Monica Vitti,
por su interpretacion en «La muchacha con la pistolas.

Premio de San Sebastian al mojor actor: wex aequos a
Sidney Poitier, por «Amor a Ivyn, v a Claude Rich, por «Yo
te amo, vo te amon,

Premio al mejor director: Peter Collinson, por «El largo
dia agonizanten.

Concha de Oro al largometraje: «Muchachas en el cieloy,
de la Union Soviética.

Premio a la «Opera Primas: al director sueco Kjell Grede.

El Jurado ha destacado a la actriz rusa Rimma Makova,
por su personaje y gran fuerza dramditica en la pslicula «Rei-
no de las mujeress.

Por otra parte, se han otorgado los siguientes premios:

Premio de la O.C.L.C.: «El largo dia agonizantes,

Premio del Circulo de Escritores de Cing: «Un verano en
la montanan.

Entrada de oro: «No somos de piedrar, de Espaiia.

Premio de la Federacion Nacional de Cine-Clubs: «Dita
Saxovan.

Premio dzl Atenco guipuzeoano: «Ama Lurs («Madre Tie-
rran), de Espana.

Premio Cing Nuevo: «El dependientes, de Argentina.

Premio Cine Estudio: «Yo te amo, yo te amon.

El Dircctor General de Cultura Popular v Especticulos
clausurd, tras una alocucion, el XVI Festival Internacional de
San Sebastian, que ha sido el Certamen que ha traido més
artistas extranjeros, protagonistas de las peliculas presentadas

HUMOR AJENO

CERON /o ha visto asi

TELEFILM FOLICIACO...
—Con tanto corle para poner anuncios ya no sé si el
criminal va a ser un conac o un delergente .

R (T L R HIR

(Diario f.:l:e Barcelona)
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NOVEDADES

NUEVO PROYECTOR PARA PELICULA ESTRECHA
DE DOS FORMATOS, CREADO POR
ZEISS IKON-VOIGTLANDER

La casa Zeiss Ikon-Voigtlinder ha presentado con la marca
Movilux DS 8, un nuevo proyector para pelicula estrecha
que puede emplearse tanto para la Super 8 (Single 8) como
para la Doble 8. Asi ha satisfecho un deseo muy a menudo

expresado, facilitando a los aficionados que han filmado hasta
la fecha con pelicula Doble 8 utilizar el formato Super.

El ajuste del formato se realiza, en el Movilux DS 8, sen-
cillamente y en pocos segundos, al mismo tiempo que se
adapta la velocidad al formato en cuestibn. Los tambores
dentados ajustables garantizan la posicion estable v siempre
exacta de la imagen, Gracias a las nuevas espigas de carrete
no es necesario realizar ningin ajuste en los portacarretes
al cambiar de formato. En una ventanilla del proyector ce-
rrado se ve claramente el formato de pelicula para el que se
ha preparado el aparato.

Los objetivos Carl Zeiss para el Movilux DS 8, o sea el
P-Planar 1:1,2/18 mm. y el Vario-P-Sonnar 1:1,4/15-25 mi-
limetros, se han calculado especialmente para lograr la mis
alta calidad de imagen en las proyecciones. Su rendimiento
corresponde al del sistema de iluminacién exento de conden-
sador. Una bombilla de haldgeno de 12 V./100 W. va colo-
cada de modo coaxial con respecto a un espejo interferencial
de luz fria. Este espejo es practicamente «permeable al ca-
lorn, v por ello éste experimenta una fuerte derivacién. La
luminosidad es considerablemente mas alta que la de los sis-
temas de iluminacién convencionales comparables. Gracias al
montaje econdmico puede prolongarse la duracion de la bom-
hilla de halégeno.

Mediante cuatro teclas iluminadas, que se manejan c6mo-
damente desde arriba, se hace funcionar el proyector, o sea,
se conecta la marcha adelante, la marcha atrds, la iluminacién
v la proyeccién imagen por imagen. El botén de mando cen-
tral para el ajuste de la nitidez y de la linea divisoria es
muy practico. Al pasar de marcha adelante a marcha atris
se regula automaticamentz la posicién de la linea divisoria.
Un dispositivo de arrangus enhebra la pelicula en el carrete
arrollador especial. Cuando se ha pasado toda la pelicula, o
si se ha deshecho un punto de empalme, el proyector se
desconecta automdticamente.
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Las velocidades de proyeccion son de 18 y 24 fotogra-
mas/segundo. La longitud maxima de los carretes para peli-
culas que pueden emplearse es de 120 metros. Gracias a un
dispositivo sencillo de conmutacion (en el lado exterior del
aparato), es posible conectar el Movilux DS 8 a redes de co-
rriente alterna de seis tensiones diferentes —de 110 a 235 V.
El selector de frecuencias permite trabajar con 50 v 60 Hz.
Para la limpieza de la ventanilla de imagen y de las guias
de pelicula se puede quitar facil v rapidamente la placa de
presion, Comodo cambio de la bombilla: basta hacer girar el
espejo de luz fria. El ventilador enfria muy eficazmente el
aparato entero: las guias de pelicula se calientan tan poco que
se pueden tocar siempre, incluso después de largas proyeccio-
nes. La pelicula se rebobina a velocidad cuatro vece
que la de la proyeccién. Para la sonorizaciéon es factible in-
corporar al Movilux DS 8 los elementos del sistema sonoro
standard.

El Movilux DS 8 se guarda v se transporta en un ele-
gante maletin resistente a los golpes, en el que caben también
el cable y otros accesorios. La tapa del maletin sirve, ade-
més, como base para el proyector. En su parte inferior se
encuentra una pequena pantalla; por tanto, también es posi-
ble provectar las peliculas a la luz del dia.

S mayor

MOVILUM, NUEVA LAMPARA PARA LA FILMACION
CON PELICULA ESTRECHA, CREADA POR ZEISS
IKON-VOIGTLANDER

Zeiss Tkon-Voigtlinder ha lanzado al mercado la Movilum,
una prictica lampara moderna para la fotografia v la filma-
ciom, que puede emplearse con todas las camaras Super 8.
El pie de la limpara, que tiene forma de putio, posee dos
roscas para tripodz vy la usual llave tubular. Como ventaja
especial cabe destacar el reflector giratorio, que encaja en
tres posiciones diferentes y facilita asi la iluminacion directa,
media o indirecta.

La potencia de la bombilla d= haldgeno de la Movilum es
de 650 vatios., Por la forma vy la superficie del reflector se
garantiza una iluminacion uniforme y suave, hasta para fo-
tografias granangulares. El 4dngulo de iluminacion es de 80"




(segin DIN), lo que corresponde a una distancia focal de unos
6 milimetros con Super 8 v a un objetivo granangular de 25 mi-
limetros con camaras de pequeiio formato. La Movilum es
también, por lo tanto, una limpara excelente para la foto-
grafia normal.
Datos técnicos

Nimero-guia para pelicula de 18 DIN: 11,

Bombilla: Osram No. 64540, 220-230 V, 650 W,

Duracion: Unas 15 horas,

Temperatura de color: 3400° Melvin,
340 gramos.

Peso :

NUEVOS PROYECTORES SONOROS

EUMIG MARK S 701 PARA PELICULAS SUPER-8

Y EUMIG MARK S 709 PARA PELICULAS SUPER-8,
SINGLE-8 Y STANDARD-§

Lo que destaca estos nuevos proyectores que se han desa-
rrollado desde el conocido Mark S Super-8 es lo siguiente :

— La posibilidad de sobreimpresion automatica. La mi-
sica es grabada en una primera proyeccion v el comentario
es anadido a continuacion en una segunda proveccion, en so-
breimpresién. Cuando se habla en el micréfono, la musica esta
desplazada y se queda solamente como fondo. Una vez con-
cluido el texto la misica contintia a nivel sonoro rebajado hasta
transcurrido un tiempo; entonces, si usted no comienza a ha-
blar de nuevo, la musica vuelve automdticamente a adquirir
su primitivo volumen. Esta es la forma mds elegante de com-
binar la palabra v la misica en su pelicula.

— El proyector bi-formato sonoro Eumig Mark S 709 s=
destaca por su precio,

— Ademis, ambos proyectores ofrecen los dispositivos auto-
maticos conocidos del Eumig S Super. Estos son: el dispo-
sitivo (de mezcela automatica, el dispositivo de modulacién auto-
mitica y el dispositivo automético de atenuacién de ruidos
del ambiente,
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— Asi crecen a cinco las posibilidades de sonorizacién
con el Mark S 701 v el Mark S 709:

1) Sobreimpresion automatica.

2) Mezcla automitica de voz v musica.

3)  Grabacion con micréfono radio-tocadiscos-magnetofono.
4)  Sonorizacion a través de la entrada,

5) Mezela por medio de un pupitre de mezela,

NOVEDADES PAILLARD

Paillard, S. A., ha modificado la estructura del objetivo
Super gran angular, Switar 1:1,6 de 10 mm., en el sentido
de que ahora poseerd esta optica dispositivo prediafragma, de
gran utilizacion cuando se trabaja con el visor reflex de la
camara Bolex H 18 R X.

Sus caracteristicas siguen invariables, o sea la abertura es
l:1,8, una distancia foecal de 10 mm., v con enfoque
desde 0,20 m. hasta oo, aumento relativo 4 x.

La casa Paillard, S., A., de Ste. Croix (Suiza), ha creado
un equipo para la confeccion de titulos con la cdmara Bolex
150 del formato de Super 8.

con




Este dispositivo, como se puede constatar por la adjunta
fotografia, estd compuesto por una lente de aproximacion, que
se coloca delante del objetivo mediante el portafiltros ¥ un
«Multitrix», accesorio que se dio a conocer al aparecer en el
mercado el tomavistas Bolex 157 !

Su precio debidamente estudiado permitird a los poseedo-
res del modelo Bolex 150 bensficiarse de alguna de las ven-
tajas de la Bolex 155.

De esta forma es posible filmar a 15 cms. de la lente fron-
tal del objetivo v obtener grandes planos de objetos de pe-
quefias dimensiones vy realizar ademds ficilmente los titulos de
las peliculas.

A no dudar se trata de una buena noticia para los posee-
dores de cimaras Bolex 150.

La clave de este accesorio es «Trixon.

NOTAS SUPLICADAS

Agfa-Gevaert acaba de adquirir una participacion mayori-
taria en las sociedades Grog & Cie. y Sertic, 5. A, vy se
hace cargo del fondo de contratacion «copias de oficinan de
la Sociedad Photorapid-France, S. A.

La expansién tomada por la mecanogralia en todo el mun-
do y las perspectivas para ella abiertas, han sido el motivo
de esta decision.

Esta concentracion le permite presentar en lo sucesivo un
amplisimo surtido de los mas diversos materiales en todos los
campos de la reprografia, del equipo de oficinas y empresas.
asi como multiplicar los contactos con la clientzla garanti-
zando un servicio post-venta perfectamente organizado.

Los socios presentes son, por una parte:

Agfa Gevaert, 274, avenue Napoléon Bonaparte, Rueil-Mal-
maison, que posee una fabrica en Pont-a-Marcq y agencias y
depdsitos en Lyon, Marsella, Toulouse, Burdeos, Nantes y Es-
trasburgo.

Y por otra parte:

Grog & Cie., S. A., 37, avenue George V, Parls.

Sertic, S. A., 32 bis, rue Grueze, Paris.

Photorapid-France, A, 2, Place Guillaume Tell,
house,

Mul-

Grog & Cie. Fundada hace mas de treinta anos, es la socie-
dad independiente mas importante de la mecanogratia en Fran-
cia. Representa a sociedades de renombre mundial, tales como
AB Dux, Suecia, Auto-Typist, EE. UU.; Math. Biurele GmbH,
Alemania: Block & Anderson Ltd., Inglaterra, Business Aids
Ltd., Inglaterra, Cundall Folding Machine Co. Ltd., Inglaterra;
Develop Kommanditgesellschatt Dr. Eisbein & Co., Alemania;
Dictaphone Corporation, EE. UU.; Label Processes Ltd., In-
glaterra; Marsch Stencil Machines Co., EE. UU.: TAB Pro-
ducts Co, EE. UU.; Victor Comptometer Corporation, EE. UU.

Grog & Cie. tiene ademdis la exclusiva de distribueion de
Tickopres, Inglaterra.

Grog & Cie. posee en Saint-Denis una fabrica para la fa-
bricacion de todo tipo de etiquetas adhesivas o no, con una
produccion en constante desarrollo. Ademas de sus estableci-
mientos en Paris, posee agencias en Lyon, Grenoble, Nantes,
Rouen, Lille, Reims y Estrasburgo.

Sertic, S. A. consagra su actividad esencial a las diversas
aplicaciones de la reprografia v ha conquistado en este campo
una posicion preponderante en el mercado francés. Distribuye
los aparatos Lumoprint-Zindler, Alemania; Aparatebau Stellin-
gen, Alemania; Roth und Weber, Alemania; Deunison Cy,
EE. UU., y Mikrofilm GmbH, Alemania.

Sertic posee, ademds de sus oficinas en Paris, una amplia
organizacion en provincias, principalmente en Lyon, Grenoble,
Saint-Etienne, Marsella, Toulouse, Burdeos, Nantes, Rennes,
Rouen, Lille, Metz, Nancy v Estrasburgo (oficinas de ventas
y laboratorios de trabajos a destajo).

Photorapid-France S. A., especializada en el campo de la
fotocopia (Photorapid-Luxatronic), posee importante sede en
Mulhouse y agencias en Paris, Burdeos, Clermont-Ferrand, Lille,
Marsella, Nantes y El Havre.

36-172

La finalidad de esta concentracion es la de crear, en el
seno de la Sociedad Agfa-Gevaert/Francia, una gran division
especializada en el suministro de oficinas y de empresas, en
la reprografia y en sus numerosas aplicaciones,

Agfa-Gevaert, que fue la primera sociedad en popularizar
el Copyrapid, la copia de oficina por el procedimiento de di-
fusion-transferencia, ha proseguido sus investigaciones y ha
puesto a punto diferentes sistemas que comprenden aparatos,
papeles y productos de tratamiento. Es asi que han sido pues-
tas en el mercado las copiadoras electrostaticas Gevafax y los
correspondientes papeles, los aparatos y papeles Rapidoprint
para el proceso por estabilizacion y la completisima gama de

aparatos v films Copex para la microgratia.

La concentracion asi realizada proporciona a la sociedad
Agfa-Gevaert una posicion preponderante en el campo del su-
ministro de oficinas. Gracias a la completisima gama de ma-
teriales que ofrece la sociedad Agfa-Gevaert, gracias a la red
de ventas solidamente constituida con la que beneficia a su
numerosa clientela, aparte del mercado adquirido, deberd, en
los proximos meses, ampliarse de manera espectacular.

18 de septiembre de 1968

Senores :

Tenemos el honor de informarles que,
de Zeiss

de acuerdo con la direccion

Tkon - Voigtlinder Vertriebsgesellschalt
mbIl., Rodolfo Biber cede la represen-
tacion de los productos Zeiss Ikon, que
venia ostentando en Espana, a Negra
Industrial, S.
de octubre proximo.

A., a partiv del primero

Desde esa fecha el servicio de man-
tenimiento para todas las cAmaras Zeiss
Tkon v Voigtlinder quedard centraliza-
do en Barcelona, calle Mallorea, 464,
adonde pueden remitir las cimaras di-
rectamente o a través de las Delega-
ciones de Negra Industrial, S. A.

Al poner en conocimiento de sus es-
timados clientes este importante cam-
bio, ambas empresas agradecen su co-
laboracion y les saludan atentamente.

Rodolfo Biber
Negra Industrial, S. A.




DESDE LA CIBELES

Desde primeros del mes de julio em-
pezd la desbandada, en busca de mejor
temperatura, de los cineistas madrilenos.
Las actividades de los mismos en el
Aula de Cinematografia Vocacional y
en Cine Club 8, que tan acertadamente
dirige el galardonado poeta don Rafael
Montesinos, va habian dado el cerroja-
zo en finales de junio, v el grupo de
Cine de Puente Cultural, si bien tuvo
una ultima reunion en julio, fue con
muy escasa asistencia,

Después del cerrojazo, llegaron noti-
cins de Barcelona dando cuenta del fa-
o del concurso-Puente Cultural, en
esa gran cindad, cuna de los cineistas
espanioles, v hasta primeros de octubre,
en que se hara entrega de los trofeos,
no volveran a reanudarse las actividades.

Por cierto, va tienen anunciados y
convocados los temas para sus proximos
concursos del periodo 1968-89, siendo
el de noviembre dedicado al género do-
cumental: el de enero, al de argumen-
to, y libre el de marzo.

Esperamos que si en este proximo
periodo se organiza algiin otro con tema
obligado, se anuncie con suficiente an-
telacion, pues el del aio pasado, con el
tema «Suburbios», tuvo muy mala aco-
gida, con solamente dos meses de anti-
cipacion se anuncid este concurso, con
duracion «obligadan de 20 minutos, v,
claro..., asi, de sopetén, entre los diez
o doce dias que se tardd en pensar y
madurar el tema, guion o argumento,
otros varios dias en buscar ambientes,
quedd muy poco tiempo, si se tiene en
cuenta que, por las miltiples ocupacio-
nes diarias de nuestra profesion o modo
de wvida habitual, solamente rodamos los
domingos, v que el que mas v el que
menos solo suele aprovechar un rollo
de cada dos filmados, v que veinte mi-
nutos de proyeccion absorben einco ro-
llos ttiles; para rodar los ocho o diez
que se necesitaban no habia tiempo
material; lo raro es que pudieran pre-
sentarse cuatro peliculas, hechas de pri-
sa v corriendo, rodadas casi a razén de
tres bobinas por dia de trabajo... Asi
salid ello.

Dos peliculas en ambientes de subur-
bios ficticios v otras dos de suburbios
auténticos, las primeras con un argu-
mentito para andar por casa, bien fil-
madas, eso si, pero endebles por tener
(que estrujarse la  imaginacion en un
tiempo record, para sacar un guidén al-
go potable, v las otras dos, las del au-
téntico suburbio, una, documental, con
los fallos naturales de tener que rodar
en malas condiciones de Iuz, pues el in-
vierno no se presenté demasiado solea-
do, v la otra con una linea argumental

decorosa, pero muy deficiente en su
realizacion ¥y con una luz deplorable,
fue el resultado de lanzar con tan poco
v escaso tiempo un concurso de tema
tan... especial, v dar obligadamente una
duracion tan enorme a films sobre tema
tan concreto.

Seria de desear que al proximo con-
curso de tema obligado se imponga mna
duracion menor, como miximo dos ro-
llos, v se anuncie con una anticipacion
mucho mavor, pues asi, a la ligera, na-
da completamente bueno se puede ha-
cer, Asi, los rigurosos v severisimos cri-
ticos que siempre tenemos de la revista
no podrian decir en el proximo lo que
dijeron de éste, que, ademds, coincidio
con el III Cursillo de Cine Amateur, v
los mejores cineistas madrilefios estaban
preocupados con el mismo, preparando
sus correspondientes charlas v las cla-
ses practicas,

Para el curso 1968-69 sabemos de
buena tinta que Puente Cultural pre-
para algo extraordinario, ademas del IV
Cursillo de Cine Amateur vy, entre ofras
cosas, una gran fiesta para la entrega
de medallas a los colaboradores, v en-
treca de trofeos a los cineistas clasifica-
dos en los tres primeros lugares, con
asistencia de autoridades.

Cine Club 8, que este curso ha pro-
vectado cuarenta peliculas v en el pro-
ximo llegard hasta mas de las 200, con-
tando a partiv de la 163 que inaugura-
ra el mismo, harda que ¢l sefior Monte-
sinos nos sorprenda con algo espec-
tacular,

De una manera similar, el anla de
Cinematogratia Vocacional, que lleva va
celebradas 52 sesiones, bajo la direc-
cion de don Rafael Montesinos, vy del
que es secretario don Mignel Llopis v
asesor téenico el Director de Cinge Pro-
fesional don Julidn de Marcos, v que
cuenta con el apovo del Instituto de
Cultura Hispanica vy de la Asociacion
Cultural Iberoamericana, iniciarda el pro-
ximo mes de octubre sus actividades con
el IIT Curso.

Socro 819

VI FESTIVAL DE CINE AMATEUR
DE LA CORUNA

El Jurado, compuesto por los siguien-
tes senores: don Isidro Conde Botas,
don José Maria Gémez Marlasca, don
Lino Rodriguez Madero, don Francisco
Tudela Camino, don Julio Santiso Abe-
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laivas ¥ don Mariano Donega Rozas,
acordd conceder los siguientes premios:
Promio extraordinario Andurina de Oro,
de la Comision de Fiestas del Exemo.
Avuntamiento de La Coruiia, Copa del
Fixemo. Sr. Capitin General de Gali-
cin v Premio Paillard al film «O nau-
fragos, de don Vasco Branco (Portugal);
Medalla de Honor al flm «L'home nou»,
de Andrés Sitja v Juan Serra (Esparra-
guera); Medalla de Honor al film «La
davrera Hlorn, de Edunardo Segarra y
Florian Serra (Tarrasa); Medalla de
Honor al flm «La gruta mdgicas, de
Jos¢ Valiente Ros (La Corufa). Meda-
llas de Plata: «Der Abend», de Heri-
berto Stranger (Austria):; «Tout ne dois
pas volern, de Ladislao Cejka (Checos-
lovaquia); «Le coeur a du retards, de
Jan  Beran (Checoslovaqui wFruns-
tucks, de Wolfram Paulus (Austria), v
«Puresan, de Pedro F. Mathias (Por-
tugal).

Medallas de Bronee: «Solituds, de
Silvestre Torra (Rubi); «Probe Galician,
de Carlos F. Santander (La Coruiia);
«Casausn, de  José Reventds  Alcover
(Barcelona); «Bandas de misican, de
Finrique Monton (Barcelona); «Tres eta-
pas», de Rafas] Luca de Tena (Vigo);
«Los andaluces», de Gabriel Dominguez
Durd (La Coruiia), v «Le temoinn, de
Michel Huygen (Bélgica).

Premios especiales:

Casino de La Corunia al mejor mon-
taje en documental, al film «Nuestro
pan de cada dian, de Fournier Guy
(Paris); Banco del Noroeste a la me-
jor inturprct:tciéu masculina, «Le coeur
a du retards, de Jun Berin (Praga);
Premio Gretchen a la mejor interpreta-
cion femenina, a «Der abend»n, de He-
riberto Stranger (Austria); Coca-Cola a
Ja mejor interpretacion infantil, & «La
tomban, d» Eduardo Segarra y Floridn
Serra (T: ) Kodak a «L'home nous,
de Serra v Sitjd (Esparraguera); Val-
ca a la mejor fotografin en color, a
«Fantasia invernaly, de José M. Sesé
(Zaragoza): Agrupacion Fotografica Ga-
llega a la mejor fotografia de exterio-
res, a «El mundon, de Antonio Medina
(Mureia'; Manuel Ferrol a la mejor fo-
tografia en blanco v negro, a «Tout ne
dois pas volers, de Ladislao Cejka (Pra-
ga); Foto Torres al mejor reportaje en
color, a «Paiiuelos rojos», de Juan de
Pardo (Vitoria); Foto Blanco al mejor
racord en color, «The interlopers, de
M. P. R. Duffy (Gran Bretaiia); Pail-
lard a la mejor pelicula de 16 mm. fil-
mada en Paillard, «Puresan, de Pedro
F. Mathias (Portugal); Docampo a la
mejor sonorizacidn, a «Planeta Gaos»,
de Vasco Branco (Portugal); Tena Films
a la mejor pelicula con banda Tena, a
«Horreos asturianos», de José Valiente
Ros (La Coruiia), vy Asociacion de Ar-
tistas a los mejores valores plasticos, al
film «Casaus», de José Reventés Alco-
ver (Barcelona).
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| Concurso

de Cine Independiente

La Seccion de Cine del Fomento de
las Artes Decorativas abre convocatoria
para su Primer Concurso de Cine In-
dependiente, con arreglo a las siguientes

BASES

1. El Concurso es de especializacion,
dedicado exclusivamente al documental.
Por tanto, no seran admitidas las peli-
culas  de argumento-ficcion, pero s
aquellas que, sobre trama documental,
contengan elementos de fantasia.

2. El tema de los documentales se
referivd necesariamente a las tierras ca-
talanas en cualquicra de sus aspectos
—historico, artistico, turistico., sociold-
gico, ete.

Quedan excluidas todas las cintas con
caracteristicas publicitarias o industriales.

3. Las peliculas podrin estar impre-
sionadas en cualquiera de los formatos
existentes: 70 mm., 35 mm., 16 mm.,
9% mm,, 8 mm. o Super-§ mm.

4. El metraje de las obras presenta-
das sera libre.

5. No se hara distincion entre las pe-
liculas en color v las peliculas en blan-
CcO ¥V negro.

6. Todas las cintas, sin excepcién,
habran de ser sonorizadas, quedando a
libre eleccion del autor el procedimien-
to Optico o magnético.

Se admitira la sonorizacion en cata-
lan, en castellano o en cualguier otra
lengua.

7. En esta primera convocatoria no
se requerirda que las obras presentadas
sean inéditas.

8. Las peliculas deberan entregarse a
la Seccion de Cine del Fomento de las
Artes Decorativas (Avda. José Antonio,
595, Cuapula del Coliseun, Barcelona),
de 10 a 12 por la mainana o de 5 a 9
por la tarde, antes de las 24 horas del
dia 20 de junio de 1969, con la indi-
cacion de: «I Concurso de Cine Inde-
pendiente del F.A.D.».

9. En etiqueta pegada a la caja
protectora de la cinta se hard constar:
el titulo de la obra, el nombre v las se-
nas del au'.., e! formato utilizado. el
metraje, si es en color o en blanco v
negro, la velocidad de proyeccion, el
sistema de sonorizacion v la lengua en
que ha sido sonorizada.

10. En el proximo mes de octubre
se iniciard en el F.A.D. una serie de
conferencias a cargo de criticos y ci-
neastas, para orientacion de los partici-

pantes.  Asimismo se dedicaran unas
cuantas sesiones a revisar las escuelas
documentalistas mds  importantes  del
mundo.

11. La inscripcion es libre v gra-
tuita.

12. Los premios seran todos en efec-
tivo o en especie (pelicula virgen) v
eventnalmente en obras de arte. No ha-
bra premios honorificos de clase alguna.

13. Se concederd un Premio Extra-
ordinario dz] F.A.D., de veinticinco mil
pesetas, v muchos otros premios de co-
laboracion, ofrecidos por entidades v
particulares. La lista de los premios de
colaboracion se hara publica a dltimos
de afio, conjuntamente con la composi-
cion del Jurado.

Los premios en efectivo no podran
ser divididos.

14. La pelicula ganadora del Pre-
mio Extraordinario del F.A.D. debera
hacer mencion de ello en todas las co-
pias. En lugar conveniente de la par-
te correspondiente a titulo y presenta-
cion fieurard la referencia expresa de
haber obtenido el Premio, con las letras
«F.A.D.n del disefio adoptado por el
Fomento de las Artes Decorativas.

15. Las decisiones del Jurado serin
inapelables.

16. El Jurado estard formado por in-
telectuales, artistas, criticos cineastas,
encabezando la lista el Presidente del
Fomento de las Artes Decorativas.

17. Las sesiones de clasificacion del
Jurado serdn siempre a puerta cerrada.

18. El resultado del Concurso se ha-
ri publico el dia 15 de julio de 1969.

19. Las peliculas premiadas queda-
ran en un todo de la exclusiva pro-
piedad de los autores respectivos, sin
limitaciones de ningiin género.

Empero, el F.AD. se reserva la fa-
cultad de celebrar, con las cintas que
considere mas adecuadas, una o varias
sesiones publicas en su local social, v
en tal caso interesaria la cooperacién
de los autores para organizar igual-
mente algunas sesiones en las princi-
pales cindades de: Catalufa.

20. En esta primera convocatoria se

S 3
admitira la presentacion de obras «fue-
ra de concurson, las ervales, sioasi fue-
se conveniente, pcarian incluirse en la

programacion de las sesiones piblicas.

21. La participacior en el Concurso
supone ¢ implica la plena aceptacion
del Jurado y de las Pases.

Barcelona, septiembre de 1968
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| Concurso Cinema
Amateur

FIESTAS DE SAN ROQUE
(PLAZA NUEVA)

En la ciudad de Barcelona, a dos de
agosto de mil novecientos sesenta y ocho
v en el local del Real Circulo Artisti-
co, se retmen los sefores don Juan Oli-
vé Vagué, don José J. Reventos Alcover
v don Pedro Soteras Vidal, que forman
el Jurado del Concurso de Cine Ama-
teur para prineipiantes, actuando de se-
cretario (sin voto) el de esta Comision
don Antonio Parellada Estruch.

Después de provectadas las 25 peli-
culas presentadas al Concurso los dias
29 y 31 de julio ppdo., acuerdan por

unanimidad emitir el siguiente

VEREDICTO

I Trofeo Instituto Municipal de His-
toria de la Ciudad, a la pelicula «Visi-
ta a la cindad», de la que es autor don
Joaquin Lopez.

Medalla de Oro: «Un tomb per la
masian, de don Joan Casasampera.

Medalla de Plata: «Reves Magos
19585, de don Juan Bonet.

Medalla de Bronce: «Un port de la
Costa Bravas, de don Antonio Casas.

Premios LEspeciales

Estuche 3 Medallas Catalanes ITlustres
de la Casa Pujol, a «Cuatro domingos
de febreron, de Jorge Miquel.

Copa Olivée Vagué a «Jim Clarks, de
don Juan Bonet.

Una suscripeion anual a la revista
OTRO CINE, a u...De cada dia da-
nosle hov...», de Producciones Villaranjo.

Copa de la Casa Alexandre a «El sue-
non, de don Alberto Corbella.

Articulos  Cinematograficos a  «Diu-
menge de Rams», de don Serafin Fer-

nando.

Menciones Honorificas

«Dia de pescan, de Producciones Vi-
llaranjo: sentido festivo del film,

«Corpus en Sitges», de don José Riu:
valor parcial en la fotografia.

«Contrapuntos, de don Luis Sierra:
por aportacion simbolismos.

«Pasosn, de don Angel del Castillo:
por su acertado arranque y final,

Y para que asi conste se firma la pre-
sente acta en o1 lugar v fecha arriba in-
dicados,
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Haga maravillas
con la 6ptica de Canon

iLas camaras de optica prodigiosal!

por favor, ¢ odo L

Retenga su vida
con una

Canon

a Espana FOCICA S A
Avda Gimo Franco 534 BARCELONA

Representa
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AGEA

La moderna filmadora
Super-8 para filmar sin
problemas. El cambio de
la pelicula es mads facil
gue nunca. Accionamiento
eléctrico. La senal verde
en el visor indica que la
exposicién es perfecta.
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