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BOLEX 150 SUPER a 
UN NUEVO ESTILO DE TOMA VISTAS 

"STYLE BOL EX" 
LA CAMAHA PAliA FILM SUPER 8 DE PUESTA EN ACCION INSfAN I"ANEA. TOTAL LIBERT,,D DE MOVIMIENTOS 

CARGA ~ENCIII A. RAPIDA Y SEGURA, PERMITIENDO CARC AH Y FILMAH CON UNA SOLA MANO 

Los característicos de esto moderno cámara PAILLARD-BOLEX -150- SUPER 8, son 
excepcionales; equipado con el nuevo objetivo ZOOM PAILLARD-BOLEX 1: 1,9 de 
8'5 o 30 mm., compuesto de 17 lentes trotados, montados en elementos mecánicos 
de gran precisión. Visor reflejo cloro de gro ndes dimensiones. Motor eléctrico. Re
glaje automático del diafragmo, lo actuación del fotómetro es o través del objetivo . 

U n a joya .. B O L E X " de alta prec•s ió n Suiza 

Garantizada por • . 

Representante general para España: 
Sírvase enviarme la documentación relativa a la 
cámara BOLEX 150 SUPER 8 GERMAN RAMON CORTÉS 
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Consejo de Ciento. 366-368 

Teléf. 232 51 00 (5 lrneas) 

BARCELONA-r 9 



ilctores 8.000.000 de Ptas. 
Rodaje de exteriores 1.50().000 Ptas. 

Guió•t 400.000 Ptas. 

Ahora •••• arriesgorla Vd. todo trabajando con 
pelfcula de naenor call,dad que Eastnaon J!l,l-? 
Nada, ni siquiera el genio c reador, es tan 
fundamental para la pe rfecta calidad d e 
un fi lm como la película que se utilice. 
¿No será ento nces un falso ahorro adqui
rir película d e menor calidad que Eastman? 
La escasa calidad de una película ¿no le 
forzará a film ar de nuevo, no hará que 
hasta el mejor actor parezca mediocre, no 
arriesga rá toda su inversión? Por eso vale 
la pena u ti 1 izar pelíc ula Eastman de 

principio a fin, tanto en negativo como 
en positivo. Diríjase a nuestro Departa
mento de Cine Profesional, nuestros téc
nicos le informarán de cuantos detalles 
desee conocer. Kodak S. A., lrün 15, 
Madrid, 8; Pla:za Tetuán 26, Barcelona 1 O; 
Plaza de San Pedro 2, 

1 1 
Bi lbao 14;Nestordela Kodak 
T orre 43, Las Palmas; 
Roba y na 12, Tenerife . ._ _____ ..,.. 
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Haga maravillas 
con la óptica de Canon 
¡Las cámaras de óptica prodigiosa! 
Olv de•t s>or l•vot de codo 
CvltllO he htcho hasta at\ora en fotogr~~;• 
y e ne S• t'IO r:a cen•do ~na CANOf\o 
en iut. mano1 usced no ha a eg•do IOdiv•.a 
• t. C•m.t df ~u CIP...codad creador11 
tSolo CANO,., Ir her• goz•r de veras. en 
'" 1Jrlf!1 

tS•be oor Qu~"~ Poroue ea la Ma•ca 
de la OPhCA ptod.g osa lmag.nese 
no mt.•no~ d~ 1? r>'ementos y m•'i de W 
comoo,.f'ntrs. l•enP la Jente CANON 
mas unt•ll.- ,[lo •• ton marav•llas de 
'" tngel"'•etta OOt+ca' 

Usted dtSpara 1u c.am.ara fotograf•c.• 
o ill~neta el Q\.11sador de su tomav•stli y 
e eb,et vo de CANON reg•sua ta •megen 
en toda su belleza y con r.quez• 
oe mat•ces V•sJb•lrdad. lum•noa•dad 
contraste .ncenas con v•da 
Us1ed trt8MJI su c.amare con oleno dom•nto 
y sohora ésoon1aneamente Luz y d•ltlnc•a 
se re$uelven automat.camente 
,Que satlsfacc,ones nuevas ob1endra 
con CANON• 

Hay mulhtua de •nodeto• CANON 
ba¡o una rn sma faft'ta mundta1 ,P,da hoy 
m1smo tnformac.ant 

Retenga su vida 
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En el momento de entrar en máquina el presente número de OTRO 

CINE se está celebrando en San Feliu de Guíxols el Congreso de 

la UNICA 1967, al cual seguirá el Concurso Internacional, acontecí· 

mientos de los cuales daremos extensa información en nuestro pró· 
ximo número, último del año. 

El éxito ha sido deslumbrante en orden a la afluencia de asistentes, 
alcanzando una cifra superior a la prevista, mas no ha sido ello obs· 

táculo para mermar la calidad de la organización que constantemente 
trata de superarse. 

Se ha puesto de manifiesto una vez más el magnífico sentido de ca· 

maradería que existe entre los cineístas, para los cuales no cuentan 
fronteras de ninguna índole. Trataremos de que nuestra próxima edi· 

ción sea lo más completa posible, por cuya razón, además de la in· 
formación oficial del Congreso y del Concurso, explicaremos también 

el aspecto anecdótico y ameno que haya mediado en la reunión de 
San Feliu de Guíxols, capital mundial de la cinematografía amateur 
por unos días, inolvidables por cierto. 

Para principios de año, ya reanudadas nuestras secciones habi tuales, 

trataremos de lograr una más directa aún participación del cineísta 

amateur en nuestras páginas, tratando de darle la mayor amplitud po· 
sible en número de cineístas, lo que no debe confundirse con la lon
gitud de sus colaboraciones. 

Mediante el boletín mensual del C.E.C. será dado a conocer el extenso 

programa de la actuación de la Sección de Cinema Amateur para la 

temporada 1967·68 y cuyo primer acto será la visita colectiva al So· 
nimag. 
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UNA C ENTRAL DE ENERGIA 

LLAMADA " C INE AMATEUR 11 y s u 
XXX CONCURSO NACIONAL, EDICION 1967 

cContlnuaclón y fin) 

"DOS MOSCAS", dr Tomás Mallo/. - La forma es la 
experiencia social solidificada. 11allol ha encontrado en la bre
vedad de un esti lo la fórmula de decir cosas. Sus cosas, su 
manera de pensar. Precisión se llama su •· voluntad formal". Si 
difícil resulta dar en el clavo, lo es más si se intenta profun
dizar más allá del vocabulario ··filosófico" del hombre de la 
calle. Con una araiía y dos moscas comidas por aquélla se puede 
afirmar que " la mecánica de la vida nos conduce a la muerte·· 
y también aquel lo de que "el pez grande se come al chico en 
toda existencia humana y animal ". Existen mucl1os grados de 
verdad en todo ello, pero general i1-ar es peligroso. Porque nos
otros entendemos que cuando se llega al hombre, y a pesar de 
las guerras, las luchas y los asesinatos, incluso de las pocas 
ganas que tenemos de entendernos, podemos comprobar hasta 
qué punto estamos creando un mundo dentro del cual el hombre 
es el único animal que se esfuerza por llegar a la muerte, y no 
por accidente ni por inhumanas violencias, sino por razón na
tural. Lo que intentamos decir es que ~fallol ha solidificado su 
cine con experiencias standard recogidas en el poh·o dialéctico 
de las gentes. Y que esta postura, a través de su "mini-cine •·. 1t: 
conduce inevitablemente al simplismo cinematográfico. Un sim
plismo cincístico bien cortado, preciso, extraordinariamente dia
fragmado, adornado por un mágico color. Pero simplismc;> al fin 
con claras consecuencias cinematográfica, rebajadas de grado. 
"Memento quía pul vis es". 

·• F../ MANIQUI", de JcsiÍs Torras. - Los rnaniquíes fue
ron en los buenos tiempos del surrealismo cinematográfico muy 
usados. Tanto, que resultó fácil repetir expresiones, significa
ciones y simbolismos con el maniquí por intérprete en muchas 
secuencias. Incluso el cinc cómico ha usado de los maniquíes. 
La psicología frcudiana le dio una significación erótica muy 
acusada. Jesús Torras repite la suerte y ésta es la principal 
inconveniencia de la cinta. Pero hay que convenir que la plani
ficación es buena y laboriosa, que el ritmo de la realización es 
excelente y que la narración sigue el curso sólido de los films 
de estructura lograda. Sin embargo, por falta de referencia~ 
descriptivas el fi lm de Torras se queda en una persecución 
fí sica más o menos gcomctrizante. 

"EL CACIIORR!LLO", de Isidro Hermo.- Guión noma
durado sobre las trazas de un chico que rompe su "guardiola •· 
para comprarse una pistola. Con otros chicos se entrena con 
ella. Y se hace el héroe defendiendo a una chica de los malos 
tratos recibidos de otros. En la escuela, íarniliarizado con la 
pistola, dispara un día mientras el maestro enseña, en la pizarra, 
la lección oportuna. Una anécdota novelizante como ésta nece
sita tener muy bien medidas sus secuencias. La ausencia de db
ciplina expresiva por parte de su autor hace deambular el film 
entre la película-lección y la obra-ncorrealista. Pero le sobra 
estilo ornamental, ciertas reiteraciones y un e.xcesh·o goce de 
lo filmado que se nota en lo que el cineísta ha querido conservar 
a la hora del montaje, y que hace que el film languidezca en 
varios momentos. 

"EL CISNE", de J. Ponivino.- Película típica dentro del 
cine amateur. De un álbum de recuerdos saldrá una muñeca
bailarina que bailarft el famoso acto musical. La cámara retiene 
largo tiempo unos mismos planos y los movimientos de la mu
ñeca-bailar ina delatan el esfuerzo no logrado por parte del 
cincísta para dar la continuidad requerida a esa danza filmada. 
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por G. Q U EROL ANGLA DA 

Film simpático, hogareiío, pero ya superado, pertenece a la an
tropología cultural del cinc amateur de hace muchos años. 

"EL ULTIMO'', de Juan Viíiolas. - Situado por entero 
frente al espíritu clásico y muchas veces contra él, el cinc de 
Viñolas construye síntesis cinematográficas importantes. Se po
dría hablar de ··El último" como de un pop-cinema que ya 
apuntaba el aiío pasado a través de su .. Poema en cinc", pero 
esta vez ha puesto en su voluntad de creación una doble inter
ferencia de valores humanos y culturales que sitúan a Viíiolas 
de nuevo en primer plano de nuestro cine amateur. "El último" 
puede padecer cierta claridad expositiva, pero hay que tener en 
cuenta que toda su obra tiene un claro acento de ruptura y no 
hay c¡ue juz~arl e desde los dominios descriptivos o narrativos 
corrientes, sino al revés, hay que empezar por estudiarle desde 
su personal punto de partida. Hecho el esfuerzo, ··E l último" es, 
sin duda, el mejor tema salido de las proyecciones de este 
XXX Concurso Nacional. Su obra es la cristalización dolorosa 
del hombre de nuestro tiempo. Es su queja desde el "buis-clos" 
hacia donde parece irremediablemente lanzado. tina música acer
tadísima -un quejido casi- acierta a revestir en lo sonoro este 
poema que Viiíolas sitúa en el .. paisaje residual" donde irá a 
parar el individuo si no logra reaccionar frente a los mismos 
bárbaros que asoman aquí y allá de nuestro excitado mundo 
-raci~mo, bclicbmo, etc.- y que ~on aquellos que le dcvueh·en 
a la nada. Todo esto, exactamente, es lo que nos dice Viñolas 
con excc~i1·a~ prisa,, con una trama cineística pero equilibrada, 
es cierto, pero con la misma emoción vivencia! de aquella ··zona 
verde", hasta ahora su mejor film. 

··PERTA DE SANT PONe;", de Em·ique .\foutóu. - Re
portaje en buen color de esta manifestación popular barcelonesa. 
El objetivo se inclina fácilmente hacia las imágenes brillantes, 
pero la cinta reitera planos, y éstos reiteran lo que otros cincís
tas han hecho sobre el mismo tema. El film reclama una oróc
nación interior que su autor no busca y todo queda en unos 
planos fotográficos bien diafragmados, empalmados con cierta 
corrección. 

"FREIGHT TRAIN", de htm~ Baca y T OII)' Garriya. -
He aquí un mini-film completo. Nada le falta ni le sobra a c'ta 
obra animada sobre motivos del Far-\Vest. ~i el don aplicado 
de un humorbmo que rubrica el estilo de estos dibujos, filmado' 
como un juego de marionetas que todos entendemos -mucho 
más aquellos que han sabido saborear el cinc del Oeste en su 
específica intención plástica y humana-. Una perfecta unión 
de sonido e imagen, indispensables en esta clase de films, ter
mina JlOr "maclarizar" esta caricatura amable, ingeniosa, con 
impactos de color graduados según los moti,·os que aparecen en 
los distintos planos de este tren de carga desde su partida hast:l 
,u eles tino pasando ¡lOr todos los ··leit-motiv·· de un género qut> 
ha servido para decirlo todo ... Freight Train" es una obra re
donda, filmada con rigor, dibujada con extrema cautela, reali
zada con una sonrisa en los labios y un auténtico disfrute por 
los "tics" fami liares a todos los buenos aficionados al cinc. Si 
Juan Baca y Tony Garriga no hubieran triunfado ya en este 
cer tamen por su trabajo "Dos quarts de cinc", merecían tenerse 
en cuenta por su eficaz labor en ·· Freight Train •· y asi ha siclo. 

"FALTAN DIEZ AVEMARIAS", de F. Noig. - Deter
minado automatismo melodramático desprende, casi siempre, la 
obra cineística de este autor. Es precisamente esta inmersión 
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hacia lo que podríamos llamar esquematismo de serial lo que 
perjudica la película, que tiene un momento cinematográfica
ment,• in tl.'n·~ante cuando la tcmpc•tacl cruza la ,-cntana y arroja 
a los pies del protagonista el rosario con el que empezará a rezar 
superando su crisis. Un aire con olor a naftaljna asoma ror In< 

resquicios oscurantistas del tema. 

·• FEMENINO SINGUL.-JR". d<· lose Alberto 8qri ,. Jou 
1 111.r .lyx ·fa. - \1 fi~o el<· un r<>::ncuentro, una brc,·c n~uc~tra 
ele la psicología femenina. Tan bre,·e, que apenas si queda tiem
po para justificar la actitud final de la protagonista. lnexplica
blemente, la eficacia de unos bri llames encuadres st pierde l'n 
la falta de medida-tiempo c¡ uc haga lógico lo que es sólo sub
yugantc, a pesar ele la acción paralela que se ha montado para 
resolver rl fi lm. Precipitada rralización en buen color que no 
significa precisamente un avance positivo en la filmografía ck 
l'stos cineistas. 

"!10MIJRES E:\' ROJO •·, de ¿Julot~io Jfedil~a Bardó11. -
Este documental en color de Medina Bardón es parte del ci rw 
amateur más equilibrado que hemos visto en el cer tamen 1967. 
Las imágenes sobre la elaboración riel pimentón a¡:areccn quiz;í 
un poco reiteradas en los planos generales ele la recolección . 
pero c~t;í n muy bien mcclirlos. escogidos y controlados en los in
teriores donde se ultima el trabajo mecánico de aquel producto. 
La frialdad expositiva del documental le viene del hecho. c:a,i 
matemático, con que Mcdina Bardón sabe encuadrar y montar 
el reportaje. En algunos momentos la película parece querer clc
jarse llevar I>Or una expresiva plástica del color, pero no llega 
a ahondar en este sentido. "Hombre, en rojo " cs. ¡me~. un ex
celente documental esteri lizado por la perfección técnica ele >u 
veterano autor y la neutralización objeti \'a de una cámara co
rrecta, pero sin destellos r.ersonalc~ c¡ ue nos hablen del punto 
de vista del cineísta ante lo que describe o nos informa. 

"JUAN DE CLEVES '' . de .\latlltel lsart. -La visita de 
Juan de Cleves a Barcelona da motivo al cineísta para realizar 
un documental testimonio de la Barcelona de entonces. Pero un 
color dcsi'{ual. una il:u:ifm irregular. y una serie de tomas que 
luchan por no dc;,cubrirno~ la IJarcclona de hoy entre los pla
nos de una Barcelona de ayer. impiden mirar con aplomo y con 
gusto este film deshilachado. La \'Ctcrania de " U autor hace e' 
perar en todo caso. obras mejores. 

"1..1 S. l.\'(, fU:. / ,\'0Cil..\'Tl.!". de J. Bosclr l'rtit.- Esccp
tico. demostrativo ,. fluctuante film pacifista. Las intenciones 
son claras, pero la . pclicuht se clisp<~ rsa entre el simbolismo rlc 
una partida de ajedr ez, las copas de champagne que se tiiicn 
c·olor ck sang re y un montajl' en blanco y negro de fotografía~ 
sobre la guerra. Un complejo de reiteracione> que bordean, por 
una parte la verdad y por otra la demagogia. rebaj¡ul la cal idatl 
ck esta obra amateur. 

"l.A CARTERA'', dt• Jua11 Vila11m a. - l'n wna senrill" 
explicado con la corrección lineal típica del debutante. Alguno-, 
:1 ·il' rt 'h cl r cámara ~t· mezclan con algunas faltas de racord en 
la ima¡:ten, en la música y en último término en el color, que 
también los necesita. ~Iuy bien do~ificadas las secuencias del 
sueiio y las dt• la devolucifm de la cartera al final del film. 
Interpretación femenina de ~(ontserrat Fonoll mitigada en la 
expresión, pero con un a~uante adecuado y sin exageraciones en 
l•h ah-orhcntcs primero~ planos. Salvo en la persecución inicial 
rl)n t¡uc arranca la cinta ~e podría hablar ele una total economía 
de ~estos cxce~i,·o~ en el ronjunto clr los que intervienen en 
e~te film fi<• argunwnto, <·osa no dema~iado corriente dentro del 
género. 

"LA CARTA", de J. Cuni/1.- Cine tópico, típico en d 
cine amateur. U na muchacha escribe una carta y mientras un:1 
voz en •· oH" nos va informando de su contenido, se nos invita a 
<'vocar con r ila una~ horas ele fel iz apogeo sentimental. Final 
mente la muchacha rompe la carta escrita, la cámara traslada su 
obj<•tivo ti c: plano nmcricano a ¡>lnno de conj unto y vemos a In 

i·W3 

~odoíe de <Femenino slngulon 

muchacha paralítica montada en una si lla de ruedas. A pesar de 
su clara y elemental exponencia, diremos que se trata de ur1 
tema no suficientemente tratado. 

"L'JIOM/.!. ¡\'QU" de• .i11dr.:S Sitjá ,r 111111 St'l'rn.- Cuando 
los hombres hablamos de futuro, acusamos cast SJcmure un ma
tiz preciosista y g randilocuente. Si ese futuro es pcsimbta n 
está sembrado eJe obstáculos. c.:l matiz es, entone<·~. patético. H ;t 

blamos de lo qu' somos como si cada acto nuestro vaya a ser d 
último y c~pcramos que los nue1·os actos -los de lo; nuevo~ 
hombres qu:: dcbcdamo~ ~cr- se perfilen y se dibujcu ('.1.11• 

el rostro real de un suei1o . .. El rostro real de un sueño pensado " 
es lo que nos ha parecido el film de Serra y Sitjá titulado 
"L'horne nou". Pero e~ un rostro que uos llega algo cunfu;o, 
sin participar de una mínima IC: gica realista en su a>pccto na· 
rrativo, rellenado en cambio de imág-enes prestadas a la filosoíw 
y a la moral que pasan como cntelcc¡uias literaria~ por toda !a 
película. Sin cmlx1rgo, el due se ha encargado de superar todo 
<' '10 y en el muntJ , de hoy casi pockmos afirmar c¡uc :-on la;; imáge
nes y no las palabra,. las que profundizan mejor en h manera 
de ser del individuo. Xos hallamos ame la \'Ítalización ele la~ 
realidades observadas por el objetivo fotográfico o cinebtico ) 
esta vitalización jubila Ja, palabras. Es una nueva íacultad <k 
pensar, de poetizar, de sentir e incluso de re,·ivir la vid(l. Y de 
hacerlo procurando siemprr que lo filmado tenga un mínimo de 
artificio y un múximo de autenticidad. Decimos todo esto, que 
requiere un nrás am¡>lio estudio, porque aparte de los premios 
que con sus película~ \'a}'<ln a recoger Serra y S itjá en toda la 
pcnin~ula e incluso fuera de ella lo que cuenta es saberse iu
merso en estas corrientes. Saber que se está haciendo, o no, el 
cinc de hoy y no el di.' ayer. Porque es indiscutible c¡ ue c:l hom
bre de hoy, ese nuevo hombre de hoy, neces ita su lenguaje y 
el qur nos sirven Serra y Sitj:í está cargado, demasiado car· 



<l'home nou> 

gado, de naturalezas decorativas y simbolismos retorcidos. No 
hay sermón ahora como en ·• La missa deis bornes"; no hay le
treros que anuncian las partes del '' Magníficat". Pero no hay 
cine tampoco porque "L'home nou " es pura y simplemente 
" mise en scénc ", estatismo, cuadros fotografiados con seres a 
quienes se les nota latir el corazón, pero que parecen, ante nues
tros ojos, figuras c¡ue parecen palos, formas intelectualizadas del 
pensamiento y no seres vivos que pueden llegar a emocionarnos. 
Oigamos que .. L'home nou" es un film que parte de una idea 
inicial magnífica, con la que Serra y Sitjá podían haber cons
truido un film excepcional. En su lugar ''han vuelto a teatralizar 
sus ideas" y éstas nos llegan embarulladamente. Hay que ,·olver 
a empezar; encontrar equivalencias directas, espontáneas, suge
rentes, y ponerlas en lugar de las simbólicas e intelectualizantes 
imágenes de .. L'home nou ... 

"LOS GATOS", de Agustí1• Baswas. - Esta cinta ama
teur de Agustín Bascuas parece salida de uno de estos relatos, 
famosos y bien pagados, escritos por Truman Capote. Como en 
la obra del autor de "A sangre fría··, el cineísta parece acusar 
la influencia seudorrealista del gran autor americano y de ahí 
que esta historia horrible de dos asesinatos parezca bastante con
vincente en su arranque. A medida que a\·anza la película, todo 
queda, sin embargo, en la periferia. Hemos hablado del seudo
rrealismo de Capote, que reconstruye la verdad, no,•elizándola. 
como si realizara un paseo literario. El seudorrealismo de Bas
cuas es también eso: un realismo de segunda mano, equh·oco y 
tremendista, explicado en ese tono menor que pulula por todo 
su cine, sin olvidar su interpretación de ''Juventud hoy". 

"LA GUBRRA", di! José María Sesé.- Interesante docu
mental elaborado con fotografías, pinturas. noticiarios, etc. La 
idea de poner en evidencia la trágica violencia de la guerra nos 
parece siempre oportuna. Pero José María Sesf no ha inventa
do nada, no ha creado apenas un fotograma. Iba copiando mu
cho de todo lo que ha visto en las sufridas pantallas del mundo. 

"LA BELLEZA IGNORADA", de losé .\lestres. - Exb
te una exótica e inexplicable poesía : la que nos ofrece la rara 
belleza de las cosas salvajes. Y el film de 1lestres arranca del 
hecho cierto de esta belleza inaudita para crear una fantasía 
documental que, ayudada por el color -excelente en este caso--, 
intenta confirmar aquella frase de Theillard de Chardin que 
afirma: .. En esta época, cósmica por excelencia, sólo lo fantá~
tico tiene la gran oportunidad de ser verdadero ·•. Pero la pelícu
la responde a la frase de Chardin y al título que 11estres ha 
puesto a su obra, sólo en aquellas secuencias en que la cámara 
del cineísta nos enseña esa nube de bellezas situadas en el am
biente, en la naturaleza donde nacieron, vivieron y se desarrolla
ron. Cuando por el contrario vemos cosas bellas y limpias, ilu
minadas por la luz en el laboratorio hogareño, las imágenes 
pierden un mucho de su encanto primitivo, de su poesía virgen. 
La luz artificia l, la limpieza perfecta, y la concreción materia
lizada de las formas puestas ante el objetivo, desencantan lo 
filmado y podrían formar parte de otra película que tuviera por 

esta belleza el olor a tierra, el perfume esencial de los vegetales 
título "La belleza inmaculada". Pero entonces le faltaría a 
que rodean a la belleza ignorada descubierta en su centro pro
pulsor. Olor y perfume que sólo tiene la belleza de las cosas 
naturales integrada en sus leyes y en las cambiantes que el 
tiempo suele producir. Por otra parte, nos extraiia que Mcstres 
haya descuidado tanto el arranque del film, en el que intenta 
demostrarno~ hasta c¡ué punto muchos pasan por alto, sin verla 
-hay quien es incapaz de descubrirla-, toda la belleza poderosa 
e ignorada de la naturaleza. 

"LA GUERRA'', de Isidro .Vovelles.- En este film de ar
gumento existen dos estilos, dos maneras de contar, que podrían 
corresponder a dos películas diferentes. Por un lado el estilo, casi 
perfecto, del arranque del film, cuando dos amigos se encuentran 
en el campo de batalla luchando cada uuo por el bando opuesto al 
del otro. Estilo seguro, preciso, que vuelve al final, cuando el ami
go coloca. sobre la tumba de su oponente el casco de guerra. En
tre este arranque y este final, vemos, sin embargo, ot ro film c¡ue 
nos describe como vivían en la paz -y en una misma villa- los 
dos amigos que la guerra separa como soldados. En esta descrip
ción sobrecargada y vacilante, reiterada y con de talles completa
mente superfluos, se pierde la cinta, vulgarizando su tono. 
Arranque y fina l, invitan a esperar que este cineísta debutante, 
a poco que medite sus futuras obras, consiga destacar. Excelen
te la labor del protagonista, premio de interpretación masculina 
del certamen. 
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"L!I FARGA CATAI.ANA", di! Joaquí" Moteo.- Hemos 
,·isto dos veces este film. Su primera visión nos pareció muy 
interesante, aunque nos dejaba la impresión de ser un film in
completo si tenemos en cuenta que se trata de una obra didác
tica sobre el r.acimiento, la influencia artesana e industrial, y la 
supervivencia de la vieja fragua radicada en Cataluiia. En la 
segunda visión, esta vez, corregida y aumentada, la película nos 
parece e.xcesiva dentro de su indudable factura media, de color 
desigual, de rápido discurso, pero con aditamentos laterales con
tinuos que fragmentan muchas de las secuencias informativas 
de la cinta. La glosa final de la fragua a través de una famosa 
canción en la banda sonora perjudica aJ film, ya que la obsesi
va fuerza de lo que oímos no corresponde exactamente con lo 
que estamos viendo. A pesar de todo es un buen film, al que 
sólo le falta ahora un mejor ajuste técnico. 

"L'IIERENCIA'', de Joaquír1 Mateo. - En principio, el 
tema de un hombre que de súbito, hereda un contrabajo con 
el cual no sabe que hacer, ofrecía la posibilidad de realizar un 
buen film de humor. La clave, como siempre ocurre a11te una 
extraña y absurda situación, se hallaba en saber adornar !a idea 
básica con "gags" significativos y oportunos. Pero mas que 
.. gag~·· el cineísta ~itúa a su protagonista ante. una serie de 
pequeños inconvenientes embarazosos que, a dectr. ve~dad, no 
tienen la fuerza cxpedith•a del "gag''. Si es en la tro111a donde 
el humor alcanza su forma superior de inteligencia, digamos 
que ha sido precisamente aquí donde el film ha fallado optando 
por un estilo humorístico de tono menor, simpático, cuyos me
jores momentos son su arranque y su final. 

"OT05l0 EN ORO", de José María Scsé. Buenas imá-
genes sobre el paisaje dorado climatizado por la más afectiva 
de las estaciones. Más que un film, se trata de series empalma
das de buenas fotografías sobre el otoño en technicolor. La 
aplicación en la banda sonora de la música concreta nos dice 
que se trata de un intento frustrado, pues el film no consigue 
nunca la debida unidad de estilo en su concepción. 

"PESQUEROS DEL .\!ARE NOSTRUM", de Miguel Fc
rrer. - He aquí un film que mezcla continuamente fantasía Y 
documental sobre lo que, inicialmente, es un reportaje. Buenos 
encuadres aislados de las costas pesqueras, buenos fotogramas tic 
los reflejos de las unidades de pesca sobre el mar, y buena~ 
imágenes de las típicas barcas, no consiguen hacer un buen film, 
que se mueve continuamente en la indecisión estilística. Para-



doja fundamental a tener en cuenta: •· El cine no es una suce· 
sión de perfectos encuadres". S ino la relación que uno de estos 
encuadres pueda tener con el anterior o el posterior, desde que 
t>mpieza hasta <J UC termina la película. 

·· POBLET", dr Salvador Bald.:. - En esta cinta biografía 
sobre Poblet, se integran varios elementos inseguros que impi· 
den el normal desarrollo de la misma. Por un lado el lógico 
afán de glosa en las imágenes y en el comentario, y por otro el 
color desigual, la indecisa toma de muchos planos, la evidente 
laboriosidad que para montar un film así, ha tenido su autor. 
Todo el film parece el resultado de una lucha del cineísta tra
bajando en un montaje contra el reloj. Así vemos, al lado dl' 
planos brillantes, otros completamente grises ; al lado de alguna 
secuencia conseguida, otras secuencias apretadas. L"'l elección dd 
tema exig ía no sólo una mayor disciplina constructiva, sino las 
trazas de un lirismo subjetivo que no se limita ra a un ·· sentirse 
; i..:ndo •·, sino a "ser con" Poblet. 

.. PLEGARIA DE UN r!RBOL ", de Enrique R odríf!uc:;. -
Un árbol se corta, un día cualquiera. Es la madera que dará 
lugar, más tarde, a la construcción de una mesa, de una cuna, 
de una sill ~L, y mil cosas más, entre ellas la caja mortuoria que 
nos acogerá y nos enviará al seno de la tierra. Glosa literaria 
ampulosa, buenas imágenes al final de la película y un punto 
de partida bastante original, hacen de este documental acepta
hle. una vivencia Hrica dudosa. 

.. R.·lGTIME ANN!l!. ", de Juan Baca -" Ton:-,• Garriga. -
Cinc de animación rítmica tomando como eje las cuerdas de 
una guitarra. Las rayas-cuerdas hablan como si estu,-ieran ani
madas por una actividad de~enfrenada en el espacio. La música 
multiplica estas intenciones puramente formales, que terminan. 
sin embargo, un poco en el aire ambiguo o inconcreto de un 
final sin rúbrica. El ritmo gemelo de imagen y música está con· 
~eguido. Los trazos dibujados tienen vida propia. Y el film se 
canaliza entre la, mejores cintas de este género salidas del 
<·am¡X> amateur. 

"'SF.ISCII!.XT.-IS ITELTrls··, de P. Sánchc:; Borrtr¡ucro. 
Lo decorativo capta los aspectos exteriores de las apariencias. 
Fragmenta, descentraliza, detalla, pero sin perseguir otro fin 
que el puramente formalista. Así esta noria vista desde todo~ 
los ángulos, filmada con una preocupación esteticista, tiene, a 
pesar de estar realizada con una fotografía en blanco y negro 
muy notable, algo ele la fría intromisión del cineísta en el mun
do superficial de la realidad exterior. Falta el poeta, en este 
corto y bello film amateur. Y queda la reiteración de un tema 
que otros glosaron. 

··scHERI!.ZADE", de E111ilio Poveda. - Por lo menos 
este aito este cineísta valenciano ha mandado a concurso algo 
más acorde con lo que esperamos ele él. lo que no ocurrió en el 
certamen anterior. "Scherezade" es una página musical poetiza
da por las imágenes de una manera folklórica. Algunos encua
dres son buenos, pero todo el film rezuma la estilización no,·c· 
centista típica de este autor. Una estilización que empieza ya en 
lo~ comentarios y termina en la elección de los encuadres, rema· 
taclos por una banda sonora que acarrea perfiles hoy en franca 
r ~ d-ión estético-musicales. 

""TIERRAS FELDESPATICAS "', de J. Campabadal. -
Documental seco, de carácter didáctico sobre la elaboración de 
una pieza de cerámica. El film es frío como una lección univer
sitaria. La corrección fotogrúfica, evidente, deja la película en una 
obra recubierta de normalidades sin que asomen en ella elucu
braciones creacionales de índole vcrsonal. Es un cine documental 
limitado, prcconstruiclo, lleno de simplicidades humanas e in tcn· 
cionalcs. 

" TE!t1PS", dt• JCJrgr Grau.- Esta cinta en color de Jorge 
Grau es uno de los fílms de laboratorio mejores que hemos 
visto en el campo del cinc amateur. La danza de la vida y de la 
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muerte a través de la historia de las civilizaciones apunta aqui 
en un montaje soberbio. La correlación histórica de las ilustra
ciones queda débilmente subrayada en unos puntos y apuntada 
con exceso en otros, lo que da a la obra cierta falta de equilibrio, 
digamos cultltral. Sin embargo, cabe pregtmtarse si su autor ha 
querido realizar, ante todo, un film de dos partes completamente 
distintas prescindiendo del proceso histórico antes indicado. En 
la primera, sin prescindir de la ordenación previa de las con· 
quistas artesanas asimiladas por el hombre, jorge Grau da a su 
obra el aire narrativo de una sinfonía diáfana, lenta, casi bucóli· 
ca. En la segunda, el cineísta, a ¡)artir del momento en que la 
mecánica y el ~entido científico cristalizan en la naturaleza his
tórica del hombre, ha dado a las imágenes el aire sincopado. 
funcional, inquietante, resumen maculado de la vida moderna. El 
color, la música, la elección de ilustraciones fotografiadas -c11 
la primera ¡.arte quizá falten algunas referencias importante~ 
mientras que en la segunda se reiteran otras <¡ue no eran nccc· 
sarias- todo d film está construido con la fuerza expresiva d<'i 
cinc y de la música sin necesidad de una sola palabra. Extraii:l 
comprobar que este mismo autor haya realizado un film dccimo 
nónico como "Camins ", habiendo conseguido en " Tcmps '' un 
aut.éntico edificio cinematográfico completamente actuali1ado. 
Mejor que "Camins" por lo menos es su ·• Pantomima", un in
tento logrado acerca del maquinismo en el trabajo a través de 
otro montaje interesante realizado por jorge Grau en blanco y 
negro . 

""TORNARE UN 1!LTRE DIA,·· de Luis Jiméucz y Jos,' 
da Pc11a. - Esta cinta se localiza constantemente entre dos gé· 
neros: el argumento y el documental. Es cierto que el documen· 
tal necesita muchas veces un hilo conductor que dé soltura a 5u~ 
preocupaciones básicas. Pero es indudable que debe evitarse que: 
el film entronque hacia lo argumental. En ··Tornaré un altrc 
día" el argumento más o menos leve es un huésped demasiadr¡ 
importante para este film documental, detallista, sincero, des· 
igual de color, pero lo suficientemente válido para no necesita• 
las alforjas de una historia fácil que a ,·cces rebaja la ••tabla 
d~ ,·;llores documentales". 

··UN DR.4C DE FERRO"'. de Luis Jimcnr:; y .fou dn 
/'tnn. - A esta pelicula le pasa exactamente lo mismo que lo 
anteriormente comentada. Sus autores tenían en sus manos la 
posibilidad de realizar un montaje excepcional. Creo que aúu 
tendrían esa posibilidad. Pero sobra eu la Jltlícula toda 
imagen del niiío asomado a la fragua en la que se construye 
el "drac de (erro". No porque el niño aparezca bien o mal en la 
película, sino porque de la parte documental del film, de los e~
pléndidos primeros planos conseguidos y de la localización de 
ambiente que sus imágenes respiran, podían unirse unas imáge· 
nes mág icas, sin necesidad de justificar nada a través del pc· 
queiio espectador . La música concreta podía reajustarse mucho 
mejor. Luis Jiménez y sus colaboradores han perdido la oportu· 
nidad de realizar una fantasía documental misteriosamente des 
cripti,·a e insólita. 

"UN LLORO, UN MORO. US .\l!CO 1 L'S Sf!.Xl'OR 
DE PUERTO RICO" y "UNE .\/ECHE DE CREr.EU.'C'. 
de Baca .\' Toni Gorri[la. - .. 'C'n lloro, un moro, un mico i un 
senyor de Puerto Rico··. primer film realizado por esto~ cineís· 
tas, es la película más floja enviada por ello~ al concurso na· 
cional. Se nota una diferencia considerable entre es~e film dl· 
animación y el titulado ·· Ragtime Annic ··. El estilo de los dí bu· 
jos de "Un lloro, etc. •·, está erizado de humorismos y ,·ale por 
sí solo. Pero el movimiento cinematográfico se halla a una' 
cuantas leguas del que estos mismos autores consiguieron en el 
citado ·• Ragtime Annie" y en el estupendo ·• Frcight Train ·· . 
''Une meche de cheveux" cs. por otra parte, una de las mejores 
ilustraciones cinematográficas que hemos visto de una canción. 
La médula fotográfica de lo que Ycmos es de un lirismo actua
lizado que respira el volatilizado empuje y la penetrant~ lucidez 
ele una sensibilidad de primer orden. Una técnica pulimentada 



que nos traslada hacia lo íntimo de la canc10n elegida, da a la 
película un especial encanto, a lgo así como la existencia bruii ida 
de un intramundo cercado por lejanías musicales . 

.. VJATGE AL MEU ENTORN'', de A11to11io Colomcr. -
El universo desfasado del post-e:.¡presionismo deambula por 
este film, que es una especie de viaje sicológico desde el pesi
mismo hasta una estación final llamada esperanza. El tono poé
ticamente realista de unos encuadres en unos exteriores armó
nicamente dramáticos, melancólicos como la mente del hombre 
que los vive, es lo mejor de la película, perjudicada por ciertas 
referencias h:unletíanas en varias situaciones. La utilización de 
filtros termina por dar a esta cinta un desligado toque teatral. 

FINAL 

E l XXX Concurso Nacional vio todavía otras veintf' pelícu
las amateur. Ent re ellas podríamos destacar a lgunas con se
cuencias aisladas prometedoras como ··La nova sang", ·· El u jo 
inquisitivo" y "Sit is ", pero también podríamos hacerlo, sobre 
todo por la notoriedad cineística de sus autores, con films como 
" Fever " y "Sensc tito! ". S in embargo, la salud estética, la 
salud mora l y la salud humana del cinc amateur reclaman me
jor ese silencio discreto que espera en el futuro una mayor 
ligazón cineísta entre film y autor. Afirmemos, a pesar de 
todo, que si estamos empezando una nueva gran época de 
nuestro cine amateur -el nivel este año conseguido así parece 
confirmarlo-- es necesario no dar ni un solo paso atrás sin 

cUn lloro, un mo ro, un mico i un senyor de Puerto Rico>. 

airearlo, d iscutirlo y diferenciarlo del cine posi tivo. De ese cine 
"otro", cuya independencia, cuyas cumbres y cuya vanguardia, 
modifican el sentido esencial del cineísta. Porque a ellas pueden 
recurrir, para lograrlas, todos los posibles hombres de talento 
que, con la cámara tomavistas, intentan conseguir ese mágico 
encuent ro del ojo, el cerebro y el corazón humanos. 
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Palmarés del XXIX Concurso de la UNIC A 
San Feliu de Guixols, España 1967 

DOCUMENTALES 

Medalla de oro: G. Picard, Francia. "Autcur d'un 
icone". 

Medallas de plata: E. Tschokl, Austria, "Gefahrlicher 
Lorbeer", y J. Valí Escriu, España, "Temps". 

Medallas de bronce: J. Chodkiewickz. Polonia, "Les 
premiers pas"; A. Korhonen Tuure, Finlandia. "Memo
rias de un viejo bajel", y E. Tschokl, Austria, "Schrecken 
deer Meere". 

Menciones honoríficas: Amateur Film Studio "Ak
tuell", Alemania Democrática, "Gebbante Gefahr"; Tomás 
Mallo!, España, "Dos moscas"; R. Mihlo, Checoeslovaquia. 
"Quartet F-dur", y F. Sabbatini. Italia, "Communauté 
autistique et hallucination". 

FANTASIAS 

Medalla de oro: N. Zanotti, Italia, "Un homme hors de 
la regle". 

Medalla de plata: N. Da Fonseca. Portugal, "Caminos 
da solidao". 

Medalla de bronce: H. Blaschke, Austria, "Rififi". 

Menciones honoríficas: J. Bartos, Checoeslovaquia, 
"Horno, Homini, Lupus"; P. Hasselmann, Alemania Fe
deral, "Eine Radfahrt Il"¡ J. Milka, Polonia, "Visión"; 
R. Odin, Francia, "Vere Languores"; M. y J. D. Renaud. 
Suiza, "Lola ou la destinée inconscience", y W. Sierens. 
Bélgica, "Lorelei". 

ARGUMENTOS 

Medallas de oro: H. P. Le Bourbouac. Francia. "Mi
chele"; H. Joel, Alemania Federal. " Die Grünc Seife": 
H. Lacombe, Francia, "La porte". 

Medallas de plata: V. Pinto Leite, Portugal. "O Ca!'
telo"; F. Würrzler, Austria, "Die Mondschein Sonate". 

Meda llas de bronce: Four plus Productions, Africa del 
Sur, "Second fiddle"; E. Wittiger. Alemania Federal. "Die 
Káfer", y URSS, "La Venganza". 

Menciones honoríficas: J. Baca y A. Garriga, España, 
"Dos quarts de cinq"; E. J. Cartwright, Irlanda, "Good 
catch"; Germison Camera, Africa del Sur, "Down thc 
drain"; A. Khéchine, Túnez, "Sabra"; B. Milanovic, Yu-

goeslavia, "Svi dani u jednom"; L. Peeters. Bélgica. 
"S.L.E.S."; S. y J. Thomsen y Schjfer Jacobsen, Dinamar
ca, "Plus proche partir", y S. Thevenaz, "Suiza "Nou!: 
reviendrons demain". 

Copa WOLF a la nación clasificada primera: Francia 

Copa Gran Premio de Italia a la nación clasificada se
gunda: Austria. 

Copa. Fedic concedida a la nación clasificada tercera: 
Alemania Federal. 

Copa de la Esperanza concedida a la nación que, no 
habiendo alcanzado nunca el primer lugar, se halla mejor 
clasUicada: A!rica del Sur. 

Copa Battis tella atribuida al film remarcable por la 
originalidad de su concepción, su lenguaje cinematográ
fico o su realización: "Michele", de P. le Bourbouac, Fran
cia. 

Copa 1\farechal, atribuida al film más alegre o má!' 
rico en "gags": "Die Grüne Seife", de M. Joel, Alemania 
Federal. 

Copa Checoeslovaca al film que despierte en el espec
tador el respeto y el amor a la persona humana: "Cami
nos da solldao", de M. Da Fonseca, Portugal. 

Copa Holandesa. atribuida al film que refleje mejor el 
espíritu familiar: "Sví dani u jednom", de B. Milanovic, 
Yugocslavia. Este film, aunque trata de unos padres di
vorciados, subraya el interés por los hijos. 

Copa Alemania Democrática atribuida al film que en
cierre una idea universal de una vida feliz para todos los 
niños: "Sabra", de A. Khechine. Túnez. 

Copa España ofrecida al fLim más optimista del con
curso: "O Castelo". de Pinto Leite, Portugal. 

La Carabela de Oro ofrecida por Portugal al film de 
viajes que describa mejor el elemento humano: "A u tour 
d'une icone'', de M. Picard, Francia. 

Clasificación por naciones: 1.•, Francia; 2.•, Austria: 
3.", Alemania Federal; 4.•, Portugal; 5.•, España; 6.•, Afri
ca del Sur; 7.•, Suiza; 8.", Finlandia; 9.•, Italia; 10.•, Bél
gica; 11.•, Chccoeslovaquia; 12.•, Polonia; 13.•, Túnez, y 

l4.a, U.R.S.S. 

Resto naciones participantes, por orden alfabético: Ale
mania Democrática, Canadá, Dinamarca, Ir-landa, Noruega, 
Suecia y Yugoeslavia. 
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LOS N 1 ÑOS 

La empresa donde trabajo dedica, casi exclusivamente, todos 
sus productos a la crianza de niños sanos y robustos. Debido 
a ello la mayoría de su propaganda es a base de fotografías de 
sonrosados bebés o de madres felices con sus hijos en brazos. 

La cosa no tiene mayor importancia, puesto que no es la 
única empresa que hace tal cosa, pero lo curioso del caso es la 
superabundancia de anunciantes voluntarios que a diario se le 
ofrecen. 

Es corriente que, cuando llaman por teléfono, oigamos una 
voz insinuante que nos dice: 

-Mi hijo es un gran consumidor de sus productos. Si us
tedes lo vieran... Está rollizo y hermoso. Todo el mundo dice 
que es precioso ... ¿Por casualidad no necesitan ustedes niños 
para sus anuncios? Si vieran al mío, seguro que lo tomarían 
como modelo. ¿Quieren que se lo traiga? ¿O prefieren que les 
mande unas fotografías? Precisamente tiene unas que le hicimos 
para el día del padre ... 

Gracioso, ¿no? A veces sí, pero otras resulta inoportuno. 
Porque de cada cien, una sólo es verdaderamente hermoso. Las 
otras noventa y nueve se reducen a orgullo materno. 

También hay madres guiadas por puro egoísmo. Hoy día 
los modelos publicitarios se pagan muy bien. Pero la mayoría 
están ilusionadas con que su hijo aparezca en alguna revista, 
a todo color, y poder decir a las vecinas: 

-Es mi hijo. 
En el cine la cosa pasa de ser pura gracia infantil a tragedia 

íntima, en cuanto los niños crecen, se conviertan o no en buenos 
actores. 

Si no lo son, generalmente van rodando de un estudio a otro 
en busca de una nueva oportunidad que les devuelva lo que, 
según ellos, les han quitado injustamente. Esto es: fama, dinero. 
popularidad ... 

Si consiguen salir adelante, podemos decir que, aunque hayan 
pasado por las dos etapas más importantes de su vida: infancia 
y juventud, no las han vivido, porque les han convertido en 
seres extrañamente mayores a partir del momento en que el 
productor so fijó en ellos. 

En el cine amateur la cosa es distinta. Los niños aparecen en 
una primera película, tal vez en una segunda, pero nunca se 
hacen pesados. Eso no quiere decir que todo poseedor de una 
filmadora no dedique por lo menos media docena de rollos al 
año a filmar las gracias de su retoño. Gracias a Dios dichos 
rollos se quedan en el archivo familiar y no asoman a los con
cursos ni a los festivales. Pero pero... Antes era el señor 
pesadito, pesadito, que cada vez que nos encontraba en la calle 
o en el tranvía nos enseñaba las fotos de los niños que llevaba 
en la cartera. Ahora, como no es posible ir con el proyector a 
cuestas, nos libramos de él muchas veces, pero... ¿Qué ocurre 
cuando vamos de visita a su casa? Invariablemente nos pasa las 
últimas gr~cias de los reyes de la casa, captados por el celu
loide para la inmortalidad. 

Es innegable que los niños poseen un don inimitable para los 
primeros planos, para las piruetas espontáneas y los gestos más 
inverosímiles, pero recuerden ustedes las interminables series 
de filmlets de TV a base de infancia. Los niños sirven para todo. 
Anuncian lavadoras lo mismo que aspiradores, pasando por re
frescos, pastas de sopa, prendas de vestir y superalimentos con
centrados, amén de los artículos especialmente a ellos dedicados. 

Tenemos empacho de niños, en todas partes vemos sus caras y 
sus sonrisas pidiéndonos que compremos taJ o cual cosa. Los 
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anunciantes saben muy bien que no hay quien resista sus mimos, 
pero todo tiene un límite. Hasta al niño gracioso se le tiene 
que decir alguna que otra vez que no, para que no se vuelva mal 
criado. 

No al niño que todo lo anuncia. No al niño prodigio que 
sigue haciendo monerías hasta el momento de entrar en quintas. 
No a las gracias de los niños ajenos. No, no, no. 

Y no es que seamos detractores, ni mucho menos, del espíritu 
familiar ni de los encantos de la tierna infancia. Pedimos sólo 
un poco de sentido común. 

Nos gustan los niños muchísimo y por eso mismo queremos 
evitarles el hacer el ridículo. Lo mismo que el cineísta que en 
el último momento tiene que renunciar a un pasaje para él im
portante, en bien de su película. Lo mismo que se corta una 
secuencia de un filme aparentemente bueno, pero que no añade 
nada nuevo a la película, así debe prescindirse de los niños. 

Porque recurrir a los niños para llegar más hondo en los 
espectadores demuestra tener una carencia total de otros recur
sos. Se puede recurrir a ellos siempre que el filme, el anuncio 
o el tema sea verdaderamente dirigido por y para los niños. 

• • • • • • • • 1 • • • • • • • • 
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LA ESPOSA DEL CINEISTA 

Sometida la señora Sabaté a nuestro ··terrible·· cuestionario. 
nos dio las siguientes respuestas: 

-¿Qué significa para usted que su esposo filme? 
-Una gran oportunidad de par ticipar en sus actividades. Si 

tuviera otras aficiones, por ejemplo, la caza o la pesca, no le 
acompaiiia, porque no me gustan ninguna de las dos. 

-Este año la UN 1 CA se celebra en San Feliu ele Guíxols. 
¿Asistirá usted? 

-Sí, y se da la coincidencia de que será la primera vez. 
puesto que nunca hemos salido de España para ir a ningún 
festival. Aprovecharemos que en la actual temporada se celebra 
en nuestro país para asistir. 

-¿Ha filmado usted a lguna vez? 
-Nunca. No he tomado jamás una cámara. Si acaso mi hijo, 

él sí. Especialmente en excursiones familiares . Cuando <Jueremo~ 
que su padre salga en el filme, es el chico quien se encarga 
de ello. 

Se da el caso de que el joven Carlos Sabaté es el cineí~ta 
más joven de España, pues colabor6 con su padre en la filma
ci6n de un reportaje sobre los desfiles de la guardia montada y 
motorizada de Barcelona. El muchacho, encaramado en las al
turas, tom6 los planos más "elevados" del reportaje. 

-¿Ha sido alguna vez protagonista de las películas de su 
padre? 

-Sí. En "L'Estel ·· salía con otros muchachos amiguito; 
~ uyos. 

-¿Y usted ha sido alguna vez protagonista~ 
- No. nunca. 
-¿Puede explicarnos sus actividades cinematográficas ? 
- C6mo no. Cuando mi esposo ha terminado de filmar le 

ayudo en el montaje. Selecciono la música de fondo y hasta 
compongo los comentarios. Para su última película "Lluvia en 
la ciudad" pasé varios días recorriendo las casas de discos 
buscando un tema adecuado para el film e, pues no encontramos 
nada apropiado en nuestra discoteca. 

-¿Tiene usted alguna otra afici6n aparte del cine? 
-No, ninguna. 
- Sin que nadie se ofenda ... , ¿qué cíneístas amatcurs pr(· 

li·n·: 
-Hay muchos y muy buenos, pero tal vez escogería a Jo, 

-~· -·n res Font y Pruna por sus argumentos. 
- ¿ Y de los cineístas profesionales? 
-No puedo decidirme por ninguno. Voy muy poco al cinr. 

Sólo puedo decirle que me gustan los directores clásicos. aun
que no soy enemiga de las innovaciones. Creo que el cine, como 
todas las cosas, necesita renovaci6n, pero "in llegar a cierto< 
extremos. 

-¿Qué prefiere? ¿Blanco y negro o color? 
- Si el filme tiene un buen tema, creo que el blanco y negro 

es más expresivo. Para documentales y películas espectaculare> 
el color es un aliciente más. 

-¿Películas semi mudas o excesivamente dialogadas? 
-;::-Ej-~ine es imagen. Con pocas palabras basta. Aunque, ha$-

ta en un documental, en que no es posible el diálogo, unos 
buenos comentar ios pueden contribuir a la mejor situaci6n ele 
las escenas. E l cinc amateur no tiene diálogos, pero sí comen
tarios y, cómo no, música de fondo. 

Interroga: M . a A . Vil ella 

: Uué opina de Ju, fcsti\·alcs amatcurs? 
- Me gustan muchísimo. Como las demás esposas de cineis

tas opino CJUC es un buen medio para renovar amistades. llay 
un ambiente de gran camaradería. Siempre que puedo acompaño 
a mi esposo y, desde luego, siempre en territorio español. Zara
goza, Murcia, cte ... , en todas partes donde hay buenos cineístas 

-¿Y los festivales para profesionales? 
-Son carnavales, donde lo que menos importa es el cinc. 

Poca calidad y muchas excentricidades. Y pobres starlets en 
busca de "oportunidades". Claro que hay exceJ>CÍoncs, pero por 
desgracia son muy pocas. 

-¿Es j usto que las películas amateurs se exhiban tan poco ? 
En festivales y concursos únicamente. 

- No pueden hacerlo en ningún local público, porque causaría 
mal efecto y podría sospecharse una tendencia a l profesional ismo. 
Por otra parte, hay exhibiciones gratuitas en centros culturales, 
por ejemplo, en Gracia y Horta. Asiste mucho público intcn·· 
sado. Gente que han oído hablar de cine amateur, pero que, en 
concreto, no saben lo que es, y cincístas principiantes. Unos y 
otros sacan provecho de esas exhibiciones. Se aprende a hacer 
rin<· vimtlo mucho cine. • 

-¿Su marido presenta alguna película al actual concurso na-
cional? 

- :\o. 
-¿ Podemos preguntar por qué? 
-Estamos en una época de muchas tendencias, especialmente 

modernistas . . Mi esposo es un fer\"iente admirador de la~ idea< 
clásicas y no puede apartarse de ellas. 

-¿Cree que el jurado no sabría apreciarlas? 
-Depende de la naturaleza del jurado. Si fuera partidario de 

las ideas clásicas, aun sin tener en cuenta el filme de mi marido, 
disgustaría a la mayoría de los cincístas amateurs de \"anguardia. 

-¿ Pr6ximos proyectos? 
-Tiene un tema que le gustaría realizar, pero no dispone del 

tiempo necesario para hacerlo. 
-¿Un tema clásico, por supuc>sto ? 
-Por supuesto. 
Damos las gracias a la señora Sabaté por sus amables re~

puestas y nos clcspcclimos hasta la pr6xima entre\"ista. 
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* POKER DE ACIERTOS 

FU.JICA 

TOMAVISTAS 

(single-s) 
CON TODAS .LAS VENTAJAS 

DEL 
DOBLE 8 

OBTURADOR VARIABLE.- Este dispositi>o le permite 
obtener Fundidos Abiertos y Cerrados. 
MARCHA A TRAS. - El poder dar marcha atrás a la pelí
cula impresionada, es de vital importancia para el buen 
.aficionado. Con ello conseguirá dobles exposiciones y 
aplicando el obturador variable, podrá hacer Fundidos 
Encadenados de tan sorprendente efecto. 
PRESOR DE LA PELICULA. - La pelicola, al igual que 
en el cine profesional, va guiada con un presor, el cual la 

alinea de forma correcta, respecto a la óptica del objetivo. 
Con ello se consiguen peliculas de sorprendente calidad. 
CHASIS SINGLE- 8.- Todas estas posibilidades se consi
guen gracias al sistema de carga SINGLE- 8. Este chasis, 
concebido para aumentar la calidad de sus películas, con
tiene 15 metros seguidos de película FUJICHRO~IE, en el 
tipo R-25 (luz de día) o RT-50 (luz artificial) con el maravi
Uoso color FUJICHRO;\IE, mundialmente famoso. En este 
chasis, la pelicula pasa de bobina a bobina de forma direc
ta sin atascos ni complicaciones, con lo que se garantiza 
que de cada carga conseguirá 15 metros de película de la 
mejor calidad. Estas películas podrá proyectarlas indis
tintamente en proyectores de SJNGLE-8 o SUPER-8. 

FUJI PHOTO FILM CO., LTD. 

Representante Exclusivo en España: * MAMPEL ASENS, S. A. 
Consejo de Ciento, 221 - Barcelona-11 



El buen amigo Agustín Bascuas, cineísta y Vocal de Cincm:1 
de la Agrupación Fotográfica de Cataluña, es el que está l'lt 

la cabina. Le salgo a l abordaje. 
-¿Te consideras un buen cineísta ? 
-Es un poco relativo contestar, ya que cada persona cntiemk 

por buen cineísta a lgo diferente. Algunos consideran que lo ~on 
los que salen del paso y otros incluyen en esta denominación a 
los encumbrados. De todas formas, tal como yo lo interpreto, 
más cercano a l segundo concepto, no me considero como a ta l, 
pero no pierdo las esperanzas de llegar a serlo. 

-He comprobado que dentro del cine amateur de~arrolla~ 
tres facetas distinta': la de realizador, pres~ntador y actor. ¿Por 
cuál de ellas te sientes más atraído? 

-Mi verdadera vocación es la de realizador, o sea que por 
encima de todo me considero cineísta. Mi participación en la> 
otras actividades es complementaria. Por ejemplo, yo nunca tu,·c 
que presentar Festival alguno, pero por un cineísta que no 
quiso hacerlo lo tuve que realizar por primera vez en compaiii<~ 
de Florita Blanck, luego me lo fueron pidiendo y hoy ya h~ 
realizado un buen número de ellas, casi siempre en tan agrada
ble compaiiía. De todas formas considero que cara al público 
en nuestra época queda mejor una pareja que si lo hiciera solo. 

"Como actor la cosa es diferente: en mis films, ocho en 
total, sólo he aparecido dos veces, precisamente en las cinta< 
que real icé en primer y tercer lugar. En la primera ocasión lo 
hice por no disponer de nadie más y en la segunda por creer 
que me adaptaba al guión. En ninguna de mis otras cintas lw 
vuelto a aparecer, aunque es probable lo haga ahora. Me han 
solicitado como actor varios cineístas, tales corno: Pedro A. 
Mompel, Enrique Sabaté, Jaime Alberich, Enr ique Aznar, José 
Rcvent6s y Joaquín Panivino. 

-¿No crees que te puede perjudicar al protagonizar un~ 
película, viendo al Bascuas amigo y no a l Bascuas actor? 

-No creo que me perjudique, toda vez que la persona que 
va a ver cine está por encima de estas consideraciones. 

-¿Así tú crees que haces "cine"? 
-Eso pretendo. 
-Tú practicas el argumento, pero observamos tu rreferencia 

por los temas de u él y ella". ¿Por qué? 
-Cada cineísta debe tener su estilo y creo sinceramente que 

el amor en cualquiera de sus manifestaciones es el tema más 
universal. Con el tiempo quizá me aparte de este tema, pero no 
creo que mucho. Amor o "suspense" creo que serán por muchos 
aiios mis temas favoritos. Y lo seguiré manteniendo aún a riesgo 
de que escriban sobre mí frases como: u El primer intento de 
sensualízar el hasta ahora impoluto cine amateur", escrito por 
don Francisco Pérez-Dolz y publicado en el número 67 de 
OTRO CINE al comentar mi film u Bebida para dos". O in
cluso que me digan que soy el Roger Vadim del cinc amateur 
español. 

-¿De qué galardón estás más satisfecho? 
-El primer premio que obtuve en las octavas jornadas mun-

diales celebrad:ts en P ·;rb en mayo-junio del presente aiio con 

ENTREVISTA RAPIDA 

CON 

AGUSTIN BASCUAS 

Roso Morgorft y Agustln Boscuos en uno escena del Olm cEI Bo.que> 

mi film "Silencio" y naturalmente el haber defendido el pab(•
honorí fi ca con mi film '' Mirage •·. Tampoco olvido mis medallas 
de plata en el Nacional, que es hoy por hoy, sin discusión, el 
primer concurso español. 

-¿Estás satisfecho de tu labor como vocal de cinc de la 
Agrupación Fotográfica de Cataluña? 

-A pesar de que todas las cosas son susce¡>tibles de mdo
rarse, en genera l estoy satisfecho. Durante mi corto tiempo en 
la Directiva se ha celebrado el JI Curso de Cine Amateur, 
hicimos una solemne sesión en la sala de proyecciones del 
C.I.C.F. dedicada a películas de nuestros asociados que hubiesen 
ido a la UN1CA. Me desplacé en abril personalmente a Pam
plona para organizar el Cinc Amateur en aquella ciudad, ha
llándose en pleno desarrollo. Tampoco este tiempo se ha dejado 
de atender ninguna de las sesiones de entidade$ que lo han 
solicitado, como por ejemplo los Clubs Montclar y Sarahtoby, 
aparte de que este año organizaremos el primer festi"al de Cine 
Amateur de las Fiestas de la ).ferccd, que patrocina el Excelen
tísimo Ayuntamiento de Barcelona. 

-¿Darías algún consejo a los que en otras entidades osten
tan tu mismo cargo? 

-Sería prematuro por mi parte intentar dar consejos a per
sonas que seguramente tendrán mucha más experiencia que yo 
en el cargo. Pero sirv<t esta pregunta para formular una suge
rencia que creo interesante. Considero totalmente fuera de lugar 
que en los concursos se haga abonar a los participantes unos 
derechos de inscripción. En ocasiones me da la impresión de 
que el cineista se paga la medalla. Existen lugare~ en los que 
ya no se satisfacen, aparte de la Agrupación Fotográfica de 
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Cataluña, los Amigos de la Fotografía y el Cine Amateur de 
Murcia, en el Festival de Andorra y el de Sniace entre otros. 
En la orgQ.llización de festivales en que he intervenido, he visto 
a veces presupuestos "fabulosos" y por el contrario he visto que 
cobraban derechos de inscripción. Creo que es mucho mejor 
reducir los primeros y no cobrar los segundos. Hay concursos 
en que quizás esté justificado, pero no en la mayoría. He com
probado personalmente que hay muchos cineístas que son de esta 
opinión. 

-¿Es cierta la opinión vertida en esta misma revista de que 
dominas a tus artistas? 

- Tengo razones poderosas para afirmar la certeza de este 
criterio, toda vez que elijo cuidadosamente a mis intérpretes y 

una vez en r.odaje procuro que actúen con naturalidad y no hagan 
"comedia". 

-¿Cuáles son tus planes inmediatos? 
-Como Vocal de Cinematografía de la A.F.C. seguir traba-

jando para lograr resultados positivos en beneficio del cine. 
Como cineísta seguir realizando films, dos de los cuales, también 
de él y ella, son de rodaje inmediato. Sus títulos "El bosque" y 
"Después de la noche ... ", y como actor estoy a disposición de 
cualquier cineísta o mía si como director lo considero necesario. 

SABATE 

El cineísto, su mascota y su característico 
por SolYodor Mestres 

El cineísta: Rolf Wohlin. 

Su mascota: El pequeño Rey Arturo 

Su caraeteristica: Una visión humana, objetiva, del ge
nio arqui tectónico de Gaudí, a través de una be
lleza nórdica insospechada 
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Una política para el cine espa ñol. 

José María García Escudero. 1967. 
Editora Nacional. Madrid. 

"Hacer una política, una politica de 
cualquier cosa, una política de caminos, 
una poi ítica de abastecimientos, una po
lítica militar o una política de cine, es 
cosa llena de dificultades. 

Una política no es una improvisación ni 
una reunión de amigos. Una política nc 
es una crítica fácil a la política que otro 
ha hecho. Una política no es un ensayo. 
Una política supone hacer todos los días 
el milagro de los panes y los peces. Aten
der a necesidades ilimitadas con medios 
necesariamente limitados. Es el proyectar 
en el futuro cosas que están cambiando 
constantemente. Es el atender intereses 
todos respetables y que arrancan de dife
rentes puntos de partida; es hacer posible 
unos deseos grandiosos en Jos términos 
de una realidad concreta y sobre ésto ac
tuar sobre mezquindades humanas a las 
que ninguno somos ajenos y sobre reali
dades con las cuales hay que comparar lo 
que se hace y no con lo que sería posible 
si todas las cosas fueran perfectas. Esto 
sentado, una política es una de las empre
sas más extraordinarias, una de las e;:¡-,_ 
presas más nobles y una de las experien
cia' más apasionantes con que un hombre 
puede enfrentarse en su vida." 

Con estas palabras de don Manuel Fra
ga Iribarne, ministro de Información y 
Turismo, inicia el autor la prolusión de 
su libro, dando a entender por ello cu'Íl 
será la idea fundamental de la obra que 
pasamos a comentar. 

En este libro se recogen las conferen
cias y escritos de García Escudero, de los 
últimos cinco años. 

En la segunda parte del volumen se 
recogen las conferencias que García Escu
dero pronunció en la Semana de Cine Re
ligioso y de Valores Humanos de Valla
dolid, que titula "A la luz del concilio". 
El autor considera esta segunda parte co
mo lo más personal y entrañable de sí 
mismo. 

En forma decisiva fundamentada sobre 
una gran fluidez de datos, se abordan los 
problemas más candentes con los cuales 
tiene que enfrentarse actualmente la cine
matografía en el orden espiritual y social. 
Así, pues, podemos afirmar que el conte
nido del libro comentado es completísiino. 
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Manuel lsart 
contra 
Joaquín Viñolas 

I : Mi primera pregunta: ¿por qué hace cine? 

V : Hago cinc porque es algo que siento y porque es una 
forma de pensar que llevo en mi interior. Tengo esta inquietud. 

I: Su película "El último" es en color. ¿Existe alguna raz6n 
para que lo sea? 

V: Yo tengo la idea de que las películas, si han de ser en 
color, tienen desde su principio que ser pensadas en color. Pondré 
un ejemplo referente a esta película. Es en color, pero falseado. 
Filmé un rollo entero, busc"lndo el color que creí debía tener la 
película. Hice unas pruebas, elegí unos trucos concretos y me 
cli cuenta que falseando la sensibilidad de la película, lograba el 
tono deseado. Todo cuanto expongo determina mi pensamiento 
de que creo que el color de la película debe estar en función 
de la misma película. Si cargamos la cámara en color, como si 
lo fuera en blanco y negro, debe someterse a la intención de la 
película, como si fuera un protagonista más. 

l: Su film "Sin título" es en blanco y negro. ¿Por qué? 

V: Es la película de la renuncia. Casi todos los cineístas 
filman en color y en su mayor parte filman cosas bonitas, pero 
en el sentido de la cosa "mona". Me <.lije a mí mi~rr.o: haré 
una película de renuncia, que no sea en color, porque el color 
es muy agradecido y no quiero gratitudes. Además en blanco y 
negro, pero de fotografía "chata" como si fuera un film anti
guo. Además no haré florecitas, no haré terneritas, campos de 
trigo y niños que contemplan pececitos. Filmaré unas basuras, 
pero intentando que estos mismos residuos tengan una carga 
plástica, una expresión. Si esto se ha logrado o no, no soy yo 
precisamente quien ha de proclamarlo. 

I: Algunos críticos y otros que no lo son han creado unos 
nombres para diferenciar su cine del otro cine, de lo que resulta 
que existe un cine de aficionados, de amateur, vocacional, inde
pendiente, de nueva ola, de gente nueva, pre-profesional, profe
sional y quizás oh•ide algunos. ~ En qué grupo se considera usted 
el a si ficado ? 

V: Su pregunta es muy interesante. Estoy convencido que 
en el cine no hay ni profesional, nl amateur, ni independiente. 
También estoy convencido que la gente a la hora de poner eti
quetas se queda sola. Creo que solamente existe un cine y den
tro del mismo entiendo que es forzoso que sea un cine que diga 
algo, porque considero que el cine es una cosa muy seria, tanto 
que lo califico como el arte de nuestro siglo, por la fuerza de 
expresión que tiene, por el impacto que causa en el público, 
efectivísimo, y prueba de ello es que los rusos se dieron cuenta 
rápidamente y lo adoptaron como arte propio. Así considero 
que es una inmoralidad usar esta arma para cosas que sean 
superficiales, que a nada conducen, para guardar recuerdos sen-

timentales de un vtaJe, expresiones de la infancia, historietas 
de tebeo, etc. Yo creo que el cine es algo más serio y debe ser 
realizado con más cmpeiio, con verdadero vigor intelectual. 

I: Su contestación casi anula la pregunta que iba a dirigirle. 
¿Cree usted que el cinc es algo trascendente? 

V: Creo c¡ue sí. Es tan trascendente que considero una obli
gación del cineista, sea amateur o no, realizar un cine compro
metido, un cine que los franceses llaman '' Engagi: ·•, o sea, que 
no se puede ser espectador en el mundo actual y en el cine aún 
menos. Es necesario tomar un partido y no cabe esconder la 
cabeza debajo del ala. Es necesario comprometerse y rechazar 
aquellas cosas agradables y monas, que cuando se encienden las 
luces, la gente olvida totalmente. 

lsort y Viñolo• en pleno occión 

I: Evidentemente, esto está muy bien, pero hay muchas ma
neras de expresar las cosas para obtener Jos mismos resultados. 
Por ejemplo: existe una tendencia entre los puros del cine a 
crear un cinc dramático, trágico. ¿Por qué? ¿No será que es 
más fácil hacer buen cine con estos ternas que con otros más 
amables o cómicos? 

V: No creo sea más fácil. Contrariamente creo que si se 
realiza este tipo de cinc es porque es el reflejo de una época. 
Esta pregunta, señor Isart, creo que es algo como el pez que 
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muerde su propia cola. Quizá sea más dificil hacer!:. amable. 
Los grandes humoristas del cinema, de humor solamente tie
nen la apariencia; puede citar el caso de Charlot. Ríes, pero 
después empieza a trabajar el pensamiento, que nos advierte que 
hemos visto algo mur serio. Otro ejemplo: Tati, monsicur Hulot. 
Viendo la película lo pasas srnsacional, pero es una de las pc
liettlas más tristes que he visto. Los auténticos creadores dan 
el reflejo de la época en que viven. 

1 : Precisamente ésta es la contestación que esperaba y que 
confirma mi idea que me obligó a elegir la pregunta, es decir, 
que queriendo manifestar lo mismo y pudiendo decirlo en un 
cinc amable, y para pro,·ocar la risa aparentemente, resulta que 
es mucho más difícil hacerlo bien así que haciendo un cine 
dramático. Nadie hace cine para encerrarlo en un cajón. Todos 
hacemos cinc para exhibirlo o lo intentamos, sea delante de 
amigos y famil iares, ya en concursos o en festivales, o como 
parte del programa de la fiesta mayor de un barrio o de un 
pueblo. ¿Qué opina usted de esto? 

V: Uno de los ¡1ecados del cine amateur es que hay una 
preocupación evidente para coleccionar medallas y copas, supe
rior a la intención de hacer cine, lo cual se demuestra cada 
instante. No es tolerable que películas estrenadas hace diez y 
doce aiíos. sigan concursando aún y recogiendo copas y meda
llitas. Yo considero que esto es una verdadera inmoralidad y 
que demuestra que el concursante que así actúa, no es un cineís
ta, sino un coleccionista de trofeos. El cineísta debe tener otra 
inquirtud. :\1 finaliza r una película no debe gustarle ya y debe 
realizar otra. 

I: ¿Cree usted que puede existir alguien que se gaste mile) 
de pesetas para n·alizar una película con el solo fin de lograr, 
una.; medallas? 

\' : El gasto no tiene una importancia muy clara, porque 
habrá algún indi,·iduo que ~e ¡:astará muchos miles de pesetas 
y no logrará nada, y otro que con una cámara de 8 mm. y t-n 
blanco y negro realizará una obra de arte- Reafirmo, pues, que 
el único objeti\'O de ganar medallas domina al espíritu de in
quietud de error una obra rincmatográfica. 

1 : ¿Cuántas \'eccs ha proyectado usted ··El último"? 

V: 1\o muchas. Si se ha proyectado más de lo acostumbrado, 
es porque me la pidió el amigo .Mallo!, dos veces para unas se
siones y otra para el cursi llo de la Agrupación .. \lli la estrené 
y la reservaba para el Concurso Nacional. 

T: La "Nouvcllc vague " francesa, no tan nueva, ya que pro
cede de 1948. La de los ·• Struck ··, Tru(faut, Resnais, Godard, 
).falle, que sirve de modelo para mucl1os, no realiza un cine de 
combate, ni social , ni de testimonio. ¿Está de acuerdo con aquel 
cinc que sólo es cinc o preñen· un cine con más intención? 

V: Usted arim1a que no hacen w1 cine combatible o de de
nuncia Rcsnais, Godard, etc., todos los nombres que ha citado. 
Xo será en un aspecto social o humano, pero muchos de ellos, 
Resnais por ejemplo, realizan un cinc que no es de denuncia en 
este aspecto, pero lo es de terrible acusación y de una búsqueda 
tremendamente emocionante, estética y de lenguaje cinematográ
fico. o sea que lo que no puede hacerse es un cine conformista, 
debe .er comprometido. El que lo realiza, debe exteriorizar la 
rabia que Jle,·a dentro, sea humanamente o plásticamente. 

l: ¿Es usted partidario del cinc de equipo o del cine de 
autor? 

\': Soy partidario del cine de equipo porque es el que rea
lizo. Considero que uno puede hacerlo todo, pero entiendo que 
realizando una película en equipo se pasan momentos formida
bles. que no serán compensados por la vanidad de un señor que 
quiere realizarlo todo. Insisto que son mejores los ratos que se 

pasan con los compai1eros, comentando los resultados obtenidos 
y proponiendo modificaciones. Hallar el amigo para mí es algo 
fabuloso y si la película puede salir más perfecta con más razón. 

1 : 1fi pregunta no es exactamente ésta. No quise decir cinc 
de equipo o cine de uno solo. Al deci r cinc de autor, me refiero 
a una penona dentro de un equipo, que domina, dirige y da su 
idea. 

V: Creo que es muy importante que sea una persona la que 
lleve la dirección. Hay casos, como Fellini, que es una gran 
personalidad creadora y en cambio los guiones que ha realizado 
han sido en colaboración con dos, tres y hasta con cuatro auto
res, pero él es el que dirige y el que amalgama todas las ideas 
y refuerzos, creando la auténtica personalidad del cine, que fija 
él mismo. 

11 Permítame, seiíor lsart, que a mi vez le haga una pregun
ta: ¿No cree usted necesario diferenciar el cine conformista, 
carente de rigor intelectual, del cinc contrario a éste, o sea, un 
t· inc comprometido 

I : Estamos en el momento de poner etiquetas a distintos 
tipos de cine. Evidentemente, si hemos acordado que solamente 
existe una clase de cine, el bueno, porque el malo no debe ser 
considerado como cinema, mas me doy cuenta de la intención 
de su pregunta, y le diré que sí, pero yo conservaría el nombrc 
de cine amateur para este cine de ideas. de preocupación para 
expresar algo, que es el que usted prefiere y a aquel otro ci
nema al que usted se refiere no le daría el nombre de amateur. 
Lo llamaría simplemente cine de aficionados, porque no es lo 
mismo tener afición a una cosa, que amarla, que es precisamente 
lo que define el nombre francés "Amateur" o el de 11 Amadores", 
que dicen los portugueses, traduciendo la palabra al portugués, 
cosa que nosotros no hemos hecho y conservamos la francesa. 
El cine amateur es el cine del que ama el cine- El cinc de aquel 
que solamente aprieta el botón para fotografiar a los amigo<, 
familiares o la excursión del domingo, es el simple cine de 
aficionados, muy digno, pero sin otra trascendencia que la ele 
pasarlo a los familiares y de vez en cuando a algún amigo. 

V: Si en principio estamos de acuerdo, ¿no cree usted qur 
es una auténtica aberración el desprecio que mucl1os cineístas 
amateurs sienten por el profesional, cuando en realidad de cinc 
solamente hay uno, y no se les ve ni en la filmoteca ni en reunio
nes muy interesantes de cine profesional que nada tienen 1lc 
,·,¡mcrciales? 

I : Verdaderamente, esta pregunta tiene en cierta forma, rela
ción con la contestación anterior. Una cosa son los aficionado$ 
al cinc y otra cosa son los amateurs de cine. El verdadero 
amateur del cine lo es de todo el cine, profesional y no profe
sional. Debe conocer todo el cine desde sus inicios si es po
sible, y si por su edad no pudiera ser así, logrará este fin 
frecuentando la filmoteca, los cine forum y los cine clubs y 
todos aquellos lugares donde pueda admirar las películas anti
guas de los grandes maestros. Ha de frecuentar también el ci
nema moderno de los renovadores, ya sean de nueva ola, de la 
"Nouvclle vague", de la Escuela Italiana, para que capte ensc
itanzas fundamentales y al mismo tiempo que sepa que sin copiar 
las obras de los grandes maestros también se puede hacer cinr, 
pero que en cambio es necesario el conocimiento de las misma<. 
Hago observar que el artista frecuenta los museos precisamente 
para aumentar su cultura, admirando a los grandes artífices, al 
igual que el escritor debe conocer la literatura de todos lo~ 

tiempos. 

V: ).[e parece muy bien todo lo que hemos dicho, y si bien 
aparentemente militamos en campos antagónicos, lo cierto es que 
nos ata el amor al verdadero cinema. 

l · Y esto tanto si tenemos 25 aiíos como si tenemos 61. 
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CINE INFANTIL 

TAMBIEN PARA LOS 
Nlt>40S CATALANES 

Hasta el mommto, cuando se /u~ ha· 
Modo de ci11e i11fanlil, de que lo Admi. 
1Ústració1~ lo ayudará 3' el ¡níbliro ro11 
re11tido cívico operará a su favor, siempr" 
lo hrmos hecho llnifatcralmentc, hadn 
uno . .rola clase de nÍiios: aquellos. rll'utrn 
riel ámbito nocioual, cuya llaMa nnnunl 
rra la castellana. Sobre los otros. n1ín nn 
mbcmos Por qué, seguramente fnr mf
~abfc inercia, por hrsrtficicutr .wrtirlo dr· 
·uslicia, 110 lrcm<>s dicho ni abogado 11nda. 

No ha_v duda que también son dr Di,..< 
1' jormm1 e11 uueslra comrwidod. Lrs ¡,._ 
mos lrcclro reos de tm incxislclllc delitn 
v .m castigo Ira sido 1011 duro como total. 
El que escribe estos líneas, _v por la parle 
de culpa que Ir corresponde, se sie11tr 
l>rofrmdamcntr avergou::ado de este olvi
do y cree que no debe su c:rpiado el 
Jtropcllo con simples palabras de coudo
encia o el solo munciodo de •rectificación. 
)tm nwchas décadas de agravio, de anor~ 
malidod en este sentido, de omisiáu mrtr 
•m dcraho natura/. 

TQdo lo qrte podemos hacer de aquí en 
"dela11/e para rectificar el puado ."rrá 
poco. Cualquiu arto antiáuico que n1> 
•rilo pamitamos. sino '1/Crifiqucmos. /¡r¡ 

Ir dolernos trofrmdamentr; prro cua,do 
•/lo, y tan largamcnlr, /111 sido opt•rodo 

rm1 olvido, desidia ~· cobardía hacia ww 
infancia indefenso fí.rica y moralmente. lw 
dr tener una muy larga. rma uwy siucrro 
y "fcctiva c:rpiación. 

Nuestra .roricclad actual c.rtá, c11 rl or
d"'l de las imó!lt'lll'S, m profunda, w ill
npla::ablc dtuda hada la infancia. Pcrn 
•n este ordc11 apremiante de nccesidade.r 
hay u11os que -más mal que bicu, c.r In 
~•·rdad- ha1~ /cuido todo lo poco que ha
/.ín .\' otros uado. Es deber elemental dr 
iusticia rectificar este abuso, cesar r11 In 
mwmalía. Todos los 11ilios deben trnrr 
.<rt.r imágeucs, Slt cinc, Cll la fonlla 1' ma
urra que mejor lo IICCCsitcn. \'ingu1•a In 
rlrl m1mdo puede privar a lo.r ,¡,:os ra
la/ancs, como tampoco a los ca.stclhmo.r. 
fra,ccscs o 1IIOII[Joles, de tener .w cine. 

P.sto es lo que debimos lrabcr oprrndido 
~·a lracc baslmttcs 01ios. Esto es la rr11r 

debemos procurar sin pcrdc1· má,r momcll
lns. Un cami11o 110 cit!rlamt•¡¡fr fóril ui 
despejado, c11 grou parte por mtestrns 

mismas culpas. Pero algo qul! dcbr .<rr· 

reSitelto si11 apla::nmiclllo. si11 lo.< t,.,; •. 
mos de aquel que -por 11(1 lroa•r- dicr 
110 estar nunca bien prepcrrcldtJ. El apctll(l 
''icne comiendo .\' el prrfccrrolullnimto cm1 

l'l ejercicio. N o t·crmos 11 lraccr/n biru 
de buc11as a primeras; pero si pone m o.< 
11uestro empc1io .\' persistimos. algo puedr 
que vayamos at·a11::a11do. D.- hrr/10, quirn 
hace lo que puede. 110 rsM obli,11ado n 
más _v uada debe justificar a la larga al 
inopero11te. 

Hemos visto que a1:o tra.r tnio r•a11 o!Jn· 
rccie11do en lns listas dr los conwr.ro.< 
nmateurs más films c11 calafú11. E.<le mi.r
mo mio. c11 rl XXIX Cnnrur.rn dr 1, 
UNICA. de los cuatro film,< c.rpa,iolt:s 
particiPOir/cs, dos lo so11; fo.r autores dt• 
los otros dos lran /tbnodo r11ás dr u11a 
pciÍcllla en cato/611. C 011 respecto O fa 
misma j,zfallria. c11 el CoiUiti'SO dr la.r 
"Patufcts", tambiér1 una ma1•oría así ha 
. ridu presentada .v premiada.· Pero todas 
estos cosos quedn1t bien romo rm j,zirin, 
como el necesario Paso a 11110 utilidad 
más completa, más amplia. 

Cuando decimos que también lus 11Íiio.1 

catalanes ncccsita11 su ciuc, hablamos rn 
sentido de uormalidad, 110 de mrécdot11 
u,m flor 110 hace t•crauo y C'll este raw 
de ta11ta necesidad no lo lrará11 cim flore.< 
o pclíct~la.s. Es necesario que estos ,;,:os 
reciban su cinc no como una <'.rlribiciá11 
folklórico, sino con la asiduidad )' en /11 
regular forma que es la correc:ta. Su nr
cesidad de comprensión J' de cultura pro 
Pia 110 es esporádica ,¡ pi11lorcsca; N 

Para. su espíritu como para Slt cuerpo r/ 
pa11 de cada día. Si na 1/cynmos a com
prender esto. 110 llegaremos 11 comprrmlrr 
uada. 

Y si llegamos a comprcnd.-rlo, al fm. 
veremos qrte tampoco co11 ltt simple c.r· 
presión de buenos deseos ..\' rucr¡os a p«r
tes prestmtamcntc interesadas iremos ha
cia parte aluw1a. Toca dircc/amcntc cr 
nosotros, a cada rmn de los que lo sinta
mos, arbitrar las primeras medidas rji
caccs )' ponrr nrtcslros manos c11 lo tarea 
si1~ csp~rar a que principir d :·.-cino. Toca 
o cada 11no de uosolros responder por sí 
mismo y nada serú excusa •·Jiida para 
dejar de vcrijicor/(1 .. /11111]11<" el f'rccio, JO 
se sobe, no srrá txi!fiiO ni la lur,·o, tor 
11111chos aspectos, fácil. 

Si el CÍIU! in/autil, como hemos ¡·c,ud' 
diciendo, es 1111a tarea qrte puede ser em
prcluiüfa por /or amatcurs. r.rlr especial y 

directo cinc infantil a 11110 e.rpuial y di
recta infancia ticlrt:' a rín mJ r .fl'lllido en 
Slt 11ecesidad de existencia. Si lo difcreu
cia entre cinc profesional .\' amateur c.r 
qll<' este 1íllimo obra por rmas rc~.:osr. s 

19-16<; 

Cine lnfontll portugu6s, 
e Un coo e dols destinos• 

aGu6 llenen de mós los nlilos de Portugal~ 

más a/16 de Slt perso11al t'conamfo, puctl•· 
qrtc IIIII!Ca tenga más complrto torra, 1111Í-f 

óptima perspectiva de aC'Iuur amadora 
mente que hacia esta Í11janciu da/1/cmt'll
te desvalida . 

Se habla, cada ve:; más profusammtc, 
soiJre las Posibilidades de r.rislrncia flc 
1111 cÍiwma catalán. Es prccisamc11lc r1~ 

la Íltfa,ICia, atÍII 110 maleada, donde ole 
ci11cma tie11e más /JQsibilidadcs de onyr
narsc. Si a los niños catalanes se les 
1Wrmali::a la visió11 de las imágenes mó
viles, si tienen srt cine, lo rcclamará11 
Citando paseiJ a ser jó¡•cnc.r .\' cuando pa· 
sc1~ a ser parle dccisi<-·a de 1111cstra socie
dad. JfullrÓI~ lomado concteltCiO 111111.' fa 
imogi'JI de su noturale::a y dr sus dt•rt·· 
chos. Dejará11 m cstl' o.rpato de srr 
ciudadauos de segunda categoría para al· 
cou.:ar la de/Jida plc11ilud. 

Y conste que, al decir todo esto, no 
iiiiCIIfOIIIOS descubrir /lada¡ IÍIIÍCOIIICIIIt' 
desc11/Jrimos a 1wsotros mismos 3' drjar 
smlado q11r es 1111a tarea de todos rualllor 
simta11 lo mism<>, si1~ cxclu.rivas . • 'l!i tam· 
,~neo intentamos .scifalar 11 nadre, sino 
111/Cstro propio defecto -" el dt!bcr que 
tenemos de cubrir, co11 cryudas u .ri11 ayu
das c:ctcriores. es/a impaiosa nccrsidad. 
.1 la llora de lo wrdad, si hay alurín 
crtlpable, somos nosotros mismos los qu,• 
!Jcmlls abundo11ado si.-mio 111/l'Sf~u la oblt

gacióll. 

JOSE SERRA E Tfll CII 



DESDE SU CASA EL MUNDO A SUS PIES 

D.A.-LITE 
PANTALLAS 

SILVERLITE 
superficie lenticular plateada, con más bri
llantez en la Imagen. tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

PLVER 
s u per ficie de grano per la. tamaños: 75x100 
cm.-100x100 cm.-125x125 cm. 

VERSA TOL DE LUXE 
Nueva superficie Whlte-Maglc "Che mi-Cote" 
Cle.-.-e automático en el p i é. tamaños: 
115x150 cm.-130x180 cm.-150x150 cm. 
180x180 cm. 

ELECTROLET 
Con mando eléctrico par a el descenso y re
cogida de la pantalla en su estuche. Para 
corriente de 110-220 voltios. 

representante 

c1neco 



NoMBf\ES · NuEyos · 
DEL· CiNE·AMATEU~ -

:\Tol'be r·to Agtú r·r·e Alda.rHu·r·ia· 
gn. - ~atural de Luyando (Aiava) y 
residente en Bilbao, era su profesión ini
cial la de Facultativo de 1finas, pero su 
afición a la fotografía ,, con motivo de 
haber ganado los dos primeros concursos 
fotográficos organizados por el grupo de 
empresa, donde presta sus servicios la
borales, fue causa de que la direccióu le 
rropusiera el cambio de su puesto de tm· 

bajo por ~1 de jefe de laboratorio fotográfico. Cuando se produjo 
este cambro, lo que antes era una afición, se con\'i r tió en !abo•· 
y como consecuencia dejó de ser una diversión la producción 
de fotografías fuera ele la jornada laboral, razón por la cual en 
1962 se inició en la cinematografía amateur, filmando tema~ fa· 
miliares en 8 mm. E l res to de su trayectoria es muy ¡:arecida a 
la de los demás cineístas, o sea que tratándose de un espíritu 
inquieto, amante de la literatura y de la música y dominando la 
fotografía, ha sido en 1966 cuando se ha incorporado al cinc 
amateur a través del Vizcaya Club Cine-Foto, habiendo produ
cido hasta el presente los siguientes filmes: .. Sonata en la ría ... 
"Estaré con vosotros" y "El ojo inquisitivo". Está en sus pro
yectos la creación de un cine que le pennita acercarse de forma 
eficaz al hombre y sus problemas, fomentando un cinc ,.i,·o. 
apartado del coleccionismo de diapositiYas. no imp<,rtándoll· 
que su cine sea duro y aun lacerante, si e;; \·erdadcrn. 

.Jaime Err·a Yerdaguer. - :\atu 
ral y vecino de ).Ianlleu y rle profesic 11 

chacinero, siente predilección por la pi••· 
tura, el teatro y los libros, si bien ret·c•· 
noce que la cinematografía como me<li11 
de expresión le gusta de una manera m;Í' 
intensa. 

Filma desde 1963, en 8 mm. ,. co:no 
todos, se inició con temas familia~Cb ha· 
hiendo !>roduciclo ulteriormente 1~ '1· 

:.:uit·ntl-, película": .. Sistemas ..... El parte ·· y "l:n final feliz ... 
Su iutcnción vocacional es la de ar~umentista mas ello no ob•· 
lantc no descleia la posibilidad de llegar a filmar fantasías, ~u· 
peditando ~us posibles realizaciones, al atracti,·o que le causen 
las ideas que puedan constituir la base de sus cintas. 

. Juan \'ila uo va García. - :\atural 
y residente en Tarrasa, técnico textil y 
aficionado a la fotografía y el deporte en 
.;-eneral. Se inició cinematográficament{' 
dentro del ámbito familiar, en el cual 
estuvo tres aiios para pasar ultcriormcm•· 
a la actividad del cineista concursatll< 
Pertenece a la juventud Tarra~em,e, y >U 

película •· La cartera ... laureada con el 
segundo Premio de Argumento en el 

Concurso de Palafrugell, ha merecido ).fedalla de Cobre en el 
pasado Nacional. Parece ser que su película entre otros acierto' 
acredita el de una equilibrada medición de planos. 

Ft·anciM•o Faltl·a Lor·entc. ~a 
turnl de ~f:iJaga y residenciado en la 
pro\'incia de Gerona. donde trabaja com11 
.ll'fl' \drninistrath·o. Declara no tcrwr 
otra~ aficiones fuera de la t:incmato~ra 
iia. la cual ~iente de una manl•ra 1>rofun 
.la, mcrementada pro¡.tresivam<'lll\: <lc'<l( 
~~~ iniciación hace tres airos, hahicJHin 
filmado siempre t·n R mm \'o tbtin¡.:u1• 

. !l'éneros, ¡>Orque entiende t¡ue cxpn•,ar 
•dcas a tra,·e, de las imá¡.:enn es 'i.:mprc cm· ,. a 11wu 1r ahuu la· 
miento tienen de documentn .. ra7.ón de ,er u~ racismo hurmun" 
fantal>ia (C~Jlresiún de lus efecto-. anímico-. qut· adornan lo Jlfl · 
n~c~o) Y argumento (verbo-temperamento). Sus J>royccto• ~ 1 111 ant 
brcrosos Y para describirlos utilizamos la fra~e del pmpin intt•r<·· 
sado: "Encaramarme al cinc profc!>ional con un cinc el~· nm·vo 
c~iio, más humano y trascendental, que de antemano dr 'eJ.tu 
nda? .de pasarlo bien a tocio t•spc<'tador sin di~tinci<n1 Ni tan 
csotcn co como 1 ngmar 13crgman y tan gencrll~o romo l'l tk 
\\'alt Disncy. , , 

Es socio del Centro Excursionista de Catalu.'a 1• dr Cin .. 
.\matcur. Sth película-,· "Invierno ··, ··vetusta'' v .. El Caballl!rr 
Espaiiol", qm· en el rccit•ntc Concurso XacionaÍ uhtuvo Jo~ si 
cuiente-.. Jln·n~ur' · Premio a la mejor colt:eción de foto¡.:raria< 
y Prcmto Palllarci-Bolex Pro\·incial Gerona 

.Je<iú s B otTá;. \ "iJar. - :\:~tural ,. 
\'ccin•¡ de ~fanrc!'a ) tk pruf::<i/rn deli
neante proyecti,ta y teC'Ilico ele la cnnv 
truccic\n, dcsarro!lanclo ta;nhién las acti· 
1·idades siguientes. Decoración y pnh!i· 
cidad. Como afición aparte dt la cine
matografía culli,·a también la pintura. 

Filma desde 1966 en 8 mm. ,. <us incli
naciones son hacia la fanta~ía.' Pnt.n ·e·· 
al Film Club ~fanresa. 

1-la~ta la recha ~olamcnte le conocemos una reafi,acii>n tilll 
lada .. El :\laniquí ", c1ue en t'l reciente Concurso Xacional obtuvn 
t'1 elc,·adn ¡:talardón de :\ledalla de Plata, lo que no~ pt·rmrtt· 
hacer usn de aquella fra~e hecha. tan vulgari7.ada, p;:rn :ti mi•· 
mo tiempo tan certera en esta ocasión T e5 que su t•ntrada ha 
"ido de caballo siciliano .. \nteriormcnte al Concurso :\acional, la 
mencionada cinta, había sido distinguida <.'11 Benid<lrm. En ,,,~ 
proyecto-; st halla la realización de tres nuC\·as cintas: "Els murh 
particulars" arg-umeuto <obre el poder imaginativo infantil; "T;t· 

natos .. fantasía y otra fanta,.ía sin título toda da sohn• Jo-. tt·· 
rrore~ infantile,. La rc\·ista ÜTRO crxE de-ca siempre la mejor 
-ucrtc a todo- lu' cineí-tas, m:ts en el caso pre~eute nos atrn'l'· 
mo, a proÍl'tizar que en a'Jo, n:nidero> el nombre de J~ú' Bn· 
rrá, aparecerá con irecueno:ia en esta.o; pázína-.. vi-to' In- autct'C• 
dente" exr,ur.,to~ . 

José Cunill Rifá. - Xatural y ve· 
cino de San Hipólito de \'oltre~á y rlc 
profe~ién chacinero y fotógrafo, mani
fiesta su predilección por el cinc de pe
queño formato, filmando en 8 mm. de~fle 

el año pasado, inclinándose hacia el gé
nero argumental, ~i bien ha,ta la í:rha 
solameutc de lo< cinco films que tiene 
producido.>, dos son argumentos y los 
rc<tantcs documcntaJc.,. E!'>tá en '"" ¡1rn· 

vco:to' pro-c¡.:uir 'u aficr<m, rratando de superarse. 
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Iluminación extraordinaria 
Proyección cuadro por cuadro 
Introducción de la película completamente automática 
CARACTERISTICAS 

Pelfcula 

Accionamiento 

Mando 

: Super 8, en carretes de hasta 120 m. de 
capacidad. 

: Por motor asincrónico sin espirales de trans
misión. Velocidad, 18-24 cuadros segundo. 

: Por medio de conmutador central. 
Colocación de la pelfcula: Completamente automática hasta el mismo 

centro del carrete receptor. 
Sistema de iluminación : Lámpara de yodo-cuarzo de 12 V¡100 W. 
Objetivo de proyección : AUSTROVAR1:1,3 '15-25mm,de 10 lentes. 
Lámpara piloto, prouección cuadro por cuadro. 

P. V. P. 8.900,- Ptas. 

EL 
PROYECTOR 
DE 
AUTOMATISMO 
TOTAL 

-DE VE N T A E N TO D O S LOS ESTAB L EC IMI EN TO S D E L RAMO 



F t·anc isco Gaitán Sán c hez. ·- :\a
tural y residente de Se,·illa, de profesióu 
industrial, confiesa su gran aficióu a la 
pintura y a la música, aparte de la cine
matografía amateur, la cual cultí\'a de-
de 1959 en el paso de 8 mm., siendo ~u~ 
géneros preferentes el documental y d 
argumcmo. En el reciente Concursll ~n 
cional obtuvo medalla de cobre con MI 

película "Capricho italiano ··, reveladora. 
aparte de sus valores cinematográficos, de una agudeza finísima 
y certera en el comentario c¡ue, aparte de abrillantar la cinta, 
jugó hábilmente ciertas situaciones, que comentadas cou gran 
habilidad causaron profunda impresión en el ¡>úblico. 

Pertenece a la Agrupación Fotográfica y Cinematográfica Se\"i
llana y es fundador de la Sección de Cinc :\matcur de Sevilla. 
habiendo creado el primer concurso denominado de la Giraldilla, 
en cuya preparación y de~arrollo demost ró las excelentes cua
lidades de una actividad ilimitada y de una profunda fe en el 
porvenir del cine a mateur. 

Es autor también de otras películas, merecedoras de apr<' 
ciados galardones, entre las cuales destacan "El cigarrillo" y 
"El regreso". 

Su mayor ilusión es asistir a las proyecciones de la r K l C.\ 
en San Fcliu de Guíxols, pues es persona de amplios horizonte~. 
que le gusta conocer cómo filman los amateurs extranjeros. 

Co n d ti ta Ximé nez Escuclc t·o . -
~atu ra l de Barcelona y residente en Sar
daiiola. Perito mercantil. Apasionada del 
deporte en diversas manifestacionc., del 
mismo, tales como tenis, natación, esquí 
y moutaiiismo. Filma desde !\'addacl 1963 
en 8 mm. y hasta la fecha se ha dedi 
cado a documentales, reportajes y dn' 
iutcntos argumentales. Pertenece al Cen
tro Excursionista de Cataluiia, habien

do participado en varios concursos cinematográficos de la mi~
ma Entidad. Colaboradora constante de sus realizaciones ci
llematográficas es su hermana, conjuntamente con la cua l tratn 
de especializarse en el género de imagen por imagc'n, hacia ~· l 
cual siente una gran inclinación, tratando de hi lvanar un ori
ginal argumento, dentro de los medios técnicos más perfec
cionados. 

Anto n io Fct'l'e t·. - :\atural y vccinn 
de San Feliu de Guíxols y !le profl•,i•',n 
a lbaiiil, es muy aficionado al teatro, a 
la literatura, a l d ibujo y a la mú~i ta . 
Filma desde 1964 en 8 mm., prcfiri<'ndo d 
argumento como género. Pertencrc a la 
Asociaciót1 Cinematográfica de San Fl'liu 
de Guíxols y su filmografía se compont· 
de las siguientes películas: "Esca¡,;tcla 
amb tren", .. El dar país", "Si renes i 

Neptuus ", ·• Conte de Festa Major" y ''La nina •·. La primera 
ele las películas rclaciouadas alcanzó el ¡>rimer premio de la 
.\C de San Feliu en !966 y la tercera logró también primer 
premio en el Concurso de Playa de :\ro. ·'El Coute de Fcsta 
Mnjor " obtuvo otro primer premio en la :\C de San l:l' liu !966 
y ¡>remio a l¡t mejo1· rotu lación en el Concurso de Palafrug-cll 
de 1967. 

P edro Bosch Sabidó . - :\atuml el<' 
San Baudilio de Llobregat, residenciado 
en }.[anlleu y profesión delineante proyec
tista. Siente una gran afición ¡X>r la fo· 
to~rafia y filma desde 1964 en 8 mm. 
cultivando con preferencia el gén<'ro ar
g utnl'lltal y también la fan t a~ía. Es soriu 
del Centro Excursionista ele Cnt:'l lu i.a y 
del Grupo Excur~ionista de 1\ lanllcu. Tia 
filmado una fant<I!>Ía con l'l título de 

.. Somni infantil" galardonada en el Concurso de Villafranca 
del Panadés y su película "La sangre inocente", ha' sido distin
guida con Medalla de Cobre en el reciente Concurso ' acional, 
aparte de otros valio~os laureles logrados en Villafr&nca dt·l Pa
nadés, Cala D'Or y Palafrugell. 

Actualmente tiene en proyecto la filmación de mi tema bíbli
co situado en la época actual, respecto al cual por razones d1' 
discreción no somos más explícitos, pero sí potlcmos adelan tar 
!)tte si el cineísta Bosch juega con habilidad Ht idea, a lcanzad 
un verdadero é..xito, pnrs pese a l conocimiento generalizado de 
los textos sagrados, su mam·ra de plasmar la an(·cdota, es ~uma
mente original 

J ua n Baca Pcrlcot. - .:-.:atural de 
T arrasa y residente en Bar<:<'lona, prn
fesional de la arqui tectura, l'> muy afi
cionado a las exploraciones submari na~. 
F ilma desde 1964 en 8 111111. y siempre en 
colaboración con Antonio Carrígu. Per
tenece al Centro Excur~ioni~ t a de Cata
luiia y a la Agrupacióu Fotográfica rlc 
Catahtiia. 

A n tonio GaJTig a G lmfr t' t'<' t". -
l\;uural y vecino de Barcelona, perito 
industrial y aficionado a la pintur<t comu 
~ la música, excursionismo y al tenis. 
Filma desde 1964 en 8 mm. y en cola
boración con J uan Baca. 

.\mbos cineístas en el Concurso ~a
tíonal de este año han logrado con su 
participación en el mismo 22 premios, al -
canzando entre ellos el codiciarlísimo de 

las Tijeras de Plata, no concedido en los Concursos inrm:diatos 
antcriore~. l.a calidad <k la filmografía de ambo~ cineístas queda 
acreditada ¡,lcnamentc por su reiterada aparición en el palma
ré' del XXX Concurso .:-.:acional, lo que el lector habrá podido 
a¡>reciar en el número 84 de esta Revista v en comentario re;¡
lizado por el crítico de la misma Gabriel . Q ucrol, ma~ en (•Sta 
sección ele " ]\;omhrcs nuevos " tenemos que destacar :ligo muy 
importante, que viene a corroborar afi rmaciones n·rtidas en la 
.:ncuesta realizada en el ai10 anterior y que supone un don muy 
apreciable y al mismo tiempo acreedor de la más nobllj' de las 
envidias, o sea el profundo sentido de colaboración, di~ciplinaclo 
y entusiasta que media entre los cineístas Baca y Garriga, lo 
que pennite suponer la con,•ersión de los mejores laurl'lcs dt• la 
cinematografía amateur en una merecida e.."clusividad. Cabe a··;¡ 
dir que son muchos los cineístas que en estos momentos sienteu 
gratitud para el binomio Baca-Garriga, pues han sahiclo airo•a
mente establecer procedimientos, modismos y apn:ciarionrs que 
parecían vedados al cincísta amateur. 

La revista OTRO CINE se complace en dir i ::irk~ su má~ 
efusiva felicitación. 
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NUEVO CONCEPTO DEL ZOOM 
YASHICA 
CARACTERISTICAS: 

• Objetivo Yashinon Electro· Zoom f/ 1. 7, 12 elementos , 
con distancia . foca l desde 8.5· 42. 5 mm; abertura 
mfnlma 

' Exposfmetro a través del objet ivo, que asegura 
exposiciones perfectas bajo cualquier condición de luz. 
Dispositivo manual para escenas a contra luz. P ila de 
mercurl para activar al exposfmetro CdS. 

• Para KODAPAK 

• Indicador en visor que señala la abertura estable· 
cida: indicador que advierte casos de luz excesiva o 
insuficiente comprobador del estado de las pilas. 

Motorcito que arrastra la pelfcula a la velocidad de 
18 ImágeneS: por segundo. Se puede filmar imagen a 
Imagen. 

• Indicador de película cargada; filtro tipo A in· 
corporado, dispos itivo de control remoto; contador 
de metraje de reajuste a utomático; seguro del dispa· 
radar y para aparato de iluminación. 

• Accesorios: mpunadura tipo pistola; correa porta· 
dora: tapa del ocular; Control a dis tancia y pilas 
secas. 

tipo rosca. 

GAR A UN AÑO. 

Super-8 5CI 

COMPLETE SU EQUIPO 

con una panta lla 

KNOX 

REPRESENTANTES EXCLUSIVOS PARA ESPAÑA: -------------------' 

Ou,gopta, S. A. ALCALA, 18- rELF. 221 28 24 - MAORID-14 
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Agenda del Concursante 
III Certamen Cine Club Renter ia de 

8 mm. 

Plazo: 20 de junio 1967. Proyecciones 
1.• semana de julio y reparto de premios 
el día 22. 

II Festival Internacional de Cinema de 
Amadores de Estoril. 

Para films de 8, super 8, 9'5 y 16 nn1. 
P lazo 15 junio 1967. Proyecciones: del 
10 al 15 de julio. 

Festival de Cine para cineístas jóvenes. 
Expo 67. Montreal. 

Festival muy interesante, que no admite 
film realizados por cincístas mayores de 
treinta aiios, admitiendo los formatos de 
8, super 8 y 16 mm. 

Si se desea más información acerca de 
este Festival, los interesados pueden co· 
municar directamente con A. J. M. Co· 
llins. Fcderation of Canadian Amateur 
Cinematographcrs, Expo 67. ólontrcal. 
P. Q. Canadá. 

XI Concurso de Cine Amateur Pro-

vincia de Tarragona y X local ciudad de 
Reus. 

Para residentes en la provincia de Ta 
rragona, admite los tres paso~ clásico!> y 
fine inscripción el día 30 de octubre de 
1967. 

VII Concurso del Rollo. ~Ianrc¡,a 
Organizado por Film Club J.Ianrcsa Jl:l · 

ra 8, super 8 y 16 mm. line plazo el <lía 
primero de octubre. 

Festival de Cinc Amateur de Africa 
del Sur. 

Fine plazo el próx imo primero ele or 
tubre, pueden dirigirse los envíos a South 
African International Amateur Film Fes
tival P. O. Box 7024 Johanncshorp. l ~e 
public oí South Africa. Para 8, super 8 
y 16 mm. 

III Festivallnternacional de Cinc Ama 
teur-Cala d'Or. Mallorca 

Para films de 8 y super 8 mm. Cérros<' 
el plazo el día 30 de agosto ppdo. teniendo 
lugar las proyecciones entre los días 12 
al 16 de septiembre. 

SACANDO LOS 

A\.IO~QI LLOS TENGO 

JUSTO ~ CD"''PRAQlO 

La revista OTRO CINE comunica 
que n o puede admit ir correspond en 
cia particular relativa a convocatoria !! 
c!e concursos. 

1 \' Certamen ele Ciuc \ mateur de la 
Ciudad de }\furcia. 

Fine inscripción el prúximo 30 cl<' no· 
viembre, debiendo dirigirs<' l•1s Cll\'Íos a 
la Jefatura Pro,•incial ele Educacibn y 
Descanso. 

Ln llcv i ~ t n OTHO Cl ' E nclvit•r le 11 

tocios los cini'Ís tns untn tcu rs qu e• 1'11 

In St'cción c·ineís tn tl t• l Ct•n lro Ex<·ur

llÍon is lu tlr CntaluiJn h·udrún n w dis

posición cou ~tnntenwn te In mftH nm

plin in rormnción s oh•·c· todos los con

<"ursos a «'«'lebrur ~· IJriC {') coriÍ<·h·r bi

m estra l de n ucs tr n llc' is tn 110 uos Jll'r· 

mi 11' comunicorcou la tlt•b iclnnn t!'I!I<'ÍÓn 



Follo 11 Concurso de Cillcmalografio 
Amate11r de Polofn1gell 

Premio de honor: "Cuidado con el re
loj ", de J. M. Vives. 1." premio Argu
mento: "Une Meche de Cheveux", de 
]. Baca y A. Garriga. t.•• premio Fan
tasía: "Un lloro, un moro, un mico i un 
senyor de Puertorrico", de J. Baca y 
A. Garriga. l. •• premio Documental : 
"Sinfonía de foc ", de A. Pérez. t •• pre
mio Ayuntamiento Palarnós: "Palamós, 
marinera y turística", de Miguel Ramos. 
2.• premio Argumento: "La cartera ''. 
de J. Vilanova. 2.• J>rcmio Fantasía : 
"Dansa macabra ", de E. Nicolau. 2.• pre
mio Documental: "Stop a la Costa Bra
va", de A. Clos. J.•• premio Argumento: 
"Gota de agua, gota de luz", de .M. Ra
mos. 3." premio Fantasía: "Otoño en 
oro", de J. M. Se~é. J.•• premio Docu
mental: "Montmartre", de J. Bonet. 

Festival de Cil1c Amateur de Lo Lon11:a 

Anduriña de Oro, premio extraordina
rio del Festival al film .. La Missa deis 
Homes", de Andrés Sitjá y Juan Serra. 
Se le adjudica además el premio del Go
bernador Civil de la Provincia, el Trofeo 
Paillard para la mejor ¡>elícula de 8 mm. 
realizada con cámara de esta marca y 
además el Trofeo "Osborne" a la mejor 
interpretación masculina; Medalla de 
Honor al film "Otoño en Oro", del que 
es autor don José M. aSesé, de Zaragoza: 
Medalla de Honor al fi lm ''Lluvia en 
la Ciudad", del que es autor Enrique 
Sabaté, de Barcelona ; Medalla de Honor 
al film "Espejo de la ciudad", autor Vas
co Branco, de Aveiro (Portugal). 

Medalla de Plata al fi lm "El último•·, 
de J oaquin Vinyolas (Barcelona). Meda
lla de Plata a "Hombres en rojo", de 
Antonio Medina, de Murcia. 

Il Festival lllternacional de Cinema de 
Amadores de Estoril 

Documentales : P r i m e r premio: 
"'Voodtumer", de Henk Otto (Holanda). 
Segundo: ·• Devotti ", de Rolf Mandoles 
(Italia). Tercero: "Agua e a Natureza ", 
de Francisco Saalfeld. Cuarto: ''Mercado 
de Llusocs", de Vieira da Fonseca y 
Quinto; "Lisboa antigua", de Pedro F. 
Mathias. Menciones: "Ila peixe no Cais '', 
de Julio Bernardo; "Faina ", de José 
Campeans Franco, y "Ferias ao Sol", de 
José Barbosa. 

Argumentos: Primer premio: "Movie
mania ", de Francisco Saalfcld. Segundo: 

a .UD OQAUt.u'DVIS 

a los concursos 
a los concursos 
a los concursos 
o 1 na "'"'""'A'' .....a"o 1 

"lndecisao ··, de Vieira da Fonseca. Ter
cero: .. Camioneta··. de Joaquín Antonio 
).fadeira. Cuarto: .. Ruinas", de Vieira 
da Fonseca. Quinto: "Settc minuti ", de 
Paolo Capoferri (Italia). :O.!enciones: 
"~Iargarida ··, de Vieira da Fonscca, y 
.. Quintett", de ~[ax Rcndez ( \lemania). 

Fantasía: Primer premio: "Hibrys". 
de Felipe Sagué~ (España). Segundo: 
.. Angulo de incidencia··, de Pedro F. 
Matbias. Tercero: •· Musicolor ", de Mi
che! Geiben (Luxemburgo). Cuarto: "O 
Palha~o", de Vasco Pinto Lcito. Quinto: 
"Baixa Mar·•, de Vieira da Fonseca. 
Menciones: "Entre a Morte e o Mila
g-rc'', de José Barbosa. 

Gran premio para el film que obtuvo 
más elevada puntuación en el conjunto 
de todos los géneros: .. Hibrys ", de Felipe 
Sagués. 

Trofeo Estoril para el film que rcal.w 
las bellezas de la Costa del Sol. .. Fe 
rias ao Sol'' , de José Barbo,a. 

Premio especial del Jurado al conjunto 
presentado por lo" films de Vieira da 
Fonseca. 

Certamen Cine Amateur 
Giraldell4 

En Sevilla, reunido el Jurado para 
la concesión de los premios corres
pondientes al I Certamen de Cine 
Amateur Giraldilla, de la Agrupación 
Cinematográfica y Fotográfica Sevi
llana, don Fernando Rodrlguez Ayu
so. Secretario Alfonso Eduardo P . 
Orozco y don Domingo Man!redi Ca
no, don l\llanuel Benltez Salvatierra, 
don Roberto Dorado, don Fausto Bo
tello, don Manuel Barrios, don Joa
quín Arbide y don José Luis Busta
mante, se acuerda otorgar los pre
mios previstos de la siguiente ma
nera: 

Trofeo Foto Manzano a "Brisas de 
Benidorm", de Florentino González; 
Club Náutico de Sevilla a "El J ura
do", de J osé Marua Galiana; Club 
Natación Sevilla, a "Escalada", de 
Miguel Vida!; Guiamo a "Consuma
tum est", de Felipe Sagués; Agfa G e
vaert a "Aguas amargas", de Vlctor 
Sarret; Paillard en cámara 16 mm. 
a "Don Palomo". de J uan Pruna; 
Paillard en cámara 8 mm. a "Micro
desfile", de Feo. J. Valiente; Euime 
8 mm. a "Sobre la tierra", de Gre
gorio Fidalgo; Enrique Delmas a "El 
paraguas", de Juan Pruna; Ricardo 
Abad e Hijos a "Microdesftle", de 
Francisco .r. Valiente; Optica Muvo
bi a "Fiesta de sangre", de J osé 
María Sesé; Premio Local Trofeo del 
Excmo. Sr. Alcalde a "El suicida", 
de Serva Cine; Segundo Premio Re
gional, Trofeo del Excmo. Sr. Presi
dente de la Diputación a "El exa-
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men", de Gregorio Fidalgo; Pri
mer Premio Regional, Trofeo del 
Excmo. Sr. Gobernador Civil a 
"Cuento de los juguetes abandona
dos", de Rafael Esteban; Giralda 
de Bronce, en la división de Fan
tasías "Zea Mays", de Felipe Sa
gués; Giralda de Bronce de Docu
mental a "Barcas del Cantábrico", de 
Antonio Medina Bardon; Giralda 
de Bronce de Argumento a "Cuento 
de los juguetes abandonados", de 
Rafael Esteban; Giralda de Plata de 
Fansasía a "Galaxia", de Pedro 
Sánchez; Giralda de Plata de Argu
mento a "El cine Amateur", de 
José Ernesto Díaz Noriega; Giralda 
de Plata de Documental a "Salzillo y 
su obra", de Antonio Pérez; Me
dalla de Plata dorada Educación y 
Descanso a "Escalada". de Fr-an
cisco Roig. 

Francisco Goltón en lo cablno 

El alma de la organización del certa
men sevillano fue Francisco Gaitán, quien 
al final del mismo vivió una anécdota 
que algunos han calificado de "Don Pa
lomo" y que nosotros bailamos parecida 
a la escena final del film "El Circo'', de 
Charlie Chaplio. Finalizado el Certamen 
y repartidos los premios, Francisco Gai
tán se encontró totalmente solo y tuvo 
que recoger los altavoces, proyectores, 
trofeos no recogidos, banderas, películas 
y cuantos utensilios rodean el montaje de 
estos actos, y sin que nadie le diera las 
gracias, salió a hora avanzada del salón, 
sin que nadie le concediera el beso final de 
don Palomo, por cuya razón recordamos 
más a Charlie. 
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··SONIMAG" 5 

Durante los días 14 al 22 de octubre 
tendrá lugar el Salón de la Imagen y el 
Sonido ·· Sonimag ,. en el Palacio de las 
~aciones y bajo los auspicios de la Cor
poración Municipal. Cada año ha sido 
interesante para los cineístas el certamen 
indicado, y prueba ele ello es el artícu
lo-comentario que esta revista dedica al 
" Sonimag", mas no dudamos que en la 
próxima manifestación el interés será cre
ciente, como consecuencia de la gran di
versificación de nnveclades que se pre
sentarán. 

Pelicitació11 

La dirigimos a Pedro Balañá Bonvehí 
por haber confirmado aquella afirmación 
de que el cine amateur puede ser la ante
sala del cine profesional, o sea, un cinema 
pre-profesional, pues Pedro Balaitá, como 
cineísta, nació entre nosotros y las prime
ras proyecciones públicas de sus produc
ciones tuvieron lugar en el salón de actos 
del CEC. Por esta razón le felicitamos 
y le animamos a proseguir la ruta ini
ciada. Cierto es que su película .. El últi
mo sábado ·· ha despertado múltiples y 
enconadas opiniones, pero esto a nosotros 
también nos agrada, pues entendemos que 
lo peor que le puede ocurrir a un cineísta 
es pasar indiferente, desapercibido, y esta 
variedad de criter ios, en la opinión de 
los comentaristas profesionales tam
bién ha surgido entre los cineístas ama
teurs y lenta mente, tamizando opiniones, 
observamos una cierta lógica consecuente 
al estilo y espíritu propios de cada uno. 

Cinc Club "Sara costa'' 

Durante la temporada 1967 y en cola
boración con el Cinc Club {jniversitario 
La Salle ha desarrollado una e.'i:tcma 
programación de películas del más ,·a
ríado contenido para ilustración y educa
ción cineística de sus socios. Estimamo, 
muy loable la actividad del indicado Cinc 
Club, cuyas proyecciones han ido acom
paiiadas de conferencias y comcntarirJ<, 
sin omitir el cinema amateur. 

"EscoJa de la Llar" de la Parrnquia de 
Sa11 Jum¡ Bautista (Gracia) 

Cerró su curso el pasado 8 de julic>, 
mediante una exposición de los trabajos 

efectuados durante el mismo. A la caída 
de la tarde el cineísta Enrique :\fontón 
Ciuret obsequió a la concurrencia con una 
sesión de filmes suyos, que fueron muy 
celebrados, siendo los siguientes: .. Niiios 
en Domingo", .. El mendigo", ""Concurso 
Internacional de Escafandrismo", "Ti
pisme del lv[ercat del Ram ", •· Coches de 
época" y "Feria de San Pon~" . 

V Festival de Cine A matcur de las fic.rtas 
de San R aque, de la Pla::a N ueva 

Organizada por la Comisión de Fiestas 
de la seis veces centenaria pla:.:a barce
lonesa, se proyectaron films de los cineís
tas barceloneses Jesús Martínez, . \gustín 
Bascuas y José Reventós. Del primero, 
"Todo es según el color ·• , .. La jaula 
abierta" y u Anselmo". Del segundo, "Los 
gatos", •· Paso de peatones", .. Silencio" 
y ·· ).firage". Del tercero, •· Después", 
•· La liberación de un hombre duro ·•, .. El 
papel y ella" y "Casaus ". 

La presentación de la velada corrió a 
cargo de .-\gustín Bascuas, mediante un 
comentario previo de cada cint.t. 

Proyecciones m Calella 

Organizadas por el Ayuntamiento de 
la localidad, con la colaboración de la 
Junta Municipal de Turismo y el S indi
cato de Hostelería local y bajo alto pa
tronato del Ministerio de Información y 
Turismo, se celebraron en los días 3 y 6 
de mayo, proyectándose los si~tUientes 
film s en la primera de ambas sesiones: 
•· La gota de agua" y .. El paraguas". clt' 
Juan Pruna: "Consumatum est" e "Hi
brys ", de Felipe Sagués: "Safari Foto
gráfico de Kenia y Tanganika" y ").[e
norca, la isla blanca y azul", de Juan 
Olivé. y '·Reporter :\fecánico", de Dei
miro de Caralt. 

La segunda sesión fue dedicada exclu· 
sivamente a cineístas de Calella qu~ 

constituyen un valioso núcleo promocio
na!. Los films proyectados y 5us autorc~ 
fueron los siguientes: •· El 25 de descm· 
ore" y "Ca leila, Perla de la :\fa resma" 
de Santiago Marré; "Un arras o triful 
gues a l'engros " y ··Viaje a Centro 
Europa", de Domingo y Manuel M ir, y 
"Día de Pesca con el San Rafael •·, de 
losé M.a Vilella. 
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El día 13 de julio celt'bró una ses1on 
en el Real Club de Tenis Barcelona, pro
yectándose sus películas .. Objetivo ,\us
tralia.. y ·· Pasaporte para Australia .. 
asistiendo toda la Directi,·a, buen númcru 
de socios y los jugadores espa "toles ) 
rusos que al día siguiente tenían qul' 
enfrentarse. La velada fue muy agradable. 
pronunciando bre,·cs parlamento' el Pn·
sidente de la entidad y el cineista. 

Al día siguiente, Juan Oli\·é, con 1111a 
sola cámara y desplazándose rápitlamcntc 
de un lugar a otro, sabemos que ~-;tm•,, 

filmando sin parar y desplegando una 
gran actividad. Esto no lo sabcnw> por 
el cineísta, pero la revista OTRO C l ~E 
tiene informadores en todas partes. 

E l día 17 siguiente, en el Casino de 
Tiana, se ofreció un homenaje al matri
monio Olivé, consistente en una cena ob
sequio y regalo de una placa de plata de 
grandes d imensiones que puerle calificarse 
de mural, pues su tamaño no permite su 
inclusión en njnguna vitrina. L:1 causa 
del homenaje fue el décimo aniversario 
de las proyecciones Olivé en el indicado 
Casino, que en aquella noche memorable 
albergó a la totalidad de la colonia es
tival de Tiana. El cineísta Olívé agra
deció de dos maneras la gentileza de que 
fue objeto, conjuntamente con su esposa. 
Una mediante sentidas frases de gratitud 
y la otra destinando al Casino de Tiana 
el estreno público de su filme sobre 13er
lin, la antigua capital alemana. huy par
tida en dos, como consecuencia de la 
derrota de 19-15. Viendo este film, estamos 
convencidos una ,·ez más de las grande~ 
posibi lidades que tiene Olivé de realizar 
un argumento, pues una vez más llega a 
escapar del documental para ofrcccrnns 
imágenes de verdadero sentimiento. Se 
inicia la película con unos fotog ramas de 
noticiarios del tiempo dantesco de la he
catombe, seleccionados con suma pulcri
tud, no solamente técnica, sino también 
político-espiritual, lo cual nada tiene de 
extraño cuando el que filma es un caba
llero y así llega al final a ofrecernos el 
contraste sinceramente fabuloso de los 
tiempos actuales y de los dos bcrlincs. 

Técnicamente considerada, la cinta es
tá lle,·ada con la pulcritud habitual en el 
cineísta que comentamos. 

El día 25 de agosto y organizada por 
el Club de Vilasar de Mar y _\migos de 
Vilasar se celebró una sesión a base de 
los siguientes films : ·· Puerta de la Paz ·•, 
'' Safari fotográfico en Kenia y Tangani
ka", '·Puerto de Canncs" y "Objetivo 
Australia ·•. 

Pese a ser debutante en Vilasar, Juan 
Olh·é logró el éxito completo de todas 
partes, quedando el público sumamente 
complacido. 



Ami.qos de los MrtSI'OJ 

Orgamzada por c~ta veterana entidad 

barcelonesa, tuvo lugar una excursión en 

autocar a Tos<.a de ).lar el día 7 de mayo 

visitándose todo cuanto supone interés en 

la pintoresca Villa de la Costa Brava. 

En el edificio ele un ~(uo,eo ~e proyectó 

el film "El pclcgri de Tossa ··, realizado 

por el cura Párroco ~Iosén Gumer~indo 

Palahi, siendo comentada la proyección 

por don Esteban \·iccntt• Dauder, con

servador del Museo. 

c;,~c Club lldcmar de Cero"(' 

Ciertamente que las proyecciones del 

cinc forum de esta entidad no ~on pre

cisamente de producción amateur. pero 

establecida la hase fundamental de que el 
cineista amateur no dchc vivir al margen 

del buen cinc profe~ional, interesantes son 

las proyecciones organizadas por el Ciue 

Club Ademar, pro¡tramándose los si

guientes films: ·• Ln il>la de .\rturo ·•. "Los 

chicos". .. El Prc~idcnte" y "La gran 

ilusión" 

AsoC1aci61; dcl Personal dc la Caja d.: 

Prusioncs 

Se celebró una ~esión de Cine Ama

teur a cargo del prestigioso cineista bar

celonés Juan Olivé, proyectándose •· Sa· 

fari fotográfico en Kcnia y Tanganika ·• 

y ":\ fcnOTca, la isla blanca y azul". 

Acabo de hacer un pacto con mi esposa. Yo no reiré 
cuando llora con los seriales radiofónicos y ella no se 

burlará de mi chifladura por el cine amateur 
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HUMOR AJE N O 

-la calda dtl caballa y el sollo dude el lroft pu•4• 
hacerlo tO, pero poro al btiO O Jo protogonisto oxilo un 
doblo. 

po< MUNTAAOL\ 

LA SEMANA DEL NUEVO CINE ESPAI'IOL 
-Hou unos 9elicu1o5 ton buenos que s61o loa entiett• 

dtn e" Moli"' de Rey. 

CINE PREOCUPADO 
-•Oul, monJirur, c'ttt lo vieu. Usted vo o Ptrpfgno" 

y yo Ytftgo o Mulcns du Ruó. 

lde • lo Vonguord lo Espo~olo• 



LEIC:AFLEX 
ERNST L EITZ GMBH WETZLAR 

La maravilla fotográfica reRex. 
con calidad L E 1 CA 

Lo LEICAFLEX es uno cámara reflex de 35 mm. paro utilizar al nivel de lo visto 
que está equipado con un espejo oscilante y objetivos de diafragmado automático. 
Esto cámara posee un visor extraordinariamente luminoso con un campo circular de 
microprismos y un fotóme1ro incorporado de sulfuro cádmico, que se a limento median
te uno pila y que va acoplado o los mandos del diafragmado automático y de lo ve
locidad del obturador El nuevo obturador de plano foca l de lo LEICAFLEX sincroniza 
el «flash » electrónico 'hoo de segundo y alcanzo velocidades hasta de 'txm de segundo. 
los objetivos altamente corregidos e intercambiables de lo LEICAFLEX se proyec
taron expresamente poro el enfoque reflex y combinan la elevado velocidad con un 

poder de definición y un contraste extraordinarios. 

Sirvose enviarme lo documentación relativo 
o lo camero LEICAFLEX . 

Nombre ................. _ -· 

Profesión ...................... -...................... . 

Domicilio 

Población 0( 

Poro informoción dirijose o su proveedor hobituol o ol 

Representante poro el Departamento lE 1 CA en España: 

GERMAN RAMON CORTES 
Consejo de Ciento, 366- 368 
Teléfono 232 5 1 0 0 

BARt;ELONA-9 

ERNST L EITZ G m b . H- WETZLAR 

Representante General: CASA AL VAREZ-Madric;:l 



La película cinematográfica de doble ocho Agfacolor 
CT13,Tipo S" se utiliza en el mundo entero. Millones de 
estas pelícu las han dado ya prueba de su calidad. La 
reproducción de los colores y la brillantez de esta pe
lícula entusiasman a los aficionados. AGFA-GAVAERT 
ha creado ahora una película completamente nueva -
una película para un nuevo formato : 

AGFACOLOR CK 17 

He aqui sus ventajas: Imagen de superficie mayor que 
la del film de doble 8 • Menor ampliación en la pantalla 
= mayor nitidez • Aplicación universal = para luz diurna 
y luz artificial • Sobresaliente reproducción de los co
lores con ambas clases de luz • Fácil colocación de la 
película - ya no es necesario enhebrarla • La película 
ya no se vuelve - los 15 m de la película Agfacolor 
Super 8 pueden rodarse sin interrupción • Regulación 
automáticp a la sensibilidad de la película • Aumen
tada velo~idad de paso = mejor proyección del film 

AGFA-GEVAERT 

TYPE S 


