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Por qué un tapén de Champdén en el anurncio de una cdmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champdn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La cédmara “BOLEX K-2%, asi ha venido al mundo
y como el Champdn, nos alegrard nuestra vida captando los momentos felices.

Esta nueva cdmara de 8 mm. que reune todas las cualidades
opticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosos pruebas y se inscribe
de esta manera en la fradicién de la alta precisién da los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconcce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
YARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema automdtico de medicién de la luz a

través del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
car'encias miéltiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) con contador de imdgenes acus-
tico, la marcha imogen por imogen y todas las cualidades
que han creado la fama de las camaras BOLEX.

Pero también es una cdmara sencillg, cuyo seguro automatis-
mo permite a fodos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignos y de una nitidez extraordinaria,
Tomavistas excepcional, la edmara K-2 ha sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor.

BOL_E3X o

Sirvase eninrme l doumantucidn riui
ala cdmora B OLE X Modelo K-2

Nombre

Profesion
Domicilio
Pablacién

De venta en todas las agencias oficiales

Representante General para Espafia:

UN PRODUCTO FIRMADO

GERMAN RAMON CORTES
Yalencia, 216 - Teléfono 253 8821
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para su cine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

* PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

PERUTZ | : 2 % PERUTZ PERKINE - U21 (Para filman
' - con poca luz).

PERKINE

% PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar
en condiciones de luz muy desfavorables).

% Las peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA




KODAK INSTAMATIC

IAHORA EN CAMARAS DE CINE! |

Abrir... cargar... y filmar... ,

KODAK presenta un sistema totalmente revolucionario que simplifica la cinema-
tografia amateur. Una cdmara de cine distinta a todo lo conocido hasta la fecha,
que se carga instantaneamente, automaticamente. Un nuevo tipo de film para
peliculas mas brillantes y nitidas. Un nuevo modelo de proyector que permite
pasar las peliculas a siete velocidades diferentes. Vd. sélo tiene que colocar un
cargador Kodapak Super 8 en la nueva camara de cine Kodak Instamatic y apre-
tar el disparador para filmar un rollo completo en magnificos colores. No es
necesario enganchar la pelicula ni tampoco darle la vuelta. Vd. realmente no la
toca nunca. Y al proyectarla, jqué diferencial Apareceran imagenes tan reales

como la misma vida.
FOTO

véalas en su proveedor Kom

CINE




Si se quiere llegar a ser un cineas-
ta, es necesario poner algo de si mis-
mo. No sélo durante la preparacién,
no sélo durante la realizacién, sino
también en el examen de lo que se
ha hecho. La conciencia, la luci-
dez deben ponerse a contribucién.
Si tuviese que sefialar el punto preci-
so en el que reside la creacién cine-
matogrdfica, hablaria de la «presen-
cia» del director en su obra. Debe
entenderse por esto una manera que
tiene de manifestarse, desde que la
primera hoja se ha colocado en la
mdquina de escribir hasta que se
haya efectuado el dltimo corte de la

pelicula.
Jerry LEWIS
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* EXPOSICION AUTOMATICA O
MANUAL POR FOTOMETRO §
cds

* VISOR REFLEX

* ZOOM {:1.7 POTENCIA 4 A 1

* MOTOR ELECTRICO

QP
P’ﬂ el NUevo CHIW DARTsupena

APROVECHE AL MAXIMO LAS POSIBILIDADES QUE
LE OFRECE EL SISTEMA “INSTAMATIC* SUPER 8

* COLOCACION INSTANTANEA DE LA
PELICULA

* |INNECESARIO DAR LA VUELTA
* 50°/, MAS DE SUPERFICIE POR FOTO-
GRAMA

* MAYOR NITIDEZ ¥ CALIDAD

* Carga Instantanea. Introduz-
ca suavemente al estuche
super 8, ciarre la camara; aso
es todo, ya esta listo para
rodar.

* Lente zoom f:1.7. Fantédstica lente zoom de 4 a 1...
desde gran angular 8.5 mm. hasta tele de 34 mm. con
una increible abertura 1:1.7.

+ Foco desde 1 metro a infinito... siempre con la mas
alta definicion.

+ Visor reflex que le permite ver realmente todo cuanto
esta rodando.

+ Fotdmetro CdS. Para sensibilidades hastd 400 ASA
y posibilidad de uso automatico o manual, con sefal
roja de sub-exposicion.

* Motor eléctrico. Un pequefio eficiente motor eléctrico
le asegura la regularidad en la marcha durante muchas
peliculas. Comprobador de las pilas incorporado.

* Empufiadura tipo pistola; anatémicamente disefiada.
Disparador comodo con posicién de disparo continuo.

» Filtro“incorporado. Para operar auto/manual de A a D.

« Control remoto. Salga también Vd. en sus paliculas.

TODO ELLO A UN PRECIO FUERA DE TODA COMPETENCIA... INCREIBLEMENTE BAJO.

PIDA A SU PROVEEDOR QUE SE LA MUESTRE

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO PARA ESPARNA

hispafrica

Denia, 8 - Tel. 227 84 45 Barcelona-6
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“El cine es libre...”, proclamaba Jean Renoir. Pero, ;son
libres los cineastas? Este es el problema fundamental que se
plantea en el mundo del cine. El cine es un comercio y una
industria ; el cine es también un medio de difusion, Frecuente-
mente, los cineastas se encuentran demasiado comprometidos
por razones econdmicas o ideologicas para que la libertad del
cine pueda considerarse efectivamente como real.

Queremos un cine libre. Libre de condicionamientos econd-
micos, libre de compromisos ideolégicos, libre de impedimentos
técnicos, libre de prejuicios estéticos. Aceptamos un cine co-
mercial, un cine con mensaje, un cine experimental, un cine
que responda a cualquier credo artistico, siempre que todo ello
aparezca como consecuencia y no como causa de los films.

Y ahora el lector de OTRO CINE puede preguntarse qué
tienen que ver Godard o Jerry Lewis con todo esto. La res-
puesta es elemental, pues, en efecto, nada hay mas légico que
hablar de los hombres libres si uno ama la libertad v actual-
mente quizd nadie como ellos encarne en el cine este espiritu
de libertad y de aventura que desde siempre ha deseado v
buscado nuestro arte.

Godard ha replanteado el hecho cinematografico a todos los
niveles para conseguir un cine libre: Jerry Lewis ha encon-
trado la libertad dentro de un sistema de produccién tradicional
4 través de su inagotable fantasia. Los dos se complementan
perfectamente: uno europeo y otro americano, cine de aven-
turas y cine comico, cine intelectual y cine intuitivo. Es bien
significativo que en sus dltimas peliculas ambos tienden a con-
verger, en el momento en que uno y otro constituyen las mas
interesantes aportaciones de los cineastas jovenes al movimien-
to estético universal.

Los afios futuros nos revelaran el interés que estos cineas-
tas pueden tener para el cine espafiol, que es —no hay que
decirlo— el objeto primordial de nuestra atencién v nuestra

maxima preocupacién, Ahora simplemente proponemos a (Go-
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dard y a Jerry Lewis a los ojos del cine espanol como ejemplo
de libertad creadora y de personalidad cinematografica.

Desde estas paginas queremos luchar por un cine espanol
mejor, Si ahora hablamos de Jerry Lewis, como antes lo hemos
hecho de Godard, es para tener un punto de referencia desde
el que se puedan calibrar los objetivos y los logros del cine
espafiol. Referencia en la que siempre estarin presentes Cha-
plin, Rossellini, Renoir, Lang, todos aquellos hombres que a
lo largo de su vida han hecho del cine su oficio y de la libertad
su profesion,

Es hien cierto que no serd nada faicil para los cineastas
espanoles colmar sus ambiciones. Pero en arte lo importante es
luchar para conseguir algo. Como nos ha ensefiado Lang, el
hombre que lucha hasta el final es el que merece el premio.
No importa que luego no alcance su objetivo porque lo que
cuenta realmente es lo que ha hecho para conquistarlo. Por
suerte o por desgracia, en arte no importa tanto la meta al-
canzada como el camino recorrido para llegar a ella,

Actualmente, el nuevo cine espafiol tiene tna oportunidad
excelente para afirmarse definitivamente, El cine espafiol cuenta
ya con unos autores y unas obras desde los que se puede lanzar
a la conquista de los mas ambiciosos objetivos. Pero para ello
es preciso luchar en todos los frentes sin retroceder un paso.
Cualquier indecision puede ser fatal; en el momento presente,
1o avanzar significa retroceder.

Los jovenes cineastas espafioles deberian replantearse la
anécdota que contaba Mird al rechazar su puesto en la Aca-
demia si antes no entraba Picasso. En cuanto Joan Mird llegd
a Paris en 1919 visité a Picasso y le dijo: “Abrirse paso en el
mundo es muy dificil.” Y Picasso le replico: “Oye, Mird, es
como si tuvieras que tomar el autobis y hay que hacer cola.
Cuando te toque el turno, subes.” Ahora Miré aguarda a que
suba Picasso. Pero si en la cola no estd Picasso, yo subo. O que

pongan mas autobuses...
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escrita, dirigida, producida e interpretada por Gonzalo Suarez. Rodada con los medios mas limit:

“Ditirambo vela por nosotros” es la pelicula mas independiente del cine espafiol puesto que, como demuestran los
rushes, la tinica dificultad real de la pelicula ha sido la risa incontenible del autor frente a la obra, circunstancia que condi-
ciona ‘el film y lo convierte en un ensayo sobre el divertido arte de hacer peliculas. Si como decia Regueiro, la suya era una
ola triste, todo hace suponer que con “Ditirambo vela por nosotros” empezara una ola alegre, que haga verdadera también

en Espafia la anécdota que cuenta Boetticher: “Un actor muy célebre me pregunté un dia, con el semblante un poco per-

turbado, si no estabamos todos un poco chiflados en el cine. Yo le respondi que esperaba que efectivamente lo estuviéramos

a fin de poder seguir divirtiendo a todas las gentes maravillosamente sanas que no estin en el cine.” Film disparatado, inte-
lectual, libre, clandestino, verdadero y arbitrario, “Ditirambo vela por nosotros” prueba en 27 minutos que en el cine, como
en la vida, todo es posible; como dice Godard, basta vivir v filmar “Ditirambo vela por nosotros” mientras Gonzalo Suirez

nos ensena el camino de la libertad.

Jos QLIVER




OTRO CINE documental

CRONICA DE LA II SEMANA
DE CINE FRANCES

CONSIDERACIONES
GENERALES

Bajo patrocinio del Consula-
do de Francia, organizada por
Unifrance Film y presentada
en el cine Alexandra, ha teni-
do lugar la II Semana de Cine
Francés. La 1 Semana cele-
brada hace dos afios tuvo como
caracteristica la calidad homo-
génea de los films presentados,
en el sentido de que casi todos
eran igualmente buenos, malos
o regulares, segin gusto y cri-
terio cinematograficos. Otra no-
ta fue que se hizo y repartio
un programa de mano bien do-
cumentado, informativo, Util y
correctamente presentado.

En esta II Semana puede de-
cirse que ha predominado la
calidad heterogénea, wya que
solo dos films merecen interés
y estimable valoracién cinema-
tografica: “Jules et Jim" e “Hi-
roshima, mon amour”, Pero en
detrimento de la programacién
hay que decir ademds que, el
primero fue visto una vez en
la Filmoteca Nacional del pa-
sado curso y el segundo en tres
sesiones (un total de ocho ve-
ces) en el Instituto Francés.
Cabe decir, por todo esto, que
la II Semana ha sido de baja
calidad y ello es una lastima,
una lamentable liastima para el
interesado, el aficionado y el
cindfilo amante del buen cine
¥ de la calidad. También es
una lastima por ser la tnica
manifestaciéon en su género en
Barcelona. Se trata pues de
Programar films maéas represen-
tativos del actual cine francés,
menos academicismos de otro
tiempo y hora (“Les fétes ga-
lantes"), de engafiosos poemas
("Le chant du monde”), de fal-
sas reputaciones (“Le eciel sur
la téte”) y de cine ligero-fri-

volo-erético “pour epater le
bourgois” (“Angelique et le
Rei").

También hemos encontrado a
faltar el programa de mano
tan necesario, informativo, no
solo de los cortos sino tam-
bién de los largometrajes. Es
otro fallo a la hora de valorar
las cosas en su Elobalidad.
Y digamos para terminar la
buena organizacién que el ci-
ne Alexandra ha prestado para
subsanar esos lamentables erro-
res; prueba de ello son los pre-
mios San Jorge que ha recibi-
do y la unénime aprobacién de
la critica por la cuidada pro-
Eramacién que cada afio nos
ofrece, punto que ratificamos
ante la seleccién de films que

prepara para esta temporada y
que encabeza “A bout de souf-
fle”, de Jean-Luc Godard.

NOTAS CRITICAS

unos sucintos
sobre los films

Expongamos
comentarios
presentados.

LES FETES GALANTES, de
René Clair. — Se trata de un
cuento mitad épico y mitad co-
mico, demasiado largo ¥y con-
tado a base de un humor muy
trasnochado. Hay ciertas se-
cuencias —como la de la galli-
na— en gque la fina ironfa se
convierte en farsa burlesca de
una época y de unos hombres.
Perp a fin de cuentas, en con-
junto, el film resulta cansado,

soso, tibio. Lo que va de ayer

a hoy: un académico "“demodé”,

HIROSHIMA, MON AMOUR,
de Alain Resnais. — Margue-
rite Duras escribié la obra ¥
Resnais hizo su primer largo-
metraje. La historia de amor
entre la francesa y el japonés
nos es contada sirviéndose de
dos coordenadas: el tiempo
—pasado y presente— y el es-
pacio —llenado por la memo-
ria—, Cine, o mejor dicho for-
mula-ecuacién ambiguo, sor-
prendente e incomprensible pa-
ra un espectador normal. Ela-
borado plastica y estéticamen-
te, a wveces rebuscado, posee
una fluidez viscosa que llega al
limite de sus consecuencias en
“Muriel”, su tercer largometra-
je. "Hiroshima" ayuda a escla-
recer las lagunas que a prime-
ra vista tiene “El afio pasado
en Mariembad” (eserita por
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Alain Robble - Grillet, otro
“nouveau roman” al igual que
la Duras), segundo iargo de
Resnais, consecuencia légica
una vez visto “Hiroshima"”. Pa-
ra terminar digamos que el cine
de Resnais es un intento y una
blsqueda de una nueva forma
de expresion.

LE CHANT DU MONDE, de
Marcel Camus. — De aquel
magnifico “Orfeo Negro" pasa-
mos progresivamente a un’ film
enganoso y pedante. Hacer v
dar poesia en ealzador siem-
pre resulta un truco para em-
belesar, ¥ mas si todo ello esta
empaquetado con bonitos colo-
res, plastica agradable a la
vista, contacto con la natura-
leza, diapositivas. Pero ademas
de todo eso, la historia esta
contada de la forma més inte-
ligente para despistar cada dos
por tres al espectador embele-
sado por la belleza del film. Y
17 culpa no la tiene Jean Gio-
no, buen esecritor, sino Mareel
Camus, mal poeta y flojo rea-
lizador.

LE CIEL SUR LA TETE, de
Yves Ciampi. — Que nadie cai-
ga en el engafo de creer gue
se trata de un film de ciencia-
ficcion., Es a todos luces un re-
rertaje-documental muy espec-
tzcular sobre el portaaviones
frances "Clemenceau” y los ca-
zas a reaccién que pululan so-
bre él. Es también un film de
propaganda gaullista y de su
politica, pero que falsea el res-
to de politica internacional que
aparece en ¢l. Treinta minutos
hubieran bastado para saber
como funcionan el “Clemen-
ceau” ¥y sus aviones, con todos
los detalles técnicos, practicos
y tacticos, durante la estrate-
gia de guerra en tiempo de
paz.

JULES ET JIM, de Francois
Truffaut. — Es el film de ma-
vor calidad cinematografica de
esta JI Semana. Historia en
triangulo contada a manera de
un musical en su primera mi-
tad, que va convirtiéndose en
melodrama para terminar en
apasionante tragedia. Extraor-
d'nzriamente bien narrado ¥y
que tiene todo é1 una clima de
grises logrado por la camara
de un maestro: Raoul Coutard.
Truffaut hace transcurrir el
tiempo como el de la cigarra
a hormiga del personaje que
encarna, rayando en lo subli-
me, Jeanne Moreau. Al final
Truffaut (cuyo primer film fue
“Los 400 golpes”) nos demues-
tra que una mujer en ninguna
manera es suficiente para dos

hombres, a la inversa de Jac-
ques Rozier en “Adieu, Philip-
pine” en que dos mujeres son
suficiente para un s6lo hombre.
“Jules et Jim" es todo un com-
pendio de lo que se entiende

por estilo cinematogréfico;
Truffaut se mueve en equili-
brio continuo entre la forma y
el fondo, sin caer ni dejarse
llevar por una cosa ni por la
otra.

ANGELIQUE ET LE ROI, de
Bernard Borderie. — Si para
“Jules et Jim" todo son para-
bienes y elogios, para éste di-
gamos flm son toda una re-
lahila de calificativos de la peor
especie, quiza celianos o quizd
lorquianos. No tiene desperdi-
cio: todo es malisimo v de mal
gusto. ¥ no dige mas. Mejor
guardar las frases para otra
ocasion.

LOS CORTOMETRAJES

Me ha sorprendido que Ia
eritica no haya hecho comen-
tario alguno sobre estos films,
como si fueran poco importan-
tes, pertenecientes a otro gé-
nero o fuera de programa. De
hecho sirven de complemento
para una vision amplia del ci-
ne francés y de la Semana,
aungue al igual que los largo-
metrajes la seleccion vista no
corresponde totalmente al “ac-
tual” cine del vecino pais.

Evidentemente, la calidad de
los mismos es muy baja: o son
films de encargo o han sido
realizados por amateurs de
buen oficio; la mayoria son de-
masiado,, laggos con xelacion a
la idea qlk prétenden explivar.




Pero entre todos destaca uno
de extraordinaria calidad. No
recuerdo ni titulo ni director,
pero trabaja de ayudante Jac-
ques Dozier y su influencia se
nota muchisimo. Es la peque-
fia historia de una joven que
quiere llegar a bailarina. Para
ello estudia y ensaya el hallet
durante largas horas cada dia;
prueba fortuna, fracasa y vuel-
ve a los ensayos para perfec-
cionarse y esperar nueva opor-
tunidad. Es todo él, una lec-
cion sobre ballet y sobre la
manera de hacer un documen-
tal, de como mover la camara
en interiores y exteriores, en
espacios grandes y en reduci-
das, dimensiones, con una foto-
grafia extraordinaria en deta-
lles y contenido.

PEQUENA CONCLUSION

Pensando en el mafiana, de-
seariamos que la III Semana
estuviese més en consonancia
con el actual cine francés, con
las jovenes realidades y con las
apetencias del sufrido publico,
procurando aumentarle su nivel
cultural cinematografico, refinan-
do gustos y equilibrando crite-
rios. Y... ¢por qué los demas con-
sulados no organizan su Semana
de Cine?

JOAQUIN ROMAGUERA

EL INSTITUTO FRANCES

En lo que va de curso, el
Instituto Francés de Barcelona
nos ha presentado un amplio
programa de films de los que
entresacamos los méas intere-
santes por su valor artistico,
por su novedad entre nosotros
y por ser representativos de
sus autores: “Le rideau Cra-
moisi”, de Alexandre Astruc
(1951); “Goupi mains rouges”,
(1942), “Touchez pas au Gris-
bi" (1953) ¥y “Montparnasse 18"
(1958), de Jacques Becker; un
homenaje a los hermanos Lu-
miére en ocasion del 70 ani-
versario al nacimiento del cine;
“Frech Can-Can"”, de Jean Re-
noir (1955); “Hiroshima mon
amour"”  (1959) ¥y "“Muriel”
(1963), de Alain Resnais, ¥ por
ultimo "“Adieu, Philippine”, de
Jacques Rozier (1962).

El hecho de traer esta noti-
cia a estas columnas responde
a un sincero agradecimiento
por la labor que estin reali-
zando de formacién cultural y
cinematografica, de que tan
menguados andamos, ¥y tam-
bién como feaciente ejemplo
para las entidades que existen
en nuestra ciudad, cuyas posi-
bilidades de accién y expansion
en todos los terrenos no son
—por lo general— aprovecha-
das adecuadamente.

J. R: R.
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Julio Castells
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NAL DE CINE RELIGIOSO Y
DE VALORES HUMANOS

Desde que en 1956 Vallado-
lid inici6 la "I Semana de Cine
Religioso” hasta el presente afio
en gque se ha celebrado la
11+ edicion, han ocurrido en
el mundo muchos aconteci-
mientos: evolucion cinemato-
grafica estética, técnica y te-
matiea, Concilio Vaticano II,
con todo el impacto que el
mismo ha producido no sélo en
la marcha de la propia Igle-
sia, sino también en la politi-
ca, ¥ en tcdes los ordenes de
la vida, no excluyéndose desde
luego el cine ¥ restantes me-
dios de comunicacion social.
Incluso, estamos asistiendo, si-
quiera sea lenta y timidamen-
te, a una evolueién en algunos
aspectos de la vida espafiola.
La “Semana” de Valladolid, su
Certamen ¥ sus Conversaciones,
no podian permanecer ajenas
al fendmeno evolutivo por el
que se iban “aggiornando”
todos los aspectos en que las
mismas se basaban o con ellas
se relacionaban: religién, cine,
valores humanos, politica, so-
ciedad, ete. El hecho de que
no abunden demasiado en la
produceién  cinematogrifica
mundial las peliculas religio-
sag, ¥ que las que se realizan
no destacan precisamente, salvo
contadas excepciones, por su
calidad, hace dificil mantener
una semana de proyecciones
cinematograficas exclusivamen-
te con peliculas religiosas. Ya
a partir de la 42 edicién de
este Certamen los organizado-
res de dieron cuenta de esta
dificultad, y ain mas con los
criterios estrechos que enton-
ces predominaban, y se afiadié
el epiteto de ‘“valores huma-
nos”, con lo que se permitia
una mas amplia participacién
de films. Pero aun asi, la cri-
sis de este Certamen ha sido
casi constante. Si bien es ecier-
to que fue aqui en WValladolid
en donde se vio por primera
vez, casi diriamos se descubrid,
el cine de Ingnar Bergman,
ctuyos films “El séptimo sello”
Y “El manantial de la donce-

ta, la subvencion que recibe de
los organismos oficiales.
Como en afios anteriores,
dentro de la “"Semana” han te-
nido cabida las Conversaciones
que han versado sobre “El ci-
ne como medio de comunica-
cion social segin el Concilio”,
las proyecciones de los films a
Concurso (catorce), los fuera
de concurso, los corto metra-
jes (20) y el Ciclo Cultural, de-
dicado en esta ocasibn a un
realizador tan importante como
F. W. Murnau, asi como un ho-
menaje a la inolvidable figura
de Buster Keaton. A cada una

de estas manifestaciones va-
mos a referirnos resumida-
mente.

EL CINE COMO MEDIO DE
COMUNICACION SOCIAL SE-
GUN EL CONCILIO, TEMA DE
LAS CONVERSACIONES

La reciente terminacion del
Concilio, la experiencia de
afios anteriores, algunos de los
films que figuraban en la lista
de proyecciones, ¥ sobre todo
el titulo de las Conversaciones,
nos hicieron abrigar ciertas es-

peranzas en esta “Semana”,
vislumbramos una “apertura”,
un “aggiornamento”. Pero la

realidad fue muy distinta, las
Conversaciones se desarrolla-
ron eludiendo los temas que
mas debian interesar en la ac-
tual situacion posconciliar, no
solamente en lo relacionado con
el esquema sobre los medios de
comunicacion social, sino tam-
bién con otros esquemas que
tienen inmediata aplicacién en
el cine, como pueden ser los
derivados del famoso esque-
ma 13 sobre la “Iglesia y el
mundo actual”. ¥ no sbélo no
se han abordado temas funda-
mentales, sino que hemos oido
hablar de cosas tan pasadas
de moda como la necesidad de

ra combatir el cine acatéli-
co (no anticatélico, que hubie-
ra side aan discretamente ad-
misible dentro del contexto de
la Semana), ¥ el cine marxista
(cuando en la “Semana’” se pro-
yectaban films de paises oficial-
mente socialistas, que destaca-
ban por sus valores humanos).
Hemos oido hablar més de
prohibiciones que de apertura,
de ecumenismo y de las gran-
des realidades del Concilio.
O de los problemas que en mu-
chos paises, en sus cinemato-
grafias, en sus censuras, podian
derivarse de la puesta en préc-
tica en muchas decisiones con-
ciliares. Las Conversaciones,
cuyas ponencias corrieron a
cargo de los sefiores Fiorenzo
Viscidi (Italia) que disertd so-
bre la “Formacion de los es-
pectadores”, Michel Mortir
(Francia) sobre "“La prepara-
cion de los autores”, el P. Jos
Burvenich (Bélgica) sobre “Las
relaciones entre el arte y la
moral” y Luis Suarez Fernan-
dez sobre “Ideas religiosas”,
resultaron méas bien monétonas
y aburridas ¥ ni tan siquiera
en los coloquios se consiguio

animarlas,
LARGOMETRAJES, CORTO-
METRAJES Y CICLO CUL-
TURAL

De las 20 peliculas de largo-
metraje, 14 concurrieron al
Certamen, 5 fueron exhibidas
fuera de concurso y otra, “Due
marine e un generale”, se pro-
vectd en el homenaje a Keaton,
por ser una de sus obras pds-
tumas. De las 19 primeras ofre-
cemos una valoracién critica
a cargo de 11 de los criticos
presentes en el Certamen. Las-
tima que algunos criticos ex-
tranjeros no hayan expresado
su opinién, unos por haberse
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marchado antes de finalizar la
“Semana" ¥ quedar incomple-
tas sus clasificaciones. En con-
secuencia y dado que no dis-
ponemos de espacio para co-
mentar someramente los films
presentados, remitimos al lec-
tor a nuestro resumen critico
personal y el del resto de cri-
ticos en el cuadro de valora-
ciones numéricas, para que asi
pueda orientarse sobre la cali-
dad e interés de los mismos.

<yepn *n o5 1 )

Pasemos por tanto a los cor-
tometrajes, donde prevalecio
una mediocridad absoluta, Vein-
tidés fueron los exhibidos ¥
s6lo merece excepcion el cu-
bano “Ociel del Toa", de Gui-
llén Landrian, excelente cine
por su belleza de lenguaje ¥
expresion ecinematogrifica,
amén de un tema interesantisi-
mo. Muy merecido el premio
“Espiga de Oro”, por sus valo-
res humanos. Muy digno el
corto espafiol "“Cronica"”, de
Antonio Jiménez Rico, ¥ de los
deméds mas wvale no hablar,
pues hasta nos vimos obligados
a ver documentales de propa-
ganda de empresas del LN.I,
cosa incomprensible en un
Certamen de Cine Religioso y
de Valores Humanos.

Y no podiamos finalizar esta
cronica sin referirnos —aunque
no con la extension que mere-
ce— al cielo dedicado al extraor-
dinario realizador F. W, Mur-
nau. De las 8 peliculas exhi-
bidas fue, sin duda, “El ultimo
hombre” la que despertdé ma-
yor interés, manteniendo toda-
via a pesar de los 42 anos
transcurridos desde su realiza-
cion, su gran calidad de autén-
tica obra de arte cinematogra-
fico.

José M. Pico Junqueras

{enviado especial de O. C.)

Espziia estuvo
representada por

“JUGUETES ROTOS"

lla” fueron premiados en 1960
¥ 1961, premios que contribu-
yeron notablemente a su explo-
tacion comercial, la realidad es

que nunca ha conseguido ple-
namente los fines propuestos.
Esa crisis constante a la que
nos referiamos culminé el pa-
sado afio, en el que seis de las
peliculas  anunciadas fueron
retiradas, lo que motivé una
serie de protestas, dimisiones,
elcétera, que hicieron dudar de
la continuidad de la “Semana”
en futuros afios,

Pero en 1966, a pesar de to-
dos los presagios, Valladolid ha
vuelto a celebrar su “Semana
Internacional del Cine Religio-
S0 y de Valores Humanos”,

NOTA:

9-)22

El cuadro de puntuacién en la pagina 29-141.

un film nuevo,
espafiol y moderno de

MANUEL SUMMERS:

Premio
Ciudad de Valladolid.
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MY FAIR LADY

George Cukor

Parafraseando a Jean Renoir podriamos
formularnos a propésito de “My fair lady”
el interrogante con que el gran maestro
francés concluia una de sus obras cumbres,
“Le carrosse d'or”, “;Dénde, pues, acaba el
teatro, dénde comienza la vida?"”. El film
de Cukor viene curiosamente a replantear-
nos esta cuestion trece afios después. Par-
tiendo de unos elementos con pretensién de
realismo social (la obra de Shaw exponia
el antagonismo social de Higgins y Elisa
Doodlittle por medio de la dialéctica lin-
giiistica), el autor de “El pistolero de Che-
venne”, de acuerdo con su formacion cine-
matogriafica y con la opereta musical, ha
transfigurado sus diferentes estratos por me-
dio de la estilizacion poética. Todos cuantos
elementos componen la obra han sufrido
un paulatino proceso de simplificacion fisi-
ca, reduciéndolos a su pura esencia (cfr. la

carrera de Ascott). El sutil halo de irrea-
lismo poético que empaiia toda la proyec-
cion evita siempre el peligro fundamental
inherente a toda adaptacién de operetas tea-
trales: la cursileria. Asi, por ejemplo, la
secuencia en que Freddie (Jeremy Bree)
canta “La calle donde tu vives” ante la
mansion de su amada Elisa, la camara en-
cuadra en P. P. unas rosas totalmente des-
enfocadas, y en segundo término al joven
enamorado: si Cukor hubiese empleado la
profundidad de campo, como parecia logico,
dando igual relieve a los dos elementos del
encuadre (flores y enamorado) el plano hu-
biera derivado rdpidamente hacia la cursi-
leria tipo Wise en “The sound of music”;
la genialidad de Cukor ha consistido pre-
cisamente en haber despojado a las flores
de su significacion como tal, transforman-
dolas en un elemento de pigmentacion cro-
mitica que acentfia el caridcter a la vez
irreal y poético del momento.

Rehuyendo el tono de especticulo total,
Cukor ha convertido el film en un funam-
bulesco carnaval de apariencias, repleto de
sencillez, y a la vez en el primer musical
centrado en los personajes de la historia del
cine. Como resultado de la reflexién sobre
el género que fueran en su dia “Las girls”
y “El multimillonario”, Cukor se ha sen-
tido ya capaz para situar el musical al ser-
vicio de la historia de amor, integrandose y
recreandose en ella. Con su caracteristica
facilidad para moverse en el universo feme-
nino, Cukor ha descrito con mano maestra
el itinerario hacia la despersonalizacion de
Elisa Doolittle, sublime culminacion del sue-

fio masculino de crear una mujer surgida
de la nada, a imagen y semejanza del maes-
tro. Una vez perdido su ser natural en la
fiesta de la embajada, Elisa encarna el su-
premo deseo pirandelliano del encuentro del
autor con su creacion. Tras el triunfo de la
apariencia en Elisa, asistiremos al maravi-
lloso y dramatico esfuerzo del profesor Hig-
gins por reconocer una personalidad, un ser
propio en su creacion, asegurandose por
otro lado su supremacia. No obstante, la
ingente cantidad de medios puestos a dis-
posicion del autor de “The chapman re-
port”, pasma comprobar el tono intimo y
sencillo del film. Todo elemento espectacu-
lar ha sido deliberadamente sacrificado —co-
lor incluido—, hasta tal extremo que un
critico parisiense pedia —estlipidamente—
en qué habian sido invertidos los diecisiete
millones de délares del presupuesto.

Desde siempre el cine cukoriano se ha
destacado por el cuidado con que trataba a
los actores, colocando en todo momento la
puesta en escena el servicio del intérprete.
Es mas, podria decirse que la contemplacién
de los matices del rostro humano basta al
autor de “Born yesterday™ para iluminar
las intimas contradicciones del ser. Al igual
que los grandes del cine moderno —Rosse-
llini, Lang, Dreyer, Mizoguchi, Hitchcock,
Welles, Ford, Renoir..— Cukor ha sabido
desgarrar el tupido velo de las apariencias
para esclarecer la dimension fundamental-
mente moral de sus criaturas en una puesta
en escena sobria y esencial basada en la dia-
léctica del actor.

Seagismundo Molist

A BOUT DE SOUFFLE

Jean-Luc Godard

MICHEL: Me has hecho una charranada.

PATRICIA: ;Qué ha dicho?

POLICIA : Que le ha hecho usted una cha-
rranada.

PATRICIA: ;Qué es charranada?...

A bout de souffle. Escena final.

Quizas el testimonio de Truffaut sea el
camino mas directo para comprender el
significado del primer film de Godard: “El
milagro de *A bout de souffle” es que ha
sido hecho en un momento de la vida de
un hombre en el que normalmente no hace
un film. No se hace un film cuando uno esta
en la miseria, en la tristeza. Hacer un film
quiere decir que uno vive en el hotel o en
un apartamento, que esti desprovisto de
preocupaciones materiales y que hace su
film con sus pensamientos del momento. En
el caso de “A hout de souffle” era casi un
vagabundo que hacfa una pelicula. Esto es
el milagro, Es raro que siendo tan desgra-
ciado y estando tan sélo se pueda hacer una
pelicula.”

Pero esta circunstancia ha influido deci-
sivamente en el film. Mas que ninguna otra
de Godard, “A bout de souffle” es la pe-
licula de un hombre desesperado. Cuando

Patricia cita a Michel la frase de Faulkner
(“Entre la pena y la nada yo escojo la
pena™), Belmondo dice: “Yo escojo la na-
da. La pena es absurdo... es un compro-
miso... Y yo quiero todo o nada”. Tanto
Patricia como Michel estin inmersos desde
el principio al final en un escepticismo total.
Nada importa nada. La triste mirada de
Jean-Luc Godard, el delator de la pelicula,
cuando se dirige al policia, es bien elocuente
del estado de animo que domina todo el
film. Cuando Patricia acaba de denunciar a
Michel (precisamente Patricia, a quien pa-
recia mal que existieran delatores), Belmon-
do explica con una indiferencia rayana en
el cinismo la 16gica del fatal desenlace: “To-
do fue mal desde el principio. Yo no hacia
méas que hablar de mi y ta de ti, mientras
que yo deberia haber hablado de ti y tu
de mi”.

Esta misma indiferencia, el ya famoso “je-
m'en-foutisme” de Godard (*Es normal, los
delatores delatan, los estafadores estafan, los
asesinos asesinan, los amantes se aman.. ")
se encuentra en la puesta en escena. Es lo
que da al film su caricter extraordinaria-
mente renovador. Si el lenguaje es imposi-
ble, si la comunicacién es imposible (*Hace
diez minutos que estoy mirindote a los ojos
y no comprendo nada”, dice Patricia), hay
que romper con todo lo que estaba fundado
sabre el lenguaje, sobre la comunicacién. En
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“A bout de souffle” no hay raccords como
tampoco hay elipsis. Simplemente, unas co-
sas se ven y otras no. En “A bout de souf-
fle” cada secuencia, cada plano (de hecho
el plano-secuencia apenas si se rehiisa mas
que por dificultades técnicas casi insalva-
bles) tiene valor en si mismo y por si mismo.
La relacion entre los planos pasa a ser pu-
ramente cronologica. En la escena en que
Belmondo mata al policia, por ejemplo, no
hay elipsis, sino una simple seleccién de
momentos de la accién. Un plano, Belmondo
es sorprendido por el policia; otro plano, la
mano de Belmondo empufiando un revélver;
otro, el policia cae; otro, Belmondo corre a
campo través en un escenario arbitrario. Ha
habido una serie de acciones que el espec-
tador relaciona finicamente en virtud de su
sucesion cronologica en la pantalla y de las
estructuras escolasticas que todavia presi-
den las percepciones intelectuales y senso-
riales del ptiblico medio. Entonces compren-
demos que el impacto de “A bout de souf-
fle” no se debe tanto a la amoralidad de los
personajes, ni a la libertad de la accion, ni
al cinismo que se quiere convertir en cuali-
dad maxima de Godard, sino a algo mucho
mas sencillo: en “A bout de souffle” Jean-
TLuc Godard se ha saltado la barrera del
lenguaje tradicional.
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NUESTRO AMIGD JERRY LEWTS

Jerry Lewis es, junto con Buster Keaton y Charles Chaplin,
uno de los tres primeros comicos de la historia del cine. Es tam-
bién, con Godard, el cineasta mdis interesante de los filtimos diez
afios. Basta haber sorprendido la luminosa sonrisa de una nifia al
entrar, de la mano de su papé, en un cine donde se proyectaba una
pelicula de Jerry para comprender que el cine de Lewis tiene algo
de magico, algo que en su grado mis directo quizd sélo puedan
comprender los nifios, los tinicos capaces de ofrecer una adhesién
més intuitiva al artista, como pedia el propio Jerry en la escena
suprimida en la versién espafiola de “Un espia en Hollywood”
(*The errand boy™). Sin embargo, esto parece que no satisface al
adulto que quiza haya olvidado ya su infancia, es decir, su mundo
libre. Para él serin necesarios otros argumentos que nos condu-
cirdn a lo largo de su obra hasta “Boeing Boeing” (de John Rich),
donde una manifiesta obscenidad y un refinado cinismo nos dicen
claramente que Jerry Lewis es un adulto (quizd no sea pura casua-
lidad el hecho de que “Boeing Boeing” haya sido la pelicula de
Lewis de mayor éxito comercial en Espafia).

A partir de sus interpretaciones, Jerry Lewis va moldeando un
personaje concebido un poco al margen de la sociedad y que va
adquiriendo un caracter propio a medida que Joseph Levitch toma
conciencia de su creacion. El surrealismo es el primer factor que
convierte al incipiente personaje inventado por Jerry Lewis en un
ser al margen de toda légica. Pero més tarde el surrealismo le
permite desarrollar con una coherencia muy notable la faceta mas
interesante del arte de Lewis: su doble personalidad. El dominio
progresivo de todos sus recursos convierte la obra de Lewis en una
enorme espiral que se ensancha constantemente a partir de unos
mismos temas. El gag del cigarrillo en “Cinderfella”, por ejemplo,
tiene su correspondiente en el del sombrero en “El terror de las
chicas™ (“The Ladies Man”); “Cinderfella” no es méas que el borra-
dor de “El profesor chiflado”...

Sobre la significacién del personaje de Jerry Lewis se ha escrito
va con gran profundidad; el propio Lewis, en sus entrevistas, ha
hablado de ello con sorprendente clarividencia. De lo que no quiere
hablar Jerry Lewis es de las relaciones Lewis-Levitch, que en la
pantalla adquieren un relieve singular y determinan decisivamente
la progresién de la obra. Una obra que se toma a si misma como
referencia y que plantea de una forma personalisima el problema de
la creacién artistica. Las referencias constantes al mundo del cine
y de la television forman el nicleo de la obra lewisiana y le dan
su razén de ser.

En los titulos de crédito de “El botones” (“The Bellboy”), la
primera pelicula dirigida por Lewis, aparece ademas del nombre de
Jerry Lewis, el de Joseph Levitch, su nombre de pila. En la pe-
licula Jerry Lewis es el pobre botones siempre a remolque de todo
el mundo, siempre contra todo, incapaz de valerse de los objetos
porque las cosas tienen un aspecto diabdlico que Lewis no com-
prende. Pero aparece también el famoso actor Jerry Lewis, que
s6lo desea ya la paz en medio de su popularidad enorme, imagen
que quizd nos dé una faceta mas préxima al verdadero aspecto de
_chitch. El paso entre ambos personajes es el que da el Morty de
“Un espia en Hollywood”: al principio del film Jerry intenta fijar
un pasquin en el que aparece con grandes letras el nombre de Jerry
Lewis; al final, Jerry es ya una estrella famosa que al pasar por los
bulevares aclamado por sus admiradores ve a un pobre chico que

intenta, como él mismo antes, pegar un pasquin, en el que estd
escrito esta vez el nombre de Joseph Levitch. Jerry desciende de
su lujoso coche para ensefiarle su oficio: “Yo empecé asi”, dice
Lewis. Pero cuando se vuelve hacia la cimara, el aprendiz nos des-
cubre el propio rostro de Jerry Lewis. Podria ser un simple gag
surrealista (como el de la madre con el rostro de Lewis en “El
terror de las chicas”), pero creo que “El profesor chiflado” permite
suponer una intencién més profunda.

Posiblemente “El profesor chiflado” sefiale la primera fecha
clave dentro de la evolucion de la obra de Lewis. Buddy Love es
el personaje que libera a Julius Kelp, pero también esta liberacién
trasciende al autor, Como ha dicho Jerry Lewis, nunca habia in-
terpretado un personaje tan fuera de si como en esta ocasién ni
nunca se habia sentido tan influido por su trabajo. Por una parte,
Buddy venga a Julius de todos sus complejos fisicos; por otra,
Julius se libera de sus complejos morales. Al final, Jerry Lewis con
su propio rostro sin maquillar habria conseguido la libertad: Joseph
Levitch habra triunfado. Cuando Julius Kelp dice que lo {inico im-
portante es ser uno mismo y aceptarse cada uno como es, Jerry
Lewis empieza posiblemente su cine del futuro, a la vez que nos
propone la sencillez como linea de conducta y condena el tipo que
representa Buddy Love, el auténtico monstruo de la pelicula, ya
que la inversién de la historia clisica es mis aparente que real
(véase la transformacién horrible de Julius para comprender que
el finico resultado posible era un monstruo). Por otra parte, “El
profesor chiflado” es la tinica pelicula de Jerry Lewis que no han
visto sus hijos; Buddy Love es una monstruosidad, afirma su esposa.

Necesariamente, después de “El profesor chiflado” Jerry Lewis
debia hacer algo distinto. “The Patsy” (“Jerry Calamidad”) es una
pelicula sobre un actor cémico, pero es un drama, En “El terror de
las chicas”, por ejemplo, Jerry provocaba las mis aparatosas des-
trucciones por su actuacién directa; en “The Patsy”, las desgracias
no son mas que el reflejo de la presencia de Lewis. En la escena
de la leccion de piano parece como si todo estuviera preparado para
provocar un accidente que Jerry debe evitar. Al final de la escena,
Jerry permanece ajeno a la accién; ha tomado conciencia de su
situacién en el mundo. Por esto en la pelicula existe una determi-
nada inversion. Los empresarios que quieren crear un coémico fra-
casan (las escenas comicas en el escenario se hacen angustiosas
para el espectador ante los esfuerzos vanos de Stanley Belt para
provocar la risa), mientras Jerry Lewis aparece triunfante al final
organizando su produccion y su puesta en escena.

En la dltima escena de “The Patsy”, Stanley Belt cae desde
una terraza. La muerte del personaje hace resurgir a Jerry Lewis
que nos descubre la tramoya de los estudios mientras dice: “Los
espectadores saben que voy a hacer més peliculas y por tanto no
puedo morir.” Parece que Jerry nos propone un arte amable como
declaraba a “Cahiers du Cinéma”: “Mis proyectos son muy sim-
ples: yo quiero simplemente pasar el resto de mi vida haciendo
peliculas para divertir a la gente y, en cierta manera, hacerle olvidar
los problemas de la vida corriente.” Pero para que aparezca Jerry
Lewis tiene que desaparecer Stanley Belt (;acaso Joseph Levitch?).
Como Godard, Jerry Lewis nos recuerda que el arte del cine reside
en un cierto arte de morir.

JUAN JOSE OLIVER
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LA CALAMIDAD DE UN BOTONES

de Mr. Hulot” y “Mi tio”), Pierre Etaix (“El pretendiente”) v
Jacques Demy (“La bella americana™ y “Busquen al 202"), por
orden de personal importancia. En Mgéjico, Mario Moreno “Can-

EL PUBLICO Y EL COMICO

Existe desgraciadamente un fenémeno muy curioso que ofrece
el piblico ante los films de comicos. Se queda en la periferia. No
ve mas alla de las simples locuras que se suceden. Se rie ante los
“gags” sin saber lo que quieren decir. No se pregunta qué signi-
Se evade con la sonrisa o la carcajada ante el
No comprende actitudes ni soluciones bien visi-
por este camino atin podriamos encontrar otras

fica todo aquello.
“show " ofrecido.
bles. Y siguiendo
peculiaridades.

Este fenoémeno se daba hace afios con los primeros cémicos de
la escuela americana y hoy se repite con los comicos franceses de va-
lia y los americanos de categoria. Pero el fenomeno es muy logico
vy natural, dado que la cultura cinematogréfica del hombre de la calle
(v cualquier otro tipo de cultura también) no corre paralela a la
de su o sus creadores, por mis que éste o éstos se esfuercen para
que sus creaciones lleguen a todos por un igual y sean comprendidos
ve en su primer contacto.

Pero luego hay una coordenada que es valida para todo y que
soluciona muchas cuestiones: el tiempo. Al volar los afios ha habido
mayor profileracién de obras que han abarcado una mayor zona de
visién. Ella ha hecho que el piiblico se habituase a ellas y casi
sin darse cuenta, en su fuero interno, las comprendiera, madurara
vy sedimentara. Y es asi, como gracias al tiempo aquello que en un
principio pasaba inadvertido, luego queda cantado en mayor o
menor cuantia. (Izual fenémeno ocurre o ha ocurrido con el arte
llamado en general abstracto, con el dodecafonismo y su gama
de derivados, etc.)

No obstante, hay que hacer notar que tiempos atrds la critica
estaba en pafiales y, por tanto, no sabia ni podia informar ni
formar adecuadamente sobre el contenido y el significado de los
films. Piénsese que el cine es un arte relativamente joven —no mas
de >0 afios— en comparacion con otras artes, que no tenia tradi-
cién ni precedentes que ayudasen a una mejor comprension. Hoy las
cosas se presentan muy diferentemente en este punto. Tanto el cine
en sus aspectos técnico-expresivo, como la critica en sus funciones
informativa-formativa llevan a cuestas una cierta historia y tradi-
cién que sirven de base para entender, captar y sendimentar con
mayor rapidez y eficacia las obras.

Y una de las finalidades de la critica es la de explicar lo mas
clara y lacidamente posible, qué es lo que hay mas alla de la
superficie de la pantalla.

EL CINE COMICO, HOY

El género cémico en el cine actual, si lo miramos comparando
con la época de esplendor que lo creé y dio vida, el de los Sennet,
Chaplin, Keaton, Lloyd y muchos mds, estd tan acabado como el
género musical. Pero si se toma la esencia del mismo ayudados

de la .cxperiencia que nos legaron con su existencia aquellos ilus- y termina siendo estrella en “Un espia en Hollywood” (]J. Lewis, f
tres comicos, y la situamos en nuestros dias con las cosas de hoy 1061), repara televisores en “; Qué me importa el dinero!” (F. Tas-
vy del mundo actual, obtendremos la revitalizacion moderna del hlin, 1962), profesor y estrella a la vez en “El profesor chiflado”
género comico. (J. Lewis, 1963), dependiente en “lLio en los grandes almacenes”
Hagamos notar que aquellos senores trabajaban en equipo, en el (F. Tashlin, 1963), camarero y después estrella en “Jerry calami-
sentido de que los habia dedicado exclusivamente a escribir “gags”, dad” (J. Lewis, 1964) y enfermero en “Caso clinico en la clinica”
otros a dirigir, los mas a interpretar, productoras especializadas, etc. (F. Tashlin, 1064). He de hacer notar que a sus 4o afios ha tra-
y ello daba como consecuencia una permanencia cada vez mas per- hajado en 32 peliculas o quiza mas, de las cuales 6 han sido diri-
feccionada del género, aumentando la calidad aunque ésta variase gidas por él
de unos hombres a otros y con personalidades bien definidas. Hay que decir también, que en la mayoria de los films en que
A.l desaparecer esta escuela como bloque, pero legandonos su ha intervenido lo ha hecho con plena libertad de accién, auto-
<fsp‘intu, se produce el légico bache y asi nos encontramos en estos nomia propia en la interpretacion, especialmente con Frank Tashlin, [
ultimos afnos, con que sblo contadas minorias o mejor dicho indi- al cual considera debe todo lo que es y ha hecho en cine.
vidu?.lidafles. merecen la representaciéon del bhien llamado género También con Hal Walker, George Marshall y Norman Tau-
comico cinematogrifico. En Francia, Jacques Tati (“Las vacaciones rog, los cuales dirigieron por orden cronolégico la _;11ay§:ria. dedos It
[
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tinflas”. Y en los Estados Unidos tinicamente Jerry Lewis, aunque
con el tiempo es posible que también lo sea Dick van Dyke.

He de recordar que el hecho de hacer reir o que el espectador
se ria con mn actor, lo cual no es lo mismo, no presupone pertenecer
al género comico ni estar dentro de sus canones. Aclaracion ésta

que incluye a los Seller, Sordi, Bourvil, Funes, Sandrini, Tonazzi,
Léopez-Vazquez y muchos mas,

JERRY BOTONES 0 LEWIS CALAMIDAD

De los iranceses y de “Cantinflas” no voy a decir nada aqui, ya
que pertenecen a otra esfera del comico y salen fuera de la intencion
inicial del presente articulo.

Jerry Lewis es para mi el unico comico de hoy, auténtico en el
sentido de seguidor y adaptador, creando, de todo el género que
nacié v creo la escuela citada americana. Y en “El botones™ nos
la hace vivir casi de una manera total a base de “gags” sucesivos
colocados a manera de “sketches” sin otra relacién uno con otro,
que el botones que é mismo encarna y el hotel en que todos ellos
suceden.

J. L. ha asumido el papel de modernizar el género comico:
ponerlo al dia, actualizarlo con las cosas de hoy y sirviendose de
las caracteristicas mas definitorias del mundo moderno en que vivi-
mos. Para reflejarlo toma simbolos, sefiales y signos, sujetos, obje-
tos y detalles insuflindoles humanidad y caricaturizandolos con una
amalgama de humor desgarrado, extravagante, exagerado, distor-
sionado. De esta manera, un espectador situado en la epidermis
interpreta la mayoria de los tipos-personajes que interpreta Lewis,
y que en esencia son él mismo, como unos hobos, tontos, inadap-
tados sociales, frustrados, acomplejados, inferiores ante los demas,
inocentes, gafes, aturdidos, avergonzados, timidos y un sinfin de
cosas mas. Para el phiblico que sélo mira y no se para o no quiere
ver, Lewis da pena y lastima, hace locuras y burradas, idioteces y
simpleces, hace reir y basta. Incluso a veces llega a cansar de
tantos disparates que hace. No basta, digo yo. Evidentemente, a
primera vista, todas esas cosas parecen existir y coexistir en los
tipos que crea Jerry L. pero lo que él quiere mostrar y pretende
ensefiar va mucho mds alld.

Pero veamos ahora cuiles son algunos de los personajes ele-
gidos —y a veces desmistificados— por él, y asi de paso daremos
una somera vision a su jugosa y vitalizadora filmografia: repara
televisores v cuida nifios en “Yo soy el padre y la madre” (Frank
Tashlin, 1958), sirviente a pesar de ser heredero de una buena for-
tuna en “Cinderfella” (F. Tashlin, 1960), botones en “El botones™
(primer film dirigido por él, 1960), mayordomo-sirviente en “El
terror de las chicas” (J. Lewis, 1061), trabaja en estudios de cine




films que J. L. interpreto al lado de Dean Martin, formando
aquella sabrosa pareja como si fuera la de un “gordo” y un “flaco”
o la de un “listo™ y un “tonto”, como otras que bien conocemos
dentro de la historia del cine y que alcanzaron mejor y mas
justa fama. Y esa libertad de accion es palpablemente evidente a
poco que comparemos los films escritos, dirigidos e interpretados
por €l y los que solamente son interpretados. Por otra parte, hemos
de pensar en que en muchas ocasiones se escriben obras pensando
directamente en el actor y asi se preparan “gags"™ y situaciones que
de antemano ya se sabe que seran aceptadas por él, corregidas y
mejoradas a la hora del rodaje.

Hemos visto, pues, que la mayoria de tipos que ha encarnado
v a buen seguro seguird personificando, pertenecen a individuos de
clase social no acomodada (siempre confronta gente de diversas
clases sociales, especialmente los de alta con los de media, burgue-
ses con proletarios), hombres sencillos, trabajadores, honrados y
altamente humanos. Y es ésta una de las cualidades mas sobresa-
lientes que es necesario hacer notar: sus tipos son ante todo y sobre
todo humanos, sentimentales y sensibles; quieren, desean y hacen
todo lo que estda a su alcance para que reine la paz, la union y
el amor entre los que le rodean y tratan. Comprende y respeta. En
sus films los hechos tienen mdas valor y eficacia que las palabras.

“El botones™ es para mi el film que abre el camino a todo el
cine comico actual que pretende patentizar Jerry Lewis y, a la
vez, es la pelicula que sirve para comprender todo el cine que a
continuacion ha interpretado, dirigido y hecho. También es el film
—y esto es importante a mi manera de ver— que sirve de puente
entre el comico mudo que aquellos genios en su tiempo crearon y el
comico que este genio nos ofrece modernizado y revitalizado. Una
de las razones la podriamos encontrar en la manera como inter-
preta su personaje: todo es gesto, mimica, expresion, silencio. Y de
vez en cuando incorpora para si la palabra, amén de los ruidos
exagerados de los que usualmente le gusta servirse en todos sus
films, como para querer demostrar lo incompleto que era el cine
mudo al faltarle el sonido, la palabra v el ruido teniendo que ba-
sarlo todo en la interpretacién expresiva y en la mimica gesti-
culante.

El cine de Jerry Lewis posee un don especial, una virtud mara-
villosa : tiene el poder de sumir y situar al espectador en un ex-
traordinario y patente estado de receptividad, sintiéndose a la vez
feliz, libre y duefio de si mismo. En todos sus films se encuentran
huellas de viejos “gags” que todos hemos visto en mas de una
ocasion; “gags” que él pone mas de una vez en varios de sus
films: dirigiendo imaginarias orquestas, conduciendo una jauria de
perros, interpretando y también desmistificando a estrellas famosas
del cine o a actores que él mismo inventa, caricaturizando la
fabulosa industria del cine y el complejo mundo cinematografico de
Hollywood, escalofriantes carreras de coches por avenidas con-
curridas, escaleras mecdnicas, el regador regado, la floreciente in-
dustria del alimento envasado, vamps despampanantes y rutilantes
estrellas femeninas, el doctor Jeckly y Mr. Hyde, también los
platos de nata, los policias y autoridades ridicularizadas, el timido

enamorado, declaraciones sentimentales sorprendentes por la situa-
cion y el momento en que se producen, y un sinfin de situaciones,

gags” y escenas que no terminariamos de citar con solo repasar
los films anteriormente citados y muchos mas que este genial co-
mico-actor ha dirigido o interpretado durante su dilatada e infra-
valorada obra cinematografica.

Una caracteristica mds debo citar: la extraordinaria facilidad
que tiene Jerry lLewis para improvisar y prueba de ello la tenemos
en los muchos “gags”™ que interpreta en algunos de sus films y que,
siendo iguales sustancialmente, son cada vez nuevos y diferentes.
Un ejemplo ilustrativo lo tenemos cuando dirige una orquesta sin
musicos en “Un espia en Hollywood”, “El botones™ y *Cinderfe-
la”. Otro ejemplo cuando lleva a pasear una jauria de perros
en “El hotones™ y “Lio en los grandes almacenes”.

Un punto bastante significativo v concluyente merece ser sefa-
lado en favor de la personalidad creadora y evolutiva de Jerry Lewis.
Recordemos que cuando formaba pareja con Dean Martin (actor
(que resulta mas como “showman”-cantante que como intérprete
de caracter, aunque bien dirigido cumple correctamente —recuérdese
su labor en “Rio Bravo”, de Howard Hawks—) asumia el papel
de secundon y un poco de comparsa; al independizarse y trabajar
en lo que sentia y le gustaba, hemos visto que su categoria ha
subido muchos enteros y su potente personalidad se ha impuesto.
Mientras que Dean Martin, dentro del “clan Sinatra”, continta en
su linea vy haciendo lo que mejor cuadra a sus condiciones,

A MANERA DE CONCLUSION

Fste articulo, fruto del momento, no pretenden ser un estudio
exhaustivo vy cronolégico del hombre y su obra. Ello, si lo hiciéra-
mos, abarcaria mucho mas de lo disponible. Por otra lado, lo que
se pretende al dedicarle la mayor parte del espacio reservado al
cine profesional de OTRO CINE, no es otra cosa que rendir home-
naje y admiracion a este hombre que, artistica y humanamente, ha
hecho posible la puesta al dia del género comico cinematografico.
Pequeno homenaje y profunda admiracion a un hombre que de-
nuncia a la sociedad que le rodea y en la cual vive, sirviéndose de
la valvula de escape mas saludable que posee la humanidad: el
humgr. Denuncia social y humana, ataque al egoismo y defensa
del amor y la caridad, pero ademés soluciones a flor de piel que
estan presentes a lo largo de todos sus films y a través de todas
sus interpretaciones. Soluciones que se resumen en dos: amor y
comprension tolerante entre todos los hombres de nuestro mundo,
sin distinciones de ningun orden, aunque “el bien y el mal estin
siempre presentes y ligados en nosotros”, como dice el mismisimo
Jerry Lewis.

Jerry Lewis: un creador, artista, un comico y un hombre que
junto con toda su obra pasa a ocupar un lugar importante y me-

recido en la historia del cine,

Tooquing ROMAGUERA
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CINE INFANTIL

AL MARGEN
DE LA POLEMICA

Nos hicimos hace va aros, v a raiz de
una polémica cinematogrdfica que descendio
a desagradables terrenos personales, el pro-
posito de evitar todo orden de discusion
gue pudiera particularizarse. Esta actitud ha
revertido, sobre nosotros, en tranquilidad y
aptimos resultados; no hay pues forma ra-
zonable, por ahora, que nos obligne a dis-
tintos procedimientos.

Ello no priva el hecho cierto de que ac-
tuar y hasta opinar significa escoger v, por
tanto, comprometerse. Mejor dicho. precisa-
mentc porgue estamos seriamente compro-
metidos en algo no podemos permitirnos el
lujo de dispersarnos en fintas personales ni
desahogos de temperamento. Esto creo que
puede justificar el silencio largamento sos-
tenido ante auténticos desaguisados de opi-
nion, hacia cosas que conciernen directa-
mente dentro del campo del cine infantil.

Nuestro pais es tierra de improvisadores,
de gentes capaces de meter baza en todo v
sobre todo. Cuando esto se realiza en forma
pintoresca, basta con reirse, pues el engaiio
no puede pasar a mayores. Cuando el dic-
tamen se reviste de seriedad y cficiencia, va
no hace tanta gracia, pues se presta a equi-
vocar @ muchos.

No por ganas de llenar cuartillas hemos
pedido reiteradamente una especializacién en
el terreno de la critica del cine infantil. En
las conclusiones de las Conversaciones In-
ternacionales de Gijon, aiio tras apo tam-
bién se viene insistiendo sobre ello. No pa-
rece haber tenido tode esto mucho efecto,
por cuando siguen los mismos pontificando
sininformacion, ‘reflexion, ni experiencia,
argumentando a salto de mata v disparando
opiniones intuitivas.

Deberia haber alguna wmanera discreta de
pedir seriedad a estos seiiores. Es ldgico que
cuando hacen sus listas de criticos cinema-
togrificos generales no cuenten en absoluto
con los especializados, pero este mismo or-
den de conocimiento deberia Hevarles a no
entrar en estos particulares terrenos sin una
debida preparacion v acondicionamiento.

Los casos de intromision desafortunada
han sido nwmerosos v ante ellos, a veces,
nuestro silencio ha podido significar alguna
forma de asentimiento. Nos hemos pregun-
tado wmds de una wvez si no serd sélo hasta
cierto punto convencional prevenirse a la
discrepancia y wariedad de interpretaciones,
hasta qué punto es howrado el ejercicio del
eclecticismo cara a la convivencia y si pode-
mos en verdad lamar caridad a nuestro pre-
meditado alejamiento. Si no habremos, en
aras de la comodidad, renunciado un poco
0 bastante a un estilo en la existencia.

No podemos en conciencia callar o paliar

los nifios

nuestra actitud cuando en recta v meditada
conviccion, en fuero interno, sentimos exigi-
da una intervencion piblica. Pero tampoco
podemos hacer peligrar, por apasionamiento
en la conciencia particular, una empresa que
estimamos necesaria y colectiva. Tratare-
mos, siguiera por una ves v todo lo hamle-
taneamente que se quiera, tirar por la calle
de en medio v a wver lo que pasa.

Sobre la pelicula disneyana * Mary Pop-
pins”, por ejemplo, ha habido un gran des-
pliegue de eritica. Usualmente, estos apre-
surados catalogadores la han calificado co-
mo “cine infantil”, sin encomendarse a na-
die. Por nuestra parte, llevando las tinicas
secciones fijas que hoy en dia aparecen en
el pais sobre este particular. no hemos pu-
blicado una sola linea con respecto a esta
pelicula, como no lo hemos hecho sobre
“Tom Jones”, “El coleccionista” o “Ce-
nisas v diamantes”, por la sola rason de
principio de que NO SON CINE INFAN-
s

No es ya razén de discutir sus posibles
valores técnicos, estéticos v hasta argumen-
tales, sino de plantearnos algo mds elemen-
tal v sencillo cara a la infancia, en cono-
cimiento y conciencia: ;puede hacer bien o
no a nuestros pequenos? YV esta vez no
hacen falta muchas alforjas para el veredic-
to: sus 3.794 wmetros oficiales la imposibili-
tan, yva de entrada, sin otra consideracion,
para un piblico infantil,

En nuestro segundo articulo sobre cine
infantil (enero-febrero 1964, mimero 64) ya
hablabamos como punto de vista bisico de
esta necesaria limitacion en cuanto a la can-
tidad de imdgenes a percibir por los ninos,
expomiendo diversas opiniones sobre la con-
veniencia de dosificacion. Escogiamos las
experiencias de MM. Hutchinson y Forsy-
the, inspectores generales de la cadena de
cine~clubs infantiles Gawment-British (154)
v Odeon 241, la de Sontka Bo fundadora
del parisiense cine-club * Centrillon”, las de
MM. Cady 3y Ravé directores de la

deben reir, pero no por estos medios.

U.FEO.CEL., la de M. JTean Lengeats de
* Studio-jeunesse”.

Todos ellos, dentro de la diversidad de opi-
niones sobre la manera mas conveniente de
wrdir un programa, comnciden sobre esta ne-
cesaria limitacion ante la inconveniencia de
nng excesiva cantidad de imdagenes. No eran
e absoluto unas determinadas opiniones es-
cogidas, pues el motivo central del articulo
era  precisamente  demostrar la  diversidad
de puntos de mira en cuanto a compagina-
cion de un programa infantil.

A esta gente, directamente vinculady con
la presencia del nifio en las salas de cine,
podriamos afadir una relativamente larga
lista de los mejores teoricos que en los di-
versos  paises  preocupados han  coincidido
wndanimamente también en este sentido. La
estructura mental y afectiva del nino recibe
tna tortura, un auténtico tercer grado del
que no sale ni psiquicamente ni en lo fisico
muy bien librado. Ante una excesiva dosis
de imagenes, es decir, rebasada la hora v
media de proveccion, incluso teniendo en
cienta una variedad de temas que los atem-
fere, son P{'r!:fr'i'rl,crl,i Sus {‘f{‘('fr'}.\‘.

Me atrevo a suponer licita una exigencia
de conocimiento en quicnes se irrogan el de-
recho de dar orientaciones. La responsabi-
lidad, por simple desconocimiento, a veces
rebasa los propisitos de daito. En toda irres-
ponsabilida hay unos gérmenes de peligro
que es necesario, pese a todas las preven-
ciones en contra de semejantes actos, ir de-
nunciando, La salud v la correcta formacion
de nuestros ninos asi lo exige.

No quisicramos levantar ninguna ola de
aversion ni molestar gratwitamente a nadie.
Necesitamos —repetimos una ves mds— de
todas nuestras fuersas para dar algiin cun-
plimiento a lo que nos hemos propuesto.
Pero si llega el momento de escoger entre
el sosiego v la conciencia, no estamos dis-
puestos a seguir en las wvacilaciones.

g poR
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PROYECTOR SONORO CARENA «858» SUPER-8 y 8-NORMAL

Acaba de aparecer en el mercado espafiol, cuando redactamos es-
tas lineas, el primer proyector sonoro bipaso para 8-Normal y para
el nuevo formato lanzado por Kodak, Super-8.

Hemos tenido ocasion de efectuar algunas pruebas con el mis-
mo, en ambos formatos, y puede asegurarse que se trata de algo
conseguido, con excelente calidad de imagen y de sonido, en uno
y otro paso.

El proyector CARENA “858", cuya imagen reproducimos, es de
linea funcional, volumen compacto — 45 x 15 x 23 ems. — ¥y peso re-
ducido: unos 9 kilogramos.

Una caracteristica a destacar, dentro de la actual tonica, es su
total automatismo de enhebrado y carga hasta el nicleo de la bo-
bina receptora. Debe hacerse notar que, en proyectores sonoros, este
automatismo, hasta el presente, es tinico en el mundo, ya que in-
cluso coloca la pelicula en el pasillo de las cabezas magnéticas.

Dispone de dos velocidades: 18 y 24 ip.s. Marcha normal, atras
v paro sobre imagen, con interposicién de filtro anticalorico, para
proteccién del fotograma. Marcha silenciosa ¥ suave. Admite bobi-
nas hasta 120 metros. Rebobinado rapido. 120 metros de film a la
cadencia de 18 i.p.s. requieren menos de 100 segundos. A 24 cua-
dros, apenas 90 segundos. Puede conectarse a 110, 125, 150, 220 ¥

240 voltios.

A destacar, un recurso hasta el presente inédito en proyectores
amateurs: el ajuste de altura o encuadre en la pantalla, al comenzar
la proyeccion, se efectila automaticamente mediante el motor eléc-
trico de arrastre y un bisinfin que actiia sobre un eje vertical. Al-
canzada la inclinacion deseada, basta simplemente detener el me-
canismo.

La iluminacién es mediante lampara elipsoidal, de bajo wvoltaje,
12 voltios 100 watios, provista de espejo dicroico, es decir, de luz
fria, ya que retiene los rayos infrarrojos, con la consiguiente pro-
teccion de la pelicula al pasar por la ventanilla de proyeccién. Esta
equipada con luz piloto, cuya luz se refleja en el techo de la sala,
de apagado simultaneo con el encendido del proyector.

El objetivo normal de proyeccion es un Zeiss-Sonar, de alta ca-
lidad, de luminosidad f. 1, 2 y 20 mm. de focal. A voluntad, puede
equipararse con el Zeiss-Vario-P-Sonar, zoom de recorrido focal de
152 25 mm. y £f. 14.
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Dispone de tres grupos de mandos. Los de marcha se componen
de 4 teclas, de accionamiento muy suave, ya que actian mediante
relés. Bajo el crono, los mandos de cambio de velocidades y de las
ufias de arrastre. Para el 8-Normal, de dos garfios, bajo la ventanilla
v para el Super-8, de uno, actuando encima de la ventanilla como
es normal en dicho paso. Del tercer grupo de mandos, los electro-
nicos, nos ocuparemos mas adelante. Puede conectarse un mando a
distancia que permite actuar a 7 metros del proyector.

Para el cambio de paso deben invertirse los rodillos, que por un
extremo tienen la perforacién y distancias de un formato y, por el
otro, del segundo paso. El crono no sufre modificacién. Ambos arras-
tres funcionan perfectamente.

El sistema de grabacién-reproduccién comprende 6 cabezas: tres
de ellas para el 8-Normal y las tres restantes para el Super-8. Las
primeras junto a las perforaciones; las segundas al otro lado del
film, de acuerdo con las normas del nuevo formato. Las dos cabe-
zas mas proximas a la ventanilla son las borradoras; las dos que
siguen, las grabadoras-reproductoras. Las dos méas cercanas al vo-
lante de compensacién, situadas unas 4 6 5 imigenes después, per-
miten — mediante un accesorio — realizar el efecto de eco sonoro.
Ademas cumplen una funeién importante y, en tanto nos consta,
linica en proyectores substandard: el controlar mediante casco la
calidad de la grabacién y los efectos conseguidos en la misma. En
caso de error, se aprecia inmediatamente y no es necesario esperar
a terminar la grabacién para efectuar la reproduccion.

La estabilidad de marcha a ambas velocidades es practicamente
absoluta. Las fluctuaciones apenas llegan al einco por mil, lo que ga-
rantiza una correcta reproduccion sin lloros.

A 18 ip.s. la gama de frecuencia oscila de 60 a 8.000 Hz. segun-
do; a 24 cuadros de 60 a 10.000 Hz. Nivel de ruidos igual a 40 de-
cibeles.

El decalage en ambos pasos entre ventanilla-imagen y ecabeza-
sonido es de 18 imAgenes en ambos pasos.

El circuito de amplificacién para grabacién y reproduccién es
impreso y totalmente transistorizado, con la consiguiente reduccién
de peso y sin el inconveniente de wvalvulas fundidas. Al colocar la
amplificacién en servicio se enciende una luz verde; si es en graba-
cion la luz es roja, de advertencia. Dispone de entrada para miecro
v otra para fono. Cada una con su respectivo potenciémetro, para
mezelas, fundidos, etc. Aparte del casco de escucha antes citado, el
nivel de grabacién puede controlarse por indicador de aguja sobre
dial, con zona verde de seguridad y roja de saturacion. El miecro
dispone de botéon corredizo para mezcla.

La salida de sonido va conectada a un paso final, el cual se en-
cuentra en la maleta provista de altavoz eliptico con regulacion de
tono. Como accesorio puede hacerse servir un altavoz de 12 pulga-
das de alta calidad.

El proyector totalmente compacto esta constituido por 3 grupos
funeionales facilmente separables entre si, lo gque simplifica el ser-
vieio téenico de reparaciones.

FRESADO DE FILMS PARA PISTAS MAGNETICAS

La colocacion de pistas magnéticas en copias, que deben ir sobre
la emulsion, presenta dificultades de todos conocidas. La mejor solu-
cion es el fresado de la pelicula, que consisten en trazar un surco
que llegue hasta el soporte, en el cual la adherencia de la pista es
perfecta.

Esto lo realiza va en Espana la firma C.EH.A.S.A. de Madrid,
calle Villanueva, 3, por lo gue brindamos a nuestros lectores esta
informacion.

También permile este fresado el retirar pistas magnéticas defec-
tuosas ya colocadas, e igualmente el colocar pistas que queden a nivel
sin sobresalir, que no necesitan pistas de compensacién ¥ gue no aumen-
tan el volumen en las bobinas.
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LENTES «MACRO-ZOOM» PARA MACROCINEMATOGRAFIA

La casa Paillard ha lanzado al mercado unas lentes acoplables a
los objetivos zoom, es decir de focal variable, que permiten efectuar
la macrocinematografia, esto es, la filmacion a reducida distancia
de pequenos objetos.

Pueden ser usadas con el PAN CINOR f. 1, 3, 8 de 17 a 85 mm.
“Compact” para camaras de 16 mm. Paillard-Bolex y PAN CINOR
f. 1, 9 de 8 a 40 mm. RX para tomavistas H. 8 RX y H. 8 RX Matic.

También pueden adaptarse estas nuevas lentes “MACRO-ZOOM"
a los objetivos de camaras Paillard-Bolex modelos P. 1, P. 3 v P. 4.

Un recurso mas a disposicion del amateur, que aumenta la am-
plia gama de usos de los objetivos zoom.

NUEVO SISTEMA PARA RODAR ESCENAS NOCTURNAS

Se afirma que el operador Vietor Monreal, joven valor salido de
la Escuela Oficial de Cinematografia, va a experimentar un revolu-
cionario sistema que permitira rodar escenas nocturnas con luz am-
biente.

De momento no disponemos de mas informacion e ignoramos en
qué consistira el sistema, que brindaremos a nuestros lectores si es
que realmente cumple su fin. De momento solo podemos contar con
las emulsiones en blanco y negro de alta sensibilidad y revelado
prolongado, de las que ya hemos hecho mencion en esta seccién en
su dia.

EMPALMADORA EUMIG SUPER-8

Como la del modelo standard-8, la empalmadora Eumig Super-8
esta provista de la técnica de pegar en bisel los dos extremos del
film, lo que elimina cualguier imperfeccion en la proyeccién tanto
en la imagen como en la banda sonora. Se garantiza una especial
elasticidad y una gran solidez. Debe hacerse notar que estos empal-
mes convienen perfectamente a los films sonoros con pista mag-
nética. .

La manipulacién es muy simple. Gracias a unas ufias de acero
que raspan simultdneamente los dos extremos del film, el empalme
se reduce a una sola operacion, sin necesidad de desplazar la cinta
antes de pegarla. La empalmadora Eumig Super-8 permite también
el empalme en seco con cinta adhesiva.

La empalmadora Eumig Super-8, construida con materiales de
calidad superior, estd montada sobre un zécalo de plastico que im-
pide que el aparato resbale durante el trabajo.

(Por gentileza de "“"EUMIG" Elektrizitdts-Und Metallwaren-In-
dustrie) .

PAILLARD BOLEX DE 16 mm.

Nuevo modelo de camara PAILLARD BOLEX del formato de
16 mm. equipada con el motor de velocidad constante MST. Este
motor puede adaptarse a todas las camaras modelo “H” del formato
de 16 mm. y en los modelos H. 8 RX. La ventaja de este motor, es
que puede suministrarse en diversas versiones: 25 imdgenes por se-
gundo para los films destinados a la televisién europea y 24 image-
nes por segundo para los films destinados a la explotacién comercial
o TV americana.

Otra ventaja es la perfecta sonorizacion a base del sistema lla-
mado “a sonido-piloto”. Este sistema consiste en registrar al mismo
tiempo que la toma de vistas, v con el auxilio de un magnetéfono
con una cabeza suplementaria, ademas del sonido normal deseado ¥
paralelamente a este, una sefial piloto gque procede de la camara.
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También posee una carga de 120 metros, que representa una du-
racion util de 14 minutos a la cadencia amateur de 18 imagenes. La
bobina receptora es accionada por un pequefio motor eléctrico que
puede ser alimentado por la bateria del motor eléetrico de la cé-
mara ¥ cuando estd equipada con él, o por una bateria indepen-
diente en el caso de gque se siga utilizando el motor de cuerda.

(Por gentileza de Germé#an Ramodn Cortés)

- Es un amateur «¢puros: construye una fébrica para sy témavistas
y olra para su pelicula virgen.



L0 QUE PROYECTAN Y VATICINAN NUESTROS CINEISTAS

Pregunta primera: ;jQué proyectos inmediatos tiene usted
como cineista amateur?

Pregunta segunda: ;Qué porvenir vislumbra usted para
la cinematografia amateur?

JESUS MARTINEZ.
y preparando un guion.

—Creo que el porvenir del cine amateur depende mucho de los
jurados para concurso, que deben ser personas con uma base fun-
damental de cine, y a la hora de juzgar lo hagan con criterio cine-
matografico; de ellos depende en mucho que los cineistas procuren
superarse y renovarse.

"En cuanto a los cineistas, el nivel medio de calidad prospera
lentamente : creo prosperara mas en cuanto la mayoria se convenzan
de que hacer cine no es una distraccién ni un “hobby” como le
llaman, sino una inquietud artistica como cualquiera otra, y mucho

" més cuando de los resultados obtenidos, que en algunas ocasiones es
a base de muchos sacrificios, no se obtienen intereses economicos.

Estoy filmando un argumento corto

MANUEL ROA. —Terminar de filmar los planos que me
faltan, montar y sonorizar un documental sobre la ciudad de Leodn
y sus tradiciones. Después realizar un pequefio argumento.

—Soy optimista por dos razones fundamentales: por el aumento
de la aficién y por la atencién oficial que parece empezar a mani-
festarse hacia el cine amateur, como lo prueban los premios del
Ministerio de Informacién y Turismo, encontrando muy razonable
que sean en metilico; no creo que por esto pierda el concursante su
caracter amateur, sino que ve en perspectiva la posibilidad de una
ayuda para sufragar los elevados gastos que su aficién le ocasiona.

J. ALBERTO BORI PONS. —Debido a ocupaciones particu-
lares, mi actividad cinematografica quedari suspendida hasta final
de afio. Para mas adelante tengo ya escritos dos guiones de films
de argumento, que sigue siendo la categoria que mas me interesa.

—Pesimista. Estamos, creo, estancados. Mientras tanto los ci-
neistas como los jurados sigan aferrados a viejas formulas (super-
valoracion de la fotografia; poco interés por la idea; subestimacion
del sonido y alergia a los didlogos, etc.), me parece dificil progresar.

"Creo que los dos caminos a seguir pueden resumirse en otras
tantas palabras; valentia e inteligencia. Con ellos y con una gran
dosis de humildad para aceptar los errores propios, el cine amateur
espaiiol puede recuperar el puesto que ocupd hace unos afios ¥ que,
desgraciadamente, ha perdido dltimamente.

JUAN CAPDEVILA. —Mis proyectos dentro del cine ama-
teur son los mismos, a Dios gracias, que los que he tenido siempre.

"Realizar —seguir realizando, mejor dicho— mis peliculas, sin
sentirme sujeto a la obligacién de tal o cual concurso, por impor-
tante que éste sea.

—Esta pregunta no tiene —a mi entender— contestacion con-
creta. Ahora, ayer y manana el valor de un carifio, de una aficion,
no puede calibrarse por “adelantos expresivos”, por sistemas mas
o menos revolucionarios o por técnicas, mas o menos complicadas.
Mientras el cineista amateur no venda lo mejor que tiene en sus
manos, la libertad, nuestro cine serd importante.

"El peligro estd en el subrayado. Podemos vendernos el por-
venir con mucha facilidad, casi sin darnos cuenta. Alerta, amigos,
que de aqui depende —a mi entender— el porvenir del cine amateur.

GABRIEL PEREZ. —; Muchos! Dos documentales y cinco
argumentos, aunque casi podria asegurar que no realizaré ninguno;
mis ideas me seducen y divierten mis que las realizaciones con-
cretas. jMe llevo cada desengafio! Siempre encuentro impondera-
bles que no me permiten realizar mis suefios.

—Brillante; cada dia hay mds aficién, mas cdmaras y mas posi-
bilidades. El cine amateur, como arte de evasién, cumple a la per-
feccion esta mision de evadirnos de los cotidianas preocupaciones,
surgen nuevas figuras del plantel inacabable de cineistas. Una gran
verdad es, en prueba de lo que digo, que precisamente durante tres

meses, a razon de dos charlas por semana, en la Agrupacion Foto-
grifica de Cataluiia se ha celebrado un cursillo de cine amateur
con asistencia de un centenar de aficionados, lo que demuestra la
gran aficién que existe, honrandome junto con los amigos Angulo,
Mallol y Capdevila en pertenecer al “Claustro de Profesores”.

ALBERTO MOSELLA COMAS. —Poco puede hablar de
proyectos una persona, cuyo balance de su tiempo acusa un mar-
cado saldo negativo vy si ademds en el arco de sus aficiones figuran
varias cuerdas igualmente simpaticas e interesantes, podremos com-
prender cudn poca consistencia tiene este concepto de proyectos.
Otra cosa seria decir qué me gustaria hacer en materia de cine
amateur en caso de disponer del tiempo libre necesario. Planteada
asi la cuestion puedo decir, que quizd por razon profesional, los
documentales técnicos son los que me causan més atraccién y son
objeto de mis preferencias y que si Dios quiere, un dia u otro,
podré realizar. Ahora bien, de esto a considerarme un verdadero
cineista y que mis proyectos puedan merecer el interés de los demas,
va un buen trecho.

"A mi entender no basta con poseer una cimara e impresionar
de vez en cuando unos metros de pelicula con mas o menos fortuna;
para mi el cineista amateur es el que dedica absolutamente todo su
tiempo libre a esa magnifica modalidad y transforma todo cuanto
piensa, toca o ve, en cine, metiendo horas en ese maravilloso pro-
ceso de transformar en imagenes las ideas que el cerebro ha ma-
durado poco a poco.

—EI porvenir del cine amateur es alentador. Forzosamente ha de
ser brillante; para juzgar su futuro sélo debe considerar su pasa-
do. Varios son los factores que intervienen para que asi sea. Entre
ellos y como mas importantes citaremos, los extraordinarios medios
técnicos puestos al alcance de los aficionados. Hoy se conoce mejor
lo que es y como debe ser un film amateur, qué fin persigue y qué
limitaciones ha de tener para serlo. Se sabe también cémo el in-
genio ha de suplir los grandes medios del cine profesional y sobre
todo la admirable labor divulgadora de organizaciones como la
nuestra que contribuye, sin lugar a dudas, a elevar el nivel del
cine amateur.

FRANCISCO FONT PONS. —Mi intencion es hacer dos
films, uno de fantasia y otro de argumento.

—El cine amateur desde mi modesta opinion ha perdido mucha
calidad en todos los conceptos. Es verdad que hay muchos mas
aficionados y por lo tanto muchos mas films que concurren, aunque
en la realidad, no se hace cine sino foto-cineada, resultando de la
misma un cine familiar sin calidad positiva para poder participar
en ningiin Concurso Internacional. En un domingo solamente, es
muy dificil hacer un buen film. Creo que la colaboracion de un
club de amigos cineastas que colaboren para la realizacion del
mismo, seria la clave para poder hacer algo bueno como ocurre en
el extranjero. De no ser asi no veremos films amateurs de calidad,
sino alguna secuencia bastante aceptable, que podriamos calificar
de minifilm; pero, no es suficiente.

"De todos modos no sé por qué en Espana el cine amateur en
todos conceptos estd tan poco favorecido, no compensando por tanto
la gran labor que se necesita para un buen film.

"Creo que poca cosa podemos esperar de lo que habia sido el
cine amateur espafiol.

TOMAS MALLOL. —No voy a decir que voy a seguir la
linea que me he trazado, va que el impulso expresivo, depende no
de unas normas predeterminadas, sino del sentimiento hacia un algo
que no obedece a ninguna ley ni directriz.

"Lo mas probable, es que siga los mismos impulsos que me
han guiado en mi hacer cinematografico hasta el dia de hoy.

—El cine, a través de sus setenta afios de existencia, dio sus
primeros pasos gracias al préstamo de otras artes expresivas, la
novela y la pieza teatral, servida por actores como simples peones
a su servicio, sin preocuparse demasiado por la expresidn de la
imagen.

";Es posible que un arte al que debemos consider@sd ya, mayor
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de edad, y en constante evolucion, siga en general, y sobre todo
en nuestro cine amateur, salvo contadas excepciones, andando los
mismos caminos con medios prestados?

“"Causas; Falta de gente con sensibilidad y valentia. Otra: In-
capacidad manifiesta de la mayoria de jurados cuya responsabilidad
esta en relacion directa, con la proliferacion incontrolada de con-
cursos, dados al halago y facil premio.

”Asi, por este camino, el cine seguira acribillado por las deudas.

JOSE BARCELO. —Concretamente estoy en plena filmacion
de un argumento en colaboracién con un buen amigo mio entusiasta
del cine amateur.

—Después de un pequefio bache, a mi modo de ver, parece ani-
marse en cuanto a nuevos valores, que si bien fueron mediocres en
su principio, van situandose paulatinamente en este mundillo cine-
matografico por sus mejores y mdis cuidadas realizaciones.

JOSE LOPEZ FORNAS. —Seguir filmando, que ya es mu-
cho, v si es posible peliculas no aptas para la mayoria de los jura-
dos, 1éase Valls, Murcia y muchos otros.

—Fantastico; porvenir de polémica, pero fantdstico. Porvenir
que conducira a no admitir el cine de diapositivas y viajes v a no
entender el de nuevas formas y abstracto. No obstante, cada vez
sera mayor el ntimero de espectadores y realizadores que lo asimi-
laran y finalmente los jurados lo premiaran. Para todo este pano-
rama es preciso que se tenga un didlogo constante entre los ama-
teurs en activo y cuyo mejor portavoz debera ser otro cine for-
mando una conciencia clara sobre el cine, dejando la vida de los
“productores” para los ecos de sociedad.

JESUS ANGULO. —Terminar una pelicula, en que se recoge
una técnica especial de andlisis e investigacion en la lucha contra
el cancer, que estoy rodando bajo la direccién médica del doctor
Dexeus.

"Aparte quiero llevar a la practica una fantasia abstracta sobre
un tema ciudadano de la calle.

—Técnicamente, prometedor. El cineista podri contar cada dia
con nuevos perfeccionamientos y mejores medios a su alcance.

“Artisticamente, creo que en nuestro medio falta inquietud, im-
pronta creadora v originalidad. Algunas excepciones aisladas hacen
destacar mas este ambiente general de atonia.

CONRADO TORRAS. —Tengo casi terminado un nuevo film,
tipo reportaje-documental que presentaré en breve. Mis proyectos
seran seguir el mismo camino, por el momento y procurar mejorar.

—Hasta que los cineistas no nos demos cuenta que hay que cola-
horar v trabajar en equipo, no creo vislumbrar grandes éxitos.
Segtin mi criterio, el nivel general es mas bajo cada afio. No obs-
tante, hay una nueva ola de conceptos atrevidos que creo que una
vez puedan conseguir una mejor coordinacion en la forma de expre-
sién, veremos un nuevo cine que podrda colocarnos en un nivel
internacional.

DELMIRO DE CARALT. —Ninguno como actividad filmica,
pero no olvido mi intencién cuando goce de mi cercana jubila-
cién laboral, de volver a las antiguas andanzas por este sendero.
Mantengo el acrecentamiento de la “biblioteca™, asi como la re-
presentacion de Espafia en la UNICA hasta que se consolide mi
sustitucion, que tan sinceramente pido y deseo.

—Veo el porvenir distribuido en cuatro campos, igualmente res-
petables: a) El de aquél que toma la moviola para crear aquel
film que logra con su guién, su camara, sus intérpretes si los hay,
su experiencia, sus ilusiones y su inquietud creadora. Si con su
arte y su oficio produce ana compenetracion entre la pantalla v
el espectadc,” se le llama un cineista amateur consagrado. b) El
que toma la moviola para eliminar lo malo y conserva el resto con
sus temas favoritos. Aunque estos cameramen lleven dentro una
llamita creadora y un sentido de originalidad filmica, conservan un
material sin interés cinematografico. Sienten el cine, pero no lo
obtienen. Son amateurs que deben comprender que no interesan sus
exhibiciones y que debieran auto-puntuar sus obras antes de que
un jurado las clasifique. ¢) Los que no usan la moviola porque
dejan sus bobinas reveladas tal cual las filmaron, ignorando que
solamente poseen la materia prima de un film. Constituyen la masa

compradora que sostiene la industria y el comercio, Su labor que
hoy parece intil, sera apreciada dentro de cincuenta anos cuando
recurran a ellos los investigadores de ambientes, va que constituye
un documento innocuo, pero no sofisticado. No mas valor tenian
entonces los hoy tan buscados metros de celuloide de este tipo de
principios de nuestro siglo. d) Los que poseyendo o deseando adgqui-
rir conocimientos del arte y de la téenica del film para un futuro
profesionalismo que aspiran alcanzar, usan del mas eccondmico de
los sistemas mecinicos para ejercitarse en sus estudios y que
al experimentarlos es logico que logren los mejores hallazgos, que
nos complace contemplar y aplaudir, si nos gustan.

Milite en el que milite de los cuatro campos, me siento leal
amigo.

RESUMEN — La revista “OTRO CINE"” da por conclusa

esta encuesta en el presente nimero. Hemos querido darle un ca-
racter de plebiscito por lo que se refiere a la segunda pregunta,
En cuanto a la primera, el moévil obedece a una noble curiosidad
delatora de la permanente actividad de nuestros cineistas. El con-
junto de ambas interrogaciones nos revela una magnifica y amplia
inquietud, que nos permite asegurar el auge de la cinematografia
amateur,

Es grato hacer resaltar que las opiniones de los pesimistas no
son negativas, toda vez que impulsan a la rectificacién senalando
los caminos a seguir.

Lamentamos que no nos hayan correspondido todos los cineistas
consultados. Reciban nuestra censura, si bien no atribuimos tampoco
su ahstencién a desamor a la cinematografia amateur. Quizas algo
de pereza.

Resumiendo las opiniones recopiladas observamos que se reitera
un criterio —auténticamente constructivo—, que es el de la cola-
horacién. Abundan en esta opinion no solamente los dos grandes
cineistas egarenses, sino también Joaquin Puigvert y Gonzalo To-
rras. Sabemos que a los franceses este sistema les ha dado un resul-
tado excelente, v el ejemplo, entre otros, nos lo dan las magnificas
peliculas procedentes del Cine Club Aquitania, en cuya confeccion
intervienen a veces hasta ocho y diez personas, cada una de ellas
constrefida a una labor especifica. Nuestros cineistas podrian hacer
lo mismo y de ello se derivaria un nuevo e interesante concurso,
del cual estamos convencidos surgirian peliculas 6ptimas, Cada en-
tidad cineista tendria que designar una media docena de sus socios,
que elaborarian un film costeado por la entidad, para competir final-
mente en un concurso del film de colaboracion.

En la encuesta que hoy rematamos se ha escrito “casi”
Ello no obstante, dentro de este “casi” hay dos puntos que no se¢
han rozado. Uno es el respeto y consideracion entre cineistas, que
debe extremarse. A este fin, y por considerarlo un canto a la sen-
satez, la revista “OTRO CINE" reprodujo en su numero 76 la
“Declaracién de principios™ divulgada por los organizadores del
TFestival de Rapallo.

Si delicado es este punto, mas lo es el segundo. No deben
crearse mitos. Un cineista no puede producir siempre films ge-
niales v, como todo ser humano, tendra sus altos y sus bajos. Por
tanto, si un dia produce un film vulgar, no debe ser considerado
como excelente, aunque en su pasado hubiese producido cien pelicu-
las excepcionales. Por tanto, no hay que vivir cara al concurso,
segtin me dijo en conversacion particular el cineista Capdevila,
espejo de caballeros cineistas. Cabe tener en cuenta que nadie estd
obligado a concursar y que si se acude a una competicion debe
imperar el mismo criterio que informa el contenido de la vigente
Ley de Enjuiciamiento Civil, por lo que se refiere a los laudos de
amigable composicion.

Otro cineista preclaro, Jestis Martinez, me dijo en cierta oca-
sion “que el cine no regala nada. Que lo que se logra, hay que ir
a buscarlo y ganarlo”, idea que como persona consecuente corrobora
en su participacion en esta encuesta. También en cierta ocasién le
oi a José M.* Ramén un comentario que vale la pena sacar a
colacién. Lamentaba este cineista que entre otros méritos tiene el
de saber justipreciar el valor del blanco y negro, que los cineistas
amateurs en una gran mayoria no se preechpan _del cing™se en-

todo,
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tiende del buen cine profesional. Afortunadamente hay crecidas ex-
cepeiones.

La tasacion de espacio no me permite glosar todas las opiiones
v por ello quiero aconsejar al lector-cineista que no se limite a la
lectura, Debe reflexionarlas, v de esta detenida observacion surgira
un criterio que abarca mualtiples aspectos. El cineista forzosamente
debe pensar. Si no lo hiciere no seria cineista, No hay, pues, ni

una sola opinion cuyo contenido sea materia para ese cesto que
denominamos papelera. Mucha atencion, pues, a los cineistas jove-
nes (Bascuas, Bori, Lopez Fornas) y también a aquellos veteranos

cuya filmografia es un valor consolidado, tan positivo que siempre
tendri un sentido ejemplar. No doy nombres, porque ellos estan
en la mente de todos. Los jovenes nos sehalaran la evolucion a
nuevas tendencias y los afiejos nos diran lo que no debemos hacer.

Sélo me resta en nombre de la revista expresar a todos los
participantes nuestra mds sincera gratitud. Si algin cineista no ha
sido consultado que no lo tome a mal, pues la idea primera era la
de darle a la encuesta una mayor dilatacion de tiempo.

J. REVENTOS ALCOVER

RECUERDO DE

Con su pelo gris y su mirada languida, que evocaba vagamente
la figura del gran Jacques Becker, Antonio Varés era la imagen
que vulgarmente se asocia al poeta. Y efectivamente toda su obra
constituye un suave balanceo entre la realidad y la poesia. “Roc”,
la pelicula tedrica de Varés, es quiza la que mejor ilustra la inten-
cion de su autor. Pero “Roc”, que se pretende una pelicula poé-
tica, intenta escamotearse a la realidad v no consigue mas que
perder de vista a la realidad. Pero Varés era capaz también de
tomar contacto directo con la realidad, como demuestran las ima-
genes vivas y directas del “X Aplec a Sant Marti Sacalm”, La
conjugacian de la realidad y la fantasia consigue va en *Nifios”
resultados vélidos, que luego superara en “L’home del sac”, la
pelicula mas conseguida de Antonio Varés.

Sintesis antologica de su obra, “L’home del sac” alcanza la
fantasia a partir de unos elementos sencillisimos: un nifio y un
vigjo, un tren roto y un puente improvisado. La inocencia de
aquellos humildes seres les permite vivir en un mundo fantistico,
en el que, siguiendo el ejemplo de McLaren, las lineas v las formas
se entrecruzan incansablemente segiin unas estructuras geométricas
cuya unica ley es la libertad. Tras el ensueio irrumpe el mundo
real: el viejo entrega el juguete roto al nifo, al tiempo que le
dirige una mirada entre tierna y melancolica que constituve uno
de los momentos mas emotivos que he visto en el cine amateur.
Las imagenes finales, que quiza rompen el tono del film, nos pre-
sentan al “home del sac” sumergido en su mundo dspero v cruel,
que el protagonista no puede soportar ya después de haber visitado
¢l reino de la fantasia. i

La dltima pelicula de Varés, “La bombilla”, todavia inacabada,
nos presenta un aspecto inédito en la obra de su autor: la sujecién
a una légica absoluta que, como en Buster Keaton, se resuelve por
el absurdo. El protagonista debe enroscar una bombilla en un
portalimparas y para ello extiende el brazo y se sube a una silla.
Demasiado baja. Coge otra mdas alta. Demasiado. Le corta las
patas, Por fin, al coincidir el brazo extendido que sostiene la bom-
billa con el portalamparas, el protagonista se siente animado de un
movimiento circular, que el acelerado de la camara nos presenta
como fatal. En el mundo de Varés, que se mueve entre la realidad
y la fantasia, triunfa finalmente una légica deshumanizada y meci-
nica. Es la contribucion del artista a los signos del tiempo.

Juan José OLIVER

BIOFILMOGRAFIA

1909. Nace en Llagostera (Gerona) el 23 de mayo.

1918. Asiste a la Escuela de Bellas Artes de su pueblo natal.

1920. Sigue sus estudios de Bellas Artes en la Escuela de Gerona.

1929. Viaje a Paris. Pinta decorados y carteles publicitarios. Entra
en contacto con los medios teatrales ¥ cinematogrificos.
Realiza sus primeros documentales.

1931. Regresa a Gerona para cumplir deberes militares.
EL RAPTO DE MARIA ROSA, blanco y negro, primer film
de argumento de Varés y el primero en su género que se
realiza en Gerona.

1932, Vuelve a Paris. Actla como extra en el cine y en el teatro.

1935. SALAKHOPHADES y FENT L'INDIO, films de argumento en
blanco y negro. Realiza varios documentales.
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1943. X APLEC A SANT MARTI SACALM, documental en blanco
¥ negro.

1949. Operador en VUELTA AL AYER, mencién honorifica en el
Nacional.

1951. LA MUERTE DEL DIA, en colaboracion con José Tarrés. Me-
dalla de Plata y Premio a la mejor fotografia.

1952, EL CASTILLO MALDITO, film sonoro, inacabado.

1954. NINOS, argumento, blanco ¥y negro. Premio especial por sus
valores humanos.

LA CONSTRUCCION DE UN CLAUSTRO, en colaboracion
con L. G. Buenaventura (basada en las figuras de los capiteles
del Claustro de la Catedral de Gerona).

1956. Varios documentalese sobre Gerona.

1958. ROC, fantasia en color. Medalla de Cobre, Premio Paillard y
Premio al film de mas sentido poético.

1960. F. TORRES-MONSO, ESCULTOR. Documental, blanco y negro,

1961. Crea las Tertulias Cinematogréaficas de los Viernes, en el seno
de la A. F. Y. C.

1962. L'HOME DEL SAC, argumento, blanco y negro. Medalla de
Cobre y Premio al film de mas altos valores espirituales y
humanos en el Nacional. Premio especial en el Festival de
Andorra ¥y Medalla en el de Zaragoza.

1963. Participa como representante de Gerona en la Seccion de
Cortometrajes de la “V Rencontre de Prades”.

1964. Documentales sobre el Tapiz de la Creacién del tesoro de la
Catedral y sobre el Corpus en Gerona (color).

1965. LA BOMEBILLA, argumento, blanco y negro.

Trabaja en el guién de “Josafat”, sobre una novela de P. Bar-
trana.

1966. Muere en Gerona el 2 de marzo.
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29 Concurso Nacional
de Cine Amateur

FALLZO

ARGUMENTOS

MEDALLA DE HONOR

ANSELMO, de Jestis Martinez Garcia (Barcelona).

Otros premios: De la Direccién General de Cinematografia
y Teatro al film mas puntuado. Mejor film de argumento. Al
mejor film o escenas de humor. Paillard 8 mm.

EL PAJARO ROJO, de Domingo Vila Codina (Barcelona).

EL MUNDO, de Antonio Medina Bardén (Murcia).

Otros premios: A la mejor armonia cromatica film color.
Mejor interpretacién femenina. Paillard 16 mm. Paillard pro-
vinecial.

MEDALLA DE PLATA

UN PASO AL FRENTE, de José A. Bori Pons (Barcelona).

Otros premios: Al mejor desarrollo discursivo. A la mejor
calidad fotografica en blanco y negro. A la mejor coleccion
de fotografias.

LA MISSA DELS HOMES, de A. Sitja y J. Serra (Espa-
rraguera).

Otros premios: Al film que mejor exalte el sentimiento ca-
télico.

MEDALLA DE COBRE

CARA I CREU DE UN DIA, de Joaquin Mateo Subira (Bar-
celona).

Otros premios: A la pelicula mas amable y simpatica.

UNO DE CATORCE de Agustin Contel (Barcelona).

NO SOMOS NADIE, de Pedro Sanchez Borreguero
(Murcia).

12 MINUTOS PISO 3., de Antonio Puerto (Murcia).

BIOGRAFIA DE UN NAIPE, de Joaquin Panivino (Bar-
celona).

JAQUE MATE, de Mario Garcia (Tarrasa).

MENCION HONORIFICA

EMMANUEL, de Joaquin Panivino (Barcelona).

Otros premios: Interpretacién infantil.

DOS MURNECAS, de Jaime Serra Fontelles (Manresa)
MUY CERCA DE NOSOTROS, de José M:s Sesé Marzo

FANTASIAS

MEDALLA DE HONOR
Desierta.

MEDALLA DE PLATA
TRES GUITARRAS, de Tomas Mallol (Barcelona).
Otros premios: Mejor film de fantasia. Al mejor empleo
expresivo de la musica. Al film mas original en fantasia.
SINFONIA PER UN HOME SOL, de Ton Sirera (Lérida) .
Otros premios: Al film de mayor audacia expresiva.

MEDALLA DE COBRE
NORIAS, de Enrique Sabaté (Barcelona).
DE NIT, de Jaime Alberich Nolla (Hospitalet de Llobregat).
FANTASIA N.» 2, de Jorge Tomés (Tarrasa).
RAPSODIA, de Francisco Roig Toqués (Villanueva ¥
Geltri).

MENCION HONORIFICA
ANDANTE, de Rafael Marco Barcelona (Barcelona).

DOCUMENTALES

MEDALLA DE HONOR
Desierta.

MEDALLA DE PLATA
CASAUS, de José Reventos Alcover (Barcelona).
Otros premios: Mejor film documental.
CAMINO DE SANTIAGO EN NAVARRA, de J. B. Pardo
Gareia (Briviesca, Burgos).
Otros premios: Al mejor comentario. Premio deabutante.
ANGKOR-WAT, de Conrado Torras (Barcelona).

MEDALLA DE COBRE
SEPTIEMBRE, de José A. Bori Pons (Barcelona).
RETORNO, de Fernando Manrique (Zaragoza).
Otros premios: Mejor interpretacién masculina.
SANTAS CREUS, de Salvador Baldé Oller (Barcelona).
PLACE DU TERTRE, de Jestis Angulo Bielsa (Barcelona).
EL NADAL DE TOTS, de Jordi Gumara (Barcelona).

MENCION HONORIFICA

LA CIUDAD, de Carlos E. Fernandez (La Coruna).

OBRAS, de José Lépez Fornas (Barcelona).

Otros premios: Al més original documental.

AULA-DEI, de Fernando Manrique (Zaragoza).

Otros premios: Por sus valores espirituales. Paillard Pro-
vineial.

LA INDIA EN COLOR, de Conrado Torras (Barcelona).

COMPOSICION DEL JURADO: Presidente, Manuel Balet. Secretario, Carlos Almirall. Vocales, F. J. Ortiz de Felipe (Re-

presentante D. P. Ministerio de Informacién v Turismo), Pedro Font, Gabriel Querol, Joaquin Romaguera, Juan J. Oliver vy Juan

Capdevila (sélo para los documentales).

Delegados de Cabina: Enrique Sabaté y Jesiis Angulo.

Barcelona, 22 de mayo de 1966
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los
PREMIOS
del
CONCURSO

[Los premios de este XXIX Concurso Nacional de Cine Ama-
teur son cedidos por los organismos, entidades, empresas y particu-
lares que se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata v Medallas de cobre, ce-
didas por la entidad organizadora.

Premio cedido por la Direccion General de Cinematografia y
Teatro, del Ministerio de Informacion y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia cedido por el excelentisimo
sefior gobernador civil de la provincia de Barcelona.

Precio al mejor film Documental, cedido por la Excelentisima
Diputacion Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excelentisi-
mo Avuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mis altos valores espirituales o humanos,
cedido por “Casa Riba”.

Al film de mayor interés experimental o audacia expre-
siva, cedido por don Juan Bas.

Al film que destaque por su originalidad, sea en su con-
cepeibn, en su lenguaje cinematogrifico o en su realizaciéon. Argu-
mento (Trofeo “Josep Punsola™), cedido por don Enrique Fité
a la memoria de su colaborador (la adjudicacion definitiva de este
lrofeo serd al ganar durante tres afios consecutivos o alternos).
Fantasia, cedido por “Amigos de la Fotografia y del Cine Ama-
teur”, de Murcia. Documental, cedido por “Industrial Grafica
Espafiol 7.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo (*Tijeras
de plata™), cedido por don Delmiro de Caralt.

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyeria Se-
rrahima.

Al mejor desarrollo discursivo (guion), cedido por " Ko-
dak, S. A.".

A la mejor calidad fotografica o armonia crom:itica en-
tre los films en color, cedido por “Kodak, S. A.".

A la mejor calidad fotografica entre los films en blanco-
negro, cedido por la “Agrupacién Fotogrifica de Catalufa”, de
Barcelona.

— Yo creo que en vez de darle una mencidn hay que ponerle
una sancidn.

Al mejor empleo expresivo de la misica, cedido por * Agru-
pacion Amigos de la Musica”, de Hospitalet de Llobregat.

A Ia mejor interpretacién femenina, cedido por dofia Ma-
ria Feu de Parés.

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo *Juan Se-
oués” in memoriam), cedido por don Pedro Font.

A la mejor interpretacién infantil, cedido por *Manufac-
turas Fotograficas Espafiolas” (MAFE).

Al mejor comentario de un film, cedido por *C.LD.AS.S.
Films".

A la pelicsla mas amable y simpitica de las presenta-
das, cedido por “Pepsi-Cola”.

Al film que mejor exalte el sentimiento catolico, cedido
por don Manuel Villanueva (Burgos).

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor fotografia o coleccién de fotografias relati-
ras a un film concursante, cedido por “Fotografia y Optica
Capmany ™.

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades
de excursiones de montafna o de alta montana (campamento
de montafia, esqui o escalada), cedido por el Centro Excursionista
de Cataluna.

Al mejor film de un concursante que se presente por
primera vez (Premio del Debutante), cedido por la revista “Otro
Cine".

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por
la Asociacién Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupacion de
Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o floves, cedido
por “Amigos de los Jardines”, de Barcelona.

OBSEQUIOS COMERCIALES

Paillard-Bolex, al mejor de los films impresionados con ca-
mara Paillard-Bolex, procedente de cada una de las proyincias
espaiiolas (excluida la provincia de Barcelona).

Paillard-Bolex, al mejor film conseguido con camara Paillard
8§ mm.

Paillard-Bolex, al mejor film conseguido con camara Paillard
16 mm.

Agfa Gevaert, 8. A, al mejor film obtenido con pelicula
AGFA-COLOR.
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“El mundo'' de A. Medina Bardoén.

Independientemente de si se han visto o no films excep-
cionales, el XXIX Concurso Nacional de Cine Amateur del
C.E.C. de Barcelona, ha sido uno de los mejores que se han
celebrado en nuestro pais en los tiltimos afios. Su nivel medio
formal ha sido aceptable y si no ha llegado hasta nosotros el
film excepcional que todos esperamos, han empezado a llegar
aqui muestras. de nuevas y sanas inquietudes que han puesto
a nuestro cine amateur en contacto con nuestra vida cotidia-
na empezando a vivir sus problemas. Al «todo se puede hacer
en cine amateur» ha sucedido un «todo se puede decir en cine
amateur», y este cambio es para nuestro clima muy signifi-
cativo. En la crisis barroca que es el modernismo, o en la pa-
sién gspiritual que es el humanismo, el cine amateur de
nuestro pais acaba de poner no sélo un amontonamiento ali-
menticio, como si de un mercado de celuloide se tratara, sino
la frecuencia humana modulada a través del ciudadano actual.
Si treinta afios resumian una distancia inmensa entre nuestro
cine amateur y nuestra realidad, el certamen del C.E.C. en su
versién 1966, ha cambiado un poco el panorama. Y lo que se
habia anunciado se ha producido. El relevo de la mayoria de
maduros «routiers»s es absoluto, ¥ los nuevos estilos, las nuevas
inquietudes, ¥ los nuevos «cuerpos» cinematograficos consi-
guen ampliar considerablemente el porcentaje de cine amateur
con preocupaciones de «aggiornamento», en detrimento de aguel
ofro cine amateur tratado como un juguete, tal vez como si
fuera una ingenua fiebre para la evasion imaginativa.

Arte, medio o hobby, el cine amateur visto aqui en 1966,
ya no es el mismo. La silgnciosa furia de las ornamentaciones
cineisticas, los filtros encantados y las superficialidades bien
construidas, estdn dejando paso a las densidades del mundo
de hoy, mas abiertas, mas complejas, pero también mas anchas
en la mirada. A partir de ahora el cine amateur —cineistas,
organizadores, jurados, etc.— deberia tener una obsesién: evi-
tar que sea estéril el trabajo del cineista amateur. «El mundo
corre y la nave debe cambiar de rumbo», ha dicho no hace
mucho Mr. Jules de Wandeleer, Secretario General de Ia
UNICA. I

También aqui, y a partir de ahora, cada concurso wdeberia
ser una congquista, no un regresoy...

EL DOCUMENTAL O EL ALGEBRA SUPERIOR
DE LA REALIDAD (A. MEKAS)

Como cada afio, éste ha sido el género cineistico que mas
nimero de peliculas ha sumado durante el certamen. Treinta
y una obras procedentes de todo el pais se han ido desen-
volviendo ante nuestros ojos y en su mayoria todas ellas pa-
recian requirir atn los juicios eruditos creados para el docu-
mental hace medio siglo: un academicismo de hace trescientos
afios o el regresivo caracter ordenador de la época del arte
por el arte. En algunos una decrepitud sutilisima era capaz
de hacer sumar puntos a mis de alguno que pasa por enten-
dido, pero no creemos exagerar si afirmamos que es en el gé-
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por Gabriel QUEROL ANGLADA

EL CINE AMATEUR: ARTE, MEDIO
O HOBBY. = VERSION 1966.

nero documental donde menos ha progresado el cineista ama-
teur, a pesar de ser la clase de cine que mas cultiva.

Algunos destellos en el montaje de la pelicula Obras, de
José Lépez, nos indican que el verdadero titulo de Ila
cinta deberia haber sido Hombres y maquinas, ¥y es en esta
hilacién de iméagenes en blanco y negro sobre el mundo del
trabajo en sus horas de fiebre, donde hallamos lo mejor de
esta pelicula, lucida hasta la crueldad, aunque estructurada
sin malicia y con demasiadas reiteraciones audiovisuales. Sin
embargo, tanto por sus imégenes como por su banda sonora,
Obras anuncia ciertas agudezas yuxtapuestas que delatan el
camino de un buen cineista. Lo mismo sucede con La ciudad,
de Carlos Santander, aunque aqui el montaje de un reportaje
urbano alcanza un clima ecritico-social bastante acusado. Es
una facil reflexién cinematografica que tiene mas de pirueta
perpetuada que de profundo sentido hacia estos contrastes de
todas las grandes urbes. Sin dejarse llevar por este facilismo
—nos acordamos ahora del momento en que da la vuelta
completa a la imagen en su Compostela 65— Carlos Santander
podria conseguir mayores vibraciones humanas en estos mis-
mos temas, pues demuestra tener para ello la sensibilidad es-
pecial de la camara que subdivide y subjetiva de forma bas-
tante convincente.

Aula-Dei, de Fernando Manrique, es un reportaje filmado
en un blanco y negro deficiente. Los movimientos y los planos
de la camara son monocordes. Y el film nos da en definitiva
una vision muy lateral de la vida de estos monjes. A pesar
de ello es un film estrechamente unido a la particular emocién
de esa vida solitaria, ¥ sus momentos culminantes consiguen
comunicarnos el lirismo pamsiquista de un entierro esponta-
neamente captado en la transparencia gris del clima de una
cartuja. Place du Tertre, de Jesiis Angulo, es el tipico repor-
taje con tema definido, pero con cémara trabajando en sen-
tido «turisticon, es decir, alejada de los posibles acentos hu-
manos o estéticos del tema elegido, y limitandose a filmar «lo
que se vey en perjuicio de «lo que es». Los mismos transetntes
e incluso los tipos caracteristicos de la plaza parisiense quedan
hundidos en los constantes planos generales del reportaje y,
por lo tanto, el film se mantiene dentro de un correcto tono
documental sin originalidades dignas de mencion y sin aque-
llos subrayados de camara que el cine pide mas alld de su
«automatismo graficoy. Lo dicho sobre Place du Tertre podria
decirse, corregido por un buen color, por lo que respecta al
film de Conrado Torras, La India en color, un deshilvanado re-
sumen de aqguel gran pais, que resulta, ya por si solo, muy di-
ficil de resumir y, sobre todo, de profundizar, mediante la ac-
cién creadora de la camara. El tono distante de las imégenes
se mantiene a través de un comentario que apunta, con inten-
ciones dispares, hacia la tradicién india y a su progreso fu-
turo. Mucho mejor resuelto es el film del mismo realizador
titulado Ankor Vat, sobre todo porque en este tema MONOEra-
fico sobre el famoso templo asiatico, Conrado Torras trabaja

con cierta unidad de lugar en beneficio deérufial mayor. fohe.
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sion tematica. Pero la prisa viajera de Conrado Torras ha
impedido que el cineista pudiera reconstruir la realidad mis-
tica y misteriosa que se esconde en ese Ankor Vat fabuloso,
abandonado a las tinieblas del tiempo. La erizada y maultiple
caligrafia de las viejas piedras, las calidades sinuosas y reptiles
de la naturaleza gue vemos «sin gue nos sea descrita cinema-
tograficamente», necesitaban el magico aliento de una camara
penetrante, que se acercara a estos temas, para crear una de
las mas bellas sinfonias visuales que pueden darse y recrearse
ante el objetivo tomavistas.

Santes Creus, de Salvador Baldé, es una pelicula desigual.
El veteranc cineista es huidizo en lo que se refiere al deseo
estético de construir adecuadamente un film aunque éste sea
de tipo documental. El uso del trucaje perjudica la vision
armoniosa de esta sintesis informativa a la gque un comentario
excesivamente literario, e incondicional, imprime una falta
de sincronizacién y su consiguiente falta de hondura. Salvador
Baldé necesita cuidar también la regularidad croméatica de sus
films en color y huir del retoricismo méas o menos poetizan-
te con que resuelve buena parte de sus temas. Retorno, de
Fernando Manrique, el mismo autor de Aula-Dei, es una pe-
licula interesante que se sirve de la vuelta a Belchite de un
exilado para darnos un testimonio de lo que fue la tragica
transformacion de aquella localidad, después de la grave sa-
cudida bélica de que fue objeto. El film es correcto, con incli-
naciones a dramatizar excesivamente un tema para el cual
necesitamos hoy, la mas mesurada de las reflexiones. Sin em-
bargo, Fernando Manrique demuestra su interés en dar a la
pelicula esa ordenacidon compensadora que encontramos a faltar
en la mayoria de films documentales.

El Nadal de tots, de Jordi Gumara, se hace eco de lo que
pedriamos llamar humanismo integral, uniendo a las cosas del
espiritu la humilde verdad de lo fraterno, tanfo en lo social
como en lo individual. Una extrema cautela no impide que el
film sea de valor muy desigual en lo que se refiere a sus va-
lores formales, pero existe en esta obra un deseo de infegrar
al hombre en su calidad humana gue condiciona favorablemen-
te nuestras simpatias. Un color supeditado a limitaciones casi
insalvables, hacen mas relativa la eficacia de estas imagenes,
certeras en su contenido. Pero de la misma forma que no hay
envoltura buena sin semilla, no hay semilla buena sin la de-
bida envoltura. Septiembre, de J. A. Bori, es un extrano docu-
mental con cierto aluvion de confusiones gue tienen —resulta
curioso— su plastica precoz, apuntada, pero no resuelta en un
film que «a la forma de lo visto deberia unir la accion dina-
mica de la realidad». Quizads un planteamiento guionistico
mas exigente permitiria a J. A. Bori sacar mayor provecho de
sus innatas proyecciones imaginativas. Tal como esta el film
nos parece una obra hecha de destellos, de entre los cuales
apenas emerge otra cosa que una escenografia fotografica pos-
expresionista ya superada.

Camino de Santiago en Navarra, de Juan B. Pardo, es un
bien dosificado film realizado con buenas tomas del camino
del Apédstol. El comentario que acompafna estas imagenes es
certero, preciso, mas preciso quiza que sus encuadres, y en
conjunto la pelicula mantiene un tono preconcebido no sélo
correcto, sino muchas veces fluido y con acotaciones mistico-
poéticas muy bien resueltas, sin que ello quiere decir que
acaben por ser expeditivamente originales. Existe pues en la
persona de Juan B. Pardo un cineista en potencia, captado
para un cine de preocupaciones humanas y religiosas bastante
alejado del valor primario e incluso rutinario que acostum-
bran a tener esta clase de films. Finalmente, preside esta lista
de documentales el film Casaus, de José Reventés Alcover. Un
buen cclor y un tratamiento esencialmente tradicional, como
de film ya visto, condicionan el valor de conjunto de esta
pelicula de arte sobre el pintor Casaus. Primero el film nos
muestra algunos apuntes realizados por el artista; ademas nos
hace asistir a la realizacién pictérica de un retrato femenino.
Podriamos decir aqui, que para hacer buen cine hay que crear;
no basta discurrir en imagenes. A pesar de todo, el film de
Reventés tiene a su alcance posibilidades plasticas que no
desaprovecha y la obra de Casaus nos llega, sino para esta-
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Ernest Serrahima en ‘‘Un paso al frente'’,
de José-Alberto Bori.

blecer un juicio valedero acerca de su pintura, si lo bastante
reproducida extrinsecamente para darnos una idea general
de la obra filmada; no desde dentro, pero si para darnos cuen-
ta de la categoria estética del artista elegido, a pesar de la
frialdad expositiva del cineista.

Quedan por comentar numerosos documentales. Podriamos
anadir que Suben a la Fuensantica, de Antonio Puerto, es un
reportaje bastante equilibrado. En cambio no podemos decir
lo mismo de Gynkhana, Apuntes del puerto y Matinal en el
Zco, de Agustin Contel, los tres film sin construir. Pasos, de
Fernando Manrique, es el reportaje de una excursion matrimo-
nial descrita con sus inevitables consecuencias, seguido a traveés
de un montaje que renuncia a todo, incluso al maéas simple
sentido de la continuidad. Pequenos monstruos, de Echanovez
v Gonzalez, es un incompleto resumen de grandes planos
scbre pequefos insectos, truncado por los planos de dos mu-
chachos que intentan justificar la labor exploradora de la
camara en el campo, sin conseguirlo. Piedras antiguas, de
Ana Mary, es un rutinario film sobre nuestras historicas y ve-
tustas piedras: a cada planificacion méas o menos breve de los
temas apuntados le sigue el fundido sobre una flor. Ordino 65,
de José Reventds Puiz-Yaner, es el tipo perfecto del docu-
mental quebrado. Valor y deporte, de M. Vidal, es de toma
sin «racord» de una escalada. Heroica, de Rafael Marcé, es un
documental clisé. Hormiga, de J. C. Olaria, es un intento frus-
trado de lo gue Tomés Mallol ha transformado en un film
auténtico. Moros y cristianos en Onil, de J. B. Films, y Moros
y eristiaros, de Emilio Poveda, no aportan nada nuevo a estos
desfiles ex6ticos y costumbristas, de los cuales nos dan, por
otra parte, una idea cinematografica muy simple e incluso
poco digna. Fiesta de fuego, de J. A. Bori, es una «creman
desigual y reiterativa. Benidorm y Alicante, de Emilio Poveda,
apenas dejan entrever otra cosa que tépicos a granel en color
oscilante. Y Refajos, de Sanchez-Borreguero, es el tipico y
falso documental, consecuencia «amateur» de lo gque han ve-
nide haciendo tantos profesionales.

LA NATURALEZA SE PROLONGA EN LA FANTASIA
DEL HOMBRE (PIRANDELLO)

Trece peliculas han sido catalogadas como fantasias duran-
te el concurso. En este género se producen cada afno los ver-
daderos milagros de nuestro cine amateur, y este afio no podia
ser menos. En las mejores fantasias presentadas el cineista
se apoya —aunque se crea lo contrario— en sus mejores bases
intelectuales, ordena sus sensaciones y rellena sus obras de
esta libertad de expresion que es privilegio nato del cineista
amateur. Quiza por ello nos duele que se haga de esa libertad
para construir a veces fantasias arbitrarias, ejercicios gratuitos
o liberaciones vacias de contenido. La fantasia es una cosa
mental y ésta forma parte del intimo lirismo del hombre de
todas las épocas.



Tres guitarras, de Tomas Mallol, es impresionismo p astico
puro. Su fantasia se basa en una realidad: la de las hormigas
que buscan, en su ambiente, el pan suyo de cada dia. Esa sen-
sacion, vital por excelencia, da contenido ¥y emociéon a esta
corta pelfcula de pocos minutos de duracién. Tomas Mallol
ha creado, con novisimos medios técnicos puestos a su alcance,
lo que podriamos llamar ultrarrealidad atrapada y su hormiga
—o sus hormigas, no sabemos— viven, sin ayuda de la palabra,

aunque extraordinariamente concretadas por la musica en la:

banda sonora, la sonata dorada de un estado de musicalidad.
Imagen y musica se buscan porque se necesitan, ¥ cuando
se encuentran —en el film ocurre casi siempre que lo desea
Toméas Mallol— queda creada la inmediata formulacién de un
estado lirico. Asi, la lucha de las hormigas subiendo con sus
patas en busca del grano de trigo, se convierte, por obra y
gracia de una camara subjetivada hasta el maximo, en una
imagen o montaje de imagenes, en el que la luz, el color y la
gracia del tegma transmutan el film convirtiéndolo en un
«morceau de planétey delicado y sincero. «La musica es la
actstica del almap, se dice al empezar el film, sobre todo
cuando existen espiritus como el de Mallol

Otro milagro del género es Sinfonia per un home sol,
de Ton Sirera. He aqui un acto de conciencia sobre la crisis
del hombre de nuestro tiempo. Ton Sirera ha realizado una
glosa pesimista acerca de ese gran solitario que es el ciu-
dadano del mundo, fichado al norte y al sur, al este y al oeste;
fletado sobre la calle agresiva, identificado —esa es la pala-
bra— por conducto de la foto-carnet que todo lo invade ¥
todo lo resume. La sinfonia de Sirera es corta, pero substan-
cial. Cual nuevo Beckett, Ton Sirera anima numerosas foto-
grafias de un mismo rostro de hombre. Es solo un rostro que,
de frente o de perfil —segun la expresién existencial reque-
rida—, sonrie, adopta una actitud angustiosa, interroga su des-
tino y su suerte. Finalmente se marcha por el encuadre, de
perfil, y unas gotas de sangre salpican las imagenes. Con esta
pequefia obra maestra del cine amateur, Ton Sirera ha vuelto
a gravitar solemnemente sobre nuestro panorama cineistico de
forma original. Su minifilm descansa sobre la alquimia hu-
mana de imagenes universales, potenciando expresivamente a
través del cine las uiltimas conquistas del pensamiento filos6fi-
co moderno. Salvo La caza, de Carlos Saura, no creo que el
cine de nuestro pais —sin distinguir entre amateur o profe-
sional— haya llegado nunca tan lejos en su dinadmica e ima-
gistica alusién humana. La pelicula nos parece corta, dema-
siado corta. Es, la suya, una brevedad en la que quedan
insinuados todos los desequilibrios sociales del hombre de
nuestros dias. Sobra, sin embargo, en su pelicula, el cartel cla-
sificando su obra de «drama socialy, que nos parece una «bou-
tade» de Sirera dirigida, ir6nicamente, a los que no entienden
de matices psicologicos.

Poema en cincs, de Joaguin Vifolas, es otra tentativa in-
teresante del autor de Zona verde en el campo de la fantasia
abstracta. La diferencia se halla esta vez, con relacién a su
obra anterior, en que Vifiolas ha quedado prisionero de un
esquema, desapareciendo por lo tanto en esta ocasién la
fuerza instintiva que arrastr6 la camara del cineista en aquella
inquietante sombra de un merendero, hiriente y fantasmago-
rica como un moderno «collage». Poema en cincs es una fan-
tasia fria, impersonal, ausente, de excesiva lucidez y teatra-
lizacién de motivos. Ello prueba hasta qué punto es delicado
el género cinematografico de la fantasia, pues aungue la cinta
se beneficie de un buen color, lo gque podia haber sido un
poema construido a base de abstracciones geométrico-aritmé-
ticas vitalizado por las influencias mentales del autor, se ha
quedado en una obra a la que Vifiolas no ha logrado infundir
propiedades mégicas propias de la fantasia con auténtico tem-
blor humano y musical. Norias, de Enrique Sabaté, es una fan-
tasia guebrada. Lo que ha subyugado al cineista barcelonés
ha sido la enorme plastica de la vieja noria cazada desde
todos los angulos posibles a través de una precisa instrumen-
tacién cinematografica. Sin embargo, la cinta cojea cuando
Sabaté ha querido establecer un contrapunto visual entre esta
legendaria noria y una monerda noria de feria. Las tomas de la

foria de feria son lejanas y deSelCallz qpelicnd, estanioe-
wiendo una continuada alteracién de efectos visuales que dan
al tema una construccién desigual. A pesar de todo creemos
yue Sabaté tenia en sus manos un buen guién para una gran
¥antasia: aquella que debia de darnos una vieja noria —mo-
vimiento pausado, actividad cansina, esfuerzo lento, resul-
fados minimos— a pase de traccién animal, y la que podia
darnos otra noria con motor, espejo de la vida moderna.

Fantasia n. 2, de Jorge Tomas, es un film irrealista en la
que el cineista egarense ha intentado fundir tres elementos
que se repelen entre si: los juegos de agua, los fuegos artifi-
ciales y las viejas sinfonias musicales. La musica concreta, los
sonidos actisticos especiales, o las modernas sinfonias dodeca-
fénicas resultan indicadisimos para esta clase de ayudas so-
noras. Algunos aciertos aislados confirman la regla para una
construccién de conjunto de esta especie de fantasias. El ritmo
es el caballo de batalla de peliculas asi, ¥y en la de Jorge
Toméas bailan tres ritmos diferentes: una misma danza impo-
sible. Raspsodia, de J. Roig, es una fantasia de fuegos multi-
ples como comin denominador visual. Un regular dominio de
la forma, no salvado en los encuadres, hace oscilar la capaci-
dad de prestidigitacién que el cineista ha logrado con la cama-
ra. Exactamente igual podriamos decir de la pelicula De nit,
de J. Alperich Nolla, afiadiendo que casi todo el film es una
bonita ilustracién de imagenes en color sin que éstas lleguen
a fundirse con la proyeccién musical y los efectos de luz que
Alberich encuentra al azar mecanico del objetivo. Andante,
de Rafael Mare6, es una fantasia irénica sobre la mujer con
sorpresa final. Todo ha sido demasiado breve en este apunte
de pelicula. Digamos que en cine no es en la brevedad donde
reside el interés, sino en la posible capacidad de sintesis del
probable cineista. Mévil-Art, de Florencio Soriguera, es una
fantasia bifurcada con artificios que intenta ser una referen-
cia césmica de «significados», que le quedan fortuitos al autor,
mucho mas pintor que cineista, de momento. Pop-atraccion,
de Miguel Ferrer, es un «divertimento» con algunas buenas
imagenes en color sobre las atracciones de feria, objetos y es-
tructuras muy ligadas a estas expansiones, y cierto funciona-
lismo ya topico en el cine que Miguel Ferrer no ha intentado
siquiera subjetivizar. Y finalmente Visién ritmica, de J. San-
chez-Borreguero, intenta reincidir en el mismo tema de las
luces de la ciudad, las norias de la feria y los fuegos de arti-
ficio, sin aportar novedades especiales aunque la pelicula pa-
rece demostrar que su autor sabe identificarse con el cine
a través de un montaje intentado, pero sin las flexibilidades
expresivas que pedia lo filmado; unas flexibilidades, «un saber
hacer cinematografico», que tampoco aparecen en La gota de
agua, de Emilio Poveda, cineista veterano que, al parecer,
se ha propuesto enviar a concurso peliculas cuya naturaleza
especifica parece corresponder a un cine tan antiguo y despei-
nado, como el afiejo celuloide «pompier» anterior a la primera
guerra mundial.

Cada afio llegan al concurso nacional innumerables fanta-
sias. Muchos son los que caminan a cuestas del género. Pocos
comprenderian aquella famosa frase de un poeta francés cuan-
do dijo: «La tierra es azul como una naranja». ¥, sin embargo,
la fantasia estd implicitamente ligada a esta transmutacion
tensada del cineista en sus contactos con la realidad...

[Por exceso de material nos vemos obligados a dejar para cl
préximo mibmero la critica de los fibms de argumento, asi como dos
articulos mds sobre este Concurso Nacional y las notas-anécdotas

del mismo. N. de la R.]
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por Delmiro de Caralt

C[!N gran satisfaccion podemos anunciar
que e¢s muy probable que se acepte nuestra
invitacion para celebrar en Espana el Con-
egreso de la UNICA de 1067. La Asamblea
general tiene la dltima palabra en Checoslo-
vaquia, pero no cometemos indiscrecion al
participar nuestra impresion favorable de
que en septiembre del proximo afio tenga-
mos ocasion de conocer personalmente a los
amigos de tantos paises como forman nues-
tra Unién y de contemplar, en San Feliu
de Guixols, las obras dispares de sus ci-
neistas amateurs.

Los amigos checos nos envian informa-
ciones de interés para los congresistas que
nos acompafen a Marianské Lazné y que
pueden solicitar a la Seccion de Cine del
CEC. Destacamos entre ellas la precision
de las fechas: del 4 al 13 de septiembre
de 1966, En realidad los Delegados Nacio-
nales ya se retnen desde el 3, v los dias 4,
5 y 6 se dedican a su Asamblea, iniciandose

‘ los actos para los congresistas en general

con el banquete de apertura de la tarde del

Los congresistas que participen desde el
dia 4 disfrutaran de excursiones y visitas
que les tienen preparadas. El Concurso du-
rara del 7 al 11, proyectindose en el Ca-
sino donde caben 600 personas. El 12 habra
discusiones de los problemas del cine ama-
teur en los que podran tomar parte los
congresistas. Sera curiosa la exposicion IN-
TERCAMERA, con su exhibicion de la
evolucion de la téenica de la foto y el eine.
I.a clasica excursion colectiva visitara la
zona balnearia de Bohemia occidental y los
amateurs de Plzen nos ensefiaran de donde
brota su famosa cerveza, Quienes puedan
permanccer quince dias pueden aprovechar
la oportunidad del precio en los hoteles ter-
males, del 4 al 17 de septiembre. La ciudad
del Congreso, Mariinské halla
en la via férrea Paris-Nuremberg-Praga y
paran los expresos internacionales. Por avion
se va a Praga (el tren de 1.* para trasla-
darse a Marienbad es de 4 dolares USA).
Soliciten el envio de la hoja de inscripeion
antes del primero de mayo, para asegurar
¢l alojamiento y su organizacion. La direc-
citom es: Comité Organizador del XXV Con-
greso de la UNICA. UDLUT. Snémovni

Lazné, se

dia 6, terminando con el de despedida el 13. ul. 7. PRAHA, Checoslovaquia.
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Don José M. Carcia Escuderv durante el discurso de clausura:

¢Yo también soy cineista como vosotross.

Llega un dia del mes de mayo y de todos los puntos de la geo-
grafia europea y aun de la trascontinental afluyen aficionados al
cine amateur sobre un precioso lugar situado en la Costa Brava:
San Feliu de Guixols. La edicion de 1966 retine autores de Alema-
nia, Bélgica, Canada, Checoslovaquia, Espafia, Francia, Gran Bre-
tafia, Italia, Suiza y por primera vez de Finlandia y Suecia, muchos
de ellos con asistencia personal y portadores de sus peliculas.

Intentaremos a continuacién, propdsito harto dificil, condensar
en estas lineas lo que ha sido y representado el Festival 1966 en su
aspecto externo, dejando aparte la labor critica de las peliculas pre-
sentadas. Para ello, lo mejor serid seguir ordenadamente el progra-
ma tan minuciosamente preparado por la Comisién Organizadora, y
que ha constituido un éxito més de a los que ya tan acostumbrados
nos tiene San Feliu de Guixols.

Recibidos los asistentes con la proverbial simpatia del amigo
don Carlos Nadal, eje infatigable de la dificil labor organizadora
y convenientemente alojados en la estupenda red hotelera, orgullo de
un centro turistico de la importancia de la ciudad sede del Festival,
es acto tradicional la entrega de los films para que pasen a manos
de la Comision de Programacion, que realiza su callada e impor-
tantisima labor, al mismo tiempo que casi ignorada para los que
no hayan entrado entre los bastidores del Festival, y que tan tras-
cendental es para el éxito del mismo. Queremos aqui resaltar el
trabajo y la dificultad, aparte de la fuerza de voluntad que represen-
ta, el que mientras todos estamos disfrutando de la playa v otras
atracciones, que en gran nfimero nos brinda San Feliu, haya unos
hombres que se ocupen todos los dias de esta penosa labor. Allf,
bajo la benévola y paternal mirada de Felipe Sagués y la experta
direccién de Pedro Font, encontramos a Martin Sagués, a Jesis
Angulo, a Enrique Sabaté, que ordenan peliculas, las visionan, for-
man “tortas” de proyeccion, confeccionan programas, que luego han
de ser presentados al piblico en la espaciosa y moderna sala de
“Las Vegas”.

Pasado el necesario homenaje a estos hombres, nervio del Fes-
tival, digamos que el domingo 29 se celebré una excursiéon a La Bis-
bal, en donde nada més llegar, fuimos recibidos por la Corporacién
Municipal, en nombre de la cual el primer teniente de alcalde, don
Julio Matas pronunci6 unas palabras agradeciendo haber escogido
dicho lugar para apertura de los actos oficiales del Festival, y que
fueron contestadas por el sefior alcalde de San Feliu, don Manuel
Vicens Moner, agradeciendo las atenciones de La Bisbal y teniendo
lugar a continuacién un cambio de pergaminos para constancia del
acto, asi como un delicado refrigerio para tomar fuerzas para des-
arrollar todo lo programado.

Nos desplazamos a continuacién a Monells, en cuya iglesia pa-
rroquial se oficié la Santa Misa, destacando en la misma la sentida
platice del sefior cura pérroco que, pronunciada en castellano, fue
repetida después por él mismo en los idiomas francés e inglés. Fi-
nalizado el acto religioso tuvo lugar en la preciosa plaza porticada
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por Mariano Cuadrado Escribano

del pueblo y presidida por las banderas de las naciones participantes
v del emblema de la UNICA, una exhibicién de sardanas a las que
se unieron algunos de los excursionistas.

La Plaza Mayor de Jaime I de Monells con la sucesion de arcos
sobre las calles que en ella comienzan y continian por la calle de
los Arcos, fue escenario de rodaje de metros de pelicula y ocasion
para que las maquinas fotograficas disparasen sin cesar. Después
de la comida campestre, se realizé la interesante visita a las exca-
vaciones del poblado ibérico de Ullastret, que durante casi toda la
tarde reclamaron la atencion a los excursionistas, hasta la hora en
que se celebrd la proyeccion de unos films seleccionados entre los
presentados al Festival, en el Cine del Fomento Catélico de La Bis-
bal, tras la presentacién y ofrecimiento efectuada por este humilde
cronista.

El dia siguiente, 30 de mayo, fui testigo de la recepcién oficial
en el Ayuntamiento de San Feliu pronunciando el senor alcalde
unas palabras de bienvenida que fueron traducidas por el sefior Na-
dal a los idiomas francés, italiano, inglés y alemdan, siendo obsequia-
dos con un vino espafiol. Por la noche dieron comienzo las proyec-
ciones de films seleccionados para el Festival, después de un bello
exordio a cargo de don Guillermo Diaz-Plaja.

El martes 31 se desarrolld la proyectada excursion a Tossa.
Después de visitar con detenimiento el lugar, sin cesar un momento
de rodar pelicula y disparar fotografias, se dio la orden de regreso
embarcando nuevamente e inmersos en una pequeia marejadilla.

Autoridades, intelectuales, y cineistas en la magnifica sala
de provecciones «[Las Vegas.
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A la noche, v como todos los dias en el salon “Las Vegas™ y
con nutrida asistencia de publico, entre el que se aprecia la asis-
tencia de numerosos turistas residentes en San Feliu y que se han
sentido atraidos por el Festival, contintian las proyecciones de films
que a su terminacion son calurosamente aplaudidos.

El jueves dia 2 de junio se realizé una excursiéon al santuario de
Nuestra Sefiora de Los Angeles, precioso lugar al que se asciende
desde la cota 0 a la de 485 metros, en una carretera llena de curvas.
para al final encontrarnos en la cumbre desde la que se divisan
cientos de kilometros a la redonda. Alli, haciendo contraste con la
modernidad de la estacion de enlace hertziano de la TV, se en-
cuentra el santuario que alberga la imagen de Nuestra Sefiora.

Tras rodar muchos metros de pelicula y disparar fotos que per-
petfien las vividas imagenes obtenidas por nuestras retinas, tiene
lugar la comida en el comedor-restaurante anexo al santuario. En
el momento del café se hace el silencio, reclamado por el autor de
estas lineas en calidad de consul de la representacion espafiola en
Italia, para anunciar un importante acto: la imposicién a nuestro
compatriota don Pedro Font Marcet de la medalla ganada en la
“Prima Olimpiada dell’Arte e de la Cultura 10667, de la que es
mensajero el acreditado cineista italiano signore Ruggero D'Ada-
mo, que pronuncia unas bellas palabras para que a continuacion su
esposa haga entrega a Font del trofeo. Después, salida para finalizar
la tarde en la playa de Torre Valentina y regreso a San Feliu
para prepararse a asistir a la proyeccion cotidiana.

Excursién de los concursantes a Monells.
(Foto cedida gentilmente por don A. Mosella)

[La sesion del dia 4 ha sido honrada con la asistencia del Tlustri-
simo sefor director general de Cinematografia y Teatro, don José
Maria Garcia-Escudero, que fue acogido con una carifiosa salva
de aplausos al hacer presencia en la sala, y sefor alcalde de
Bourge de Peage, lugar con el que San Feliu tiene frecuentes mues-
tras de intercambio cultural v amistoso.

El dia 5, dia de finalizacién del Festival, asistimos a la corrida
de toros organizada a favor de los cineistas y que resulto muy lu-
cida. Por la noche se celebrd la cena de despedida, fiesta que unia
el gozo de la misma a la tristeza de la inminente despedida. A los
postres se repartieron medallas conmemorativas para los autores
que habian presentado peliculas al Festival, y a continuacion los
representantes de cada nacién pronunciaron unas palabras en caste-
llano, acogidas con muchos aplausos, en especial las dichas por el
de Ttalia, sefior D’Adamo, que comparé en bella y feliz frase la
uni6n de los cineistas amateurs con el baile de la sardana.

El acto se cerré con la intervencién de las personalidades asis-
tentes por el siguiente orden: sefior alcalde de San Feliu agra-
deciendo la colaboracién encontrada en todos para la realizacion del
Festival y ofreciendo la ciudad a todos; don Guillermo Diaz-Plaja
¢n nombre de los cineistas espafioles con una breve, pero inspirada
pieza oratoria, desarrollando el tema que hacia del cine amateur
una UNESCO de las ideas; sefior Alberto Mosella, presidente del
C. E. de C,, entregando a la primera dama de San Feliu un delica-
do recuerdo ofrecido por todos los autores de films asistentes al Fes-

tival; Ilustrisimo sefior gobernador civil de Gerona, que considerd
al mismo como unos Juegos Florales de la amistad, en las que unas
personas esconocidas hasta hace poco habian pasado a ser amigos
de la provincia y de San Feliu. Finalmente, don José M.* Garcia-
Escudero, director general de Cinematografia y Teatro, hablé como
cineista amateur que es y como director general, para expresar su
simpatia hacia esta faceta del cine que, dijo, sirve para recordarnos
que por encima de la técnica estd el hombre, asi como que el cine
amateur esta también pura y simplemente al servicio del arte. En
un inteligente parrafo de su discurso, dijo que el hombre del cine
amateur quizds esté anticipando una nueva cultura, ya que si ésta,
hasta ahora, se conocia y desarrollada en los libros, la nueva serd
muy posible que se aprenda y desarrolle por las imagenes, Finali-
z6 su intervencion felicitando a la organizacion del Festival y diri-
giendo, en francés, un saludo a los asistentes extranjeros, siendo
largamente aplaudido como los que le habian antecedido en la
palabra.

Llegé la hora triste, la de las despedidas, que durd largo rato,
haciendo todos nuevos votos por un proximo reencuentro: el
VI Festival.

El V Festival, al que pudiéramos llamar de la cordialidad, ba-
jaba lentamente el telén sobre la brillante pantalla de su realiza-
cion...; pero atn no se habian apagado las luces de la sala de cine
en que se habia convertido por unos dias todo San Feliu de Guixols,
cuando ya se estaba dando los primeros pasos para la organizacion
de la proxima reunion y concurso de la UNICA, concedido a nues-
tro pais para el proximo 1067 ¥ que tendria como escenario el marco
incomparable de esta ciudad de la Costa Brava.

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN

QOonag, la esposa de Charles, hace "su”
version de “La Condesa de Hong-Kong”,
(inminente estreno de Universal Films);
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Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia

SESION PARA PROYECTAR FILMS PREMIADOS EN LA
IX COMPETICION DE ESTIMULO

Fueron: “Ayer y hoy" y “Fantasia rodante” de José Reventos,
“Costa Brava” de Manuel Isart, “Biografia de un naipe” de Joaguin
Panivinoe y “La Farga Catalana" de Joagquin Mateo. Hubo que la-
mentar la carencia del film “La Calle” de Luis Ripoll, que por
ausencia ‘del autor no pudo ser proyectado.

PROYECCION DE FILMS CEDIDOS POR LA EMBAJADA
DEL CANADA

Bajo el titulo de “La Cité ideale” inspirados en la obra de Lewis
Muford “La Cité dous I'histoire” producidos por el “Affice National
Filur” del Canada y dirigidas por Yau McNeell, con comentarios de
nuestro Secretario de Redaccién D. José J. Reventos Alcover, quien
traté del “Sentido Social de la Arquitectura” cifiéndose principal-
mente a glosar la figura excepcional de Lewis Munford.

EL ADVENIMIENTO DEL CINE SONORO: charla-coloquio de
D. Francisco Puigcorvé Ruiz, quien con suma gracia narré aconte-
cimientos vividos personalmente.

OFRENDA A LA VIRGEN DE MONTSERRAT

Siguiendo su tradicional costumbre, el martes dia 26 de abril la
Junta de la Seccién se postrd a los pies de la Virgen de Montserrat
en solemne renovacion de votos.

CURSO DE CINE AMATEUR

Organizado por la Agrupacion Fotografica de Catalufia e iniciado
en primero de marzo para finalizar avanzado mayo, tuvo lugar este
curso con asistencia numerosa de alumnos cuya cifra rozé el cen-
tenar.

El profesorado estuvo compuesto por los veteranos cineistas Je-
sis Angulo, Juan Capdevila, Tomas Mallol y Gabriel Pérez, a los
cuales cabe atribuir dos notas comunes: la capacidad de la exposi-
cion, eminentemente docente y la amenidad, lo gque nos permite con
toda justicia ecalificarles como profesores amigos del alumnado.

Todo ello es altamente constructivo pues como consecuencia de
este primer cursillo surgirda una nueva masa de cineistas que ven-
dran a engrosar el conjunto actual.

Las conferencias fueron seguidas de provecciones de films, ade-
cuados a la teméatica y para mejor corroborar el contenido de las
conferencias; se proyectaron también peliculas de cineistas interna-
cionales como Felipe Sagués, Pedro Font y Francisco Font. Este 1ul-
timo, asistente a una de las conferencias, a instancia de Gabriel
Pérez, pronuncié unas palabras dentro de su estilo habitual, apasio-
nado y noble.

En suma, que el curso ha sido muy simpdatico. Y que les sirva de
aleccionamiento a aquellos gque creen que la cinematografia ama-
teur es solamente un solaz dominguero.

DIFUSION CINEISTA AMATEUR

Corri6é a cargo de diversos cineistas, mediante multiples sesiones,
de las cuales tenemos noticia de las siguientes:

6 de marzo. — Muset Municipal de Barcelona: “El paraguas” ¥y
"Don Palomo"”, de Juan Pruna; “Cataratas del Niagara”, de dona
Emilia M, de Olivé; “"Menorca, la isla blaneca y azul” y “Feria Mun-
dial de Nueva York”, de Juan Olivé Vagué.

8 de marzo.— Centro Catequistico de S. Pol de Mar: “El para-
Buas”, “Nosotros y las Monzonas” y “Don Palome"”, de Juan Pruna;
“Bafari fotogrifico en Kenia y Tanganika” y “Objetive Australia”, de
Juan Olivé.

9 de marzo.—Gran Teatro de «La Passio» de Olesa de Montserrat.
"Perfil del Parque Zoologico”, “Feria Mundial de Nueva York" y
“Objetivo Australia”, de Juan Oliveé.

12 de marzo.— Caja de Ahorros de Manlleu: “Paréntesis”, “El
secreto de unas horas” y “Don Palomo”, de Juan Pruna; “Safari en
Kenia y Tanganika” y “Objetivo Australia”, de Juan Olivé.

18 de marzo.— Escuela de Maestria Industrial de Valls: “Algo
llamado conciencia”, de Agustin Contel; “Diilogo con el taximetro”,

33-145

NOTICIARIO

de Tomas Mallol; "Sed", de Enrique Rodriguez; "Suefio de una no-
che de verano”, de Enrique Sabaté; "Nuestro hobby", de Jaime Al-
berich; "El espantapajaros”, de Domingo Vila; "La jaula abierta",
de Jesis Martinez; “Mirage" y “Silencio”, de Agustin Bascuas.

27 de marzo,— Ateneo Castellarense: "FEl secreto de unas ho-
ras”, “"El automata” y “Don Palomo", de Juan Pruna; "Safari foto-
grafico” ¥ “Objetivo Australia”, de Juan Olivé,

26 de abril.— Club Montclar: “Menorea, la isla blanca y azul”,
“Safari fotografico”, "Puerto de Cannes” y "Objetivo Australia”, to-
das de Juan Olivé.

EL. CENTRO DE INICIATIVAS Y TURISMO DE MADRID

Celebrd el sabado dia 19 de febrero, el XV aniversario de la
creacidon del AULA DE CINE DOCUMENTAL. Durante estos 15 afios
transcurridos, dicha AULA DE CINE DOCUMENTAL, fue portavoz
de las inquietudes culturales y cinematograficas en materia de cor-
tometraje, y a través de dichos anos, en todo instante deseamos gue
en dichas proyecciones fuesen exhibidos los documentales de mayor
interés para nuestros socios.

Dicha AULA DE CINE DOCUMENTAL, durante los 15 afios de
existencia ha celebrado 150 sesiones, con 704 documentales pro-
vectados.

Durante estos 15 afios, las proyecciones de cortometrajes se han
inecrementado extraordinariamente; si en 1951, la labor era espora-
dica, en el momento actual ha fructificado del modo necesario para
un mayor desarrollo cultural de nuestra nacion.

CINE CLUB ADEMAR

Nos remite este Centro su circular niam. 9 correspondiente a los
meses de febrero y marzo de este afio, colaborando ademas del di-
rector-Presidente José Planas, los cineistas Narciso Planas, José Luis
Morales, Ana M.» Camps y Joaguin Segrera. Dedica un extenso ar-
ticulo necrolégico al cineista D. Antonio Varés Martinell.

ACADEMIA DE CIENCIAS MEDICAS Y ASOCIACION DE ARTES
Y LETRAS

La Junta directiva organizd el dia 21 de abril una interesante se-
sién, proyectindose cinco peliculas de gran interés que fueron: “Ba-
llet sobre un tema parafrénico” (su tema es la produccién parafré-
nica a través de una enferma), “El poeta y el unicornio” (pelicula
filmada por siete enfermos psiquidtricos), “El rayo Laser sobre la
Celula Viniente”, “Cimas y Dioses” (documental sobre el tinico reino
hindi) y “Vida de Ramdn y Cajal” (versién norteamericana de
media hora de duracion).

EL CLUB DES CINEASTES AMATEURS LYONNAIS

Nos remite su boletin del mes de abril, en el cual entre otras
informaciones se anuncia la sesién gue tuvo lugar el dia 22 con
programa internacional de la Unica, proyectindose las siguientes
peliculas: Espafia: “El Espantajo” y "Don Palomo"”; Checoeslova-
quia: “77.297" y “X + Y" (poupées); Dinamarca: “Marche Jutlan-
dais” y Alemania Oriental: “La guerra de las hormigas”, gran pre-

mio internacional Unica 1964.

DOS NOTAS RELEVANTES DEL CINEISTA OLIVE VAGUE

En el Real Club de Tenis Barcelona, tuvo lugar en su sala de
actos, el estreno de un nuevo film del ecineista amateur D. Juan
Olivé Vagué, titulado “Pasaporte para Australia” que hace referen-
cia a la eliminatoria de la Copa Davis 1965 entre los equipos de
India v Espaiia. En el contenido de la pelicula destacan las secuen-
cias dedicadas a la Escuela de Tenis, verdadero semillero de futu-
ros campeones.

La Delegacién Nacional de Educacion Fisica y Deportes, ha con-
cedida sus premios anuales a los mejores trabajos de informacion y
difusion del deporte en 1965. El correspondiente al mejor film do-
cumental espafiol sobre tema deportivo, ha correspondido al film
“Objetivo Australia”, cinta que cuando se estrend fue comentada
en esta revista. Cabe destacar que, esta vez, ha sido un cineista
amateur el vencedor absoluto de todos los filas presentados.
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XIV CONCURSO DE CINE AMATEUR DE MURCIA

Se celebré brillantemente durante los dias 14 al 17 de abril den-
tro de las Fiestas de Primavera, organizado por “Amigos del Cine
Amateur” de Murcia. Asistieron los cineistas Sabaté y Torras, quie-
nes una vez mas pudieron comprobar la excelente organizacion de
este concurso y lo prueba el hecho de que se ha consolidado en el
transcurso de los afios. En el actual ademdas de la asistencia de
cineistas catalanes, habia una representacion de la aficion zarago-
zana, como fueron los cineistas Ferrer y Sesé. Aparte del concurso,
los amigos cineistas murcianos procuraron hacer amena la estancia
de aquellos dias a los visitantes, y se organizaron excursiones y
comidas de confraternidad clausurando el mismo con una sesion
publica de los films mas premiados siguiendo el reparto de premios.

Trofeo de Honor: “El mundo”, de Antonio Medina (Murcia).
“Fiji", de Conrado Torras (Barcelona).

Trofeo de Plata: “Anselmo”, de Jesis Martinez (Barcelona). “El
Cine Amater”, de José E. Noriega (La Coruna). “Salobrefia”, de
Pedro Sanchez (Murcia) . “Marbella”, de Angel Garcia (Murcia). “Re-
trato”, de Pedro Sans (Murcia). “Mascaras”, de José A. Bori (Bar-
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Trofeo de Bronce: "Microdesfile”, de José Valiente (La Coruna).
“Vigita al Santuario”, de F. Gonzalez (Murcia). "Aula-Dei", de Fer-
nando Manrique (Zaragoza). "Apuntes del puerto”, de Agustin Con-
tel (Barcelona). “Remordimiento”, de José M.* B6 (Murcia). “No-
rias”, de Enrique Sabaté (Barcelona). “Camping Ordesa”, de José
Loépez (Barcelona). "Pop-Atraccion”, de Miguel Ferrer (Zaragoza).
“Muy cerca de nosotros”, de José M." Sesé (Zaragoza). “Capea"”, de
Juan B. Sans (Murcia) .

AGORA FOTO CINE CLUB OVIEDO

FALLO DEL CONCURSO DE CINE AMATEUR DE TEMA
OBLIGADO 1966 (mayo)

Medalla de honor: Desierta, Medalla Plata: “Esculturas”, de
Prueba Films (Oviedo). 1.» Medalla Cobre: “Manos”, de Manuel
Sanchez Ocafia (Oviedo). 2." Medalla Cobre: “Mendigo”, de Juan

José Gutiérrez (Oviedo). 3.» Medalla Cobre: “El cine", de Juan Gu-
tierrez Lanza (Oviedo). Menciéon Honorifica: “Barcas”, de Julio San-
tiso Adelaria (Coruna).

Agenda del

Concursante

FESTIVAL CINEMATOGRAFICO Y FOTOGRAFICO AMATEUR DE
OSTENDE 1966

Este festival que se prepara en Ostende, durara del 1." de no-
viembre de 1966 al 1 de abril 1967 y se celebrard en el Kasino
Kursaal de Ostende. se pretende reunir aficionados de todo el mun-
do y presentar un diferente punto del globo cada fin de semana.
Sélo se admiten peliculas y diapositivas de viajes, en color ¥y toma-
das en el extranjero con relacién al respectivo concursante y deben
ilustrar respecto al lugar visitado.

PREMIOS NACIONALES DE TURISMO PARA PELICULAS
DE CORTO METRAJE 1966

Por la Subsecretaria de Turismo se hacen publicos los siguien-
tes premios: Sindicato Nacional del Olivo, 100.000 ptas. para un
cortometraje que haga referencia al aceite de oliva; Delegacion Na-
cional de la Seccién Femenina de Falange Espafiola Tradicionalista
v de las JONS, 75.000 ptas. a un film de 16 mm que tenga como
tema los castillos restaurados de la Seccion Femenina, que son el
de la Mota en Medina del Campo, el de las Navas del Marqués y el
de Pefiaranda del Duero. Direccion General de Bellas Artes: 25.000
pesetas para un cortometraje sobre monumentos nacionales restau-
rados por este organismo; Iberia: 25.000 ptas. en titulos de trans-
porte para el cortometraje que muestre escenas en las cuales los
servicios de Iberia estén preeminentemente destacados. Sindicato
Nacional de Hosteleria: premio de 10.000 ptas. para un cortometraje
relacionado con la formacién en las Escuelas de Hosteleria de los
futuros profesionales.

IV FESTIVAL DE CINE AMATEUR DE LA CORUNA

Para 8 y 16 mm, Plazo: 15 de julio. Inscripcion: 30 ptas. por
film. Dirececién: Club de Cine Amateur. Real, nam. 18, 1, La Co-
rufia.

V SEMANA INTERNACIONAL DE CINE TURISTICO DE LUANCO
(ASTURIAS)

Para 16 y 35 mm, Plazo: 10 de julio. Tema: Films documentales
de propaganda o difusién del turismo.

THE 37th ANNUAL PSA-MPD INTERNATIONAL FILM FESTIVAL

Post Office Box 4034 - Long Beach California USA. Para films
de 8, 16 y 35 mm, Inscripcion del primero al treinta de julio 1966.
Recepeidn de los films antes del treinta de julio.

V CONCURSO INTERNACIONAL DE FILMS AMATEURS
TOKIO 1966

Organizado por la KOKUSAI BUNKA SHINKOKAL, Para 8 y
16 mm., cuya duracién en la proyeceién no excedera de 15 y 20 mi-
nutos respectivamente. Los titulos en inglés o francés. No se admi-
ten reproducciones de films de 35 o 16 mm. Fin inseripeion el 10 de
agosto de 1966.

25.» SALAO INTERNACIONAL DE ARTE FOTOGRAFICO
DE SAO0 PAULO

Foto Cine Clube Bandeironte Rua Avouhandava 316 - Caixa Pos-
ial 8861. Sélo para fotografia. Finaliza plazo 30 de julio de 1966.
111 FESTIVAL INTERNACIONAL CINEMATOGRAFIA DEL MAR
Para films de 8 y 16 mm. filmados con posterioridad a 1963. Fina-
liza la inseripcién el 20 de agosto de 1966. Organizado por Cine Club
La Moviola. Via Veneto 99. La Spezia.

XV FESTIVAL INTERNACIONAL DE FILMS DE MONTARA Y EX-
PLORACION CIUDAD DE TRENTO

Para films de 35 v 16 mm, filmados con antelacion a 1964 las

proyecciones tendrén lugar entre el 25 de sepliembre ¥ el 1.° de oc-
tubre de 1966.

1II FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA AMATEUR
DE KELIBIA (Thnez)

Tendra lugar del 26 al 31 de julio de 1966. Para formatos de
8, 9,5 ¥y 16 mm.

XXVII FESTIVAL INTERNACIONAL COPA DE ORO. SOCIEDAD
AUSTRALIANA DE CINE AMATEUR

Solamente se admite un film por cada amateur, que deben ser
depositados en Sidney antes del 31 de julio 1966.

IV FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA AMATEUR DE
NYON - SUIZA

Para films de 8 (N. ¥ S.) 9,5 y 16 mm. Finaliza plazo el dia 25 de
agosto de 1966.

INTERNATIONAL DU FILM AMATEUR. — HUY

SUR MEUSE (Bélgica)

VI FESTIVAL

Tendra lugar entre los dias 14 al 26 de octubre proximo, finali-
zando el plazo de inscripeién y envio de films el dia 25 de septiem-
bre siendo el importe de inscripcion de 20@«fvs.ghelgas pon film,
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LA PERFECTA FOTOGRAFIA
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Canon

Representante
para

Espafia

FOCICA, S. A.

Avenida Generalisimo

Franco

numero 534 Canon Cine

Teléfono 228 86 98

Zoom 3512

BARCELONA (1)

Amigo cineista: Tenga Ud. en cuenta las nuevas caracteristicas de la CANON
ZOOM 8-512: su objetivo ZOOM 1.2 de 8.5—42.5y un tele-convertidor adap-
table que alcanza desde 14 a 70 mm. Cuando se prepare para filmar, Ud.
observard otras caracteristicas mucho mejores a través del visor y en el enfo-
que. Para obtener el diafragma, haga coincidir las dos agujas que observa
en el visor y tendrdé asi una exposicion perfecta.

La CANON 512 puede hacer efectos especiales con su obturador variable y
su marcha atrds sincronizada al motor de la motocdmara; su larga cuerda
permite hacer 4 metros seguidos de pelicula. Su pistola tiene sincronizado el
disparo del aparato, asi romo el avance y el retroceso del ZOOM. Todo ello
hacen de la CANON 512 la motocdmara mds versatil y de mds fdcil manejo

de todas las 8 mm. mds completas.
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