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Por qué un tapón de Champán en e l anur.cio de una cómara BOLEX? 
Por su similitud, pues un insuperable Champán e!i e laborado con meticulosidad y con largos años 
de consta.,tes d esvel os, pur a obra de artesanía. La cámara "BOLElt K-2", así ha venido al mundo 
y como e l Champán, nos alegraré nuestra vida captando los mom entos felices. 

Esto nue"o cámara de 8 mm. que reune todas los cualidades tro'lés del objeti'lo. A estos 'lentejas esenciales se suman los 
ópticos y mecánicos inigualables, ha triunfado con un éxito cor'encios múltiples, el obturador \lorioble, el dispos it i'lo de 
extraordinario en millares de rigurosos pruebas y se inscribe rebobinado (marcho atrás) con contador de imágenes ocús-
de esto manero en lo tradición de lo alto precisión de los opa- tico, lo marcho imagen por imagen y todos los cualidades 
rotos creados por PAILLARD. Es precisamente en lo calidad de que han creado lo fama de los cómoros BOLEX. 
lo imagen en lo pantalla donde se reconoce lo superioridad 
de lo 80LEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en Pero también es uno cámara sencillo, cuyo seguro outomotis-
porticulor, por su objeri'lo ZOOM de excepcional calidad, el mo permite o todos obtener imágenes correctamente expues-
VARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mondo eléctrico tos, de colores fidedignos y de uno nitidez extraordinario. 
POWER-ZOOM o manual, su "isor perfeccionado de grandes T omo"istos excepcional, lo cámara K-2 ho sido creado poro 

.,~:~::.,:::.::::·::·:.~:~~::·:~.~:~~.:~~d., 'S .e ::J;: :i~~~~:::: ·~ 
o la cámara B OLE X Modelo K-2 @ 
Nombre De vento en todos los agencies oficiales ~ 
Profesión----------- --
Domicilio Representante General para España: 

Población GERMÁ N RAMÓN CORTÉS 
Valencia, 216- Teléfono 253 8821 



• para su c1ne 

perkine 

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGEN ES 
DE SORPRENDENTE REALISMO. 

* PERUTZ PERKINE - U 15 (Para filmar 
con mucha luz). 

* PERUTZ PERKINE - U 21 (Para filmar 
con poca luz). 

* PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar 
en condiciones de luz muy desfavorables). 

* Las películas PERUTZ PERKI N E se 
revelan en nuestros laboratorios en el 
plazo de 24 horas. 

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA 



KODAK INSTAMATIC 
iAHORA EN GAMARAB DE CINE! 

Ab rir ... carga r ... y filmar ... 

KODAK presenta un sistema totalmente revolucionario que simplifica la cinema­
tograffa amateu r. Una cámara de cine distinta a todo lo conocido hasta la fecha, 
que se carga instantáneamente, automáticamente. Un nuevo tipo de film para 
películas más bri llantes y nítidas. Un nuevo modelo de proyector que permite 
pasar las películas a siete velocidades diferentes. Vd. sólo tiene que colocar un 
cargador Kodapak Super 8 en la nueva cámara de cine Kodak lnstamatic y apre­
tar el disparador para filmar un rollo completo en magníficos colores. No es 
necesario enganchar la película ni tampoco darle la vuelta. Vd. rea lmente no la 
toca nunca. Y al proyectarla, ¡qué diferencial Aparecerán imágenes tan rea les 
como la misma vida. 

v éalas en su proveedor 



Sí se quiere llegar a ser un cineas­
ta, es necesario poner algo de sí mis­
mo. No sólo durante la preparación, 
no sólo durante la realización, sino 
también en el examen de lo que se 
ha hecho. La conciencia, la luci­
dez deben ponerse a contribución. 
Sí tuviese que señalar el punto preci­
so en el que reside la creación cine­
matográfica, hablaría de la «presen­
cia» del director en su obra. Debe 
entenderse por esto una manera que 
tiene de manifestarse, desde que la 
primera hoja se ha colocado en la 
máquina de escribir hasta que se 
hoya efectuado el último corte de la 
película. 

Jerry LEWIS 
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* EXPOSICION AUTOMATICA O 
MANUAL POR FOTOMETRO 
CdS 

* VISOR REFLEX 
* ZOOM f:1.7 POTENCIA 4 A 1 
• MOTOR ELECTRICO 

* COLOCACION" INSTANTANEA DE LA 
PELICULA 

* INNECESARI O DAR LA VUELTA 
* &J 0

/ 0 MAS DE SUPERFICIE POR FOTO­
GRAMA 

• MAYOR NITIDEZ Y CALIDAD 

• Carga Instantánea. Introduz­
ca suavemente el estuc he 
super 8 ; cierre la cámara; eso 
es todo, 11a está listo para 
rodar. 

• Lente zoom f:1.7. Fantástica lente zoom de 4 a 1... 
desde gran angular 8.!) mm. hasta tele de 34 ·mm . con 
una 1ncreible abertura 1 ; 1.7. 

• Foco desde 1 metro a inf1nito ... siempre con la más 
alta deflniCIOn. 

• VIsor reflex que le perm1te ver realmente todo cuanto 
está rodando. 

• Fotómetro CdS. Para sensibilidades hastél 400 ASA 
11 posibilidad de uso automático o manual, ·con señal 
roja de sub·expos1c10n. 

• Motor e léctrico. Un pequeño ef1c1ente motor eléctrico 
le asegura la regulandad en la marcha durante muchas 
pellculas. Comprobador de las pi las incorporado. 

• Empuiladura tipo pistola; anatóm icamente diseñada. 
Disparador comodo con POSICIÓn de disparo conhnuo. 

• Flftro"lncorporado. Para operar auto/ manual de A a D. 
• Cóntrot remoto. Salga también Vd . en sus películas. 

TODO ELLO A UN PRECIO FUERA DE TODA COMPETENCIA... INCREIBLEMENTE BAJO. 
PIDA A SU PROVEEDOR QUE SE LA MUESTRE .. . 

DISTRIBUIDOR EXCLU S IVO PARA ESPAIQA 
hispafrica 
Den1a, 8 -Tel. 227 84 45 Barcelona - 6 



POR UN Cl N E Ll B RE 

"El c111e es libre ... ", proclamaba Jean Renoir. Pero, ¿son 
libres los cineastas? Este es el problema fundamental que se 
plantea en el mundo del cine. El cine es un comercio y una 
industria; el cine es también un medio de difusión. Frecuente­
mente, los cineastas se encuentran demasiado comprometidos 
por razones económicas o ideológicas para que la libertad del 
cine pueda considerarse efectivamente como real. 

Queremos un cine libre. Libre de condicionamientos econó­
micos, libre de compromisos ideológicos, libre de impedimentos 
técnicos, libre de prejuicios estéticos. Aceptamos un cine co­
mercial, un cine con mensaje, un cine experimental, un cine 
que responda a cualquier credo artístico, siempre que todo ello 
aparezca como consecuencia y no como causa de los films. 

Y ahora el lector de OTRO CINE puede preguntarse qué 
tienen que ver Godard o Jerry Lewis con todo esto. La res­
puesta es elemental, pues, en efecto, nada hay más lógico c¡ue 
hablar de los hombres libres si uno ama la libertad y acttllll­
mente quizá nadie como ellos enca rne en el cine este espí ritu 
de libertad y de aventura que desde sien1pre ha deseado y 
buscado nuestro arte. 

Godard ha replanteado el hecho cinematográfico a todos los 
niveles para conseguir un cine libre; J erry Lewis ha encon­
trado la libertad dentro de un sistema de producción tradicional 
a través de su inagotable fantasía. Los dos se complementan 
perfectamente: uno europeo y otro americano, cine de aven­
turas y cine cómico, cine intelectual y cine intuitivo. Es bien 
significativo que en sus últimas películas ambos tienden a con­
verger, en el momento en que uno y otro constituyen las más 
interesantes aportaciones de los cineastas jóvenes al movimien­
to estético universal. 

Los años futuros nos re\·elarán el interés que estos cineas­
tas pueden tener para el cine español, que es -no hay que 
decirlo- el objeto primordial de nuestra atención y nuestra 
máxima preocupación. Ahora simplemente proponemos a Go-
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dan.! y a Jerry Lewis a los ojos del cinc español come> ejemplo 
de libertad creadora y de personalidad cinematográfica. 

Desde estas páginas queremos Juchar por t111 cinc espaiíul 
mejor. Si ahora hablamos de Jerry Lewis, como antes lo hcmo;. 
hecho de Godard, es para tener un punto de referencia desde 
el que se puedan calibrar los objetivos y los logros del cinc 
español. Referencia en la que siempre esta rán presentes Cha­
plin, Rossellini, Renoir, Lang, todos aquellos hombres que a 
lo largo de su vida han hecho del cine su oficio y de la libertad 
su profesión. 

Es bien cierto que no será nada fácil para los cineastas 
españoles colmar sus ambiciones. Pero en arte lo importante es 
Juchar para conseguir algo. Como nos ha enseñado Lang, el 
hombre que lucha hasta el fi nal es el que merece el premio. 
No importa que luego no alcance su objetivo porque lo que 
cuenta realmente es Jo que ha hecho para conquistarlo. Por 
suerte o por desgracia. en arte no importa tanto la meta al­
canzada como el camino recorrido para llegar a ella. 

Actuah11ente. el nuevo cine español tiene una oportuuidad 
excelente para afirmarse definitivamente. El cine español cuenta 
ya con w1os autores y unas obras desde los que se puede lanzar 
a la conquista de los más ambiciosos objetivos. Pero para ello 
es preciso luchar en todos los frentes sin retroceder un paso. 
Cualquier jndccisión puede ser fatal ; en el momento presente, 
no a van zar significa retroceder. 

Los jóvenes cineastas españoles deberían repl;u1tearsc la 
anécdota que contaba ~!iró al rechazar su puesto en la Aca­
demia si antes no entraba Picasso. En cuanto Joan l\Iiró llegó 
a París en 1919 visitó a Picasso y le dijo: "Abri rsc paso en el 
lllundo es muy dificil." Y Picasso le replicó: "Oye, Miró, es 
como si tm·ieras que tomar el autobús y hay que hacer cola. 
Cuando te toque el turno, subes." Ahora :Miró aguarda a que 
suba Picasso. Pero si en la cola no está P icasso. yo ~ubo. O que 
pon~an más autobuses ... 

ofro eme 
T 



Ditirambo vela por nosotros 
Ditirambo (Gonzalo Suárez) dirige a Gonzalo Suárez (Ditirambo) en <~Ditirambo vela por nosotros". una película 

escrita, dirigida, producida e interpretada por Gonzalo Suárez. Rodada con los medios más limitados y con libertad ilimi­

tada, "Ditirambo vela por nosotros" es la película más independiente del cine español puesto que. como demuestran lo;, 

rushes, la única dificultad real de la película ha sido la risa incontenible del autor frente a la obra, circunstancia que condi ­

ciona el film y lo convierte en un ensayo sobre el divertido arte de hacer películas. Si com.o decía Regueiro. la suya era una 

ola triste, todo hace suponer que con "Ditirambo vela por nosotros" empezará una ola alegre, que haga verdadera también 

en España la anécdota que cuenta Boetticher: "Un actor muy célebre me preguntó un día. con el semblante un poco per­

turbado, si no estábamos todos un poco chiflados en el cine. Yo le respondí que esperaba que efectivamente lo estuviéramo~ 

a fin de poder seguir divirtiendo a todas las gentes manwillosamcnte sanas que no están en el cine." Film disparatado, inte­

lectual, libre. clandestino, verdadero y arbitrario, ~<Ditirambo vela por nosotros" prueba en 27 minutos que en el cine, como 

en la vida, todo es posible; como dice Godard, basta vivir y filmar uDitirambo vela por nosotros" mientras (rl>nzalo Suárcz 

nos enseña el camino ele la libertad. 

Jos O LIVER 
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OTRO CINE documental 
CltONICA OE LA JI SEMANA 
OE CI NE FRANCES 

CONSIDERACIONES 
GENERALES 

Bajo patrocinio del Consula­
do de Franela, organizada por 
Unifrance Film y presentada 
en el cine Alexandra, ha teni­
do lugar la II Semana de Cine 
Francés. La I Semana cele­
brada hace dos años tuvo como 
caracteris1lca la calidad homo­
génea de Jos fllms presentados. 
en el sentido de que casi todos 
eran igualmente buenos, malos 
o regulares. según gusto y cri­
terio cinematográficos. Otra no­
ta fue que se hizo y repartió 
un programa de mano bien do­
cumentado, Informativo, útil y 
correctamente presentado. 

En esta U Semana puede de­
cirse que ha predominado la 
calidad heterogénea, ya que 
sólo dos films merecen interés 
y estimable valoración cinema­
tográfica: "Jules et Jim" e "Hl­
roshima, mon amour". Pero en 
detrimento de la programación 
hay que decir además que, el 
primero fue visto una vez en 
la Filmoteca Nacional del pa­
sado curso y el segundo en tres 
sesiones (un total de ocho ve­
ces) en el Instituto Francés. 
Cabe decir, por todo esto, que 
la II Semana ha sido de baja 
calidad y ello es una lástima, 
una lamentable lástima para el 
interesado, el aficionado y el 
cinéfilo amante del buen cine 
Y de la calidad. También es 
una lástima por ser la única 
manifestación en su género en 
Barcelona. Se trata pues de 
programar films más represen­
tativos del actual cine francés, 
menos academicismos de otro 
tiempo y hora ("Les fétes ga­
lantes"), de engaflosos poemas 
("Le chant du monde"), de fal­
sas reputaciones ("Le cíel sur 
la tete") y de cine ligero-íri­
volo-erótlco "pour epater le 
bourgois" ("Angcl!que et le 
Re!"). 

También hemos encontrado n 
faltar el programa de mano 
tan necesario, lntormativo. no 
sólo de los cortos sino tam­
bién de los largometrajes. Es 
otro fallo a la hora de valorar· 
las cosas en su globalidad. 
Y digamos para terminar Ja 
buena organización que el ci­
ne Alexandra ha prestado para 
subsanar esos lamentables erro­
res; prueba de ello son los pre­
mios San Jorge que ha recibi­
do Y la unánime aprobación de 
la critica por la cuidada pro­
gramación que cada año nos 
ofrece, punto que ratificamos 
ante la selección de lllms que 

p¡·epara para esta temporada y 
que encabeza "A bout de soui­
Oe". de Jean-Luc Godard. 

NOTAS CRITICAS 

Expongamos unos 
comentarios sobre 
presentados. 

sucintos 
los tums 

LES Fll:TES GALANTES, de 
René Clair. - Se trata de un 
cuento mitad épico y mitad có­
mico, demasiado largo y con­
tado a base de un humor muy 
trasnochado. Hay ciertas se­
cuencias -como la de la galli­
na- en que la fina ironla se 
convierte en farsa burlesca de 
una época y de unos hombres. 
Pero a fin de cuentas. en con­
junto, el film resulta cansado, 

soso, tibio. Lo que va de ayer 
a hoy: un académico "demodé". 

HmOSHIMA. MON AMOUR. 
de Alaín Resnais. - Margue­
rile Duras escribió la obra y 
Resnais hizo su primer largo­
metraje. La historia de amor 
entre la francesa y el japonés 
nos es contada sirviéndose de 
dos coordenadas: el tiempo 
-pasado y presente- y el es­
pacio -llenado por la memo­
ria-. Cine. o mejor dicho fór­
mula-ecuación amb(guo, sor­
prendente e incomprensible pa­
ra un espectador normal. Ela­
borado plástica y estéticamen­
te, a veces rebuscado. posee 
una fluidez viscosa que llega al 
limite de sus consecuencias en 
"Muriel", su tercer largometra­
je. "Hiroshima" ayuda a escl;,­
recer las lagunas que a prime­
ro vista tiene "El afio pasado 
en Mariembad" (escrita por 
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Alain Robble - Grillct. otro 
"nouveau roman" al lgu,ll que 
la Duras). segundo .argo de 
Resnals. consecuencia lógica 
una vez visto "Hiroshhna". Pa­
ra terminar digamos que el cine 
de Resnais es un intento y una 
busqueda de una nueva forma 
de expresión. 

LE CHANT DU MONDE, de 
Maree! Camus. - De aquel 
magnifico "Orfeo Negro" pasa­
mos progresivamente a un mm 
engañoso y pedante. Hacer y 
dar poesía en cal:o:ador siem­
pre resulta un truco par·a em­
belesar. y más sl todo ello cslfi 
empaquetado con bonitos colo­
res, plástica agradable a la 
vista, contacto con In natura­
leza. diapositivas. Pero además , 
de todo eso, la historia está 
contada de la forma mils Inte­
ligente para despistar cada dos 
por tres al espectador cmbele· 

&neto por la beHeza del ll.lm. Y 
11 culpe. no la tiene Jean GLo­
no. buen escritor, sino Maree! 
Clmus. mal poeta y flojo rea­
lh:ador. 

LE CIEL SUR LA TtTE, de 
Yves Clampi. - Que nadie cal­
g:> en el engaño de creer que 
se trata de un film de clencla­
Occlón. Es a todos luces un rc­
I'C'rtaje-documentPl muy espcc­
t-cular sobre el porta11vlones 
!ronces "Ciemenceau" y los co­
::as a reacción que pululan so­
bre él. Es también un film de 
propaganda gaulllsta y de su 
polltlca, pero que falseo el res­
to de politica internacional que 
aparece en él. Treinta minutos 
hubieran bastado para saber 
cómo funcionan el "Ciemen­
ceau" y sus aviones, con todos 
los ·detalles técnicos, prácticos 
y tácticos. durante la estrate­
gia de guerra en tiempo de 
paz. 

.TULES ET .TIM, de Fran<;ois 
Trutraut. - Es el film de mn­
yor calidad cinematográfica de 
esto JI Semana. Historia en 
triángulo contada a manera de 
un musical en su primera mi­
tad, que va convirtiéndose en 
melodrama para terminar en 
apasionante tragedia. Extraor­
d'n~rlamentc bien narrado y 
que tiene todo él un11 c lima de 
grises logrado por In cámara 
de un maestro: Raoul Coutnrd. 
Truffaut hace transcurrir el 
tiempo como el de la cigarra 
a hormiga del personaje que 
encarna. rayando en lo subli­
me, Jeanne Moreau. Al flnal 
Trulfaut (cuyo primer film fue 
"Los 400 golpes") nos demues­
tm que una mujer en ninguna 
ma11era es suficiente para dos 

hombres, a In inversa de Jnc­
ques Rozier en "Adieu, Phlllp­
plnc" en que dos mujeres son 
suficiente para un sólo hombre. 
"Jules et Jlm" es todo un com­
pendio de lo que se entiende 
por es t 1 1 o clnematográllco: 
Truffaut so mueve en equili­
brio con tinuo entre Ja !orma y 
el fondo. sin caer ni dejarse 
llevar pot· una cosa nl por In 
otra. 

ANGEJ-IQUE ET LE ROl. de 
BernaJ'd Borderic. - SI paro 
"Jules et Jim" todo son paru­
blenes y elogios, para éste di­
gamos film son toda una 1'1'• 

tahlla de calificativos de la peor· 
especie, quizá eciJanos o qullit 
lorqulnnos. No tiene desperdi­
cio: todo es malislmo y de mal 
gusto. Y no digo más. Mejor 
guardar las !rases para otro 
ocatión. 

LOS CORTOMETRAJES 

Me ha sorprendido que In 
critica no hoya hecho comen­
tario alguno sobre estos film~. 
como si lucran poco Importan­
tes. pertenecientes a otro gé­
nero o Cuera de programa. De 
hecho sirven de complemento 
para u11a visión amplia del ci­
ne f rancés y de la Semana, 
aunque al Igual que los largo­
metrajes la selección vh¡ta no 
corresponde totalmente al "ac­
tual" cine del vecino pais. 

Evidentemente, la calidad de 
los mi!'mos es muy baja: o son 
films de encargo o han sido 
realizados por amateurs de 
buen oficio: In mayoría son de­
masiado largos con relación a 
la Idea que pretenden explicar. 



Pero entre todos destaca uno 
de extraordinaria calidad. No 
recuerdo ni titulo ni director, 
pero trabaja de ayudante Jac­
ques Dozler y su Influencia se 
nota muchísimo. Es la peque­
ña historia de una joven que 
quiere llegar a bailarina. Para 
ello estudia y ensaya el ballet 
durante largas horas cada dla; 
prueba fortuna, fracasa y vuel­
ve a los ensayos para perfec­
cionarse y esperar nueva opor­
tunidad. Es todo él, una lec­
ción sobre ballet y sobre la 
manera de hacer un documen­
tal, de cómo mover la cámara 
en Interiores y exteriores, en 
espacios grandes y en reduci­
das, dimensiones, con una foto­
grafía r~xtraordinaria en deta­
lles y contenido. 

PEQUE&A CONCLUSION 

Pensando en el maf'íana, de­
searíamos que la m Semana 
estuvit~se más en consonancia 
con el actual cine !roncés, con 
las jóvenes realidades y con las 
apetencias del sufrido públlco. 
procurando aumentarle su nivel 
cultural cinematográfico, refinan­
do gustos y equilibrando crite­
rios. Y ... ¿por qué los demás con­
sulados no organizan su Semana 
de Cine? 

JOAQUIN ROMAGUERA 

EL INSTITUTO FRANCES 
En Jo que va de curso, el 

Instituto Francés de Barcelona 
nos ha presentado un amplio 
programa de lllms de Jos que 
entresacamos los más intere­
santes por su valor artistlco. 
por su novedad entre nosotros 
y por ser representativos de 
sus autores: "Le rideau Cra­
molsl", de Alexandre Astruc 
(1951); "Goupi mains rouges", 
(1942), "Touchez pas au Gris­
bi" (1953) y "Montparnasse 19" 
(1958), de Jacques Becker; un 
homenaje a los hermanos Lu­
miere en ocasión del 70 ani­
versario al nacimiento del cine; 
"Frech Can-Can", de Jean Re­
noir (1955); "Hiroshima mon 
amour" (1959) y "Muriel" 
(l963) , de Alain Resnais, y por 
último "Adieu, Phllippine", de 
Jacques Rozier (1962). 

El hecho de traer esta noti­
cia a estas columnas responde 
a un sincero agradecimiento 
por la labor que están reali­
zando de formación cultural y 
cinematográfica, de que tan 
menguados andamos, y tam­
bién como feaciente ejemplo 
para las entidades que existen 
en nuestra ciudad. cuyas posi­
bilidades de acción y expansión 
en todos los terrenos no son 
-por lo general- aprovecha­
das adecuadamente. 

J . R. R . 
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NAL DE CINE RELIGIO SO Y 
OE VALORES IIUMANOS 

Desde que en 1956 Vallado­
lid Inició la "1 Semana de Cine 
Religioso" hasta el presente año 
en que se ha celebrado la 
11.• edición. han ocurrido en 
el mundo muchos aconteci­
mientos: evolución cinemato­
gráfica estética. técnica y te­
mática. Concilio Vaticano 11, 
con todo el impacto que el 
mismo ha producido no sólo en 
la marcha de la propia Igle­
sia. sino también en la pollti­
ca, y en l(·úos los órdenes de 
la vida. no excluyéndose desde 
luego el cine y restantes me­
dios de comunicación social. 
Incluso, estamos asistiendo, si­
qwera sea lenta y trmidamen­
tc, a una evolución en algunos 
aspectos de la vida española. 
La "Semana" de Valladolid, su 
Certamen y sus Conversaciones, 
no podían permanecer ajenas 
al fe116meno evolutivo por el 
que se iban "aggiornando" 
todos los aspectos en que las 
mismas se basaban o con ellas 
se relacionaban: religión, cine, 
valores humanos, política, so­
ciedad. etc. El hecho de que 
no abunden demasiado en la 
p r o d ucción cinematográfica 
mundial las peliculas religio­
sas, y que las que se realizan 
no destacan precisamente, salvo 
contadas excepciones, por su 
calidad, hoce di!icll mantener 
una semana de proyecciones 
cinematográficas exclusivamen­
te con peHculas religiosas. Ya 
a partir de la 4.• edición de 
este Certamen los organizado­
res de dieron cuenta de esta 
diñ.cultad, y aún más con los 
criterios estrechos que enton­
ces predominaban, y se añadió 
el eplteto de "valores huma­
nos". con lo que se permitra 
una más amplia participación 
de fllms. Pero aun asf, la cri­
s is de este Certamen ha sido 
casi constante. Si bien es cier­
to que fue aq\1{ en Valladolid 
en donde se vio por primera 
vez, casi dirlamos se descubrió, 
el cine de Ingnar Bcrgman, 
cuyos fllms "El sépUmo sello" 
Y "El manantial de la donce­
lla" !ueron premiados en 1960 
Y 1961. premios que contr-ibu­
yeron notablemente a su explo­
tación comercial, la realidad es 
que nunca ha conseguido ple­
namente los fines propuestos. 
Esa crisis constante a la que 
nos referíamos culminó el pa­
sado año, en el que seis de las 
peJiculas anunciadas fueron 
retiradas. lo que motivó una 
serie de protestas, dimisiones, 
etcétera. que hicieron dudar de 
la continuidad de la "Semana" 
en Iuturos aflos. 

Pero en 1966, a pesar de to­
dos los J)l'esaglos. Valladolid ha 
vuelto a celebrar su "Semana 
Internacional del Cine ReUglo­
so Y de Valores Humanos", 

tá, la subvención que recibe de 
Jos organismos oficiales. 

Como en afios anteriores, 
dentro de la "Semana" han te­
nido cabida las Conversaciones 
que han versado sobre "El ci­
ne como med.ío de comunica­
ción social según el Concilio", 
las proyecciones de los films a 
Concurso (catorce), los fuera 
de concurso, los corto metra­
jes (20) y el Ciclo Cultural, de­
d.ícado en esta ocasión a un 
realizador tan importante como 
F. W. Murnau, así como un ho­
menaje a la inolvidable figura 
de Buster Keaton. A cada una 
de estas manüestaciones va­
mos a referirnos resumida­
mente. 

EL CINE COMO MEDIO DE 
COMUNICACION SOCIAL SE­
GUN EL CONCILIO, TEMA DE 
LAS CONVERSACIONES 

La recient e terminación del 
Concilio, la experiencia de 
años an teriores, algunos de los 
fllms que figuraban en la lista 
de proyecciones, y sobre todo 
el título de las Conversaciones, 
nos hicieron abrigar ciertas es­
peranzas en esta "Semana", 
vislumbramos una "apertura", 
un "aggiornamento". Pero la 
realidad fue muy distinta, las 
Conversaciones se desarrolla­
ron elud.íendo los temas que 
más debían interesar en la ac­
tual situación posconcUiar, no 
solamente en lo relacionado con 
el esquema sobre los medios de 
comunicación social, sino tam­
bién con otros esquemas que 
tienen inmediata aplicación en 
el cine, como pueden ser los 
derivados del famoso esque­
ma 13 sobre la "Iglesia y el 
mundo actual". Y no sólo no 
se han abordado temas funda­
mentales, sino que hemos oldo 
hablar de cosas tan pasadas 
de moda como la necesidad de 

I'R combatir el cine acatóli­
co (no anllcató\lco. que huble­
t·a sido aún discretamente ad­
misible dentro del contexto de 
la Semana), y el cine marxista 
(cuando en la "Semana" se pro­
yectaban fllms de paises oficial­
mente socialistas. que destaca­
ban por sus valores humanos). 
Hemos oldo hablar más de 
prohibiciones que de apertura, 
de ecumenismo y de las gran­
des realidades del Concilio. 
O de los problemas que en mu­
chos paises, en sus cinemato­
grafias. en sus censuras. podían 
derivarse de la puesta en prác­
tica en muchas decisiones con­
cOlares. Las Conversaciones. 
cuyas ponencias corrieron a 
cargo de los señores Fiorenzo 
Vlscldl (Italia) que disertó so­
bre la "Formación de los es­
pectadores", M! che! Mortir 
(Franela) sobre "La prepara­
ción de los autores", el P. Jos 
Burvenlch (Bélgica) sobre "Las 
l'elaclones entre el arte y la 
moral" y Luis Suárez Fernán­
dez sobre "Ideas religiosas", 
resultaron más bien monótonas 
y aburridas y ni tan siquiera 
en los coloquios se consigwó 
animarlas. 

LARGOMETRAJES, CORTO­
METRAJES Y CICLO CUL­
TURAL 

De las 20 películas de largo­
metraje, 14 concurrieron al 
Certamen, 5 fueron exhibidas 
tuera de concurso y otra. "Due 
marine e un generale", se pro­
yectó en el homenaje a Keaton, 
por ser una de sus obras pós­
tumas. De las 19 primeras ofre­
cemos una valoración critica 
a car go de 11 de los crlticos 
presentes en el Certamen. Lás­
tima que algunos criticos ex­
tranjeros no hayan expresado 
su opinión, unos por haberse 

NOTA, El cuadro de puntuación en la página 29-141. 
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marchado antes de ! innlizar In 
"Semana" y quedar Incomple­
tas sus clasificaciones. En con­
secuencia y dado que no dis­
ponemos de espacio pnra co· 
mentar someramente los lllms 
presentados, remitimos al lec­
tor a nuestro resumen critico 
personal y el del resto de crl­
ticos en el cuadro de valora­
ciones numéricas. para que as! 
pueda orientarse sobre la cali­
dad e interés de los mismos. 

Pasemos por tanto a los cor­
tometrajes. donde prevaleció 
una mediocridad absoluto. Vein­
tidós fueron los exhibidos Y 
sólo merece excepción el cu­
bano "Ocie! del Toa". de Cul­
llén Landrlán. excelente cine 
por su bellqza de lenguaje Y 
ex p res 1 ó n cincmatogrllflca. 
amén de un tema lnlcresanllsl­
mo. Muy merecido el premio 
"Espiga de Oro", por sus volo· 
res humanos. Muy digno el 
corto espaflol "Crónica". de 
Antonio Jiménoz Rico. y de los 
demás más vale no hobiOI', 
pues hasta nos vimos obligados 
a ver documentales de propa­
ganda de empresas del I.N.I., 
cosa incomprensible en un 
Certamen de Cine Religioso Y 
de Valores H umanos. 

Y no podlamos finalizar esta 
crónica sin referirnos -aunque 
no con la extensión que mere­
ce- al ciclo dedicado al extraor­
dinario realizador F. W . Mur­
nau. De las 8 pellculas exhi­
bidas fue, sin duda. "El último 
hombre" la que despertó ma­
yor interés, manteniendo toda­
via a pesar de los 42 años 
transcurridos desde su realiza­
ción, su gran calidad de autén­
tica obra de arte cinematográ­
fico. 

José M." P!có Junqueras 

(enviado especial de O. C.) 

E spaña est uvo 
reoresentada por 

" JUGUETES ROTOS " 
u n film nuevo, 
español y m o derno de 

MANUEL S UMMERS: 

Premio 
Ciudad de Vall adol id. 
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M Y F A 1 R lADY 
George Cukor 

Parafraseando a Jean Renoir podríamos 
formularnos a propósito de "M y fa ir lady" 
el interrogante con que el gran maestro 
francés concluia una de sus obras cumbres, 
"Le carrosse d'or", "¿Dónde, pues, acaba el 
teatro, dónde comienza la vida?". El film 
de Cukor viene curiosamente a replantear­
nos esta cuestión trece años después. Par· 
tiendo de unos elementos con pretensión de 
realismo social (la obra de Shaw exponía 
el antagonismo social de Higgins y Elisa 
Doodlittle por medio de la dialéctica lin­
giiística), el autor de "El pistolero de Che­
yenne", de acuerdo con su formación cine­
matográfica y con la opereta musical, ha 
transfigurado sus diferentes estratos por me­
dio de la estili1.ación poética. Todos cuantos 
elementos componen la obra han sufrido 
un paulatino proceso de simplificación físi­
ca, reduciéndolos a su pura esencia (cfr. la 

A BOUT DE SOUFFlE 
Jeon-Luc Godord 

Ivi:ICHEL: Me has hecho una charranada. 
PATRICIA: ¿Qué ha dicho? 
POLICIA: Que le ha hecho usted una cha­

rranada. 
PATRICIA: ¿Qué es charranada? ... 
A borlt de sor¡fflc. Escena final. 

Quizás el testimonio de Truffaut sea el 
camino más directo para comprender el 
significado del primer film de Godard: "El 
milagro de "A bout de souffle" es que ha 
~ido hecho en un momento de la vida de 
un hombre en el que normalmente no hace 
un film. No se hace un film cuando uno está 
en la miseria, en la tristeza. Hacer un film 
quiere decir que uno vive en el hotel o en 
un apartamento, que está desprovisto de 
preocupaciones materiales y que hace su 
film con sus pensamientos del momento. En 
el caso de "A bout de souffle" era casi un 
vagabundo que hacía una pelicula. Esto es 
el milagro. Es raro que siendo tan desgra­
ciado y estando tan sólo se pueda hacer una 
película." 

Pero esta circunstancia ha influido deci­
sivamente en el film. Más que ninguna otra 
ele Godard, "A hout de souffle" es la pe­
lícula de un hombre desesperado. Cuando 

carrera de Ascott). El sutil halo de irrea­
lismo poético que empaiía toda la ¡>royec­
ción evita siempre el peligro fundamental 
inherente a toda adaptación de operetas tea­
trales: la cursilería. Así, por ejemplo, la 
!lecuencia en que Frcddie Gercmy Bree) 
cauta "La calle donde tu vives" ante la 
mansión de su amada Elisa, la cámara en­
cuadra en P. P. unas rosas totalmente des­
enfocadas, y en segundo término al joveu 
enamorado: si Cukor hubiese empleado la 
profundidad de campo, como parecía lógico. 
dando igual relieve a los dos elementos del 
encuadre (flores y enamorado) el plano hu­
biera derivado rápidamente hacia la cursi­
lería tipo Wise en "Thc sound of music": 
la genialidad de Cukor ha consistido pre­
cisamente en haber despojado a las flores 
de su significación como tal, transformán­
dolas en un elemento de ¡¡igmentación cro­
mática que acentúa el carácter a la vez 
irreal y poético del momento. 

Rehuyendo el tono de espectáculo total, 
Cukor ha convertido el fi lm en un funam­
bulesco carnaval de apariencias, repleto de 
sencillez, y a la vez en el primer musical 
centrado en los personajes de la historia del 
cine. Como resultado de la reflexión sobre 
el género que fueran en su día "LGs girls" 
y "El multimillonario", Cukor se ha sen­
tido ya capaz para situar el musical al ser­
vicio de la historia de amor, integrándose y 
recreándose en ella. Con su característica 
facilidad para moverse en el universo feme­
nino, Cukor ha descrito con mano maestra 
el itinerario hacia la despersonalización de 
Elisa Doolittle, sublime culminación del sue-

Patricia cita a i\(ichel la frase de Faulkner 
(" Entre la pena y la nada yo escojo la 
pena"), Belmondo dice: "Yo escojo la na­
da. La pena es absurdo... es un com¡>ro­
miso ... Y yo quiero todo o nada". Tanto 
Patricia como Michcl están inmersos desde 
el principio al final en un escepticismo total. 
Nada importa nada. La triste mirada de 
Jean-Luc Godard, el delator de la película, 
cuando se dirige al policía, es bien elocuente 
del estado de ánimo que domina todo el 
film Cuando Patricia acaba de denunciar a 
1Iichel (precisamente Patricia, a quien pa­
recía mal que existieran delatores), Belmon­
do explica con una indiferencia rayana en 
el cinismo la lógica del fatal desenlace: "To­
do fue mal desde el principio. Yo no hacía 
más que hablar de mí y tú de ti, mientras 
que yo debería haber hablado de ti y tú 
de mí". 

Esta misma indiferencia, el ya famoso "je­
m'en-foutisme" de Godard ("Es normal, los 
delatores delatan, los estafadores estafan, los 
asesinos asesinan, los amantes se aman •·) 
se encuentra en la puesta en escena. Es lo 
que da al film su carácter extraordinaria­
mente renovador. Si el lenguaje es imposi­
ble, si la comunicación es imposible ("Hace 
diez minutos que estoy mirándote a los ojos 
y no comprendo nada", dice Patricia), hay 
que romper con todo lo que estaba fundado 
sobre el lenguaje, sobre la comunicación. En 
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ño masculino de crear una mujer surgida 
de la nada, a imagen y semejanza del mues­
tro. Una vez perdido su ser natural en la 
fiesta de la embajada, Elisa encarna el su­
premo deseo pirandelliano del encuentro del 
autor con su creación. Tras el triunfo de la 
apariencia en Elisa. asistiremos al maravi­
lloso y dramático esfuerzo del profesor JliR­
gins por reconocer una personalidad, un sn 
propio en su creación, asegurándose pot 
otro lado su supremacía. No obstante, la 
ingente cantidad de medios puestos a dis­
posición del autor de ''Thc chapman rt'· 

port ", pasma comprobar el tono íntimo y 
sencillo del film. Todo elemento cspectocu­
lar ha sido deliberadamente sacrificado -en· 
lor incluido-, hasta tal extremo que un 
crítico parisiense pedía -estúpidamente 
en qué habían sido invertidos los diecisicll' 
millones de dólares del presupuesto. 

Desde siempre el cine cukoriano se ha 
destacado por el cuidado con que trataba a 
los actores, colocando en lodo momento la 
puesta en escena el servicio del intérprctt•. 
Es más, podría decirse que la contemplación 
de los matices del rostro humano basta al 
autor de "Born yesterday" para iluminur 
las íntimas contradicciones del ser. Al igual 
que los grandes del cine moderno -Rosse­
ltini, Lang, Dreyer, Mizoguchi, Hitchcock, 
Wellcs, Ford, Renoir ... - Cukor ha ~abido 
·!esgarrar el tupido velo de las apariencia~ 
para esclarecer la dimensión fundamental­
mente moral de sus criaturas en una puesta 
en escena sobria y esencial basada en la dia­
léctica del actor. 

Segismmulo ¡\{¡¡/üt 

"A bout de souffle" no hay raccords como 
tampoco hay elipsis. Simplemente, unas co­
sas se ven y otras no. En "A bout de souf­
fle" cada secuencia, cada plano (de hecho 
el plano-secuencia apenas si se rehúsa 11\Ú$ 

que por dificultades técnicas casi insalva­
bles) tiene valor en si mismo y por sí mismo. 
La relación entre los planos pasa a ser pu­
ramente cronológica. En la escena en que 
Belmondo mata al policía, por ejemplo, no 
hay elipsis, sino una simple selección de 
momentos de la acción. Un plano, Belmondo 
es sorprendido por el polida; otro plano, la 
mano de Be! mondo empuñando un revólver ; 
otro, el policía cae; otro, Belmondo corre a 
campo través en un escenario arbitrario. Ha 
habido una serie de acciones que el espec­
tador relaciona únicamente en virtud de su 
sucesión cronológica en la pantalla y de lns 
estructuras escolásticas que todavía presi­
den las percepciones intelectuales y senso­
riales del público medio. Entonces compren­
demos que el impacto de "A bout de souf­
flc" no se debe tanto a la amoralidad de los 
¡)ersonajes, ni a la libertad de la acción, ni 
al cinismo que se quiere convertir en cuali­
dad máxima de Godard, sino a algo mucho 
más sencillo: en "A bout de souffle" J ean­
Luc Godard se ha saltado la barrera del 
lenguaje tradicional. 

JOS OLIVEl<. 
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NUESTRO AMIGO JERRY LEWIS 
Jerry Lewis es, junto con Buster Keaton y Charles Chaplin, 

uno de los tres primeros cómicos de la historia del cine. Es tam­
bién, con Godard, el cineasta más interesante de los últimos diez 
años. Basta haber sorprendido la luminosa sonrisa de una niña al 
entrar, de la mano de su papá, en un cine donde se proyectaba una 
película de J erry para comprender que el cine de Lewis tiene algo 
de mágico, algo que en su grado más directo quizá sólo puedan 
comprender los niños, los únicos capaces de ofrecer una adhesión 
más intuitiva al artista, como pedía el propio J erry en la escena 
suprimida en la versión española de "Un espía en Hollywood" 
("The errand boy"). Sin embargo, esto parece que no satisface al 
adulto que quizá haya olvidado ya su infancia, es decir, su mundo 
libre. Para él serán necesarios otros argumentos que nos condu­
cirán a lo largo de su obra hasta "Boeing Boeing" (de John Rich), 
donde una manifiesta obscenidad y un refinado cinismo nos dicen 
claramente que Jerry Lcwis es un adulto (quizá no sea pura casua­
lidad el hecho de que "Boeing Boeing" haya sido la película de 
Lewis de mayor éxito comercial en España). 

A partir de sus interpretaciones, Jerry Lewis va moldeando un 
personaje concebido un poco al margen de la sociedad y que va 
adquiriendo un carácter propio a medida que Joseph Levitch toma 
conciencia de su creación. El surrealismo es el primer factor que 
convierte al incipiente personaje inventado por Jerry Lewis en un 
ser al margen de toda lógica. Pero más tarde el surrealismo le 
permite desarrollar con una coherencia muy notable la faceta más 
interesante del arte de Lewis: su doble personalidad. El dominio 
progresivo de todos sus recursos convierte la obra de Lewis en una 
enorme espiral que se ensancha constantemente a partir de unos 
mismos temas. El gag del cigarrillo en "Cinderfella ", por ejemplo. 
tiene su correspondiente en el del sombrero en "El terror de las 
chicas" (" The Ladies Man "); "Cinderfella" no es más que el borra­
dor de "El profesor chiflado" ... 

Sobre la significación del personaje de Jerry Lewis se ha escrito 
ya con gran profundidad ; el propio Lewis, en sus entrevistas, ha 
hablado de ello con sorprendente clarividencia. De lo que no quiere 
hablar Jerry Lewis es de las relaciones Lewis-Levitch, que en la 
pantalla adquieren un relieve singular y determinan decisivamente 
la progresión de la obra. Una obra que se toma a sí misma como 
referencia y que plantea de una forma personalísima el problema de 
la creación artística. Las referencias constantes al mundo del cine 
Y de la televisión forman el núcleo de la obra lewisiana y le dan 
su razón de ser. 

En los títulos de crédito de "El botones" (" The Bellboy "), la 
primera película dirigida por Lewis, aparece además del nombre de 
Jcrry Lewis, el de Joseph Levitch, su nombre de pila. En la pe­
lícula J erry Lewis es el pobre botones siempre a remolque de todo 
el mundo, siempre contra todo, incapaz de valerse de los objetos 
porque las cosas tienen un aspecto diabólico que Lewis no com­
prende. Pero aparece también el famoso actor J erry Lewis, que 
sólo desea ya la paz en medio de su popularidad enorme, imagen 
que quizá nos dé una faceta más próxima al verdadero aspecto de 
Levitch. El paso entre ambos personajes es el que da el Morty de 
"Un espía en Hollywood": al principio del film Jerry intenta fijar 
un Pasquín en el que aparece con grandes letras el nombre de J erry 
Lewis; al final, Jerry es ya una estrella famosa que al pasar por los 
bulevares aclamado por sus admiradores ve a un pobre chico que 

intenta, como él mismo antes, pegar un pasquín, en el que está 
escrito esta vez el nombre de Joseph Levitch. Jerry desciende de 
su lujoso coche para enseñarle su oficio: "Yo empecé así", dice 
Lewis. Pero cuando se vuelve hacia la cámara, el aprendiz nos des­
cubre el propio rostro de Jerry Lewis. Podría ser un simple gag 
surrealista (como el de la madre con el rostro de Lcwis en "El 
terror de las chicas"), pero creo que "El profesor chiflado" permite 
suponer una intención más profunda. 

Posiblemente "El profesor chiflado" scfiale la primera íecha 
clave dentro de la evolución de la obra de Lewis. Buddy Love es 
el personaje que libera a Julius Kelp, pero también esta liberación 
trasciende al autor. Como ha dicho Jerry Lcwis, nunca babia in­
terpretado un personaje tan fuera de sí como en esta ocasión ni 
nunca se había sentido tan influido por su trabajo. Por una parte, 
Buddy venga a Julius de todos sus complejos físicos; por otra, 
Julius se libera de sus complejos morales. Al final, Jerry Lewis con 
su propio rostro sin maquillar habrá conseguido la libertad: Joseph 
Levitch habrá triunfado. Cuando Julius Kelp dice que lo único im­
portante es ser uno mismo y aceptarse cada uno como es, Jerry 
Lewis empieza posiblemente su cinc del futuro, a la vez que nos 
propone la sencillez como línea de conducta y condena el tipo que 
representa Buddy Lovc, el auténtico monstruo de la película, ya 
que la inversión de la historia clásica es más aparente que real 
(véase la transformación horrible de Julius para comprender que 
el único resultado posible era un monstruo). Por otra parte, "El 
profesor chiflado" es la única película de Jerry Lewis que no hnn 
visto sus hijos; Buddy Love es una monstruosidad, afirma su esposa. 

Necesariamente, después de "El profesor chiflado" Jcrry Lewi~ 
debía hacer algo distinto. "The Patsy" (" J erry Calamidad") es una 
película sobre un actor cómico, pero es un drama. En "El terror de 
las chicas", por ejemplo, Jerry provocaba las más aparatosas des­
trucciones por su actuación directa; en "The Patsy", las desgracias 
no son más que el reflejo de la presencia de Lewis. En la escena 
de In lección de piano parece como si todo estuviera preparado para 
t>rovocar un accidente que Jerry debe evitar. Al final de la escena, 
]crry permanece ajeno a la acción: ha tomado conciencia de su 
situación en el mundo. Por esto en la película existe una determi­
nada inversión. Los empresarios que quieren crear un cómico fra­
casan (las escenas cómicas en el escenario se hacen angustiosas 
para el espectador ante los esfuerzos vanos de Stanley Bclt para 
provocar la risa), mientras Jerry Lewis aparece triunfante al final 
organizando su producción y su puesta en escena. 

En la última escena de "The Patsy'', Stanley Belt cae desde 
una terraza. La muerte del personaje hace resurgir a Jerry Lewis 
que nos descubre la tramoya de los estudios mientras dice: "Los 
espectadores saben que voy a hacer más películas y por tanto no 
puedo morir." Parece que Jerry nos propone un arte amable como 
declaraba a "Cahiers du Cinéma" : "Mis proyectos son muy sim­
ples: yo quiero simplemente pasar el resto de mi vida haciendo 
películas para divertir a la gente y, en cierta manera, hacerle olvidar 
los problemas de la vida corriente." Pero para que aparezca, J erry 
Lewis tiene que desaparecer S tan ley Belt (¿acaso Joseph Levitch ?). 
Como Godard, J erry Lewis nos recuerda que el arte del cine reside 
<'11 un cierto arte de morir. 

JUAN JOSE OLIVER 
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LA CALAMIDAD DE UN BOTONES 
1<~ 1 . P t'BJ.~ lCO Y l<i L ('0 1\U CO 

¡.;xiste desgraciadamente un fenómeno muy curioso que ofrece 
el público ante los films de cómicos. Se queda en la periferia. No 
ve m{ts allá de las simples locuras que se suceden. Se rie ante los 
"gags" sin saber lo que quieren decir. No se pregunta qué signi­
fica todo aquello. Se evade con la sonrisa o la carcajada ante el 
"show •· ofrecido. No comprende actitudes ni soluciones bien visi­
bles. Y siguiendo por este camino aún podríamos encontrar otras 
peculiaridades. 

Este fenómeno se daba hace años con los primeros cómicos de 
la escuela americana y hoy se repite con los cómicos franceses de va­
lía y los americanos de categoría. Pero el fenómeno es muy lógico 
y natural, dado que la cultura cinematográfica del hombre de la calle 
(y cualquier otro tipo de cultura también) no corre paralela a la 
de su o sus creadores, por más que éste o éstos se esfuercen para 
que sus creaciones lleguen a todos por un igual y sean comprendidos 
y?. en su primer contacto. 

Pero luego hay una coordenada que es \'álida para todo y que 
~oluciona muchas cuestiones: el tiempo. Al volar los años ha habido 
mayor profileración de obras que han abarcado una mayor zona de 
visión. Ella ha hecho que el público se habituase a cUas y casi 
sin darse cuenta, en su fuero intemo, las comprendiera, madurara 
y sedimentara. Y es así, como gracias al tiempo aquello que en un 
principio pasaba inadvertido, luego queda ca•>tado en mayor o 
menor cuantía. (Igual fenómeno ocurre o ha ocurl'ido con el arte 
llamado en general abstracto. con el dodecafonismo y su gama 
de derivados, etc.) 

N o obstante, hay que hacer notar que tiempos atrás la crítica 
estaba en pañales y, por tanto, no sabía ni podía infom1ar ni 
formar adecuadamente sobre el contenido y el significado de los 
films. Piénsese que el cine es un arte relativamente joven -no má;. 
de ¡o años- en comparación con otras artes, que no tenía tracli­
ción ni precedentes que ayudasen a una mejor comprensión. Hoy la, 
cosas se presentan muy diferentemente en este punto. Tanto el cine 
en sus aspectos técnico-expresivo, como la crítica en sus funciones 
informativa-formativa llevan a cuestas una cierta historia y tradi­
ción que sirven de base para entender, captar y sendimentar con 
mayor rapidez y eficacia las obras. 

Y una de las final idades de la crít ica es la de explicar lo más 
clara y lúcidamente posible, qué es lo que hay más allá de la 
superficie de la pantalla. 

l~ IJ C I XE COMICO, HOY 

El género cómico en el cine actual, si lo miramos comparando 
con la época de esplendor que lo creó y dio vida, el de los Sennet, 
Chaplin, Keaton, Lloyd y muchos más, está tan acabado como el 
género musical. Pero si se toma la esencia del mismo ayudados 
de la experiencia que nos legaron con su existencia aquellos ilus­
tres cómicos, y la situamos en nuestros días con las cosas de hoy 
y del mundo actual, obtendremos la revitali7.ación moderna del 
género cómico. 

Hagamos notar que aquellos señores trabajaban en equipo, en el 
~cutido de que los había dedicado exclusivamente a escribir "gags", 
otros a dirigir, los más a interpretar, productoras especializadas, etc. 
y ello daba como consecuencia una permanencia cada vez más per­
feccionada del género, aumentando la calidad aunque ésta variase 
ele unos hombres a otros y con personalidades bien definidas. 

Al desaparecer esta escuela como bloque, pero legándonos su 
e~píritu, se produce el lógico bache y así nos encontramos en estos 
últimos años, con que sólo contadas minorías o mejor dicho indi­
vidualidades, merecen la representación del bien llamado género 
cómico cinematográfico. En Francia, Jacques Tati ("Las vacaciones 

de ~Ir. Hulot ·· y .. ~Ii tío"), Pierre Etaix ("El pretendiente'') y 
J acques De m y ("La bella americaua" y "Busquen al 202 "), por 
orden de personal importancia. En 1\Iéj ico, :Mario Moreno '·Can­
tinflas''. Y en los Estados Unidos únicamente Jerry Lewis, aunque 
con el tiempo es posible que también lo sea Dick van Dyke. 

He de recordar que el hecho de hacer reír o que el espectador 
se ría con un actor, lo cual no C$ lo mismo, no presupone pertenecer 
al género cómico ni estar dentro de sus cánones. Aclaración ésta 
que incluye a los Sellcr, Sordi, Bourvil, Funes, Sanclrini, Tonazzi, 
LÓJ>ez-V ázquez y muchos más. 

De los frauc~ses y de .. Cantinflas" no voy a decir nada aquí, ya 
que pertenecen a otra esfera del cómico y salen fuera de la intención 
inicial del presente artículo. 

Jerry Lewis es para mí el único cómico de hoy. auténtico en el 

sentido de seguidor y adaptador, creando, de todo el género que 
nació v creó la escuela citada americana. Y en "El botones·· nos 
la hac~ vivir casi de una manera total a base de •· gags" sucesivos 
colocados a manera de "sketches" sin otra relación uno con otro, 
que el botones que él mismo encarna y el hotel en que todos eUos 

suceden. 
]. L. ha asumido el papel de modernizar el género cómico: 

ponerlo al día, actualizarlo con las cosas de hoy y sirviéndose de 
las características más definitorias del mundo moderno en que vivi­
mos. Para reflejarlo toma símbolos, señales y signos, sujetos. obje­
tos y detalles insuflándoles humanidad y caricaturizándolos con una 
amalgama de humor desgarrado, extravagante, exagerado, distor­
sionado. De e~t.a manera, un espectador situado en la epidermis 
interpreta la mayoría de los tipos-personajes c¡ue interpreta Lewis, 
y CJUC en rscncia son él mismo, como unos bobos. tontos, inadap­
tado;; socialc!'. frustrados. acomplejados, inferiores ante los demás, 
inocentes. gafes, aturdidos, avergonzados, tímidos y un sinfín de 
cosas más. Para el público que sólo mira y no se para o no quiere 
\·er. Lewis da pena y lástima, hace locuras y burradas, idioteces y 
simpleces, hace reír y basta. Incluso a veces llega a cansar de 
tantos disparates que hace. No basta, digo yo. Evidentemente, a 
primera vista, todas esas cosas parecen existir y coexistir en los 
tipos que crea ) erry L., pero lo que él quiere mostrar y pretende 
enseñar va mucho más allá. 

Pero veamos ahora cuáles ~on alguno~ de lo~ per;.onajcs ele­
gidos -y a veces desmistificados- por él. y así de J>a>O daremos 
una somera visión a su jugosa y vitalizadora filmografía: repara 
televisores y cuida niños en "Yo soy el padre y la madre'' (Frank 
Tashlin, 1958), sirviente a pesar de ser heredero ele una buena for­
tuna en "Cinderfella" (F. Tash lin, 1960), botones en "El botones" 
(primer film dirigido por él, t!)ÓO), mayordomo-sirviente en "El 
terror de las chicas" a. Lewis, 19ÓI ), trabaja en estudios ele cinc 
y termina siendo estrella en ''Un espía en Hollywood" (J. Lewis, 
I9ÓI ). repara televisores en "¡Qué me importa el dinero!" (F. Tas­
hlin. r962), profesor y estrella a la vez en "El profesor chiflado" 
(J. Lewis, r!)ÓJ), dependiente en ·• Lío en los grandes almacenes,. 
(F. Tashlin, 1963), camarero y después estrella en "Jerry calami­
dad,. (]. Lcwis, r964) y enfermero en "Caso clínico en la clínica •· 
(F. Tashlin, 1964). He de hacer notar <¡ue a sus 40 años ha tra­
bajado en 32 J>Clículas o quizá más, de las cuales 6 han l>ido diri­
gidas por él. 

Hay que decir también, que en la mayoría de lo:. films en que 
ha intervenido lo ha hecho con plena libertad ele acción. auto­
nomía propia en la interpretación, especialmente con Frank Tashlin. 
al cual considera debe todo lo que es y ha hecho en cinc. 

También con Ha! Walker, George Marshall y Norman Tau­
rog, los cuales dirigieron por orden cronológico la mayorí<L de los 
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fi lms que J. L. interpretó al lado de Dean Martín, formando 
aquella sabrosa pareja como si fuera la de un "gordo" y un "flaco" 
o la de tllt " listo" y un "tonto", como otras que bien conocemos 
dentro de la historia del cinc y que alcanzaron mejor y má> 
justa fama. Y esa libertad de acción es palpablemente evidente a 
poco que comparemos los films escritos, dirigidos e interpretados 
por él y los que solamente son interpretados. Por otra parte, hemos 
de pensar en t¡uc en muchas ocasiones se escriben obras pensando 
directamente en el actor y así se preparan ·' gags" y situaciones que 
de antemano ya se sabe que serán aceptadas por él. corregidas y 
mejoradas a la hora del rodaje. 

Hemos visto, pues, que la mayoría ele tipos que ha encantarlo 
y a buen seguro ~eguirá personificando. pertenecen a individuos de 
clase social no acomodada (siempre confronta gente ele diversas 
clases sociales, csJ>ecialmente los de alta con Jos de media, burg-ue­
ses con proletarios). hombres sencillos, trabajadores, honrados y 
altamente humano~. Y es ésta una de las cualidades más sobresa­
lientes que es necesario hacer notar: sus tipos son ante todo y sobre 
todo humanos, sentimentales y sensibles; quieren, desean y hacen 
todo lo (J IIC está a su alcance para que reine la paz, la unión y 

el amor entre los que le rodean y tratan. Comprende y respeta. En 
sus films los hechos tienen más valor y eficacia que las palabra>. 

"El botone~" es para mí el film que abre el camino a todo el 
cinc cómico actual t¡uc pretende patentizar J crry Lewis y. a la 
vez, es la pelkula lJLlC sirve pam comprender todo el cine tJUe a 
continuación ha interpretado. dirig ido y hecho. T ambién es el film 
-y esto es importante a mi manera de ver- que sirve de pwmtt• 
<.'ntrc el cómico muelo que aquellos genios en su tiempo crearon y el 
cómico que t'stc g~nio nos ofrece modernizado y revitalizado. Una 
de las raw ncs la podríamos encontrar en la manera cómo inter­
preta su pcrsonaj e: todo es gesto, mímica, expr esión, silencio. Y de 
vez en cuando incorpora para sí la palabra, amén de los ruidos 
rxagcrados de l o~ que usualmente le gusta servirse en todos sus 
fi lms, como para querer demostrar lo incompleto que era el cinc 
mudo al faltarte el sonido. la J>alabra y el ruido teniendo que ba­
sarlo todo en la inteq>retación expr esiva y en la mímica gesti­
culante. 

El cinc ele Jerry Lewis posee un don especial, una \'irtud mara­
\'illosa: tiene el J><i<lcr de sumir y situar al espectador en un cx­
traordiuario y patente estado de receptividad, sintiéndose a la vez 
feli7.. libre y dueito de si mbmo. En todos sus films se encueutran 
huella~ de viejos "gaJ,ts " que todos hemos visto en más de una 
ocasión : ·• gags" que él pone más de una vez en varios de su;. 
films: dirigiendo imagina rias orc¡uestas, conduciendo una jauría clt: 
perros, interpretando y tambil!n desmistificando a estrellas famosas 
del cinc o a acto res que él mismo inventa, caricaturizando la 
fabulosa industria del cinc y el complejo mundo cinematográfico de 
Hollywood, escalofriantes carreras de coches por avenidas con­
curridas, escaleras mecúnicas, t'l regador regado la floreciente in­
dustria del alimento envasado, 7/CIIII/M despampa;1antes y rutilantes 
estrellas femenina s, el doctor j eckly y Mr. Hyde, tambiéu los 
platos de nata , l o~ policias y autoridades ridicula rizadas, el tímido 

enamorado, dccla raciout:s sentimentales sorprcndt:n tc;, por la situa­
dón y el momento en que se producen, y un sinfín de siluncioncs, 
00 gag," y escenas qll(' no terminaríamos ele citar con sólo repasar 
los fi ltns anteriormente citados y muchos más que este gt•niul có­
mico-actor ha dir ig ido o interpretado durilntc su dilatada e infra­
l'a In rada obra cinematográfica. 

l:na característica más debu citar: la extraordinaria facilid:ul 
qut• tien~ Jerry Lcwis para improvisar y prueba de ello la. tenemos 
cu lo~ muchos "gags " que interpreta ett algunos de sus films y qm'. 
~i<:ndo iguale~ sustancialmente, son cada vez nuevos v diferente,, 
Cn ejl'mplo ilu~trativo lo tenemos cuaudo dirige una -orquesta sin 
nuhicos eu "l'n espía ~n Hollywood'', "El botones " y OOCinderfe 
Ita ... Otro ejemplo cuando lleva a pa~ear una jauría de perro~ 
en 00 El hotone'.. y 00 Lío en los grandes almacenes •·. 

Uu punto bastante significativo y concluyente merece ~er sdia 
lado en fa1·or de la per~onalidad creadora y evolutiva de jcrry Lewk 
Recordemos que cuando formaba pareja con Dean }.lartín (actor 
que resulta más como "showman " -cantante <¡ue como intérpretl' 
ele carácter. aunqut• bien dirigido cumJllt correctamente -n:<·nér(lc-.e 
su lahor en 00 Río Rravo ". de Howard Hawks-) a~umía l'l papl·l 
ck secundún y un poco de comparsa; al indcpeudizarsc y trabajar 
t:n lo <¡U<' Sl'nt ía y le gustaba, hemos ,·isto que su categoría ha 
~ubido muchos enteros y su potente personalidad se ha impuesto. 
}..ficntra s c¡uc Dea11 ~ 1 artín, dentro del ·• clan S iuatra ··, continúa en 
~u línea y haciendo lo <J lll' mejor cuarlra a sus condiciones. 

Este artkulo, fruto del momento, 110 pretenden !-Cr un <·studin 
<·xhaustivo y crouológico del hombre y su obra. Ello, si lo hkiéra 
tnos, abarcaría mucho más de lo disponibk. Por otra lado, lo que 
~e pretende al dedicarle la mayor parte del espacio n."scrvadt1 al 

dnc profesional d<• OTHO Cl't\E, no es otra co!'a que rendir honw­
najt· y admiracióu a este hombre que. artí,t ica y humauamcntc, ha 
hecho posihk la pue~ta al día del género cómico cinematográfico. 
I'<'CJUl'ito homenaje y profunda admiración a un hombre que de­
nuncia a la socil"<<ad que le rodea y en la cual 1·ive. sirviéndose dl· 
la válvula de esca1>e más saludable que posee la humanidad ; <'1 
humor. Denuncia social y humana, ataque al egoísmo y defensa 
dt•l amor y la caridad, pero además soluciones a flor de piel que 
cstún prcseute~ a lo largo de todos sus films y a través de toda~ 
sus interpretacione;.. Soluciones que se resumen en dos: amor y 

romprcnsit\n tolerante entre todos los hombres de nuestro mundo, 
,in distincione~ ele ningun orden. aunque 00 el bien y el mal están 
siempre presentes y ligados en nosotros", como dice el mismísimo 
J crry Lcwis. 

J crry Lewis: tlll creador. artista, un cómico y un hombre qm• 
junlo con toda su obra pasa a ocupar un lugar importante y me­
recido én la historia de l cine. 

J ooquin ROMAGUERA 
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MEJORE 
sus 
.PROYECCIONES .. ! 
ADQUIRI ENDO UNA PANTALLA KNOX 

• Superficies: Perlada y lenticular plateada. 
• Pantallas con trípode desde 75 x 100 cms. hasta 

175 x 175 cms. 
• Pantallas murales automáticas desde 125 x125 cms. 

hasta 275 x 365 cms. 
• Pantallas murales de cordón y polea desde 244 

x 305 cms. hasta 686 x 915 cms. 
• Estuches de plástíco flexible, ininflamables, con cie­

rre de cremallera. 
• Fabricadas en Schi ller Park, lllinois (USA). 

OugapA, 5. A. 
ALCALA,I8- 52 · Telf. 221 28 26 ( 5 Lineas ) · MADRID 
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CINE INFANTIL 

AL MARGEN 

DE LA POLEMICA 

.\"os hicimo.r lzacr \'O ai'.os. \' u mí:: de 
11110. po/émiw ci11rmat~gráfica. q;tc dt•scc11dió 
o drsagradablrs trrrr11os pcrso11oles. rl pro­
pósito de c~•itar todo ordru de disc11sión 
qlll' /JIIdirra particrliari::llrSl'. Esta actit11d hn 
revertido .. wbrt• nosotros. e11 tranquilidad .1' 
óptimos resrtltados: no hay pur.r forma m­
::onable, por alzara. qu.r nos obliy11e n dis­
tintos procedimientos. 

Ello no priva. rl hC'Ciw cierto dr qu<· oc­
litar y lzasta opinar siguifica rscoyt'r )'. por 
tar1to, comprometerse. Mejor dicho . precisa­
meMa porque estamos seriamente compro­
metidos c11 al.qo 110 podcmos permitirnos rl 
/11jo dr disperscmtos e11 fintas personales 11i 
desahogos de temperamento. Esto creo que 
puede justificar rl sile11CÍ0 largamertto sos­
tc11ido a11tc au/é111icos desaguisados dl' oPi-
11i611, hacia cosas q11e cortcicruen directa­
ml'llte dl'utro del campo del ciue ht/a11til. 

Nuestro país es tierra de impro1>isadores. 
de grmtes capaces de meter ba::a e11 todo .\' 
sobre todo. Cuando esto se reali::a e11 forma 
pintoresca, basta c011 reírse. /JIII'S el e11galio 
110 puede pasar a mayores. Cucmdo l'l dic­
tamerl se reviste de srrirdad .\' rficiencia, ya 
110 hace tanta gracia, pues sr presta a equi­
t•ocar a 11111cllos. 

No por gauas de licuar cuartillas hemo.r 
prdido reitrradameutc una espcciali::aci6u rn 
rf terre11o de lo crítico drl cinc iufo11ti/. En 
lus conciltsio11es dr las Couver.raciones br­
temaciollalrs de Gijó11. ario tras ario tam­
iliéll se vir11e i11sisticndo sobre rilo. No pa­
rrct! haber tenido todo rsto mucho efecto, 
por cuaudo si.(}lli'll los mismos pontificando 
sÍI¡ informacióu. •ref/e.rióll. 11i t'xpcriencia. 
arg~tmenfa11do a salto dr mata .1' d·ispara11do 
oPinio11cs illtllítivas. 

Deberío habrr ulgu11a manera discreta de 
Pedir serirdad a rstos sr1iorrs. Es lógico que 
waudo ltacCII· sus listas de aíticos cillema­
tográficos generales 110 cur11fcu 1!11 absoluto 
co11 los especializados, pero es/e mismo or­
deJ¡ dr conocimie11fo debería 1/r·mrles a 110 

e11trar 1'11 e.rtos Particulares trrrrnos sin mw 
debida prrparacióll l' acondicio~ramimto. 

Los casos de illtromisiÓII desafortrmada 
han sido 1111mcrosos y ante ellos. a veces, 
1111estro silencio Ita podido significar algurra 
forma de asrrrlimiento. No.r Iremos pregun­
tado más de 1ma 11r:: si no será sólo hasta 
cierto prmto couvrncional prevenirsr a la 
discrcpallcia .1' ~·ariedad dr illfcrpretaciolles, 
hasta qué /Jimio c.r ltowrado el rjercicio drl 
rdecticismo c01·a a la corwivencia :l' si pode­
mos c11 vrrdad llamar caridad a 1111estro pre­
meditado a/rjamic11ta. Si 110 habremos. en 
aras de /(1 comodidad. rr111mciado 1m poro 
o bastante a 1111 estilo c11 la r:ristc11cia. 

N o pndrmos e11 rourirncia callar o pcrliur 

1 os nlflo' deben reir , p e ro no po r e s tos medios. 

llltc.sfra crclitud cucmdo r11 rafa . .1' mcditculu 
cowuicció11, en j11cro i11/1!ruo. smtimos exi!Ji­
da una il•tervmció11 ptíblica. Pero lampara 
podemos hacer peligrar, por apusicmc11nicnto 
e11 la conciencia particular, IIIUI empresa qur 
estimamos necesaria ,\' colrctit•a. Tratare­
mos, siq11iera por una vr:: .1' lodo lo ltamlr­
tmll'omelltr que se quiera. limr por lu ro/Ir 
dr m mrdio y a ver lo que pasa. 

Sobre la película disncyana .. Mur.\' PtiP­
pins", por rjemplo. ha habido 1111 !¡ra11 des­
pliegrce de rrítica. Usualmente. estos aprc·­
SIIrados catalogadores la ha11 ratificado ca­
mo .. cine infautil" , si11 c11ramendarsr a Ilu­
dir. Por 11rcestra parir, lfN•cmdo los 1íniras 
secciones fijas que hoy t'll día o/Jarrccll 1'11 

c'i país sobre t•stc partirular. 110 lrrmos P"­
blicado uua sola línea con rcsprc/o tt esta 
pelíwla. como 110 lo lzcmo.r hcclzo .robrr 
.. Tom J ones''. "El colurirmista'' o .. Ce­
nizas :l' diamcmtes ·• . por la so/u ra::cí11 de 
pri11cipio de que NO SON CINI'. /NP.-1 .11.'­
TIL. 

No es ya ra:ró11 de disc11tir sus posibles 
valores téCIIicos. estéticos .1' lwsla t1f!JIIIIII'II­
tales, sino de plwttcamos u/yo mcís rlrmr'll­
tal .1' se11cillo cara a la iufcmcia. <'11 cona­
cimiento .\' coucie11cics: ¡ puedr lwur hie11 ,, 
no a 1111c.rtros peque1:os 1 )' estc1 ~~e:: 1w 
!rocen falta mue/zas alforjas para d -.•credic­
lo: sus J./94 metros o/iciulcs /u imposibili­
tan, yu de e11trada, .si11 otra con.ridrrariríu. 
para 1111 p1íblico i11fa11til. 

E11 nuestra seguudo arfiCui!J .wbn· ciut• 
infantil (curro-febrero t9f-/. IIIÍIItl'l'o ó.¡) .1'" 
hablábamos como /JIInfo dt· 1•ista básico dr• 
esta necesllria limitación en cucmta 11 lo can­
tidad de imcígcues a prrcibír por los 11i1io.f. 

expo11íendo di1•ersas opiniours sabrr la con­
veniencia de dosifiwción. Escayíamas las 
e.1:periencias dr M Jlf. H utcliiiiSOII .1' Forsy­
tlre, Í11spectores generales dr la cadc11a de 
cinl?'-clubs ir~fantiles GallmCIII-Briti~·lr ( 154) 
.1' Odeo1~ 24I. la de So11ilw Bii ju11dadora 
del parisiense cirw-club "Cclllrillou '', las dr 
MM. Cad.v .)' Rm•c~ dirrctnrrs dt• lo 
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1./.F.O.C.E.L.. la el<' M. Jccm f.m!frai.r dt' 
.. Studio-jcrmesse". 

Todos ellos. dmtro dr fu di'l•t•rsidad di' opi· 
IIÍCJIICS .wbre fa 1110/ll'ro III<ÍS COIWCIIit'IIIC dt• 
urdir 1111 programa, coincidr11 sobrr ;·sttJ nc· 
usoriu limitació11 cmtc· la incom•t•niencitr dt• 
11110 e:r.cesiva ca11tidad de imtí!JrlleS. 'Va aan 
<'11 ubsoluto unas detcrmiuadcu opinicm;·s r.r­
myidas. pues rl moti-.•o ceu/ral del artíotlo 
<'m precisamente drmostrar fu di~·rr.ridml 
tlt• puntos de miro Cll cuanta 11 ('(1111pa(¡iua­
t'ÍÓII de w1 programa iu/autil. 

.-;/ esta ge11te. direclamcutr ;•iucu/ada om 
fu prcsrucio del 11iiío rn las sulas de cint', 
podríamos ai'.adir tma relatiVtllnc'llfr largu 
lista de las mejores teóricos ([111' 1'11 los di­
;•crso.r países Preocupados han t'ai11cidido 
rutáaimameute 1ambié11 en este sr11tido. La 
t'.rtructura menlal y a/rcli~'tl· di!l 11i1io rrcibt• 
una /(!rlura . cm aut(>¡¡fico /trcer ,qrado drl 
que 110 SCIIC ni psíquiccwrenlc ui t'll lo físito 
muy bic1• librado . .-lult 111111 r.ursi1•a do.1·is 
dt· im6genes, es decir. rebasada la llora .1' 
mrdia de proycrci6n. i11cluso ft'IIÍ<'IIdo 1'11 
Clll'llta 1111a variedad de ti'IIICIS q111' llls alt•m­
f'c•re, son perniciosos sus efectos. 

Jf 1' otrtrt./0 (1 SII/JOIICY fírito 11/ICI r.t·igi'IICia 
tic ,·onacimiwto en quieues se irrogo11 el dt­
rrdw de dar orirntacimrcs. La res/Jtmsabi­
lidad. por simple drscouodmirnlo. a 1·cccs 
rrbasa los proPósitos de darw. En toda irra­
Pollsabilida hay tillOS yérmeuo dr peligro 
qur rs ucccsario. peS!' 11 todas la.r prn•eu­
riolles cm contra de semejantes ar:to.r. ir dc­
mmciaudo, La salud .1' lo rorrerta fnrmacitiu 
ele 1111estros uilio.r así lo exiyr. 

.\'o quisiéramos IN'OIIIar llillgmw nla dt· 
11<'t'rsiñ11 ui molrstar gratuitameute c1 nadir. 
.\' cccsitamos -reprtimos 111111 -.·e:: u11rs- dt• 
todas nuestras fuer::as pcrm dar olg1Í11 crtm­
p/imicuto a lo qur 11os hemos frropurslo. 
Pero si llega el momcuto de rscoyer cntrc· 
d sosiego .v le• collcil'llcia, 110 estamos dis­
puestos a seguir <'11 las 1'orilario11rs. 

J. S. E. 
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PROYECTOR SONORO CARENA •858• SUPER-8 Y 8-NORI\IAL 

Acaba de aparecer en el mercado español. cuando redactamos es­
tas líneas, el primer proyector sonoro blpaso para S-Normal y para 
el nuevo formato lanzado por Kodak, Super-8. 

Hemos tenido ocasión de efectuar algunas pruebas con el mis­
mo. en ambos formatos. y puede asegurarse que se trata de algo 
conseguido, con excelente calidad de Imagen y de sonido, en uno 
y otro paso. 

El proyector CARENA "8$8'', cuya imagen reproducimos, es de 
línea funcional, volumen compacto- 45 x 15 x 23 cms.- y peso re­
ducido: unos O kilogramos. 

Una caractcrlstlca a destacar. dentro de la actual tónica, es su 
total automatismo de enhebrado y carga hasta el núcleo de la bo­
bina receptora. Debe hacerse notar que. en proyectores sonoros, este 
automatismo, hasta el presente. es único en el mundo, ya que in­
cluso coloca la pellcula en el pasillo de las cabezas magnéticas. 

Dispone de dos velocidades: 18 y 24 i.p.s. Marcha normal, atrás 
y paro sobre Imagen, con Interposición de filtro anticalórico, para 
protección del fotograma. Marcha silenciosa y suave. Admite bobi­
nas hasta 120 metros. Rebobinado rápido. 120 metros de film a la 
cadencia de 18 I.p.s. requieren menos de lOO segundos. A 24 cua­
dros, apenas 90 segundos. Puede conectarse a 110. 125, 150, 220 y 
240 voltios. 

A destacar. un recurso hasta el presente inédito en proyectores 
amateurs: el ajuste de altura o encuadre en la pantalla. al comenzar 
la proyección, se efectúa automáticamente mediante el motor eléc­
trico de arrastre y un blsln!in que actúa sobre un eje vertical. Al­
canzada la Inclinación deseada. basta simplemente detener el me­
canismo. 

La llurnlnaclón es mediante lámpara elipsoidal, de bajo voltaje, 
12 voltios lOO watlos, provista de espejo dicroico, es decir, de luz 
fría, ya que retiene los rayos Infrarrojos. con la consiguiente pro­
tección de la pellcula al pasar por la ventanilla de proyección. Está 
equipada con luz piloto, cuya luz se refleja en el techo de la sala, 
de apagado simultáneo con el encendido del proyector. 

El objetivo normal de proyección es un Zetss-Sonar, de alta ca· 
Jidad. de luminosidad f. 1, 2 y 20 mm. de focal. A voluntad, puede 
equipararse con el Zelss-Varlo-P-Sonar, zoom de recorrido focal de 
15 a 25 mm. y f. 1,4. 

por J . Angulo 

Dispone de tres grupos de mandos. Los de marcha se componen 
de 4 teclas, de accionamiento muy suave. ya que actúan mediante 
relés. Bajo el crono, los mandos de cambio de velocidades y de las 
uñas de arrastre. Para el S-Normal. de dos garfios, bajo la ventanilla 
y para el Super-8, de uno. actuando encima de la ventanilla como 
es normal en dicho paso. Del tercer grupo de mandos. los electró­
nicos. nos ocuparemos más adelante. Puede conectarse un mando a 
distancia que permite actuar a 7 metros del proyector. 

Para el cambio de paso deben invertlrse los rodillos, que por un 
extremo tienen la perforación y distancias de un formato y, por el 
otro, del segundo paso. El crono no sufre modificación. Ambos arras­
tres funcionan perfectamente. 

El sistema de grabación-reproducción comprende 6 cabezas: tres 
de ellas para el S-Normal y las tres restantes para el Super-8. Las 
primeras junto o las perforaciones: las segundas al otro lado del 
film, de acuerdo con las normas del nuevo formato. Las dos cabe­
zas más próximas a la ventanilla son las borradoras; las dos que 
siguen. las grabadoras-reproductoras. Las dos más cercanas al vo­
lante de compensación, situadas unas 4 ó 5 Imágenes después, per­
miten- mediante un accesorio- realizar el efecto de eco sonoro. 
Además cumplen una función Importante y, en tanto nos consta, 
única en proyectores substandard: el controlar mediante casco la 
calidad de la grabación y los efectos conseguidos en la misma. En 
caso de error, se aprecia inmediatamente y no es necesario esperar 
a terminar la grabación para efectuar la reproducción. 

La estabilidad de marcha a ambas velocidades es prácticamente 
absoluta Las fluctuaciones apenas llegan al cinco por rnll, lo que ga­
rantiza una correcta reproducción sin lloros. 

A 18 l.p.s. la gama de frecuencia oscila de 60 a 8.000 Hz. segun­
do; a 24 cuadros de 60 a 10.000 Hz. Nivel de ruidos igual a 40 de­
cibeles. 

El decalage en ambos pasos entre ventanilla-imagen y cabeza­
sonido es de 18 Imágenes en ambos pasos. 

El circuito de amplificación para grabación y reproducción es 
impreso y totalmente transistorlzado, con la consiguiente reducción 
de peso y sin el Inconveniente de válvulas fundidas. Al colocar la 
amplificación en servicio se enciende una luz verde; si es en graba­
ción la luz es roja. de advertencia. Dispone de entrada para micro 
y otra para fono. Cada una con su respectivo potenciómetro, para 
mezclas. fundidos. etc. Aparte del casco de escucha antes citado, el 
nivel de grabación puede controlarse por indicador de aguja sobre 
dial, con zona verde de seguridad y roja de saturación. El micro 
dispone de botón corredizo para mezcla. 

La salida de sonido va conectada a un paso final, el cual se en­
cuentra en la maleta provista de altavoz eliptico con regulación de 
tono. Como accesorio puede hacerse servir un altavoz de 12 pulga­
das de alta calidad. 

El proyector totalmente compacto está constituido por 3 grupos 
funcionales fácilmente separables entre sí. lo que simplifica el ser­
vicio técnico de reparaciones. 

FRESA DO DE FlLl\15 PARA PISTAS MAGNBTICAS 

La colocación de pistas magnéticas en copias, que deben ir sobre 
la emulsión, presenta dificultades de todos conocidas. La mejor solu­
ción es el fresado de la pelicula, que consisten en trazar un surco 
que llegue hasta el soporte, en el cual la adherencia de la pista es 
perfecta. 

Esto lo realiza ya en España la firma C.E.H.A.S.A., de Madrid, 
calle Vlllanueva. 3. por lo que brindamos a nuestros lectores esta 
Información. 

También permite csle fresado el retirar pistas magnéticas defec­
tuosas ya coiocadns, e Igualmente el colocar pistas que queden a nivel 
sin sobresalir. que no necesitan pistas de compensación y que no aumen­
tan el volumen en lus bobinas. 
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LENTES •d\fACRO-ZOOM • PARA l\tACROCINEMATOGRAFIA 

La casa Palllard ha lanzado al mercado unas lentes acoplables a 
tos objetivos zoom, es decir de focal variable, que permiten efectuar 
la macrocinematografía. esto es. la filmación a reducida distancia 
de pequenos objetos. 

Pueden ser usadas con el PAN CINOR f. 1, 3, 8 de 17 a 85 mm. 
·•compact" para cámaras de 16 mm. Paillard-Bolex y PAN CINOR 
C. 1, 9 de 8 a 40 mm. RX para tomavistas H. 8 RX y H. 8 RX Matic. 

También pueden adaptarse estas nuevas lentes "MACRO-ZOOM" 
a los objetivos de cámaras PaHlard-Bolex modelos P. 1, P . 3 y P. 4 . 

Un recurso más a disposición del amateur. que aumenta la am­
plia gama de usos de los objetivos zoom. 

Ei\IPALMAOORA EUJ\1IG SUPER-S 

Como la del modelo standard-8, la empalmadora Eumig Super-8 
está provista de la técnica de pegar en bisel los dos extremos del 
film, lo que elimina cualauier imperfección en la proyección tanto 
en la imagen como en la banda sonora. Se garantiza una especial 
e lasticidad y una gran solidez. Debe hacerse notar que estos empal­
mes convienen perfectamente a los films sonoros con pista mag­
nética. 

La manipulación es muy simple. Gracias a unas uñas de acero 
que raspan simultá neamente los dos extremos del film, el empalme 
se reduce a una sola operación, sin necesidad de desplazar la cinta 
antes de pegarla. La empalmadora Eumig Super-8 permite también 
e l empalme en seco con cinta adhesiva. 

La empalmadora Eum1g Super-8. construida con materiales de 
calidad super ior, está montada sobre un zócalo de plástico que im­
pide que el aparato resbale durante el trabajo. 

(Por gentileza de "EUMIG" Elektrizitiits-Und Metallwaren-In­
dustrie). 

(eumig 
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t:>AILLARO BOLEX DE 16 mm. 

Nuevo modelo de cámara PAILLARD BOLEX del formato de 
16 mm. equipada con el motor de velocidad constante MST. Este 
motor puede adaptarse a todas las cámaras modelo "H" del formato 
de 16 mm. y en los modelos H. 8 RX. La ventaja de este motor. es 
que puede suministrarse en diversas versiones: 25 imágenes por se­
gundo para los Cilms destinados a la televisión europea y 24 imáge­
nes por segundo para los !llms destinados a la explotación comercial 
o TV americana. 

Otra ventaja es la perfecta sonorización a base del sistema lla­
mado "a sonido-piloto". Este sistema consiste en registrar al mismo 
tiempo que la toma de vistas, y con el auxilio de un magnetófono 
con una cabeza suplementaria, además del sonido normal deseado y 
paralelamente o este, una señal piloto que procede de la cámara. 
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NUEVO SI STEMA PARA RODAR ESCENAS NOCTUltNAS 

Se afirma que el operador Víctor Monreal, joven va lor salido do 
la Escuela Oficial de Cinematografía. vn a experimentar un revolu­
cionarlo sistema que permitirá rodar escenas nocturnas con luz am­
biente. 

Oe momento no disponemos de más información e Ignoramos en 
qué consistirá el sistema, que brindaremos a nuestros lectores sl ca 
que realmente cumple su fin. De momento solo podemos contar con 
las emulsiones en blanco y negro de a lta scnsibiUdad y revelado 
prolongado. de las que ya hemos hecho mención en esta sección en 
su dia. 

También posee una carga de 120 metros. que representa una du­
ración útil de 14 minutos a la cadencia amateur de 16 Imágenes. La 
bobina receptora es accionada por un pequeño motor e léctrico que 
puede ser alimentado por la batería del motor eléctrico de la cá­
mara y cuando está equipada con él, o por una bate ría indepen­
diente en el caso de que se siga utilizando el motor de cuerda 

!Por gentileza de Germán Ramón Cortés) 

Es un omoleur «puro>: construye uno fábrica poro su tbmovlstos 
y ot ro poro su pelrculo virgen. 



LO QUE PRO VE C TAN Y V A T 1 C 1 N A N NUESTROS CI NEISTAS 
Pt·egunta lll'iment: ,;.Qnt> u•·oyectos Inm ediat os tiene usted 

<·omo cincístn :uuat('ut·? 

Pt·egu n ta segu nda: ¿Qué porvPn h· vislu mbn t usted 1" " '" 
la clnomat ogt·aiía amatcut·'! 

.JEAUS 1\li\f{.TINEZ. - Estoy filmando un argumento corto 
y preparando un guión. 

-Creo que el porvenir del cine amateur depende mucho de los 
jurados para concurso, que deben ser personas con una base fun­
damental de cine, y a la hora de juzgar lo hagan con criterio cine­
matográfico; de ellos depende en mucho que los cineístas procuren 
superarse y renovarse. 

"En cuanto a los cineístas, el nivel medio de calidad prospera 
lentamente; creo prosperará más en cuanto la mayoría se convenzan 
de que hacer cine no es una distracción ni un "hobby'' como le 
llaman, sino una inquietud artística como cualquiera otra, y mucho 
más cuando de los resultados obtenidos, que en algunas ocasiones es 
a base de muchos sacrificios, no se obtienen intereses económicos. 

MANUE L ROA. -Terminar de filmar los planos que me 
faltan, montar y sonorizar un documental sobre la ciudad de León 
y sus tradiciones. Después realizar un pequeño argumento. 

-Soy optimista por dos razones fundamentales : por el aumento 
de la afición y por la atención oficial que parece empezar a mani­
festarse hacia el cine amateur, como lo prueban los premios del 
~Iinisterio de Información y Turismo, encontrando muy razonable 
que sean en metálico; no creo que por esto pierda el concursante su 
carácter amateur, sino que ve en perspectiva la posibilidad de una 
ayuda para sufragar los elevados gastos que su afición le ocasiona. 

J. ALBERTO BORI PONS. -Debido a ocupaciones particu­
lares, mi actividad cinematográfica quedará suspendida hasta final 
de año. Para más adelante tengo ya escritos dos guiones de films 
de argumento, que sigue siendo la categoría que más me interesa. 

-Pesimista. Estamos, creo, estancados. Mientras tanto los ci­
neístas como los jurados sigan aferrados a viejas fórmulas (super­
valoración de la fotografía; poco interés por la idea; subestimación 
del sonido y alergia a los diálogos, etc.), me parece difícil progresar. 

"Creo que los dos caminos a seguir pueden resumirse en otras 
tantas palabras; valentía e inteligencia. Con ellos y con una gran 
dosis de humildad para aceptar los errores propios, el cine amateur 
español puede recuperar el puesto que ocupó hace unos años y que, 
desgraciadamente, ha perdido últimamente. 

.JUAN CAPDEVILA. -Mis proyectos dentro del cine ama­
teur son los mismos, a Dios gracias, que los que he tenido siempre. 

''Realizar -seguir realizando, mejor dicho- mis películas, sin 
sentirme sujeto a la obligación de tal o cual concurso, por impor­
tante que éste sea. 

-Esta pregunta no tiene -a mi entender- contestación con­
creta. Ahora, ayer y mañana el valor de un cariño, de una afición, 
no puede calibrarse por "adelantos expresivos", por sistemas m á~ 
o menos revolucionarios o por técnicas, más o menos complicadas. 
Mientras el cineísta amateur 110 vcudel lo mejor que tiene en sus 
manos, la libertad, nuestro cine será importante. 

"El peligro está en el subrayado. Podemos vendernos el por­
venir con mucha facilidad, casi sin darnos cuenta. Alerta, amigos, 
que de aquí depende -a mi entender- el porvenir del cine amateur. 

GABRIEL PEREZ. -¡Muchos 1 Dos documentales y cinco 
argumentos, aunque casi podría asegurar que no realizaré ninguno: 
mis ideas me seducen y divierten más que las realizaciones con­
cretas. ¡ ~[e llevo cada desengaño 1 Siempre encuentro impondera­
bles que no me permiten realizar mis sueños. 

-Brillante; cada día hay más afición, más cámaras y más posi­
bilidades. El cine amateur, como arte de evasión, cumple a la per­
fección esta misión de evadirnos de los cotidianas preocupaciones. 
surgen nuevas figuras del plantel inacabable de cineísta~. Una gran 
verdad es, en prueba de lo que digo, que precisamente durante tres 

meses, a razón de dos charla> por ~emana, en la Agrupación Foto­
gráfica de Cataluña se ha celebrado un cursillo de cinc amateur 
con asistencia de un centenar de aficionados, lo que demuestra la 
gran afición que existe, honrándome junto cou los amigos Angulo. 
Mallo! y Capdevila en pertenecer al ·' Claustro de Profesores··. 

ALBERTO ;\lOS]<";J , l ,A COMAS. - Poco puede hablar de 
¡>royectos una persona, cuyo balance de su tiempo acusa un mar­
cado saldo negativo y si además en el arco de sus aficiones figuran 
varias cuerdas igualmente simpáticas e interesantes, podremos com­
prender cuán poca consistencia tiene este concepto de proyectos. 
Otra cosa sería decir qué me gustaría hacer en materia de cinc 
amateur en caso de disponer del tiempo libre necesario. Planteada 
así la cuestión puedo decir, que quizá por razón profesional, los 
documentales técnicos son los que me causan más atracción Y son 
objeto de mis preferencias y c¡ue si Dios quiere, un día u otro. 
podré realizar. Ahora bien. de esto a considerarme un verdadero 
cineísta y que mis proyectos puedan merecer el interés de los demás, 
va un buen t recho. 

"A mi entender no basta con poseer una cámara e impresionar 
de vez en cuando unos metros de película con más o menos fortuna: 
para mí el cineísta amateur es el que dedica absolutamente todo su 
tiempo libre a esa magnífica modalidad y transforma todo cuanto 
piensa, toca o ve, en cine, metiendo horas en ese maravilloso pro­
ceso de transformar en imá~enes las ideas que el cerebro ha ma­
durado poco a poco. 

-El porvenir del cine amateur es alentador. Forzosamente ha de 
ser brillante; para juzgar su futuro sólo debe considerar su pasa­
do. Varios son los factores que intervienen para que así sea. Entre 
ellos y como más importantes citaremos, los e..xtraordinarios medios 
técnicos puestos al alcance de los aficionados. Hoy se conoce mejor 
lo que es y cómo debe ser un film amateur, qué fin persigue y qué 
limitaciones ha de tener para serlo. Se sabe también cómo el in­
genio ha de suplir los grandes medios del cine profesional y sobre 
todo la admirable labor divulgadora de organizaciones como la 
nuestra que contribuye, sin lugar a dudas, a elevar el nÍ\•el del 
cine amateur. 

F RAXC'I SC'O F OXT PONS. -11i intención es hacer dos 
films, uno de fantasía y otro de argumento. 

-El cine amateur desde mi modesta opinión ha perdido mucha 
calidad en todos los conceptos. Es verdad que hay muchos má~ 
aficionados y por lo tanto muchos más films que concurren, aunque 
en la realidad, no se hace cine sino foto-cineada, resultando de la 
misma un cine familiar sin calidad positiva para poder participar 
en ningún Concurso Internacional. En un domingo solamente, es 
muy difícil hacer un buen film. Creo que la colaboración de un 
club de amigos cineastas que colaboren para la realización del 
mismo. sería la clave para poder hacer algo bueno como ocurre en 
el extranjero. De no ser así no veremos films amateurs de calidad. 
sino alguna secuencia bastante aceptable, que podríamos calificar 
de mini film; pero, no es suficiente. 

''De todos modos no sé por qué en España el cine amateur en 
todos conceptos está tan poco favorecido, no compensando por tanto 
la gran labor que se necesita para un buen film. 

"Creo que poca cosa podemos esperar de lo que había sido el 
cine amateur español. 

TOl\lAS 1\IALLOL. -No voy a decir que voy a segt1ir la 
línea que me he trazado. ya c¡ue el impulso expresivo, depende no 
de unas normas predeterminadas, sino del sentimiento hacia un algo 
c¡ue no obedece a ninguna ley ni directriz. 

"Lo más probable, es que siga Jos mismos impulsos que me 
han guiado en mi hacer cinematográfico hasta el día de hoy. 

-El cine, a través de sus setenta años de existencia, dio sus 
primeros pasos gracias al préstamo de otras artes expresivas, la 
novela y la pieza teatral, servida por actores como simples peones 
a su servicio, sin preocuparse demasiado por la ex1>resión de la 
imagen. 

"¿Es posible que un arte al que debemos considerar ya mayor 
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de edad. y en constante evolución, siga en general, y sobre todo 
en nuest ro cinc amateur. salvo contadas excepciones. anclando 1m. 
mi~mos camino~ con medios prestados: 

"Causas: Falta de gente con sensibilidad y valentía. Otra: Jn­
capacidad manifiesta de la mayoría de jurados cuya responsabilidad 
está en relación directa, con la proliferación incontrolada de con­
rursos. dados al halago y fácil premio. 

"Así, por este camino, el cinc seguirá acribillado por las deuda:.. 

.JOHB BA R<'El,O. -Concretamente estoy en plena filmación 
de un ar~umento en colaboración con un bueo ami!!o mío entusiasta 
del cinc amateur. 

-Después de un pequeño bache. a mi modo de ver, parece ani­
marse en cuanto a nuevos valores, que si bien fueron mediocres en 
su principio, van situándose paulatinamente en este mundillo cinc· 
matográfico por ~us mejores y más cuidadas realizaciones . 

. JOSE J_,OPEZ FORNAS. -Seguir filmando. que ya es mu­
cho, y si es posible películas no aptas para la mayoría de los jura· 
dos. léase Valls. Murcia y muchos otros. 

-Fantástico : porvenir de polémica, pero fantástico. Porvenir 
que conducirá a no admitir el cinc ele diapositivas y viajes y a no 
entender el de nuevas formas y abstracto. No obstante, cada vez 
será mayor el número de espectadores y realizadores que lo asimi­
larán y finalmente los jurados lo premiarán. Para todo este pano­
rama es preciso que se tenga un diálogo constante entre los ama­
tcurs en activo y cuyo 1nejor portavoz deberá ser otro cinc for­
mando una conciencia clara sobre el cine, dejando la vida de los 
•· productores" para lo~ ecos de sociedad. 

.JESUS A:\TGULO. -Terminar uua película, en que se recoge 
una técuica especial de análisis e im·cstigación en la lucha contra 
el cáuccr. que estoy rodando bajo la dirección médica del doctor 
Dexeus. 

.. :\parte quiero llevar a la práctica una fantasía abstracta sobre 
un tema ciudadano de la calle. 

- Técnicamente, prometedor. El cineísta podrá contar cada día 
ron nuevos perfeccionamientos y mejores medios a su alcance. 

",\ rtísticamentc, creo que en nuestro medio falta inquietud. im­
pronta creadora y originalidad. Algunas excepciones aisladas hacen 
des tacar má~ este ambiente general de atonía. 

('ONRA DO TORRAS.-Tengo casi terminado un nuevo film. 
tipo reportaje-documental que presentaré en breve. Mis proyectos 
~crán seguir el mismo camino, por el momento y procurar mejorar. 

-Hasta que los cineístas no nos demos cuenta que hay que cola­
horar y trabajar en equipo, no creo vislumbrar grandes éxitos. 
Según mi criterio, el ni vel general es más bajo cada aiío. No obs­
tante, hay una nueva ola ele conceptos atrevidos que creo que una 
vez puedan conseguir una mejor coordinación en la forma de exprc­
siÓtl, veremos un nuevo cine que podrá colocarnos en un nivel 
intemacional. 

UELJ\I IRO DE CAR.ALT. -Ninguno como actividad fílmica, 
11cro no olvido mi intención cuando goce de mi cercana jubila­
ción laboral, de volver a las antigttas andanzas por este sendero. 
.Mantengo el acrecentamiento de la "biblioteca •·, así como la re­
presentación de Espaiía en la UNICA hasta que se consolide mi 
sustitución, que tan sinceramente pido y deseo. 

-Veo el porvenir distribuido en cuatro campos. igualmente res­
petables: a) El de ac,uél que toma la moviola para crear aquel 
film que logra con su guión, su cámara. sus intérpretes si los hay. 
su experiencia, sus ilusiones y su inquietud creadora. Si con su 
arte y su oficio produce una compenetración entre la pantalla y 
el espectadc. se le llama un cineísta amateur consagrado. b) El 
~ue toma la moviola para eliminar lo malo y conserva el resto con 
sus temas favoritos. Aunque estos cameramen lleven dentro una 
llamita creadora y un sentido de originalidad íílmica, conservan un 
material sin interés cinematográfico. Sienten el cinc, pero no lo 
obtienen. Son arnateurs que deben comprender que no interesan su~ 
exhibiciones y que debieran auto-puntuar sus obras antes de que 
un jurado las clasifique. e) Los que no usaJl la moviola porque 
dejan sus bobinas reveladas tal cual las fiJmaron, ignorando que 
solamente poseen la materia prima de un film. Constituyen la masa 

compradora que sostiene la industria y el comercio. Su lahor quc 
hoy parece inútil, será apreciada dentro <lí.' ein,ucnta aiíns <'llamlo 
recurran a e11os los investiga<hlrCs tk ambieutcs, ya qu~ coustituyl' 
uu documento innocuo, pero no sofisticado. No mi1s valor tcníau 
entonces los hoy tan buscados metros d~ ccluloick de e'tc tipo d~ 
priuci1>ios de nuestro siglo. d) Los que poseyl•nclo o dc~Caii(IO adqui­
rir conocimientos del arte y ele la técnica del film para un futuro 
profesionalismo que aspiran alcan/.ar. usan del m:i~ económicn dl· 
los sistemas mecánicos para ejercitarse en sus estudios y qm• 
al e :o- perimcntarlos es lógico que logren los mejores ha1la7.¡:;o,, qm· 
110, com¡>lace contemplar y aplaudir, si nos gustan. 

.Milite t•n el que milite ele los cuatro campos. me l>icntn leal 
amigo. 

RESUMEN - La revista '·OTRO CINE'" da por conclus:1 
esta encuesta en el presente número. Hemos c¡ucridv darle uu ca­
rácter de plebiscito por lo que se refiere a la segunda pregunta. 
En cuanto u la primera, el móvil obedece a una noble curiosidad 
de latora de la permanente actiddad de nuestros cineístas. 1':1 t•on­
juuto de ambas interrogaciones nos revela una rnaguífica y amplia 
inquietud. que uos permi te asegurar el a uge de la cincmato~rafí:1 

amateur. 
Es grato hacer resaltar que las oviuiones de los pcsimi~tas nu 

'on uegativas, toda vez que impulsan a la rectificación señalando 
los caminos a seguir. 

Lamentamos que no nos hayan correspondido todos los ciueístas 
consultados. Reciban nuestra censura, si bien no atribuimos tampoco 
$U ah~tención a desamor a la cinematografía amateur. Quizás algo 
de pereza. 

Resumiendo la, opiniones recopiladas observamos que se reitera 
un criterio -auténticamente constructivo-, que es el de la cola­
boración . • \hundan eu esta opinión no solamente los dos grande~ 
cincístas cprenscs. sino también Joaquín Puigvert y Gouzalo To­
rras. Sabemos que a los franceses este sistema les ha dado un resul­
tado excelente, y el ejemplo. entre otros, nos lo dan las magníficas 
películas procedentes del Cine Club Aquitania, en cuya confección 
intervieneu a veces hasta ocho y diez personas, cada una de ella~ 
constreñida a una labor específica. Nuestro~ cineístas podrían hacer 
lo mismo y de ello se derivaría un nuevo e interesante concurso, 
del cual estamos convencidos surgirían películas óptimas. Cada en­
tidad cincísta tendría que designar una media docena de sus soc io~. 
<¡ uc elaborarían un film costeado por la entidad, para competir final ­
mente en un concurso del film de colaboración. 

En la encuesta que hoy rematamos se ha cscri lo "casi " 1 mio. 
l•: llo no obstante, dentro de este "casi " hay dos puntos que no S<' 

hau rozado. Uno es el respeto y consideración entre cineístas. que 
debe extremarse. A este fin, y por considerarlo un canto a la sen­
satez, la revista 1

" OTRO CINE" reprodujo en su ntuncro ¡6 la 
l. Declaración de principios" divulgada por los organi:r.adorcs del 
Festival de Rapallo. 

Si delícado es este punto, más lo es el segundo. ;-lo deben 
crearse mitos. Un cineísta no puede producir siempre films ge­
niales y. como todo ser humano, tendrá sus altos y sus bajos. Por 
tanto. si un día produce un film vulgar, no debe ser considerado 
como excelente, aunque en su pasado hubiese producido cien pchcu­
las excepcionales. Por tanto, no hay que vivir cara al concurso. 
según me dijo en conversación particular el cineísta Capde,·ila. 
espejo de caballeros cineístas. Cabe tener en cuenta que nadie e,.tá 
obligado a concursar y que si se acude a una competición debe 
imperar el mismo criterio que informa el contenido de la vigente 
Ley de Enjuiciamiento Civil. por lo que se refiere a los laudo~ de 
amigable composición. 

Otro cineísta preclaro, Jesús Martíne7., me dijo en cierta oca­
,ión "que el cinc no regala nada. Que lo que se logra, hay que ir 
a buscarlo y ganarlo ", idea que como persona consecuente corrobora 
en su J>articipación en esta encuesta. También en cierta ocasión le 
oí a José M.• Ramón un comentario que vale la pena sacar a 
colación. Lamentaba este cineísta que entre otros méritos tiene el 
de saber justipreciar el valor del blanco y negro, que los cincistas 
amateurs en una gran mayoría no se preocupan del cinc, se en-
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tiende de l buen cinc profesional. Afortunadamente hay crecidas ex­
cepciones. 

La tasación de espacio no me permite glosar todas las opmlOill'' 
y por ello quiero aconsejar al lector-cineísta que no se limite a la 
lectura. Debe rcllcxionarlas, y de esta detenida obsen·ación surgirá 
un criterio que abarca múltiples a~pectos. El cineísta forzosamente 
debe pensar. Si no lo hiciere no sería cineista. Xo hay, pues. 111 

una sola opinión cuyo contenido sea materia para ese cesto que 
denominamos papelera. ~fucha atención, pues. a los cineístas jóve­
nes ( 8ascuas, Bori, López Fornas) y también a aquellos veterano~ 

cuya fihnografía es un valor consolidado, ta11 positivo que Slcmpn: 
tcmdr;'t un sentido ejemplar. No doy nombres. porque ellos están 
en la mcnlc de todos. Los jóvenes nos sefialarán la evolución a 
nueva, tcndrm:ias y los aiiejos nos dirán lo que no debemos h;u:cr. 

Sólo me resta en nombre de la revi~ta expresar a lodo> lv~ 
partic:ir)antcs nuestra más sincera gratitud. Si algún cineísta no ha 
,ido consultado <¡ue no lo tome a mal. pues la idea primera era la 
de darl.: a la encuesta una mayor dilatación de tiempo. 

J. REVEXTOS .-\LCOVER 

RECUERDO DE ANTONIO VARES 
Con su pelo gri~ y su mirada lánguida, que e\·ocaba yagamentc 

la figura del gran jacques Becker. Antonio Varés era la imagen 
que vulgarmente se asocia al poeta. Y efectivamente toda su obra 
constituye un ~uave balanceo entre la realidad y la poesía ... Roe ... 
la película teórica de Varés. es quizá la que mejor ilustra la inten­
ción de su autor. Pero "Roe •·, que se pretende una película poé­
tica, in tenta cscamutearsc a la r ealidad y no consigue más que 
perder de vista a la r<'alidad. Pero Varés era capaz también de 
tomar contacto direl·to l'On la realidad, como demuestran las imá­
genes vivas y directas del "X Aplec a Sant Martí Sacalm'". La 
conjugaciún de la realidad y la fantasía consigue ya en •· Niiios" 
resultados válidos, que luego superará en '"L"home del sac ", la 
película má~ conseguida de .\ntonio Varés. 

Síntesis autológica de su obra. "L'home del sac " alcanza la 
fantasía a partir de tmo, elemento,; ;.encillísimos: un nii'ío y un 
\"icjo, un tren roto y un pucnte impro\·i ... ado. La inocencia de 
aquellos humildes l>Crt'' les permite \·h·ir en un mundo fantástico. 
en el que. ,iguiendo el ejemplo de ).[cLaren, las líneas y las forma, 
se entrecruzan incausablemente :.egím unas estructuras geométrica~ 
cuya úuica ley es la libertad. Tra, el ensueño irrumpe el mundo 
real: el \"iejo entrega el juguete roto al niño. al tiempo que le 
dirige una mirada entre tierna y melancólica que constituye uno 
de los momentO> má~ emotivos que he visto en el cine amateur. 
Las imágenes finales, c¡ue quizá rompen el tono del film, nos pre­
~entan al '· home del •ac" sumergido en su mundo áspero y cruel. 
c¡ue el protagonista no puede soportar ya después de haber visitado 
el reino de la fantasía. · 

La última película de Varé~ ... La bombilla", toda da inacabada. 
nos presenta un aspecto inédito en la obra de su autor: la sujeción 
a una lógica absoluta <¡uc. como en Buster Keaton, se resuelve por 
el absurdo. E l protagonista debe enroscar una bombilla en un 
portalámparas y para ello extiende el brazo y se sube a una <illa. 
Demasiado baja. Coge otra máb alta. Demasiado. Le corta la> 
patas. Por fi n, a l coincidir el brazo extendido que sostiene la bom­
billa con el portalám¡>aras, el protagonista se siente animado de un 
movimiento circular. que el ace lerado de la cámara nos presenta 
como fatal. En el mundo de Varés, que se mueve entre la realidad 
Y la fantasía. triuufa finalmente una lógica deshumanizada y mecá­
nica. Es la contribución del artista a los signos del tiempo. 

Juan José OLIVE!{ 

BIOFILMOGRAFIA 
1909. Nace en Llagostera (Gerona) el 23 de mayo. 
1918. Asiste n la Escuela de Bellas Artes de su pueblo natal. 
1920. Sigue sus estudios de Bellas Artes en la Escuela de Gerona. 
1929. Viaje n Parls. Pinta decorados y carteles publicitarios. Entra 

en contacto con los medios teatrales y ci.nematogTáficos. 
Realiza sus primeros documentales. 

1931. Regresa a Gerona para cumplir deberes militares. 
EL RAPTO DE MARIA ROSA, blanco y negro. primer film 
de argumento de Varé& y el primero en su género que se 
realiza en Gerona. 

1932. Vue lve a París. Actúa como extra en el cine y en el teatro. 
1935. SALAKHOPHADES y FENT L'INDIO, films de argumento en 

b lanco y negro. Realiza varios documentales. 
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1943. X APLEC A SANT MARTI SACALM. documental en blanco 
y negro. 

1949. Operador en VUELTA AL AYER. mención honorífica en el 
Nocional. 

1951. LA MUERTE DEL OlA. en colaboración con José Tarrés. Me­
dal la de Plata y Premio a la mejor fotogr&fia. 

1952. EL CASTILLO MALDITO. film sonoro. inacabado. 
1954. NI~OS. argumento. blanco y negro. Premio especial por sus 

valores humanos. 
LA CONSTRUCClON DE UN CLAUSTRO. en colaboración 
con L. G. Buenaventura (basada en las figuras de los capiteles 
del Claustro de la Catedral de Gerona) . 

1956. Varios documentalese sobre Gerona. 
1958. ROC. rantasia en color. Medalla de Cobre. Premio Palllard y 

Premio al film de más sentido poético. 
1960. F. TORRES-MONSO, ESCULTOR. Documental, blanco y negTo. 
1961. Crea las Tertulias Cinematográficas de los Viernes. en el seno 

de In A. F. Y. C. 
1962. L'HOME DEL SAC. argumento. blanco y negro. Medalla de 

Cobre y Premio al film de más altos valores espirituales y 
humanos en el Nacional. Premio especial en el Festival de 
Andorra y Medalla en el de Zaragoza. 

1963. Participa como representante de Gerona en la Sección de 
Cortometrajes de la "V Rencontre de Prades". 

1964. Documentales sobre el Tapiz de la Creación del tesoro de la 
Catedral y sobre el Corpus en Gerona (color ). 

1965. LA BOMBILLA, argumento. blanco y negro. 
Trabaja en el guión de "Josafat", sobre una novela de P . Bar­
trana. 

1966. Muere en Gerona el 2 de marzo. 
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VISIONADORA DE PELICULA DE 8 mm 
CINEMAGE MOD. 410 

• Encuadrado, enfoque y engranador de pe­
lfcula incorporados. 

• Imagen bri llante,pantalla grande, sin grano. 

• Lómpara de proyección de 30 watios, de 
gran intensidad aprobada por lo UL y SA. 

• Utiliza todas las bobinas hasta 120 metros 
de capacidad. 

• Fócil de enhebrar, diseñohorizontal, estable· 
• Puede ensamblarse sin tener que sacar la 

película de la ventanilla. 

• Partes móviles auto-lubricadas, caja fundida 
en coquillo. 

• Un dispositivo especial resguarda lo película 
de rayaduros. 

• Incluido empalmodor de película «Quik 
Splice». 

Al igual que todos los productos H. P. 1., la 
visionadoro C 1 N E M A G E para 8 mm. fue 
d iseñada con e l propósito de presentar al 
consumidor un equipo útil, que seo funcional , 
atractivo y a un precio razo nable. Es fócil de 
uti lizar, no preciso manutención ni a justes 
comple jos y contiene todos los controles y 
ca racterísticas necesa rias pa ra pasa r y ver la 
pelrcu la fócil y comoda mente. 

Esta visionadora, estó fabricada en los EE. UU. 
y es una de las pocas que han sido aprobadas 
por los Underwriters laboratories, para ga­
rantía del usuario. 

Puede ser suministrada para 115 V. o 220 V. 
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Concurso Nacional 
de Cine Amateur 

FALLO 

ARGUMENTOS 
MEDALLA DE HONOR 

ANSELMO, de Jesús Martinez Garcia <Barcelona). 
Otros premios: De la Dirección General de Cinepnatografia 

y Teatro al film más puntuado. Mejor film de argumento. Al 
mejor film o escenas de humor. Paillard 8 mm. 

EL PAJARO ROJO, de Domingo Vilá Codina <Barcelona). 
EL MUNDO, de Antonio Medina Bardón <Murcia) . 
Otros premios: A la m~or armonía cromática film color. 

Mejor interpretación femenina. Paillard 16 mm. Paillard pro­
vincial. 

MEDALLA DE PLATA 
UN PASO AL FRENTE, de José A . Bori Pons <Barcelona). 
Otros premios: Al mejor desarrollo discursivo. A la mejor 

calidad fotográfica en blanco y negro. A la mejor colección 
de fotografías. 

LA MISSA DELS HOMES, de A. Sitjá y J . Serra <Espa­
rraguqra). 

Otros premios: Al film que mejor exalte el sentimiento ca­
tólico. 

~filDALLA DE COBRE 
CARA I CREU DE UN DIA, de Joaquin Mateo Subirá (Bar-

celona). 
Otros premios: A la pelicula más amable y simpática. 
UNO DE CATORCE de Agustin Contel <Barcelona). 
NO SOMOS NADIE, de Pedro SánchE;Z Borreguero 

(Murcia). 
12 MINUTOS PISO 3.•, de Antonio Puerto (Murcia). 
BIOGRAFIA DE UN NAIPE, de Joaquin Panivino <Bar­

celona). 
JAQUE MATE, de Mario Garcia (Tarrasa) . 

MENCION HONORIFICA 

EMMANUEL, de Joaquin Panivino <Barcelona). 
Otros premios: Interpretación infantil. 
DOS MU~ECAS, de Jaime Serra Fontelles (Manresa) 
MUY CERCA DE NOSOTROS, de José M.• Sesé Marzo 

<Zaragoza). 

FANTASIAS 
l\IEDALLA DE HONOR 

Desierta. 

l\1EDALLA DE PLATA 
TRES GUITARRAS, de Tomás Mallol (Barcelona). 
Otros premios: Mejor film de fantasía . Al mejor empleo 

expres ivo de la música. Al film más original en fantasía. 
SINFONIA PER UN HOME SOL, de Ton Sirera (Lérida). 
Otros premios: Al film de mayor audacia expresiva. 

ME>DALLA DE COBRE 
NORIAS, de Enrique Sabaté (Barcelona) . 
DE NIT, de Jaime Alberich N olla (Hospitalet de Llobregat) . 
FANTASIA N.• 2, de Jorge Tomás (Tarrasa) . 
RAPSODIA. de Francisco Roig Toqués (Villanueva y 

Geltrú) . 

l\IENCION BONORIFICA 
ANDANTE. de Rafael Marco Barcelona <Barcelona). 

DOCUMENTALES 
MEDALLA DE HONOR 

Desierta. 

i\IEDALLA DE PLATA 
CASAUS, de J osé Reventós Alcover <Barcelona). 
Otros premios: Mejor film documental. 
CAMINO DE SANTIAGO EN NAVARRA, de J . B. Pardo 

García <Briviesca, Burgos). 
Otros premios: Al m ejor comentario. Premio de¡butante. 
ANGKOR-WAT, de Conrado Torras <Barcelona) . 

MEDALLA DE COBRE 
SEPTIEMBRE, de José A. Bori Pons (Barcelona). 
RETORNO, de Fernando Manrique (Zaragoza). 
Otros premios: Mejor interpretación masculina. 
SANTAS CREUS, de Salvador Baldé Oller <Barcelona). 
PLACE DU TERTRE, de JEl5Ús Angulo Bielsa (Barcelona). 
EL NAIDAL DE TOTS, de Jordi Gumara <Barcelona>. 

MENCION HONORIFICA 
LA CIUDAD, de Carlos E. Fernández <La Coruña>. 
OBRAS, de José López Fornas <Barcelona). 
Otros premios: Al más original documental. 
AULA-DEI, de Fernando Manrique (Zaragoza>. 
Otros premios: Por sus valores espirituales. Paillard P ro­

vincial. 
LA INDIA EN COLOR, de Conrado Torras (Barc~ona>. 

COMPOSIC/ ON DEL JURADO: Presidente, Manuel Balet. Secretario, Carlos Almirall. Vocales, F. J. Orti:: de Felipe (Rc­

prcselltallte D. P. Mi 11 istcr io de l11/ormació1~ .v Turismo), Pedro Fo11t, Gabriel Q rterol, Joaquí1~ Romaguera, htall J. Oliver :v ]11011 

Capdevila (sólo para los doc111nmtales) . 

Delegados de Cabina: E11rique Sabaté y 1 es1ís A11g11lo. 

Barcelona, 22 d e mayo d e 1966 
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los 

PREMIOS 

del 

C:OIIC:URSO 

Los premios de este XXIX Concurso Nacional de Cinc .-\ma­
tcur son cedidos por los organismos, entidades, empresas y particu­
lares que se indican a continuación: 

PREiUI OS DE CALIFI CACIOK 

:\fedallas de honor, Medallas de plata y :Medallas de cobre, ce­
elidas por la entidad organizadora. 

Premio cedido por la Dirección General de Cinematografía y 

Teatro, del :\1inistcrio de Información y Turismo. 
Premio al mejor film de Fantasía cedido por el excelentísimo 

señor f(Obcrnador civil de la provincia de Barcelona. 
Precio al mejor film Documental, cedido por la Excelentísima 

l)iputación Provincial de Barcelona. 
Premio al mejor film de Argumento. cedido por el Excelentísi­

mo Ayuntamiento de Barcelona. 

PltE~UOS ESPECIALES 

A.l film d e más a l tos valor es espir it uales o bm•n•nos, 
t·cdido por "Casa Riba ". 

Al f ilm de mayor intcl'és CXJ)Cl'imental o andacia cx¡ll'C· 
s iva, cedido por don Juan Bas. 

Al film qur drstaqu e po•· s u ol'iginalidad, sea en su con­
cepción, eu su lenguaje cinematográfico o en su realización. Argu ­
ment o (Trofeo ")osep Punsola''), cedido por don Enrique Fité 
a la memoria de su colaborador (la adjudicación definitiva de este 
Trofeo será al ganar durante tres años consecutivos o alternos). 
1~antasía, cedido por "Amigos de la Fotografía y del Cinc Ama­
teur ", ele ~furcia. Oocn m ental, cedido por ··Industrial Gráfica 
Español". 

Al film tJUl' no le sobl'e ni le fal te un p almo (""Tijera~ 
de plata"), cedido por don Del miro de Cara! t. 

Al mrjol' fllm o escenas de humor, cedido por Joyería Sc­
rrahima. 

Al me jo•· dcsanollo discu•·sivo (guión), cedido por ·· Ko­
clak, S. A.". 

A la m e,ior calidad fotográfica o armonía crom;ítica t'n· 
tt·c los l"ilms e n colot·, cedido por ·· Kodak, S. A.". 

A la m c,jm· calidad f(l togr á ü ca entre los f ilms en blanco­
ncgt·o, cedido por la "Agrupación Fotográfica de Cataluña". de 
Barcelona. 

- Yo creo que en vez de darle una mención hay que ponerle 
una sanción. 

:\1 mojo•· e m(Jieo CXJH'Csivo de la música, cedido por" A~ru­
pación Amigos de la Música", de Hospitalet de Llobrcgat. 

A la m ejor interpretación fem enina, cedido por doiía Ma­
ría Fcu ele Parés. 

A la m ejor lntcrpt·etación masculina (Trofeo ··Juan Sc­
~ués •· in memoria m), cedido por don Pedro Font. 

A la mejo1· i nte•·p•·etación inían t ll, cedido J}Qr "Manufac­
turas Fotográficas Españolas ., (MAFE). 

Al nwjo•· com en tal'io de nn film, cedido por "C.I.D.A.S.S. 
Films". 

A la pelíclila más am able y s imt>ática d i' las presenta· 
das, cedido por ··Pepsi-Cola". 

r\1 l"ilm q ut' mejot· exalte (•J sentimient o católico, cedido 
por llon 1\{anuel Villanucva (Burgos). 

PRE MIOS DE ESTDIULO 

..\ la nH'.ÍOl' fotog•·afía o colección de fotograffaR •·eluti· 
vas a un l"ilm concm·san tc, cedido por ·'Fotografía y Optica 
Capmany'·. 

A l me,jor f ilm sobre algnna do las wu ·ias modallda<los 
<le excurs iones d e montaña o de alta m on taña (campamento 
tic montaiia, esquí o escalada), cedido por el Centro Excursionista 
ele Cataluña. 

Al m ojo•· film de un concw·saute que se presente JlOI' 

¡u·lntt••·a vez (Premio del Debutante), cedido por la revista "Otro 
Cine". 

Al m('jor (ihu de tema o ambien te indust •·lal, cedido por 
la .. hociación ~acional de Ingenieros Industriales (Agrupación de 
Barcelona). 

A 1 m cjot· mm o <'scenas sobre jardines o flOJ'('S, cedido 
por ·· .\migos de los Jardines", de Barcelona. 

OBSEQUIOS COMERCIALES 

PailJm·d-Bolex, al mejor de los films impresionados con cá­
mara Paillard-Bolcx. procedente de cada una de las provincias 
cspaiíolas (c..-'l:cluida la provincia de Barcelona). 

Palll:u·d·Bolcx, al mejor film conseguido con cámara Paillard 
8 mm. 

Paillard·Bolex, al mejor film conseguido con cámara Paillard 
16 mm. 

Agfa Gevam·t, S. A., al mejor film obtenido con peHcula 
.\ GFA-COLOR. 
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•·El mundo" de A. Medlna Bardón . 

Independientemente de si se han visto o no films excep­
cionales, el XXIX Concurso Nacional de Cine Amate,ur del 
C.E.C. de Bat·celona, ha sido uno de los mejores que se han 
celebrado en nuestro pafs en los últimos años. Su nivel medio 
:formal ha sido aceptable y si no ha llegado hasta nosotros el 
film excepcional que todos esperamos, han empezado a llegar 
aquí muestras de nuevas y sanas inquietudes que han puesto 
a nuestro cine amateur en contacto con nuestra vida cotidia­
na empezando a vivir sus problemas. Al «todo se puede hacer 
en cine amateur» ha sucedido un atodo se puede decir en cine 
amateur», y este cambio es para nuestro clima muy signifi­
cativo. En la crisis barroca que es el modernismo, o en la pa­
sión qspiritual que es el humanismo, el cine amateur de 
nuestro pa1s acaba de poner no sólo un amontonamiento ali­
menticio. como si de un mercado de celuloide se tratara, sino 
la frecuencia humana modulada a través del ciudadano actuaL 
Si treinta años resumian una distancia inmensa entre nuestro 
cine amateur y nuestra realidad, el certamen del C.E.C. en su 
versión 1966, ha cambiado un poco el panorama. Y lo que se 
había anunciado se ha producido. El relevo de la mayoría de 
maduros uroutiersJ) es absoluto, y los nu~os estilos, las nuevas 
inquietudes, y los nuevos «cuerpos» cinematográficos consi­
guen ampliar considerablemente el porcentaje de cine amateur 
con preocupaciont;s de <eaggiornamentoJ>, en detrimento de aquel 
otro cine amateur tratado como un juguete, tal vez como si 
fuera una ingenua fiebre para la evasión imaginativa. 

Arte, medio o hobby, el cine amateur visto aquí en 1966, 
ya no es el mismo. La sil~ciosa furia de las ornamentaciones 
cinefsticas, los filtros encantados y las superficialidades bien 
construidas, están dejando paso a las densidades del mundo 
de hoy, más abiertas, más complejas, pero también más anchas 
en la mirada. A partir de ahora el cine amateur -dneistas, 
organizadores, jurados, etc.- deberia tener una obsesión: evi­
tar que sea estéril el trabajo del cineista amateur. «El mundo 
corre y la nav~ debe cambiar de rumbo•. ha dicho no hace 
mucho Mr. Jules de Wandeleer, Secretario General de la 
UN! CA. 

También aqui, y a partir de ahora, cada concurso cdeberia 
ser una conqui~ta, no un regreso» ... 

EL DOCU1\1ENTAL O EL ALGEBRA SUPERIOR 
DE LA REALIDAD (A. 1\IEKAS) 

Como cada año, éste ha sido el géne¡-o cineistico que más 
número de películas ha sumado durante el certamen. Treinta 
y una obras procedentes de todo el pafs se han ido desen­
volviendo ante nuestros ojos y en su mayoría todas ellas pa­
redan requirir aún los juicios eruditos creados para el docu­
mental hace medio siglo: un academicismo de hace trescientos 
años o el regresivo carácter ordenador dt) la época del arte 
por el arte. En algunos una decrepitud sutiUsima era capaz 
de hacer sumar puntos a más de alguno que pasa por enten­
dido, pero no creemos e:xagerar si afirmamos que es en el gé-

LA CALIDA Y VARIABLE 
SINTAXIS DEL XXIX 
CONCURSO NACIONAL 

por Gobriel QUEROL ANGLADA 

EL CINE AMATEUR: ARTE, MEDIO 
O HOBBY. VERSION 1966 . 

nero documental donde menos ha progresado el cineista ama­
teur, a pesar de ser la clase de cine que más cultiva. 

Algunos destellos en el montaje de la película Obras, de 
José López, nos indican que el verdadero titulo de la 
cinta deberla haber sido Hombres y máqu inas. y es en esta 
hilación de imágenes en blanco y negro sobre el mundo del 
trabajo en sus horas de fiebre, donde hallamos lo mejor de 
esta película, lucida basta la crueldad, aunque estructurada 
sin malicia y con demasiadas reiteracione¡s audiovisuales. Sin 
embargo, tanto por sus imágenes como por su banda sonora, 
Obras anuncia ciertas agudezas yuxtapuestas que delatan el 
camino de un buen cineista. Lo mismo sucede con La. ciudad, 
de Carlos Santander, aunque aqui el montaje de un reportaje 
urbano alcanza un clima critico-social bastante acusado. Es 
una fácil reflexión cinematográfica quE; tiene más de pirueta 
perpetuada que de profundo sentido hacia estos contrastes de 
todas las grand~ urbes. Sin dejarse llevar por este facilismo 
-nos acordamos ahora del momento en que da la vuelta 
completa a la imagen en su Compostela 65-- Carlos Santander 
podr[a conseguir mayores vibraciones humanas en estos mis­
mos temas. pues demuestra tener para ello la sensibilidad es­
pecial de la cámara que subdivide y subjetiva de forma bas­
tante convincente. 

Aula-Del, de Fernando Manrique, es un reportajE~ filmado 
en un blanco y negro deficiente. Los movimientos y los planos 
de la cámara son monocordes. Y el film nos da en definitiva 
una visión muy lateral de la vida dEi estos monjes. A pesar 
de ello es un l'llm estrechamente unido a la particular emoción 
de esa vida solitaria, y sus momentos culminantes consiguen 
comunicarnos el lirismo pamsiquista de un entierro e,spontá­
neamente captado en la transparencia gris del clima de una 
cartuja. Place du Tertre, de Jesús Angulo, es el típico repor­
taje¡ con tema definido, pero con cámara trabajando en sen­
tido cciurfstico», es decir, alejada de los posibles acentos hu­
manos o estéticos del tema elegido, y limitándose a filmar «lo 
que se ve11 en perjuicio de do que es». Los mismos transeúntes 
e incluso los tipos característicos de la plaza parisiense quedan 
hundidos en los constantes planos generales del reportaje y, 
por lo tanto, t:~l film se mantiene dentro de un correcto tono 
documental sin originalidades dignas de mención y sin aque­
llos subrayados de cámara que el cine pide más allá de su 
.. automatismo gráfico». Lo dicho sobre Place dn Tertre podria 
decirse, corregido por un buen color, por lo que respecta al 
film de Conrado Torras, La. India en color, un deshilvanado re­
sumen de aquel gran pais, que resulta, ya por si solo. muy di­
ficil de resumir y, sobre todo, de profundizar, mediante la ac­
ción creadora de la cámara. El tono distante de las imágenes 
se mantiene a través de un comentario que apunta, con inten­
ciones dispares, hacia la tradición india y a su progreso fu­
turo. Mucho mejor resuelto es el film del mismo realizador 
titulado Ankor Vat, sobre todo porque e,n este terna monográ­
fico sobre el famoso templo asiático, Conrado Torras trabaja 
con cierta unidad de lugar en beneficio de una mayor cohe-
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sión temática. Pero la prisa viajera de Conrado Tonas ha 
impedido que el cineista pudiera reconstruir la realidad mís­
tica y misteriosa que se esconde en ese Ankor Vat fabuloso, 
abandonado a las tinieblas del tiempo. La erizada y múltiple 
caligrafía de las viejas piedras, las calidades sinuosas y reptiles 
de la natu1·aleza que vemos c<sin que nos sea descrita cinema­
tográficamente)), necesitaban el mágico aliento de una cámara 
pent)trante, que se acercara a estos temas, para crear una de 
las más bellas siníonfas visuales que pueden darse y recrearse 
ante el objetivo tomavistas. 

Santes Creus, de Salvador Baldé, es una película desigual. 
El VE\terano cineista es huidizo en lo que se refiere al deseo 
estético de construir adecuadamente un film aunque éste sea 
de tipo documental. El uso del trucaje perjudica la visión 
armoniosa de esta síntesis informativa a la que un comentario 
excesivamente literario, e incondicional, imprime una falta 
de sincronización y su consiguiente falta de hondura. Salvador 
Baldé necesita cuidar también la regularidad cromática de sus 
films en color y huir del retoricismo más o menos poetizan­
te con que resuelve buena parte de sus temas. Retorno, de 
Fernando Manrique, el mismo autor de Aula-Dei, es una pe· 
licula interesante que se sirve de la vuelta a Belchite de un 
exilado para darnos un testimonio de lo que fue la trágica 
transformación de aquella localidad, después de la grave sa­
cudida bélica de que fue objeto. El film es cor recto, con incli­
naciones a dramatizar excesivamente un tema para el cual 
necesitamos hoy, la más mesurada de las reflexiones. Sin em­
bargo, Fernando Manrique demuestra su interés en dar a la 
película osa ordenación compensadora que encontramos a faltar 
en la mayoría de films documentales. 

El Nadal de tots, de Jordi Gumara, se hace eco de lo que 
podriamos llamar humanismo integral, uniendo a las cosas del 
espíritu la humilde verdad de lo fraterno. tanto en lo social 
como en lo individual. Una extrema cautela no impide que el 
film sea de valor muy desigual en lo que se refiere a sus va­
lores formales. pero existe en esta obra un deseo de integrar 
al hombre en su calidad humana que condiciona favorablemen­
te nuestras simpatías. Un color supeditado a limitaciones casi 
insalvables, hacen más relativa la eficacia de estas imágenes, 
certeras en su contenido. Pero de la misma forma que no hay 
envoltura buena sin semilla. no hay semilla buena sin la de­
bida envoltura. Sept iem bre, de J. A. Bori, es un extraño docu­
mental con cierto aluvión de confusiones que tienen -resulta 
curioso- su plástica precoz, apuntada, pero no resuelta en un 
film que cea la forma de lo visto debería unir la acción diná­
mica de la realidadll. Quizás un planteamiento guionístico 
más exigente permitirla a J. A. Bori sacar mayor provecho de 
sus innatas proyecciones imaginativas. Tal como está el film 
nos parece una ob1·a hecha de destellos, de entre los cuales 
apenar. emerge otra cosa que una escenografía fotográfica pos­
expresionista ya superada. 

Camino de Santiago en Navarra, de Juan B. Pardo, es un 
bien dosificado film realizado con buenas tomas del camino 
del Apóstol. El comentario que acompaña estas imágenes es 
certero, preciso, más preciso quizá que sus encuadres, y en 
conjunto la pe,licula mantiene un tono preconcebido no sólo 
correcto, sino muchas veces fluido y con acotaciones místico­
poéticas muy bien resueltas, sin que ello quiere decir que 
acaben por ser expeditivamente originales. Existe pues en la 
persona de Juan B. Pardo un cineista en potencia, captado 
para un cine de preocupaciones humanas y religiosas bastante 
alejado del valor primario e incluso rutinario que acostum­
bran a tener esta clase de films. Finalmente, preside esta lista 
de documentales el film Casaus, de José Reventós Alcover. Un 
buen color y un tratamiento esencialmente tradicional. como 
de film ya visto, condicionan el valor de conjunto de esta 
película do arte sobre el pintor Casaus. Primero el film nos 
muestra algunos apuntes realizados por el artista: además nos 
hace asistir a la realización pictórica de un retrato femenino. 
Podr1amos decir aqu!, que para hacer buen cine hay que crear; 
no basta discUJ·rir en imágenes. A pesar de todo, el film de 
Reventós tiene a su alcance posibilidade·s plásticas que no 
desaprovecha y la obra de Casaus nos llega, sino para esta-

Ernest Serrah lma en " U n paso a l fren te" , 
de J osé- A l b erto Borl. 

blecer un juicio valedero acerca de su pintura. sí l o bastante 
reproducida e·xtdnsecamente para darnos una idea gcne1·al 
de la obra filmada; no desde dentro, pero si para darnos cuen­
ta de la categoría estética del artista e legido, a pesar de la 
fr ialdad expositiva del cineista. 

Quedan por comentar numerosos documentales. Podr!amo~:. 

añadir que S uben a la Fuensantica, de Antonio Puerto. es un 
reportaje bastante equilibrado. En cambio no podemos decir 
lo mismo de Gynkhana, Apuntes del puer to y Ma tina l en el 
Zco. do Agustín Cantel, los tres film sin construir. Pasos, de 
Fernando Manrique, es el reportaje de una excursión matrimo­
nial descl'ita con sus inevitables consecuencias, seguido a través 
de un montaje que renuncia a todo, incluso al más simple 
sentido de la continuidad. Pequeños monstruos, de Echanovez 
y González. es un incompleto resumen de grandes planos 
~obre pequeños insectos, truncado por los planos de dos mu­
chachos que intentan justificar la labor exploradora de la 
cámara en el campo. sin conseguirlo. Piedras an tiguas, de 
Ana Mary, es un rutinario film sobre nuestras históricas y ve­
tustas piedras: a cada planificación más o menos breve de los 
temas apuntado:; 1" sigue el fundido sobre una flor. Ordlno 65, 
de José Reventós Puiz-Yaner, es el tipo perfecto del docu­
mental quebrado. Valor y deporte, de M. Vida!, es de toma 
sin <cracordll de una escalada. Heroica, de Rafael Marcó. es un 
documental clisé. Hormiga, de J. C. Olaria, es un intento frus­
trado de lo que Tomás Mallo! ha transformado en un filn1 
auténtico. Moros y criEtianos en Onil, de J. B. Films, y Moros 
y cristlar.os, de Emilio Poveda, no aportan nada nuevo a estos 
desCiles ex~ticos y costumbristas, de los cuales nos dan, por 
otra parte, una idea cinematográfica muy simple e inclus<.o 
poco digna. Fiesta de fuego, de J. A. Bori, es una ((Cremáu 
desigual y reiterativa. Benidorm y Alicante, de Emilio Poveda. 
apenas dejan entrever otra cosa que tópicos a granel en color 
oscilante. Y Refajos, de Sánchez-Borreguero, es el típico y 
falso documental, consecuencia c<arnateun> de lo que han ve­
nido haciendo tantos profesionales. 

LA NATURALEZA SE PROLONGA EN LA FANTASIA 
DEL HO~IBRE (PIRANDELLO) 

T1·ece peliculas han sido catalogadas como fantasías duran­
le el concurso. En este género se producen cada año los ver­
daderos milag1·or. de nuestro cine amateur, y este año no podla 
ser menos. En las mejores fantasías presentadas el cineista 
se apoya -aunque se crea lo contrario- en sus mejores bases 
intelectuales. o1·dena sus sensaciones y rellena sus obras de 
esta libe¡·tad de expresión que es privilegio nato del cineísta 
amateur. Quizá por e llo nos duele que se haga de esa libertad 
para construir a veces fantasías arbitrarias. ejercicios gratuitos 
o liberaciones vacías de contenido. La fantasía es una cosa 
mental y ésta forma parte del íntimo lirismo del hombre de 
to::la:1 las épocas. 
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Tres guitarras, de Tomás Mallo!, es impresiOnismo p astlco 

puro. Su fantasia se basa en una realidad: la de las hormigas 

que buscan, en su ambiente, el pan suyo de cada dia. Esa sen­

sación, vital por excelencia, da contenido y emoción a esta 

corta pellcuJa de pocos minutos de duración. Tomás Mallo! 

ha creado, con novfsimos medios técnicos puestos a su alcance, 

lo que podriamos llamar ultrarrealidad atrapada y su hormiga 

-o sus hormigas, no sabemos-- viven, sin ayuda de la palabra. 

aunque extraordinariamente concretadas por la música en la• 

banda sonora, Ja sonata dorada de un estado de musicalidad. 

Imagen y música se buscan porque se necesitan, y cuando 

se encuentran -en el film ocurre casi siempre que lo desea 

Tomás Mallol- queda creada la inmediata formulación de un 

estado lírico. Así, la lucha de las hormigas subiendo con sus 

patas en busca del grano de trigo, se convierte, por obra y 

gracia de una cámara subjetivada hasta el máximo, en una 

imagen o montaje de imágenes, en el que la luz, el color y la 

gracia del tt\ffia transmutan el film convirtiéndolo en un 

«morceau de planete» delicado y sincero. uLa música es la 

acústica del alma», se dice al empezar el film, sobre todo 

cuando existen espfritus como el de Mallol. 

Otro milagro del género es Sinfonía. per un borne sol, 

de Ton Sirera. He aqui un acto de conciencia sobre la crisis 

del hombre de nuestro tiempo. Ton Sirera ha realizado una 

glosa pesimista acerca de ese gran solitario quE: es el ciu­

dadano del mundo, fichado al norte y al sur, al este y al oeste: 

fletado sobre la calle agresiva, identificado -esa es la pala­

bra- por conducto df\ la foto-carnet que todo lo invade y 

todo lo resume. La sinfonia de Sirera es corta. pero substan­

cial. Cual nuevo Beckett, Ton Sirera anima numerosas foto­

graffas de un mismo rostro de hombre. Es solo un rostro que, 

de frente o de perfil -según la expresión existencial reque­

rida-, sonrie, adopta una actitud angustiosa, interroga su des­

tino y su suerte. Finalmente se marcha por el encuadre, de 

perfil, y unas gotas de sangre salpican las imáge;nes. Con esta 

pequeña obra maestra del cine amateur, Ton Sirera ha vuelto 

a gravitar solemnemente sobre nuestro panorama cineistico de 

forma original. Su minifilm descansa sobre la alquimia hu­

mana de imágenes universales, potenciando expresivamente a 

través del cine las últimas conquistas del pensamiento filosófi­

co moderno. Salvo La caza, de Carlos Saura, no creo que el 

cine de nuestro pais -sin distinguir entre amateur o profe­

sional- baya llegado nunca tan lejos en su dinámica e ima­

gistica alusión humana. La pellcula nos parece corta, dema­

siado corta. Es, la suya, una brevedad en la que quedan 

insinuados todos los desequilibrios sociales del hombre de 

nuestros d1as. Sobra, sin embargo, en su pelicula, el cartel cla­

sificando su obra de adrama social», que nos parece una crbou­

tade» de Sirera dirigida, irónicamente, a los que no entienden 

de matices psicológicos. 

Poema en cines, de Joaquin Viñolas, es otra tentativa in­

teresante del autor de Zona verde en el campo de la fantasía 

abstracta. La diferencia se halla esta vez, con relación a su 

obra anterior, en que Viñolas ha quedado prisionero de un 

esquema, desapareciendo por lo tanto en esta ocasión la 

fuerza instintiva que arrastró la cámara del cineista en aquella 

inquietante sombra de un merendero, hiriente y fantasmagó­

rica como un moderno «collage». Poema en cines es una fan­

tasfa fria, impersonal, ausente, de excesiva lucidez y teatra­

lización de motivos. Ello prueba hasta qué punto es delicado 

el género cinematográfico de la fantasfa, pues aunque la cinta 

se beneficie de un buen color, lo que podia haber sido un 

poema construido a base de abstracciones geométrico-aritmé­

ticas vitalizado por las influencias mentales del autor, se ha 

quedado en una obra a la que Viñolas no ha logrado infundir 

propiedades mágicas propias de la fantasía con auténtico tem­

blor humano y musical. Norias, de Enrique Sabaté, es una fan­

tasía quebrada. Lo que ha subyugado al cineista barcelonés 

ha sido la enorme plástica de la vieja noria cazada desde 

todos los ángulos posibles a través de una precisa instrumen­

tación cinematográfica. Sin embargo, la cinta cojea cuando 

Sabaté ha querido establecer un contrapunto visual entre esta 

legendaria. noria y una monerda noria de feria. Las tomas de la 

1\ona 
tiendo una continuada alteración visuales que dan 

Gil tema una construcción desigual. A pesar de todo creemos 

que Sabaté tenia en sus manos un buen guión para una gran 

~bntasía: aquella que debía de damos una vieja noria -mo­

vimiento pausado, actividad cansina, esfuerzo lento, r115ul­

~ados minimos-- a oa¡;e de tracción animal, y la que podía 

darnos otra noria con motor, espejo de la vida moderna. 

Fantasía n.o 2, de Jorge Tomás, es un film irrealista en la 

que el cín~sta egarense ha intentado fundir tres elementos 

que se repelen entre si: los juegos de agua, los fuegos artifi­

ciales y las viejas sinfonías musicales. La música concreta, los 

sonidos acústicos especiales, o las modernas sinfonías dodeca­

fónicas resultan indicadisimos para esta clase de ayudas so­

noras. Algunos aciertos aislados confirman la regla para una 

construcción de conjunto de esta especie de fantasías. El ritmo 

es el caballo de batalla de peliculas así, y en la de Jorge 

Tomás bailan tres ritmos diferentes: una misma danza impo­

sible. Raspsodia, de J. Roig, es una fantasía de fuegos múlti­

ples como común denominador visual. Un regular dominio de 

la forma, no salvado en los encuadres, hace oscilar la capaci­

dad de prestidigitación que el cineísta ha logrado con la cáma­

ra. Exactamente igual podriamos decir de la pellcula De nit, 

de J. Alberich Nolla, añadiendo que casi todo el film es una 

bonita ilustración de imágenes en color sin que éstas lleguen 

a fundirse con la proyección musical y los efectos de luz que 

Alberich encuentra al azar mecánico del objetivo. Andante, 

de Rafael Marcó, es una fantasía irónica sobre la mujer con 

sorpresa final. Todo ha sido d~asiado breve en este apunte 

de pelicula. Digamos que en cine no es en la brevedad donde 

reside el interés. sino en la posible capacidad de síntesis del 

probable cineista. Móvii-Art, de Florencio Soriguera, es una 

fantasía bifurcada con artificios que intenta ser una referen­

cia cósmica de «SignificadoS», que le quedan fortuitos al autor, 

mucho más pintor que cineista, de momento. Pop-atracción, 

de Miguel Ferrer, es un «divertimento» con algunas buenas 

imágenes en color sobre las atracciones de feria, objetos y es­

tructuras muy ligadas a estas expansiones, y cierto funciona­

lismo ya tópico en el cine que Miguel Ferrer no ha intentado 

siquiera subjetivizar. Y finalmente Visión rítmica, de J. Sán­

chez-Borreguero, intenta reincidir en el mismo tema de las 

luces de la ciudad, las norias de la feria y los fuegos de arti­

ficio, sin aportar novedades especiales aunque la pel!cula pa­

rece demostrar que su autor sabe identificarse con el cine 

a través de un montaje intentado, pero sin las flexibilidades 

expresivas que ped1a lo filmado; unas flexibilidades, «Un saber 

hacer cinematográfico», que tampoco aparecen en La gota de 

agua, de Emilio Poveda, cinclsta veterano que, al parecer, 

se ha propuesto enviar a concurso películas cuya naturaleza 

especifica parece corresponder a un cine tan antiguo y despei­

nado, como el añejo celuloide «J>Ompier» anterior a la primera 

guerra mundial. 

Cada año llegan al concurso nacional innumerables fanta ­

sías. Muchos son los que caminan a cuestas del género. Pocos 

comprenderían aquella famosa frase de un poeta francés cuan­

do dijo: «La tierra es azul como una naranja>> . Y, sin embargo, 

la fantasia está implícitamente ligada a esta transmutación 

tensada del cineista en sus contactos con la realidad ... 

[Por c.1:ccso de material 110s vemos obligados a dejar para ¡•1 

Próximo 111Í111ero la crftica de los films de argumento, así como dus 

artículos más sobre este Cancursn !\'acio11al y las nntas-a11écdota.r 

drl mismn. N. de la R. ] 
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NOTICIAS CoN gran satisfacción podemos anunciar 
que es muy probable que se acepte nuestra 

invitación para celebrar en Espai1a el Con­

greso de la UNTCA de 1967. La .\ sa•·,¡IJ(ca 
general tiene la última palabra cu ChcC0$10-
vaquia, pero no cometemos indiscreción al 
participar nuestra impresión favorable de 

que c11 septiembre del próximo aiío tenga­

mos ocasión de conocer ¡>ersonalrnentc a lo" 
amigos de tantos países como fonnan nues­

t ra Unión y de contemplar , en San Feliu 
de Guíxols, las obras disJ>arcs de sus ci­
neístas amateurs. 

de 1 a 

por Oelmiro de Carult 

* * • 

l os amigos checos nos envían informa­
ciones de interés para Jos congresistas que 

nos acompaiíen a Mariánské Lazué y que 
pueden solicitar a la Sección de Cinc del 

CEC Destacamos entre ellas la precisión 

de las fechas: del 4 al 13 de septiembre 

de 1966. E n realidad los Delegados Nacio­
nales ya se reúnen desde el 3, y los días 4, 

5 y 6 se dedican a su Asamblea, iniciúudosc 
los actos para los congresistas en general 

con el banquete de apertura de la larde del 
día 6, terminando con el de despedida el 13. 

YALORACION DE LOS FILMS DE VALLADOLID 

F ll M 

N AHVARDSGARTENA 

VIDAS SECAS 

G IUIIETT A DE Gil S PIRill 

BEATA 

JUGUETES ROTOS 

lA LEY Y El PUÑO 

De O o 5 pun1os 

NACION. DIRECTOR 

lngmor Bergmon 5 
.................. . .. . ..... , .......... . 
N. Pereiro Dos So nlos 4 

............................................... , ... 
Federico Felllnl 5 

.. .. . .. ·········································q· ····· 
Polonia AMo Sokolowska j 3 
•.......... .......... ········-··-···-·-·····-··········--····· ...... ······ 

España Manuel Summers 3 

Suecia 

Brasil 

Italia 

Polonia Hofman y Skérzewski 

YO YO Francia Pierre Eloix 

2 

3 

3 THE SLENDER THREAD U. S. A. Sidney Pollack 

U. S. A. 

5 
..¡ 

1 4 .¡ 

3 .. .... , .... 3 4 

2 3 2 

o 3 3 

..... 1 ····1····· ..¡ ···!··· :-
3 2 2 

2 

2 

2 

4 

l 

3 

3 

4 

3 

3 

3 

2 

3 

3 THE PA TCH O F BlUE 

SHOCK CORRIDOR 

VIENTO NEGRO 

IGEN 

U. S. A. 

México 
: ·r·· .. :····· 2 1 

···· ;······¡·····;···· 
.. .... ... 

Hungría 1 1 

E VENNE UN UOMO llolio Ermonno Olmi 3 

..................................................................................................................... .. ........... El VAllE DE l A p¡..z Yugoesfavia Franca Stiglic 1 O o 
o ~':.~E?: .. ~'.?.~ .. :.~~~.?.~~·~·~· ........ ~.~ ~~~~~~ ... 0.:: .. ~U.'.~- -~-~!f.~.an.~.. ............ .. ..2 

NE PlACI PETRE Yugoeslovia Fronce Stigllc 1 o o 
UN C AMINO PARA EUROPA España l. Suórez de Lezo o o o 
PAMPA SAlVAJE 1 1 

·¡···· o···· ······o·····¡ 
Argentino 

El PROCESO DE CRISTO México 

2q ¡.¡ 1 

() 

2 

o 

o 

() 

o 
o 
o 
o 

Los con~rcsista~ qm· participen desde el 
día .¡ tli~frutar:in c!t- excnr:.ioncs y v1s1tas 

c¡ue lt•, tieucn preparada". El Concurso du­
rará del 7 al 11, woyectándose en el Ca­
sino donde caben 6oo p<•rsonas. El 1.? hahrá 
discu~ioncs de los pmblcmas del cinc am~l­

tenr en los c¡nc podrán tomar parte lo;; 

congresistas. Será curio~a la expo;.ición 1 K ­
TERCAMER:\, con su exhibición de la 
evolución de la técnica de la fotu y el cinc. 

La clásica excursión colectiva visitará la 
zona balnearia de.! 13ohcmia occidental y los 
amateurs de Plzen nos cnseiíari111 de dónck 

brota SU famosa ccn·e7-<t. Quicnc~ puedan 

permanecer quince días I>UCdcn aprovechar 
la oportunidad del precio en l o~ hu tclc~ ter­

males, del 4 a l 17 de septiembre. l.:t ciudad 

del Congr eso, Mariánské Lawé. ~e halla 

en la vía férrea París-Nurcmbcrg-Pr:tf{a y 

¡mran los expresos intcrnaciouales. l'or avióu 

se va a Praga (el tren de 1.• vara trasla­

darse a l\farieubad es de 4 dólares USA). 
Soliciten el envío de la hoja de inscripcióu 
a ntes de l primero ele mayo, para asegurar 

el alojamiento y su organización. La direc­

ción es: Comité O rganizador del X X V Con­
greso de la UNIC.\. UDLUT. Snémovni 

ul. 7· PR:\I-1 .\, Chccoslo,·ac¡uia . 
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Don J os~ M.• Gnrcíu b:scuJeru d ur11nte el discurso de clausu r~t: 

«Yo ttuuhién soy cineísta como vosotros:. . 

Llega un día del mes de mayo y de todos los puntos de la geo­
grafía europea y aun de la trascontinental, afluyen aficionados al 
cinc amateur sobre un precioso lugar situado en la Costa Brava: 
San Feliu de Guíxols. La edición de Ig66 reúne autores de Alema­
nia, Bélgica, Canadá, Checoslovaquia, España, Francia, Gran Bre­
taña, Italia, Suiza y por primera vez de Finlandia y Suecia, muchos 
de ellos con asistencia personal y portadores de sus películas. 

Intentaremos a continuación, propósito harto difícil, condensar 
en estas líneas lo que ha sido y representado el Festival 1966 en su 
aspecto externo, dejando aparte la labor crítica de las películas pre­
sentadas. Para ello, lo mejor será seguir ordenadamente el progra­
ma tan minuciosamente preparado por la Comisión Organizadora. y 
que ha constituido un éxito más de a los que ya tan acostumbrados 
nos tiene San Feliu de Guíxols. 

Recibidos los asistentes con la proverbial simpatía del amigo 
don Carlos Nada!, eje infatigable de la düícil labor organizadora 
y convenientemente alojados en la estupenda red hotelera, orguJJo de 
un centro turístico de la importancia de la ciudad sede del Festival, 
es acto tradicional la entrega de Jos films para que pasen a manos 
de la Comisión de Programación, que realiza su callada e impor­
tantísima labor, al mismo tiempo que casi ignorada para los que 
no hayan entrado entre los bastidores del Festival, y que tan tras­
cendental es para el é..xito del mismo. Queremos aquí resaltar el 
trabajo y la dificultad, aparte de la fuerza de voluntad que represen­
ta, el que mientras todos estamos disfrutando de la playa y otras 
atracciones, que en gran número nos brinda San Feliu, haya unos 
hombres que se ocupen todos los días de esta penosa labor. Allí. 
bajo la benévola y paternal mirada de Felipe Sagués y la experta 
dirección de Pedro Font, encontramos a Martín Sagués, a Jesús 
Angulo, a Enrique Sabaté, que ordenan películas, las visionan. for­
man "tortas" de proyección, confeccionan programas, que luego han 
de ser presentados al público en la espaciosa y moderna sala de 
"Las Vegas". 

Pasado el necesario homenaje a estos hombres, nervio del Fes­
tival, digamos que el domingo 29 se celebró una excursión a La Bis­
ha!, en donde nada más llegar, fuimos recibidos por la Corporación 
~Iunicipal, en nombre de la cual el primer teniente de alcalde, don 
Julio Matas pronunció unas palabras agradeciendo haber escogido 
dicho lugar para apertura de los actos oficiales del Festival, y que 
fueron contestadas por el señor alcalde de San Feliu, don Manuel 
Vicens Moner, agradeciendo las atenciones de La Bisbal y teniendo 
lugar a continuación un cambio de pergaminos para constancia del 
acto, así como un delicado refrigerio para tomar fuerzas para des­
arrollar todo lo programado. 

Nos desplazamos a contiuuación a Monells, en cuya iglesia pa­
rroquial se ofició la Santa Misa, destacando en la misma la sentida 
plática del señor cura párroco que, pronunciada en castellano, fue 
repetida después por él mismo en los idiomas francés e inglés. Fi­
nalizado el acto religioso tuvo lugar en la preciosa plaza porticada 

INTERNACIONAL DEL 
FILM AMATEUR DE 
LA COSTA BRAVA 

por Mariano Cuad rado Escribano 

del pueblo y presidida por las banderas de las naciones ¡>articipante; 
y del emblema de la UNICA, una exhibición de sardanas a las que 
se unieron algunos de los excursionistas. 

La P laza Mayor de Jaime I de Monells con la sucesión de arco~ 
sobre las calles que en ella comienzan y continúan por la calle de 
los .\reos, fue escenario de rodaje de metros de película y ocasión 
para que las máquinas fotográficas disparasen sin cesar. Después 
de la comida campestre, se realizó la interesante visita a las exca­
vaciones del poblado ibérico de Ullastret, que durantt: casi toda la 
tarde reclamaron la atención a los excursionistas, hasta la hora en 
<¡ue se celebró la proyección de unos films seleccionados entre los 
presentados al Festival, en el Cine del Fomento Católico de La Bis­
bal, tras la presentación y ofrecimiento efectuada por este humilde 
cronista. 

El día siguiente, 30 de mayo, íui testigo de la recepción oficial 
en el Ayuutamiento de San Feliu pronunciando el señor alcalde 
unas palabras de bienvenida que fueron traducidas por el señor Na­
da) a los idiomas francés, italiano, inglés y alemán, siendo obsequia­
dos con un vino es¡>añol. Por la noche dieron comienzo las proyec­
ciones de films seleccionados ¡>ara el Festival, después de un bello 
exordio a cargo de don Guillermo Día:z-Plaja. 

El martes 31 se desarrolló la proyectada excursión a Tossa. 
Después de visitar con detenimiento el lugar, sin cesar un momento 
de rodar peHcula y disparar fotografías, se dio la orden de regreso 
embarcando nuevamente e inmersos en una pequeña marejadilla. 

A utvridndcs, iutc lectus les, y ciueístas en la magnifica sa lu 
de proyecciones • Los Vega u . 
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, \ la noche. y como todos los días en el salóu 00 Las Vegas 00 

y 

con nutrida asistencia de público, entre el que se aprecia la asis­
tencia de numerosos turistas residentes en San Feliu y que se hau 
sentido atraídos por el Festival, continúan las proyecciones de films 
que a su terminación son calurosamente aplaudidos. 

El jueves día 2 de junio se realizó una excursión al santuario de 
:\uestra Señora de Los Angeles, precioso lugar al que se asciende 
desde la cola O a la de 485 metros, en uua carretera llena de curva~. 
para al final encontrarnos en la cumbre desde la que se divisau 
cientos de kilómetros a la redonda. Allí. haciendo contraste con la 
modernidad de la estación de enlace hertziano de la TV, se en­
cuentra el santuario que alberga la imagen de ~uestra Señora. 

Tras rodar muchos metros de pelicula y disparar fotos que ¡>er­
petúen las vividas imágenes obtenidas por nuestras retinas, tiene 
lugar la comida en el comedor-restaurante anexo al santuario. En 
el momento del café se hace el silencio, reclamado por el autor de 
estas líneas en calidad de cónsul de la representación española eu 
Italia, para anunciar un importante acto: la imposición a nuestro 
compatriota don Pedro Font Marcet de la medalla ganada en la 
.. Prima Olimpiada del!' Arte e de la Cultura 1966 '', de la que e~ 
mensajero el acreditado cineísta italiano signo re Ruggero D' Ada­
mo, que pronuncia unas bellas palabras para que a continuación su 
esposa haga entrega a Font del t rofeo. Después, salida para finalizar 
la tarde en !<1. playa de Tor re Valentina y regreso a San Fcliu 
para prepararse a asistir a la proyección cotidiana. 

E;¡ccursi6n de los concursantes a Monells. 
(Foto cedida gentilmente por don A. Mosella) 

La ~c, ión del día ..¡ ha sido honrada con la asistencia del l lustrí­
"imo señor director general de Cinematografía y Teatro, don jMé 
}.faría García-Escuclcro, que fue acogido con una cariñosa salva 
de aplausos al hacer presencia cn la sala, y seíior alcalde de 
Bourge de Pcage, lugar con el que San Feliu tiene frecuentes mues­
tras ele intercambio cultural y amistoso. 

El día 5, día de finalización del Festival, asistimos a la corrida 
de toros organizada a favor de los cineístas y que resultó muy lu­
cida. Por la noche se celebró la cena de despedida, fiesta que unía 
el gozo de la misma a la tristeza de la inminente despedida. A lo, 
t>Ostres se repartieron medallas conmemorativas para los autore~ 
que habían presentado películas al Festival, y a continuación lo, 
representantes de cada nación pronw1ciaron unas palabras en caste­
llano, acogidas con muchos aplausos, en especial las dichas por el 
de Italia, señor D'Adamo, que comparó en bella y feliz frase la 
unión de los cíneístas amateurs con el baile de la sardana. 

El acto se cerró con la intervención de las personalidades a.is­
tcntes por el siguiente orden: señor alcalde de San Feliu agra­
deciendo la colaboración encontrada en todos para la realización cl<'l 
Festival y ofreciendo la ciudad a todos; don Guillermo Díaz-Plaja 
en nombre ele los cineístns españoles con una breve, pero inspirada 
pieza oratoria, desarrollando el tema que hacía del cinc amateur 
una UNESCO de las ideas; señor Alberto Mosella, presidente d<'l 
C. E. de C., entregando a la primera dama de San Feliu un delica­
do recuerdo ofrecido por todos los autores de films asistentes al Fes-

tival; Ilustrísimo señor gobernador civil de Gerona, que consideró 
al 111ismo como unos Juegos Floralc~ de la amist:ul, en las que una~ 
personas desconocidas hasta hace poco habían pasado a ser amigo~ 
de la pruvíncia y <1<' San Feliu. Finalmente, don José M.• Garcla­
l~scudero. director general de Cinematografía y Teatro, habló como 
rineísta amateur que es y romo director general, para expresar su 
:.impatía hacia esta faceta del cine que, dijo, sirve para rccordarno~ 
que por encima de la técnica está el hombre, a~í como que el cinc 
amateur está también pura y :.implemente al servicio del arte. En 
un inteligente párrafo de su discurso, dijo que el hombre del cinc 
amateur quizás esté anticipando una nueva cultura, ya que si ésto, 
hasta ahora, se conocía y desarrollada en los libros, la nueva será 
muy posible que se aprenda y desarrolle por las imágenes. Finali­
zó su intervención felicitando a la organización del Festival y diri­
giendo, en francés, un saludo a los asistentes extranjeros, siendo 
largamente aplaudido como los que le habían antecedido <'11 In 
palabra. 

Llegó la hora triste, la de las despedidas, que duró largo rato, 
haciendo textos nuevos votos por un próximo reencuentro: el 
VI Festival. 

El V re~tival, a l CJ UC pudiéramos llamar de la rordia lidad, ha­
j;tba lentamente el telón sobre la bri llante pantalla de su rea liza­
ción ... ¡ pero aún no se habían apagado las l~tces de la sala de cinc 
cu que se había couverticlo por unos días todo San l!eliu de Guíxol ~. 
cuando ya se estaba dando los primeros pasos para la organi1.ación 
de la próxima reunión y concurso de la UNICA, concedido a nues­
tro país para el próximo 1967 y que tendrá como escenario el marco 
incomparable de esta ciudad ele la Costa Brava. 

.· 

LOS FAMOSOS TAMBIEN FILMAN 

Oona, la esposa de Charles, hace "su'' 
versión de " la Condesa de Hong-Kong'', 
(inminente estreno de Universal Films), 
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LEICAFLEX 

Para Información, recorte y envíe 

este cupón a: 

GERMAN RAMON CORTES 
Consejo de Ciento, 366-368 

BARCELONA-9 

Sfrvase enviarme la documentación re­
lativa a la cámara tEICAFLEX 

Nombre ........................................................................ . 

Profesión ..................................................................... . 

Domicilio ............................ - .............. ....... .................. . 

Población ...................................................................... .. 



Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña 

SESION PARA PROYECTAR FILI\1S PREMIADOS EN LA 
IX COI\1PETICION DE ESTII\IULO 

Fueron: "Ayer y hoy" y "Fantasía rodante" de José Reventós, 
''Costa Brava" de Manuel Isart, ''Biografía d e un naipe" de Joaquín 
Panivinc y "La Farga Catalan;¡" de Joaquín Mateo. Rubo que la­
mentar la carencia del film "La Calle" de Luis Ripoll, que por 
ausencia ·del a utor n o pudo ser proyectado. 

PROY.ECCION DE FILMS CEDIDOS POR LA EMBAJADA 
DEL CANADA 

Bajo e l título de "La Cité ideale" inspirados en la obra de Lewis 
Muiord "La Cité dous l'histoire" producidos por el ''Affice National 
Filur" del Canadá y dirigidas por Yau McNeell. con comentarios d e 
nuestro Secretario de Redacción D. José J. Reventós Alcover, quien 
trató del "Sentido Social de la Arqultectura" ciñéndose principal­
mente a g losar la figura excepcional de Lewis Munford. 

EL ADVENIMIENTO DEL CINE SONORO: charla-coloquio de 
D. Francisco Pulgcorvé Ruiz, quien con suma gracia narró aconte­
cimientos vividos personalmente. 

OFRENDA A LA VIRGEN DE MONTSERRAT 

Siguiendo su tradicional costumbre. el martes día 26 de abril la 
Junta de la Sección se postró a los pies de la Virgen de Montserrat 
en solemne renovación de votos. 

CURSO DE CINE AMATEUR. 

Organizado por la Agrupación Fotográfica de Cataluña e iniciado 
en primero de marzo para finalizar avanzado mayo, tuvo lugar este 
curso con asistencia numerosa de alumnos cuya cilra rozó el cen­
tenar. 

El profesorado estuvo compuesto por !os veteranos cineístas J e­
sús Angulo, Juan Capdevila, Tomás Mallol y Gabriel P érez, a los 
cuales cabe atribuir dos notas comunes: la capacidad de la exposi­
ción , eminentemente docente y la amenidad, lo que nos permite con 
toda justicia calificarles como profesores amigos del alumnado. 

Todo elJo es nltamente constructivo pues como consecuencia de 
este primer curs illo s urgir;) una nueva masa de cineístas que ven­
drán a engrosar el conjunto actual. 

Las con ferenc ias ruet·on seguidas de proyecciones d e f ilms, a de­
cuados a la temática y para mejor corroborar el contenido de las 
conferencias; se proyectaron también peliculas de cineístas interna­
cionales como Felipe Sagués. Pedro Font y F rancisco Font. Este úl­
timo, asisten te u una de las conferencias. a instancia de Gabriel 
Pérez, pronunció unas palabras dentro de su estilo h abitual, apasio­
nado y noble. 

En suma, que el curso ha sido muy simpático. Y que les sirva de 
aleccionamiento a aquellos que creen que la cinematografía ama­
teur es solamente un solaz dominguero. 

OIFUSION CI NEISTA AMATEUR 

Corrió a cargo de diversos cineistas, mediante múltiples sesiones, 
de las cuales tenemos noticia de las siguientes: 

G de marzo.- Muse1. 1\Junjcipal de Barcelona: "El paraguas" y 
"Don Palomo", de Juan Pruna; "Cataratas del Niágara". de doña 
Emilia M. de Olive: "Menorca. la isla blanca y azul" y "Feria Mun· 
dial de Nueva York", de Juan Olivé Vagué. 

8 de marzo.- Cen t ro Catequístico de S. Poi de Mar: "El para­
guas", "Nosotros y las Monzonas" y "Don Palomo'', de Juan Pruna; 
"Safarl fotogróflco en Kenia y Tanganika" y "Objetivo Australia", de 
Juan Olivé. 

9 de marzo.- Gmn 'l'catro d e «La P assió• de Olesa de l\tontserrat. 
"Perfil del Parque Zoológico". "Feria Mundial de Nueva York" y 
"Objetivo Australia", de Juan Olivé. 

12 de ma rzo.- Caja de Ahorros de Ma.nlleu: "Paré ntesis", "El 
secreto de unas horas" y "Don Palomo". de Juan Pruna: "Safari en 
Kenla Y Tonguntku" y "Objetivo Australia", de Jmm Olivé. 

18 de murzo.- Escueta de Maestría Industrial de Va lis: "Algo 
llamado con cicncln", de Agustln Contel; "Diálogo con e l taximetro", 

NOTICIARIO 
de Tomás Mallo!; "Sed". de Enrique Rodríguez; "Sueño de una no­
che de verano", de Enrique Sabaté: "Nuestro hobby", de Jaime Al­
bcrich: "El espantapájaros'', de Domingo V !la; "La jaula nblcrta", 
de Jesús Martínez; "Mirage" y "Silencio", de Aguslln Bascuus. 

27 de marzo.- Ateneo Castclla.rcnse: "El secreto de unas h o­
t·as". "El autómata" y "Oon Palomo", de Juan Pruno; "Safarl foto­
g ráfico" y "Objetivo Australia", d e Juan Olivé. 

26 de abril.- Club 1\lontc lar: "Men orca. la Isla b lanca y nzul", 
"Sarari fotográfico", "Puerto de Cannes" y "Objetivo Aus tralln" , to­
das d e Juan Olivé. 

EL CENTRO DE I NICIATIVAS Y T URIS!\"10 DE MADI'tlD 

Celebró e l sábad o dia 19 de febrero, el XV aniversario do la 
creación del AULA DE CINE DOCUMENTAL. Durante estos 15 af\os 
transcurridos. dicha AULA DE CINE DOCUMENTAL, fue portavo:t 
do las inquietudes culturales y cinematográficas e n materia de cor­
tometraje, y a través de dichos años, en todo Instante deseamos que 
en dichas proyecciones fuesen exhibidos los documentales de mayor 
interés para nuestros socios. 

Dicha AULA DE CINE DOCUMENTAL, durante los 15 af\os do 
existencia ha celebrado 150 sesiones. con 704 documentales pro· 
yectados. 

Durante estos 15 años. las proyec.ciones de cortometrajes se han 
incrementado extraordinariamente; sí en 1951, la labor era esporá­
dica, en el momento actual ha fructificado del modo necesario para 
un mayor desarrollo cultural de nuestra nación. 

CINE CLUB ADEMAR 

Nos remite este Centro su circular núm. 9 correspondiente a los 
meses de febrero y marzo de este año. colaborando ademlls del di­
rector-Presidente José Planas, los cineístas Narciso Planas, José Luis 
Morales. Ana M.• Camps y Joaquín Segrera. Dedica un extenso ar­
tículo necrológico a l cineísta D. Antonio Varés Martincll . 

ACADF.l\'UA OE CIENCIAS l\'IEDICAS Y ASOCIACION OE ARTES 
Y LETRAS 

La Junta directiva organizó el día 21 d e abt·il una inte resante se­
sión, proyectándose cinco pellculas de gran interés que fueron : "Ba­
llet sobre un tema parafréníco" (su tema es la producción parafre­
n!ca a ••·avés de una enfe,·ma), "El poeta y el unicornio" (pelicula 
mmadn por siete enicrmos psiquiátricos), ''El rayo Lascr sobre la 
Celula Viniente", "Cimas y Dioses" (documental sobre e l único reino 
hindú) y "Vida de Ramón y Caja!" (versión norteamerlcnna de 
media hora de duración). 
EL CLUB DES CI NÉASTES Al\lATEURS LYONNAIS 

Nos remite su boletln del mes de abriJ, en el cual entre otras 
informaciones se anuncia la sesión que tuvo lugar el día 22 con 
programa Internacional de la Uníca, proyectándose las siguientes 
películas: España : "El Espantajo'' y "Don Palomo"; Checoeslova­
quia : "77.297" y "X + Y" (poupées) : Dinamarca: "Marche Jutlan­
dals" y Alemania Oriental: "La guerra de las hormigas", gran pre­
mio internacional Unica 1964. 

DOS NOTAS RELEVANTES DEL CINEISTA OLIVE VAGUE 

En el Real Club de Tenis Barcelona. tuvo lugar en su sala de 
actos. el estreno de un nuevo film del cineista amateur D. Juan 
Olivé Vagué. titulado "Pasaporte para Australia" que hace referen­
cia a la eliminatoria de la Copa Davis 1965 entre los equipos de 
India y España. En el contenido de la pelicula destacan las SCC\Ien­
c!as dedicadas a la Escuela de Tenis. verdadero semillero de futu­
ros campeones. 

La Delegación Nacional de Educación F isica y Deportes, ha con­
cedido. sus premios anuales a los mejores trabajos de iniormaclón y 
difu s ión del deporte en 1965. El correspondiente a l mejor Cilm do­
cumenta ! espl\1'\ol sobre tema deportivo, ha correspondido al film 
"Objetivo Australia", cinta que cuando se estrenó fue comentada 
e n esta revista. Cabe destacar que, esta vez, ha sido un clne!sta 
amateur e'l vencedor absolu to de todos los f ilms presentados. 

33- 145 



marca 
una 
nueva 
era 
cinematográfica 

' ,, ,, Ji~:J-~-a-!:~·JI L J•c:==·~ "J F* ! r • 
VIENNETTE 
LUMINO-DINAMICA 

• Motocámara lumino -dinámica \ 'iennette "Súper l:l" Zoom Hefl<·~ 
con objetivo Austrozoom 1:1.9 de 9 a 27 mm. • Visor Reflex y Servo 
foco. (enfoque automát ico) a carga nípida. • Carga chasis súper 8 clc 
15 metros con regulación automática de In sensibilidad al introduci rlo 
en la cámara. • Medición de luz a través del obj<.'tivo. • Velocidad de 
18 a 24 imágenes por segundo. • A vanee eléctrico del 7.oom con 
motor independiente. • Estuche maleta de lujo. 

P. V. P. 12.500,- Ptas . 

• VENTA EN TODOS LOS BUENOS ESTABLECIMIENTO S DEL RAMO 



XIV CONCU1tSO OE CI Nt: AMATEUR OE J\1URCIA 

Se celebró brlllantementc durante los días 14 al 17 de abril den­

tro de las Fiestas de Primavera. organizado por "Amigos del Cine 

Amateur" de Murcia. Asistieron los cineístas Sabaté y Torras, quie­

nes una vez més pudieron comprobar la excelente organización de 

este concurso y lo prueba el becllo de que se ha consolidado en el 

transcurso de los años. En el actual además de lo asistencia de 

clneistas catalanes, había una representación de la afición zarago­

zana. como fueron los cinelstas Ferrer y Sesé. Aparte del concurso. 

los amigos cinelstas murcianos procuraron hacer amena la estancia 

de aquellos dlas a Jos visitantes. y se organizaron excursiones y 

comidas de confraternidad clausurando el mismo con una sesión 

públlca de los fllms mas premiados siguiendo el reporto de premios. 

Trofeo de Honor: "El mundo". de Antonio Medlna (Murcia). 

"Fiji". de Conrado Torras (Barcelona). 
Trofeo de Plata: "Anselmo", de Jesús Martinez !Barcelona). "El 

Cine Amater", de José E. Noriega (La Coruña). "Salobreña", de 

Pedro Sánchez (Murcia). "Marbella", de Angel Garcla (Murcia). "Re­

trato", de Pedro Sans (Murcia). "Máscaras", de José A. Bori (Bar­

celona). 
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TroCeo de Bronce: "Microdcsrtle", de José Valiente (La Coruña). 

"VIsita al Santuario", de F. González (Murcia) . "Aula-Dei", de Fer· 

nando Manriquc (Zaragoza). "Apuntes del puerto". de AgusUn Con­

te! !Barcelona). "Remordimiento". de Jos6 M.• Bó (Murcia). "No­

rias", de Enrique Sabaté (Barcelona). "Camping Ordesa", de Jos6 

López !Barcelona). "Pop-Atracción", de MJ¡ruel Ferrer ( Znrago~a). 

"Muy cerca de nosotros". de José M .• Ses6 (Zaragoza). "Capea", de 

Juan B. Sans (Murcia). 

i\GORA FOTO CINE CLUB OVU:OO 

FALLO DEL CONCURSO OE CINE AMATEUR OJ:: TEMA 
OBLIGi\00 1966 (mayo) 

Medalla. de honor: Desierta. Medalla Plata: "Esculturas". de 

Prueba Films IOviedo). 1.• ~tedaJla Cobre: "Manos". de Manuel 

Sánchez Ocaña (Oviedol. 2.• Medalla Cobre: "Mendigo", de Juan 

José Gutiérrez cOviedoJ. 3.• Meda lla Cobre: "El cine", de Juan Gu­

tiérrez Lanza (Ovledo). Mención Honoriflcll: "Barcas". de Julio Son­

ti so Adelarla (Conn1a). 

Agenda del Concursante 
FCS'riVAL CI NEl\:fATOGRAFICO Y FOTOGR.AFICO AJ\IATEUR DE 

OSTENDE 1966 

Este festival que se prepara en Ostende. duraré del 1.• de no­

viembre de 1966 al 1 · de obril 1967 y se celebrará en el Kaslno 

Kursaal de Ostende. ;:;e pretende reunir aficionados de todo el mun­

do y presentar un diferente punto del g lobo cada An de semana. 

Sólo se admiten películas y diapositivas de viajes. en color y toma­

das en el extranJero con relación al respectivo concursante y deben 

Ilustrar respecto al lugar visitado. 

PREMIOS NACIONALES DE 'l'URISMO P ARA PELICULAS 

DE CORTO METRAJE 1966 

Por la Subsecretaría de Turismo se hacen públicos los siguien­

tes premios: Sindicato Nacional del Olivo. l 00.000 ptas. para un 

cortometraje que haga referencia al aceite de oliva: Delegación Na­

cional de la Sección Femenina de Falange Española Tradjcionalista 

y de las JONS, 75.000 ptas. a un film de 16 mm que tenga como 

tema los castillos restaurados de la Sección Femenina, que son el 

de la Mota en Medina del Campo. el de las Navas del Marqués y el 

do Pefiaranda del Duero. Dirección General de Bellos Artes: 25.000 

pesetas para un cortometraje sobre monumentos nacionales restau­

rados por este organismo: Iberia: 25.000 ptas. en títulos de trans­

porte para el cortometraje que muestre escenas en las cuales los 

servicios de Iberia estén preeminentemente destacados. Sindicato 

Noc'onal de Hostelería: premio de 10.000 ptas. para un cortometraje 

relacionado con la formación en las Escuelas de Hostelería de Jos 

futuros profesionales. 

IV FESTIVAL OE CI NE Ai\lATEUR DE LA COR.Ulii'A 

Para 8 y 16 mm. Plazo : 15 de julio. Inscripción : 30 ptas. por 

film. Dirección: Club de Cine Amateur. Real, núm. 18, 1 .• Lo Co­

rufla. 

V SEMANA INTERNACIONAL DE CINt: TURISTICO OE LUANCO 
(ASTURIAS) 

Para 16 y 35 mm. Plazo: 10 de j u lio. Tema: Fllms documentales 

de propaganda o difusión del turismo. 

T II E 37th ANNUAL PSA-MPO l NTERNA'l'IONAL FILM FESTIVAL 

Post Of!icc Box 4034 -Long Beach California USA. Pnra íilms 

de 8, 16 y 35 mm. Inscrlpclón del primero al treinta de julio 1966. 

Recepción de Jos !llms antes del treinta de julio. 
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V CONCURSO INTERNACIONAL DE FILJ\c1S Al\fATEUR.S 

TOKIO 1966 

Organizado por lo KOKUSAI BUNKA SHINKOKAL. Para 8 y 

16 mm., cuya duración en la proyección no excederá de 15 y 20 mi­

nutos respectivamente. Los tltulos en inglés o francés. No se admi­

ten reproducciones de films de 35 o JG mm. Fin Inscripción el 10 de 

agosto de 1966. 

25." SALAO INTERNACIONAL DE ARTE FOTOGR.AFICO 
DE Si\0 P AULO 

Foto Cine Clube Bandeironte Rua Avouhandava 316- Caixa Pos­

tal 8861. Sólo para fotografía. Finaliza plazo 30 de julio de 1966. 

111 FESTIVAL INTERNACIONAL CI NEl\1ATOGR.AFIA DEL i\1AR 

Para fllms de 8 y 16 mm. filmados con posterioridad a 1963. Fina­

liza lll inscripción el 20 de agosto de 1966. Organizado por Cine Club 

La Moviola. Vla Vencto 99. La Spezla. 

XV Ft:STI VAL INTERNACIONAL OE FILMS OE MONTA~A Y EX· 

.PLOR.ACION CI UDAD DE TRENTO 

Para Iilms de 35 y 16 mm .. filmados con antelación a 1964 las 

p¡·oyccclones tendrén lugar entre el 25 de septiembre y el 1.0 de oc­

tubre de 1966. 

lll FESTIVAL I NTERNACIONAL OE CI N'EMA AMATEUR 
OE KELlBIA (Tún ez) 

Tendrá lugar del 26 al 31 de julio de 1966. Para formatos do 

8, 0,5 y 16 mm. 

XXVU FESTIVAL INTERNACIONAL COPA OE ORO. SOCIEDAD 

AUSTRALIANA OE CINE AMATEUR 

Solamente se admite un film por cada amateur, que deben ser 

depositados en Sidney antes del 31 de julio 1966. 

n r FESTIVAL INTERNACIONAL DE CI NEMA AMATEUR DE 
NYON-SUIZA 

Pora films de 8 (N. y S.) 9.5 y 16 mm. Flnoliza plazo el dia 25 do 

agosto de 1966. 

VI FESTIVAL 1NTERNAT10NAL Ou FIL:Il AMATEUR.. - HUY 
SUR MEUSE (Bélgica) 

Tendrá Jugar entre los dios 14 al 26 de octubre próximo, finali­

zando el plazo dP inscripción y envio de fllms el día 25 de septiem­

bre siendo el Importe de Inscripción de 200 frs. belgas por film. 



CALIDAD INTERNACIONAL 
EMULSIONES: PAN-F FP3 HP3 HPS 

• ROLLO AFICIONADO 
• PELICULA PLANA 
• PELICULA DE PASO UNIVERSAl 

PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VAlCA, S. A. 



Canon 
Representante 

para 

España 

FOCICA, S . A. 

Avenida Generalísimo 

Franco 

número 534 

Teléfono 228 86 98 

BARCELONA ( 11 ) 

Canon Cine 

Zoom 512 

Amigo cineísta: Tenga Ud. en cuenta las nuevos características de la CANON 

ZOOM 8- 512 : su objetivo ZOOM 1.2 de 8.5- 42.5 y un teJe-convertidor adap­

table que alcanza desde 14 a 70 mm. Cuando se prepare para filmar, Ud. 

observará otras características mucho mejores o través del visor y en el enfo­

que. Poro obtener el diafragmo, hago coincidir los dos agujas que observa 

en el visor y tendrá así una exposición perfecto. 

La CANON 512 puede hacer efectos especiales con su obturador variable y 

su marcha atrás sincronizada al motor de lo motocámara; su larga cuerda 

permite hacer 4 metros seguidos de película. Su pistola tiene sincronizado e l 

disparo del aparato, así romo e l avance y el retroceso del ZOOM. Todo ello 

hacen de la CANON 512 la motocámara más versátil y de más fácil manejo 

de todas las 8 mm. más completas. 



Sus pelíc~las de doble ocho en colores 

brillantes ... use la película Agfacolor 
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