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Por qué un tapén de Champdn en el anuncio de una cdmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champédn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La cdmara “BOLEX K-2%, asi ha venido al mundo
y como el Champdn, nos alegrara nuestra vida captando los momentos felices.

Esta nueva cdmara de 8 mm. que reune todas las cualidades
6pticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe
de esta manera en la tradicion de la alta precision de los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconoce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
VARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema outomdtico de medicién de la luz a

través del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
car'encias multiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) con contador de imdgenes acus-
tico, la marcha imagen por imagen y todas las cualidades
que han creado la fama de las camaras BOLEX.

Pero también es una camara sencillo, cuyo seguro automatis-
mo permite a todos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignos y de una nitidez extraordinaria.
Tomavistas excepcional, la camara K-2 ha sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor.

BOL_E>X ;

Sirvase enviarme lo documentacién relativa
ala cdmora B OLE X Modelo K-2

Nombre
Profesion
Domicilio
Pablacién

UN PRODUCTO FIRMADO

De venta en todas las agencias oficiales

Representante General para Espafia:

GERMAN RAMON CORTES
VYalencia, 216 - Teléfono 253 8821
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DANA ANDREWS UN FILM DE OTTO PREMINGER
&HENRY FONDA

STANLEY HOLLOWAY - BURGESS MEREDITH - FRANCHOT TONE - PATRICK O'NEAL- CARROLL 0'CONNOR

SLIM PICKENS - JAMES MITCHUM - GEORGE RENNEDY - BRUCE CABOT- BARBARA BOUCHET

GUION DE! WENDELL MAYES. BASADO EN LA NOVELADE: JAMES BASSETT MUSIGADE JERRY GOLDSMITH

DISENADOR DE PRODUCCION LYLE WHEELER  FOTOGRAFIADO EN PANAVISION POR LOYAL GRIGGS
PRODUCIDA Y DIRIGIDA POR OTTO PREMINGER

e

JOHN WAYNE ‘ ‘
KIRK DOUGLAS
| PATRICIA NEAL //
TOM TRYON
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SERA EL MEJOR COLABORADOR
DE SUS PRODUCCIONES

Las peliculas ILFORD para color
consiguen en todo el mundo el
mds rotundo éxito por la bri-
llantez extraordinaria de sus
colores y por su finisima ma-
tizacion.

ILFORD nNATURALMENTE/

Ideal para cémaras de 8 mm. de una maravillosa claridad y co-
lorido. El éxito del cine amateur y del cine familiar.

Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su placer
haciendo cine en su casa.

ILFOCHROME 32

La pelicula perfecta para transparencias color. Asegura vivisimos
coloridos aEsolutdmenfe naturales. Puede utilizarse en cualquier
estado del tiempo -sol o dia nublado- Carga para 20 exposiciones.
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su gozo
sacando y proyectando transparencias.

pisTriBuIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A.

ILFORD

en blanco y negro
es famoso

en color...’
es fabuloso
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Uyo casi estd por creer que
todo esto del Super 8 que
estd armando tanto revuelo,
va no es mas gque una anti-
gualla, en vista de las cons-
tantes novedades que se estdn
sucediendo a cada paso.

Véase, si no, la noticia di-
vulgada hace poco de que se
estan construyendo en firme
camaras especiales para uso de
astronautas, manejables y re-
sistentes y capaces por ejem-
plo, de aguantar variaciones de
temperaturas que oscilan entre
los — 120 y - 130° centigrados,
que ya es decir, temperaturas
que parece se dan trangquila-
mente por alld arriba.

Otra noticia suculenta es la
de que ya estd en marcha co-
mercialmente el registro mag-
nético de imagen, desde hace
algunos afios implantado en la
TV. Pero como los magnetos-
copios puestos al mercado re-
sultan muy caros, he aqui que
en Inglaterra han salido a la
venta piezas prefabricadas pa-
ra montar magnetoscopios ca-
seros, como guien juega a
construcciones.

No hay que asustarse, pues,
de las pequefias revoluciones
que puedan promover por aho-
ra los cambios de formato;
vale mas prepararse con tiem-
po ¥ pensar en la que se va
a armar en cuanto el amateur
esté en condiciones de lanzar-
se al espacio y pueda dejar en
mantillas al mismisimo Leo-
nov, primer paseante del es-
pacio y ecineista improvisado.
Pero, aun en el espacio, ha-
bra pequefios servilismos a los
que el amateur del futuro no
podra sustrarse: por ejemplo,
Leonov declaré que, aun con
todas las cosas importantes que
debia tener presente para lle-
var a cabo su hazafia espacial,
tuvo buen cuidado de no po-
nerse nervioso y de atinar a
sacar el tapén que resguarda
el objetivo, sin lo cual nada
hubiera servido de nada. Esta
visto, en fin, que no somos
nadie.

Es-m a punto de celebrarse

el VII Certamen Interna-
cional de Cine Documental de
Bilbao que, organizado por el
Instituto Vascongade de Cul-
tura Hispdnica, tendrd lugar
este afio del 5 al 10 del pré-
ximo octubre. Comprende este
interesante festival las seccio-
nes Internacional, Iberoameri-
cana Yy Filipina, Televisidn,
Cine de Animacién e Indus-
trial, un amplio conjunto que
permite aquilatar el estado del
documental en el mundo, ¥
hace del certamen bilbaino uno
de los mds interesantes festi-
wvales especializados que se ce-
lebran.

I_.a Escuela de Cinematogra-
fia ha hecho piiblica recien-
temente la convocatoria conte-
niendo las condiciones que de-
ben reunir los aspirantes a in-
greso en la misma en el curso
1965-66. Las especialidades que
se convocan son: Direccidn,
Produccién, Cdmara, Decora-
cién, Interpretacion u Guién.
Las instancias de solicitud de
ingreso son facilitadas por la
Secretaria de la Escuela (Mon-
tesquinza, 2; Madrid, 4) y el
plazo para la presentacién de
las mismas estd comprendido
entre el 16 de agosto y el 10
de septiembre. Los aspirantes
deberdn encontrarse en pose-
sion de cualquier titulo que
habilite para el ingreso en la
universidad, excepto para la es-
pecialidad de Interpretacidn,
para lo que serd suficiente el
ti4ulo de bachiller elemental.

E L. presupuesto social del
Ayuntamiento alemdn de
Karlsruhe comprende un mon-
tante destinado a facilitar la
entrada gratis en tres cines de
la ciudad, una vez cada dos
meses, a todos los ancianos re-
sidentes, cuya edad sea supe-
rior a los sesenta y cinco afios
1y que pertenezcan a las clases
pasivas. En los programas co-
rrespondientes se dard la pre-
ferencia a los films producidos
entre 1920 y 1935, susceptibles
de despertar un especial inte-
réz en las personas de esa
edad, que en aquellos afios
eran jovenes.
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As relaciones, no siempre

buenas, entre cine y tele-
visidn presentan a menudo un
ejemplo de buen entendimien-
to cuando las viejas peliculas
son pasadas por la pequefia
pantalla, contribuyendo enton-
ces ésta a la divulgacién del
buen cine. Muchas son las pe-
liculas exhumadas por la TV, ¥
como boton de muestra bastard
citar algunas de las presenta-
das en la television francesa
en los meses de julio y agosto,
en plena estacién veraniega.
Entre otros, se pasaron los si-
guientes films: “El general de
la Rovere", “Dias sin huella”,
“El fantasma va al Oeste", "La
puerta del infierno”, “Citizen
Kane", “Enviado especial" y “Le

Japéw, que tiene fama de ser
el pais que mds peliculas
produce en el mundo, produjo
en el afio 1964 nada menos gque
345 films, de ellos 196 en blanco
Yy megro y 149 en color. Esta
nlta cifra de produccién halla
su paralelo en el nimero de
cines, notablemente elevado pa-
ra tin pequefio pais: 4.927,
por los que desfilaron, en el
citado ciio de 1964, la friolera
de 431.965.000 de espectadores.

U.q nuevo Ave Fénix, la vie-
ja UFA. La “Universum-
Film GmbH", filial de la suce-
sora de la famosa UFA alema-
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— :No sabes..? Me he enterado que el Club, en lugar de
hacer un concurso de temas obligados, lo hara de premios

obligados...

testament d' Orphée”. Un lote
tan bueno como para congra-
ciarse con la TV y perdonarle
sus muchas faltas.

£ * ¥

P or cierto, son tantas las pe-
liculds que consume la feroz
TV, que en América ha cundi-
do wya el grito de alerta de
que el repertorio de éstas se
estd acabando v de que precisa
incrementar la produccién de
films expresamente creados pa-
ra ellr. El cine televisivo pue-
de ser, pues, una buena fuente
de inversiones y de desarrollo
para el cine del porvenir.

k&

na, ha adgquirido las participa-
ciones quz la firma francesa
“Comptoir General d'Exporta-
tion et de Participation” po-
seia en la "“Pallas-Filmverleih
GmbH", distribuidora de Frank-
furt, vy en la “Merkur-Film-
theater GmbH", cadena de ci-
nes que actualmente compren-
de wunos quince locales de
estreno en la Repiblica Fede-
ral, incluido el Berlin Occiden-
tal. Esta transaccion significa
que la UFA vuelve a tener dis-
tribuidora propia, y se afirma
que se proyecta la reorganiza-
cidn y ampliacidn de esta firma.




ENTm: las multiples moveda-
des presentadas en la pa-
sada exposicion IPEX de Nue-
va York, cabe destacar la
ampliadora fotogrdfica de la
casa “Durst” de Bolzano, mo-
delo “Laborator 304". Se trata
de una ampliadora para gran-
des formatos hasta 30 x 40 cen-
timetros que, con los corres-
pondientes accesorios, permite
ampliar formatos menores has-
ta un minimo de 13 x 18 cen-
timetros.

Como fuente de iluminacidn,
puede usarse un equipo de luz
fria. El aparato puede manio-
brarse mediante un electro-
motor y bascula de posicidn
horizontal a wvertical. Dicha am-
plindora serd lanzada comer-
citlmente en el verano de 1966.

* % %

E L cine ocupa, en Italia, el
primer lugar enire los gos-
tos para diversiones, segun un
reciente control de la Sociedad
de Autores de aquel pais. En
efectp, de los 290.000 millones
de liras gastadas en 1964 en es-
tos dispendios, 151.000 millones
fueron para el cine, seguidos
por los 19.000 millones en es-
pectdculos deportives, 11.000 en
teatro, 39.000 en atracciones
populares y 70.000 en radio Yy
television. Puede comprobarse
eomo la tan cacareada compe-
tencia de los demds espectdcu-
los no es, al menos en Italia,
tan poderosa como se teme.

RAMOS pPOCOS... Y surgen nue-

vos festivales, Asi, se anun-
cia la I Semana Internacional
de Cine de Santa Cruz de Te-
nerife, a celebrar del 19 al 26 de
septiembre, con una amplia ga-
ma de premios (los “Teides"
de oro y plata) a otorgar por
un jurado internacional de
14 miembros. Otro festival nue-
vo, y este dedicado al cine
folklérico y también con ca-
rdcter internacional, se desa-
rrollard en Siena (Italia) del
18 al 21 de noviembre, para
films de 35 y 16 mm. Como se
ve, la aficién crece y hay festi-
vales para todos los gustos...
y para todos las peliculas.

* ® o

LA prestigiosa firma Agfa-

Gevaert ha presentado, en-
tre las muchas novedades de
la Feria de Hannover del pre-
sente afio, la cinta magnética
“Video PEV 385" que permite
el registro y reproduccién de
la imagen con aparatos regis-
tradores caseros. Con estog cin-
ta magnética y utilizando un
Recorder Video, es posible re-
gistrar emisiones de televisidn
y volver a trasmitirlas inme-
diatamente y con gran fidelidad
cuantas veces se desee. En
combinacién con una cdmara
especial y un micrdéfono, tam-
bién es posible realizar wuna
produccion televisada propia
sin grandes gastos adicionales.

ESPANA EN LA U.N.L.C.A.

En el Concurso Internacional de la U.N I.C.A.
celebrado recientemente en Dubrovnik, Esparia

se ha cla:ificado en QUINTO lugar.

Las cuatro peliculas espafiolas pre-
sentadas alcanzaron, por su parte.
las siguientes clasificaciones:

«EL CINE AMATER»
(E. Diaz-Noriega) MEDALLA DE PLATA

«PANTOMIMES LUMINEUSES:
(. Baldé) MENCION

<EL ULTIMO ROMANTICO-
(R. Monfd) SIN CLASIFICAR

<CARACOL-
(T. Mallol) SIN CLASIFICAR

Léase en nuesiro nimero proximo un interesante comen-
tario sobre el desarrollo de la Asamblea y el Con-
curso del Congreso de la UN1L.C.A 1965

y contrastado colorido,
San Bernardo y caballos de silla.

Un lugar donde poder montar vuestro film sosegadamente
y — joh maravilla! — en silencio.

SAN BERNAT DEL MONTSENY

HOTEL BESTAUBANT a 68 km. de Barcelona

Teléfono 8 de Montseny

Un lugar donde filmar en paz, con paisajes de cambiante
disponiendo de ddciles perros

4-420
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oiro cine comenia

SETENTA ANOS DE CINE

E STAMOS en visperas de celebrar histéricamente el setenta aniversario del
nacimiento del cine, cuya primera presentacion piiblica tuvo efecto el 28
de diciembre de 1895.
Fué un espectaculo inédito que abria, sin embargo, una nueva etapa en los medios
de expresion; nacié timidamente, mas pintoresco que profético. Un espectador de
excepcion de este primer especticulo, escribiria en sus memorias: «ante este es-
pecticulo, quedamos con la boca abierta, profundamente asombrados, sorpren-
didos a mas no poder». Quien esto escribia era, ni mis ni menos, Georges Mélies,
el mismo que al interesarse por comprar el invento recibié esta curiosa respuesta
de labios de Auguste Lumiére: «Joven, agradézcamelo. Este invento no esti en
venta y si lo estuviera lo llevaria a la ruina. Podra explotarse durante algin tiem-
pe como curiosidad cientifica; aparte de eso, no tiene ningin porvenir comercial...»
Asombra pensar, al cabo de setenta anos, en lo equivocado que estaba Lumiére.
Este nimero de OTRO CINE va hoy dedicado en parte a la evocacién del naci-
miento del cine y de los hombres que lo hicieron posible, pero, ademas, quiere
encerrar también un fin didactico al enfocar otros aspectos del cine actual, que
nos daran con toda evidencia la medida de estos setenta afnos. En efecto: el ni-
mero va dedicado, asimismo, en parte al ultimo Festival de San Sebastiin, a la
vez que reincide en seguir con el estudio de los nuevos formatos subestindares,
que tanto interés han despertado entre los cineistas amateurs de todo el mundo.
La leceion es clara: el haz y el envés; del ano 0 al afno 70; de los balbuceos del
sotano del Grand Café a las luces esplendorosas de las grandes manifestaciones
internacionales y a la puesta a punto de un cine para todos.
Todo esto invita a la reflexiéon y nos da pie para hacer un breve examen de con-
ciencia del momento cinematogriafico actual. El fenémeno de los Festivales —hoy
tan prodigados— es una exteriorizacién del complejo caracter del cine que, por
pura esencia, no puede separar los dos conceptos —aparentemente antagonicos,
pero en realidad complementarios— de lo industrial y lo artistico. Hoy por hoy,
los mas recientes Festivales acusan, sin embargo, una franca baja de calidad en los
films que presentan, lo cual es expresiéon de que el cine estd en apuros, Iuchando
con una competencia artistica y comercial fruto de las circunstancias, y que ne-
cesitard un tiempo para poder remontar satisfactoriamente, pero cuya superacion
ya se va atisbando. El advenimiento en casi todos los paises cinematograficamente
| maduros de nuevas generaciones con nuevas ideas, parece indicar una proxima
evolucién favorable hacia un cine de mafana, sensiblemente distinto al de hoy,
v, ni que decir tiene, al de ayer.
Por otro lado, la revoluciéon experimentada con el lanzamiento de nuevos for-
matos subestandares no es mas que una consecuencia de la que hace algunos anos
se experimentdé también en el campo profesional, ¥ responde a unos hechos con-
cretos e incontrovertibles: madurez de la industria —con la consiguiente expan-
> sion de mercados y captacién de nuevos clientes—, perfeccionamiento técnico,
afan, por parte del cliente, de la maxima simplificacion en el manejo del utillaje,
vy mayor rendimiento del mismo.
Como vemos, se trata de una situacién coyuntural, fruto de una verdadera crisis
de crecimiento del cine, que no ha de tardar en viabilizarse de una manera satis-
factoria. No es imposible vaticinar para un préximo futuro un cine mejor pensa-
do v mejor construido, una vez depurado por la serie de factores, positivos y ne-
gativos, que se han sefialado. Todo parece confluir a un mismo fin: el cansancio de
unos, el advenimiento de gente nueva, la renovacion de utillajes, ete.
La celebracién del setenta aniversario del cine, a la sombra generosa de los be-
neméritos Lumiére, hace sentirnos optimistas y presagiar una nueva y fructifera
etapa: la del cine de mafiana.




Lows Lumiere, mventor del cine

(Autégrafo de M. Lumiére dedicado a los cineistas amateurs espaiioles
con motivo del Concurso Internacional de Barcelona, en 1935).
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1895-1965 : SETENTA ANOS DE CINE

Sin perjuicio de que, en su dia, v al calor de tan importante aniversario, volvamos a
evocar de un modo mids directo la figura de Louis Lwmiére, hoy queremos dar a esta
conmemoracion de los primeros setenta aitos del cine un cardcter de documento, reco-
giendo breve, pero sustancialmente, aguellos datos que por si mismos puedan evocarnos
este acontecimiento v trazarnos la trayectoria del cine hasta nuestros dias.

1895.—Patente y primeras proyecciones
ptblicas del “Cinematdgrafo Lu-
miére” en el Salén Indien del
Grand Café, el 13 de febrero y
28 de diciembre, respectivamente.

1806.—Primera proyeccién en Espafa, el
15 de mayo.
Descubrimiento de los primeros
trucajes cinematograficos, por obra
de A. Promio y G. Méliés,

1800.—G. Meliés comienza a rodar films
de una bobina (306 m.).

1900.—Presentacién publica del Cineora-
ma ideado por Grimoin-Sanson.

1902.—Creacién, en Norteamérica, de la
distribucién cinematografica.

1903—Edwin S. Porter filma el primer
western (“Asalto y robo de un
tren”), con empleo manifiesto del
primer plano.

1go5—La  produccién  industrializada
adopta formalmente la cadencia de
16 imagenes por segundo.

1g9o6.—Lanzamiento comercial del primer
sistema de representacion mecani-
ca del color, con el nombre de Ki-
nemacolor, inventado por George
A, Smith.

1907.—Descubrimiento y aplicacion del
travelling, por obra del espafiol
Segundo de Chomoén.
Creacién del primer noticiario ci-
nematografico propiamente dicho,
por Ch. Pathé (“Pathé Journal™).

1908, —Se aplica la perforacion universal
en la pelicula.

1909.—La llamada “Escuela de Brighton”
(Inglaterra), inicia los primeros
pasos del montaje.

1910.—Creacién del “star-system”, en
Norteamérica.

1911.—Ricciotto Canudo acufia la expre-
sion “séptimo arte” refiriéndola al
cine.

1914—Nace la idea del sistema Techni-
color.

1915—Thomas H. Ince divulga la utili-
zacion del guion técnico.
Aparicién de las hojas transparen-
tes de celuloide para superposi-
cion de figuras en movimiento en
los dibujos animados.
Charles Chaplin comienza su ca-
rrera cinematografica.

1916.—David W. Griffith rueda *Intole-
rancia”, film clave en la historia
del cine.

1917.—La casa alemana UFA domina el
mercado cinematogrifico de la

época.

1919.—Inicios de la escuela expresionista
alemana.

1922—Primeros efectos de movimiento
acelerado.

Dziga-Vertoy formula su teoria
del “Cine-Ojo™.
Se crea el primer formato redu-
cido, de 9,5 mm.

1923.—Creacién del formato de 16 mm.
Louis Delluc crea el primer Cine-
club.

1925.—Invento del objetivo anamérfico
Hypergonar.

Hollywood alcanza la plena he-
gemonia sobre el mercado mun-
dial.

1926.—Utilizacién de una pantalla triple,
por obra de Abel Gance en su film
“Napoleén”.

1928 —Nacimiento oficial del cine sonoro
y adopcién de la cadencia de 24
imagenes por segundo,
Utilizacién de la pelicula pancro-
mética.

Eisenstein, Pudovkin y Alexan-
droy lanzan su famoso “Manifies-
to del cine sonoro”.
1930—Invencién de la moviola para el
montaje de los films sonoros.
Intentos de lanzamiento del for-
mato panoramico.
Invencion del formato de 8§ mm.
1031.—Celebracién del T Concurso In-
ternacional de Cinema Amateur.
1932—Incorporacion del color a los films
de dibujos animados.
1033.—Primer empleo de la transparen-
cia.
Creacién del primer “moto-cine”,
con capacidad para 500 coches.
1935.—Primer éxito del cine en color, con
“Becky Sharp”, de Rouben Ma-
moulian.
Ensayos de cine en relieve por
parte de Louis Lumiére,
Invento de la truca-multiplano
para su utilizacion en dibujos ani-
mados.

1936.—Lanzamiento de la pelicula Agfa-
color.

1937.—Creacion de la UNICA (Unidn
Internacional de Cinema Ama-
teur).

1038—Primer largometraje de dibujos
animados (“ Blancanieves y los sie-
te enanitos™).

1040.—Primeros ensayos de proyeccion de
imdgenes en el espacio, sin panta-
lla, por medios electrénicos.

1041.—La aparicion del primer film de
Orson Welles, “Citizen Kane”,
representa una revolucion de la
estética cinematografica.

1945—Toma carta de naturaleza la es-
cuela neorrealista,

1947 —Creacion de la famosa escuela de
interpretacion  * Actor's  Studio”
en Nueva York.

1050.—Lanzamiento de la pelicula East-
mancolor.

1952.—Lanzamiento comercial, seguido
de fracaso, del cine en relieve.
Aparicion del Cinerama, a base
de tres films, cimaras y proyecto-
res, sobre pelicula de 35 mm.

1053.—Lanzamiento comercial del Cine-
mascope, mediante uso de objeti-
vos anamorficos.

Invento de la ciAmara horizontal,
que dari lugar al sistema *Vista-
visién”.
Primeros ensayos del registro
magnético de la imagen.
1955.—Elia Kazan sienta las bases esté-
ticas del Cinemascope con “Al
Este del Edén”.
Aparicion del Todd-Ao, sobre po-
sitivo de 70 mm.
Presentaciéon del Circarama, con
proyeccion sobre pantalla circular.
1956.—Aparicion del sistema Video Tape,
que permite el registro magnético
de la imagen, para uso de la TV.
Ensayos de automatizacion de la
proyeccién, sin intervencion del
operador de cabina.

1958.—Se celebra en Bruselas un refe-
réndum internacional acerca de
“Los mejores films de todes los
tiempos .

1950.—Jean Renoir filma “El testamento
del Dr. Cordelier”, con métndos
de la television. :

1960.—Ensayos de cine odorifero (Odo-
rama).

1962—Primer film de argumento en Ci-
nerama (“La conquista del Oes-
te”).

1063.—El Cinerama adopta una sola pe-
licula de 70 mm.

1965 —Tiene lugar el primer vuelo espa-
cial con salida del astronauta de
la capsula y primera filmacién di-
recta del espacio.
Aparicion del Super 8, nuevo for-
mato reducido.
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Como homenaje a los hermanos Lumié-
re, v a la vista del préximo setenta ani-
versario de la invencién del cine, fraemos
a nuestras paginas una inferesante docu-
mentacion que nos retrotrae a aquellos
tiempos heroicos.

Se trata de unos datos (ilustraciones
incluidas) publicados en su dia en la “Re-
vue des Sciences pures et appligués”, en
la que se describian con todo detalle las
caracteristicas del nuevo invento, prime-
ro con las propias palabras de Lumiere
y luego con una explicacién de su funcio-
namiento mecanico.

HABLA LUMIERE

“Nuestro Cinematografo permite redu-
cir el nimero de tomas a 15 por segundo
y mostrar, a todo un conjunto de espec-
tadores, escenas animadas y distintas pro-
yectadas sobre una pantalla.

“F| principio sobre el que se basa el
funcionamiento del Cinematdégrafo es co-
nocido desde hace tiempo: la persistencia
de las impresiones luminosas sobre la re-
tina. La duracién de esta persistencia va-
ria segin el grado de luz del objeto; para
una luminosidad media, la duracion es de
cerca 2/435 de segundo, de forma que la
visibilidad de un objeto que de stibito se
quede oscuro, alcanza z/45 de segundo ;
de ello se deduce que si un objeto ilumi-
nado estd ante nuestros ojos y que una
pantalla opaca lo tapa durante 1/45 de
segundo, por ejemplo, su imagen persis-
tira sobre nuestros ojos durante otro 1/43
de sezundo, v no nos daremos cuenta de
su pasajera ocultacion.

* Precisaba, pues, encontrar un aparato
capaz de producir goo ocultaciones de luz
al minuto, al ritmo de las cuales se produ-
cirfan automdticamente goo sustituciones
de imagenes sucesivas.

“En el Cinematografo, tales interferen-
cias se obtienen imprimiendo a un sector
opaco un rapido movimiento de 15 vueltas
por segundo, dispuesto de modo que, du-
rante su movimiento, pasa frente al haz
Iuminoso que procede de la linterna de
proyeccion ; para obtener la sustitucion de
las tomas, las goo fotografias sucesivas
se registran sobre una pelicula flexible de
unos 18 metros de largo y 35 mm. de an-
cho: las dimensiones de cada toma son de
25 mm. en el sentido de anchura de la pe-
licula y de 20 mm. en el de su longitud ;
en los bordes de la pelicula figuran unas
perforaciones circulares equidistantes 20
mm. entre si, en las que penetran periodi-
camente dos pequenos garfios sujetos a un
marco metalico, cuya mision es la de
arrastrar hacia abajo la pelicula y produ-
cir su desplazamiento segtin el intervalo
que separa a dos aberturas sucesivas: los
garfios vuelven a subir para coger la
pelicula por los taladros siguientes, y asi
sucesivamente, ”




DESCRIPCION DEL CINEMATO-
GRAFO

El aparato esti formado por un meca-
nismo montado sobre una platina en el
interior de una caja, sobre la cual figura
la caja de la bobina B: la pelicula P,
arrollada sobre una bobina, penetra por
la abertura v, desciende verticalmente,
después pasa por E, una abertura hecha
frente al objetivo dispuesto en O ; de alli
pasa a G para subir luego hasta una pe-
quefia polea ¢ desde donde va a arrollarse
a la bobina P’ que gira sobre un eje T.
Una manivela accionada a mano comuni-
ca mediante un sistema de engranajes el
movimiento a dicho eje y, al mismo tiem-
po, pone en marcha otro eje w de un ex-
céntrico C que imprime al cuadro L un
movimiento de vaivén de arriba abajo.
Puede verse que, por la forma de este
excéntrico, el cuadro adquiere una velo-
cidad uniformemente acelerada hasta de-

tenerse por completo durante un momen-
to a cada vuelta completa, Esta detencion
es precisa para permitir a dos pequefios
garfios ¢ v o', sujetos al cuadro, entrar
o salir en los taladros practicados a lo
largo de la pelicula. Estos garfios estin
montados sobre los resortes A y C; dos
planos inclinados R, sobre los que se des-
lizan, les separan de la pelicula cuando
el cuadro L. esta hacia abajo y les acer-
can para penetrar de nuevo en los tala-
dros cuando éste estd hacia arriba, De
ello resulta que la pelicula es arrastrada
siempre en el mismo sentido durante un
tiempo igual al que precisa el cuadro pa-
ra dar media vuelta y que se detiene por
un momento mientras que dicho cuadro
hace el movimiento inverso. La dimensién
de las imagenes, en su sentido de altura,
corresponde exactamente al diametro que
describe el cuadro al girar,

En el momento en que la pelicula esta

Esquema detallado del mecanismo
del ¢«Clnematégrafo Lumiéres, en
secciones de frente y perfil;
en el pequefio croquis cen-
tral, el cuadro oscilante
y su excéntrico
triangular.
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detenida, un disco obturador D, movido
también por la misma manivela, sitha su
abertura frente al objetivo y deja paso a
sus rayos luminosos; éstos proceden de
uno u otro lado segiin se trate de foto-
grafiar o proyectar, La abertura del dis-
co es regulable a voluntad, segin se quie-
ra disminuir o aumentar el tiempo de
exposicion. A fin de que el arrollamien-
to pueda hacerse de una manera continua
sobre la bobina receptora P, la pelicula
pasa, en g, por una polea montada sobre
un ligero resorte, que le concede la elas-
ticidad suficiente para compensar el ins-
tante en que el excéntrico se detiene.

Esta disposicién, indispensable para la
toma de vistas, ya que la pelicula debe
quedar resguardada de la luz, no tiene
finalidad alguna cuando se trata de pro-
yectar y, practicamente, puede suprimir-
se la accion del tambor P' y dejar que
la pelicula caiga libremente al vacio.
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NOVO

El primer proyector de 8 m/m. del mundo equipado con lampara de "YODO-CUARZO" y
completamente automatico.

Al lanzar al mercado su P-B phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminacién "YODO-
CUARZOQ", de duracién ilimitada, con un 20°/, mas de luminosidad y colocaciéon automatica
de la pelicula de bobina a bobina, EUMIG ratifica su primer lugar de constructores de proyec-
tores para pelicula estrecha.

Los TOMAVISTAS de la “NUEVA LINEA" que se destacan
por su calidad dptica, su mecénica especial y por sus lineas
escogidas y modernas.

TOMAVISTAS “EUMIG" C-6 los unicos de verdadero
automatismo total por estar equipados con:

« enfoque automatico (ajuste progresivo de distancias)
» control de diafragma automatico

= motor eléctrico

» desplazamiento del objetivo ZOOM eléctrico

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO

Tablo A Wehrii s.a

DE VENTA EN TODOS
LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO




LAS PRIMERAS

CRITICAS

CINEMATOGRAFICAS

La presentacion del “Cinematégrafo
Lumiére” en el mes de diciembre de 1895
apenas si provocod interés en la prensa
de la época, Solo dos dias después de su
presentacion, dos periodicos de Paris de-
jaron constancia del hecho en sus colum-
nas: fueron “Le Radical” v “La Poste”,
cuyos textos se reproducen a continua-
cion en orden a su oportunidad vy deci-
dido wvalor histérico. En efecto, puede
considerarse ese eco en la prensa como
la primera critica cinematografica de la
historia :

Un nuevo invento, que constituye de
hecho una de las cosas mas curiosas
de nuestra época —por otra parte tan
fértil— fue presentado ayer noche en
el nimero 14 del Boulevard des Ca-
pucines, ante un piblico de sabios,
profesores y fotografos. Se trata de
la reproduccion, mediante proyeccio-
nes, de escenas vividas y fotografiadas
por una serie de vistas instantaneas.
Sea cual sea la escena asi registrada
¥y por numerosos gue sean los persona-
jes sorprendidos en los actos de su
vida, se les ve a su tamano natural,
con los colores, la perspectiva, el hori-
zonte lejano, los edificios, las calles,
con toda la ilusion de la vida real.
Cabe destacar la salida del personal,
vehiculos, etc. de los talleres donde
se ha inventado el nuevo aparato, al
que se le ha dado el nombre un tanto
desagradable de cinematografo. El di-
rector de la casa, M. Lumiére, se dis-
culpé por ello. Los inventores son sus
dos hijos, Auguste y Louis Lumiére,
que ayer recibieron merecidos aplau-
s0s. Su obra sera una verdadera mara-
villa si consiguen atenuar, o tal vez
suprimir —cosa que no parece muy
factible— las vibraciones que se notan
en los primeros planos. Ya se recogia
¥ se reproducia la palabra; ahora se
recege y se reproduce la vida. Podra
verse, por ejemplo, revivir a nuestros
familiares aun mucho tiempo después
de que los hayamos perdido.

(«Le Radicaly, 30 de diciembre
de 1895)

TESTIMONIOS DE LUMIERE

Mi hermano dejo de interesarse por la cuestion técnica del Cinematiégrafo
apenas di yo con un dispositivo de traccion correcto. Si la patente del Cinemati-
grafo fue registrada bajo nuestros dos nombres, la razén de ello fue que siempre
firmdbamos en comiin los trabajos y sus correspondientes patentes, tanto st habia-
mos participado ambos o no en su elaboracién., En realidad, el autor del Cinemats-
grafo era yo solo, del mismo modo que él, por su parte, era el autor de otros inventos
siempre registrados bajo nuestros dos nombres.

No creo que nosotros bautiziramos niestro invento. Nuestra primera patente,
‘del 13 de febrero de 1805, no habia adoptado un nombre panbicular. Ep ella se
hablaba tan solo de un “aparato para la obtencion y wvision de pruebas cronofoto-
grdficas”. Sélo muchas semanas después escogimos el nombre de “Cinematigrafo”.

Pero mi padre, Antoine Liumiére, consideraba el nombre de *“Cinematigrafo”
como imposible. Se dejé convencer por su amigo Lechére para que adoptiramos
el nombre de “Domitor” —derivado del verbo “dominer”—, pero nosotros no lo
aceptamos jamas.

Yo fui el operador de todos los films provectados en 1895, excepto de *Les
Britleuses d'Herbes”, rodado por mi hermano Auguste estando de vacaciones en
nuestra finca de La Ciolat.

Mis wltimos trabajos datan de 1935, época en que ultimé un sistema de cine
en relieve que fue presentado en Paris y otras ciudades. Pero toda mi larea se
desarrollé en el campo de la investigacién técnica. Jamds hice esto que se ha dado
en llamar “mise en scéne”.

LOUIS LUMIERE

que corren, vehiculos; todo ello se
mueve vivamente. Es la vida misma,
el movimiento tomado a lo vivo. La
fotografia ha dejado de fijar la inmo-
vilidad. Perpetiia la imagen del movi-
miento. La belleza de tal invento ra-
dica en la novedad e ingenio de la
maquina. En cuanto estos aparatos
puedan venderse piblicamente, en
cuanto todo el mundo pueda fotogra-
fiar los seres gque le son gueridos, no
va en su posicion inmovil sino en mo-
vimiento, actuando, con sus gestos ha-

Los sefiores Lumiére, padre e hijos,
de Lyon, invitaron anoche a la prensa
a la presentaciéon de un especticulo
realmente insélito y nuevo, cuyas pri-
micias se han reservado al publico pa-
risién. Imaginarse una pantalla, situa-
da al fondo de una sala fan grande
como pueda concebirse. Esta pantalla
esta situada ante una multitud. Sobre
ella aparece una proyeccion fotogra-
fiea. Hasta aqui, nada nuevo. Pero de
pronto, la imagen de tamano natura’
o reducido, segun sea la dimension de

la escena, se anima y se hace viva.
Hay una puerta de una fabrica que se
abre y deja salir una masa de obreros
y obreras con sus bicicletas, perros
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bituales, con la palabra a flor de la-
bios, la muerte dejara de ser absoluta.

(«La Poste», 30 de diciembre de 1895)



— ¢Arrivé d'un train en gares.
— ¢la sortie de I'Usine Llumiére & Lyons.

— «Péche aux poissons rouges».
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“Un Festival Internacional de Cine debe
reflejar el estado v los caracteres del
arte de la panialls en cada momento.
Creo sinceramente que la seleccion logra-
da para la décimotercera edicion del cer-
tamen donostiarra cumple con pulcritud
ese principio, mostrando un reperiorio
muy variado de los géneros en boga..”

Carlos Fernandez Cuenca, en la Presentacion
del Programa Oficial del Festival

U N Festival de cine es una manifestacion compleja en la que

deben conjugarse muchos factores. A la calidad de los
films presentados debe afadirse, ademas, una serie de aspectos,
desde las “vedettes” al buen tiempo, que no siempre se dan en
San Sebastian, y no precisamente por culpa de sus esforzados
organizadores.

Este afio, las cosas no fueron muy bien por aquellas latitudes,
v el contraste fue mayor por cuanto en el animo de todos quedaba
atin el recuerdo del afio pasado, el mejor de la historia de San
Sebastian. Cabe decir también que esta historia es bastante acci-
dentada, sea por unas u otras causas. Con todo, no cabe sodlo
pensar que los fallos puedan deberse sélo a conspiraciones mas
o menos veladas, a confabulaciones internacionales o a otros mis-
teriosos designios, aunque tampoco sea descabellado contar con
un porcentaje de tales tejemanejes.

Sin embargo, y a fuer de realistas, es més prictico pensar en
otra cosa. El de San Sebastian es un Festival grande (categoria A
de la FIAPF), pero emparedado entre los otros tres grandes:
Cannes, Berlin y Venecia. No es descabellado pensar —y aun
anadiria que es bastante comprensible— que la atencién interna-
cional se cifre mas en estos tres festivales que en el nuestro, lo
cual ayudaria a explicar muchas cosas. También, que San Se-
bastian no ha sabido dar todavia con una caracteristica que le
defina y que atraiga, por lo menos, a un sector determinado de
la cinematografia mundial. Si Cannes se distingue, en lineas ge-
nerales, por su aspecto comercial, con su importante mercado del
film; Berlin por su aspecto politico, con la exclusion sistematica
de la produccion de mas alla del “telén de acero” y su apoyo
a algunos paises del “tercer mundo”; y Venecia, en fin, por su
fama de festival intelectual y artistico, San Sebastian aparece
lastrado por su caracter hibrido, un poco mendicante de las sobras
de los otros festivales. Cabria pensar, pues, en conferirle un
marchamo de una mayor especificacion.

UN VIEJO CABALLERO INDIGNO

Digamos también, y no es excusa, que la produccién cinema-
tografica mundial estd atravesando una fuerte crisis y que no
hay suficiente pelicula para tanto Festival. Es un poco lo que
ocurre con ios literatos y los premios literarios: o faltan unos,
o sobran otros.

TIVAL INTERNAGIONAL DE SAN SEBASTIAN

En este aspecto, es de tods punto loable el esfuerzo llevado
a cabo por el director del festival, Carlos Fernindez Cuenca, que
ha hecho cuanto ha podido para presentar una seleccién lo mas
correcta posible, aunque luego, a la hora de la verdad, haya
resultado floja. El indice de esta penuria vendria dado elocuen-
temente por el extrafio gesto de Luigi Chiarini al robarle a San
Sebastian un film —"“Une vieille dame indigne”— para llevar-
selo en su dia a Venecia. Hecho insélito, pero revelador de la
exigua calidad de la produccién actual, cuyas consecuencias ha
sufrido —gracias a este hecho, por partida doble— San Sebas-
tidn ; y revelador también del extrafio concepto de la moral pro-
fesional del director del festival de Venecia, cuya celebracién es
de esperar que coree la critica internacional con la asiduidad acos-
tumbrada.

Por el ambito del festival se acusaba a la seleccion presentada
de comercialidad, cosa bastante absurda si se piensa que en cine
este factor no debe ser negativo, sino todo lo contrario, Es mas,
quienes esto decian —con su aire de que “vo lo hubiera hecho
mejor "— parece ser que no se dieron cuenta de lo poco comer-
ciales que resultaban unos films, por otra parte tan escasos de
;alidad artistica, como, por ejemplo, “Hary Janos”, “La dame
de pique”, “Zlata Reneta” y otros. Por contra, films comerciales
como “Mirage”, “Once a Thief” o “Casanova 70" fueron, pese
a sus limitaciones, de lo mis interesante que se exhibit y los
que marcaron el punto mas alto del Festival.

LA LINEA GENERAL O LO VIEJO Y L.O NUEVO

Aparte de esta atonia —hecho a aceptar ya de entrada y sin
mayor discusion—, la linea general del festival ha sido la de un
cine curopeo viejo y caduco, fiel a unos postulados superados
hace afios, a los que ni siquiera un film tan chispeante y bien
planteado como el polaco “Rekopis znaleziony w Saragossie”,
de Wojciech J. Has, ha sabido sustraerse. El mayor y mas grave
ejemplo ha sido “Zlata Reneta”, de Otakar Vavra, tipica mues-
tra de cine centroeuropeo de hace treinta afos, lleno de reitera-
ciones, angulaciones rehuscadas y efectos de montaje, y que sin
embargo gand “ex-aequo™ la Concha de Oro, como afios antes
la habia conseguido otro film checo tan pretencioso y “demodée”
como éste: “Romeo, Julieta v las tinieblas”, de Jiri Weiss. : No
serd este tradicionalismo uno de los lastres de San Sebastian, por
mas que ello deba cargarse en cuenta de los jurados y no del
festival propiamente dicho?

No hace mucho, el actor egipcio Ohmar Sharif hizo unas
declaraciones a un periddico barcelonés en las que textualmente
decia: "El cine europeo hace unas peliculas maravillosas y otras
muy malas. Los americanos hacen unas muy buenas y otras
malas, que son divertidas. Pero las peliculas europeas que son
malas, son aburridas”. En cierto modo, esta aguda apreciacion
podria aplicarse a San Sebastiin 65, en el que ha estado ausente
el cine europeo propio de 1965: Bergman, Antonioni, jévenes
franceses, ingleses o polacos... (ellos o sus escuelas), para que-
darse solo con un cine europeo viejo, malo y aburrido.

Es inconcebible, por ejemplo, que hoy se haga y se presente
el cine de “La dame de pique”, de Leonard Keigel, que suena
al peor Cocteau de cine histérico (no al Cocteau bueno), o el
de “Hary Janos”, de Miklos Szinetar, sobre la épera de Zoltan

por Juan Ripoll

Kodaly. Junto a esto, también desconcierta que se celebre un
film como el ruso “Jatcharovannia Desna”, de Yulia Solntseva;
bajo el espejuelo de Alejandro Dovjenko, al que se atribuye el
argumento y guion de un film sin argumento ni guion, su viuda
ha hecho una obra externamente hella, pero deslavazada y hueca,
hecha sélo de bellos encuadres, sin una contextura cinematogra-
fica que le pueda dar un minimo de validez.

Frente a este cine esteticista, se alzd el poco cine americano
presentado, que no suele olvidar casi nunca el principio de que
el cine es el arte de saber contar una historia. “Mirage”, de
Edward Dmytrick, ¢s precisamente esto: una historia bien con-
tada. Empieza el film con una gran flexibilidad narrativa llena
de hallazgos que saben cautivar y desconcertar, al mismo tiempo,
al espectador; el tono se mantiene estupendamente hasta bien
avanzada la proyeccién, pero luego, una vez crece el embrollo,
se hace inevitable el bajon que representa el prurito de explicarlo
todo y mostrarnos la trampa del juego. “Mirage”, de todas for-
mas, recuerda demasiado algunos hitos hitchcockianos y aun,
por su estructura, la “Charada”, de Donen, si bien en tono me-
nor, para pretender ser original. Con todo, es un film honrado
—hasta dirfa que demasiado honrado, a tenor de las prolijas pre-
cisiones finales— v, sobre todo, hien contado. Aunque bajo, mar-
ca el techo del festival.

“Once a Thief”, de Ralph Nelson, fue otra de las peliculas
americanas presentadas, bien servida por un reparto tan taqui-
llero como eficaz. Es un film espectacular, intrigante y hasta
moralizador, pero quizd excesivamente lento y reiterativo. Le
cuesta remontarse y, de hecho, no lo logra mas que en su parte
final, una vez se ha cometido el atraco; entonces es cuando los
premiosos detalles que antes nos han sido presentados entran
verdaderamente en juego. La entrevista entre Alain Delon y Van
Heflin en casa de éste plantea una situacion nueva e interesante,
v las reservas psicoldgicas de los personajes se nos muestran, por
fin, en toda su dimension; toda la secuencia del puerto es tratada
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«El manuscrito encontrado en Zaragoza» hubiera
sido legible ce haber sido tan dgil como dhispeante.



«Once a Thiefs, ignorado por el jurado oficial,
no lo fue por los demds jurados particulares.

luego en un “crescendo™ de atinada direccién que cierra brillan-
temente el film,

Es curioso comprobar como “Once a Thief” acumulé una se-
rie de premios pequefios (prueba de que encierra mas de un fac-
tor positivo), mientras era ignorado por completo por el jurado
oficial que, salvo con “Mirage”, prestaba su atencién a peliculas
notablemente inferiores,

Cornel Wilde presentd, fuera de concurso, su film “The Na-
ked Prey”, curioso y desesperado intento de un cine distinto,
que por consuncion acaba por hacerse igual y mondtono. la
historia de un cazador blanco que huye del acoso de los salvajes
negros, historia demasiado corta para llenar todo un metraje
comercial. Tras una primera parte brillante y cruel, el tono baja
ostensiblemente, y el resto de pelicula se convierte en una ex-
trafia mezcla de “Con la muerte en los talones” y “Desierto vi-
viente"”, alternindose escenas de persecucién con escenas de bi-
chos usando la ley del mis fuerte. Es, de todos modos, un film
insolito y diria que antirrussoniano, pues que si algo demuestra
es que cuando el hombre se ve reducido al estado primitivo se
vuelve inexcusablemente un salvaje, que es lo que uno habia
siempre sospechado.

El balance y comparacién entre “lo viejo y lo nuevo”, v sin
apartarse de la “linea general” del festival podria acomodarse
un tanto con una breve consideracién acerca de dos nuevos titu-
los. Uno, “Operation Croshow”, angloamericano, de Michael An-
derson, una heroica historia algo convencional de la nltima gue-
rra, pero con una secuencia francamente bien jugada por el trio
Lili Palmer-George Peppard-Sofia Loren, y, en todo caso, aten-
to a los valores diniamicos de la historia que cuenta. Otro, “Ca-
sanova 70", de Mario Monnicelli, pequefio festival de gracia
latina, pero excesivamente largo y reiterativo como para mante-
nerse original. De todos modos, se gand el premio popular, con-
ferido implicita y espontineamente por el ptiblico, al film mas
divertido del Festival, circunstancia que no siempre debe echar-
se en olvido.

TERROR EN SAN SEBASTIAN

El éxito del festival lo constituyd, sin duda, el brillante ciclo
de cine retrospectivo, este afio dedicado a un género tan genuina-
mente cinematografico como el de terror.

Ha sido un ciclo casi perfecto, en el que quizd se olvidara
incluir algo mas (Dreyer o Corman, por ejemplo), pero en todo
caso importante. Un material en perfectas condiciones y una se-
leccién eficaz, nos han permitido conocer o recordar —segiin los
titulos— un aspecto decisivo de la historia del cine. No me
extenderé en esto, por cuanto en este mismo n(imero una firma
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especializada en el género lo comenta adecnadamente en funcion
de la importancia que el ciclo ha tenido. Sefalaré, simplemente,
que desde el primer Mabuse de Lang a la turbadora Carmilla
de Vadim, pudimos ver a nuestros viejos amigos Nosferatu, el
conde Dracula, Frankenstein, el Hombre Lobo, el Hombre Invi-
sible, King-Kong, la Momia..., en todo caso mas inofensivos que
los crueles personajes de muchas de las peliculas de concurso,
abundantes en escenas de violencia sin las oportunas elipsis que
las paliaran...

LA INFORMATIVA Y LA

FORMACION

En todo festival reviste especial importancia la llamada * Sec-
cion Informativa”, que permite ver films actuales presentados a
otros festivales o que circulan por el mundo en aquellos momen-
tos, apartados de los limites competitivos de los otros presentados
a4 Concurso.

Sin embargo, tampoco esta vez la informativa de San Sebas-
tion logro un éxito completo, tal vez porque algunos titulos mas
o menos sonados ya se habian dado poco antes en la Semana
de Valladolid, y atin se repetia alguno. Por si fuera poco, fallé
la presentacion de un film checoeslovaco —*Y el quinto jinete
es el miedo”, de Zkybek Brynich— del que se ensalzaba su in-
terés.

Tras los desengaiios de “Une fille et des fusils”, de Claude
Lelouche, v de “Los meses mas largos”, de Aleksandr Stolper,
poco quedd ya, salvo otros dos titulos. Pero digamos primero
que el film de Lelouche es un juego hibrido a lo “Rufufa™ con
un poco de “nouvelle vague™ de imitacion y un final dramatico
que rompe bruscamente el tono de la obra; y el de Stolper se
hace confuso y reiterativo, pese a su lucidez en describir el clima
de desconcierto en los tiempos duros del frente soviético en la
ultima guerra.

Los dos titulos mas destacados fueron, a su vez, el “Hamlet",
de Grigori Kosinzev, y “Young Cassidy”, de Jack Cardiff, here-
dero en la direccion del film de John Ford, quien la abandond
por ponerse seriamente enfermo. El “Hamlet” es una buena adap-
tacion, con intentos de fluidificacién de los tiempos muertos, y
“Young Cassidy” es una biografia patriotera con momentos muy
buenos, tefiida toda ella de ese nostalgico buen humor irlandés,
que tanto complace a Ford, quien a buen seguro hubiera hecho
mayores filigranas con el tema.

Si, verdaderamente, en la informativa nos informamos poco,
cabe preguntarse cémo anduvimos de informacién general. La
oficina de prensa trabajé lo suyo, regida por José Luis Peia, v
a ella le debemos cuantos alli estuvimos agradecimiento y consi-

Soffa Loren, victima inocente de la complicada «Ope-
ration Crosbow>»... y del premic de interpretacidn.




deracion. No podria decirse lo mismo de algunas de las casas
distribuidoras y representaciones extranjeras, que se limitaron
—salvo honrosas excepciones— a distribuir una mediocre infor-
macién standard, asi como un material grafico deficiente,

Las publicaciones cubrieron también su misién informativa,
seglin sus posibilidades. El diario *Festival” ha tomado ya carta
de naturaleza, y ayuda mucho a saber a qué atenerse acerca del
nutrido programa diario; sin embargo, seria de desear que su-
pliera un poco su abundante publicidad —directa o indirecta—
por una mayor y mds seria informacion. Revistieron gran interés
los folletos-libro “Historia de doce festivales”, de José Maria
Ferrer y Luis Gasca, de inestimable valor histérico, pues permite
tener a la vista toda la trayectoria de San Sebastian, y “Los
comics en la pantalla”, de Luis Gasca, insélita y acertada pu-
blicacién, que hubiera sido impecable de contar con un indice
onomdstico de personajes citados. Debe afadirse que esta publi-
cacion fue complemento adecuado de una timida exposicién sobre
¢l mismo tema, poco menos que ignorada por los mas consumados
festivalistas.

Unos fugaces homenajes, casi de compromiso, a Laurel y Har-
dy, Eusebio Fernandez Ardavin y Ladislao Vajda se vieron
complementados a su vez, por sendos folletos firmados por Carlos
Fernandez Cuenca, Rafael Gil y Luis Gdémez Mesa, respecti-
vamente, mas nostalgicos que verdaderamente criticos, pero en
todo caso informativos. Con todo ello, la ya tradicional docu-
mentacion que, afo tras afio, distribuye el festival se ha visto
notablemente incrementada en cantidad y calidad. He aqui, en
todo caso, una interesantisima faceta de San Sebastiin, ni muy

reconocida ni muy aireada, pero que sin embargo marca una
linea de continuidad y seriedad que mereceria una mayor consi-
deracion por parte de sus beneficiarios.

ADINONA LARRA...

El nutrido festival de San Sebastian 1965 se vio completado,
ademas, con la celebracion, durante la semana inmediatamente
siguiente, de la V Jornadas Internacionales de Escuelas de Ci-
nematografia y las I Jornadas Internacionales de Cine y TV
Educativos, Cientificos y Culturales. Muchas jornadas me pare-
cen, si se tiene en cuenta que vivimos antes las diez jornadas
del festival, que psicolégicamente parecieron mas, dada la discreta
calidad de las numerosas peliculas presentadas (normalmente
de cinco a seis diarias, sin contar las sesiones esporidicas de una
timida seccién comercial).

Quiza fuera el momento de replantearse pragmaiticamente el
futuro inmediato del festival y pensar con seriedad en dotarle
de un cardcter propio e inconfundible, a costa tal vez de la exu-
berancia de manifestaciones, que a menudo se quitan piblico, in-
terés e importancia unas a otras. Creo mejor celebrar una sola
cosa bien que muchas mal o a medias. Hay un reiran vasco que
tal vez le cuadraria al festival de 1065, con vistas al de 1966:
“Adinona larra bafio obe da", lo que viene a significar que lo
acomodado es mejor que lo demasiado. Por si alguien quiere
tenerlo en cuenta, aqui queda transcrito.

JUAN RIPOLL

Apuntes historicos a raiz de una

retrospectiva del

CINE DE HORROR

por Ramdén Moix

El sueiio no venia a mi... v las horas {banse perdiendo. Lucha-
ba enfrentando a la rasén contra el nerviosismo que se habia

aduenado de mi.
Edgar Poe. La caida de la casa Usher

E L cine de horror comienza exacta-

mente con el expresionismo ale-
man. Esta fijacién un tanto taxativa no
excluye, claro estd, la existencia de mo-
tivos aislados “de horror” en films pre-
cedentes a esta escuela. Por otra parte,
el cine de horror, a menudo confundido
con el “insolite”, altima “boutade” de
los franceses, no puede ser considerado
como tal sino es a partir del momento en
que existe una especializacion, y, sobre
todo, una continuidad en el juego de im-
presiones que se quieren hacer llegar al
piiblico. Ya el primer film de los Lumiére
contenia motivos “terrorificos” (por la
impresion sobre el piblico) al arrojar un
tren o una masa humana sobre la platea
desprevenida ; ya lo tenia, con mucho, el
gran Feuillade, bien que decantado hacia
la especialidad “insolite” tan necesaria
al surrealismo. Pero el cine de horror
no empieza verdaderamente hasta que es-
tas impresiones aisladas de los films de
Lumiére, Meliés e incluso el vértigo de
las carreras de coches de Paul Wilson,
se yuxtaponen a la busqueda insélita de
lo surreal que preconizara Feuillade.
También el serial americano contenia mo-
mentos aislados de terror (por medio de
impresiones fisicas); pero era sblo aven-
tura.
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Tod Browning — el tEdgor Poe del

creador del

cine de horror americano.

Joames Whale popularizé el gé
nero con st fomoso Frankenstein-
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Bast6 que Alemania, una Alemania
destrozada y en plena debacle de post-
guerra, hiciese suya la divisa de la an-
gustia por lo monstruoso para que los
personajes de verdadero “cine de horror”
apareciesen en la pantalla, bien que en
forma timida, mas como el origen de una
experiencia plastica que otra cosa. El ex-
presionismo fue una etapa necesaria en
el encuentro de la conciencia de un pais
con su propia estética: la mas adecuada.
Los monstruos del cine aleman fueron
solo un reflejo del monstruoso estado de
animo del pais en su época de depresion
pasados por el tamiz del gran roman-
ticismo germadnico, degenerado ya en el
pesimismo de las glorias pasadas. Por
eso el horror aleman era profundamente
romantico y aspiré solamente a figuras
concebidas en esta mentalidad (tal el
Dracula) mas cercanas al Maldoror de
Lautreamont que al Frankenstein de Ma-
ry Shelley, producto éste de una nueva
ideologia que destilaba inquietudes cien-
tificas.

La retrospectiva del XIII Festival de
San Sebastian ha ofrecido algunos titu-
los muy significativos de esta etapa del
cine aleman que agitara las pantallas alla
por los afios veinte, Titulos como *Die
rache des homunculus™ (1916), de Otto
Rippert, “Golem™ (1920), de Paul Wege-
ner, el primer Mabuse de Lang y “Nos-
feratu” (1021), de F. W. Murnau han
ilustrado, bien que someramente, el pa-
norama de aquella etapa de pre-horror.
Titulos de museo, preciosas flores de in-
vernadero los dos primeros, nos sirven
especialmente como punto de referencia
al desarrollo de una estética que tanto
habia de influenciar a la produccién pos-
terior universal. “Nosferatu”, sin em-
bargo, v al margen de sus valores in-
formativos al respecto, se conserva como
uno de los grandes clasicos de la histo-
ria del cine. Es dificil imaginar una ma-
vor lucidez, una mayor penetraciéon poé-
tica en una época que se distingue espe-
cialmente por su debilidad hacia toda
clase de hibrideces plasticas. Una lirica
no exenta de arrebatado onirismo llena
el film de Murnau con un sombrio apa-
sionamiento de gran neorromantico que
pulsa de continuo las cuerdas mas esen-
ciales del alma germana. No es aqui el
film de horror entendido como mero pro-
ducto de “impresion” al estilo hollywoo-
diense, sino la cantata de un artista a
las fuerzas que rigen los devaneos del
mas alli. Una obra propia, vigorosa, im-
perecedera que nos fue presentada en
copia impecable v con extraordinario aco-
plamiento musical.

Cuando el horror pasé al cine america-
no, en los afios veinte, fue célebremente
personificado por Lon Chaney, que explo-
té a conciencia las posibilidades de ca-
racterizacion que el género exigia. Se tra-
taba de una presencia del horror, dada por
su persona y alguna vez en films que
nada tenian de terrorificos; tal *El joro-




bado de Nuestra Sefiora de Paris”. Nin-
guno de sus films ha sido proyectado en
San Sebastian y hemos de remitirnos, por
tanto, a la época siguiente, la del gran
esplendor del cine terrorifico.

LA ETAPA UNIVERSAL

Los afios treinta representan para el
cine de horror, una cifra memorable, he-
cha va topica; y la “Universal”, tal vez
la menos importante de entre las gran-
des productoras hollywoodienses, el sim-
holo de esta época famosa. En ella em-
pezé la produccién sistematizada del gé-
nero, la puesta en marcha, seria y cons-
ciente, de un engranaje dedicado al cine
de horror y que comprendia fabulosos
lanzamientos publicitarios, creacién de
estrellas y organizacion de una plantilla
de técnicos especializados. Este sistema
coherente habria de dar al cine america-
no una mitologia, unos actores, unos rea-
lizadores que, a pesar de estar afincados
sobre una tematica explotada inicialmen-
te por el cine germano, eran profunda-
mente yangquis, tanto en el enfoque como
en los resultados. Basta confrontar el
“Nosferatu” de Murnau con el “Dra-
cula” (1030) de Tod Browning para des-
cubrir, partiendo de la semejanza del ma-
terial tratado, las derivaciones estilisticas
con que ambos realizadores se distinguen.

Y no sélo sus realizadores; también el
film, como producto industrial, hecho his-
torico, evento que ocupa un lugar en
el desarrollo de un cine popular, ofrece
notables divergencias de las que no es
la mennr esa voluntad de aspecializacion,
de idea concreta, a que ya me he referido.
Los films de la etapa “Universal” que
nos ofrecid la retrospectiva del festival
tienen, aparte cualquier otra considera-
cién en cuanto a estilisticas propias (di-
rector), la importancia de pertenecer, ya
de lleno, a un sistema de produccién que
repele la improvisacion, el intento y la
actuacién a tontas y a locas; un sistema
que no impide la idea creacional, bien que
algunas veces la dificulte notablemente.
Pero el cine de horror de la “Universal”
contaba con un equipo de realizadores
—del cual destacaré tres— que supieron
edificar, sobre la espinosa dificultad de
las férmulas impuestas, obras sélidas, que
rozan la perfeccion —* Frankenstein”, de
Whale —cuando no entran de lleno en
ella— “La momia” de Freund. Son pre-
cisamente Tod Browning, Carl Freund v
James Whale los realizadores que dieron
a la etapa de oro de la “Universal” sus
films mas importantes, trascendiendo el
mero producto artesano a alturas que,
mas tarde, no volverian a reencontrarse
hasta Terence Fisher, en los anos cin-
cuenta. Y son estos realizadores, preci-
samente, los que la *Universal” mando
al festival, a través de cuatro de sus films
mas célebres en copias impecables : “ Dra-
cula™ (1930), de Browning, *La momia”,

de Freund y * El hombre invisible” (1931)
y “Frankenstein” (1931), ambas de Wha-
le. Bien que uno no pueda por menos que
lamentar la exclusion de “La parada de
los monstruos”, de Browning, una de las
obras maestras de lo ins6lito en cine, pre-
ciso es reconocer que el lote “ Universal”
—completado con un par de titulos im-
portantes de los afios cuarenta— fue una
reconocida aportacion al mejor conoci-
miento del género. Esencial es la palabra.

De Browning, sin embargo, es licito
preferir “Muifiecos infernales”, un “Me-
tro” de 1936, que aporta originalidades
casi de ciencia-ficcién al introducir en una
historia de crimenes la particularidad de
las degeneraciones fisicas. Esta forma de
monstruosidad estaba también en “La pa-
rada de los monstruos”, cabalgata de ho-

rrores humanos, aberrante y degenerada,
que daba al horror un matiz de inevita-
bilidad interna, al establecer un mundo
de interrelaciones (por medio del erotis-
mo) entre seres anormales (los enanos de
un circo) y normales. En “Mufiecos in-
fernales”, que se rodé cuatro afios des-
pués de “La parada de los monstruos”,
la monstruosidad fisica aparece realizada
segtin los canones mas acreditados de los
antiguos ritos amazénicos: cuerpos hu-
manos reducidos al tamafio de mufecos
de bazar que acttian, con fines criminales,
al mandato de una anciana diabélica. La
trama del film es comedia pura con reta-
zos de suspense: comedia en su mejor
momento interpretada genialmente por
Lionel Barrymore, cuya caracterizacion
doble (se disfraza de vieja) es realmente
grande. Cuando los muiiequitos humanos
van a sus crimenes, se dan efectos espe-
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ciales extraordinarios y el film todo se
aleja del cine de horror (del que sélo
conserva la forma de progresion dramati-
ca) para adentrarse en un policial mor-
bido y suspenso. “Dracula”, por otra
parte, que es el film de Browning més fa-
moso, desilusioné notablemente a partir
de su segunda mitad. Los quince prime-
ros minutos, con presencias surreales im-
presionantes (motivos tipicos de castillos
y vampiros) son extraordinarios; luego,
el film deriva en un toma y daca terrori-
fico en el Londres de los afios treinta,,
poco atractivo. Supremos rasgos de hu-
mor (tal el vampiro entrando en la épera
a los sones de “El lago de los cisnes”)
demuestran que, a pesar de todas las im-
posiciones, Browning sabia cémo subli-
mar el material que tenia entre manos.

N
)
it
Un documento singular: maquillando a Boris
Karloff en su caracterizacién de Frankenstein.

Menos fantasioso, James Whale man-
tiene siempre una cordial relaciéon con lo
real que a veces le perjudica; esto suce-
de especialmente en “El hombre invisi-
ble”, que, como “Muifiecos infernales”
es otra desviacién del cine de horror hacia
el cine cientifico. Un par de momentos
de verdadero “epouvante” sirven para
poner en evidencia traiciones del film al
género. “Frankenstein” es, por otra par-
te, la obra clasica donde la haya, el co-
digo del cine de horror impertérrito, cu-
yas féormulas se han mantenido mas o
menos intactas hasta hace algunos afos.
La presencia monstruosa amenazando con
minar la aparente tranquilidad de las co-
sas (esto ya estaba en “Nosferatu”) y,
sobre todo, el marcado contraste entre la
luz y las tinieblas, base del expresionis-
mo y las monstruosas criaturas a que
diera lugar. Transido en un halo de poe-



sia que excluye el onirico agobio de la
primera parte del “Dracula” (Browning),
el film de Whale avanza, hermoso y a
veces distante, hacia una inexorable per-
feccion.

“La momia”, de Carl Freund, fue una
de las grandes sorpresas de la retros-
pectiva, Menos célebre y no tan aparato-
sa como sus compaferas de produccion;
probablemente menos asequible en razon
de su escasa espectacularidad, “La mo-
mia” constituye el halance afortunado de
un género y aporta experimentalismos
notables, tal la trasposicion a través del
tiempo de un amor fatidico. Entra en
juego el mas alla, como en “Drécula”,
pero observado como una vasta perma-
nencia temporal, y si algo hay que la-
mentar desde el punto de vista cinemato-

Los alucinentes «eMufiecos infer-
nalesy de Browning, en accidn.

grafico es una cierta vacilacién de medi-
da, tal vez porque la grandiosidad del
tiempo revivido acaba por imponerse a la
escasa duracion del tiempo cinematogra-
fico.

“King-Kong” (1933), film R. K. O. de
triunfal reposicién en varios paises y
pronto en Espana, se consagro una vez
como la obra maestra absoluta del cine
de horror, precisamente en una de sus
desviaciones mas peligrosas: la aventura.
“King-Kong” es en todo momento una
aventura filmada, tipo Ridder-Haggard,
a la que la presencia de un elemento
monstruoso (el gorila King-Kong) aporta
no el horror sino los pinaculos de la emo-
cion. Es el juego del “se lo come, no se
lo come”, y nada tiene que ver con las
vampiricas evoluciones de los héroes fa-
voritos. Dandole al exotismo, al pavor
colectivo, a la sexologia elemental de cier-
tas especies, preponderancia sobre el ho-

rror entendido como tal, construyeron
Merian C. Cooper y Ernest B. Schoeds-
ckack una atractiva e incluso emotiva ver-
sion del salvaje (un gorila) integrado a
una civilizacién que es en todo momento
una desviacion en hormigdn de su jungla
prehistorica, La “naiveté” bien conmove-
dora de decorados, maquetas y trucos so-
brevive al paso del tiempo gracias a la
eficacia de unas combinaciones que se
atraen en todo momento hasta la inevi-
tabilidad.

DECADENCIA DEL GENERO

Los afios cuarenta fueron testigos de
notables descréditos contra el cine de ho-
rror. Agotadas al miximo las posibili-
-lupA urIqel] 2nb SBINJRLID SBUN 2P SIPEP
do entreteniendo a toda una generacion,
se hicieron con ellas sabrosos combinados
que atraen actualmente mas por su as-
pecto de produccién que por ellos en si.
Se llegd, de este modo, a confinar el cine
de horror a una simple serie “B”, y a
veces serie “Z” o films de consumo inte-
rior. De este estilo nos dio San Sebas-
tian “ILa zingara y los monstruos”™ (1944)
de Erle C. Kenton, donde la inflacién
provocada por los monstruos da lugar
a una reunién de los mas acreditados
—Frankenstein, Dracula, Hombre Lobo—
alrededor de una zingara pizpireta. Como
todas esas producciones de la decadencia
(una de ellas, *Contra los fantasmas”, de
Abott y Costello, corre ahora por panta-
llas espafiolas), “La zingara y los mons-
truos” tiene un sabor que hace olvidar
sus imperfecciones y todo en si rezuma
simpatia e ingenuidad.

Los encuentros de monstruos en films
de poco presupuesto dieron como resul-
tado el nacimiento de otras criaturas
monstruosas que a partir de los afos cin-
cuenta se fueron quedando por los cines
locales de U. S. A, sin trascender a
Europa. Titulos como “Daughter of Dr.
Jeckyll”, “T walked out with a zombie”,
“Blood of a vampire” o “] was a teenage
werewolf”, dedicados a asustar a los jo-
vencitos americanos, desacreditaron el
género hasta provocar su casi extincion.
Durante casi diez afios, Europa no reci-
bié films de horror; sélo gracias a la
“Hammer Films"” que compré a la “Uni-
versal” las patentes de sus viejos titulos
v a unos directores mediocres de los que
destaca, supremo maestro, Terence Fi-
sher, nuestras pantallas pudieron volver
a estremecerse a partir de 1957 con los
viejos amigos bajo nuevos sayos. Ingla-
terra pasé a ejercer la hegemonia del cine
de horror.

CINE DE HORROR BRITANICO
EN LA RETROSPECTIVA

A Terence Fisher se deben, en primer
lugar, algunas de las mas bhellas obras
que el cine de horror ha realizado en toda
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su existencia: “Dracula”™ (1058), “The
two faces of Dr. Jeckyll” (1g060) y, en
una desviacion del género hacia la novela
colonial con elementos insolitos-oniricos :
“Strangles of Bombay” (1962). A excep-
cién de este tltimo, todos los films de Fi-
sher estin realizados en color y con una
concienzuda elaboracién de todos los ele-
mentos de la puesta en escena, integrados
siempre a un decorado que ejerce funcio-
nes psicolégicas. “Horrors of Dracula”,
su film presentado en la retrospectiva,
supera al de Browning gracias a una in-
teligente adecuacion del tema a la época
que verdaderamente le correspondiera (o
que, cuando menos, le corresponde desde
un punto de vista onirico). Aqui adquiere
la historia un matiz erdtico de que carece
en Browning, que es pura contencidn,
ignoro si por miedo al codigo Hays o por
propia voluntad del creador. En cualquier
caso, el onirismo de Browning ha sido
cambiado por un realismo que acentia
un color con fines sadicos precisamente
en una época en que el sadismo venia a
ejercer absoluta primacia en el cine de
horror.

Sadistas son en extremo las otras cin-
tas inglesas presentadas en la retrospec-
tiva: “Horrors of the black museum”
(1959), de Arthur Crabtree, novelén poli-
ciaco con complicaciones psicologicas cu
vos mas sabrosos instantes corresponden
a los métodos empleados para asesinatos
muy imaginativos. Por otro lado, “Kon-
ga” (1961), de John Lemont, es una pe-
nosa actualizacion del mito King-Kong
con bien pocos momentos validos a su
{favor,

EVOLUCION DEL FILM DE
HORROR

En los afios sesenta, el film de horror
se intelectualiza. Roger Corman, en Amé-
rica, adapta a la pantalla varios cuentos
de Edgar Allan Poe cuya auténtica apo-
teosis filmica seria la extraordinaria “ The
mask of the red death”, (1064), que otor-
ga al cine de monstruos una dimension
metafisica al introducir problemas dignos
de Bergman (el film lo copia a veces)
en el breve cuento de Poe, La exclusion
de Corman de la retrospectiva me parece
poco formal; tanto como la exclusion de
“La parada de los monstruos”, obra ci-
mera del género. Corman es, con mucho,
el cineista que mas ha influido en el mo-
derno cine de horror; bien pudo haberse
programado alguno de sus mejores titu-
los ent vez de la execrable “...Et mourir
de plaisir™ (1960), ensayo de poetizar y
decadentizar el vampirismo a cargo del
mediocre Vadim.,

El cine de horror de los afios sesenta
ha encontrado su mejor refugio en los
estudios italianos, donde directores como
Ricardo Freda o Mario Bava dieron obras
maestras como “ L'espectro”, “L'orribi-
le secreto del Dr. Hitchcok ™ y la archifa-
mosa “ Maschera del demonio”. El festi-




val proyectd “I lunghi capelli della mor-
te”, de Anthony Dawson, interesante in-
telectualizacion de un tema de resucita-
dos, encuadrado en la alta Edad Media
con motivos mas de Poe que de los primi-
tivos monstruos. La monstruosidad ha
sido sustituida en el cine italiano por las
psicologias pervertidas y las andnimas
presencias del mas alla. La muerte esta
siempre presente como una desviacion
casi erotica del esplendor de la vida. El
moderno cine de horror se entronca mas
certeramente con los fuegos fatuos de
Henry James y las desviaciones psicol6-
gicas de Hitchcock en “Recuerda™ y
“Psicosis” que con las presencias horri-
bles que le engrandecieron en otro
tiempo.

Estas continfian cultivindose {inica-
mente (como especializacién) en Méjico,
donde Fernando Méndez y Alfonso Co-
rona Blake dieron dos verdaderas obras
maestras: “El vampiro” y “El ataud del
vampiro”, y “Las mujeres vampiro”, en-
tre films menos importantes. Se trata
de un anacronismo fascinante, que, como
todo el cine mejicano, mira siempre por
el pueblo y, partiendo de esta limitacion
inicial, crea obras cinematograficamente
espléndidas con gran pobreza de medios:
surrealistas en el caso de Corona Blake;
visiblemente expresionistas en Fernando
Méndez.

MONSTRUOS HISTORICOS

Hubo varios actores que se hicieron fa-
mosos en films de horror. No es necesario
citar el caso de Lon Chaney, el célebre
“hombre de las mil caras”, mitificado
hasta el extremo de ser objeto de una
biografia filmica. De entre los mitos del
cine de horror, Bela Lugosi es el mas
potente y también el que con méas fuerza
se derrumba después de una reciente vi-

Claude Rains en su
caracterizacién de
«El hombre invisi-
ble» de J. Wahle.

sibn de su “Dracula”. En él la inquie-
tud inicial que se supone destilaria el
vampiro se transforma en una presencia
casi de opereta que se salva tnicamente
por el brillo metalico de sus ojos. Su
aparicion en el film de Browning es an-
tolégica (gemela a la aparicion del carro-
mato en “La carreta fantasma”, de Sjos-
trom), pero en realidad su personalidad
se difumina con el tiempo y se ve nota-
blemente aventajado por el monstruo ca-
racteristico de los afios sesenta, Christo-
pher Lee, que habiendo repetido los per-
sonajes de Frankenstein, la momia y el
capitoste de la Garra china en “El terror
de los Tongs”, encontraria en “Dracula™
su papel mas agradecido, el que més cua-
dra a su personalidad fascinante y mor-
bida. Igualmente fascinante, el Boris

Karloff de los afios treinta —“La mo-
mia”— adoptaria en los cuarenta una
personalidad de cientifico a menudo mal-
vado —*“La horca fatal”, Ladrén de cada-
veres"— que seguia la fatidica predesti-
nacion de sus primeros papeles. Ninguno
tan predestinado, desde luego, como su
archifamosa personificacion del monstruo
de Frankenstein, que Lee no consiguid
superar veinte afios mds tarde. Finalmen-
te, Lon Chaney jr. encontraria también
en el Hombre Lobo un afortunado pre-
texto de incorporar al horror el fitum
clisico. En los ultimos afios, el cine de
horror ha tenido inteligentes presencias,
entre las que destacan la maniatica mira-
da de Vincent Price en los films de Cor-
man: el alucinante y corrosivo Michael
Cough de “Horrors of the black museum”
vy “Konga” la justa bisqueda de un esti-
lo “Conan Doyle” a cargo de Peter Cu-
shing en numerosos films de Fisher y, ya
en Italia, la inquietante égida de una mu-
jer sensacional, Barbara Steel, bruja, re-
sucitada, incubo, diosa del cine de horror,
a la que Fellini sabria dedicar un inteli-
gente homenaje (a ella y al género) en su
por otro lado lleno de influencias del cine
terrorifico “Otto e mezzo",

Llegados al film de Fellini, como antes
en el “Marienbad” de Resnais, el horror
se transforma en materia artistica, van-
guardista, sublimada (si necesitase subli-
macion), como en literatura se sublimase
a través de Poe, Lautrémont o James.

Ramén Moix

= iCalle, calle . | Déjese de futuros, que lo que veo ahora
es una pelicula de Jan.es Bond.
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LOS FESTIVALES Y LA UNICA

La UNICA lamenta comunicar que no puede seguir patro-
cinando el Festival de Rolle (actualmente en Nyon), Suiza, porque
en él se han perdido, o se han devuelto con considerable retraso,
algunos de los films presentados. Ademads, el Reglamento no se
adapta a las normas ni atiende a la buena voluntad de la UNICA
para proseguir el contacto.

LLos Festivales que actualmente patrocina la UNICA son de
dos clases: el patrocinio A para aquellos que, por clasificar y
conceder premios a los films, no pueden los presentados concu-
rrir al Internacional de la UNICA, y que actualmente son el de
Olbia (Cerdefia), que se celebra en mayo, v el de Sudafrica, en
Johannesburgo a celebrar en noviembre, Los del patrocinio B,
que pueden participar en la UNICA posteriormente, son el de
la Costa Brava, en San Feliu de Guixols, en junio, y el de Ra-
pallo (Italia), en enero.

Ademis, la UNICA apoya el Concurso de la Lufthansa, del
que hemos hablado otras veces y del que, como de los otros,
puede solicitarse informacién en nuestra editorial, la Seccidn de
Cinema Amateur del CEC.

EL MUNDO DEL CINEISTA AMATEUR

Seguimos recordando a nuestros lectores que pueden leer, en
su Club, esta revista publicada en cuatro lenguas por la UNICA,
v comentamos con satisfaccion la noticia que nos comunican
de que son varios los espanoles que se han suscrito. Podéis
hacerlo todos a través de vuestra libreria o directamente, giran-
do los 16,5 francos suizos al “Compte Cheques-postaux 84-16 de
Winterthur (Suiza).

En ella seguira el empeno que pone la UNICA en intentar
dar una orientacion, tanto a los Clubs como a la industria y al
comercio cinematograficos para que se animen el 95 % de las ca-
maras que quedan inactivas tras un breve periodo después de su
adquisicion, o se limitan a obtener “fotografia animada” que
proyectan tal como se filmd, sin atinar que lo recogido es sélo
una primera materia con la que podrian disfrutar, a través del
montaje, obteniendo un film por sencillo que fuese. La UNICA
cree que lograrlo debe constituir su actual misién y no cejara
en su intento, que solo abandonari si no encuentra en los Clubs,
en las revistas ni en los que tienen “intereses materiales” en su
desarrollo aquella comprension hacia este esfuerzo. Para ello,
en Yugoslavia se preparard un programa a realizar, para el
cual se solicitan sugerencias de cuantos sientan vocacion por este
tema.

NUEVA PERDIDA EN LA UNICA

Nos llega la triste noticia de que Fritz Tindler, nos ha dejado
para siempre, a los 69 afios de edad. Era un veterano cineista, ya
que desde 1931 sentia la aficién al cinema amateur, y pertenecio
siempre a las organizaciones que animan nuestra aficion, en las
que destacaba actualmente como vicepresidente de la Federacion
Alemana (BDFA) y componente de la Junta Directiva de la
UNICA. Siempre le recordaremos con su sonrisa afable y su
tendencia a solucionar y no a complicar los problemas, preocu-
pandole la amistad humana por encima de los intereses puramente
administrativos. Descanse en paz el buen amigo.

DELMIRO DE CARALT

Giorgio Tinazzi. — IL «NUOVO CINE-

ta y se estudian las posibles
MA ITALIANO). Stampa della Tipo- soluciones para resolver los

degli Studenti dell'Universita di Pa-
dova. Padua, 1957. 18 pgs. 23 x 17

grafia Poligrafica Moderna di Pado- 4
centimetros.

va. Centro Cinematografico degli
studenti dell’Universita di Padova.

problemas que tiene plantea-
dos. Pio Baldelli y Giorgio Ti-
nazzi se encargan de darnos

Padua, 1963. 172 pgs. 22 x 17 cms.

A ftravés de una encuesta
realizada entre criticos, pro-
ductores y directores, se efec-
tia un examen profundo ¥y
completo de los diversos as-
pectos del nuevo cine italiano,
aungque insistiendo de un modo
particular en los sectores eco-
nomicos e industriales del mis-
mo. Asi, el llamado «milagroy»
del cine italiano se analiza
desde todos los puntos de vis-

una vision de conjunto del pa-
norama del cine italiano joven
¥ un resumen de las conclusio-
nes a que se ha llegado. En
apéndice se publican los dia-
logos del film «Pelle viva», uno
de los representantes del nue-
vo cine italiano. Util para los
estudiosos del cine en su as-
pecto econdmico especialmente.

Lecpoldo Ferri, Ino Flores d'Arcais y
Alberto Limentani. — IL CINEMA
A COLORI. Centro Cinematografico

22-438

Breve compilacion de los
estudios realizados en un ci-
clo de proyecciones sobre el
color en la Universidad de
Padua. Se intenta dar un ra-
pido panorama del desarroiio
histérico del cine en color, de
las posibilidades del color co-
mo medio de expresion artis-
tica y de los procedimientos
utilizados en el cine en color.
Puede ser un punto de parti-
da para los interesados en el
problema del cine en color.




NOMBRES - NUEyOS -
DEL: CINE-AMATEUR

JOSE ALBERTO BORI PONS, na-
tural y residente en Barcelona, de profe-
sion ingeniero industrial, empezd a filmar
en 8 mm., habiendo producido en este
formato cuatro films de argumento y
ocho documentales. En 16 mm. ha pro-
ducido “Fuga” y “Los pobres lobos”, ro-
dados ambos al estilo del cine profesional
(con doblaje, etc.), del cual es un apa-
sionado, y en colaboracién con otro cineista joven, José Luis
Ayxeld. Ha logrado elevados galardones con sus otros films,
también en 16 mm., “El fin”, “Helena”, “Mundos nuevos” y
“La recomendacion™, siendo actualmente uno de los cineistas me-
jor clasificados y cuyas producciones son esperadas con interés.
Posee un agudo sentido del cine y una especial sensibilidad para
el documental. Acaba de terminar un reportaje titulado * Fiesta
de fuego” y tiene en proyecto un film de argumento y dos docu-
mentales, uno de arte y otro taurino, todo lo cual hace que su
filmografia sea ya tan nutrida como importante.

GUILLERMO CAMARERO CUER-
VO, natural de La Habana y residente
en La Corufa, cuenta en la actualidad
47 afios y es ingeniero de montes de pro-
fesion, Siente aficion por la filatelia y,
naturalmente, por el cine, al que se in-
corporé como cineista activo en 1954
Filma, desde entonces, en 8 mm. y cultiva
con preferencia el género humoristico,
que dice ser el que “parece que mejor le sale™. Pertenece al acti-
vo Clib de Cine Amateur de La Corufia y entre sus films destacan

Walter Troger. — DER FILM UND
DIE ANTWORT DER ERZIEHUNG.
Ed. Ernst Reinhardt Verlag. Miin-
chen-Basel, 1963. 238 pgs. 24 x 16
centimetros. Tela. 16 D. M.

Completo estudio sobre Ilos
aspectos sociologicos, psicolo-
gicos y pedagogicos del cine
para la juventud. Se realiza
un amplio examen de todos los
medios con que cuenta el in-
vestigador para estudiar estas
facetas del arte cinematogra-
fico. En este sentido, la labor
de Troger ha sido exhaustiva.
Los indices por materias y con-
ceptos que el autor incluye al
final de la obra facilitan la
consulta. Obra seria y ponde-
rada que ofrece interés para el
investigador preocupado por el
cine juvenil y por la sociolo-
gia del cine en general.

“Viaje por Europa”, * Album familiar”, *Salto del Eume”, “La
colmena y el zangano”, “El martes pasado en Marined” y “Mu-
sica”. Entre las distinciones que recientemente ha alcanzado figu-
ra una medalla de bronce ganada por este altimo film en el
ITT Festival de Cine Amateur de La Coruna. Entre sus proyectos
fizura uno importante: pasarse al 16 mm.

ANDRES SITJA ITAVARRO, na-
tural y residente en Esparraguera (Bar
celona), tiene 34 afios y es empleado de
una entidad de ahorro. Artisticamente se
ha formado en la cantera del teatro de
aficionados, donde sigue trabajando, Per-
tenece a la Agrupacion Fotogrifica de
Esparraguera y su llegada al cine ama-
teur es reciente, puesto que lo cultiva
desde 1063, v en el formado de 8 mm. Su género preferido y que
cultiva es el tematico y, por lo que se lleva visto de él, sus am-
biciones artisticas son considerables, Ha ganado dos premios con
su film *Despertar”, y su “Magnificat” ha constituido la reve-
lacién del altimo Concurso Nacional, donde ha quedado brillan-
temente clasificado. Colabora con su compafiero Juan Serra, y es
propdsite suyo seguir haciendo cine en colaboracion con él y
de acuerdo a su empefio de sehalarse altas metas artisticas.

JUAN SERRA ALERT, natural y
residente en Esparraguera, es colabora-
dor y amigo de Andrés Sitja. Tiene aho-
ra 28 anos, es empleado textil y actor
destacado en teatro amateur: en la tra-
dicional “Passi6” de Esparraguera in-
corpora la figura de Jestis. Juan Serra
acaba de ingresar, como quien dice, en
las filas del cine amateur, colaborando
con Andrés Sitja en la realizacion de “Magnificat™; con todo,
st posicion es tan curiosa como interesante, pues np posee camara
tomavistas e insiste en hacer llegar a los aficionados al cine
amateur la idea de que no es imprescindible llevar una camara
bajo el brazo para serlo, sino que hay otros aspectos —direccion,
iluminacion, ayudantia, etc.— por los que hacer llegar la llama
creadora al ambiente cineistico. Sus proyectos consisten en seguir
colaborando con Sitja para abordar de nuevo los aspectos tema-
ticos trascendentes, a menudo olvidados en el actual cine amateur.

ENRIQUE AZNAR CAMPINS es
natural de Barcelona, donde reside y tra-
baja como oficinista. Aparte de la cine-
matografia tiene aficion por la pintura,
el dibujo y la caza. Sus preferencias li-
terarias son para Knut Hamsun. Filma
desde 1063 en 16 mm. y argumento, y so-
lamente con dos films —* Pajaros” y “El
vals final”— se ha acreditado como uno
de los cinefstas mas originales y de acusadisima personalidad,
construyendo una cinematografia ideologica que obliga al espec-
tador a pensar, ya en un sentido festivo como en la primera de
las peliculas mencionadas, o bien en un sentido profundo y pa-
tético como en la segunda. Entre sus proyectos se halla la filma-
cion de un documental distinto a todo lo filmado hasta hoy,
disciplina que se impone por considerar que el documental también
puede ser cine. Prepara también un argumento de “masas™ en el
cual participara un pueblo entero.




CINE Y UNIVERSIDAD: III

La escuela documental de Santa Fe

ALEN’I‘ADOS por la experiencia de «Tire dié», el Taller
Experimental del Instituto de Cinematografia de la Uni-
versidad Nacional del Litoral se lanzé a cumplir el plan de
filmacion de documentales propuesto por los fotodocumen-
tales realizados hasta entonces, durante los dos afios de su
funcionamiento (desde 1956 a 1958). Divididos en varios
equipos, segun afinidades temadticas y exigencias técnicas,
los aprendices-cineistas, trabajando ahora con mayor auto-
nomia, ampliaron el catalogo del Instituto con una serie
piloto. Era ésta una especie de muestrario como las maletas
de los viajantes — «para muestra basta un botén» —, de-
mostrativo de las tantas lineas de acecion futura a desarro-
llar por el Instituto. Son documentales, reportajes, actuali-
dades; sus titulos: «La inundacién en Santa Fe», «Retabli-
llo de Pericoy, «5.° dedo varo», «El palanqueroy, «Lopez Cla-
ro, su pintura mural americana», «Luxacion congénita de
cadera», «Opera el Profesor Clarence Crafford», «50 anos
de la Escuela Industrial», «Buenos dias, Buenos Aires»,
«Brucelosis», «La Pampa Gringa», «La Canchan.

Mientras tanto, y como pricticas documentales, se seguia
elaborando otra serie de films. Sus autores eran equipos de
alumnos de los afios inferiores, que todavia no habian al-
canzado la idoneidad como para enfrentarse con un publico.
Podiamos permitirnos a esta altura del proceso, cuando den-
tro y fuera de la Universidad grandes sectores nacionales
apoyaban nuestro trabajo, lo que no habiamos podido per-
mitirnos hasta entonces en la urgencia inicial por conven-
cer sobre la utilidad de lo que estabamos haciendo: podia-
mos permitirnos experimentar y perfeccionarnos. Del mismo
modo que los fotodocumentales eran un borrador del fema,
estos ejercicios en 16 mm. sobre el fotodocumental (en 2. afio
cada alumno filmaba integralmente una secuencia; en 3.° un
film completo, ya organizados en equipos) eran un paso in-
termedio para llegar al documental en 35 mm con mayor
seguridad profesional y economia de presupuesto. El consumo
de estos ejercicios documentales era interno: eran vistos y
revistos a puerta cerrada por el publico autocritico del equi-
po de autores, por los compaferos, por el equipo operativo
del Instituto (encargados de produccién, de lenguaje, de
cdmara, de montaje) hasta que quedaba bien claro qué era
lo que habia que hacer y, sobre todo, qué era lo que no ha-
bia que volver a hacer. Son algunos de sus fitulos: «El ca-
mioneroy», «Hospital de nifosy, «Vida de estudiante», «Foto-
grafos de plaza», «El jubiladon», «Reeducacién de nifos sor-
domudos», «Feria Francan, «Una escuela-granja», «Club de
barrio».

Este muestrario se cerraba con «Los 40 cuartos» (1962),
obra de tesis de exclusiva autoria de la primera promocion
de alumnos que habia acabado sus estudios, la cual insistia
en la problematica de nuestra primera encuesta social «Tire
dié» e, indicando la continuidad del trabajo, se presentaba
al publico como la «segunda encuesta social filmada» por el
Instituto. En el film a través de las condiciones de vida de

24-440

por Fernando Birri

los habitantes de una casa de vecindad de la ciudad de San-
ta Fe, se testimonian algunas de las causas que provocan el
problema de la vivienda y la gravedad de sus efectos que,
en mayor o menor grado, sufre el 25 % de la poblacién de
esa ciudad. «924 inquilinatos y conventillos en la zona cén-
trica de la ciudad de Santa Fe —son los datos que encabe-
zan el documental--; el censo los llama «viviendas preca-
riasy. Viven en lugares asi mds de 10000 hombres, mujeres
y ninos. (Qué es lo que los censos no anotan? Preguntemos
aqui, calle San Luis y Catamarca..». La exhibicion de este
documental fue prohibida y se procedio al secuestro de sus
copias y negativo por Decreto numero 4965/59 represivo de
tactividades insurreccionales», firmado por el presidente pro-
visional Guido; a pesar de la fundamentada reclamacion
elevada por el Rector de la Universidad Nacional del Lito-
ral, Ing. Cortés Pla, aduciendo funciones de servicio pu-
blico y bien social para este documental, dicha medida de
prohibicién y secuestro sigus sin revocar.

En efecto, esta funcién de servicio publico y bien social
fue la que determino desde su creacion el sentido del Ins-
tituto de Cinematografia, su objetivo y preocupaciones. Tan-
to que, en principio, ¢n el ano 1957 el curso estructurado
abarcaba un panorama de tres anos, el primero de los cuales
seria un afo preparatorio en el mas amplio sentido de la

y

Un fotogroma de «Brucelosis»
documental de César Caprio,

palabra: preparatorio de las condiciones técnicas de los
alumnos y, de lo que es méas importante, preparatorio de
un modo de ver la vida y sus problemas a través de un ojo
que mirara atentamente ia realidad. Por ello precisamente
este curso preparatorio se llama documentalistico. Para los
dos afios posteriores estaba prevista una organizacion si-
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milar a la de otras escuelas cinematograficas, preferente-
mente europeas, dedicadas a la ensefianza tradicional (e in-
cluyendo cursos de interpretacion, escenografia, vestuario,
etcétera). Pero la adecuaciéon a las necesidades mas urgen-
tes de la realidad hispanoamericana, subdesarollada, en la
cual desarrollariamos esta experiencia en la praxis cotidiana,
esclarecio estos propositos en los meses sucesivos ¥ lo que
habia nacido como curso documentalistico preparatorio se
impuso como centro de interés exclusivo para la organiza-
cién de nuestro Instituto en marcha.

Basandose en las experiencias de los anos 56, 57, 58 y 59,
sometidas a rigurosa autocritica y permanente modifica-
cion, el Instituto consolidd en el ano 1960 su estructura de-
finitiva, diagramada en el Organograma 60.

El mismo organiza su funcionamiento en tres secciones:
I) Secciéon Escolastica; II) Seccién Taller Experimental;
III) Seccién Produccion.

La Seccion Escolastica corresponde a la teoria. Funcio-
na todos los dias habiles de 16 a 23 horas y estd encuadrada
en los canones clasicos de la ensefianza: planes de estudio,
materias, rigurosa asistencia, examenes periodicos, realiza-
cion de trabajos practicos, etc. De 19 a 23 horas se dictan
clases teoricas (horario mocturno que facilita la asistencia
de la poblacién estudiantil dedicada durante el dia a otros
estudios o trabajos), y de 16 a 19 horas, realizacion de los
trabajos practicos. La seccion se ocupa de la formacion en
sus dos aspectos fundamentales: Teoria General para la
Realizacion (Direccién, elaboracion documental, los proble-
mas sociales, morales, estéticos y técnicos del cine) y Téc-
nica del Fotografico (sostén técnico); mas un sentido: cur-
s0s complementarios de nociones de Sociologia y Técnica
de la Encuesta Social, y Elementos de Cultura General.

La Seccion Taller Experimental corresponde a la prac-
tica. Apoyandose en el método fotodocumental-borrador fil-
mico, abarca cuatro ejes dominantes de nuestra actividad
documentalistica: actualidad; documentales didacticos; téc-
nicos o cientificos; y dramaditicos. Los horarios se adectian
a las necesidades de trabajo. Si la Seccién Escolastica po-
dria considerarse de formacion morfologica, la de Taller
Experimental corresponderia al desarrollo de una sintaxis
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foto-guién cinematografica. A los fines de su comprension
didactica consideramos que con la actividad de esta seccion
se cumplen cuatro etapas del planteo frente a la realidad:
la actualidad se refiere a un momento de la misma, fugaz
pero ponderable desde un punto de vista humano; la didac-
tica considera su utilizacién con fines pedagogicos; la téc-
nica o cientifica constata sus procesos o fendmenos; la dra-
matica analiza las contradicciones de la realidad social para
replantear su superacién en una nueva realidad.

La Seccion Produceion corresponde a la realizacion. Las
Secciones Escolasticas y Taller Experimental encuentran
en la misma su natural complemento en su marcha a la
habilitacion profesional del alumno: «ensefiar y aprender
elaborando un producto determinado, consumible por su
necesidad y utilidad». Aqui el trabajo debe tener las exi-
gencias de calidad y eficacia propias del ejercicio profesio-
nal, midiéndose con los niveles ya existentes en la indus-
tria y con la implicita aspiracién de superarlos.

Resumiendo: en el Instituto de Cinematografia se cursa
la carrera de Documentalista en las especialidades de: Di-
reccion, Direccién de Fotografia y Direccién de Produccion.
La carrera tiene una duracién total de cuatro afios (Ciclo
Basico: tres afios; Ciclo Superior: un afio méas de especiali-
zacion). Al aprobar el Plan de Estudios de la Escuela de
Cinematografia (Ciclo Basico), el alumno recibe «certificado
de idoneidad» en alguna de las tres especialidades funda-
mentales (Direccion, Direccion de Fotografia y Direccion de
Produccion) o los siguientes titulos menores: Fotorreporte-
ro, Técnico en Microfilm y Técnico en Comunicaciéon con
Medios Audiovisuales. El titulo de Director, Director de Fo-
tografia o Director de Produccion (diploma profesional en
su especialidad) lo obtendra el alumno del ciclo superior,
después de aprobar el plan especifico de Seminario y Te-
sis. Segun los estudios cursados, el interesado puede ingre-
sar en el Instituto de Cinematografia en la categoria de
alumno de Primer Curso o de Curso Previo Preparatorio.
El Curso Preparatorio esta reservado para aquellos alum-
nos que ingresen en el Instituto y no tengan cumplidos es-
tudios de ensenanza media. El afio lectivo tiene una du-
racion de nueve meses, de mayo a enero. Las clases teori-



co-practicas (Escuela de Cinematografia) se dictan durante
seis meses, de mayo a octubre. Los meses de noviembre, di-
ciembre y enero, estan reservados exclusivamente para el
desarrollo de trabajos practicos (Seccion Taller Experimen-
tal) con la asistencia y asesoramiento permanente de los
profesores de cada asignatura.

Con esta planificacion del Organograma 60, el Instituto
de Cinematografia de la Universidad Nacional del Litoral
p asma las aspiraciones profesionales del medio a todos los
niveles de formacion posible, tratando que no sean causas
excluyentes situaciones derivadas de circunstancias parti-
culares, como la falta de un titulo secundario o una «pro-
fesionalizacion» prematura e incompleta.

Quede bien claro, por otra parte, que esta Organizacion
y Plan de Estudios 60 (Organograma 60) es una estructu-
racion de experiencias y no una cristalizacion de las mis-
mas: la sintesis dindamica de un organismo y no un meca-
nismo pasivo. En la medida de su vitalidad crecera, obligara
a cambiar la realidad real y cultural circundante y —sin
cambiar de clave ideologica— serda sucesivamente cambia-
do en su diagramacion por esa nueva realidad.

«La Universidad Nacional del Litoral nacié bajo el signo
de la Reformapy, escribia la doctora Romera Vera, Delegada
del Instituto Social, bajo cuya accion naceria nuestro Ins-
tituto de Cinematografia, en el prologo del primer cuaderno
de fotodocumentales, anticipando asi la experiencia que
luego trataria de desarrollar coherentemente la Escuela Do-
cumental de Santa Fe. Acaso por ello no ha sido muy

tacadémican. Es conocida su azarosa existencia. «Intervenida
unas veces para despolitizarla, otras para aristotelizarla, se
!a ha tachado de revolucionaria y de antirrevolucionaria,
nunca de anguilosada o muerta.»

«Si quisiéramos encontrar los elementos esenciales de
su personalidad, tendriamos que buscarlos en su aguda
sensibilidad para los problemas nacionales. Nada argentino
me es extrano, podria ser su lema.» Nada hispanoamerica-
no me es extrafo, podria hoy ser el tema de su Instituto de
Cinematografia: Hispanoamérica no como una concepcion
sentimental, telurica o metafisica, sino como concepcion
economica e historica, como una de las areas contempo-
raneas del subdesarrollo, con problemas comunes y Ssolu-
ciones comunes.

«No se entendié la entension universitaria —agrega la
doctora Romera Vera— como simple educacion de las cla-
ses inferiores por una «éliten, sino como intercambio. Como
un medio mas para el cumplimiento de esos fines se ha
creado el Instituto de Cinematografia. Si cada uno de esos
futuros cineistas lleva fundido a su saber de oficio el ne-
cesario saber ético que le impida aplicar el primero a rea-
lizaciones que no estén al servicio de los valores particula-
res del pueblo argentino —latinoamericano, agregamos no-
sotros — y del hombre en general, nuestra Universidad ha-
bra dado un paso mas en el cumplimiento de lo que entien-
de como su mision.»

Fernando BIRRI
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un Quion —
para un cineista

EL PRISMA

El pequeno Luis tiene un problema. Desde que asis-
te a la escuela ha sido el hazmerreir de sus compafieros
y la pobre victima inocente de la autoridad de los pro-
fesores.

En la clase, el maestro, desde su tarima, ensefa a
los nifnos un prisma y todos, con la excepcién de Luisi-
to, ven al prisma tal como es y en su posicion correcta.
Luisito, en cambio, lo ve torcido. La imagen corres-
pondiente a la vision de los nifios es perfecta. La ima-
gen del prisma, tal como la ve Luisito, hace la compe-
tencia a la torre de Pisa.

Todos ios maestros opinan igual. Siempre termina
el pobre Luisito castigado. De cara a la pared. De rodi-
llas junto a su mesa. Queddndose mads tarde por las no-
ches... Los profesores creen gque es un vago, un inutil,
un perezoso. Luisito llora porque, en realidad, no sabe
lo que le pasa.

Su madre le lieva a diferentes colegios y en todos
ocurre lo mismo. Hasta que al fin da con un maestro
fuera de lo corriente. Un maestro con vocacién y ade-
mas, inteligente, conocedor del alma infantil.

Después de ensenar el prisma a Luisito y a los de-
mads nifios, y comprobar la desigualdad de imdgenes re-
cibidas, el maestro se queda a solas con el pobre Luis,
le vuelve a ensenar el prisma que, naturalmente, vuel-
ve a aparecer a los ojos del nifo, igualmente torcido.
El maestro comprende, inclina el prisma en sentido
opuesto a la imagen que recibe Luis y éste, poco a po-
co, va viendo el prisma en su posicién correcta. El
maestro va por buen camino. Pero como no es cosa de
torcer siempre el prisma, pues entonces serian los de-
mds nifos quienes lo verian mal, decide colocar a Luis
de diferente manera. Le cambia su posicion en la clase
y le pone disimuladamente en un banco inclinado para
que el nino pueda ver las cosas tal y como son. Para
que todos las vean en su forma exacta.

MORALEJA ; Si el nifio no aprende, no es culpa del ni-
fno. Es el maestro quien debe waprendery.

M. A. VILELLA

ESTE ES UN PROYECTOR
DEFINITIVO

CARENA, A. G. PRESENTA SU PRO-

YECTOR SONORO 8 S8 SOUND:>» INDISTIN-
TAMENTE PARA LOS DOS FORMATOS:
8 standard y Super-8

— Dimensiones: 42 x 14,5 x 23 cm. Peso: 9 kg.

— Obijetivo ZEISS-SONAR 1:1,2 20 mm., inter-
cambiable.

— Insercién totalmente automdtica de la pelicula.
— Velocidades: 18 y 24 fotogramas por segundo.

— Pupitre de mezcla de fdacil manejo, regulacion
sonora de la grabacién, dispositivo de bloqueo
para el borrador.

— Mandos a distancia (hasta 7 m.)

— Absoluta protecciéon térmica de la pelicula por

medio de ldmpara elipsoidal de baja tensién,
con espejo de luz fria.

ADMIRELO EN EL SALON DE “SONYMAG 3"
Y ESTE ATENTO A SU PROXIMA SALIDA AL MERCADO

28-444




LA ESPOSA DEL CINEISTA

Mercedes Riba de

Celebramos nuestra entrevista de hoy con la sefiora de
don Domingo Giménez.

El sefior Giménez ha sido uno de los pioneros del cine
amateur. Participo, junto con don Delmiro de Caralt, en las
tareas de promocion y difusiéon del cine amateur durante sus
primeros afos de anteguerra, y en la publicacién de la revis-
ta «Cinema Amateur», predecesora de OTRO CINE. Colabo-
ro también en la creacion y direccion de esta ultima y hasta
hace siete u ocho afios formo parte de los jurados en los
concursos nacionales.

—¢Como eran antes los concursos? Algo diferentes de lo
que son ahora, ¢verdad?

—Creo que hubo una tendencia hacia el cine comercial o
cientifico — contesta la sefiora Giménez.

Y su esposo corrobora:

—Es verdad. En el segundo concurso, y con miras a nue-
vas posibilidades técnicas y artisticas, se admitieron infini-
dad de peliculas realizadas para casas comerciales y de in-
terés médico o cientifico, pero como nuestras advertencias
para que se procurase evitar cualquier propaganda fueron
inutiles, las suprimimos pues aparecieron en ellas infinidad
de nombres conocidos anunciando productos. También elimi-
namos las cientificas, porque aunque podian ser de interés
para un cierto sector, no dejaban de ser poco recomendables
para personas impresionables.

El sefior Giménez fue el primero en crear en Espafia los
anuncios en movimiento, concretamente para ser distribui-
dos en las salas de proyeccion, pero la idea no cuajo. Las em-
presas comerciales no supieron ver las enormes posibilidades
publicitarias de este sistema tan en boga en nuestros dias.
Evidentemente, el sefior Giménez tenia una gran visién del
futuro.

Después de este bache comercial vinieron las verdaderas
peliculas: «Fums de glorian, «Ritmes d’'un dia», «Reflejosy ¥
la que habia de constituir la obra sefiera de aquel periodo:
«El hombre importanten.

Preguntamos cudndo conocié la sefiora Giménez a su ma-
rido.

—¢Antes o después de la filmacion de «El hombre impor-
tante»?

—Antes. Yo era alumna de la Lonja de Bellas Artes de
Barcelona. E]l habia sido alumno también algunos afios antes
¥y cuando decidié filmar «El hombre importante» acudio alli
en busca de sus intérpretss. Concretamente buscaba la pro-
tagonista femenina.

—Y la encontrd a usted.

El sefior Giménez dice, sonriendo:

—Fue el mejor premio que pude conseguir con la pelicula.
Durante el rodaje surgio el flechazo.

—Y los amigos decian, festivos, que aquello era el clisico
romance entre la protagonista y el director — afiade dofia
Mercedes.

Ademas de este «galardén» la pelicula constituyo un éxito:
fue la primera que consiguié, entre otros, el premio de las
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realiza: M.® A. Vilella
dirige: José Torrella

t'ménq

En primer término, lo sefiora Giménez
en su popel en «El hombre Impc rtantes.

«Tijeras de plata», instituido por don Delmiro de Caralt y
que se habia declarado siempre desiertoc hasta entonces,

Dona Mereedes nos entrega para su publicaciéon, junto con
esta entrevista, una instantanea perteneciente a dicha peli-
cula, en la que aparece junto al protagonista masculino, her-
mano del sefior Giménez.

—Todas las personas que aparecen defras de nosotros eran
companeros nuestros reclutados también en la Lonja. La peli-
cula se termind el afio 34 y fue presentada el afio 35. Duran-
te la guerra europea la UNICA suspendio sus actividades y
cuando, terminada la contienda, volvid a reanudarlas, nos
la solicitaron para las sesiones inaugurales.

Preguntamos a dofa Mercedes:

—¢Después de su participacién en este film wvolvié a ac-
tuar en alguin otro?

—No. Otro grupo solicité mi intervenciéon y fui una sola
vez con ellos. Creo que no llegaron a terminar la pelicula.
Tal vez si mi marido hubiera seguido filmando, yo hubiera
colaborado como han hecho oftras esposas.

La sefiora Giménez nos ha recordado con sus palabras una
de las preguntas que le queriamos formular. Y es que su ma-
rido, a pesar de los éxitos conseguidos, no ha presentado
ninguna pelicula después de nuestra guerra. Nos gustaria sa-
ber por qué.

—Mi marido empezé a filmar formando parte de un gru-
po de entusiastas; luego el grupo se disolvio, las aficiones se
olvidaron para dar paso a serios problemas. Ademas, ocurre
que mi marido tiene un laboratorio de revelado de peliculas,
concretamente peliculas amateurs, y él considera que no se-
ria licito participar en los concursos con este precedente.
Ademas, hay que tener en cuenta que, para los demas cineis-
tas, el filmar constituye una diversion, una evasion de sus
tareas cotidianas. Mi esposo trabaja durante ocho horas dia-
rias en el cine, Seria mucho pedirle que en cuando llegara
a casa tomase como distraccion lo mismo que constituye su



trebajo. A pesar de ello, tenemos infinidad de peliculas con
tamas familiares y es que, en el fondo, sigue considerandose
un cineista.

—¢Amateur o profesional?

—Amateur o profesional, como prefiera, pero cineista al
fin. El cine es uno sélo, lo unico que varia son los medios.

«E] hombre importante», ademés de ser una obra antolo-
gica del cine amateur mundial, unié a dos personas para el
resto de sus vidas. La pelicula constituyé un paso decisivo,
siendo ademas un recuerdo imborrable. Prueba de ello son
cos testimonios que nos muestran orgullosos. Un cuadro, con
una instantanea de la pelicula en que aparece la sefiora Gi-

minzz, el marco del cual esta orlado de recuerdos alusivos
y un album con fotografias y detalles de la filmacion de la
misma.

Ambos obsequios los recibio la sefiora Giménez de su es-
poso al terminar la filmacion. Ella, por su parte, nos mues-
tra varios tomos de la antigua revista «Cinema Amateur» en-
cuadernados en piel repujada por ella misma y con los dibu-
jos caracteristicos de las dos bobinas que aparecian en la
portada.

El cine amateur pasd para ellos, pero dejo sus huellas,

"M. A, VILELLA

CINE INFANTIL

Un Concurso especializado

E ste ailo ha tenido Iugar la [ Con-
vacatoria v consiguiente fallo del con-
curso especializado de cinema infantil de
los “ Patufets”, organizado por la revista
“Imagen y sonido”. Los films a concurso
debian ser en 8 mm. v corresponder a
cualquicra de los siguicntes apartados:
peliculas recreativas para nifos, pelicu-
las diddcticas para nifios o peliculas rea-
lisadas por niiies, sca en forma individual
o colectiva. Si en el I Concurso se fre-
sentaron 23 films, v fueron seleccionados
como vdlidos para un piblico infantil 13
de ellos, a esta II Conwvocatoria han acu-
dido 19, mereciendo 17 ser seleccionados.
Ello quiere decir que los propésitos d-
especializacion han sido mejor compren-
didos y que el camino es, de momento,
bueno. No hay, con todo, motive alguno
para lansar prematuras campanas al vie-
lo; aiin son necesarios Idgicamente un
minimo de cuatro o cinco alos para con-
seguir, a traves de esta Convocatoria h
en una incidencia de objetivos, unos resil-
tados plansibles. Aiin fa'ta que vava to-
maido mejor cuerpo cntre los cinzistas la
decision de irse wvertiendo gradualmente
hacia esta clase de cinema, en acto de
scrvicto a la infancia, v aiin debe venir
—tras el firme propésito— aquel afina-
miento de logros v adccuacioncs que silo
es dable conscguir plenamente tras un
largo cjercicio en el cmpeiio,

Como primera consideracion, hemos
visto que la calidad media de las pelicu-
las presentadas ha sido nuty similar a ln
del aiio tasado. En consccuencia, silo
han podido ser otorgados dos premios,
como entonces: si el aio pasado corres-
pondieron a “ La jaula abierta”, de Jesits
Martines, por su argumento, y a “ Aiqua”,
de Federico Ferrando, por la cdmara, en
el presente han sido otorgados a “ Aixd
tew, aixg meu”, de Juan Baca v Antonio
Garriga, por su realizacion v a “Sintesis
de primavera”, de Tomds Mallol, por su
tdea poética. Si alguna progresion pode-
nos notar en este sentido, es que la mi-
tad de los concursantes no eran habitua-
les cineistas amateurs, sino monitores es-

poraldisS. E

pecializados en cinema infantil, siends
ésta para bastantes de ellos la primera
ves gue han concursado como filmadores.
Ello ha motivado que ya, a diferencia del
aiio pasado, no todas las peliculas presen-
tadas fueran infantiles for cotncidencia,
sino que hemos podido contar con la pre-
sencia de algunas realizaciones hechas
adrede, pensadas concretamente con esta
finalidad, como es el caso de la ganadora,
“Aixo teu, aixg men”, basada en un po-
pular cuento y realisada ademds en
equipo.

La nota principal de esta Il Convoca-
toria puede situarse en la aparicién de las
primeras peliculas realizadas por cine-
clubs infantiles, lo eual ha motivado la

Llos nifiosen funcién ce csesores para la concesién de los ¢Patufz1s» del Concurso de este afio
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concesioin de wun “Patufet” a la que se
ha estimado mejor entre ellas, por su
originalidad, correspondiendo a *“ L'ostra”,
realizada por un grupo de gitanitas de
0 a 1T aiios residentes en el Somorrostro
barcelonés. Recordemos que el aiio pasa-
do, en defecto de peliculas, se celebrd un
concurso de temas o argumentos cinema-
togrdficos con 2.158 ninos farticipantes
v que fue fallade por miembros repre-
sentantes de doce cineclubs escolares.

También este aito los nifios han acudi-
do como eclemento asesor para el fallo
del jurado, siéndoles pasadas las peliculas
concursantes y emitiendo su opinidn por
medio del cuestionario CECIB, la cual
ha sido tenida muy en cuenta en el mo-
mento de emitir veredicto. Los responsa-
bles de éste han sido los mismos de la
[ Convocatoria —Leopoldo Lépez, Auro-
ra Dias-Plaja, Juan Ripoll y José Serra—
a los que se ha anadido la persona de
Roser Cruells, monitora de cinema infan-
til, bibliotecaria v coordinadora de Aula
Técnica. Este jurado debera procurar que
en el transcurso del tiempo no se altere
sustancialmente la Convocatoria y que a
través de los sicesivos concursos se vava
manteniendo una cscala de valores en
la misma linea, para axudar con el tiem-
po a los confluentes en ella con una justa
Yy omuy necesaria orientacton.

Convendria estudiar, para otras edicio-
nes de este Concurso especializado cara
a la infancia, la concesion, aparte de los
premios va establecidos —los “ Patu-
fets"—, de unos complementos en metdlico
de una cierta tmportancia para estimilar
¥ resarcir econdmicamente a aquellos que
vierten su Hempo y recursos en este em-
peiio. Recordamos al respecto la intencion
en tal sentido de los organizadores del
Concurso “ Estrella de Belén”, los cuales
querian especializar convocatorias tam-
bién hacia el cinema infantil con la con-
cesion de un importante apoye econdmico;
ciuando se enteraron que su idea estaba,
a través de nmuestras manos, en vias de rea-
lizacién, declinaron muy caballerosamen-
te su intento para no crear dificultades ni
dualismos a tan noble fin. Pero seria bue-
no recoger su idea de apoyo econdmico
hacia los que quieran dedicar sus fuerzas
a esta espectalidad.

Sdlo cabe esperar que cl tiempo re-
fuerce nuestros bropésitos y nos libre
de desatinos. Pero si en los ordenes de
la wida se impone la especialisacion, es
de esperar que ésla se vaya prodigando
también —sin innecesarias repeticiones o
copias— en todos los distintos y posibles
campas cinematogrdficos. Hay atin mucha
tierra wvirgen, micho campo no atendido
que espera las necesarias iniciativas para
dar, a través de la concrecion primero,
de la calidad mas tarde, los necesarios
frutos cuya actual ausencia es debida, en
sit mayor parte, a una falta de obligada,
de estricta atencion.

3 i

Donde hay algo gue 3T
5:'/mc£‘z en el mes

de octu ﬁ‘te

por Carlos Almirall

OCTUBRE, 11 al 21 - ZARAGOZA - FAMOSISIMAS FIESTAS DEL PILAR

Al cineista que quiera asistir a las famosisimas Fiestas del Pilar —entre las que des-
tacan el gran Rosario, los Autos Sacramentales, las actuaciones folkloricas, gigantes y
cabezudos, toros, fuegos de artificio y concursos musicales y deportivos, aparte de la
Feria Nacional de Muestras— hemos de aconsejarle en primer lugar que se informe del
dia y horario de aquellas manifestaciones de uno u otro tipo que mas le interesen; des-
pués, que no olvide llevar una camara bien pertrechada de cuantos elementos acostumbre
a utilizar y de rollos para disparar; y, finalmente, que inicie sus secuencias descubriendo
a la capital aragonesa desde su orilla plana, mas alli del puente de piedra que comunica
la cindad con su arrabal de Altavas, va que desde alli Zaragoza se nos ofrece, sin foso
ni muralla, mirando en el agua las cipulas de esmalte de su santuario de nuestra Sefiora
del Pilar, erizado de torrecillas.

Tras esta introduccién, va cada uno, segin sus especiales caracteristicas cine-
matograficas, podra seguir las fiestas ensamblando las mismas con cuanto la ciudad ofrece
para los encuadres. Asi, muy cerca del Pilar, en el que el altar de la milagrosa Virgen
resplandece adornado con suntuosidad real, se levanta La Seo, la catedral, construccion
algo incoherente, de ladrillos a la moda moruna, pero en la que el cineista podrd encua-
drar un hermoso portico renacentista v unas ventanas romanicas, al propio tiempo que
recoge, alrededor de los dos santuarios, el pulular de los vendedores de medallas y es-
capularios.

Pero para otros quiza serd mds interesante captar la labor de los albaniles, decora-
dores v ceramistas arabes que han dejado en la ciudad del Ebro abundancia de edificios
con azulejos, como la torre mudéjar de la Iglesia de San Miguel y el campanario de la
Magdalena, que semeja un minarete, o la Torre Nueva, mudéjar también, edificada en
1304 por Fernando el Catélico y la Alfajeria, palacio de recreo de los reyes moros, y hoy
cuartel.

Mas para quienes asuste la filmacién de paredes y edificios, también hallaran tema
en las secuencias del rio y sus canales, v del parque Pignatelli, el aragonés que hizo
el milagro de fertilizar el valle del Ebro y cuya estatua llena una de las mas hellas plazas
Za ragf}z anas.

Y asi, unos y otros podran alternar el documental ciudadano con el reportaje dé
unas fiestas que por su raigambre, su solera, sus cortejos y pomposas ceremonias, son
la atraccion nacional durante la decena de su celebraciéon y lo seran en lo sucesivo, para
el cineista, tantas cuantas veces provecte su film.
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por J. Angulo

hora técrica

CAMARA EUMIG VIENNETTE SUPER 8

Ta veterana firma austriaca Eumig ha sido de las primeras
fabricas europeas en incorporarse a la nueva era del Super 8.
Y lo ha hecho con una camara y dos modelos de proyector, uno
sonoro y otro mudo.

A este respecto bueno seri recordar que en el haber técnico
de innovaciones de Eumig debe anotarse la primera camara a
célula fotoeléctrica, el arrastre por motor eléctrico en tomavis-
tas y la incorporacién a los proyectores de la lampara de cuarzo-
vodo. Y, mis modernamente, la modulacién y la mezcla auto-
matica en proyectores sonoros,

La camara Viennette usa el cargador Kodak denominado Ko-
dapak, con una capacidad de 15 metros de pelicula de Super 8
Kodachrome 1T de tipo A. De aspecto funcional, su linea “Jet"
la actualiza en nuestra época.

El objetivo es un Austro-Zoom, de luminosidad f: 1,0 y va-
riacién de focales de 9 a 27 mm. El recorrido focal puede efec-
tuarse por motor eléctrico o manualmente. El visor es de tipo
reflex, sin centelleo y con luminosidad constante.

La regulacién de diafragmas es totalmente automdtica me-
diante célula fotoresistente de SCd —alimentada por las pilas
del motor—, que mide la luz a través del objetivo, con una
gama de 25 a 100 ASA. El ajuste de la sensibilidad de la pelicu-
la es automatico por la carga en la cAmara del Kodapak. Mando
automatico de la velocidad y del filtro de conversién; posibilidad
de correccion individual de == 1 diafragma. La concepcién del
mecanismo automético del diafragma, totalmente nueva, excluye
las sobreexposiciones aun en casos extremos de exceso de luz.
Una senal roja, en el visor, avisa cuando las condiciones de luz
son insuficientes.

El arrastre es mediante motor eléctrico alimentado por 6 pilas
de 1,5 voltios, tipo mignon, cuyo estado de carga puede verifi-
carse mediante sistema de control especial. Dispone de dos velo-
cidades: 18 y 24 imagenes, asi como de cuadro por cuadro. El
contador métrico es accionado por el motor de la camara y vuelve
automaticamente a cero al sacarse el cargador,

Acoplando una lampara de iluminacién a la camara, el filtro
de conversién queda rebatido y la Viennette puede efectuar tomas
con luz artificial. Automaticamente ha sido corregida la sensibi-
lidad, pasando de 135 a 17 DIN o de 25 a 40 ASA. A voluntad,
el filtro de conversién puede también ser puesto fuera de servicio
mediante una llave especial que se sirve con la camara.

La Viennette dispone de una cémoda empufiadura que equi-
libra la cdmara. El disparo esta dotado de un dispositivo de se-
guridad.

PROYECTOR SONORO EUMIG MARK-S SUPER 8

Se trata de la versién a Super 8 del ya conocido Mark de 8
normal.

Carga hobinas hasta 120 metros. El motor es asincrono, con
toma directa, sin correas, con velocidad de proyeccién, de 18 a
24 imAgenes/segundo, mediante progresién variable. Mando me-
diante un solo conmutador central, que permite marcha adelante
y atras, sin y con lampara. Enhebrado automatico en la parte
de ventanilla. La introduccién del film en el pasillo sonoro es tan
sencilla como en un magnetdfono. El arrastre es mediante uia de
dos dientes, a —3 y —2 perforaciones, segtin las normas del
Super 8. Encuadre por desplazamiento de garfio.

La iluminacién es mediante ldmpara de cuarzo yodado de
12 voltios 100 watios, con una duracién de so0 horas de servicio
a luminosidad uniforme. Zocalo a excéntrica, para el centrado
rapido. Condensador especial para aumento del flujo luminoso.
Objetivo Austrovar f:1,3 de 15 a 25 milimetros de recorrido
focal, compuesto de 10 lentes.

Fl decalaje imagen-sonido es de 18 cuadros, de acuerdo con
las normas del Super 8. Las posibles variaciones de velocidad
son inferiores a = 0,4 %. La modulacién de frecuencia es in-
ferior a == 0,2 %.

La curva de respuesta de lectura a 18 imdgenes/segundo va
de 75 a 6800 Hz, A 24 ifs. es de 75 a g.000 Hz Potencia de
salida 2 watios, con altavoz eliptico incorporado de g7 mm. Toma
para altavoz exterior de 5 ohmnios 2 watios, pudiéndose dejar
en circuito o fuera de servicio, a voluntad, el altavoz incorporado.
Toma para conexion de auriculares de escucha, para control de
grabacién, o hien para incorporacion de un amplificador sepa-
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rado, como previo. La regulacién de volumen es mediante po-
tenciémetro. Lampara roja de control, en posicion de grabacion.

Reglaje de modulacién automatica, Las variaciones de nivel
de 28-30 db. son compensadas. Demora de respuesta, 5 ms.

El proyector es conectable a ¢ tensiones entre 110 y 250 vol-
tios, Frecuencia variable de 50 a 60 Hz. Consumo: 185 watios
(a 220 voltios). Dimensiones: 32 x 20 x 14,7 cms. Peso: 10 kilos,
aproximadamente. Reglaje de altura, mediante pie movil de
blocaje rapido.

Se suministra con micréfono de cristal, con jacks para en-
trada de fono, y salida de altavoz, asi como con 3 termofusibles,
amén de las conexiones, etc.

PROYECTOR MUDO EUMIG MARK-M SUPER 8

Posee las mismas caracteristicas mecanicas del Mark-5, va-
riando tan solo el peso, que es de 7,7 kilos y las dimensiones:
28 x 24 x 15 cms.

El enhebrado es totalmente automatico, hasta la bhobina recep-
tora. El motor es también asincrono, con variacion progresiva
de velocidad de 18 a 24 i/s.

NUEVA (CELULA FOTOELECTRICA

El “Secanitor” —asi ha sido bautizado—, dado a conocer re-
cientemente en Nueva York, es un aparato mintsculo, del tamafo
de una moneda de 1o céntimos que estia destinado a sustituir a
las células fotoeléctricas, ya que es capaz de convertir las ima-
genes y la luz en impulsos eléctricos, como hacen aquéllas, pero
con mucha mayor eficacia ¢ intensidad, estando dotado de un
alto poder de resolucion.

Con el “Scanitor” se han conseguido exploraciones dpticas
muy precisas en areas remotas y bajo condiciones climatologicas
adversas,

Este nuevo invento, fabricado con silice, es sensible tanto a la
luz ordinaria como a las radiaciones infrarrojas, lo que aumenta
el 4area de sus aplicaciones.

Aunque se encuentra todavia en periodo experimental, no
seria- de extrafiar que en proximo futuro entre a formar parte
de los equipos de filmacién. Y asi como pasamos de las células
de selenio a las de sulfuro de cadmio, quizas nuestros proximos
fotometros sean de “ Scanitor”.

J. ANGULO

Don Juan 1

POLLOS A L'AST

BODAS - BANQUETES -

Avenida Republica Argentina, 250
Teléfono 2 47 31 62

RESTAURANTE ESPANOL AL NIVEL INTERNACIONAL

SALONES PARA
COMUNIONES - BAUTIZOS
FIESTAS FAMILIARES Y SOCIALES

SERVICIO DE LUNCHS A DOMICILIO
CHARCUTERIA - DEGUSTACION - ESPECIALIDADES

PLATOS COMBINADOS

BARCELONA
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Nuevo laboratorio inversible Agfacolor: I

A partir del 1 de julio de 1965 comienza el
nuevo servicio para el revelado de las peliculas
Agfacolor CT 18 y cine de 8 y 16 mm. Agfaco- |
lor CT 13 S:

Nuevo laboratorio inversible Agfacolor con ins-
talaciones mas modernas

Servicio rapido: Revelado en 24 horas.

Las peliculas de 35 mm. se entregan monta-
das en marquitos de plastico “Agfacolor Ser-
vice", listas para su proyeccion.

Nuevas direcciones: Servicio inversible Agfa,
Apartado de Correos, 580 - Madrid, o
Apartado de Correos, 635 - Barcelona
Agtacolor la pelicula mundialmente conocida
por sus colores brillantes.




Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia
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LA TRADICIONAL CENA DE REPARTO DE PRE-
MIOS. — El sibado dia 12 de junio, en el restaurante de la
Font del Gat de Montjuich ce celebré la ya tradicional cena
de reparto de premios correspondientes al XXVIII Concurso
Nacional, IX Certamen de Excursiones y Reportajes y VIII Com-
peticion de Estimulo,

Fueron muy numerosos los cineistas y simpatizantes que asis-
Font del Gat de Montjuich se celebrd la ya tradicional cena
de no darse la circunstancia de disputarse, a la misma hora, la
semifinal del Campeonato de Copa de Fatbol entre el Zaragoza
v el Barcelona; asi, a la representacion de cineistas foraneos de
Murcia, Manresa, Esparraguera, Mollerusa, ete,, se habria su-
mado sin duda el grupo de Zaragoza que, confiado en que el
partido se celebraba el domingo, pensaba acudir a ambas mani-
festaciones y tuvieron que contentarse con llegarse a (ltima hora
a la Font del Gat a recoger los trofeos, si bien con la satisfac-
cion en su semblante por haber aplaudido el triunfo futholistico
de los mainicos.

El emotivo acto de distribucion de galardones fue clausurado
con unas sentidas palabras del Presidente del C.E.C. don Al-
berto Mosella.

SESIONES DE FILMS INTERNACIONALES. — En jus-
ta correspondencia a la colaboracion y asesoramiento que la Sec-
cion de Cinema Amateur del Centro presta al Festival Inter-
nacional de la Costa Brava, la Comisién Organizadora del
mismo cedié varios de los mas destacados films participantes en
¢l Festival para su proyeccion en la Sala de Actos del Centro.
Las sesiones tuvieron lugar por la noche de los dias 2 y 11 de
junio Gltimo, habiendo sido seguidas con la natural expectacion
y mereciendo en general calurosos elogios, destacando en parti-
cular las realizaciones austriacas “Fieber” y “Angst” y los
originales films “Agaga Conga”, del francés Meunier, y “Beauty
and the Bishop”, del Streatham Cine Club inglés.

LA HISTORIA DEL CINE AMATEUR, A PUNTO

Hace tiempo anuncidbamos en estas mismas paginas que
nuestro anterior redactor-jefe, el tratadista de cine amateur José
Torrella, preparaba un libro sobre el tema. Hoy podemos anun-
ciar que el libro estd, no sélo en prensa, sino a punto de apa-
recer en la Coleccion Libros de Cine de la editorial Rialp. El
libro llevara por titulo “Crénica del cine amateur en Espaiia”,
y esta prologado por el conocido critico y colaborador de OTRO
CINE, José Palau. Su extenso sumario consta de un prefacio
(“ Conozcamos a nuestro protagonista™), tres partes (* Sibita v
brillante floracién”, “El gran periodo de la luz gris” y “QOpera-
cién color”), una conclusién (“Plano general en picado™) y sus
correspondientes indices onomistico, de instituciones y toponi-
mico. En él queda desarrollada toda la historia del cine amateur
espafiol, y por sus paginas desfilan practicamente todos sus hom-
bres y sus films; seglin nuestras noticias, se trata de un libro
excepeional, tan documentado como ameno y que se hara im-
prescindible para todo cineista. Su aparicién es esperada con ver-
dadero interés.

SESIONES DE CINE AMATEUR
EN EL “CAP SA SAL”

También este afio el cine amateur ha estado presente en el
Hotel “Cap Sa Sal” de Bagur, con el beneplacito de sus nume-
rosos huéspedes, entre ellos varios cineistas extranjeros que
lamentaron no traer sus films para ser proyectados en la comoda
Sala de Convenciones y Proyecciones del Hotel, y se acercaron
a los sefiores Angulo y Almirall, encargados de la proyeccion
en su aspecto técnico y artistico, respectivamente, para que feli-
citaran a los autores de los films de 8 y 16 mm exhibidos y que
eran: Agustin Contel, Jesiis Angulo, Manuel Tsart, Jests Marti-
nez, Enrique Sabaté, Conrado Torras y Felipe Sagués, Fue asi-
mismo muy celebrada la obra del cineista canadiense Mac Laren

“Los vecinos”, que se proyectd al final de cada una de las sesio-
nes que tuvieron lugar por la tarde de los dias 15 y 16 del
pasado mes de junio.

CINEFORUM EN LA AGRUPACION FOTOGRAFICA

Durante el segundo trimestre, han tenido lugar en la A. I
de C. unas sesiones de Cineforum muy interesantes, no solamente
por la calidad de los programas, sino también por la amenidad
y calidad de los comentarios a cargo de don José del Castillo,
quien con un estilo sobrio y un conocimiento completisimo de los
films proyectados (seleccionados por €l mismo) complacio satis-
factoriamente al numeroso piblico que asisti6 a este ciclo, en el
cual y entre otras, se ofrecieron las siguientes peliculas: * Faus-
to”, de Murnau; “Yo acuso”, de Abel Gance; “El viaje ima-
ginario”, de René Clair; “Canto al amor triunfante”, de Tour-
jansky; “El dinero”, de Marcel L'Herbier y “Metropolis”, de

Fritz Lang.
MAS PROYECTOS

Sabemos que el cineista Roig Toqués prepara para el pro-
ximo curso dos films: uno tratara de una fantasia musical ins-
pirada en una de las * Rapsodias”, de Listz, y el otro un argu-
mento de caracter dramatico.

SESION DEDICADA A LOS CINEISTAS DE VALLS

También en el local de la Agrupacion Fotografica de Cata-
lufia tuvo lugar otra interesante sesion con films de los cineistas
de Valls. Se proyectaron las siguientes cintas: “THusio ", de Ra-
moén Trilla: “Espectres H”, de J. Doménech y ]. Ventura;
“Ombres, llum i aigua”, de Juan Ribera; “Ingenuitats”, de
Angel Aguild y “Margaritas silvestres”, de J. Maria Terradé.
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PANTALLAS DA-II'TE

Con mando eléctrico para el descenso y
recogida de la pantalia en su estuche Para
corriente de 110-120 voltios. Para colocacién
en paredes o en techos, solo precisa de 2
tornillos. tamafios: 125x125 cm. - 150x150 em.
180x180 cm.

<1 SILVERLITE
superficie lenticular
plateada, con mas
brillantez en la imagen.
tamafos: 100x100 cm.
125x125 cm.

FLYER
superficle de grano perla

tamafios: 75x100 cm.
100x100cm,. -125x125 cm.

pi

41 VERSATOL DELUXE
Nueva superficie White-
Magic ““Chemi-Cote'",
Clerre automatico en el
plé.tamanos: 115x150 cm.
1830x180 ¢m.-150x150 em.,
180x180 cm.

representante c l n eco bori y fontestd, 11 - t. 250 84 44 - dir. tel. cineco - barcelona
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AVANCE Y CAMPANADA

El fabuloso documentalista Conrado Torras, nos dijo, no
hace mucho, que tenia ciertas intenciones de filmar un
argumento. A continuacion, y con un sentido espléndido de
sinceridad, nos explicdé el guion y sus planes de filmacion.
Si bien nos complacié la confianza demostrada por este ci-
neista, hubo algo que ain nos agraddé mas y es el éxito fu-
turo que le auguramos al amigo Torras. Su guién es de
constitucion totalmente amateur y antivulgar, dos virtu-
des que a menudo no tienen en cuenta los cineistas argu-
mentistas.

Tiene un desarrollo totalmente humano, sacado de la
misma vida y un final tan légico como dogmatico, mas todo
ello expuesto con una expresividad perfectamente medida.
Hasta aqui el guion, al cual el cineista se cefira rigida-
mente. Repasemos ahora los otros elementos: la fotografia
de Torras es maravillosa, pues ha logrado algo inaccesible,
o sea, la medida que mejorando la realidad no la adultera
hasta el grado de hacerla irreal. Tal es el caso de su film
«Fantasia en rojo». jCuantos documentales se hacen pesa-
dos por la densidad de su comentario, defecto en el cual a
veces también ha caido algin «grande»! Conrado Torras
sabe medir sus comentarios al extremo de ceiiirlos a lo es-
trictamente necesario. Los encuadres de este cineista son
geométricamente construidos, con lo cual descarta total-
mente el vulgarismo deleznable de apretar simplemente el
boton. Qué bien emplazado esta, por ejemplo, el respirade-
ro del buque de «Nord-Fiord». Y el plano lateral de su film
del Alto Aragdn con la dama del jersey rojo. Usando de expre-
sibn procedente de traduccidon literal verndcula, podemos
decir que Torras «sabe muy bien lo que se lleva entre ma-
nos», razones por las cuales le auguramos que la «campana-
da» del curso 1965-1966 esta en su mano, de lo cual sere-
mos muchos los que nos alegraremos, pues ello contribuira
al rescate de otros cineistas, hoy apartados voluntariamen-
te, asi como al mejoramiento de otros muchos y, finalmen-
te, que consumados y laureados documentalistas se decidan
a dar el salto al argumento.

408 CUoCWISUES
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X CONCURSO DE EXCURSIONES Y REPORTAJES

Convocado por la Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de Cataluiia

PLAZO DE INSCRIPCION: 3 DE NOVIEMBRE DE 1965

DERECHOS DE INSCRIPCION:
SOCIOS, 50 Pesetas — NO SOCIOS, 100 Pesetas

Solicite el sobre modelo oficial de participaciéon en la Entidad
organizadora: Paradis, 10. Barcelona (2).

Plazos para los préximos Concursos:

VIII Competicion de Estimulo: 12 de enero de 1966

XXIX Concurso Nacional: 1 de abril de 1966
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Julio Castells

FERLANDINA, 20

TELF. 231-07-39
BARCELONA

OTRO CINE felicita cordialmente al distinguido ci-
neista don Juan Pruna Flaqué y a su distinguida es-
posa dona Montserrat Tenas Cucurell con motivo de
la reciente celebracién de sus bodas de plata y se
asocia a su jabilo, [Por muchos anos! )

SEGUNDO CONCURSO DE CINEMA INFANTIL EN
8 mm. ORGANIZADO POR LA REVISTA “IMAGEN Y
SONIDO™.

Seleccionadas 17 de las 19 peliculas presentadas, se acuerda
otorgar el siguiente
FALLO
Patufet a “Aixd teu, aixdé meu”, de Juan Baca y Antonio
Garriga, por su realizacion.
Patufet a “Sintesis de primavera”, de Tomdis Mallol, por su
idea poética.
Patufet a “L’ostra”, del Cineclub Somorrostro, por su ori-
ginalidad.
JURADO: Juan Ripoll, Leopoldo Lopez Dominguez, Aurora
Diaz-Plaja v José Serra Estruch.
Barcelona, 10 de julio de 1965.
SEGUNDO CONCURSO DE TEMA OBLIGADO
DE AGORA FOTO CINE CLUB (OVIEDO)
FALLO
MEDALLA DE HONOR. — “Misica”, de Guillermo Cama-

rero.

MEDALLA DE PLATA. — “Comidas”, de José Manuel
Diez, v “Jurados”, de José Maria Galiana.

MEDALLA DE COBRE. — “Barcas”, de Juan Gutiérrez,

“Naturaleza™, de Constantino Diaz v “Concursos”, de Fruela
Films.

MENCION HONORIFICA, — “Hogar”, de Juan José Gu-
tiérrez; “Fantasmas”, de Rafael Garcia y “Papel”, de Lino Ro-
driguez.



El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Juan Alberto Bori
Su mascota: Topo Giggio.

Su caracteristica: Una constante busqueda de formas
nuevas, con la persona humana como centro de toda
realizacion

HI FESTIVAL DE CINE AMATEUR DE LA CORURA

FALLO

PREMIO EXTRAORDINARIO. —“El cine amater”, de
José E. Diaz-Noriega (otros premios: OTRO CINE al mejor
film de autor gallego, mejor montaje y Paillard provincial).

MEDALLA DE HONOR. —“Zona verde”, dc Joaquin Vi-
fiolas (otros premios: Copa Gobernador civil, Lar Catalin y Ko-
dak). “De nit"”, de Jaime Alberich (otros premios: Copa Dipu-
tacion Provincial).

MEDALLA DE PLATA. — “Fiestas sampedranas”, de Jai-
me Alberich (otros premios: Valores folkléricos y Sociedad De-
portiva Hipica). “Reflexiones”, de Heinrich Zwycky (otros pre-
mios: Participacién extranjera y Guién técnico). “Magnificat”,
de Andrés Sitja (otros premios: Mejores valores plasticos v
Realizacién fotogréfica). “ Microdesfile”, de Francisco J. Valien-
te (otros premios: Film animacion),

MEDALLA DE BRONCE. — “Solo”, de Antonio Medina.
“Burbujas de oro”, de Enrique Sabaté. “Caracol”, de Tomas
Mallol (otros premios: Interpretacion infantil). “Salcillo v su
obra”, de Antonio Pérez (otros premios: Sonorizacién, Graba-
cién y Paillard 8 mm.). “La llama efimera”, de Juan Pruna. “Ga-
laxia”,” de Pedro Sanchez. “El perro de la obra”, de Domingo
'Vila. “Dos versiones del mar”, de José E. Diaz-Noriega (otros
premios : Mejor realizacion sobre el mar). “Misica”, de Guillermo
Camarero.

OTROS PREMIOS. — Mejor ambiente gallego: “Mifa
aldea”, de Rafael Luca de Tena. Interpretacion masculina:
"El desafio”, de Luis Pellejero y Manuel Labordeta. Interpre-
tacion femenina: “Miscaras”, de José A. Bori. Mejor lumi-
notecnia: “ Abstraccion ritmico-formal”, de José M. Sesé, Mejor
film deportivo: “Moto cross”, de Jesfis Angulo. Premio Pe-
rutz: “Como el cristal”, de Florentino Gonzalez. Premio Agfa:
“In mortem”, de “Don Quijote” (seudénimo del autor).

JURADO. — Santiago Rosado, Marino Dénega, Lino Rodri-
guez, Isidro Conde, Gabriel Dominguez, Francisco Vales.
La Coruna, 17 de julio de 1965.

TERCERA SEMANA INTERNACIONAL DEL FILM DE
16 mm. Y SEGUNDO SALON INTERNACIONAL
DE MATERIAL AUDIOVISUAL, de EVIAN
Ha tenido lugar durante los dias del primero al cinco de julio,

concurriendo numerosos films de los géneros mas variados, siendo

quizas la francesa la nacionalidad de mayor aportacion.

DONDE SE PUEDE CONCURSAR

ESPANA

IV Festival de Cine Amateur de la Ciudad de Zaragoza.
Se establecen dos categorias para 16 mm y para 8 mm. Fine
plazo el 10 de septiembre préximo. Direccion: Cineclub Sara-
costa, Almagro, g. Zaragoza,

Primer Festival de Cine Amateur Gran Premio Sniace.
Exclusivo para films de argumento, en 16 y 8 mm. Fine plazo
el 15 de septiembre préximo. Los envios, a la Agrupacion
Fotografica de Sniace, Torrelavega (Santander).

I Festival de Cine Amateur Cala d’Or (Mallorea).

Fine plazo el 31 de julio y proyecciones del 1 al 4 de sep-
tiembre. Solo para films de 8§ mm.

I Concurso de Cine Amateur de Pueblo Nuevo.

Fine plazo el 31 de agosto y sélo para films que en otros con-
cursos no hayan rebasado el tercer maximo galardén. Tema
libre.

EXTRANIJERO

Concurso Cine L.A.F. Banbury (Inglaterra).

Fine plazo el primero de agosto y la entrege el primero de
septiembre. Para 8 y 16 mm. Es concurso dedicado especial-
mente a debutantes.

Otro TRIPODE BILORA

Tripode de perfil de acero
inoxidable, de 4 secciones.
Rotula panordmica de cine.
Movimiento horizontal y ver-
tical ajustable por separado.
Tubos superiores revestidos
con materia artificial color
gris claro. Puntas de caucho
endurecido. Rosca 1/4", Ce-
rrado 53 cms. Abierto 153
cms. Peso 1.550 gramos.

Modelo
STABILO 1164

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA:

GERMAN RAMON CORTES
GRC|  vglencia, 216 BARCELONA - 11
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La calidad de

la Jeica

aplicada a las

camaras 8SV
v8S

LEICINA 8S

Funcionamiento eléctrico tanto en marcha odelante o
atras. * Dispositivo automdtico de exposicion, en cual-
quier variacién de la luminosidad, del mismo modo
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual-
mente. * Visor de reflexion continua. # Ocular del visor
con correccién ajustable para deficiencias visuales. *
Velocidad constante a 16 imdgenes por segundo * Ya
equipada con los objetivos: *# DYGON 1:2/9 mm. y
DYGON 1:2/15 mm. * Ademds existen los siguientes
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm.
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LEICINA 8SV

| De idéntica forma y caracteristicas que el modelo an-
terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24
| imdgenes por segundo y marcha atrds. El dispositivo
ot : automadtico posee la especial caracteristica de que al
ewca @ ° combiar la velocidad de 16 a 24 imdgenes o a la in-

. |

versa, se modifica el automatismo de lo célula.
OBJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de
edl /75 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms.

UNA GARANTIA DE CALIDAD

De venta en fodas las agencias oficiales HELCA
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Y haga usted mismo sus copias
en algunos segundos !

Las numerosas ventajas del

método Gevacopy se hacen

cada dfa méas evidentes: cada

copia nace ante sus ojos y

queda inmediatamente lista
para su empleo.

2Qué le reporta una central
- de copias si debe usted es-
i perar su pedido varias horas,
~ a menudo varios dfas?

Enfddese...y haga de manera
que cada departamento po-
sea su propio aparato de co-

distribuido por: GEVAERT ESPANOLA, S. A.

pia rapida asl como papel
Gevacopy en cantidad sufi-
ciente.

De esta manera puede usted
obtener copias de toda clase
de documentos (incluso ori-
ginales con colores). Es lim-
pio, rapido, econémico!

GEVACOPY

AGFA-GEVAERT




para su cine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

* PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

¥ PERUTZ PERKINE - U21 (Para filmar
con poca luz).

% PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar

en condiciones de luz muy desfavorables).

% Las peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

| PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA




MOVEX REFLEX
AGFA

con el nuevo Super-Teleobjetivo TELE CENTONi

Este objetivo ofrece,cu
un foco de 100 mm, un:
ampliacion de 8 vecs
en comparacion con U
foco normal.

~ Es el objetivo adecuadeH
para una composici
dinamica de sus pelict
las.

iUse la pelicula brillant
CT13"S"




