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Por qué un tapón de Champán en e l anuncio d e una cámara BOLEX? 
Por su similitud, pues un insuperable Champán es elaborado con m eticulosidad y con largos años 

de constantes d esvelos, pura o bra de artesanía. La cámara " BOLEX K-2", a sf ha venido al mundo 

y como el Champán, nos alegrará nuestra vida captando los mome ntos felices. 

Esto nuevo cámara de 8 mm. que reune todos los cualidades través del objetivo. A estos ventajas esenciales se suman los 
ó pticos y mecánicos inigualables, ho triunfado con un éxito carencias múltiples, el obturador variable, el dispositivo de 
extra ord inario en millares de rigurosos pruebas Y se inscribe rebobinado (marcho oirás) con contador de imá genes ocús· 
d e esto manero en lo tradición de lo a lto precisión de los opa· tico, lo marcho imagen por imagen y todos los cualidades 
ro tos creados por PAILLARD. Es precisamente en lo calidad de que han creado lo fomo de los cámaras BOLEX. 
lo imagen en lo pontollo donde se reconoce lo superioridad 
d e lo BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMA TIC. Se d istingue, en Pero también es uno cámara sencillo, cuyo seguro o uto motis· 
particular, por su objerivo ZOOM de excepcional calidad, el mo permite o todos obtener imágenes correctamente ex pues· 
VARIO SWIT AR 8·36 mm. 1:1,9 de KERN con mondo eléctrico los, de colores fidedignos y de uno nitidez extraord ina rio. 
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes Tomavistas excepciona l, lo cámara K-2 ho sido creado poro 

dimensiones y su sistema a utomático de medición de oc oqU;NI,ps Ro oqu,Dienuecs TSOX"olo IFesl RinMterAesoo loo mejo r. .11 • 
Sírvase enviarme lo documentación relativo ~ 
o lo cámara B OLE X Modelo K-2 @ 
Nombre De venta en todas las agencias oficiales ~ 
Profesión-------- - ----
Domicilio Representante General para España: 

Población GERMÁN RAMÓN CORTÉS 
Volencío, 216 · Teléfono 253 8821 



Nuevo laboratorio inversible Agfacolor: 
A partir del 1 de julio de 1965 comienza el 
nuevo servicio para el revelado de las pelfculas 
Aglacolor CT 18 y cine de 8 y 16 mm. Agfaco­
lor CT 13 S· 
Nuevo labora tono inversible Agfacolor con ins­
talaciones más modernas 
Servicio rápido: Revelado en 24 horas. 
Las pellculas de 35 mm. se entregan monta­
das en marquitos de plástico "Agfacolor Ser­
vice". listas para su proyección. 
Nuevas direcciones: Servicio inversible Agfa, 
Apartado de Correos, 580 - Madrid, o 
Apartado de Correos. 635 - Barcelona. 
Agfacolor la películ<t mundialmen te conocida 
por sus colores brillr:tntes. RAPID 
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Y haga usted mismo sus copias 
en algunos segundos ! 
Las numerosas ventajas del 
método Gevacop¡.j se hacen 
cada dra más evidentes: cada 
copia nace ante sus ojos iJ 
queda inmediatamente lista 
para su empleo. 

¿Qué le reporta una central 
de copias si debe usted es­
perar su pedido varias horas, 
a menudo varios dlas? 

Enfádese ... ¡.j haga de manera 
que cada departamento po­
sea su propio aparato de co-

d tstribuido por: GEVAERT ESPAÑOLA, S. A. 

pia rápida asl como papel 
Gevacop¡.j en cantidad sufi­
ciente. 

De esta manera puede usted 
obtener copias de toda clase 
de documentos (incluso ori­
ginales con colores). Es lim­
pio, rápido, económico! 

GEVACOPY 
AGFA•GiEVAERT 

4MltiN' 
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E L cine, como fenómeno 

compiPJO que rs. puede be­
neficiarse tnmblén de los ~stu· 

dJos de nito rango. Por eso no 
es rnro que el Centro Nacional 
de la Olnem!ltogra!lo Francesa 
se hayn preocupado de reall­
aar unn encuestn de alto nivel 
para pulsar el estnrto actual y 
futuro del cine. pensando yn 
en cómo lrtm ins cosos en 1970. 

loa crisis aei cine ya es un 
hecho regresivo en Nortenmé­
rica e Incluso en algun lugar 
de Europa, por ml'ls que empie­
ce a ser una duro realidad en 
Espnñn, pals hasta ahora de 
muchas vacas l ordas para es­
tos menesteres El toque de 
alarma lo dn el viejo «Kursaal» 
de Bnrcelona. que desaparece y 
que tal vez se lleve consigo, por 
Inercia, a alguno ml\s. Pero los 
tiempos cambian, y las cosas 
van como van. 

Sin embl\rgo, a un"' le recon­
fortan las conclusiones y reco­
mendaciones del r; N .e. fran­
cés cara 11 1970, época en que 
es de esperar que el cine siga 
en su lugar , curado ya de su SI\· 

ramplón de competencias ~El 
cine - dice el C.N .c.- no 
ostenta ya el monopolio de las 
diversiones populllres: a pesar 
de conservar unas funciones es­
pecificas, se desvaloriza pnrclal­
mente por un11 parte de la po­
blación. La crisis de frecuen­
tación es ml\s una crisis de la 
oferta que de la demanda». 

¿Remedios? Pues el C.N .c. 
dice que los hay: ofrecer más 
Y mejores salas de exhibición: 
responder meior a las aspira­
clones de la clientela <ampliar 
la difusión de nuevos fllms. me­
jorar la publicidad de los cines 
de barrio, diversificar la distri­
bución y los precios>: y mejo­
ra r la Idea que el publico tiene 
del cine (mayor propaganda pa­
ra el cine y ampliar la produc­
ción). 

En fin, ante eso, uno espera 
ver animarse los rostros de los 
empresarios. hoy un tanto som­
brlos. Y verles de nuevo flo­
recientes en 1970.. st no se hlin 
a rruinado antes, claro está. 

H ACE pocos meus ha sido 
presentado en Estados Uni· 

dos unu nueva copia del jllbu­
loso film <1El nacimiento de una 
nación». de David Ward Gri­
/fith, una de esas pellc~tlas ele 
las que muchos hablan v pocos 
han visto. Por cierto. que esto 
~resentación ha promovido una 
serie de pnlémlcas: una. suscr­
tad.a por los prod·uctores qu:e 
pretcndlan ostentar sus derechos 
sol>re e Jilm; otros, por socie­
dades antirracistas e integraclo· 
nlstas, que ILeclararon tnopor· 
tuno el momento para presen­
tarla, dada la eferr:escencia con 
que se vive ahora el problema 
rt1c11u. Lo curioso es que est11s 
mismos protestcu se produjeron 
1111 en 1915, cuondo 111 primnn 
presenltlcróJt del film; h11stt1 
hubo heridos y muertos, 11 el 
prop'o Gri/lith fue omenazado 
de muerte. 

Como es sabido, «El naCimien­
to de uno nación» trata de los 
amores de un nordi$ta con una 
sudrsto, y tomo decrdidomente 
nartido por la causa sudisto, a 
fo vez que constituye uno ezol· 
tacrón del uKu-Klux-Klon», al 
nue presenta como deposltorlo 
de la libertad. 

E STE oño de I!ló5 viene re-
sultondo fatal vara las vle­

ias gloria,s . En el medio a1lo 
transcurrido han follecido nota­
bles figuras del mundo el el cl11e: 
entre las figurcu del pasado, In 
Kvamp» Mae Murray, el gol4n 
Joque-Cotelain y el actor y di· 
rector italiano M ario Bonnard; 
los cómicos Ston Laurel v Mar­
gare! Dumont, lo domo entre 
mundano e ingenuo de los .lllms 
de los hermanos Marx, en fin, 
entre los directores. murieron el 
húngaro-upañol Ladidoo Vajdo, 
v los rusos Ladislov Starevltch 

-pionero ctd film de mario­
netos- v Boris Barnet, a·umno 
de León Kulechov 11 reoli~ador 

del famoso «Okroinall (1933). 

e OMO es $abido el temorio 
de las conversaciones a ce­

lebrar en el VI r Congreso 1n­
temactonal Cinematográfico de 
Barcelona, versará .,obre tema 
tan condente como <<Cine y Te­
tevlslóml. El examen del pro­
blema parece que va o ser 
e:rlraustlvo, puesto que se dis­
outlrán temas como: <<Cine y 
Televisión, espectácuios de ma­
sasn, «Estatuto v legislación so­
bre Cine v Televúlón», «Films 
en Televisión» 11 «Regularizoclón 
de los reloclonea entre Cine v 
Te~vlsrón». En ellos cabrá et 
estudio de los prob"emos estéti­
cos, sociales, educativos, econó­
micos. profnlonales, etc. Et-pe­
remos que aus conclusiones sean 
pr4ctfcas v que de ellas surjo 
un perfecto entendlmaento entre 
nmbos medios de expresión. . . . 
L A Caritas Interparroqulol 

de Pon/ errada llevó a cobo 
rmo encueata sobre las preferen­
cias ele los odolescentes ante el 
cine. Los resultados han sido 
curiosos . pues u11 3/'lo de los 
111110s 111e11ores ele 14 años con­
sultados muestra sus preferen­
cias por los fllms de guerra, 
m!entms un 25% de las nt1íos 
prefieren los /flms cómicos. En­
tre los 14 11 18 año3. los chico.~ 

gust11n mó..~ de los fllms del 
oeste 11 lcu chicas d~ los fllms 
históricos. Junto a estas Incli­
naciones, añ ddanse otúbos de 
independencia, pues un 6!0/o de 
niños v un 44',• de niños von 
al cine por su cuento, sin ser 
acompañados por sus podre.~ 

• • • 

E STE es el que podrlo lla-
marse el slogon dejlnlttvo: 

«i Si usted ve un solo "western" 
en su vida. que sea éste 1» Y 
no se trato de publicidad de 
uno distribuidora, sino de lo re­
comendación que hoce Plerre 
Biner semanalmente desde las 
páginas del uJournal de Gene­
ven para los fllms en cartel. DI.· 
gamos, en jln, a qué pe:lcrlla 
se refiere: ceRio Bravon, de 
Howord Hawks, presentada co11 
Ctlrácter de reprise en el cfne 
«Hollywoodll de aquella capital. 
La 11oto se completa con unas 
cotuclon.es con venidas de ante­
mono, que en este caso, signi­
fican: <<obra maestra» v «;amon­
tes del cine, no se pierdan este 
film!» 

E L último /iLm de Godord 
f y parece que el primero 

que se presentara comercialmen­
te en España) es cAlphoville» 
v cuenta uno nuevo 11oentura 
de Lemmy Coution, rnterpreto­
da ¡cómo no! por Edd!e Con~­

tontlne, en un pal~ imoginarlo 
domtnodo por uno rmp:ocable 
máquina electrónrca . Para la 
presentación de la película en 
sesión de galo, Godard Ita su~­
tltuldo las habituales Invitacio­
nes por fichas perforadas. que 
serán controladas por máquina.• 
e ectrónicos momobrodas por 
gentiles señoritas. De la mano 
de J ean-Luc lG automación en­
tro en el ctne. . . . 
8 RIGITTE Bardot v Jeo11· 

ne Moureau podrdn portf· 
cipar en los fllms ltallonos sub­
vencionados por el Estado al 
mumo titulo que So/io !.oren 
y Gina Lo/lobri gído, según han 
decidido los componentes ae una 
comisión de lo Comunidad Eco­
nómico Europeo. El Mercado 

ofro 
c1ne 
¡ 

se complace en presentar hoy algunas innovaciones en su es­
Lructuríl, paralelas ll IDs que v1ene efertuando Lambi(m en su 
conlrn idn, a fi n de ofrecer a sus lectores un mejor servicio 
en todos los aspectos, de acuerrlo con las necesidades y cxi · 
gencias aclua1Ps1 y de nnternano da las gracias por la buena 
acogirla fJH C el lector pueda dispensar a las mismas. 
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Comú11 emple'la a surtir sus 
efectos. 

• • • 
T RAS el rodaje de su monu-

mentaL film sobre la Biblia, 
parece ser que Dlno de Lauren­
tlls va a Iniciar negociaciones 
con un productor americano pa­
ra vender tus utudlos de Cl­
neclttd. Aunque tl gobierno ita­
llano quiere Impedir que los 
}amosos eatudlos pasen a manos 
extranjeras, De Laurentlls está 
dispuesto a cederlos si le ofre­
cen un precio ra:onable. SI se­
guimos así, dentro de unos po­
cos aflos sólo habrá cine ame­
ricano de HoLl11wood 11 cine 
amertca110 de Europa. 

• • • 
o rTO Premtnger, después de 

haber realt~ad·o para la 
Paramount «I n Har m's Way» 
ha firmado u11 contrato con di­
cita prodt1ctora para .~ets Im­
portantes jllms. Premtnqer rue­
da actualmente C<Bunn11 Lake ls 
Mlsstng11 para la Columbia. Pa­
ra olotlo está previsto el comlen­
~o del rodaje del primer film 
de la serie Paramount, «Hurr11 
Sundown», basado en la novela 
de K. B. Gllett 11 ambientado 
en la Georgla contemporcinea. 

• • • e HARLES Chaplln prepara 
un nuevo film. Se trata de 

la historia de una muchacha ita­
lla11a que se encuentra envuelta 
en un enredo con un diplomá­
tico ruso. La acción eatci situada 
en Hong Ko11g 11 la protago­
nista femenina seró nada me­
nos que So/la Loren. Se habla 
también de Marlon Brando co­
mo protagonista masculino 11 el 
propio C llaplln encarnard. posi­
bleme11 te u11 perso11aje secunda­
rlo. ¡God save, ktno Cltarlle! 

• • • 
N OVEDAD: el cine se mete 

tatnbfl!11 e11 el tren . E11 los 
Estados Unidos existen va ccvct­
gones-ctne» que forman parte de 

algunos convoyes ordinarios. 
Estos vagones están equipados 
con un aparato de proyección 
automático capaz de proyectar 
largometrajes en color sobre 
pantalla a11cha. Aparte de que 
esto amenl'lará los viajes largos, 
parece ser unu reacción del cine 
para afirmarse 11 ganar terreno. 
¿Tal oe<z contra los aparato,, de 
teleofsión de los taxis japone­
su, que ya hace años vie11en 
funcionando ... ? 

••• 

E N Hollywood , la •Universab 
ha creado una Ciudad de 

los Visitantes para satisfacer la 
curiosidad de los turistas que se 
dejan caer por allá. Está dota· 
da de restaurante, hotel 11 apar­
camiento, 11 de u" vehloulo 
tranv!a que durante dos horas 
11 media gira una visita a los 
Estudios. 

• • • 
p .4./SES modestos ¡¡ evolució11 

cinematográfica. A este 
enunciado pueden responder Los 
siguientes datos, relativos al mi­
mero de cines de alounos pai­
ses: A/rica deL Sur, 522; A ustra· 
lla, 1.250 { mcis 150 «moto-cineS» J: 
Canadci, 1.214 f mcis 242 «moto­
cineuJ; Egipto, 380; Grecia, 691. 
India, 5.249 fcon un 15~ sólo 
funcionando temporalnu!nte); 
Nueva Zelanda, 512; Turq'UJa, 
750; Yugoslavia, 1.645. 

• • • 

S EGUN recientes cálculos de 
ducción, cada dos segundos 

sale un aparato fotográfico de 
la fábrica «Agfa», de Munich, 
donde trabajan seis m!l perso­
nas. El mercado que atiende la 
citada casa se estima que abar­
ca u11os 90 millones de perso11as 
e11 el mundo occidental. I ndice 
revelador de cómo cunde la a/1· 
clón fotográfica 11 cinematogrci­
jica. 

- !Vamos, o maquill&rse todos, que ya llegan los cineístas 
del csafari •l 
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PERFEC 77 

1 NADA MAS PERFECTO 1 

Elegante, práctico y fácil de 
transportar y de manejar es 
este trlpode BILORA, del que 
forma parte inseparable un bo­
nito estuche de pronto uso, con 
cierre de cremallera. 

Sus medidas son: 26 cm. ce­
rrado, y 115 cm. ahierto. Ros­
os 1/4" 

BILORET 

(REINA DE LOS TRIPOOESI 

3 modelos: 
1017, plano, de metal ligero 
2017 plano, de latón 

2037, redondo, de latón 

Todos con rótula y plato reversible 
para roscas de 1/4" y 318". 

¡LA CORONA ES SU DISTINTIVO! 

¡Y MUCHOS OTROS MODELOS MASI 

Los trfp odes BILORA, para f oto 
y cin e s e vende n en todos los 
es t a b 1 e e i m i e n t o s d e 1 r a m o 



NOVO 
El primer proyector de 8 m m. del mundo equipado con lámpara de " YODO-CUARZO" u 
completamente automático. 

Al lanzar al mercado su P-8 phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminación " YODO­
CUARZO", de duración i limitada, con un 20 o 0 más de luminosidad y colocación automática 
de la pelícu la de bobina a bobina, EUM16 ratifica su primer lugar de constructores de proyec­
tores para películ a estrecha. 

D ISTRIBUIDO R EXCLUSIVO 

Los TOMAVISTAS de la "NUEVA LINEA'' que se destacan 
por su ca lidad óptica, su mecánica especial y por sus l ineas 
escogidas y modernas. 

TOMAVISTAS "EUMI6" C-6 los únicos de verdadero 
automatismo total por estar equipados con : 

• enfoque au tomático (ajuste progresivo de distancias) 

• control de diafragma automático 

• motor eléctrico 

• desplazamiento del objetivo ZOOM eléctrico 

DE VENTA EN TODO S 

LOS BUENOS ESTABLECIMI E NT O S DEL RAMO 



LA F. l. A. P. F. E N ACCIÓN 
e OMO es sabido, la F.I.A.P.F. es el anagrama de la Federación lntemacional ele 

Asociaciones de Productores de Films. Fue fundada en 1939 por M. Charles 
Delac (de verdadero nombre Ben Calecl), veterano productor y cineistl\, a la 

sazón presidente del Sindicato Francés de Productores y Exportadores de Films. 
y que precisamente falleció en los primeros días del año en curso. Reestructurada 
en 1948, la F.I.A.P.F. se ha e rigido en árbitro de las actividades cinematográficas 
mundiales en lo tocante a la producción, lo que equivale a decir a las actividades 
cinema.tográficas en general. 

Uno de sus campos específicos es, precisa mente, el del control y reglamentación 
de los festivales cinematográficos. Es sabido también que distingue como Festiva. 
les Intemacionales de primera categorla a los cuatro, :va proverbiales, de Venecia, 
Cannes. Berlín y San Sebastián. l .os demás festivales los aprueba en función de 
su finalidad y áe su estricta observancia a l reglamento por ella. establecido, 
de modo que se reserva el derecho de retirar su apoyo a aquellos que no lo cum­
plen. En un tris estuvo, hace pocos años, da sufrir tan graves consecuencias nuestro 
Festival de San Sebastián -que con tanto esfuerzo se ha afianzado al fin en el 
ámbito del cine internacional y que ahora acaba de celebrar brillantemente su 
Xlll edición-, mientras acaba de sufrirlas, por ejemplo, el de San Francisco. 

Hay una superabundancia de festivales, eso es evidente. Pero también lo es que 
sus límites no pueden marcarse en función de criterios cuantitativos sino cualita­
tivos. En nuestro comentario editorial del número 70 dedicado a ((Los Festivales 
Especializados» aludíamos a la necesidad de que estos festivales que llamaríamos 
«menoresn - a unque sólo para entendernos- fueran regulados y apoyados por la 
F.I.A.P.F., a fin de ¡·eforzarlo~' y evitar fútiles competencias. Lo decíamos a ralz 
de la reunión de directores de tos mismos al calor del Congreso Cinematográfico de 
Barcelona, cuya,<; conclusiones fueron discutídas en las sesiones de la F.I.A.P.F. cele­
bradas en París y Roma. el 9 de tliciembre y 25 de enero pasados, respectivamente. 
En ellas, la F.I.A.P.F. reconsideró su actitu<l para con estos festivales, y fruto ele 
ello fue el acuer<lo de apoya.r todas aquellas manifesta·ciones que realmente repre· 
senten una aporta.ción importante para la industria y el arte cinematográficos. 
En virtud de este acuerdo, las manifestaciones reconocidas se celebrarán con caráC· 
ter competitivo en lo que concierne a tos cortometrajes y con ca1·ácter selectivo 
en tos largometrajes; en todo caso, se limitará el número de films participantes en 
cada una de ellas. 

La primera. manifestación reconocida después de este acuerdo ha sido precisamente 
la Semana de Cine en Color de Barcelona , que adquiere así categoría de Festival1 

Internacional y que en su próxima edición - del 9 al 27 de octubre próximo - pro. 
yectará ocho pelícu'ias. 

Con toda. objetividad y honradez, debemos felicitarnos tanto del acuerdo de la 
F.I.A.P.F. como de que su inmediata aplicación haya favorecido al Festival de Ba r­
celona, no siempre bienquisto por la propia crllica barcelonesa. Esperamos que con 
este espaldarazo mejore nota blemente su nivel y se venzan reticencias, de modo 
que no se dé la triste paradoja de que sea mejor visto por los de fuera que por 
los de dentro. 
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* PERUTZ PERKINE - U 15 (Para firmar 
con mucha luz). 

* PERUTZ PERKINE - U 21 (Para filmar 
con poca luz). 

* PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar 
en condiciones de luz muy desfavorables). 

* Las pelrculas PERU TZ PERKI N E se 
revelan en nuestros laboratorios en el 
plazo de 24 horas. 

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA 



JO S É E L C 1 N E, 
P A LA U 

porta voz de occidente 

EL arte significa la presencia del hombre. Donde quie· 
ra que el hombre esté presente podemos contar con 

que existirán productos artísticos. Por eso resulta le· 
gítimo afirmar que la actividad artística entra en la 
definición del hombre, lo que quiere decir que le es 
consustancial como lo es el lenguaje. En los tiempos 
más remotos, en los lugares más apartados, detecta­
mos la presencia del hombre como de un ser que cons­
truye, esculpe, pinta, canta y es capaz de contarse a si 
mismo y de contar a los demás historias imaginarias. 
Pero lo que es cierto de las artes, con razón llamadas 
milenarias, no lo es con respecto al cine. Por el contra· 
rio, el benjamín de las artes, calificado como el usépti· 
mo», constituye un suceso tardío en la historia del 
hombre y, por lo mismo, no puede decirse que su exis· 
tencia sea consustancial al hombre. No es cosa del hom­
bre sino de cierto hombre histórico, el hombre de la 
civilización técnica, tal como se ha producido en Oc· 
cidente. 

Resulta obvio que el cine no pudo advenir hasta 
que se dío una situación determinada en el campo de las 
ciencias aplicadas que posibilitó el mecanismo del que 
su existencia depende. Precisamente esta dependencia 
del cine con respecto a la máquina -las otras artes 
apelan a instrumentos, no a máquinas- le otorga una 
situación específica que no deberíamos olvidar cuando 
empezamos a razonar sobre el hecho cinematográfico 
con la pretensión de elucidar su esencia y su valor. Su· 
cede, que, inevitablemente, la inteligencia va de lo co­
nocido a lo por conocer, tratando de comprender lo 
nuevo en términos de lo viejo - repárese en el sentido 
tan gráfico del término ucomprender» - siendo dificil 
no ver el cine a través de los esquemas previos que 
nos procuran el teatro y la novela, con lo cual se nos 
oculta lo que puede tener de novedad absoluta. Porque 
otras son las condiciones de su existencia, lo cual re­
quiere refundir a fondo nociones consagradas que mal 
se aplican en su caso. 

Innumerables veces se ha repetido la frase de Paul 
Valery: «Nosotros sabemos que las civilizaciones son 
mortales>>. De morir la nuestra - no es imposible­
desaparecería el cine, mientras subsistirían todas las 
demás artes, con tal de que sobrevivieran seres huma­
nos. Esa simple comprobación obliga a considerar el 
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cine como algo diferente, como algo vinculado a una 
situación histórica que es la del hombre occidental de 
la época contemporánea. Y como consecuencia de la 
occidentalización, a la que voluntariamente se someten, 
los otros pueblos de la tierra tienen acceso al cine, ya 
no sólo como receptores, sino también como producto· 
res. El cine, voz de Occidente, al imponerse al mundo 
como lo ha hecho, aporta una contribución de peso a la 
unificación mundial a la que estamos asistiendo. Uni­
ficación que viene progresando bajo consignas occi· 
dentales. 

Cuando el cine vino al mundo, términos como «uni· 

Hegel puso en boga la fecunda no· 
ción del <sentido de la historio• 
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dad de Europa», «mercado común>>, «escala planetaria», 
«imperio mundial», eran del todo desconocidos. En todo 
caso, podian albergarse en la mente solitaria de pen­
sadores con temple profético, pero, hasta nuestros dias, 
no han llegado a ser del dominio público, para desig­
nar, como realmente designan, algunas de las coorde­
nadas fundamentales dentro de las cuales se desenvuel­
ve la historia, cara al futuro. Ahora bien, en este sen­
tido cabe afirmar que el cine desde la primera hora se 
alist6 en este frente comunitario. Se afirmó como di­
versión a escala mundial, suceso nunca visto. Se dio 
como un esperanto artístico que permitía ofrecer una 
diversión común a todos los pueblos de la tierra. Y 
bien puede asegurarse que si el cine consiguió un de­
sarrollo tan fabuloso, convirtiéndose de la noche a la 
mañana en la diversión número uno, en el mayor es­
pectáculo del mundo, tal cosa se debió a que se daba en 
perfecta congruencia con el sentido de la historia. 

Desde Hegel forma parte del patrimonio común de 
toda persona culta la noción tan fecunda de «sentido 
de la historia». Salen adelante las empresas que se alis­
tan a este sentido, fracasando en cambio las que nacen 
a contracorriente. Lamark podia anunciar el transfor­
mismo a finales del siglo XVIII, sin que su pensamiento 
causara sensación alguna. Cincuenta años atrás, Dar­
win, con la misma idea, lograba conmover al mundo, y 
es que, sólo a partir ce entonces, la idea de la tempo­
ralidad, del devenir, de la evolución, habían fructüica· 
do lo suficiente en el ámbito espiritual para que una 
idea que concordaba con estas nuevas coordenadas se 
impusiera rápidamente. Así el cine. Era una diversión 
en la que se daban una serie de caracteres propios de la 
época contemporánea, tal como los han diagnosticado 
los mejores observadores. De tal manera que partien­
do del cine, de su psicoanálisis, podrían descubrirse 
aquellos caracteres. Como son: democracia, tecnocracia, 
división del trabajo o espíritu de equipo, cultura de la 
facilidad, etc. Y por ello, un procedimiento de düusión 
acorde con una época en la que cada vez resulta más 
perentorio pensar y actuar en términos planetarios. 

En resumen, que el cine es un triunfo del espíritu de 
Occidente. Es un arte occidental. Mientras los pueblos 
negros y amarillos cuentan con un acervo artístico au­
tóctono que puede reivindicar sus títulos genuinos con 
tanta fuerza como el de los pueblos blancos, nada de 
eso sucede con el cine. Aquí, por el contrario, se afirma 
una solidaridad con Occidente. Y es que estamos ante 
un lenguaje específico que tiene que ver con una de­
terminada mentalidad: la del hombre occidental tal 
como lo ha configurado la técnica. Y no hay que decir 
cómo la naturaleza del instrumento - instrumento en 
el sentido de materia y medios con los que forjar la obra 
de arte, vehículo diríamos- determina los caracteres 
de la obra. Consideren cómo se afirman las diferencias 
raciales cuando de las artes plásticas se trata. Qué 

A pesar de su exotismo, el cine de 
Extremo Oriente ho controldo uno 
deudo con el mundo occloentol 

mundos más distintos los que desciframos en un tem­
plo budista del que se da en una iglesia cristiana. Aquí 
sí que, en el plano artístico, los pueblos están a la par. 
En cambio, muy distinta es la situación en el cine. Las 
películas que nos llegan del otro extremo del mundo, 
queremos decir del Extremo Oriente, han contraído una 
deuda esencial con la producción occidental. Y es que 
el cine, como lenguaje artístico, es consustancial, no al 
hombre en sí, sino al hombre de occidente en la misma 
medida que lo son las conquistas de la civilización que 
hoy adoptan todos los pueblos del mundo, camino de 
aquella unüicación de la cual el cine es un signo visi­
ble. Unificación que dimana de una voluntad occidental. 
De esta voluntad fáustica que es uno de los rasgos más 
sobresalientes del hombre europeo. 

Véase en las páginas 20-21 y 24-33 una amplia información sobre el XXVIII 

Concurso Nacional de Cinema Amateur, con el fallo del mismo, comenta­

rios de Gabriel Querol y Carlos Almirall, y una encue sta con el Jurado. 
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Xlll FESTIVAL INTERNACIONAl DEL 

PALMARÉS 
CONCURSO INTERNACIONAL 

Gran Concha de Oro 

•MIRAGE:t <EE. UU.l 
Ex-aequo •ZLATA RENETA> <Checoslovaquia) 

Concha de Plata, Premio Especial del 
Jurado 

cNADIE OYO GRITAR A CECILIO FUENTES» 
(Argentina) 

P remios San Sebastián 

Mejor dirección: MAIIIO ~10NICELLI Cltalial 

Mejor interpretación femenina: uu PALMER (Gran 
Bretaña) 

Mejor interpretación masculina: MARCELLO !>lASTRro­

ANNI (Italia) 

Concha de Oro (Cortometrajes) 

cL'INYENTION DE LA PHOTOGRAPHIEt 
(Brancla) 

Menciones Especial e s 

·)ATCHAROYANNlA DESNA• <U. R. S. S.) y EL 
DESARRAIGO, (Cuba) 

PREMIOS NO OFICIALES 

F. l. P. R E. S. C. l.: cZLATA RENETA• 

O. C. l. C.: cONCE A THIEF• 

FEDERACION CINE-CLUBS: cHAMLET• 

CIOALC: ·ZLATA RENETA• 

PLUMA DE ORO: · HA KOPJS ZNALEZIONY W SARA­
GOSSIE• 

ENTRADA DE ORO: cONCE A THIEF· 

CIRCULO ESCRITORES CINEMATOGRAFICOS. ·ONCE A THlEP> 
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cMirogo> y cZioro Renelo> com­
oortieron lo Gran Concho de Oro 

CINE DE SAN SEBASTIAN 

--'11-~ 

- . -.~.-~.,-J,. ...;-a 

Er Oirecror del ~esllvol on lo lnoguroclón de 
lo oxposlclón <los comlcs de lo ponrollo> 

cOnce o Thiel> consrtruyó uno 
de los éxitos del fesllvol 

LEA E N EL PRÓXIMO NÚMERO, AMPLIOS TEXTOS SOBRE LOS DIVERSOS ASPECTOS DEL FESTIVAL 

SIETE OPINIONES PARA UN FESTIVAL 

F ll M S A CONCURSO luls Gómu 1 Jl{an Munsó atarla no Jorge ftllu M11a Ramón Maix (obús del Poto luan llpall Jbd Sagri 
--

·Rekopis znaleziony w Saragossie• xxxx X>.."X xxxx :J-.:x XXX XX X.'.."X 

•Jatcharovannia Desnao xxxx X.'( XX.."'{.'l: X XX X XXX 

•Mirage• XX X"X XX XX X:'I\.X XXX x..x 

•Once a Thieft XXX X "XX • XX xxxx XX :XX 

' 
•Casanova 70• XX }..'X X XX.>: XX X x..-x 

cOperation Crossbow• XX XX X xx XXX X XX 

cLa congiuntura• 

1 

X X XX XXX • :XXX 

ellata Reneta• XX..'>: x--xx • :XXX • X 

eEI desarraigo• x..x X X X..'{ XX X 

eNad1e oyó gritar a Cecilio Fuentes• • XX X • 
1 

XXX XX X 

•Ku ro no Chotokkyu• 
1 

XX X X • X. XX • X 

•Masquerade• X X • • XX X X 

•Hary Janos• X XX X • X • X 

•La dame de pique• • • .XXX • x.x • • 
•Megatón yé-yé• XX • • X • • -

EQUIVALENCIAS: xxxx.-Exce le nte. xxx· -Bu eno xx.-Regular. x - F lojo. e . - Malo. 
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por Carlos Almlrall 

SEPTIEMBRE 14 - MURCIA - ROIHERIA DE LA VlRGEN DE LA FUENSANTA 

Como acto final de las Ferias y Fiestas que la capital mure!· na celebra desde 
los primeros días del mes de septiembre, tradicionalmente el martes siguiente al 
segundo domingo de dicho mes, tiene lugar la Roweria al Santuario de la Pat.rona, 
la Virgen de la Fuensanta. 

Al celebrarse en dicho día, se facilita al cineísta el posible desplazamiento sin 
pérdida de demasiadas jornadas de trabajo, ya que saliendo en domingo, puede 
tener ya el lunes todos sus enseres a punto para ver de conseguir escenas diurnas 
y nocturnas que den el mayor realce a su reportaje. 

En la noche del tunes. numerosos pe1egrínos marchan a pie los siete kilóme­
tros que separan Murcia del SF.Dtuano de la Virgen. Son gentes que llevan sus 
mantas, sus cacharros. algunos incluso van en sus carros, y al son de guitarras 
y cast.añuelas hacen el recorrido, para dormir después b jo los pinares en espera 
de la mañana y de la llegada de ¡,u Patrona. 

A las siete de la mañana, la catedral -no olvide el cineísta reflejar en sus 
secuencias las partlcularisimas singularidades de la más original catedral espa­
ñola-. que ha servido de morada a la VIrgen durante todas las Fiestas, abre sus 
puertas para dar paso a. la «Fuensantica». que inicia su recorrido. primero por 
la ciudad y encaminándose luego a su Santuario, r:compañada siempre por una 
mmensa y enfervorizada mujtitud. cuyas mil y una facetas constituirán tema esen­
cial para la cámara del cineista siguiéndola a través de la huerta murciana. cuan­
do aún la sombra de los limoneros y palmeras se alarga por el sol que, a un palmo 
de altura sobre el horizonte, saluda con su luz a L. morena Reina de la vega. 

Una vez depositada de nuevo en su camarín. y tras recibir el postrer homenaje 
de la multitud. ésta -·que suele sobrepasar las cien mil personas - se desparr::-m a 
por el monte. saca su almuerzo, se a~ca a beber a los tambalillos de madera, apre. 
sura.ctamente montados la noche antes. y formando corros al son de guitarras Y 
bandurrias bailan las típicas jotas, entremezcladas con los últimos ritmos modernos. 

y asr pasa la mañana. Mientras, Murcia se ha quedado sola, sorda y oaJlada. 
Al empezar la tarde, los romeros !ni:1an lentamente el descenso. Primero bajan 
los más viejos. mé.s tarde los más jévenes que aún h n reservado fuerzas para, 
entre la media luz del atardecer, llenar de nuevo de bullicio la ciud~td que con 
renovado fervor esperará hasta el próximo año la llegada de su Patrona la Virgen 
de la FIUensanta. Espera que no deberán hacer cuantos cineistas hayan seguido 
nuestro consejo. ya que. por poco que haya sido el acierto de sus encuadres, podrán 
evocar a su placer la fervorosa Romería tantas cuantas veces la proyecten en 
su5 pantallas. 

OTROS I NT ERESANTES TDIAS A FIL'IAR E N LOS i\l ESES 
DE AGOSTO Y SE~mRE 

24 de agosto.- San Bartolomé.- Fiesta i'Ha~·or de Sitges (Barcelona). - Ver n." 61 
de OTRO CINE. 

:!1 de agosto. - Fiestas de San Ramón Nona to. en PorteJI (Lérida). - Ver n." 55 
de OTRO CI NE. 

12-14 de septiembre. - Nuestra Señora de la Peña y el Toro de la VegR, . Tordesi­
Uas (Valladolid). - Ver n.o 67 de OTRO CINE. 

24- 30 de septiembre. - Fiestas de la Merced, en Barcelona. - Ver n." 62 de 
OTRO CINE. 
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U NO cree honradamente que la ver­
dad artística es del todo relativa. Un 
artista -al fin y al cabo, un hom­
bre - crea una obra, según su tem­
peramento. sensibilidad y ambiente; un 
espectador - otro hombre- la recibe, 
también sometido a una serie de fac­
tores determinantes; un crítico -otra 
vez un hombre- trata de enjuiciarla, 
valorarla y explicarla según otros lí­
mites cualitativos. En fin que, dicho en 
cursi, «todo es según el color del cris­
tal con que se mira». 

El crítico juzga, pues, según su crite­
rio y, por tanto. no deja de ser él mis­
mo cuando juzga. Su criterio podrá 
ser o no cierto, pero si él es consecuen­
te y honrado con éste. su opinión será 
siempre respetable (aunque discutible, 
desde luego>. Lo que queda por saber, 
de todas formas, es cómo comprobar la 
certidumbre de su criterio y si todo 
crit-erio no tendrá algo de verdad y al­
go de falsedad a la vez. Quien opine 
que. en estas cosas, está. en posesión de 
la verdad absoluta y que su criterio es 
Infalible, mal anda. por cuanto como 
minlmo habrá rebasado las fronteras 
del pais de la presunción. 

Baudelalre hablaba muy convencido 
de la necesidad de que el juicio critico 
·uera subjetivo. sin dejar por ello de ser 
amplio y generoso. Uno también lo cree 
así, y lejos de pontificar y dictar cáno· 
nes y leyes, se limita a opinar; a opinar 
con apasionamiento eso si, porque aun· 
que algo timido y taciturno en su per· 
sona, no puede por menos que ser 
apasionado en algunos menesteres. En· 
tre ellos, en éste del cine. 

Hoy uno opina sobre varias cosas vis­
tas. sin que de ellas pueda extraerse 
una conclusión común, como se procu­
ra hacer en esta sección de mirar ha­
cia atrás, a veces con un poco de ira. 
Se trata, pues, de una nueva «Silva de 
varia lección». curiosa como a tal, pin­
toresca para unos, provechosa para 

comentarios apasionados de un critico amateur 

DE VARIA LECCION 

. En esta con fusión y .variedad de opi niones, yo no sé ~ua~ m~ ttn~ese 
por más verdade:a, m en la ve_r~ad se p ue~e d~r .regla. m tcrmmo Cier­
to, así por las d1 versas comphs10ne~ Y. d ispo~tcl o n es de los hombres, 
como por habitar en diversa~ provm cws y Ucrrus y mantenerse con 
mejores o peores man tenimientos • . 

(Pedro Mejío, .Silvu do vnriu lccci6n•, parle 1, capítulo XLVI 

otros, y cuya redacción se emprende 
contando de antemano con el permiso 
de quienes piensen t<ld<l lo contrario a 
cuanto en ella se diga. 

• • • 

Prueba de lo del color del cristal es 
que para unos el mundo es maravilloso, 
para otros está loco, loco, y para otros 
es pura cochambre. Y todos olvidan 
que, en realidad, lo que pasa es que 
hay un poco de todo. 

El de la pura cochambre es Gual­
tlero Jacopetti, que ha hecho un film 
falso de arriba a abajo con «Este pe­
rro mundo». No se puede most.rar hon­
radamente una verdad a trozos, falseán· 
dola y desgajándola de su contexto, de 
la circunstancia y del pais en que se 
da. Jacopettl ha hecho esto deliberada­
mente y su film no es más que un tor­
pe ejercicio para asustaT a los pacíficos 
espectadores del domingo por la tarde. 
Ha hecho, en fin. una gran mentir a 
con fragmentos de verdades. 

Otro error grave es su falta de respe­
to para. con las costumbres y creencias 
de las otras personas y paises, que no 
son peores que nosotros por el simple 
hecho de ser distintas. ¡Cuántas pelí­
culas no harlan los p igmeos o esqui­
males sobre la multitud de cosas raras 
que hacemos nosotros cada dJa., y que 
consideramos de lo más normal...! Hay 
actl tu des que pueden parecernos gro­
tescas, pero merecen respeto por ser 
humanas. A mí. por ejemplo, la danza 
hawaiana de los ancianos americanos 
que viajan «a forfait» me emocionó, 
simplemente; aquella gente se diver­
tia de lo lindo en su ingenuidad, y n'l· 
die tiene derecho a reírse de su ino­
cente alegría. Muchos otros ejemplos 
hay de la indelicadeza de J acopetti 
que harian muy extensa la lista: el 
funeral chino, el «hotel de los mori­
bundos>>, sacrificios de animales, etc. 
Por otra parte, en toda obra tiene 

tanto interés Jo que se dice como lo 
que se calla. Este es el problema de 
«El evangelio. segw1 San Mateo», del 
traído y llevado Pasolinl, ~nirado con 
recelo por quienes ven sólo la ideolo· 
gia extremista del autor y con entu­
siasmo por los que pretenden insi­
nuar que ha hecho un giro en su 
trayectoria mental. Ni lo uno ni lo 
otro; lo que debe interesarnos es la 
obra en sí y ver al autor a t.ravés de 
ella, y no a la inversa: la obra a tra­
vés del autor. 

En todo caso. el punto flaco de Pa­
solini está en lo que se calla. Si su 
film se ajusta a San Mateo, no está 
en él todo el evangelista. sino una 
parte. El Cris.o de Pasolini es un 
Cristo unilateral, debelador y justi­
ciero. adusto y a menudo llevado por 
la ira; en todo caso, un Cristo huma­
no. A Pasol!ni se le escapa, por razo. 
nes obvias, toda la dimensión divina 
del Redentor. 

Por otra parte, es notable su inten­
to de presentarnos una vida de J esús 
lejos de la iconografía tradicional a 
la que se está ac<lStumbrado, hereda­
da del renacimiento y del barroco. 
Sin embargo. esto implicaba. no ya 
abolirla, sino sustituir una Iconogra­
fía por otra. y la que ha elegido el 
autor no es precisamente una realista 
-contra lo que pudiera parecer a pri­
mera vista -. sino una estilizada. 
fuera de tiempo y lugar, con mezcla 
de tipología popular y elegancias re­
nacentistas. Pero es una audacia loa­
ble relatamos el Evangelio de modo 
distinto a como estamos acostumbra­
dos a que se nos relate. El mérito de 
Pasollni está. sobre todo, en esto y en 
el auténtico esfuerzo que ha asumido 
para ser orlgin:ll y a la vez fiel -a su 
modo. claro - a la historia. Pero al 
escapá.rsele la verdadera dimensión de 
Cristo. se le escapa también la pelícu­
la: en ella. toda la parte que llama-
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riamos doctrinal es pesada y antlci­
nematogrMica, pero toda la parle Ini­
cial y la final son respectivamente de 
una poesla y dramatismo extraordina­
rios. 

El film es un tanto confuso en 
cuanto a estilo. Hay atisboS de neo­
rrealismo CoJgulen ha citado, con 
acierto, al Visconll de ((La terra tre­
ma»), sobre todo en Jo que se refiere 
a la tipología y escenogrn fla; de «nou­
velle va.gue». como e11 los a menudo 
aturdidor-es movimientos de cámara 
(juicio de Jesús visto por Pedro); ho­
menajes secretos a Dreyer <en muchos 
encuadres a lo «Juana de ArCO))) y a 
Eisenstein cmatanza de los Inocentes, 
a lo uAiexander Nevsky11l, etc. Todo 
ello perjudica la unidad de la obra y 
la originalidad de Pasollnl. como lo 
hace asimismo la heterogeneidad del 
comentarlo musical, que oscila de 
Bach y Mozart Rl «negro espiritual» 
y a la mismísima 11Misa Juba». As! co· 
mo estas últimas melodías parece que 
le sientan mejor a la austeridad del 
lilm. las primeras contrastan dema­
siado con ella. 

Aparte de esto, cabe elogiar la dis­
creción con que Pasollnl ha tratado 
un tema que en el fondo no le va, 
tan dist!nt.o a ((Accatone» o a ((Mam­
ma Roma», sus !llms de escándalo; 
pero esto no le privaba, en ningún 
modo, de acercarse a este tema, que 
al .fin y al cabo ha tratado con mayor 
dignidad que muchos otros autores 
acomodaticios enrolados en la tradi­
ción del cromo y la postal. 

• • • 

La principal misión del cine es 
-como dice Hitchcock - contar una 
historia ; por ello, todo debe subordi­
narse a esta necesidad. Cuando se ol­
vida. esto -y hoy se olvida a menu­
do-. mal asunto. El formalismo y 
el film de tesis son los dos extremos 
contrarios en que suele caerse cuando 
no se tiene en cuenta este principio 
de eficacia, y el autor sustituye al 
film. 

Esta eficacia tiene que ser cinema­
tográfica, desd-e luego, y tal afirma­
ción no es una trivial perogrullada. 
Quiere decirse que la historia se debe 
encauzar por los caminos propios del 
cine - lenguaje audiovisual - y no 



Arribo: Cor! Forema n inslruye o Romy Schneider 
duro nle el rodaje de eles vencedores•. Aboio: 
Hjordis tBibi Andersson} telefoneo o su modre 
en cEn el umbral de lo vido>, de Bergmon. 
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por los de la literatura, la politica o 
la filosofía. Diríamos que en cine pue­
de decirse todo, con tal de que se diga 
en cine. Antonioni es, por .ejemplo, un 
cineísta proustiano y Bergman lo es 
strindbergiano. Esto significa que una 
película no está contenida todM'ia. en 
el guión; éste no es más que eso, un 
guión, pero el film sólo está en la. pan­
talla, según frase célebre de René 
Clair. André Bazín dijo que l<la :ouesta 
en escena consiste en todo aquello que 
no puede ser dicho más que visual­
'llente por la imagen, al margen de 
los recursos dramáticos y literarios 
de los guionistas». 

De ahí que buenos guiones hayan 
dado lugar a malos films, y que un 
buen guionista no sea necesariamen­
te un buen director. Prueba de ello l'a 
tenemos con un film reciente en nues­
tras pantall!!S: <~Los vencedores», del 
que es autor un guionista de fama, 
Carl Foreman, autor de los guiones 
de «Hombres» y <<Solo ante el peli­
gro)). 

«Los vencedores>>, film espectacular 
esperado con e~pectación, ha resul­
tado ser una obra hlbrida a la que 
no ha podido redimir un reparto 
monstruo y taquillero. Es posible que, 
sobre el papel, los distintos episodios 
vividos por este grupo de soldados 
americanos tuvieran vigor, pero en la 
pantalla quedan ínsulsos y hasta inve­
rosímiles (el de Rommy Schneider, 
por ejemplo), cuando no carentes de 
interés. Sólo hay un momento en que 
la obra alcanza un n ivel notable, pero 
es tan fugaz que apenas si pesa en 
su conjunto; es en el episodio de Jean­
ne Moreau, muy bien planteado en el 
guión, ,pero sólo resuelto de un modo 
cinematográficamente satisfactorio en 
el final. En todo momento tiene uno 
la impresión de que Foreman lucha 
por a¡presar algo que se le esca.pa de 
las manos. 

Frente a esto, podemos ver con pla­
cer el vigor cinematográfico de obros 
films más o menos recientes, como 
«En el umbral de la vida>>, de Ing­
mar Bergman, un film difícil de ha­
cer, directo, humanísimo y de una 
sobriedad insó!i.ta dentro del barro­
quismo propio de su autor. Tres ca­
racteres femeninos bien dibujados, 
tres actitudes definidas en todos sus 
matices sin caer en la prolijidad. El 
film transcurre dentro de una clinica 
de maternidad, y casi entre las cua­
tro paredes de una habitación. No hay 
ni un solo «flash-back» para airear 
el relato. por más que las tres histo­
rias dieran pie paTa ello; un ejemplo 
de esta austeridad estilística se halla 
en las dos conversaciones telefónicas 
de Hjordís <con el padre de su futu­
ro hijo, y con su propia. madre). Real­
mente, es difícil mantener un film 
en estas condicion~s. pero el arma 



secreta de Bergman ha sido la efica­
cia: ir derecho al grano y dejarse de 
historias. es decir, de simbolos, de 
metaffsicas y otros recovecos. 

Algunos amantes de lo enrevesado 
ti:darn al film de conformista o de ser 
un ins~rumento de propaganda estatal 
para divulgar la protección que las 
leyes su·ecas otfrecen a las madres sol­
teras. Me parece esto apunta1· mu.y 
bajo y olvidarse de lo que es cine y 
de lo que son las normales reacciones 
humanas. 

Por el contrario, frente a tan lúcido 
análisis de la psicologia femenina, po­
dría colocarse un film infatuado que 
pasa por ser una obra maestra, hen­
chidas como vienen sus velas por el 
generoso soplo del proverbial chauvi­
nismo francés. Se trata de «Cleo de 5 
a 7>>, de Agnes Varda, madame Démy. 

Esta película también pretende ser, 
a su modo, un análisis del alma feme­
nina, vista a tra.vés de una crisis: las 
dos horas que transcurren en tanto 
Cleo no sabe el resultado de un aná­
lisis clínico para localizar una dolen­
cia que ella sospecha maligna. Pero 
resuLta que esta historia patética, re­
concentrada, que tanto se prestaba 
para hacer una verdadera «Eva al 
desnudo>> -digámoslo recordando un 
título de Mankiewicz -. se ha con­
vertido en una visión superficial, n i 
tan siquiera fenomenológica, de una 
mujer más o menos inconsciente que 
entra y sale, sube y baja, y se pasea 
por un Parfs más o menos pintoresco, 
todo ello S3zonado con mucho movi­
miento de cámara, mucho reflejo so­
bre cristales y mucho diálogo absurdo. 

«Cleo de 5 a 7» ha representado pa­
ra. este pobre crit-ico amateur una 
profunda desilusión, ni tan siquiera 
un f!lm brillante; uno lo ca.Hfica. sim­
plemente de gratuito e irritante, con 
unos personajes y unas situaciones 
falsos y forzados. Parece mentira que 
una mujer haya demostrado ser tan 
Impotente p¡u·a retratar a una mujer. 
Y se haya limitado a hacer un film 
de cine-club esnob. Dlganlo, si no, es­
cenas como el largo diálogo con la 
taxista, la prueba de los sombreros. 
la reiteración del charlatán que se 
traga las ranas vivas. el paseo por el 
poroue y el inadmisible recurso de la 
visión del film cómico an.tiguo íntegro 
para ganar tiempo y hacer que la pelí­
cula dure un poco más. 

¿Qué espera Cleo, a lo largo de es­
t.as dos horas teóricamente angustio­
sas? Lo del anális~s se sabe porque 
nos lo dicen, no porque lo deduzcamos 
de su actitud. También podrfa hacer 
tiempo para cualquier otra cosa me­
nos angustiosa, como lo hace el sol­
dado que encuentra en el parque pa­
ra coger el tren y regresar a Argelia. 
Estos paseos de Cleo están muy lejos. 
por ejemplo, de los de Jeanne Moreau 

en «La noche>>, de Antonioni, donde 
las horas muertas adquieren una au­
téntica dimensión dramática y donde 
asistimos verdaderamente aJ proceso 
de la vida interior de la protagonista. 

En otro tono distinto, encontrare­
mos un nuevo ejemplo de eficacia ci­
nematográfica en la asombrosa «La 
ley del hampa>>, de Bud Boettiche1·, 
un artesano que ha hecho un film 
sencill:> pero lleno de vigor, y que ha 
pasado por ah! sin pena ni gloria. 

«La ley del hampa» empalma con el 
tipo de cine de gangsters clásico, a lo 
Hawks, rápido, conciso y tremenda­
mente eficaz: con un claro concepto 
de la elipsts y de su uso, cosa que el 
cine de hoy viene olvidando con ex­
cesiva frecuencia. Por ciel'to, que tam­
bién aquí asistimos, como en «Cleo», a 
unas proyecciones cinematográficas, 
pero el caso es el envés de la meda­
lla: s0111 noticiarios con escenas de 
América que el protagonista ve dura"l­
te su estancia en Europa; contrapun-

to que marca la evolución del pafs y 
prepara el fracaso que constituirá su 
regreso a él. En !in, dos llSO'> •.llstin­
tos de un mismo rec11rso, gratuito el 
uno. funcional el otro. 

De ahi puede volverse. pues. al va­
lor relativo de la verdad artistlca. No 
hay de antemano cosas que sean cine­
matográ.ficas o no, sino que todo es­
triba en el uso que se hará de ellas. 
Es cuestión de intuición y sensiblli­
dad. dos cosas etéreas qu" no pued"n 
medirse. 

Por lo mismo, result'a · cinematográ­
fico tanto «El gatop:~rdo>>. de Vlscon­
u. cargado de literatura. como el ci­
clo de «James Bond», hecho por di­
rectores discretos. Dos polos opuestos 
pero con una base común. Y criterio 
sano de amante del cine será gustar 
de los dos tipos de película. y de todos 
cuantos se den por medio, con tal de 
que se asienten sobre tal base. 

JOTERRE 

Según anunciamos en nuestro número anterior, iniciamos hoy lo reseño 

bibliográfico de aquellos libros cuyos editoriales han mondado un ejem­

plar de los mismos o nuestro Redacción. 

Georges Sadoul. - DICTIONNAIRE 
DES CINEASTES. Editions du Seuil. 
Colección uDicUonnaires Microcos­
meu. París, 1965. 253 .págs. (470 ilus­
traciones). 18 x 12 cms. Rústica. 
9,50 francos. 

Pequeño diccionario manual, 
con unos mil artículos dedica­
dos a realizadores. guionistas. 
fotógrafos, decoradores, pro­
ductores. etc. A pesar de las 
limitaciones propias en obras 
de este tipo (selección y for­
matol, está hecho con bastante 
acierto: con todo, el cine es­
pañol queda muy mal repre­
sentado. Sadoul se esfuerza en 
ser lo más objetivo posible y 
trata de apearse de fobias y fi­
lias. En las fichas importantes. 
tras la noticia del autor estu­
diado, siguen ex·tractos de en­
trevistas y testimonios: el per­
sonaje se presenta. a sí mismo. 
novedad importante y acertada 
que valora y objetiva la obra. 
El libro hallará su complemen­
to en un «diccionario de obras>> 
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de próxima publicación. De In­
terés para el crítico y el estu­
dioso. 

Davide Turconi y Camilio Brtssotto. -
lL FILM E LA SUA STORIA. Pró­
logo d e Luigi Chiarini. Ed. Ca.ppe­
ll i. Mostra lnternazionale d 'Arle Ci­
nematografica di Venezia. Bolonia, 
1964. 255 págs. + 40 láminas (54 
ilustraciones). 22,5 x 15 cms. T ela. 
2.500 liras. 

Importante recopilación bi­
bli~á!ico-critlca de libros que 
tratan sobre la historia del ci­
ne, nacida con mott.vo de la 
IX Mostra del Libro y el Pe­
riódico Cinematográlficos que 
se celebra durante el Festival 
de Venecia. Es un notable es­
fuerzo de recopilación con ine­
vitables olvidos y lagunas, pe­
ro que en general cubre con 
amplitud su objetivo. Los libros 
se ordenan por paises de edi­
ción. y en cada uno de ellos 
se establecen tres grupos: his­
torias generales; h isto1·ias par-



clales <p:lises. estilos. géneros>; 
y material para la h istoria del 
eme. Curiosas Ilustraciones, a 
base de carteles antiguos. Im­
prescindible para bibliófilos e 
Investigadores. 

Georges Sadoul. - DI!: L'AUTRE CO­
TE DES CM1ERAS. Editions La Fa­
randole. Colección ccSavoir et Con­
naitreu. París, 1962. 112 págs. (146 
ilustraciones . 24 17,5 cm s. Carto­
né. 12 francos. 

Bello y elegante libro de di­
vulgación pal!'a muchachos, que 
forma parte de una colección 
que abarca otros temas con el 
mismo fin. Con lenguaje sen­
Cillo y exacto, el autor explica 
el proceso de creación de un 
t!lm, desde su concepción a su 
estreno; el papel del actor; los 
truca.les: el documental: el 
western; el eme hlstónco y la 
animación. La selección de 
Ilustraciones y su compagina­
ción. fran~mente acertadas. 
Dentro de su género. es un li­
bro modelo. lejos tanto de in­
exactitudes como de una ex­
cesiva complejidad. 

BIZARRE. Revista tr imestral Núme­
ros especiales: 24-25, dedicado al 

<cCINEJ\lA FANTASTIQUE•, y 29-30, 
a uTARZANu. Ed. J ean -Jacques P a u­
vert. París, 1962 y 1963. 96 y 108 págs. 
(73 y 65 ilustraciones). 27 >< 19 cms. 
Rústica. 15 francos. 

Curiosa y pintoresca revista. 
que dirige el original editor 
Pa u ver t. dedicaoa -como in­
dica su nombre- a temas 
también curiosos y pintores­
cos. Dos números dobles han 
sido dedicados al cine de te­
rror y al personaje de Tarzán. 

En el primero, aparecen es­
tudios y completas filmografías 
sobre los realizadores T o d 
Browning y J ames Whale, y 
los actores Bela Lugosi y Boris 
Karloff. El segundo comprende 
una extens:L monografía de 
Francls Lacassin sobre el po­
pular persona.Je de Tarzán, que 
agota el tema. y una amplísi­
ma bibliografía y filmografía. 

En ambos casos, son de gran 
valor las ilustraciones, sacadas 
de los mejores archivos mun­
diales. Se trata. en suma. de 
dos estupendas monografías so­
bre unos temas muy clnemato­
gré!lcos. De Lnestimable valor 
para coleccionistas y aficiona-

KEMP'S INTERNATIONAL F 1 L l\1 
AND TELEVISION DffiECTORY 1964. 

Kemp's Commercial Guides Ltd. 
Londres, 1964. 442 ¡págs. 21,5 x 15 cm. 
Cartoné. 2 guineas. 

Los anuarios profesionales 
tienen gran valor, aunque a 
primera vista puedan parecer 
áridos y de poco interés para 
el estudioso o el aficionado; 
sin embargo. aun para éstos 
pueden ser útiles en un mo­
mento dado. Este de la casa 
inglesa Kemp's no escapa a la 
regla. Abarca, principalmente, 
Inglaterra (242 págs.) y el res­
to se dedica a la Europa oc­
cidental y Estados Unidos. En 
su primera parte, es un docu­
mento compJ.etisimo y exhau&­
tivo. En lo que toca a los de­
más paises, tiene sus fallos, sin 
embargo: en Espafia. por ejem­
plo. recoge las direcciones en 
Madrid de las distribuidoras 
americanas. cuando es sabido 
que sus centrales residen en 
Barcelona: de la prensa tée· 
nica cita seis publlcaciones. 
tres de las cuales ya no se pu­
blican y una no es de cine. 
En otros paises. también se 
echan en fa!ta otras informa­
ciones. Con todo. y a pesar de 
esas limitaciones, es de gran 
interés para profesionales. 

Gilbert Cohen-seat. - FILM UND 
PRILOSOPHIE. C. Bertelsmann Ver­
lag. Colección uNeue B eitrlige zur 
Film und Fernsehforschung•, n.• 1. 
Gütersloh. 1962. 120 págs. 22,5 x 15,5 
centímetros. Rústica. 12 Dl\1. 

Versión alemana de la céle­
b7e - y ya clásica - obra de 
Cohen-Sea, «Essal sur les prin­
c:pes d'une pbllosophie du cl­
néma:t. publicada en Franela 
en 1946. pero traducida de su 
segunda edición f r a. n e e s a 
n958l. ampliada. En ella se 
sient-an los prtnc!p!os de la fil­
mologia. Obra eminentemente 
teórica y especulath·a. ba que­
dado un tanto rezagada. en la 
evolución de la teoria cinema­
tográfica, tanto más cuanto no 
ba sido continuada sistemáti­
camente por el propio autor. 
tal y como se anunció cuando 
su aparición. Se trata. sin em· 
bargo. de un libro de gran in­
t-erés, sin duda apto para inau­
gurar una colección como ésta 
dedicada a la investigación cl­
nematogrfica, y capaz de abrir 
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nuevos horizontes a los estu­
diosos que se interesan por el 
cine desde el punto de vista de 
la sistematización filosófica. 
De ahí se deduce. pues. su es­
pecifico interés para teóricos 
e invesligadores. 

::\f ario Verdone y Giorgio Tinani. -
ROBERTO ROSSELLINI. Presenta­
ción d e R enato R izzo. Cen tro Cine­
matografico d egli studenti dell'Uni­
versita di P adova. P adua, 1960. 50 
páginas. (1 ilustración) . 23 x 17 cms. 

Fascículo monográfico dedi­
cado a Rossellin.i. Contiene un 
amplio aunque no siempre 
acertado estudio de la obra del 
genial y -discutido cineasta. fir­
mado por Mari-o Verdone y un 
breve ensayo de G-íorgio Tinaz­
zi. que analiza muy sagazmen­
t-e las causas de la incompren­
sión de Rossellini por gran 
parte de la critica. Completa 
el reducido volumen una filmo­
grafía de Rossellini y una b!­
bliografia muy extensa. di"i­
dida en secciones para facili­
tar una rápida consulta. Es in­
teresante para aficionados y 
estudiosos. 

f ernaldo di Glammatteo y Gior~ 

Tinani. - l\fiCHELANGELO A.~­
TOl'.'lO!'.'L Centro Cinematografico 
degli stu.denti d ell'Universita di P a ­
dova. P adua, 1961. 50 págs. 22.5 x 11 
centímetros. 

Una nueva monografía en la 
ya extensísima bibliografía de 
Ank>nioni. Fernaldo de G iam­
matteo realiza un análisis muy 
detenido de sus films hasta 
1961. insist:endo en señalar las 
fuentes y relaciones especial­
mente literarias de AntonionL 
Tinazzi estudia con mayor 
atención «L'avYentura:t y cLa 
notte». En apéndice se incluye 
el coloquio de Antoruoni con 
los alumno<; del Centro Sl)e­

rimentale di Cinematograf:.a 
en el qu.e el cineasta explica 
su credo estétioo y e>.--pone las 
ideas que constituYen la base 
de sus f':.!ms. Se completa el 
cuaderno oon la fillnogra!ia y 
una bibliografía completa de 
Antonioni. Por ello es de gran 
utilidad para el estudioso de la 
obro ant()Jlionesea. 

,. 
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NOTICIAS DE LA 

EL MUNDO 

LE MONDE 

DIE WEL T 

THE WORLD 

DEL CINEISTA AMATEUR 

El esfuerzo que realiza el Comité de la UNICA para que 
viva su órgano oficial, en cuatro idiomas, se ve premiado 
por la entusiasta demostración que expresan en sus opi­
niones los clubs y los individuos que a ella se dirigen, aten­
diendo su petición de criticas positivas. Hoy queremos re­
cordar a los cineístas espafioles que deseen colaborar en el 
éxito de EL MUNDO DEL CIINEISTA AMATEUR, que nos 
envjen sus sugerencias indicando lo que más les gusta de 
lo publicado, así como lo que no les gusta, lo que pudiera 
suprimirse o ailadirse o bien perfeccionarse del conjunto de 
esta obra, recién nacida, que ha de llegar a constituir el 
nexo entre los cineístas amateurs de todo el mundo. 

Enviennos, pues, su opinión en conciso redactado, de modo 
que aspire a lograr este fomento del aspecto humano de la 
obra creada. Quédese p:na sí mismo el film que todo ama­
teur tiene derecho a crear para su propio goce, pero ruvul­
guemos aquél que conduzca a una mejor comprensión y res­
peto entre tantas y tan distintas formas de pensar y de 
sentir que en el mundo existen. Intentemos usar de este 
Instrumento que el arte y la ciencia han puesto a nuesb·o 
alcance para hermanarnos y no para distanciarnos; para 
que el éxito de nuestro vecino Co de nuestro lejan!simo co­
lega) nos enorgullezca y no nos cause envidia; para que en 
nuestras reuniones del Club no vayamos egoístamente a 
aprende:: sino también a enseñar: y que el enaltecimiento 
de la entidad a que pertenezcamos lo sea por elevación de 
los propios valores y no por denigración de los de los de­
más y que de corazón aplaudamos los éxitos, sean de quien 
sean. 

Esto no es una utopía. Esto es el fruto de una auténtica 
deportividad, que es fácil obtener si el espíritu esbá. sano. Y 
esta plenitud se logra si tenemos cuidado en no superva;lo­
rar la propia obra, sino saber considerarla como posible­
mente inferior a aquella que nuestros amigos saben obte­
ner en la compleja realización de toda obra fílmlca. 

Volviendo a nuestra revista, recordemos que todo cine!s­
ta puede saborearla en su Club, ya que se remite, grat uita-

la UNICA patrocino el Festival Internacional Sudafricano 

o celebrar el próximo noviembre. El ganador del Concurso 

recibirá dos pasajes de avión y una semana de estancia en 

Johannesburgo, durante lo que será presentado público 

mente su film. Se prevé uno visita al Porque Nocional 

Kruger y o los minos de oro. Codo ganador de los distintas 

categorías de fllms recibirá un mapa de Africo tallado en 

roca aurífera. Información e inscripción en 

THE SOUTH AFRICA INTERNATIONAL 

AMATEUR FILM FESTIVAL 

Box 7024 Johannesburgo Republic of South Africo 

mente y en tres ejemplares, a cuantos la solicitan. En caso 
de que algún lector de O'I1RO OINE no pertenezca todavia 
a ningún Club, puede suscribirse por 16,5 francos suizos al 

año (cheque-postal de Winterthur-Buiza, n.o 84-16). 

Ya dije que no es una revista como las demás. No quie­
re, en modo alguno, hacer la competencia a las numerosas 
publicaciones sobre cine que aparecen en cada pa.is, sino 
que dedica su atención al cinelsta. Léanla detenidamente, ya 
que los suyos no son textos para ser hojeados simplemente. 
Tal vez alguien la encuentre demasiado densa, incluso a ve­
ces algo incomprensible; ello es debido a que los latinos no 
acostumbramos a teorizar tan prolljamente, pero ... búsque­

se bien su contenido y les Interesará. Además, se encontra.. 
rán, mezclados, artículos de fino humor, encantadores. 

Dénnos, por favor, sus ideas sobre este tema para ayu­
darnos en las discusiones - que traen la luz- de Yugosla­
via, para que entre todos podamos obtener para el futuro 
el éxito que para esta publicación todos deseamos. 

Delmlro de CA RAL T 

SELECCIÓN 
Parn reprl'sentnr a Espur1a en d priÍximo Concurso ele In 

U. N. l. C. A. han s ido seleccionados los siguientf~s fi lms 

ESPAÑOLA 
Argumento EL POBRE ROMANTICO 

CARACOL 
de Ramón i\1onf:í 

de Tomás ;\lallol 

PARA LA UNICA 
Fantasía EL CINE AMATER de J. E. Oíaz-Nori egu 

Documental PANTOMIMES LUMINEUSES de Salvador Baldt-
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FALLO DEL XXVIII CONCURSO 
ARGUMENTOS 

MEDALLA DE HOrNO·R 

EL CINE AMATER, de José E. Díaz Noriega (La Co­
ruña). 

Otros premios: Mejor film de a1·gumento. OI·igínalidad 
en su concepción, lenguaje y realización. Al film que no 
:e sobre ni le falte un palmo C«Tíjeras de plata»). Al mejor 
film o escenas de humor. Al mejor desarrollo discursivo. 
Palllard 16 mm. Paíllard provincial. 

MEDALLA DE PLATA 

EL POBRE ROMANTICO. de Ramón Monfá (Mollerusa). 
Otros premios: Mejor interpretación masculina. Al film 

más amable y simpático. Palllard provincial. 
CARACOL, de Tomás Mallo! (Barcelona). 

f/IEDALLA DE COBRE 

LA COMETA, de Domingo Vila (Barcelona). 
L'ESTEL, de Enrique Sabaté <Barcelona). 
Otros premio¡;: Mejor interpretación infantil. 
SOLO, de Antonio Medina (Murcia>. 
ESTE MUNDO MARA VU.LOSO, de José L. Pomarón 

<Zaragoza). 
Otros premios: Paillard provincial. 
HE MATADO A UN HOMBRE, de Antonio Docampo (La 

Coruña). 
EL TERRORISTA, de Juan Roig (Sabadell). 
EL DESAFIO, de L. Pellegero y M. Labordeta (Zara­

gaza). 
Otros premios: Mejor calidad en blanco y negi·o. 
EL PERRO DE LA OBRA, de Domingo Vila (Barcelona). 

MENCION HONORIFICA 

MASCARAS, de José A. Bori <Barcelona). 

Los premios de este XXVIII Concurso Nacional de Cine 
Amateur son cedidos por los organismos, entidades, empre­
sas y particulares que se indican a continuación: 

PREMIOS DE CALIFICACION 

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de co­
bre, cedidas por la entidad organizadora. 

Premio cedido por la Dirección General de Cinematogra­
fía y Teatro, del Ministerio de Información y Turismo. 

Premio al mejor film de Fantasía, cedido por el Exce­
lentisímo señor Gobernador Civil de la provincia de Bar­
celona. 

Premio al mejor film Documental, cedido por la Ex· 
celentísima Diputación Provincial de Barcelona. 

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Exce­
lentísimo Ayuntamiento de Barcelona. 

PREMIOS ESPECIALES 

Al fi:m de más altos valores espirituales o humanos, ce­
dido por «Casa Riba». 

Al film de mayor interés exrperimental o audacia expres1-
va, cedido por don Juan Bas. 

EL BESO, de Agustín Contel (Barcelona). 
... Y EL SEPTIMO, DESCANSO, de G abriel Pérez (Bar­

celona). 
HISTORIETAS DE HACE UN SIGLO, de Francisco de 

P. Ribera (Mamesa). 
BAN'ISTA PRECAVIDO, de Francisco Roig (Villanueva 

y Geltrú). 

FANTASIAS 

MEDALLA DE HONOR 

MAGNIFICAT, de Andrés Sítjá y Juan Serra (Esparra· 
guera). 

O·tros premios: Premio de la Dirección General de Ci­
nematogr afía y Teatro. Mejor film de fantasía. Al film de 
más altos valores espirituales. Originalidad en su concep­
ción, lenguaje y realización. Mejor interpretación femenina. 
Al mejor debutante. A la mejor colección de fotografías. 
Paillard 8 mm. 

MEDALLA DE PLATA 

FANTASIA EN ROJO, de Conrado Torras (Barcelona). 

MEDALLA DE COBRE 

COMPLEJO, de F. J. Valiente (La Coruña). 
ZOO, de Tomás Mallo! (Barcelona). 
DUENDECILLOS, de Antonio Puerto (Murcia). 
LIGHT-NIGHT, de Agustín Cantel <Barcelona). 
CRIM 64, de Antonio Sirera (Lérída). 
Otros premios: Mayor interés expel'imental y audacia 

expresiva. 
GALAXIA, de Pedro Sánchez (Murcia). 
DINAMICA, de José M. Sesé (Zaragoza). 

Al film que destaque por su originalidad, sea en su con­
cepción, en su lenguaje cinematogTáfíco o en su 1·eallzación. 
Argumento (Trofeo «Josep Punsola»), cedido por don En­
rique Fité a la memoria de su colaborador Oa adjudicación 
definitiva de este Trofeo será al ganar durante tt·es años 
consecutivos o alternos). Fantasla, cedido por «Amigos de 
la Fotografía y del Cine Amateur>>, de Murcia. Documental, 
cedido por «Industrial Gráfica Español». 

A•l film que no le sobre ni le falte un parlmo («Tijeras de 
plata»), cedido por don Delmiro de Caralt. 

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyería Se­
rrahima. 

Al mejor desarrollo discursivo <guión), cedido por «Cine­
matografía Amatew·, S. A.>>. 

A la utilización más expresiva del color, CE'dido por «KO­
dak, s. A.». 

A la mejor calidad fotográfica o armonla cromática entre 
los fllm.s en color , cedido por «Kodak, S. A.>>. 

A <la mejor caHdllld fotográfica entre los films en blanco· 
negro, cedido por la «Agrupación Fotogi·áfica de Catalufia», 
de Barcelona. 

20·392 

.. 

•t . 

NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 
MENCION HONOR I FICA 

400 GOLPES, de Tomás Mallo! (Barcelona) . 
EL PAPEL Y ELLA, d e José Reventós (Barcelona). 
BAGATELA, de Francisco de P. Ribera (Manresa). 
Otros premios : Al mejor film o escenas sobre jardines. 

DOCUMENTALES 
MEDALLA DE HONOR 

ZONA VERDE, de J oaquín Viñolas (Barcelona) . 
Otros premios: Mejor film documental. Utilización de 

cámara más expresiva. Mejor empleo expresivo de la mú­
sica. 

MEDALLA DE PLATA 

PANTOMIMES LUMINEUSES, de Salvador Baldé (Bar-
ce·ona). 

Otros premios: Mejor comenta1·1o. 
SALCILLO Y SU OBRA. de Antonio Pérez <Murcia). 
Otros prem~os: Mejor film que exalte el sentimiento ca-

tólico. P alllard provincial. 

EL ALEGRE PARALELO, de José M. Ramón y Enrique 
Ripoll-Freixes (Barcelona). 

MED.A•LrLA DE COBRE 

PUERTO DE BARCELONA, de Enrique Rodríguez (Bar­
celona). 

VOLTANT EL COLLSACABRA, de José Jacas (Barce-
lona>. 

Otros premios: A la modalidad de excursiones. 

FIESTA-S SAMPEDRANAS, de Jaime Alberlch (Hospi­
talet). 

MENORCA, LA ISLA BLANCA Y AZUL, de Juan 011-
vé (Barcelona) . 

BURBUJAS DE ORO. de Enrique Sabaté <Barcelona). 
Otros prem:os: Al mejor film de ambiente industrial. 
VISION DEL SENA, de Juan Ollvé (Barcelona). 
NORD FIORD, de Conrado Torras <Barcelona). 
DRAPS NOUS I FERRO VELL, de José Roig (Gerona). 
Otros premios: Paillard provincial. 
TOLEDO, de Francisco Font (Tan·asa). 

MENClON HONORIFICA 

AMERICA 63, de José A. Bori y José L. Ayxelá <Bm·· 
celona). 

DOS VERSIONES DEL MAR, de José E. Díaz Norlega. 
CLa Coruña). 

LA HERENCIA DE ADAN, de Luis Hernández <Las 
Palmas). 

Otros premies : Agfa-color. 
GENT (N.• 2): HONG KONG, de Manuel Isart (Barce­

lona). 

LUCES DE OTON'O, de Fernando Manrique (Zaragoza). 
Otros premios: A la mejor calidad fotográfica en color. 

COMPOSICION DEL JURADO: Presidente, Francisco Flo. S~cretario, Carlos Alrrürall. Vocales, Enrique Pité, Gabriel Queroi. 

Juan Pruna, Manuel Bal<:t y Juan Capdevila (éste último sólo para los documentales>. 

Delegados de cabina: Jesús Angula y Enrique Sabaté. 

Al m ejor empleo .ex·presivo de la música, cedido por «Agru­
pación Amigos de la Música>>, de Hospitalet de Llobregat. 

A la mejor ·interpreta·ción •fem enina, cedido por doña Ma­
ría Feu de Parés. 

A la mejor interpretación masculina <Trofeo <<Juan Se­
gués» In memoríam), cedido por don Pedro Font. 

A la m ejor interpr.etaoión infantil, cedido por <<Manufactu­
ras Fotográficas Españolas» (MAFE). 

A•l m.ejor comentario de un film, cedido por «C.LD.A.S.S. 
Films». 

A rla pellcurla más ama•ble y slmpátloa rde <las presentadas, 
cedido por «Pepsi-Cola». 

Al Jlilm o.ue mejor exalte el sentlmien·to católico, cedido 
por don Manuel Villanueva (Bw·gos). 

PREM IOS DE ESTIMULO 

A la m ejor fotografla o colección de totograflas relativas 
a un fi !m concursante, cedido por <<Fotografía y Optica Cap­
many». 

·Al mejor film sobre arlguna de las varias modali.dades de 
excursiones de montaña o de a1'ta m.:mtafla (campamento 
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de montat1a, esquí o escalada), cedido por el Centro Excur­
sionista de Cataluña. 

A.l mejor film de un concur3ants que se pre3ente por pri· 
mera vez CP1·emio del Debutante), cedido por la revista 
«Imagen y Sonido». 

Al mejor film de tema o amb!ents in1ustrial, cedido por 
l:t Asociación Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupa­
ción de Barcelona). 

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por 
«Amigos de los J ardines», de Barcelona. 

OBSEQUIOS COMER•CIALES 

Paillard-Bolex, al mejor de los films impresionados con 
cámara Paillard-Bolex, procedente de cada una de las pro­
vincias españolas <excluida la provincia de Barcelona). 

Paillard-Bal.ex, al mejor film conseguido con cámara Pai-
111\rd 8 mm. 

Paillard-Bolex, al mejor film conseguido con cámara Paí­
llard 16 mm. 

Agfa·Foto, S. A., al mejor film obtenido con pelicula 
AGFA-COLOR. 
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¡CAMA RAS CON VENTAJAS CONVINCENTES 1 

MODELO LKB 

Objetivo Color-lsconar 1:2,8/45 mm. 
Obturador Prontor 500 LK (B, 1 !15, 1/30, 1/60, 11125, 

1¡250 y 1¡500}. 
Autodisparador. 
Fotómetro acoplado al obturador con ajuste a tra-

vés del visor en la parte superior de la cámara. 
Conexión para flash. 
Retorno automático del contador a O. 
Visor de marcos luminosos. 
Estuche p. u. de origen. 

P. V. P. 3.960 ptas. 

MODELO SPRINTIC 

Objetivo Color- lsconar 1 :2,8/45 mm. 
Obturador Rectamat (B, 1/30,1 /60, 1/ 125 y 1¡250). 
Autodisparador. 
Fotómetro Bewi incorporado. 
Retorno automático del contador a O. 
Conexión para flash. 
Visor de marcos luminosos. 
Estuche p. u. de origen. 

P. V. P. 2.856 ptas. 

REPRESENTANT E GENERAL PARA ESPAÑA: 

6ERMAN 
VALENCIA, 216 

RAMO N CORTES 
BA RCELON A -11 
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(eumig 

presenta 

su nuevo 

nJaterial 

Super 8 

D URANTE los dtas 31 de mayo y 1 y 2 de junio próximo 
pasados, la casa austriaca «Eumíg» celebró una importante 

conferencia de prensa en la bella ciudad de Salzburgo - llena 

de recuerdos mozartianos - , a fin de presen.tar a la prensa 
especializada y a comerciantes del ramo su nuevo sistema de 

Super 8, de cuyo lanzamiento por la casa «Kodakll ya tienen 
amplia noticia zos habituales lectores de nuestra revista. 

La casa 11Eumtg>J, de prestigio bien conocido, está 1·egida 

actualmente por los señores J(arl Vockenhuber y Raimund 
Hauser. Su nombre es el anagrama de 11Elektrizitats und Me· 

tu.llwaren Industriell, y fue fundada en 1919; desde entonces 

ha venido marcando sin interrupción importantes hitos den· 
tro del mercado de su especialidad. Para dar idea de la tm· 

portancia de tal factoría, establecida en Viena, baste indicar 

aquí la cifra de su producción en el pasado año de 1964: 

130.000 proyectores mudos, 25.000 proyectores sonoros, y 

50.000 cámaras. 

A za citada conferencia de prensa asistieron cerca de un 
centenar de periodistas especializados de doce paises de 

la Europa Occidental, entre los cuales tuvo el honor de 

contarse quien firma estas lineas, como representante de 
nuestra revista OTRO CINE. Asistieron también, además del 

alto personal de la casa 11Eumig>J, representantes del mercado 

cinematográfico, y para nosotros tuvo especial interés el he· 
cho de que asistiera también el actual presidente de la UNl· 

CA, Wilhelm Iierrmann. Debidamente atendidos por el perso· 
nal de recepción '!/ del Comité de Prensa e Información de la 

casa «Eumig», los expedicionarios tuvimos ocasión de conocer 
el maravilloso ambiente de Salzburgo y sus alrededores me­

áiante una serie de actos y excursiones que dieron empaque 

Y singularidad a la importante conferencia de prensa que tuvo 
lugar en la mariana del dia 1 en las salas del Hotel Pitter. 
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Tras una cena de recepción en el Castillo de Klesheim, se· 
guida de un selecto concterto mo::artiano a cargo del cuarte· 

to de cuerda de la «Salzburger Mozarteumorchcster», se ce. 
lebró al día siguiente la aludida conjerencia de prensa, en la 

que los ingenieros de «Eumig» Jacilitaron toda clase de in­

¡ormes acerca de la nueva cámara Eum1g Super 8 Vienette, 
y de los proyectores Emnig Mark S Super 8 (sonoro) y Mark 
M Super 8 (mudo). 

Aunque la descripción exacta de este nuevo material la /t(L· 

liará el lector en nuestra sección especializada 11U!tima hora 

técnica» del número próximo, adelantemos ahora algunas de 
sus características generales. 

Como es sabido. la casa Kndak presentó ojtcialmente el 
Super 8 en la pasada exposición de la IPEX celebrada a pri­

meros de mayo, en Nueva York. Esencialmente, el Super 8 es 
una pelfcula de 8 milímetros, en la que una reducción de la 

perforación permite ampliar ostensiblemente la superficie de 
tmagen -aproximadamente en un 50 <~ -, con las mejoras 

de nitidez y mayor definición que eUo comporta . .en Estados 

Unidos el nuevo sistema está ya a la venta a partir del pasado 
mayo, y en Europa lo estará próximamente, en el mes de oc­

tubre. Po1· especial acuerdo con «Kodakll, la casa 11Eumig>1 ha 
fabricado los aludidos aparatos de registro y proyección para 

los cuales se usarán cargadores Kodak, de 15 m. de longitud. 

La nueva cámara Eumtg Super 8 Vienette tiene WUI form:;. 
Juncional y sumamente elegante, con diseiio tipo «Jet» de los 

escandinavos Bernadotte y Btorn, que hace muy práct1co su 
manejo. Su funcionamiento es automático y filma en las ca­

dencias de 18 y 24 imágenes por segundo. Debido a la sen­

cillez de manejo y a la eficacia de su automatismo, la nuet"l 
cámara Eumig justifica sobradamente el slogan con que ha 
sido lanzada: 11Por primera vez, su cámara piensa po1· usted>l. 



El amateur no tendrá que preocuparse más que de cargar la 
película o de tener en cuenta tales o cuales factores de luz o ex· 
posición, lo cual le permitirá concentrarse en el tema que 
esté ftlmando. Las consecuencias de esta verdadera revolu· 
crón son obvias, ya que el pequeño mito de la técnica quedará 
abolido y podrán asomarse al cine nuevos valores; díriase que 
ahora será la imaginación y la sensibtlidad lo que privará so· 
bre los conocimientos técnicos, con lo cual el cine amateur 
podrá enriquecerse y salvar esta etapa de excesivo virtuosis· 
mo que está viviendo. 

Del mismo modo, los dos proyectores Eumig citados - el 
mudo y el sonoro - son completamente automáticos, y la ca· 
pacidad de sus bobinas será de 120 m. El enhebrado es tam· 
bién automático, asi como el sistema de mezclas. A este res­
pecto cabe señalar el éxito que acompañó una demostración 
del sistema de mezclas, gracias al cual la voz puede super· 
ponerse a la música de fondo, porque ésta rebaja su volumen 
automáticamente para recuperarlo después una vez se ha ce· 
sado de hablar. La demostración fue tan contundente como 
espectacular, y coronada con efusivos aplausos por la nutnda 
concurrencia. · 

En fin, no quisiera alargar demasiado esta crónica de la 
conferencia de prensa Eumig, tanto más cuanto que en c. 
número próximo nos extenderemos con mayor detaLle acerca 
ae este nuevo material. Sólo me resta insistir sobre las ven· 
tajas del nuevo sistema, pero ello sin menoscabar la impor· 
tanela que seguirán teniendo los demás formatos tradiciona­
les, ya que la propia casa «Eumig» los seguirá fabricando y 
lanzando al mercado con la regularidad habitual. No se trata 
en fin, de abolir lo existente sino sólo de ampliar las posibil' 
dades actuales y, sobre todo. de popularizar y facrlitar el cine 
amateur a quienes hasta ahora, tenrendo cualidades para ello 
no se atrevlan a introducirse en él. La gran famrlia del cine 
!lmateur crecerá ahora de un modo ostensible, cosa que a 
todos ha de parecernos muy b1en, porque preciSamente el dis· 
tmtivo de este cine nuestro es de que sea lo más mayoritario 
posible, la única manera de que la producción media mejo,·e 
en calidad. Atentos, pues, a la inmediata salida al mercaclo 
del nuevo jormato 11 a la irrupción de una auténtica democra­
cia en e¡ cine amateur. 

lUAN RIPOLL 

HUMOR AJE N O 
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El Conc·urso Nacio 

El XXVIII Concw·so Nadonal de Cine Amateur convoca­
do en 1965 por el Centro Excursionísta de Cataluña, ha sido 
un certamen de mucho celuloide y relativas consecuencias ví· 
suales. Como todos Jos años, como siempre, aún cuando con· 
curran todas nuestras figuras cineísticas más importantes a 
la cita, sólo media docena de fllms consiguen transmitir 
exactamente algo importante. Además, tampoco son muchos 
Jos que se han dado cuenta de que el cine es un arte - o un 
medio de comunicación- por el cual la palabra, el gesto, los 
incidentes y los hechos, han de llegarnos a través de unas 
imágenes posibles, reales y visibles. 

El uso de la técnica, y más allá la consecución de un es­
tilo cinematográfico que sirva con más o menos precisión 
Jas imágenes mentales concebidas, dependerá siempre de una 
cosa: de la exactitud con que el cingfsta h·¡brá sabido ju· 
~ar las posibllldades justas de los medios puestos a su al· 
cance. De ahl que todas las convocatorias exhiban todos los 
años un gran número de peticulas mediocres construidas 
sobre el alegre cañamazo de docenas de ideas felices. Los 
temas están ahí. Y ahi están sus personajes, los ambientes, 
los elementos signiticatlvos, con sus gestos. su atmósfera. Y 
su rostro. Ese rostro de las cosas, los seres y las naturale· 
zas que espera ser escogido, seleccionado y utilizado por el 
cinelsta para sus fines, y que sin embargo, ahi se queda a 
veces abandonado, olvidado casi, en cualquier rincón de 
m'les de metros filmados. 

El XXVIII Concurso Nacional de Cine Amateur del C.E.C. 
ha visto veintiséis documentales, veintiséis argumentos y una 
veintena de !antaslas cinematográficas. Una cifra fabulosa, 
exuberante, que demuestra nuestra potencia numérica an­
tes que nuestro profundo sentido de lo que puede y ha de 
ser el más independiente rincón de nuestra cinematografla. 
Por ello, nuestro comentario de los !ilms proyectados du­
rante las sesiones de calificación, parte no sólo de una exi­
gencia técnica sino de una mínima calidad temática que 
haga vísibles nuestras cosas más profundas. 

EL DOCUMENTAL, COMO TESTIMONIO INFORMATIVO 

El documental es hoy, no sólo un género reconocido por 
la industria cinematográfica, sino el último refugio de la 
mayoria de partidarios del cine a todo trance. En este gé­
nero cinematográfico es donde se han desarrollado, directa 
y espontáneamente, los aspectos más veraces de nuestra 
realidad de cada día. aportando al celuloide filmado un alien­
to nuevo. Es desde este punto de vista que ha. de interesar 
e influenciar al cine amateur . 

Quizá por ello cabe separar del concurso el cine documen­
tal filmado como mero entretenimiento de aquel otro cine 
documental que intenta ir más allá de la superficie de las co­
sas y de Jos seres. Típicos fllms adscritos a la primera de 
estas voluntades son ccEI estanque)) de Miguel Ferrer, con 
buenas fotografías sobre peces, aguas y flores, un abuso ge· 

1 • 

A LA BUSQUEOA VISIBLE DE LA CALIDAD ESENCIAL 

nal de Cine Amateur, edición 1965 

neral del ccPan-Cinorll y un montaje bastante irregular; ce Fue· 
gOll, de J. Sánchez, un reportaje fácil subrayado por una 
banda sonora también fácil a base de música, sonidos y unn. 
característica general: la falta de «racords»; «Destino», de E. 
Rodríguez, con un inadecuado comentario en francés y unac; 
imágenes filmadas a lo Rouquier aunque sin su riguroso 
planteamiento cinematográfico; «Abuelos en la carretera11, 
de R. Monfá, un reportaje movido por todas partes menos 
por la que parecía más indicada, y con un final precipitado 
y convulso; ceLa herencia de Adánll, de Luis Hernández, unn 
película que insiste en Jo que podríamos llamar didactismo 
elemental, sin ulteriores preocupacioúnes y que empieza como 
si fuera un documental de una ciudad en vez de un oficio, 
al que sin embargo, más tarde, se ciñe; ccVIno», de Bori y 
Ayxelá, con unas imágenes llenas de tópicos, algunos prime­
ros planos de bella factura y ciertas correlaciones de planos 
realmente confusas; ccReflejosll, de A. Gili, que este año se 
ha limitado a realizar ejercicios de Pan-Cinor que invalidan 
algún buen tema aislado como el del final del film, en el que 
se consiguen algunos minutos de cierta unidad audio-vi­
sual que pronto pierden su cohesión cinematográfica; y PO· 
drlamos hablar de «Gent n.o 1», y de e<Gent n.• 2ll, de Manuel 
Isart, ambos dos reportajes en los que la gente queda, pre· 
cisamente, hundida en el anonimato de los planos generales, 
dando a estos abocetados paseos por Hong-Kong, Tokyo y 
otras ciudades orientales, el aire epidérmico que una banda 
sonora repleta de música exótica no puede evitar. 

En cambio, «Dos versiones del marll, de José E. Diaz No­
riega, nos parece una gran idea. Pero malograda. No es que 
resulte demasiado original filmar en color una visión turlS· 
tica del mar, oponiéndole, como contrapunto clneístico, otra 
visión en blanco y negro del mundo del trabajo. Pero con 
un sentido más reflexivo del montaje, «Dos versiones del 
mar11 hubiera podido ser un documental mucho más viable 
y expresivo. Lo mismo le ha pasado a José A. Bori con su 
ccVerano dos», con una primera parte ordenadamente descrip· 
tiva sobre la playa tranquila antes de su invasión por parte 
de las colmenas humanas que se mueven en ella en plena 
canícula, pero con otra segunda parte, desigual, incontrola· 
da, que le resta fuerza comunicativa, y nos conduce, forzada 
Y arbitrariamente, hacia el final de la peUcula. ccAmérica 63», 
tie Bori y Ayxelá es, por otra parte, una colección de foto­
gramas - diapositivas animadas, podríamos decir- sobre 
New-York. Washington, Detroit y Niágara Falls. El montaje 
de estos reportajes filmados está realizado de forma correc­
ta, pero sin intenciones creadoras propiamente dichas, y todo 
se reduce a empalmar los consabidos bellos exteriores de 
estas ciudades americanas. ccLuces de otoño>l, de F. Manri· 
que, ha sido, indiscutiblemente, uno de los films que nos ha 
presentado los más bellos encuadres en color del concurso, 
pero hay que decir también de una belleza inoperante, pues 
de lo que se trata, al considerar esta clase de fllms en color, 
es de que se conjugue subjetivamente con sus posibilidades. 

por Gabrie l Q u e r o l 

<Vofto nt el Collsocobro• de José Joco s• 
un flfm de monta~o sin demoslodo o lturo 

Quizá C<Nord Fiord)) de Conrado Torras, y c<Puerto de Barce­
lona''· se aproximaban mejor a este sentido funcional que el 
cineísta debe buscar a través del color, aunque a decir ver· 
dad tanto Conrado Torras como E. Rodrfgucz consiguen 
borrar demasiado al cineísta en beneficio del fotógrafo. Asf, 
lo que en «Nord Fiord11 hubiera podido ser una sinfonia vi­
sual cargada qe una <<segunda real!dad» que inspirase poé­
ticamente al cineísta, se queda en un encadenamiento un poco 
monótono de bellas imágenes, un buen comentario y un mon­
taje sin labor creadora digna de ser tenida en cuenta; que 
es exactamente lo que le pasa al clneista E. Rodríguez al 
pasear su cámara por las zonas portuarias de la ciudad 
condal. 

Por lo demás. ccVísión del Sena» y ccMenorca, la. isla blan­
ca y azulll, de Juan Olivé, son dos peUculas documentales 
sin depurar. ccVisión del Sena», tiene cierta unidad que le 
falta a la segunda, pero la toma de algunos de sus planos 
no tiene la debida correlación cinelstica y así nos llega el 
primer plano de un objeto antes que el plano general que 
inicialmente necesitaba. Este desorden no ha s!do remedia· 
do en el montaje y la visión del Sena de Juan Ollvé, se queda 
en un cortometraje impersonal, realizado en buen color, 
pero necesariamente alejado del corazón auténtico del gran 
rfo parisino. «Menorca, la isla blanca y azul», es un docu­
mental que tenía sus temas conductores completamente cla­
ros, es decir: la placidez como sintoma humano y psicológico 
de la isla y la superficie blanca y azul como elementos de­
corativos para ambientar el film. En su lugar, se ha prefe· 
rido filmar una película con su pizca de folklore turístico. 
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cEI pobre romóntico>, de Ramón 
Monfó es un bt~en 111m de humor 
con buenos situaciones clnelstlcos 

algunas pinceladas de buen color fáciles y preparadas. y las 
panorámicas de rigor sobre la naturaleza de un paJ.Saje te­
llísimo pero sin que nos llegue significado por el cineísta. 
«Toledon, de Francisco Font, es un film cargado de erudición 
en su comentario hablado, que acompaña unas imágenes to­
madas casi siempre de abajo a arriba sobre la célebre ciu· 
dad castellana. El exceso de literatura del comentario ab­
sorbe lo que vemos y repite sin cesar ciertas académicas 
traslaciones de la cámara. Algunas veces el comentario va 
por un lado y las imágenes por otro, y el color es desigual, 
aunque algunos encuadres de bello colorido han sido puestos 
en el discurso visual de forma que nos permite descubrir, 
antes que un Toledo humano, una ciudad remota y aérea. 
«Burbujas de oro» de Enrique Sabaté, tiene un arranque 
indeciso y su valor como documental no se afirma hasta la 
segunda mitad de la pelfcula, que empieza y termina con el 
tópico de unos planos sobre unas copas de «champagne>>. 
Sabaté ha rea11zado este documental con ciertas dificultades 
en San Sadurni de Noya y hasta más allá de media película 
no llegamos a. interesamos por Jo que ocurre en la pantalla 
debido, sobre todo, al proceso automático de la elaboración 
del vino, que ofrece al cinefsta, planos más o menos origi­
nales. 

«Fiestas Sampedranasn, de J. Albericb, es un reportaje 
sobre las fiestas de San Pedro Manrique (Soria). Toda la 
cinta transcurre en una serie de planos generales, en color 
discutible. aunque con algunas notas curiosas acerca de las 
costumbres ancestrales que adornan estas fiestas. J. Albe­
rich ha puesto de relieve el carácter especificamente elemen· 
tal de estas expansiones costumbristas poniendo en su «clí­
max» una verídica secuencia ante la. iglesia en la que los 
sampedranos pisan, con los pies descalzos, las hogueras en­
cendidas. ccDraps nous i ferro vell>>, de José Roig Trinxant, 
es un film viajero sobre el Rallye de Sitges-S'Agaró-Gerona, 
celebrado en 1964. Hemos dicho un film viajero por lo que 
tiene de dinámico, pero hay que decir en honor a la verdad 
que, como ya es norma en la mayoría de documentalistas, 
nada se ha concebido y planeado de antemano para que estos 

reportajes lleguen con cierto rigor a Jos ojos de sus posibles 
espectadoms. Las tomas son desiguales, y la cámara se tras­
lada de un lugar a otro sin solucionar en principio ciertas 
leyes inhereates al guión cinematográfico. A pesar de ello, 
el film es ameno y llega a verse con interés. Lo mismo le 
pasa al film de José Jacas, «Voltant el Collsacabran, en el 
que una ausencia casi absoluta de montaje deja la cinta en 
una. serie de empalmes no correlativos, un reiterado juego 
panorámico de la cámara, y las consiguientes tomas sin re· 
lleve, a. veces bellas, a veces cansinas, en las que se hunde el 
más alto sentido del excursionismo montañero. «Voltant el 
Collsacabra>>, es una excursión comentada, además, en ver­
náculo «demodé» y en conjunto ha de considerarse como 
un agradable film de montaña sin ulteriores consideraciones 
~ineisticas de «alturan. 

Finalmente, y por lo que se refiere al cine documental, 
quedan cuatro pellculas a tener en cuenta. Por una parte, 
«Salcillo y su obra», de Antonio Pérez, es una obra dedicada 
a comentar, con la cámara, una excelente colección de tallas 
policromadas del famoso escultor. La confección del film 
es correcta, con planos bien iluminados de los rostros esco· 
gidos, pero su realizador no ha tenido en cuenta los ensayos 
realizados hasta la fecha por varios importantes cineístas a 
fin de conseguir que estos temas lleguen a nosotros con el 
ímpetu narrativo, casi dramático, que arrastre al espectador 
en vez de provocar en él un simple interés contemplativo. 
Existe, pues, en la obra de Antonio Pérez una evidente co­
rrección pero no aquella originalidad que podría darle un 
guión bien pensado sobre el tema. ccPantomimes lumineusesn, 
de Salvador Baldé, es un film dedicado a. glosar la memoria 
de Emile Reynaud y sus célebres dibujos animados, apoyan­
do la evolución técnica del praxinoscopio. El montaje de la 
cinta centra su «clirnaxn en el preciso momento en que Rey­
naud fue materialmente ahogado por las actividades parale­
las de los famosos hermanos Lumiere. El estilo documental 
de Baldé es liso y sin complicaciones, el color resulta quizá 
un poco desigual, pero E:n conjunto sus «Pantomimes Lumi· 
neuses» es una de las películas más interesantes proyectadas 
este año. Es muy probable que la pelicula gane con un ·ZO· 

mentario más brillante y efectivo. «El alegre paralelan, de 
Enrique Ripoll y J'osé Maria Ramón, es la primera intros­
pección un poco seria del «cine de la miradal> en al documen· 
tal amateur. No es todavía lo que se ha dado en llamar dne 
directo de primera clase, pues algunas cosas vistas no nos 
parecen filmadas o cazadas con la espontaneidad que estos 
reportajes necesitan. Tal como ha quedado ahora, «El ale· 
gre Paralelo>>, más que un film-denuncia es un !!!m-queja; 
una que.i!l triste, subrayada por un comentario justo que 
nos da la medida humana de su autor. Su rodaje en blanco 
y negro ha debido tropezar con dificultades que dejan huella 
en este film desigual, gris, a veces hiriente, pero :-1ecesario 
y eficaz, que culmina, sino en el estilo, sí en el espíritu de 
ese cine-ojo del que. socialmente hablando, tanto debemos 
esperar. 

Queda, por último, «Zona verde», de Joaquín Viñolas, au­
téntica sorpresa del concurso. Con un poco más de criterio 
selectivo en la confección de esta pellcula, nos habríamos en· 
contrado con una pequeña obra maestra del documental sub· 
jetivado hasta lo lnt.imamente poético. Como en ccEl alegre 
Paralelo», tampoco en «Zona verde11, la realidad del hecho 
fotografiado garantiza su total eficacia cinematográfica, pero 
Joaquín Viñolas ha realizado quizá un esfuerzo mucho ma· 
yor para que su película fuese, de verdad, cine. «Zona verde» 
es la visión triste de un merendero olvidado en invierno, 
pero la cámara nos pasea en primer plano por todos los rin· 
eones donde ha dejado la gente su alegría de verano, su aje­
treo, sus diversiones. Los objetos abandonados adquieren en 
la soledad gris del frío invernal, resonancias particularmente 
sensibles y la cámara de Viñolas crea en varias ocasiones 
auténticas abstracciones mentales que sirven magnificamen­
te el tema sabiamente escogido. La banda sonora ayuda en 
varias ocasiones a realizar dramáticamente este film auda.z 
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en la forma y sobrecogedoramente poético en el fondo. «Zona 
verden, entra de lleno, como documental recreado, en lo que 
los franceses llaman «dechlrement de la sensibilitén. 

E L ARGUl\iENTO O EL ARTE DE CONTAR UNA HISTORIA 

Existen muchos puntos de partida válidos para la reali· 
zación de películas argumentales. Y aún hoy, cuando el cine 
está desmontando el viejo clasicismo arrancándole todo lo 
que de falso llevaba en su interior, el arte de la narrativa 
cinematográfica está aumentando sus posibilidades que se 
manifiestan en las más diversas direcciones. La máxima preo· 
cupación del momento es cosechar una serie de triunfos que 
alejen al cineísta del apodo manoseado de <<fabricante de 
Cilrns» y oponer en su lugar un cine que nos dé un baño re­
velador de la realidad para conquistarla, cambiarla y hu­
manizarla. 

Existen muchos «fabricantes de films» dentro del cine 
amateur . Y también clásicos falsos. Existen también aque­
llos que año t ras año toman para sus realizaciones pequeñas 
grandes ideas ama.teurs. Pero en Ideas se quedan, porque ver­
tidas al celuloide apenas son otra cosa que apuntes fotogra· 
fiados por la cámara, es decir, continúan siendo «buenas 
ideas que no han sido desarrolladas por el cineístan. «La voz 
lnmanan, de J. Reventós, es uno de estos films. El lastr:! 
teatral de la obra de Cocteau podia. ser superado y exlstla 
incluso una lección de Rosellini con Ana Magnani sobre el 
tema.. J. Reventós ha descrito ese «documental sobre el su­
frimiento interior de una mujer» -como se ha llamado al 
famoso <<sketchn cocteauniano - de form:l desvaída, sin dar 
valor a los primeros planos y encargando la «voz» a una 
maquina, e insensible grabación, que muchas veces no con­
cuerda con lo que vemos. Una gran idea es la de «Migueh>, de 
José Vallhonrat, cuya preocupación por contamos el espí· 
ritu de un muchacho desplazado es tan compleja, tan repleta 
de insinuantes destellos psicológicos, que a la fuerza han de 
quedar sin poner en claro en un film corto que dura poco 
más allá de un cuarto de hora. Además, Vallbonrat comprime 
el film a base de simbolismos que muchas veces pasan ante 
el espectador sin rozar apenas su posible capacidad de ab­
sorción cineistica. «Máscarasn, de José A. Bori, es otro tema 
a tener en cuenta aunque su base se baya encargado al reite­
rado triángulo amoroso, pero su realización es confusa y del 
film sólo se salva su magnifico arranque. El resto es una 
narración cinematográfica constantemente fragmentada, sin 
fluidez posible, que borra su huella poética inicial. «Crónica 
de un amor)), de Pedro Avellaned, es un «cuento crueh> temá­
ticamente parecido al film del mismo titulo de Micbelangelo 
Antonioni, pero del que se salvan únicamente los excelentes 
decorados naturales. También aquí existen las buenas in­
tenciones, incluso ciertas vibraciones humanas, pero pronto 
muere el film en brazos de su insegura sintaxis. Sigue la 
ronda de buenas ideas con <<El beso>l, de Agustín Contel, 
film al que podria darse el premio al guión más breve del 
concurso y que sin embargo, nos parece un buen final para 
otro film más largo cuyas imágenes tendrían su base en este 
veloz y significativo beso. Tal como está, apenas parece res­
ponder a la veteranía de un cinefsta como Contel. 

El melodrama ha entrado por la puerta del C.E.C. a trav6s 
de films como «Mano izquierda» y «He mata:do a un hom­
bre>>. de Antonio Docampo. En la primera película, el cineís­
ta se ha preocupado muy poco de amenizar visualmente una 
llamada de teléfono que ocupa casi tOdo el celuloide filmado; 
ha cuidado con ruidos y diálogos claros la. banda sonora de 
la cinta, pero en conjunto queda, desnudo de ideas expresi­
vas, casi como un exponente claro de lo que no hay que ha· 
cer. Mejor, a pesar de sus evidentes reiteraciones, nos parece 
<<He matado a un hombre)), que bien planificada hubiera po­
dido ser una típica película de «suspense» y «sugestión» 
aplicada a determinadas costumbres elCteriores de la memo­
ria Y del espíritu. Melodrama sin figuras humanas, pero con 

27 ·399 

Uno enwesto con el Jurado 

del Concurso Nocional 

¿Cóm o juzga ol estndo uc­
hUtl de l cine amuteur a In luz de 
lo s íiims presenhu lns ni XX\' 111 
Concu r-so Nacional?. 

:2 1,Qué fu turo innu~d iu l o pre­
dice a n u eAtro ci nc umut c ur?. 

FRANCI SCO Jo' LO 

1. Por lo que s e h a visto est~ a ño 
en el Concu rso Naciona l y por la, ea· 
li!lad d e los films presenta dos, pode­
mos estar satisfech os del est ado aclua l 
del cinema am a teu r. Hemos vis to tres 
films que h an consegu ido Mednll¡~ de 
Honor - bien merecida, por cier­
to-, u no de los cua les t>recisam ente 
h a p roducid v una excepción en los 
anales del Concurso Nacional : la de 
que el p úblico rompiera en a pla usos 
de ap robación y agrado (cosa que está 
p rohibida. en este Cert:1 m en ), y si el 
J u ra<lo n o hiz) igua l fue porque sus 
manos esta b:m ocupaclas con el bolí­
graf o, papeles, notas, blocs, etc. Po1· 
consigu i:nte, creo que el es ta do actu al 
es buen o y prametedo1·. 

2. Suy complet2mente optimista , y 

veo que la a fición a l cine de paso es­
trecho se ve in cr em entada a ño n a ño 
J>Or elem en tos nuevos¡ y si bien n o 
todos consiguen destaca r, se les ve 
con la suficiente inquietud para que 
un o puech creer en eUos y vea est e 
fu tu ro inm~dia.to lleno d e esperanzas, 
de felices realizaciones y de éxi Lils 
nacion a les y extranjeros. 

CARLOS A T~M IR A LJ, 
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flores teñidas de no sabemos qué trágicas insinuaciones, es 
el film de C. Dlaz Villamil, «Dos rosasn. al que perjudica un 
precipitado montaje y una dialéctica. visual demasiado defi­
ciente. 

¡\1 lado de lo intrascendente, pero rozando el cine de hu­
mor y de la Ironía planas, en vez de la tragedia, están films 
como «Bañista precavido», de Francisco Roig. film amateur 
de un cinefsta sin objetivos demasiado elevados, de trazado 
añejo y de referencias cinematográficas simples y discretas. 
«Historias de hace un siglo», de Francisco Ribera Font, In­
tenta reanimar, sin conseguirlo, dibujos que ilustraron las 
11m1tadas expansiones periodisticas de un clima situado en 
1845 La verdad es que las historietas seleccionadas eran, 
de por si. anticinematográ!icas, y Ribera Font, como noso­
tros, no las ha digerido. «Y el 7.o descansó», de Gabriel Pé­
r.ez, es una realización abocetada, sincopada podríamos de­
cir, inmersa en una interpretación gesticulant.e que se come 
e! posible humor e ironía que, a pesar de dar la impresión 
de que se hallaban en la mente del cineísta, no pasaron a 
su film. 

Cine de una sola situación es «L'otern problema», de Pe· 
dro Perera, y por esto mismo necesariamente descriptivo, 
pero sin alejar esta descripción de las archisabidas relter'l· 
clones en que el tema se ha visto envuelto. La planificación 
del film es bastante correcta, y aunque el tema. es demasiado 
sencíllo y elemental, casi puede afirmarse que su desglose 
cineístico es lo bastant.e claro para esperar de Pedro Perera 
buen cine sobre algunos «tics» habituales de nuestra cotidia­
na existencia. Cine de una sola situación es «A caballon y 
«Cuando se acaba la miel», de Luis Hernández; cine breve 
como un gesto. Tanto en uno como otro film, el cinelsta hace 
gala de un apretado sentido narrativo, demasiado veloz para 
llegar y convencer. Las imágene.s no tienen la distribución 
que cada tema necesita y dentro de éste, la cadencia -que 
no puede evadir ningún film- para regular su arranque, 
su planteamiento. su climax y su final. El uso adecuado del 
trucaje cineistico es una de las bazas a favor de este amateur 
de Las Palmas. Cine de una sola situación es «Silencion, de 
Agustín Bascuas, y en este caso correctament.e explicado, 
pero con una falta evidente de elementos de contraste que 
podrían hacer de esta película una filigrana psicológica. Aho­
ra se parece demasiado a un chiste Jo que debería ser un 
cuento que evitaría, de lejos, la novela larga y plúmbea. Y 
perdónesenos el paralelismo literario. Seguimos con películas 
de una sola situación y ahí tenemos «Complejo», de J. Va­
lient.e, obra malograda como argumento y que, sin embargo, 
cortándole su arranque y su final, podfa ser Ul1lJ. pequeña 
pero conseguida peUcula de fan tasía. Esta parte central de 
la cinta es por si sola válida y eflcaz, a pesar de que no es 
el primer film construido a base de cigarrillos y apretando, 
imagen por imagen, el sufrido botón de la cámara toma· 
vistas. 

De Domingo Vlla son «El perro de la obra» y «La cometa», 
ambas situadas casi en un mismo plano estético-visual. Do­
mingo Vila es un cineísta de corazón y todos sus films tra­
ducen esta sensibilidad suya, de humanista empedernido. En 
«El perro de la obra», el tono de su film es realista, delica­
do, pero el tema previsto de un perro olvidado que crece 
junto a los hombres que construyen un edificio, no tiene 
ritmo cinematográfico, las imágenes están mal dosificadas 
y el guión no discurre por los cauces por los que debería 
deslizarse como una simpática. melodia. «La cometa11, per­
tenece, por otra parte, a una magia casi metafísica de la 
vida infantil. Entre la cometa del pequeño intérprete del 
film de Vlla y el globo rojo de aquel bellísimo film de La­
morisse existen muchos puntos de contacto. Con desventaja 
para Vila, claro, pues no tuvo a su alcance los medios que 
le sobraron al excelente cineísta francés, y la evidencia del 
truco usado al final de la pellcu.la hace que nazca coja su 
indudable poesía. 

El método seguido por el cineista Enrique Sabaté para la 
construcción de sus películas es tip!co. SI es un documr nh.tl 

entretiene su desarrollo ornamentando evasivamente su con­
tenido. Si es un argumento, entretiene la carrera hacia el 
fin del tema elegido con fotogramas que deben gustarle. sin 
que sean realmente necesarios. Y son ellos los que :ietienen 
el curso de sus películas, desbordándolas. En «L'estel», ocu­
rre algo parecido. La historieta elegida tenia su miga psico· 
lógica y moralizant.e, pero muchas de las secuencias tilmadas 
necesitan unas buenas tijeras Por lo demás, Sabaté es un 
veterano en cuyos films encontramos demasiados trozos de 
«cine familiaTll. Algo de ello le pasa también al veterano An 
tonio Medina, que este año ha presentado la película «Solo>>. 
Est.e film vale por todo Jo que tiene de accesorio, es decir, 
por su color, su simpatia, por el ejemplo de un cine re:>.li­
zado con elementos caseros y por su efectismo. Pero no es 
el cine que todos esperamos de Medina Bardón y menos cuan­
do, como en este caso, podia haber ampliado y descrito un 
tema de por sí curioso y humano acerca de la necesidad de 
comunicación. «El terrorista», de Juan Roig, es un film que 
desconoce el arte de sugerir y ha puesto en el guión todo lo 
que «físicamente>) ha de ocurrir en esta historia de un t.erro­
rista con escrúpulos, que muere, como un héroe maldito, 
con una rosa en las manos. Correcta la interpretación del 
personaje principal, a pesar de la planificación arbitraria 
de la cinta. «Ese mundo maravilloso». de José Luís Pomarón, 
es una obra con sus grados de «ciencia-f!cción». Sus fotogramas 
tienen un aire que Meliés no desestimaría y l<in embargo :nu­
cbo nos tememos que Pomarón -un cineísta amateur de au­
téntica. envergadura- se ha dado al tópico fácil con est.e 
tema de un habitante procedente de otro mundo que se mar­
cha horrorizado de la Tierra después de comprobar sus lu­
chas, sus desconciertos y el panorama de violencias e inmo­
ralidades que ofrece a sus ojos. Además, todo el film tiene 
un aire irregular e inseguro que hace vacilar constantemen­
te su historia. «El desafio11, de Pellejero y Labordeta, es Uil8 
deficiente realización que plantea un buen problema de con­
ciencia. La última secuencia de la cinta e'> la mejor ·.:~ero 
nos hemos preguntado si era en verdad necesaria una am­
bientación «tipicah> mejicana para un asunto que hubiera 
podido instalarse en cualquier clima con mucha más efi­
cacia. Al lado de fotogramas estupendos existen otros tre­
mendamente inseguros, y el film cae y vuelve a levantarse 
en varías, demasiadas, ocasiones. 

<<El pobre romántico», de Ramón Monfá, es un buen film 
de humor en el que su autor combina, con certero sentido 
narrativo, un guión plagado de situaciones, trucos y subraya­
dos netamente cineísticos. Un poco más de lentitud en su 
parte expositiva hubiera permitido una mejor descripción 

•Solo•. de Medino Bordón, vote por 
lo o ccesorio , pe ro fo llo en lo esencio l 

28-400 

1 • 

; . 



' 
; . 

• 

del tipo central del film, que ha sido muy bien interpretado. 
La utilización de la cámara es muy elaborada y sirve, objet\· 
va y subjetivamente, la psicología de este pobre soñador ca~ 

!lejero al que la vida, con su ritmo vivo y punzante, despier­
ta a. contrapelo. He aquí un cineista. amateur que tiene, al pa­
recer, muchas cosas que decir. «Caracol)), de Tomás Mallo!, 
es esencialmente, una cinta que obedece a las leyes internas 
de una voluntad particularmente humana. Tomás Mallo! rea­
liza un cine con resultados de tipo contemplativo y bucólico 
que le sirven, a ritmo lento, para explicar, con detalle, una 
mentalidad infantil psicológicamente preciocista. En un film 
en el que casi no pasa nada, Mallo! introduce todo un pro­
ceso de «actividad mentah>, no por lenta menos expresiva. 
Además, Tomás Mallo! ha cortado la película partiendo de 
un buen arranque que justifica el que más tarde podamos 
ver, sacada de entre la hierba, una abundante fauna am­
pliada y aproximada a nosotros por un objetivo especial. 
«Caracolll, es un cine poético, sencillo, humano, descriptivo. 
al que quizá le falte la fuerza majestuosa de una acción más 
vibrante y subjetiva todavía. Finalmente, diremos que «El 
cine amater», de José Díaz Noriega es una cinta sobre el 
tema, tantas veces repetido. de las circunstancias en que se 
desenvuelve el cineísta amateur para salir airoso de su come­
tido. El tono humorístico de la peHcula es preciso, con «gags» 
bien observados y llenos de irónica intención. Díaz Noriega 
ha construido el film a ritmo de chotis, en buen color, y con 
cierta originalidad, de por sí dificil tratándose de un tema 
que muchos aficionados han filmado. Cabe destacar los ge­
néricos de la cinta, y su introducción al tema, elaborado 
a base de un guión hábil y lleno de chocantes observaciones 
muy caras al cineista amateur. «El cine amaten>, es un film 
que sabe hacer uso del humor critico acerca de la c(uimérica 
afición de nuestros cineístas, demostrando al mismo tiempo 
que esta vituperada afición no es el refugio de las gentes sin 
talento y con espíritu desmedulado de la sabiduría moral y 
del conocimiento más actuales. 

L,o\ F ANTASIA, COMO VEHICULO DE LA IMAGINACION 
ILIMITADA 

La fantasia cinematográfica es un auténtico bombardeo 
del ojo humano. y uno de los géneros amateurs por excelen­
cia. La fantasía puede registrar y comunicar las más dificiles 
operaciones mentales del cineista desmelenado, imaginativo 
y poético. Su reino está en el ritmo visual, las abstracciones 
más audaces, y el descubrimiento de síntesis plásticas que 
enriquezcan el lenguaje cinematográfico. La fantasía es el 
fenómeno-grama en movimiento, e¡ género cinematográfico 
más alejado de la vulgaridad y un enorme caudal de energía 
cineística que no siempre ha sido usada en sus aspectos más 
favorables y fecundos. 

«Symbolum Fidei» y «El papel y ella», de J. Reventós, es 
un cine que no demuestra haber asimilado todavía el abierto 
y profundo alcance 'Cle la fantasía visual. «Symbolum Fidei>>, 
ilustra con imágenes un disco bellfsimo que da titulo a esta 
película desigual, sin intenciones creadoras concretas y con 
iniciativas sonoras que nos llegaron, el día de su proyección, 
un poco deficientes. Paísajes, imágenes y ca~as pasan empal­
madas buscando una oportunidad audiovisual que no llega 
a producirse. «El papel y ella>>, del mismo autor, es un dra­
ma con fantasía fotográfica, «close up» sin vida, y papeles 
que parecen esperar, más que síntomas de nostalgia, el ce­
menterio de un cajón olvidado. J. Reventós no se ha plantea 
do en serio ninguno de los dos films y los resultados son 
negativos. «Un pecat nom>. de José Guitart, tenia en sus ma­
nos, o en su actualidad, el tema de la velocidad del mundo 
moderno. La pelfcula empieza con los títulos de crédito gi­

rando insinuantes sobre el posible motivo cinematográfico 
con el que Guitart podía haber construido su fantasía, y sin 
embargo pronto nos damos cuenta de que la feliz idea que­
dará apenas esbozada deteniéndose en el rostro observador 
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l. Creo que, como tantas otras co­
sas de nuestro mundo actual, se h alla 
en plena ev.oJuoióu, no sólo ya de 
ideas y conceptos, sino también 
ele medios técnicos que con su cons­
tante perfeccionamiento h!\oen variar 
la labor del cineísta . 

2. Entiendo que, cada vez con ma­
yor amplitud. se definirán dos cam­
pos o dos conceptuaciones del cine 
amateur nacional. El del que lo prac­
tica como cualquier otro <thobbY» Y 
si de sus realizaciones famitiares o 
reportajes y documentales le resulta 
un buen film, tanto mejor, por cuan­
to con él podrá acudir a certámenes 
y obtener galardones; y el del que fil­
ma con ambición artística, no ya 
con el fin de pasar al cine profesio­
nal, pero si con ánimo de superar1o 
si es preciso. ele que se sepa valorar 
intelectualmente lo realizado. Este úl­
t imo aspecto exige, a mi entender, la 
labor ele grupo para, como se está 
haciendo en el extranjero, escoger un 
buen guionista, un buen director Y 
felices intérpretes, para obtener u11 
resultado destacado qu;: permita no 
sólo éxitos n-cionales sí que también 
seguir manteniendo el pabellón na­
cional del cine amateur en el alto 
lugar en que siempre se ha hallado. 

ENRIQUE 1-'ITÉ 

1. A la vista ele los films presen­
tados al Concurso Nacional, se adi­
vina h enorme influencia del color 
en el ánimo del cineísta, y la gran 
preocupación para conseguir una fo­
Logrqfia impresionis ta, que con ser 
mucho no lo es todo en un film, ya 
que podemos observar que muchas 
de las películas presentadas, sobre 
todo los documenta les, resultan no 
ser más que una colección de diapo­
sit ivas . 

En lo que se refiere a los argu­
mentos, su preocupación por el do­
blaje, intentando imit,ar al cine pro­
fesional, hace que se olviden de unas 
imágenes expresivas que muchas ve­
ces dicen más que las palabras y 
siempre son más cinematográficas. 

2. Salvando contadísimas pellculas 
que escapan y muy honradamente de 
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<El desafio>, de Pelleiero y lobordeto un 
buen temo poro uno deficiente realización 

de un vagabundo inexpresivo. «Vidre», de Santiago Vila, te· 
nfa en sus alforjas una colección de formas en vidrio con­
creto. Su trabajo creador podia partir de esta realidad para 
transformarla en una mágica abstracción visual que tenía. 
en la música de vibráfono escogida, un extraordinario ele­
mento activo. Pero no ha sido así. El film se queda en una 
exposición de formas transparentes que no llegan a fundir­
se con los elementos sonoros que intentan subrayar estas 
imágenes. «Viaje de una botella», de J. Font, es un viaje con 
agua y sin botella. Cuando aparece la botella, no viaja. El 
cineísta manresano ha reiterado fórmulas de fantasía. a base 
de agua corriente y pasa por ellas sin encuadrar precisamente 
las más oportunas. alejándose continuamente de la fantasía 
propiamente dicha. ccLight-nigtlu>, de Agustín Contel, es un 
montaje de luces en la noche con resultados muy vistos, a 
pesar de que Contel incluye en sus imágenes la sombra mas· 
cullna de un paseante que en ocasiones parece adoptar una 
actitud subjetiva frente al combinado luminoso servido en 
la pantalla por la conocida melodía de «Un vaso de whisky», 
muy apropiada, pero sin rematar en un todo o en un 
algo que haga viable y justificable lo filmado. Parecido 
al de Contel es el film de Antonio Medina <<Juegos en la 
noche>>, y parecidos son los resultados, mejorados única­
mente por un color más conseguido. Medina parece plantear 
más o menos bien este ensayo no demasiado original, pero 
pronto irrumpen las irregularidades en la pantalla. No hay 
duda que apuntan en Medina Bardón síntomas claros de ine· 
vitable decadencia o, por lo menos, de indiferencia hacia lo 
que se ha propuesto filmar. 

ccHoras muertas», de Francisco Font, es una película con 
soporte simbólico-literario pero sin traducción plausible en 
su aspecto clnefstico. Todo el film trasluce un evidente y 
acartonado decorativismo adornado por lo que podríamos 
llamar espasmos visuales aislados sin posible coordinación. 
Un buen color asoma a lo largo de esta fantasía fácil, rea· 
lizada sin altura y sin ese mágico don que solicita la fantasía 
móvil y animada. «Duendecillos>>, de A. Puerto, es u.n film 
menor, elemental y cargado de fórmulas que se repiten to­
dos los años a través de varios productos amateurs. El ci· 
nefsta ha intentado reanimar un cuento en forma de ballet ci· 
nematográfico, pero no ha logrado su objetivo y la pelicula 
arrastra sus irregularidades hasta el fin, servidas, ante todo, 
por la buena voluntad, madre de muchos atropellos cineísti­
cos amateurs. «Bagatela>>, de F. Ribera Font, es exactamen· 
te lo que el título indica. El cineísta llega a darnos una 
flor dando vueltas ante el objetivo. ¡Con lo bello y poético 
que hubiera resultado haciéndolo al revés! Pero para ello el 
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cineista debería estar convencido de la superioridad de las 
artes dinámicas sobre las estáticas. «Parauxesis», de Juan So· 
lernou, es un ensayo sobre la poesía de las cosas tomadas en 
su aspecto más inocente y del lado por el cual se adhieren 
al recuerdo. El autor ha mezclado imágenes reales y bucó· 
licas con señales abstractas surgidas en la noche. La exagera­
ción nos llega imposible, de la misma manera que la armo· 
nia como film. «Llama y pasión», de Gabriel Pérez, es otro 
conato de film de fantasía. En principio la idea no es recu­
sable, pero la realización es recta, sin aportaciones que ador­
nen el breve viaje de ese globo entre la llama y la rosa, y 
el color conseguido es deficiente. cc400 golpes», de Tomás 
Mallo!, es un montaje aceptable en blanco y negro que nos 
refresca la memoria respecto a la facilidad con que Mallo! 
demuestra pensar temas casi siempre originales. No siempre, 
sin embargo, sabe tratarlos o puede filmarlos con la misma 
precisión cinelstica, y <c400 golpes», llega a parecernos una 
Iantasia de ritmos parciales con ilación temática pero sin 
ilación audiovisual. Nos parece mejor c<ZOO», a pesar de su 
frustrado final. 

«Galaxia», de Pedro Sánchez, es una fantasía a la que se 
le ve el truco. Al servirse de la luz para registrar determina­
dos efectos especiales, Pedro Sánchez ha descubierto. y por 
lo tanto desencantado, su juego. Lo fantástico se vuelve ma­
teria controlable y sólo en contadas ocasiones mantiene ten­
sa la atención del espectador. Algunos encuadres iniciales 
recuerdan el «A round is a round», de Mac Laren y otros 
Ja fragilidad amateur para dominar absolutamente estos te­
mas tan delicados y, sin embargo, tan importantes para este 
cine de transfiguración estética. Un buen color y una buena 
música de fondo acaban por situar este film entre los más 
interesantes del género, en este año. «Crim 64», de Ton Si· 
rera, la gran sorpresa del año pasado, es un film obsesivo, 
original, resuelto con un gran dominio de cámara por parte 
de su autor, pero confuso en su dinámica asociación. Una 
expresividad agresiva reina en esta película penetrante y 
angustiosa, subrayada por una banda sonora que domina 
la proyección del film, error que Sirera paga caro. Se pue· 
den romper moldes, mejor dicho, es necesario hacerlo, pero 
al desmontar los viejos necesitamos construir inmediatamen­
te los nuevos con cierta cohesión intelectual. A pesar de 
todo. seguimos creyendo en las aportaciones de Ton Sirera, 
especie de cinefsta c<tourbillonnant» filmando, tal vez, como 
si su cámara fuera ccel ojo vegetal de Blake». 

Uno de los films de fantasía más logrados ha sido tam· 
bién «Dinámica», de José M. Sesé, y a no dudar el mejor 
que nos ha llegado durante el concurso, de la capital ara· 
gonesa. «Dinámica», es una película bien concebida, con mo­
tivos mecánicos trenzando un montaje matemático, rítmica­
mente perfecto. Muchos creen fácil esta clase de cine, pero 
la verdad es que temas parecidos son los que ponen a prue· 
ba la auténtica capacidad de un cineísta. José M. Sesé es­
tablece un auténtico frenes[ de animación visual, turnándo­
se continuamente en la pantalla como una especie de pro· 
longado mecanismo, alucinante y dinámico, en una serie de 
movimientos dirigidos a los ojos desnudos que han de con­
templarlos. Es posible que «Dinámica», sea, para muchos, 
el film simbólico de un mundo en movimiento, pero además 
es un buen ejemplo cinematográfico de lo que ya se ha lla­
mado «abstract in concret». 

«Fantasia en rojo», de Conrado Torras, es una fantasía 
que fluctúa constantemente en un magnilico mar de imáge­
nes captadas en espléndido color. Una labor más exigente a 
la hora del montaje, podía dejar esta colección de tomas en 
color mucho más compacta como fantasía. Ahora, una serie 
de colas o principios de rollo, abriendo el objetivo sobre rea.­
lidades fácilmente localizables, dejan el film fluctuando entre 
la postal y la fantasía, perjudicando la cohesión final de una 
obra que podia haJber participado de esa magia especial y 
subjetiva que nos conduce, cuando la fantasía visual llega a 
crearse, por la sorpresa psicológica e introspectiva de los 
sentidos. En su lugar, nos hallamos ante un film fragmenta-
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riamente poético, con algunos momentos de logrado queha­
cer rítmico entre lo que vemos y lo que oírnos. Por último, 
queda ccMagnificat», de Andrés Sitjá, y Juan Serra, dos nue­
vos cineistas que han pasado del anonimato debutante al 
primer lugar de la atención cinematográfica amateur. •tMagni· 
ficatll, participa de una postura inicial, que podríamos lla­
mar humana y metafísica a la vez, completamente actual. 
Quizá se le pueda reprochar a esta fantasía cargada de sim­
bolismos. su evidenle estructura musical en perjuicio de lo 
cinematográfico, pues son las fases del pentagrama musical 
que oímos las que marcan la mecánica cineista que vemos, 
obligando a sus autores a titular cada uno a los cuadros plásti­
cos en movimiento que se describen a caballo de una exce­
lente fotografía en color y una expresiva interpretación de 
su protagonista femenina. Cabía prescindir de los carteles 
de cada ccsketchn, elaborando un guión que estableciera una 
ilación visual y auditiva sin interrupciones literarias de 
ninguna clase y que dejaran al espectador del film comple­
tamente claras las fases del «magnificatn. A pesar de todo, 
Serra y Sitjá han logrado una buena película, densa y bella, 
exaltada y digerible a la vez, que respira poesía y sensibi· 
lldad por todas partes. Su acción lenta, que parece sacada 
de una tragedia griega, enlaza perfectamente con sus ondas 
de comunicación estéticas y humanas. 

PUNTO FINAL 

Para realizar !llms de calidad es necesario ser persona 
calificada. Calificada en imaginación, en espíritu sensibili· 
zado, en voluntad humana; calificada en esa toma de con­
ciencia social que precisan todas las vanguardias culturales, 
cientificas y educativas. En todo caso, también el cineista 
amateur, bueno, correcto, sencillo, mediocre. enfático, dis· 

cMagniOcat>, de Serra y 

Sitió. film rebosante de 
poeslo y sensibilidad, 
que ho constlruldo to re· 
veloctóo del concurso. 
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la vulga r-ida d, yo aconsejari1t l t los oi· 
neíslas que se preocuparan mús en 
hacer que sus proclucciones dejaran 
de tener ese interés tan ¡lartlcular, 
como son los reportajes de u n viaje 
más o menos interesante, para orear 
obras que, aún dentro de nuest ras po­
sibilidades. tuvieran una. a mbición te· 
matica o artíslica., capaces no de con­
seguir galardodones más o m enos im­
portantes sino d e mant.ener el presti­
gio que nuestro cine amateur goza en 
el á mbito internaciona l. 

UABR IET. QllEHO L 

1. Aunque éste h :t sido uno d e los 
años más fértiles en celuloide presen · 
lado a l primer cer tamen nacional, 
creo que no se pu~de juzgar d e una 
manera a bsoluta el estado actual de 
nuestro cine amateur por los films 
Uegados a concurso. Pa ra completar la 
imp resión tendríamos que saber qué 
hacen o dejan de hacer los Pruna, 
Sagués, Capdevila, Font y Mestres, en­
t re otros cinefstas importantes. Su 
a usencia ha dejado un interrogante 
en el conjunLo de apreciaciones a ele· 
ducir. 

Sin embargo, sigo opinando que nos 
ha lhmos ante uo lento pero evidente 
período de transición, o si se quiCJ·e, 
ele relevo. A nuevos tiempos acuden 
nuevas mentalidades. A nuevas posi· 
bilidades técnicas se citan nuevos ci­
neístas cuya modestia económica estí~ 

siend o filtrada por coordena das más 
atentas a l hombre de hoy, con su com ­
portamiento físico y mental, sus cos­
tumbres y SUs nuevas preocupaciones. 
D!!l cine a mateur con chiste f ilmado 
y del que se ha. estado rodando con 
espíri tu a lo Cecil B. d e l\1ille. se ha 
pasado a otro más modesto en lo fí­
s ico, pero más ambicioso en sus ca· 
racleres esenciales. Existe mucha crf· 
tica p rofesional que vapulea al cine 
amateur, pero no ha visto ni se h a 
dignado molestarse para ver lo más 
destacado que h a dado en los últimos 
a iios. Films como uZona vercl en, ccMag· 
nifícatn, ccDinámican y ~eCrim 64n pue­
den muy bien añadirse a una lis ta que 
empeza ríamos con el cine d e Enrique 
Fité, Domingo Giménez o Delmiro de 
Cara.lt, seguiríamos con r l celuloide 
creado por J. L. Pomarón, Tomás Ma-
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creto o malo, se define a si mismo «malgré lui». Al descu­
brir sin embargo, el cine como un medio de comunicación 
colectivo, nuestros amateurs pueden confirmar un objetivo 
claro: el de que el mundo del celuloide no es solamente una 

industria, ni una simple distracción dominguera, sino la más 
sorprendente y vivaz expresión característica del hombre 
moderno. 

Gabriel QUEROL ANGLADA 

Casos y cosas de 1 

CONCURSO NACIONAL 

• El número de pelfculas proyecta­
das ante el Jurado calificador fue de 
71; de ellas, 54 en paso de 8 mm. y 17 
en paso de 16 mm. Es el primer Con­
curso Naciona1 en que no se proyecta 
ningún film de 9'5 mm. 

.. Es curioso comprobar cómo tras 
un film de poca calidad todo son mur­
mullos 11 habladurias en la Sala de pro­
yección y, en cambio, cuando la rea­
lización proyectada contiene valores ci­
nematográficos, se produce un silencio 
de asimilación. Tras «Magníficat», du­
rante muchos minutos se hubiera oído 
el vuelo de una mosca. 

• El total de metros proyectados 
ha sido el de 3.846. Siendo uEl alegre 
Paralelo)) el !ilm más largo, con 220 
metros, y el más corto «El beso)), de 
4 metros. 

.) Se aseguró que «El beso» es el 
film más corto presentado a un Con­
curso Nacional. 

o La característica de este año fue 
que en ios !Jlms aparecieran escenas 
de agua, de vino o conversaciones tele­
fónicas. nCon estos argumentos, no ha­
remos dinero este añO>> dijo Sagués, 
pensando en una posible proyección pú­
blica. 

• De las 71 realizaciones proyecta 
das, el color ha predominado de tal 
forma que casi ha quintuplicado al blan 
co y negro. Así, 58 pelfculas erán en 
color contra 12 en monocolor y una 
-{(Dos versiones del mar»- en blanco 
y negro 11 color. 

• El film «Luces de otoño)) - pre­
mio al mejor color- se Inicia con una 
poesía, y un miembro del Jurado pre-

- !Oiga, oiga ... !, ¿Pero que clase de pelicula es la 
que us ted presenta a concurso .. ? 
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por Carlos Almirall 

gunta usottovoce)) e1 nombre del autor 
de los versos en el mismo momento 
que en la pantalla aparece «Manrique)) 
y dice: nAh! son de Jorge Manrique)). 
Pero no, es que el autor del film era 
Fernando Manrique y de los versos si­
gue sin conocerse su procedencia. 

• Los films proyectados procedlan 
de los siguientes puntos de España: 
Barcelona, 30; La Coruña, 5; Esparra­
guera, 1; Gerona, 1; Hospitalet del 
Llobregat, 1; Lérida, 3; Manresa, 6; 
Murcia, 5; Oviedo, 1; Las Palmas, 3; 
Santa Coloma de Gramanet, 1; Sabadell 
3; Tarrasa, 3; Villanueva y Geltrú., 1; 
Zaragoza, 7. 

• Al finalizar la proyección de 
«Draps nous i ferro vell)), el Presiden­
te del Jurado, señor Fió; comenta 
con sus compañeros que dicho film fue 
at Concurso de San Fellu de Guíxols, 
junto a trece pe~ículas más de coches 
vetustos. uAsí, tos que quedastéis ccve­
tustos>> fuistéis los del Jurado>>, le res­
ponde otro de los sufridos miembros 
del Jurado calificador 

" Si en el palmarés buscamos la re­
sidencia de los autores, aparte de Es­
parraguera con su lugar de honor, ad· 
vertlremos las brillantes c/.asificactones 
obtenidas por los cineístas de La Coru­
ña, Zaragoza y Murcia. 

• Entre tilm y film, Sagués se acerca 
a Fió y le dice ccdoszientas setenta y 
cincoJ>, sin duda refiriéndose a algún 
dato que afecta a Tesorería; pero Pru­
na, debutante en las lides calificadoras, 
se asusta creyendo que es el metraje 
del siguiente fílm de 8 mm. Aclarado el 
error, Pruna respira tranquilo y nos 
parece que el film que se proyectó a 
continuación lo puntuó abundantemen­
te.. . por su corto metraje. 

* Después de proyectarse ccCrim 64>>, 
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se estropeó el proyector quizá asustado 
del surr ealismo, del 11collage» y de la 
mtl$ica dodecajóntca. 

• Los de cabina han de hacer ver­
daderas filigranas cuando trabajan con 
cinta magnetofónica al lado del proyec­
tor. Hubo un film mucho más largo que 
la cinta remitida y aun a pesar de echar 
atrás cuatro veces la melodía magneto­
fónica, el !llm terminó mudo. 

0 El «Cabinista» Sabaté avisa al Ju­
rado de que «Bañista precavido» no se 
pasará hasta el jinal de la sesión por 
exigencias técnicas de la proyección. 
Se le contesta: «Altl creíamos que era 
por que el bañista se estaba precavien­
do.» 

• Tras I<La herencia de Adánn le di· 
cen a Gabriel Pérez: «Ya lo sabes, ga­
narás el pan con el sudor de tu frente, 
o sino pérez-serásn. 

* Un miembro del Jurado afi rma 
que «Zona ver de» es una película de 
vanguardia y «Gent n.• 2 (H ong-Kong) )} 
de retaguardia ... por las muchas ¡fidem» 
que exhibe. 

• También se comenta entre el Ju­
rado que hay fllms que deberían inter­
cambiarse los titulos. Asi, «Zona ver-

den sería mejor que <<El alegre Para­
lelon, y a la inversa. 

, De los cineistas catalanes, aparte 
del conjunto de jilms de la Ciudad 
Condal (veinte galardonados entre 30 
presentados) y del premio a la pelfcu­
la más puntuada de Esparraguera, des­
tacan los brillantes éxitos de Mollerusa 
y Sabadell. 

• En <<América 63n hay una secuen­
cia de un negro durmiendo sobre un 
banco. «Mira, como en nuestro alegre 
Paralelo>,, dice uno. 

" Tras la quinta historia dibujada 
del film «Historietas de hace un siglo» 
se escucha en la Sala un claro «¡Bufa!» 
y, como oyéndole, se inicia en la panta­
lla la sexta historia con el titulo: «Si· 
lencio)}. 

'" Al procederse al recuento de los 
galardones asignados, alguien del Ju. 
rado comenta la acumulación de pre­
mios que ha obtenido alguno de los 
films más destacados y Fité explica que 
son pocos, pues una de sus reallzaclo· 
nes obtuvo en un Concurso once pré· 
mios y al regresar en coche con ellos 
a Mataró, la Guardia Civil le detuvo 
con esta pregunta: «De dónde viene us· 
t~. ¿de desvalijar una joyería?>>. 

Y, poro termi nar, un definitivo fotograma d el sabroso 
film cEI cine o moler> áe José E Díoz l'io ri ego 
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Uol o Antonio Medina, y terminarin­
mos, de momento, con las apor tacio­
nes originales de Ton Sirera, Carlos 
Ba rba, Jorge Bringué o Juan Gabriel 
Tharra ts. 

2. Creo que se está ges tando, con­
tra. viento y ma rea, coutra la cr itica 
desinteresada de nuestras plumas ci­
neisticas, contra las modas fugaces y 
esnobs, y contra el esplritu de los vie­
jos uroutiersn del cine ama teur, unn. 
nueva uanatomían cinematogrñrica . 
Los próximos films amateurs más im­
portantes no van a parecerse en mul1\ 
a los •unodelosu que muchos tenían 
como inmodificables. Está naciendo 
una nueva. vanguardia om1~teur, no 
muy numerosa -natura lmente-, con 
muy pocas posibilidades financicrns, 
pero con un afán de creación e in­
ves tigación realmente notables. Cerca 
de veinte películas de fantasía han 
s ido contadas este año, lo que repre­
senta un número record. Y es ahí don· 
de se fragua la transformación más 
importante dentro del cine amateur. 
después de la que ya empezó a pro­
ducirse en las pellculns documentales. 
Quizá sea en el cine de argumento 
donde más incómodos se hallen Jos 
nuevos cineís tas. Pero tampoco durará 
esta incomodidad. Los que consideran 
el cine amateur sólo como un mons­
truo de frivolidad o de na rcisismo, 
teudrian que mirarse en un espejo. 
Y van a ser ellos los que van a tener 
alguna que otra sorpresa, como la ten­
drían si viesen algunas de las mejo­
res películas amateurs producidas en 
los últimos cinco años. Estas sorpre­
sas continuarán y serán, sin eluda, las 
que moldearán el cine amateur ele 
nuestro futuro más inmediato. 

MA.NUEL BALE '!' 

1. Bueno. 
2. Optimista. 

NO HAN CONTESTADO A LA EN­

CUESTA: JUAN CAPDEVlLA Y .JUAN 

PRUNA. 



MEJORE 
sus 
.PROYECCIONES .. 
ADQUIRIENDO UNA PANTALLA KNOX 

• Superficies: Perlada y lenticu lar plateada. 
• Pantallas con trípode desde 75 x 100 cms. hasta 

175 x 175 cms. 
• Pantallas murales automáticas desde 125 x 125 cms. 

hasta 275 x 365 cms. 
• Pantallas murales de cordón y polea desde 244 

x 305 cms. hasta 686 x 915 cms. 
• Estuches de plástico flexible, ininflamables, con cie­

rre de cremallera. 
• Fabricadas en Schiller Park, lllinois (USA). 

Ougopo,, 5. A. 
ALCALA , I8- 52 · Telf . 221 28 26 ( 5 Lineas ) · MADRID 
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11 Conversaciones 

Nacionales de TV infantil y juvenil 

E STAS conversaciones tuvieron lu-
en Madrid, Prado del Rey, duran­

te los dfas 28, 29 y 30 del pasado mes 
de abril. Su dbjetívo parecía ser, apar­
te intentar una mejorLa de los progra­
mas actuales y ver las posibilidades de 
los tele-clubs infantiles y juveniles, lo­
grar un contacto entre especialistas de 
diversas ramas para crear un ideario 
de conjunción, una visión total de es­
ta problemática. 

Lo malo de semejantes intentos es 
que suelen quedar en tales, no por 
falta de adecuación entre los asistentes 
ni voluntad en los organizadores, sino 
por el simple hecho de que una toma 
de posición y ejicacfa actuante en una 
tal complejidad necesita algo más de 
tiempo que una supuesta entrevista 
anual. Estuvimos el año pasado en Gi· 
jón cuando las primeras Conversacio· 
nes y hemos asistido invitados a estas 

segundas, pero había muy poca gente, 
«la misma», aparte de lo que supone la 
variante geográfica de haber dejado de 
lado la capital de la Costa Verde por la 
capital de España. Estas conversaciones 
nacieron con buen tino, aunadas a las 
similares sobre cinematografía. ¿Por­
qué han sido separadas? 

Se nos ha dado una versión ctrcuns· 
tancíada de que Gijón no otrec!a las 
facilidades técnicas que nos brinda 
nuestra reunión en los mismísimos es­
tudios de TVE madrileños; que las fa· 
ctlidades de desplazamiento son mejo­
res para todos en el centro de España; 
que Gijón no habfa sabido darse cuen· 
ta de la importancia de estas reuniones. 
Quisiera analizar despacio, por su im­
portancia, lOs pros y los contras de 
estas afirmaciones que pueden per­
judicar, de raíz, un tan buen empeño. 

Cierto es que las atenciones en Pra-
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do del Rey fueron este año numerosa! 
y de todo orden; no ya por el hecho 
material de pagarnos viajes, comida y 
dietas, sino porque durante zas reunto · 
ues pudieron sernos pasados varios 
programas en circuito cerrado y se nos 
facilitó la asistencia a sus instalacione.~ 

y diversos servicios. Cierto que Madrid 
está. para Barcelona sólo a medio ca· 
mino de Gijón y para los madrileños 
aún a menos. Cierto es que las Conver­
saciones de Gijón, por virtud de la la· 
bor desorientadora e tnconcreta de su 
Presidencia, dejan bastante y hasta mu· 
ch.o que desear. Pero todo ello no obsta, 
ética y objetivamente, para justificar 
esta separación y desplazamiento. To· 
dos debemos a lOs organizadores gi· 
joneses amplío respeto y consideración. 
No sólO tuvieron la primacía en la 
iniciativa sino que 1wn puesto en el 
empeño todo su entusiasmo y capa-



CINE INFANTIL 

ctdad; y esto cuenta, aunque se nos 
diga que sólo con entusiasmo y tiem· 
po no se va a parte alguna. 

Pero también resulta grave la disO· 
ciación de cinematografía y televisión, 
cuando tantas cosas tienen de conjun· 
to y por delante y tan pocas -epidér­
micas y con motivos personales- cau· 
sas de separación. En definitiva, /.as dos 
~e deben a un mismo objetivo, el público 
espectadOr, y cumplen su función por 
medio del mismo sistema básico, o sea 
zas tmágenes móviles. Los tamaños de 
pantalla, de receptiva y otras superfi· 
cialidades, no dan serios motivos para 
crear dos mundos aparte en estos me· 
dios de comunicación social. 

Otro grave peligro que vimos apunta· 
do en algunos asistentes, donde la: 
oportunidad parecia habérseles subidO 
a la cabeza, es una especie de espíri· 
tu triunfalista de /.a televisión sobre 
su homónimo cinematográfico. Aparte 
de que lejos de los caminos de /.a hu· 
mildad las posiciones suelen ser, a /.a 
larga, falsas, nos fuimos preguntando 
más de una vez qué óptica precipitada 
podía operar sobre algunas afirma• 
ciones; cierto es que hoy día en todo 
el mundo la televisión tiene como me­
dio difusor, una tuerza única, ~ero ello 
entenderemos que no le dará primacía si 
no logra, a ta par, aquella necesaria ca­
lidad y eficacia de programaciones que 
haría muy bien en ir puliendO, aunada 
en sus esfuerzos y especialmente estu­
dios complementarios con la cinemato­
graffa, atosigada por muy semejantes 
necesidades. 

Tales motivos nos indujeron a propo­
ner la creación de Seminarios, en Ma­
drid, Barcelona y otras poblaciones ca­
pacitadas, cuyos equipos pudieran en­
trenarse con alguna frecuencia en el 
ejercicio múltiple que supone un exac· 
to conocimiento de los mundos de /.a 
Infancia y la juventud, y entraran in­
cluso en la fase competitiva, fuente de 
positivas rectificaciones. Por ello, pro­
pusimos para los futuros tete-clubs la 
necesaria preparación y existencia de 
los correspondientes monitores que les 
dieran virtualidad y contenido. Por la 
misma razón, agradeciendo la atención 
de todos los asistentes a las Conversa­
ciones y las palabras alentadoras de la 
Presideneta, esperamos ver puestas en 
práctica unas ideas que, elogios y enco­
mios aparte, necesitan su pulimento 
en el ejercicio, en la constancia y en 
el trabajo. 

J. S. E. 

FESTIVAL INTERNACIONAL IV DEL FILM AMATEUR DE LA 

En San Feliu de Guíxols ha tenido 
1uga1·, del 30 de mayo al 6 de junio, 
el IV Festival Internacional del Film 
Amatew· de la Costa Brava, superan­
do si cabe, los éxitos de las tres ante­
riores ediciones. 

Debe destacarse en su aspecto es­
tadístico, que las 46 películas y 8 paí-

los belgas seilores Woulers y Knop, 
con sus respeclivos esposos 

ses del Festival del pasado año se han 
convertido, en el actual, en 75 films 
y 12 naciones pat·ticipantes, cuya dis­
tribución es como sigue: Alemania, 
2 películas; Al·gentina, 3; Austria, 4; 
Bélgica, 11; Canadá, 2; Checoslova­
quia, 7; Dinamarca, 4; Francia, 12 ; 
Gran Bretaña, 6: Italia, 4; Suiza, 4, 
y España, 16. Fue una lástima que un 
film de Finlandia no pudiera proyec­
tarse por haberse recibido al día si­
guiente de clausurado el Festival. 

Puede afirmarse sin eufemismos que 
este IV Festival ha constituido el es­
paldarazo definitivo de San Feliu de 
Guíxols y de su Comité Organizador, 
en las cabezas visibles de su Presi­
iente señor Sagués, y de su dinámico 
Secretario, señor Descayre. El Festival 
de la Costa Bt·ava ha tomado ya carta 
de naturaleza entre los patrocinados 
por la UNICA. 

Y el espaldarazo simbólico a que 
antes hemos hecho mención, se lo ha 
dada nada menos que Ms. Jules de 
Wande:eer, Secretario General de la 
UNICA, quien asistió a todas las se­
siones del Festival, quedando grata-
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mente impresionado por la sala, la del 
magnífico cine <<Las Vegas» - mejo­
rado con respecto al año anterior por 
la Instalación de unas confortables 
butacas-, la calidad de imagen y so­
nido de las proyecciones, las atencio­
nes a los cineístas extranjeros y otros 
múltiples detalles de organización. 

Buena prueba. de ello es que en la 
Cena de Gala con que se clausuró el 
E'estival, Mr. Wandeleer anunció en su 
parlamento que este año, en Yugosla­
via, en el Congreso de la UNICA, pro­
pondría y apoyaría la candidatut·a de 
España para que la. UNICA de 1967 
tuviera lugar en nuestro país. Una sal­
va de aplausos acogió 1as palabras de 
Mr. Wadeleer. La mayoría de edad del 
Festival de la Costa Brava había con­
seguido un lauro más para España. 
No podía encontrarse mejor broche de 
cierre. 

Estuvieron también presentes duran­
te la semana del Festival, el alemán 
Oswlch, los belgas Wouters, Knap Y 
Vandenbogaerde, los franceses Lem!a­
le y Rebeyt·otte, los checos Mene! y Be­
ran, los daneses Kra.rup y Eru·horn, el 
escocés Donald Me. Kay, el canadiense 
Fitzgerald, el italiano D'Adamo y el 
suizo Zwicky, acompañados de sus res­
pectivas esposas. Asistieron, asimismo, 
numerosos cineístas españoles de La 
Coruña, Oviedo, Murcia, Valencia, Ma­
taró, Tan-asa, Gerona, etc., dando Bar­
celona el contingente más nut1·!do. 

Las sesiones de proyección, la coni­
da de toros celebrada en la plaza de 
San Feliu en honor de los part!ci-

El señor de Wondeleer, secrelorio 
de lo UNrCA, con lo seiloro Oswich 

• 1 
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COSTA BRAVA 
pantes extranjeros, las excursiones a 
Palafrugell, a Calella, Llafranc y Faro 
de San Sebastián, al Importante Dol­
men de Romanyá ·-con sus 4.000 años 
de antigUedl,l.d- la marítima a Tossa 
de Mar, etc., ihizo .que el idioma co­
mún del cine amateur, que todos com­
partían, uniera a unos y otros por 
encima de fronteras l!ngUístlcas. Bello 
ejemplo de confraternización que debe 
anotarse en el haber del arte de las 
imágenes animadas, el más interna­
cional de los Idiomas que el hombre 
haya encontrado. 

El tono medio de los films presen­
tados fue realmente alto, destacando 
entre ellos 8 ó 10 de verdadero impac­
to. La selección resultó variada, desde 
Mac Laren a films dialogados, abs­
tractos a neorrealístas, atrevidos a 
inocentes, simpl!stas a complicados. 
Toda la gama del Ingenio del amatew· 
hizo acto de presencia en la pantalla 
de «Las Vegas>>. 

La Cena de Gala, que tuvo lugar en 
el Murlá Park-Hotel, con más de 170 
comensales, reunió una selecta concu­
rrencia, entre la que la belleza feme­
nina estuvo dignamente representada. 
Las banderas de 12 paises participan­
tes daban escolta de honor al escudo 
de la UNICA, que respaldaba Ja. pre­
sidencia. 

El sef'ior Vlcens .Moner, Magfco. Al­
calde de San F'el!u, agradeció en un 
breve parlamento, la asistencia al Fes­
tival de todos :los clnefstas, particular­
mente de los extranjeros, así como la 

ofro 
can e 

T 
SE ADHIERE AL 

Los que hacemos OTRO CINE ve· 
mos con simpatla cuanto contribuye 
a la mayor difusión y esplendor del 
ctne amateur, el cine ~lbre por exce· 
Jencia. Y el Festival Internacional del 
Film Amateur de 1la Costa Brava es 
una muestra contundente de esta con· 
tribuclón; gracias a él, rhace cuatro 
al\os que tenemos ocasión de conocer 
de cerca el movimiento amateurlstlco 
lnternaolona~ en un ·ambiente cordial 
Y ·acogedor. El tlecho de que este Fes· 
tival 1'10 sea una competición más al 
uso, nos permite contemplar este cine 
desapaslona·dam.ente y - .por parado· 
ja - apasionarnos con él. 

Texto: Jesús Angulo 
F otos: P e dro F o nt 

valiosa aportación de fllms. A ello co­
rrespondieron todas las representacio­
nes extranjeras con palabras de agra­
decimiento por las gentilezas recibi­
das. Casi todas ellas se esforzaron di­
ciendo algún párrafo en castellano, 
siendo de destacar el cinefsta suizo 
Zwicky que leyó todo su pequeño dis­
curso en español. 

Unos cinelslos en activo 

FESTIVAL DE SAN FELIU 

Verdadera encrucijada y punto de 
confluencia de Idénticos afanes, San 
Fel iu nos da el pulso de cómo anda 
el cine amateur en el mundo, nos 
abre una ventana al exterior para que 
veamos y ·comparemos, para o.ue con· 
trastemos nuestras Ideas y opiniones 
con las de otros clnelstas, y de esta 
confrontación podamos sacar sus lógi­
cas consecuencias. 

Si .no tuviera muc·hos otros, éste se· 
rta el gran valor del Fes·t·lval de San 
Feliu. ·En OTRO CIN•E oreemos que 
este Festival .merece e! mayor apoyo, 
porque está ·verdaderamente - como 
reza nuestro prop•lo lema - «al ser vi· 
cio de·l cine ama>teur)), 

Presidencia de lo ceno de clausuro 

El señor Mosella, nuestro digno pre­
sidente del Centro Excursionista de 
Cataluña, se expresó en nombre de los 
cineistas españoles y luego, en repre­
sentación de todos, extranjeros y na­
cionales, ofreció a la esposa del mag­
nífico señor Alcalde, un delicado pre­
sente. 

Todos los participantes, que hablan 
aportado films, recibieron un magni­
fico trofeo; así como los ganadores del 
Concurso de películas sobre los Co­
ches Vetustos, los premios a que se 
habían hecho acreedores. 

Cerró el acto un brillantísimo dis­
curso, de los mejores que nos ha sido 
dado escuchar, del Excelentísimo señor 
Gobernador Civil de la provincia de 
Gerona, que ostentaba la representa­
ción del Ministro de Información y 
Turismo. Esta disertación fue tomada 
taquigráficamente y una vez traducida 
será enviada a las representaciones ex­
tranjeras que asistieron al Festival. 
Dada la belleza de su contenido, es 
sin duda la mejor embajada que San 
Feliu puede enviar para preparar su 
V Festival 

J , ANGULO 

Señor Zwicky y señores d'Adomo 
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DE NUEVO EL «SUPER 8 MM,, 

Tal como anticipamos oportunamente en esta núsma sec­
ción, en la IPEX -la Exposición de Fotografía y Cine que 
en el momento de redactar estas lineas tenía lugar en 
Nueva York- Kodak acaba de presentar al mundo el nue­
vo formato substandard bautizado con el nombre de «Su­
per 8,. 

La curiosidad mundial que el só:o anuncio de su lanza­
miento habla provocado, ha quedado satisfech9.. Los técni­
cos, 1os redactores de las revistas especializa-das, los co­
mercia.ntes del ramo y el gran público h&n visto ya de cer­
ca, o tenido en sus manos, el nuevo «juguete.», vamos a lla­
marlo así. Juguete que, pese a su aspecto inofensivo, puede 
llevar denb·o de sf una carga explosiva de enorme potencia. 

Ya antes de su aparición ha conseguido provocar enor­
mes preocupaciones y dolores de cabeza a las grandes !ir­
mas constructoras de cámaras y proyectores, que veían in­
terrumpidos bruscamente sus planes de producción por la 
aparición de una especie de espada de Darn.ocles, cuya agu­
deza de filo ignoraban. 

Kodak anunció anticipadamente a to1os los fabricantes 
el lanzamiento de su nuevo formato. Y en Europa, por 
ejemplo, han habido reuniones en Viena, Frankfurt e !ver­
dón, convocadas por Eumig, Zeiss y Paillard, a las que asis­
tieron, aparte las empresas mencionadas, Agfa, Beaulleu, Ca­
non, Bell-Howell, etc. 

Por ello no es de extrañar que en la IPEX de Nueva York, 
aparte de las cámaras y proyectores de «SUper 8», que ha 
presentado Kodak, hayan hecho su aparición dos cámaras y 
un proyector de Bell & Howell, un proyector de Paillard, una 
cámara de Beaulleu, dos cámaras y dos proyectores de Fu-
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jica, etc., a los que más adelante nos vamos a referir. 
Tal como también habiamos anticipado en las notas pu­

blicadas en esta sección en los números 69 y 70 de OTRO 
CINE, e1 «Super 8» se presenta en cargadores con 15 metros 
de pe!lcula cortada al ancho de 8 mm. Estos ca1·gactores ya 
tienen su nombre comercial regisb·ado: «Kodapak». La pelí­
cula que cargan es Kodachrome tipo «A». Unica y exclusiva­
mente este tipo de film. Y de momento sólo estará disponi­
ble en América. A partir de octubre próx,imo habrá «Su­
per 8» en Europa. Parece ser que en el programa de Kodak 
figura que para los próximos tres añ~s sólo se dispondl'á en 
«Super 8» de esta pel!cula. 

Como es lógico suponer, entre las prescripciones Kodak 
para las firmas que adapten el «Super 8», figura la de que 
las cámaras deben llevar incorporado un filtro Wratten 85, 
que es el convertidor para poder filmru· a la luz del día con 
Kodachrome tipo «A». El cargador «Kodapak» lleva una 
muesca para Interponer automáticamente el filtro entre el 
objetivo y :a ventanilla de toma. Cuando se pretende filmar 
con luz art!ficial, el operador debe retirar el filtro accionan­
do un mando. 

Otra peculiaridad curiosa que presenta el nuevo formato, 
es que debe cargarse en las cámaras por el lado opuesto al 
que se hace en el «8 Normal». Es decir, por el derecho, en el 
sentido de filmación. Ello se justifica por el hecho de estar 
ya cortada la pelicula a 8 mm y no ser «dob·e 8» como en el 
«8 Normal», ya que aun cuando el tamaño y forma de la uña 
ha sido modificado, no ha cambiado, empero, el lado de la 
pelicula en que se inserta. 

Como nos imaginamos que el lector tendrá cw·iosidad por 
conocer modelos y marcas, como la tenia el titular de esta 
sección al recibir los primeros catálogos y pub:lcaciones, va-

. 
~ 
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m os a pasar a referirnos someramente -en otro número nos 
ocuparemos con más detenímlento de ello, pues actualmente 
nos lo impide la premura de tiempo para la entrega de ori­
ginales - a las cámaras y proyectores de los que tenemos 
noticia hasta el momento. 

Veamos antes, reproducidas a escala, dos fragmentos de 
pe!icula en «8 Normal», a la izquierda, y «Super 8» a la de­
recha, correspondientes a la misma toma o encuadre. El lec­
tor podrá apreciar «de vism> 1o que supone el 58 % de au­
mento de superficie de este último respecto de aquél. 

En el segundo grabado, compuesto de tres imá,genes, pue­
de verse la cámara «Kodak M2 Instamatic» abierta, con el 
«Kodapak» a punto de ser colocado en la misma. A conti­
nuación se observa la facilidad de carga del «Super 8», apto 
para cualquier inteligencia. Filmar asi supone hacer reali­
dad aquel slogan de: «Usted apriete el botón, nosotros ha­
remos todo lo demás)). 

Kodak ha sub-bautizado - perdónesenos la expresión en 
gracia a su grafismo- el «Super 8» con ia denominación de 
d·nstamatlc», inventada para ser aplicada a su conocido sis­
tema de fotografia sin complicaciones y al alcance del más 
cómodo de sus usuarios. 

Esta adjetivación define por si misma, sin lugar a dudas, 
lo que Kodak pretende al lanzar el nuevo formato. Captar una 
nueva masa de practicantes para el cine de paso reducido. 
Masa que todo hace suponer -facilidad de «maniobra», pre­
cio económico de muchas de las cámaras y proyectores, lan­
zamiento publicitario, etc. - que será enorme, fabulosa pro­
bablemente. Si es as!, la popularización de>! cine de aficionado 
-ya no decimos amateur- habrá llegado a grandes estratos 
sociales y se habrá logrado gracias a dos colosos: la indus­
tria japonesa, que dio el primer empujón, y Kodak, que va 
sin duda a dar el segundo y definitivo. 

El siguiente grabado podrá ver el lector el proyector 
<cKodak Instamatic», totalmente automático, con una concep­
ción -y diseño nuevo, en el que el film apenas es visible unos 
pocos centimetros antes de desaparecer en las profundidades 
del automatismo. El objetivo es de 28 mm de focal y una 
abertura de !.1,5, pudiendo suministrarse también ott·o su­
mamente luminoso ya que su abertw·a f.l,O es la mayor co­
nocida hasta el momento en proyección. También se sirve 
Zoom, si se desea. La lámpara, de bajo voltaje, puede ser, 
según los modelos de proyector, la DFC, la DNE o <bien ~la 

DNF, dicroica y de nueva concepción ·en forma y tamafi.o. 
Con la mlsma 1ínea del proyector que aparece en el gra­

bado, Kodak ha lanzado los siguientes modelos: M'10, M80 y 
M90. Mudos los dos primeros y sonoro el último. Además, y 
dentro del «Super 8», Kodak pone a disposición del aficiona­
do otros dos modelos mudos, más económicos, los M50 y MGO. 
Además, hay el mejor de la serie, el MlOO, sonoro de gt·an 
calidad, muy similar exteriormente al actual Kodak sonoro. 
Este permite cargar bobinas de 360 metros, lo que supone ho­
ra Y media de proyección inintenumpida. Es decir, la dura-
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ción de ·una copia de pelicula profesional en 8 mm. En el 
próximo número publicaremos sus respectivos gt·abados. 

C{\¡be destacar que en los modelos mudos, Kodak introduce 
3 velocidades fijas de proyección: 6, 18 y 54 imágenes por se­
gundo, m~entras que en los sonoros sigue con ia norma stan­
dat·d de 18 y 24 imágenes/segundo. 

Otra peculiaridad a destacar es que el proyector M80, de 
linea Idéntica al del grabado que publicamos, permite la pro­
yección, indistintamente, del «Super 8» y del «8 Normal», 
mediante el simple giro de un botón. Este proyector, que he­
mos tenido ocasión de ver funcionar y manejar, efectúa el 
arrastre ·POr fricción. De a<hi la novedad de que admita el do­
b!e formato. Oportunamente nos ocuparemos con más de­
talle del mismo. 

Dentro de la línea Kodak que, como es lógico, ha sido la 
gran vedette de la IPEX, en Nueva York, tenemos tres cá­
maras. La M2, a que antes nos hemos referido, que es ma­
nual 1)ara. el ajuste del diafragma, a cuyo erecto una tabla 
ilustrada orienta aJ aficionado sobre la abertw·a a emplear. 
Tenemos luego la M4, de idéntica linea, pero con expos!me­
tro que regula automáticamente el diafra~ma. En ambos mo­
delos el objetivo es un iEktanat· de foco fijo, de 13 mm de fo­
cal y de abertura f.1,8. El arrastre es por motor eléctrico ali­
mentado por 4 pilas de 1,5 voltios. 

La cámara Kodak MG va equipada con un Zoom f.1,8, de 
recorrido focal de 12 a 36 mm. El automatAsmo de la. célula 
de sulfuro de cadmio es aHmentado con dos pilas tipo Mallo­
ry PX-13.. Las tres cámaras reseñadas disponen de una sola 



velocidad a 18 1/s. permitiendo también el disparo imagen 
por Imagen. 

La firma Beaulleu presenta una cámara de «Super 8» muy 
completa y de alta calidad, la «2008 Profesional», que repro­
ducimos en el grabado que Ilustra estas notas. 

El arrastre es eléctr,ico, mediante cuatro acumuladores de 
Cd NI de 250 mA/ hora, con autonomía de 12 films de 15 me­
tros, recargables -con cargador suministrado en el equi­
po- en 12 horas a 125 ó 220 voltios. Velocidades: 2,4, 8, 18, 
25, 36 'Y 50 l.rnágenes por segundo con regulación electrónica 
-patente Beaulieu- con error máximo de + 1 %. Conta~ 

dor de metros y de pies. Conta.ctor de imágeñes. Obtm·ador 
variable con indicación en el visor. Toma de cuadro por 
cuadro a todas las veloclda.ctes. Mando a distancia por cable 

o por radio. 
Dispone de fotómetro reflex, con medición a través del 

objetivo, con indicación en el visor. Sensibilidad de 10 a 
400 ASA, acoplado a las velocidades. 

Dispositivo de sincronización mecánica -una revolución 
por fotograma- para toma de sonido por sistemas Pilotone 
o Pe1iectone. 

Visor doble, a voluntad: despulido para enfoque de preci­
sión, que mediante un sencillo mando se oculta, apareciendo 
en su lugar un visor muy luminoso, tipo visión aérea, de ima­

gen grande. Ambos reflex. 
Se trata de una cámara de alta calidad -en nuestro re­

ciente viaje a Paris tuvimos oportunidad de examinarla, gra­
cias a la gentileza. de Beaulleu -. Lo más completo y perfec­
to que se ha presentado en la IPEX, complementada con la 
sensacional aparición de un revolucionario objetivo totalmen­
te automático -patente BeauHeu- que dicha firma france­
sa ha presentado «en sociedad» en la citada Exposición de 
Nueva York. Objetivo que conocemos. y de ahí la califica. 

ción que le damos. 
Del objetivo, que marca un importante hito en las con­

quistas de la. óptica, y de la cámara «2008», importante reali­
zación técnica, nos ocuparemos con detalle en un próximo 
número. 

Antes de concluu· esta breve reseña de la gran novedad 
«Super 8» Kodak de la lPEX, debemos hacer mención de una 
réplica 'QUe la firma japonesa Fujica pone en manos del afi­
cionado. Se trata del «Single 8». Las cotas y medida.s son 
idénticamente las mismas del «Super 8». Lo único que varia 
es el tipo de cargador: el «Kodapak» es casi cuadrado; el 
«Single 8» es rectangular. En el primero, ambas bobinas -la 
de B!limentación y la de recepción - tienen sus ejes en pro­
longación, aunque en distinto plano. En el sistema Fujica, 
manteniéndose las boblna.s citadas en el mismo plano, sus 
ejes están uno por encima del otro. Se parece a 1os carga­
dores que Nizo sacó tiempo atrás y que actualmente ha lan­
zado Bell & Howell. 
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En el sistema «Kodapak», la película pasa entre el ,pres01· 
de la cámara y el que lleva el propio cargador. En el sistema 
Fujica, la película permite que sea sujetada por los dos pre­
sores clásicos del «8 Norma:>>, que llevan todas las cámaras. 
Otra cosa que diferencia al «Single 8», es que carga película 
«Fujicolor». 

Fujlca anuncia que su sistema ha sido adoptado por las 
siguientes firmas: Agfa-Gevaert, Canon, Elmo, Mlnolta, Ma­
miya, Olympus, Yashica, Sankyo, Ricoh y Petri. Se prevé 
una lucha comercial similar a la que en fotogJ·afía sostienen 
el sistema «Instamatic» de Kodak y el <CRapid» de los fabri­
cantes em·opeos y japoneses. 

Fujlca ha puesto a punto y presentado en la IPEX dos 
cámaras y dos proyectores, uno mudo y uno sonoro, para el 
«Single 8». 

En los números 69 y 70 de OTRO CINE destacábamos las 
ventajas que el <<Super 8>> iba a tener. Hoy terminruremos es­
tas notas comentando algunos inconvenientes que dicho for­
mato presenta, por lo menos de momento. Este comentario 
no quiere significar, ni mucho menos. nuestra postura ante 
la gran innovación a que asistimos. Simplement€, tiene un 
cat,ácter meramente informativo y técnico, frente a nuestros 
lectores, a quienes nos debemos. 

El «Super 8» no permite el rebobinado o marcha atrás. 
Por tanto, no son posibles los fundidos encadenados ni las 
sobreimpresiones. Hasta el presente no se conoce ningún pe­

gamento para el nuevo soporte de la película, que es ·un po­
liestireno. La única posibilidad es me-diante las empalmado­
ras que usan bandas adhesivas transparentes, tipo «cello». Es 

de prever que saldrán más adelante algunas que empa:lmen 
mediante soldadm·a por ca1or. Otros inconvenientes: menor 
duración de la car,ga (3 mlnuots 15 segundos) ; mayor precio 
(de un 10 a un 15 %. aproximadamente); un sólo tipo de pe­
licUla disponible. 

Estas son las objeciones que la «cátedra, mundial de los 
técnicos oponen a'l <<Super 8». Pero ello puede rebatirse di­
ciendo que el nuevo formato ha sido creado y lanzado con 
mentalidad «Instamatic», es decir, para captar nuevos adep­
tos Y p1·acticantes de entre la gran masa, a los que las com­
plicaciones del cine tenia alejados. 

Y no olvidemos que Mr. Edward y Mr. Chandler, los dos 
técnicos de Kodak que crearon el nuevo formato, no se pro­
pusieron encontrar un nuevo tamaño en que filmar los afi­
ciona.ctos, sino resolver las dificultades que el «8 Normal» 
presenta en la copla o transcripción de pellculas de 35 y 
16 mm, mejorando a¡ mismo tiempo la reproducción sonora 
del 8 mm, ya que en el campo de la proyección este formato, 
po1· su baratura y posibilidad de difusión, presenta enormes 
ventajas frente al 16 mm, formato caro ya hoy. Es fabuloso 
el campo que el 8 mm tiene en la enseñanza, centros cultu­
rales, proyecciones familiares de mms profesionales, etc. 

Como el <<Super 8» tiene mucha <<miga», en próximos tra­
bajos seguiremos cortando rebanadas de este pan. 

En nuestros próximos números proseguirá la 

interesante encuesta sobre EL PROBLEMA 

DE LOS FORMATOS' que tanto interés ha 

despertado en los medios amateurs por s u 

oportunidad. Recuerde que también usted 

puede remitir su opinión concisa por escrito 

a nuestra Redacción: Paradís. número JO. 

1, 
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PRUN A Y LA ROSA DE LOS VIENTO S 

El cineísta del Maresme, Juan Pruna, con su cinta «Don 
Palomo» ha acaparado todas las puntas de la Rosa de los 
Vientos, en el sentido más triunfal. No nos permite la ca­
rencia de espacio referenciar la totalidad de sus éxitos más 
recientes, de los cuales se hace eco el rotativo mmciano 
«La Verdad» en su número del 27 de abril, 

SESION HOM•ENAJE EN VILLANUEVA 

El día 28 de marzo tuvo lugar en el Fomento Villano­
vés, una sesión homenaje al cineísta Juan Olivé, proyectán­
dose las cintas «Las Cataratas del Niágara» de la señora 
Ollvé, y «New York City» y «La Nao Santa Marta» del ho­
menajeado. La sesión fue precedida de una sentida diser­
tación a cargo del Presidente de dicha entidad. 

SES ION EN EL CIRCULO ARTIST•ICO CALELLENSE 

Esta fue el día 2 de abril, proyectándose «Un vals en la 
UNICA». «Nosotros y las manzanas» y «Don Palomo», de 
Juan Pruna: «Feria Mundial de Nueva York», de Juan Oli­
vé: «Los Vecinos», de Mac Laren ; y «La Guitana» y «Tea­
tro de Polichinelas», de Emilia M. de O!ivé. En el progra­
ma de la sesión se comentaban brevemente las películas 
proyectadas. 

LA FESTIVIDAD DE SAN JORGE EN CORNELLA 

En el Cine Titán fuer on proyectadas las siguientes pe­
lículas: «Cataratas del Niágara», de Emilia M. de Olivé: 
«Feria Mundial de Nueva York» y «Profecía cumplida», de 
Juan Ollvé; «Capricho», «Aleluya» y «Dalí, PortrLiigat», de 
José Mestres, y <<Flora pirinenca,,, de Alberto Mosella. Las 
películas y sus autores fueron presentados por Juan Olivé, 
quien con su gracia hwbitual completó el deleite de la 
concurrencia. 

CINE AMAT•EUR EN BURGOS 

Organizadas por el Centro Catalán de Burgos, con la 
colaboración de la Asociación de Cine Amateur de Burgos, 
tuvieron lugar dos interesantes sesiones en los dfas 25 de 
abril y 2 de mayo. La primera, dedicada a cinelstas bul'­
galeses: «El gabán negro>>, de P. Yáñez y 1\IL Beato; «Ca­
minos y horizontes», de Juan Bta. Pardo: <cF'erlas y fiestas», 
de Juan Manuel Garcia Gallardo: «Viaje al Nuevo Mun­
do», de Ralfael Ibáñez de Aldecoa e «Historia de un cua­
dro», de Manuel Villanueva Vadlllo. La segunda sesión 
fue dedicada en su totalidad a\ cinelsta plw·iJaureado Juan 
Pruna Plaqué, proyectándose las siguientes cintas: «El au­
tómata», «El paraguas», «La gota d'aigua», <<Ln llama efí­
mera», «Nosotros y las manzanas» y «Don Palomo». 
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LA TRADICIO N A L 

E XCU RSION DE CO N FR A TE RNIDAD CI N E IS T ICA 

D EL C ONCURSO N ACI O NAL 

Este aii.o la excursión que los cinelstas, amigos y simpa­
tizantes realizan tradicionalmente dw·ante las sesiones ca­
lificadoras del Concurso Nacional, descongestionando as! el 
ambiente competitivo de las proyecciones, se ha dil'igido a la 
inmortaJ ciudad de Gerona. aceptando la amable invitación 
de la Agrupación Fotográfica y Cinematográfica de la 
misma. 

Un numeroso grupo de clneístas de Barcelona, Sabadell, 
Tal'l'asa, Mataró, y otros puntos de la reglón. se concentró 
en el Motel del Rolls, a pocos kilómetros de Gerona, en 
donde, tras visitar la colección de coches vetustos del señor 
Cla1·et, se formó la caravana que pensaba entrar en for­
mación abierta y cerrada por dos de los más destacados co­
ches antiguos. Pero el tránsito de la carretera desperdigó no 

Nutrido grupo de clnelslos en los es 

colinotos de lo cotedrol gerundense 

só:o a Jos excursionistas st que tambtén a uno de los mo­
toristas de la Guardia Civil que encabez:~ban la comitiva, y 
fue tras varias pesquisas de éste que todos pudieron oir la 
Santa Misa en el austero y recogedor ámbito románico de la 
Iglesia de San Daniel. 

Cautivó a los excursionistas el Concurso Pl'Ovincial de 
Floricultura, que en su décima edición tenía lugar en el 
Museo Provincial de San Pedro de Gall:gans, y la especial 
deferencia de autorizar la filmación y la fotografía en el 
mismo, hará sin duda imperecedera esta manifestación flo­
ral presidida por el arte y el buen gusto, ya que la gran 
nav·e y claustro adyacente de la iglesia románica de San 
Pedro de Galligans se habla convertido en una bella sinfo­
nia de luz y color, en donde contrastaban los inimitables gri­
ses de las viejas piedl'as gerundemes con los co:oridos fres­
cos, pletóricos de vida, de las flores. 

Tras la recepción en el Ayuntamiento, con un vino de 
honor y la salutación a los excursionistas por la represen­
tación de la Alcaldía, que fue correspondida por nuestro 
p:·esi:iente honorario, Delmiro de Caralt, tuvo lugar la co­
mida de conf:·aterni:iad en el Hotel Penlnsu·ar, finalizando 
los actos por la tarde con la visita a la catedl'al. sus claus· 
tros y su t-esoro, Jos baños árabes y paseo arqueológico, para 
terminar con un refrigerio de despedida en los locales de la 



Agrupación Fotográflca y Cinematográfica, donde sus miem­
bros, sefiores Ginjaume y Varés, justificando la ausencia 
de don Jorge Bosch, su presidente, siguieron atendiendo 
cordialmente a todos los cinelstas, que no olvidarán fácil­
mente tan amena jornada cineistlca. 

TON SIRERA, EL CREACIONISTA POLIFACETICO 

«La Vanguardia Española» del día 29 de abril último, 
dedicó una página entera a este cineísta, compuesta de un 
artículo firmado por Luis Porta Villalta y de seis fotografías. 
Dicho trabajo es subtitulado «Pintor, Fotógrafo, Cineista, el 
artista leridano tiene una inquieta y vigorosa producción», 
lo cual delata la variada actividad artística de Ton su·era, 
a lo que cabe añadir la eficiencia de cada una de sus ma­
nifestaciones. Se habla y se escribe mucho de este cineísta­
fotógrafo-pintor. El C.E.C. tiene a orgullo justificado, el 
hecho de haber cobijado su debut como cineísta, con motivo 
de la presentación del !Um «Pintura 61» en el penúltimo 
Concurso Nacional. 

OTRA VEZ Y SI•EMPRE, ·EL CINEISTA JUAN OLIVE 

El vespertino periódico local «El Noticiero Universal» en 
su edición del día 5 de marzo último, publicó un extenso 
artículo debido a la pluma del crítico Ernesto Foyé, donde 
se resume ágil y concienzudamente la meritoria obra de 
este cineísta. 

En fecha 20 de mayo tuvo lugar en el Palacio de las Na­
ciones, bajo el alto patrocinio de nuestra Corporación Mu­
nicipal, una sesión dedicada al cineísta Olivé, estrenándose 
su recentísima producción «Safari fotográíico en Kenia y 
Tanganika» y presentación oficial de «La Nao Santa Ma­
ría», premio Ciudad de Barcelona, que el cineísta del cual 
nos ocupamos ha logrado por tercera vez, caso sin prece­
dentes en el historial de dicho galardón. Presidió el Alcal­
de de la ciudad y la numerosa concurrencia asistente aplau­
dió nutrida y entusiásticamente al final de cada produc­
ción. 

Superficialmente considerado, parecería que este cíneis­
ta ha llegado a la cima de su ruta creacionista, mas estamos 
convencidos de que si intentara la modalidad de argumen­
to, como aludió en noviembre pasado en una cena social 
-concretamente la de la Agrupación Fotográfica de Cata­
luña-, podríamos gozar de la habilidad de Olivé Vagué 
bajo inéditos aspectos, en los cuales le deseamos los me­
jores éxitos. 

ATENEO CASTELLARENSE 

Sesión celebrada el día 4 de abril con las siguientes pe­
lículas: «Cataratas del Niágara», de Emilia M. de Olivé; 
«Capricho», «Aleluya» y «Dalí, Port-Lligat», de José Mes­
tres; y <cFerla Mundial de Nueva York» y «New-York City», 
de Juan Ollvé, quien hizo la presentación de las películas 
y de sus autores. 

OTRAS SESIONES EFECTUADAS 
POR RENOMBRADOS CINEISTAS 

29 de marzo. - Club Fray Junípero Serra, a cargo de 
Enrique Sabaté y Agustín Bascuas. Del primero: «Lluvia en 
la ciudad», «Sueño de un dia de verano» y «!/este!». Del 
segundo: «Paso de peatones,,, «Mirage» y «Silencio». 

3 de abril. -En la C.J.E.T. de Tarrasa. Jesús Martínez: 
llTOdo es según el color .. . )), ((Nieve,, y ((El arroz de Catali­
na». De Tomás Mallo!: <cCaracoh, y «Zoo». De Agustín 
Bascuas: «Mirage,, y l<Sl!encio». De Enrique Sabaté: «L'es­
tel» y <cBurbujas de oro». 

4 de wbrll. - Centro Diocesano Hermandad de Trabaja­
dores. Agustín Bascuas: c<Silenclo,, y ccMirage,,. Jesús Mar-

El cineísto, su mascota y su característico 

El ciu~ísfa: José López Fornas. 

Su m oscotu: Pebbles Picapiedra. 

por Salvador Mestres 

Su rnroclerí¡¡liro: El documental sazonado con rostros 

infanliles. 

tinez: «Todo es según el color ... )) y «Frágil ilusión». Enri­
que Sabaté: «Lluvia en la ciudad» y c<L'estel». Tomás M~ 
llol: «Mástues» y «Síntesis de primavera». 

NACE UN NUEVO CLUB 

En la bella capital gallega de La Coruña ha quedado 
constituido el «Club de Cine Amateur de La Coruña,,. Les 
auguramos un feliz éxito. La Junta Directiva se halla for­
mada por los señores Ortuño, Donega, Freijido, Femández 
Roca, Valiente, Camarero, Madero, Diaz-Noriega, Garcia 
Suárez, Peñálvez, Cebrián, Rosado y Valdés. 

UN CURSO D E INICIACION AL CINE AMATEUR 

Organizado por el Film Club Manresa, y dentro de los 
actos conmemorativos del 60 aniversario del Centro Excur­
sionista de la Comarca de Bages, tuvo lugar durante los 
meses de mayo y junio este primer Cursillo cuyas lecciones 
fueron de auténtico interés. Dictaron las clases Pedro Pe­
rera, José M. Font, Juan Solernou, Francisco Gasol y José 
Ferré, y sus temas abarcaron la toma de vistas; luz, expo­
sición y uso del fotómetro; estética; títulos y trucajes; mon­
taje y ritmo, y sonorización y proyección. Siguió al Cursillo 
un Concurso de filmación entre los alumnos del mismo. He 
aqul un buen ejemplo y un buen modelo a imitar por cuan­
tos clubs amateurs quieran hacer labor positiva. 

VALLS 

El desarrollo del tercer certamen de cine amateur de la 
ciudad de Valls ha sido muy laborioso, pues el jurado ha 
tenido que calificar '75 películas, lo cual demuestra la ele­
vada consideración que los cineístas prestan a este con­
curso. Las cifras no engañan y a algo se deberá tan nu­
trida concur1·encla. 
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HACE DIEZ AÑOS 

1955 fue el año de la «operación colorn. El color, tras un 
periodo de tanteo, triunfó en toda la linea aquel año, en el 
XV III Concurso Nacional de Cine Amateur. Nada menos 
que seis medallas de honor y hasta e! codiciado ccpremio ex­
traordinal'io» recayeron en pellculas impresionadas en ~o­

lor, amén de otras medallas y premios. Hay que señalar 
también que, con color o s in él, el Concurso de 1955 fue un 
gran concurso, de los que marcan época. Vea el lector el 
siguiente esquema -del fallo, que habla por si mismo: 

Fllms de argumento. - Honor: ccMarionetas>>, de Pedro 
Font y «Shock», de Pedro Balañá. - Plata: «Variación», 
tr lptlco compuesto de «La huellan, de J orge Feliu; «Sincopa­
da» de Jorge Juyol y cela aventura de pape'l», de Pedro 
Bal~ñá; c~Redon,deces», de Pedro Font y «•Prémiere», de 
Jorge Fe.!iu y Pedro Balañá. - Cobre: «A quien madru­
ga ... », de José Arraut; «Tres cinelstas en busca de un guión>>, 
de A. Al·tés, L. Jiménez y J. ConW; y «La taza de café», de 
Francisco Font. 

Films de •fantasla. - Honor: ccConsumatum est», de Fe­
:ipe Sagués y cc Nostalgia», de Enrique Fité. - Plata: ccNoc­
turnn, de José Mestres y «Momento», de Antonio Medina 
Bardón. 

Fllms documentales. - Honor: ccCorpus en Sitgesn, de 
J. Roig Trinxant; ccSI la Rambla pu·!lie a hablar», de Juan 
F. de Lasa y ceSan Miguel del Fah>, de Arcadio Gili. -
Plata: «Marinada>>, -de Arcadio Gilí. - Cobre: cc l Centena­
rio de la Carrera de Ingenieros lndustrialesn, de J. Roig 
Trinxant ; «Pontifex Pastor», de Salvador Baldé; ccOtoño 
en Andorra>>, de Arcadio Gilí ; «G"osa a Murcia¡¡, de Julián 
Oñate; y << Del impresionismo al arte ab:>tractm>, de Anto­
nio Medina Bardón. 

Premio extraordinario: ccConsum'.ltum est», de Felipe Sa­
gués. 

XIII CONCURSO DE CIN E AMATE UR DE MURCIA 

TROFEOS DE HONOR: «Don Palomo», de J uan P runa. 
(Otros premios: Copa Gobierno Civil, Copa Amigos Fotogra­
fía y Cine Amateur de Murcia). «Juegos de 1a noche», de 
Antonio Medlna. (Otros premios: Copa de la Dipu tación 
Provincial). «Galaxia>>, de Pedt·o Sánchez. (Otros premios: 
Copa Ayuntamiento>. «Síntesis de primavera», de Tomás 
Mallo!. <Otros premios: Copa PaUlard). 

TROFEOS DE P LATA: «Fiord-Nord», de Conrado To­
nas. (Otros premios: Copa Paillard). ccSalzillo y su obra». 
de Antonio Pérez. (Otros premios: Copa Caja de Ahorros>. 
«Puerto de Barcelona>>, de Enrique Ro:h·iguez. (Otros pre­
mios: Copa Caja de Ahorros> . «Burbujas de oro», de En­
rique Sabaté. <Otros premios : Trofeo Anaca). «Duendeci­
llos», de Antonio Puerto. !Otros premios: Copa Caja de 
Ahorros). 

TROFEOS DE COBRE: «Fantasía en rojo», de Conrado 
Torras. (Otros premios: Trofeo AnacaL c<Solo», de Anto­
nio Medina. <Otros premios : Trofeo Anaca). «El perro de 
la obra», de Domingo Vila. <Otros premios: Trofeo Anaca). 
«Al alcance de la mano». de Antonio Molina. (Otros pre­
mios : Trofeo «Club del 8 tnrru>) . c<L!l. cometa», de Domingo 
Vila; «Niño y jabón», de Domingo Vila; «Siempre uni­
dos». de Miguel Vidal. 

PREMIOS DE COOPERACION : «P asos», de Gloria Gon­
zano (Copa revista OTRO CINE). «Amor de verano», de 
Mariano Serrano (Copa Oírse). «400 golpes», de Tomás Ma-
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llol <Placa Perutz> . A. Florentino Gonzlilez <Copa Agfa por 
su labor de conjunto). «El perezoso», de J osé Bó <Placa Ko­
dnk>. «El beso>>, de Agustín Contel {Copa López). 

PRIMER CO NCURSO CINE AMATEUR FAIXAT 

PREMIO EXTRAORDINARIO TROFEO VALLS ENSESA : 
«Don Palomo», de J uan P runa. 

PREMIO DE HONOR: «El hongomaniaco», de J esús Mar­
t ínez. 

PREMIOS DE PLATA: «Mástiles», de Tomás Mallo!; 
«L'estel», de Enrique Sabaté: «Amanecer en el estanque», 
de J esús Martinez. 

PREMIOS DE COBRE: «Barcas del Cantábrico», de An­
tonio Me:lina; ccBurbujas de oro». de Enrique Sabaté: «Ni­
ño y jabón» y «El jubllado». de Domingo Vila; «Paciencia 
embotellada», de Francisco Roig. 

DONDE PUEDO CONCURSAR 

EX TRAN JE R O 

Quinto Festival de Cine Amateur de Huy (Bélgica). Del 16 
al 24 de octubre. Sin más detalles. 

X V 111 Festival 1 nternacional del Film Amateur-Cannes. -
Fine el plazo el 1 de julio. Importe inscripción: 10 frs. 
Cine-club de Cannes. Marseille n. • 1614-32. 

X 1 V Festival 1 nternacional del film de montaña y explora­
ción de la ciudad de Trento. - Sólo documentales de 35 
y 16 mm. Sesiones del 26 de septiembre al 2 de octubre. 
Secretariado del Festival : Via Belenzani 3. Trento. Fine 
plazo el 5 de septiembre. 

• 1 • • • • • • 1 • • • • • • • • • • 

TALLER MECANICO. FABRICtlCION DE 
• • • • • • • • • • • • • • • • • • • 
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''J UCA'; BEAULIEU etc. 
• • • • • 1 1 • • 1 • 1 • 1 1 

~ulio Coste lis 
FE RL A NO I NA , 20 

TELF. 231-<)7·39 
BA R C EL ONA 
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La calidad de 

la-=B;cg 
aplicada a las 
cámaras BSV 

y SS 

LEICINA SS 
Funcionamiento eléctrico tonto en marcho adelante o 

atrás. * Dispositivo automático de exposición, en cual­

quier variación de lo luminosidad, del mismo modo 

que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual­

mente. • Visor de reflexión continuo. * Ocular del visor 

con corrección ajustable poro deficiencias visuales. * 
Velocidad constante o 16 imágenes por segundo* Va 

equipado con los objetivos: * DYGON 1:2¡9 mm. y 

DYGON 1:2/15 mm . * Además existen los siguientes 

objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm. 

LEICINA BSV 
De idéntico formo y característicos que el modelo on· 

tenor, pero accionando por motor eléctrico o 16 y 24 

imágenes por segundo y marcho atrás. El dispositivo 

automático posee lo especial corocterística de que al 

cambiar lo velocidad de 16 o 24 imágenes o a lo in· 

verso, se modifico el automatismo de lo célula. 

OBJ ETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de 
7 '5 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms. 

UNA GARANTIA DE CALIDAD 

De venta en todas las agencias oficiales 
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ILFOCHROME 
SERA EL MEJOR COLABORADOR 
DE SUS PRODUCCIONES 
Las películas ILFORD para color 
consiguen en todo el mundo el 
más rotundo éxito por la bri­
llantez extraordinaria de sus 
colores y por su finísima ma­
tización. 

ILFORD NATURALMENTE/ 
ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 

Ideal poro cómoros de 8 mm. de uno maravillosa claridad y co· 
lorido. El éxito del cine amateur y del cine familiar. 
Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentará su placer 
haciendo cine en su casa. 

ILFOCHROME 32 
Lo pelfcula perfecto paro transparencias color. Aseguro vivlsimos 
coloridos absolutame nte naturales. Puede utilizarse en cualquier 
estado del tiempo ·sol o d io nublado· Ca rga para 20 exposiciones. 
Pruebe el a sombroso ILFOCHROME 32 y doble su goz:o 
sacando y proyectando transparencias. 

e n bla nco y negro 
es famoso 

en color ••. 
es fabuloso 

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 



MOVEX REFLEX AGFA 
Esta filmadora convence al primer ensayo: 
Una filmadora cumbre para realizaciones 
cumbre. Una filmadora técnicamente per· 
fecta,aqul con motor para regular el sector 
de distancias focales automáticamente. 
(Objetivo Zoom Agfa) 


