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Por qué un tapén de Champdan en el anuncio de una cdmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champdn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La cdmara “BOLEX K-2/, asi ha venido al mundo

y como el Champdn, nos alegrara nuestra vida

Esta nueva cdmara de 8 mm. que reune todas las cualidades
6pticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe
de esta manera en la tradicién de la alta precisién de los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconcce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
VARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema automadtico de medicién de la luz a

captando los momentos felices.

través del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
caclencias multiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) con contador de imdgenes acus-
tico, la marcha imagen por imagen y todas las cualidades
que han creado la fama de las camaras BOLEX.

Pero también es una cdmara sencillo, cuyo seguro automatis-
mo permite a todos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignos y de una nitidez extraordinaria.
Tomavistas excepcional, la cémara K-2 hao sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor.
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Sirvase enviarme lo documentacién relativa
ala cdmara B OLE X Modelo K-2
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Profesion
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Pablacién

De venta en fodas las agencias oficiales

Representante General para Espafia:
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Nuevo laboratorio inversible Agfacolor :

A partir del 1 de julio de 1965 comienza el
nuevo servicio para el revelado de las peliculas
Agfacolor CT 18 y cine de 8 y 16 mm. Agfaco-
lor CT13 S:

Nuevo laboratorio inversible Agfacolor con ins-
talaciones mas modernas

Servicio rapido: Revelado en 24 horas.

Las peliculas de 35 mm. se entregan monta-
das en marquitos de plastico "Agfacolor Ser-
vice", listas para su proyeccion.

Nuevas direcciones: Servicio inversible Agfa,
Apartado de Correos, 580 - Madrid, o
Apartado de Correos, 635 - Barcelona.
Agtacolor la pelicula mundialmente conocida
por sus colores brillantes.
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Las numerosas ventajas del
método Gevacopy se hacen
cada dfa méas evidentes: cada
copia nace ante sus ojos y
queda inmediatamente lista
para su empleo.

24Qué le reporta una central
de copias si debe usted es-
perar su pedido varias horas,
a menudo varios dias?

Enfadese...y haga de manera
que cada departamento po-
sea su propio aparato de co-

i distribuido por: GEVAERT ESPANOLA, S. A.
FEET=g

Y haga usted mismo sus copias
en algunos segundos !

pia rapida asi como papel
Gevacopy en cantidad sufi-
ciente.

De esta manera puede usted
obtener copias de toda clase
de documentos (incluso ori-
ginales con colores). Es lim-
pio, rapido, econémicol

GEVACOPY

AGFA=-GEVAERT

I
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por el 00 0e fa cerradura

E L cine, como fenémeno
complejo que es, puede be-
neficiarse también de los estu-
dios de alto rango. Por eso no
es raro que el Centro Nacional
de In Cinematografis Francesa
se haya preocupado de reali-
aar una encuesta de alto nivel
para pulsar el estado actual y
futuro del cine, pensando ya
en cdémo irAn las cosas en 1970,

La crisis del cine ya es un
hecho regresivo en MNorteamé-
rica e incluso en algun lugar
de Europa, por m#s que empie-
ce a ser una dura realidad en
Espafia, pais hasta ahora de
muchas vacas (ordas para es-
tos menesteres. El toque de
alarma lo da el viejo a«Kursaal»s
de Barcelona, gue desaparece y
que tal vez se lleve consigo, por
inercia, a alguno m#fs. Pero los
tlempos cambian, y las
van como wvan.

Sin embargo, a una le recon-
fortan las conclusiones y reco-
mendaciones del 7.N.C. fran-
cés cara a 1970, época en que
es de esperar que el cine siga
en su lugar, curado ya de su sa-
rampiéon de competencias. «E]
cine —dice el CIN.C.—- no
ostenta ya el monopolio de las
diversiones populares; a pesar
de conservar unas funciones es-
pecificas, se desvaloriza parcial-
mente por una parte de la po-
blaciéon. La crisis de frecuen-
taciéon es més una crisis de la
oferta que de la demandan.

¢Remedios? Pues el C.N.C.
dice que los hay: ofrecer més
Yy mejores salas de exhibicion:
responder mejor a las aspira-
ciones de la clientela (ampliar
la difusién de nuevos films, me-
jorar la publicidad de los cines
de barrio, diversificar la distri-
bueién y los precios); vy mejo-
rar la idea que el puablico tiene
del cine (mayor propaganda Da-
ra el cine y ampliar la produc-
cién).

COSas

En fin, ante eso, uno espera
ver animarse los rostros de los
empresarios, hoy un tanto som-
brios. Y verles de nuevo flo-
recientes en 1970... si no se han
arruinado antes, claro esté.

HACE pocos meses ha sido

presentada en Estados Uni-
dos unu nueva copia del fabu-
loso film «El nacimiento de una
naciony, de David Ward Gri-
Ifith una de esas peliculas de
las que muchos hablan y pocos
han visto. Por cierto, que esta
Yresentacion ha promovido una
serie de polémicas® una, Susci-
tada por los productores que
pretendian ostentar sus derechos
sohre e film, otras, por socie-
dades antirracistas e integracio-
nistas, gque declararon inopor-
tuno el momento para presen-
taria, dada la efervescencia con
gue se vive ahora el problema
racial. Lo curioso es que estas
mismas protestas se produjeron
va en 1915, cuando la primera
presentacion del film; hasta
hubo heridos y muertos, y el
propioc Griffith fue amenazado
de muerte.

Como es sabido, «El nacimien-
to de una nacidny trata de los
amores de un nordista con una
sudista, y toma decididamente
nartido por la causa sudista, a
la vez gque constituye una exal-
tacion del wKu-Klur-Kilan», al
aue presenta como depositario
de la libertad.

E STE ano de 1965 viene re-

sultando fatal para las vie-
jas glorias. En el medio afio
transcurrido han fallecido nota-
bles figuras del mundo del cine:
entre las figuras del pasado, la
wvampn Mae Murray, el galan
Jagque-Catelain y el actor y di-
rector italiano Mario Bonnard;
los comicos Stan Laurel y Mar-
garet Dumont, la dama entre
mundana e ingenua de los lilms
de los hermanos Marz,; en fin,
entre los directores, murieron el
hungaro-espaiiol Ladislao Vajda,
v los rusos Ladislay Stareviteh

— pionero del film de mario-
netas — y Boris Barnet a'umno
de Leon Kulechov y realizador
del famoso w«Okrainan (1933).

* * *

OMO es sabido el temario

de las conversaciones a ce-
lebrar en el VII Congreso In-
ternacional Cinematografico de
Barcelona, versard sobre tema
tan candente como «Cine y Te-
levisiony. EI eramen del pro-
blema parece que va a Ser
erhaustivo, puesto gque se dis-
cutiran temas como: uCine y
Television, espectdcuios de ma-
sas», uEstatuto y legislacion so-
bre Cine y Televisionn, wFilms
en Televisiony y wRegularizacion
de las relaciones entre Cine y
Televisiénn. En ellos cabrd el
estudio de los problemas estéti-
cos, sociales, educativos, econo-
micos, profesionales, etc. Espe-
remos que sus conclusiones sean
prdcticas ¥y que de ellas surja
un perfecto entendimiento entre
nambos medios de expresién.

* . *

A Caritas Interparroguial

de Ponferrada llevd a cabo
una encuesta sobre las preferen-
cias de los adolescentes ante el
cine. Los resultados han sido
curiosos, pues un 31% de los
nifios menores de 14 anos con-
sultados muestra sus preferen-
cias por los films de guerra,
mientras un 25% de las nifias
prefieren los films comicos. En-
tre los 14 y 18 anos, los chicos
gustan mas de los films del
oeste y las chicas de los [films
historicos. Junto a estas incli-
naciones, afiddanse atisbos de
independencia, pues un 63% de
nifios y un 44% de nifias van
al cine por su cuenta, Sin ser
acompafniados por sus padres.

E STE es el que podria la-

marse el slogan definitivo.
w;Si usted ve un solo "western"
en su vida, gque sea éstefn Y
no se trata de publicidad de
una distribuidora, sinv de la re-
comendacién que hace Pierre
Biner semanalmente desde Ilas
paginas del wJournal de Geneé-
ven para los films en cartel. Di-
gamos, en fin, a gqué pelicula
se refiere: u«Rio Bravon, de
Howard Hawks, presentada con
cardcter de reprise en el cine
«Hollywood» de aquella capital.
La nota se completa con wunas
cotaciones convenidas de ante-
mano, que en este caso, Ssigni-
fican: «obra maestran y «;jaman-
tes del cine, no se pierdan este
film In

- * *

E L ultimo film de Godard

fy parece que el primero
que se presentara comercialmen-
te en Espadia) es wAlphavillen
y cuenta una nueva aventura
de Lemmy Caution, interpreta-
da jcémo no! por Eddie Cons-
tantine, en un pais imaginario
dominade por una implacable
maguina electrénica. Para la
presentacion de la pelicula en
sesion de gala, Godard ha sus-
tituido las habituales invitacio-
nes por fichas perforadas, que
seran controladas por maquinas
e ectronicas mamniwobradas  por
gentiles sefioritas. De la mano
de Jean-Luc la automacion en-
tra en el cine.

B RIGITTE Bardot y Jean-

ne Moureau podrdn parti-
cipar en los films italianos sub-
vencionados por el Estado al
mismo titulo gque Sofia Loren
¥ Gina Lollobrigida, segin han
decidido los componentes de una
comision de la Comunidad Eco-
némica Europea. EI Mercado

®O

18]

se complace en presentar hoy algunas innovaciones en su es-
tructura, paralelas a las que viene efectuando también en su
contenido, a fin de ofrecer a sus lectores un mejor servicio
en todos los aspectos, de acuerdo con las necesidades y exi-
gencias acluales; y de antemano da las gracias por la buena
acogida que el lector pueda dispensar a las mismas,
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Comiun empieza a surtir sus

efectos.
* & #

RAS el rodaje de su monu-

mental film sobre la Biblia,
parece ser que Dino de Lauren-
tiis va a iniciar negociaciones
con un productor americano pa-
ra vender sus estudios de Ci-
necitta. Aungue el gobierno ita-
liano quiere impedir que los
famosos estudios pasen a manos
ertranjeras, De Laurentiis esid
dispuesto a cederlos si le ofre-
cen un precio razonable. Si se-
guimos asi, dentro de unos po-
cos anos sélo habrd cine ame-
ricano de Hollywood y cine
americano de Europa.

* % =

IFTO Preminger, después de

haber realizado para la
Paramount «In Harm's Wayn
ha firmado un contrato con di-
cha productora para seis im-
portantes films., Preminger rue-
da actualmente «Bunny Lake is
Missingn para la Columbia. Pa-
ra otofio estd previsto el comien-
zo dei rodaje del primer film
de la serie Paramount, «Hurry
Sundowny», basado en la novela
de K. B. Gilen y ambientado
en ln Georgia contempordnea.

. e

HARLES Chaplin prepara

un nuevo film. Se trata de
la historia de una muchacha ita-
liana que se encuenira envuelta
en un enredo con un diplomd-
tico ruso. La accidn estd situada
en Hong Kong vy la protago-
nista femenina serd nada me-
nos que Sofia Loren. Se habla
también de Marlon Brando co-
mo protagonista masculino y el
propio Chaplin encarnard posi-
blemente un personaje secunda-
rio. jGod save, king Charlie!

* * w
NOVEDAD: el cine se mete
también en el tren. En los

Estados Unidos ezisten ya «va-
gones-cinen que forman parte de

algunos convoyes ordinarios.
Estos vagones estdn equipados
con un aparato de proyeccion
automdtico capaz de proyectar
largometrajes en color sobre
pantalla ancha, Aparte de que
esto amenizard los viajes largos,
parece ser unu reaccion del cine
para afirmarse y ganar terreno.
(Tal vez contra los aparatos de
television de los taris japone-
ses, que ya hace anos vienen
funcionando...?

* % %

N Hollywood, la «Universaly

ha creado una Ciudad de
los Visitanies para satisfacer ia
curiosidad de los turistas que se
dejan caer por alld. Estd dota-
da de restaurante, hotel y apar-
camiento, y de un vehiculo
tranvia que durante dos horas
¥ media gira una visita a los
Estudios.

* * L]

P AISES modestos y evolucion

cinematogrifica. A este
enunciado pueden responder los
siguientes datos, relativos al ni-
mero de cines de algunos pai-
ses: Africa del Sur, 522; Austra-
lia, 1.250 {mds 150 amoto-cinesn);
Canadda, 1.214 (mds 242 amoto-
cinesn ) Egipto, 380, Grecia, §91;
India, 5.249 fecon un 15% sdlo
funcionando temporalmente ) ;
Nueva Zelanda, 512, Turguia,

750, Yugoslavia, 1.645.
* * *
EGUN recientes cdlculos de
duccion, cada dos segundos
sale un aparato fotogrdfico de
la fdabrica wAgfan, de Munich,

donde trabajan seis mil perso-
nas. El mercado que atiende la
citada casa se estima que abar-
ca unos 90 millones de personas
en el mundo occidental. Indice
revelador de como cunde la afi-
cion fotogrdfica y cinematogra-
fica,
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— [Vamos, a maquillarse todos, que ya llegan los cineistas

del tsafaris
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BILORETuPERFECT

dos
greaclones

BILORET
iREINA DE LOS TRIPODES!

3 modelos:

1017, plano, de metal ligero
2017 plano, de latdn
2037, redondo, de latdn

Todos con rétula y plato reversible
para roscas de 1/4'' y 3/8",

jLA CORONA ES SU DISTINTIVO!

PERFEC 77
iNADA MAS PERFECTO!

Elegante, practico y facil de
transportar y de manejar es
este tripode BILORA, del que
forma parte inseparable un bo-
nito estuche de pronto uso, con
cierre de cremallera.

Sus medidas son: 26 cm. ce-
rrado, y 115 cm. abierto. Ros-
ca 1/4"

i Y MUCHOS OTROS MODELOS MAS!

Los tripodes BILORA, para foto
y cine se venden en todos los

GRC establecimientos del ramo




El primer proyector de 8 m/m. del mundo equipado con lampara de "YODO-CUARZO" y
completamente automatico.

Al lanzar al mercado su P-8 phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminacién “YODO-
CUARZOQ", de duracién ilimitada, con un 20°/, més de luminosidad y colocacién automatica
de la pelicula de bobina a bobina, EUMIG ratifica su primer lugar de constructores de proyec-
tores para pelicula estrecha.

Los TOMAVISTAS de la "NUEVA LINEA" que se destacan
por su calidad dptica, su mecanica especial y por sus lineas
escogidas Yy modernas.

TOMAVISTAS "EUMIG" C-6 los Unicos de verdadero
automatismo total por estar equipados con:

= enfoque automaético (ajuste progresivo de distancias)
e control de diafragma automatico

e motor eléctrico

» desplazamiento del objetivo ZOOM eléctrico

AN
DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO

%#MJ’A DE VENTA EN TODOS

LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO

[ o} ]



oiro cine comenia

LA FEELAPF EN ACCION

l: OMO es sabido, la F.LA.P.F. es el anagrama de la Federacion Internacional de
Asociaciones de Productores de Films. Fue fundada en 1939 por M. Charles

Delac (de verdadero nombre Ben Caled), veterano productor y cineista, a la
sazon presidente del Sindicato Francés de Productores y Exportadores de Films.
y que precisamente fallecié en los primeros dias del afio en curso. Reestructurada
en 1948, la F.IA.P.F. se ha erigido en arbitro de las actividades cinematograficas
mundiales en lo tocante a la produccién, lo que equivale a decir a las actividades
cinematograficas en general.

Uno de sus campos especificos es, precisamente, el del control y reglamentacion
de los festivales cinematografices. Es sabido también que distingue como Festiva-
les Internacionales de primera categoria a los cuatro, ya proverbiales, de Venecia,
Cannes, Berlin y San Sebastian, Los demas festivales los aprueba en funcion de
su finalidad y de su estricta observancia al reglamento por ella establecido,
de modo que se reserva el derecho de retirar su apeye a aquellos que no lo cum-
plen. En un tris estuve, hace pocos anos, dz sufrir tan graves consecuencias nuestro
Festival de San Sebastian — que con tanto esfuerzo se ha afianzado al fin en el
ambito del cine internacional y que ahora acaba de celebrar brillantemente su
XIII edicion —, mientras acaba de sufrirlas, por ejemplo, el de San Francisco.

Hay una superabundancia de festivales, eso es evidente. Pero también lo es que
sus limites no pueden marcarse en funcion de criterios cuantitatives sino cualita-
tivos. En nuestro comentario editorial del namero 70 dedicado a «Los Festivales
Especializadosy aludiamos a la necesidad de que estos festivales que llamariamos
wmenoresy — aungue solo para entenderncs — fueran regulados y apoyados por la
F.LAPF., a fin de reforzarlos y evitar futiles competencias. Lo deciamos a raiz
de la reunion de direciores de los mismos al calor del Congreso Cinematografico de
Barcelona, cuyas conclusiones fueron discutidas en las sesiones de la F.LA.P.F. cele-
bradas en Paris y Roma el 9 de diciembre y 25 de enero pasados, respectivamente.
En ellas, la F.LA.P.F. reconsidero su actitud para con estos festivales, y fruto de
ello fue el acuerdo de apoyar todas aquellas manifestaciones que realmente repre-
senten una aportaciéon importante para la industria y el arte cinematograficos.
En virtud de este acuerdo, las manifestaciones reconocidas se celebraran con carac-
ter competitivo en lo que concierme a los cortometrajes y con caracter selective
en los largemetrajes; en todo caso, se limitara el nimero de films participantes en
cada una de ellas.

La primera manifeslacion reconocida después de este acuerdo ha sido precisamente
la Semana de Cine en Color de Barcelona, gue adquiere asi categoria de Festival,
Internacional y que en su proxima edicién —del § al 27 de octubre préximo — pro-
yeetara ocho pelicuias.

Con toda objetividad y honradez, debemos felicitarncs tanto del acuerdo de la
F.I.LAP.F. como de que su inmediata aplicacion haya favorecido al Festival de Bar-
celona, no siempre bienquisto por la propia critica barcelonesa. Esperamos que con
este espaldarazo mejore notablemente su nivel y se venzan reticencias, de modo
que no se dé la triste paradoja de que sea mejor visto por los de fuera que por
los de dentro.
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para su cine

perkine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

* PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

#* PERUTZ PERKINE - U21 (Para filmar
con poca luz),

* PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar

en condiciones de luz muy desfavorables).

% Las peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA
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JIO 'S-E

PALAU

EL GINE,

portavoz de occidente

EL arte significa la presencia del hombre. Donde quie-
ra que el hombre esté presente podemos contar con
que existirdn productos artisticos. Por eso resulta le-
gitimo afirmar que la actividad artistica entra en la
definicién del hombre, lo que quiere decir que le es
consustancial como lo es el lenguaje. En los tiempos
m&s remotos, en los lugares mds apartados, detecta-
mos la presencia del hombre como de un ser que cons-
truye, esculpe, pinta, canta y es capaz de contarse a si
mismo y de contar a los demds historias imaginarias.
Pero lo que es cierto de las artes, con razén llamadas
milenarias, no lo es con respecto al cine. Por el contra-
rio, el benjamin de las artes, calificado como el «sépti-
mon, constituye un suceso tardio en la historia del
hombre y, por lo mismo, no puede decirse que su exis-
tencia sea consustancial al hombre. No es cosa del hom-
bre sino de cierto hombre histérico, el hombre de la
civilizacion técnica, tal como se ha producido en Oc-
cidente.

Resulta obvio que el cine no pudo advenir hasta
que se dio una situacién determinada en el campo de las
ciencias aplicadas que posibilité el mecanismo del que
su existencia depende. Precisamente esta dependencia
del cine con respecto a la mdquina —las otras artes
apelan a instrumentos, no a mdquinas — le otorga una
situacién especifica que no deberiamos olvidar cuando
empezamos a razonar sobre el hecho cinematografico
con la pretensién de elucidar su esencia y su valor. Su-
cede, que, inevitablemente, la inteligencia va de lo co-
nocido a lo por conocer, tratando de comprender lo
nuevo en términos de lo viejo — reparese en el sentido
tan gréafico del término «comprender» — siendo dificil
no ver el cine a través de los esquemas previos que
nos procuran el teatro y la novela, con lo cual se nos
oculta lo que puede tener de novedad absoluta. Porque
otras son las condiciones de su existencia, lo cual re-
quiere refundir a fondo nociones consagradas que mal
se aplican en su caso.

Innumerables veces se ha repetido la frase de Paul
Valery: «Nosotros sabemos que las civilizaciones son
mortalesy. De morir la nuestra —no es imposible —
desapareceria el cine, mientras subsistirian todas las
demds artes, con tal de que sobrevivieran seres huma-
nos. Esa simple comprobacion obliga a considerar el
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cine como algo diferente, como algo vinculado a una
situacién histérica que es la del hombre occidental de
la época contempordnea. Y como consecuencia de la
occidentalizacién, a la que voluntariamente se someten,
los otros pueblos de la tierra tienen acceso al cine, ya
no sélo como receptores, sino también como producto-
res. El cine, voz de Occidente, al imponerse al mundo
como lo ha hecho, aporta una contribucién de peso a la
unificacion mundial a la que estamos asistiendo. Uni-
ficacién que viene progresando bajo consignas occi-
dentales.

Cuando el cine vino al mundo, términos como «uni-

Hegel puso en boga la fecunda no-
cidn del esentido de la historias
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dad de Europan, «mercado comuny, «escala planetariay,
«imperio mundial», eran del todo desconocidos. En todo
caso, podian albergarse en la mente solitaria de pen-
sadores con temple profético, pero, hasta nuestros dias,
no han llegado a ser del dominio publico, para desig-
nar, como realmente designan, algunas de las coorde-
nadas fundamentales dentro de las cuales se desenvuel-
ve la historia, cara al futuro. Ahora bien, en este sen-
tido cabe afirmar que el cine desde la primera hora se
alisté en este frente comunitario. Se afirmd como di-
versidn A escala mundial, suceso nunca visto. Se dio
como un esperanto artistico que permitia ofrecer una
diversion comun a todos los pueblos de la tierra. Y
bien puede asegurarse que si el cine consiguié un de-
sarrollo tan fabuloso, convirtiéndose de 1a noche a la
mafana en la diversiéon numero uno, en el mayor es-
pectdaculo del mundo, tal cosa se debié a que se daba en
perfecta congruencia con el sentido de la historia.
Desde Hegel forma parte del patrimonio comun de
toda persona culta la nocidn tan fecunda de «sentido
de la historian. Salen adelante las empresas que se alis-
tan a este sentido, fracasando en cambio las que nacen
a contracorriente. Lamark podia anunciar el transfor-
mismo a finales del siglo XVIII, sin que su pensamiento
causara sensacion alguna. Cincuenta anos atrds, Dar-
win, con la misma idea, lograba conmover al mundo, y
es que, s6lo a partir de entonces, la idea de la tempo-
ralidad, del devenir, de la evolucion, habian fructifica-
do lo suficiente en el dambito espiritual para que una
idea que concordaba con estas nuevas coordenadas se
impusiera rdpidamente. Asi el cine. Era una diversién
en la que se daban una serie de caracteres propios de la
€poca contemporadnea, tal como los han diagnosticado
los mejores observadores. De tal manera que partien-
do del cine, de su psicoandlisis, podrian descubrirse
aquellos caracteres. Como son: democracia, tecnocracia,
divisién del trabajo o espiritu de equipo, cultura de la
facilidad, ete. ¥ por ello, un procedimiento de difusién
acorde con una €poca en la que cada vez resulta mas
perentorio pensar y actuar en términos planetarios.
En resumen, que el cine es un triunfo del espiritu de
Occidente. Es un arte occidental. Mientras los pueblos
negros y amarillos cuentan con un acervo artistico au-
téctono que puede reivindicar sus titulos genuinos con
tanta fuerza como el de los pueblos blancos, nada de
eso sucede con el cine. Aqui, por el contrario, se afirma
una solidaridad con Occidente. Y es que estamos ante
un lenguaje especifico que tiene que ver con una de-
terminada mentalidad: la del hombre occidental tal
como lo ha configurado la técnica. Y no hay que decir
como la naturaleza del instrumento — instrumento en
el sentido de materia y medios con los que forjar la obra
de arte, vehiculo diriamos — determina los caracteres
de la obra. Consideren cémo se afirman las diferencias
raciales cuando de las artes pldsticas se trata. Qué

A pesar de su exotismo, el cine de
Extremo QOrlente ha contraido una
deuda con el mundo occidental

mundos mads distintos los que desciframos en un tem-
plo budista del que se da en una iglesia cristiana. Aqui
si que, en el plano artistico, los pueblos estdn a la par.
En cambio, muy distinta es la situacién en el cine. Las
peliculas que nos llegan del otro extremo del mundo,
queremos decir del Extremo Oriente, han contraido una
deuda esencial con la produccién occidental. ¥ es que
el cine, como lenguaje artistico, es consustancial, no al
hombre en si, sino al hombre de occidente en la misma
medida que lo son las conquistas de la civilizacion que
hoy adoptan todos los pueblos del mundo, camino de
aquella unificacién de la cual el cine es un signo visi-
ble. Unificacion que dimana de una voluntad occidental.
De esta voluntad faustica que es uno de los rasgos mas
sobresalientes del hombre europeo.

Véase en las paginas 20-21 y 24-33 una amplia informacién sobre el XXVIII
Concurso Nacional de Cinema Amateur, con el fallo del mismo, comenta-

rios de Gabriel Querol y Carlos Almirall, y una encuesta con el Jurado.
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. XIIl FESTIVAL INTERNAGIONAL DEL

PALMARES

CONCURSO INTERNACIONAL

Gran Concha de Oro

«MIRAGE» (EE. UU.)

Ex-aequo «ZLATA RENETA> (Checoslovaquia)

Concha de Plata, Premio Especial del
Jurado

«NADIE OYO GRITAR A CECILIO FUENTES»
(Argentina)
Premios San Sebastian

Mejor direccién: mario moniceL (Italia)

Mejor interpretaciéon femenina: i1 paimer (Gran
Bretana)

Mejor interpretacion masculina: MARCELLO MASTRIO-
anni (Italia)

Concha de Oro (Cortometrajes)
«L'INVENTION DE LA PHOTOGRAPHIE:
(Erancia)

Menciones Especiales

<JATCHAROVANNIA DESNA» (U.R.S.5.) y EL
DESARRAIGO>» (Cuba)

PREMIOS NO OFICIALES

F.I.P.R E.S.C.l.: «ZLATA RENETA-»
0.C. 1. C.: «ONCE A THIEF»
FEDERACION CINE-CLUBS: <HAMLET»
CIDALC: <ZLATA RENETA»

PLUMA DE ORO: <RAKOPIS ZNALEZIONY W SARA-
GOSSIE»

ENTRADA DE ORO: «ONCE A THIEF-
CIRCULO ESCRITORES CINEMATOGRAFICOS. «ONCE A THIEF»>

tMirage» y «Ziata Reneta» com-

partieron la Gran Concha de Oro

GINE DNE HAN SEBASTIAN

E! Director del testival en |a inaguracidn de
la exposicién tlos comics de la pantalla»

«Once a Thief» constituyé uno
de los éxitos del Festival
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Donde éay a/yo Gue
é:’/mat en el mes

de Je)att'eméte

por Carlos Almirall

SEPTIEMBRE 14 — MURCIA — ROMERIA DE LA VIRGEN DE LA FUENSANTA

Como acto final de las Ferias y Fiestas que la capital mureci:na celebra desde
los primeros dias del mes de septiembre, tradicionalmente ei martes siguiente al
segundo domingo de dicho mes, tiene lugar la Romeria al Santuario de la Patrona,
la Virgen de la Fuensanta.

Al celebrarse en dicho dia, se facilita al cineista el posible desplazamiento sin
pérdida de demasiadas jornadas de trabajo, ya que saliendo en domingo, puede
tener ya el lunes todos sus enseres a punto para ver de conseghir escenas diurnas
¥ nocturnas que den el mayor realce a su reportaje.

En la noche del lunes, numerosos peregrinos marchan a pie los siete kiléme-
tros que separan Murcia del Santuario de la Virgen. Son gentes que llevan sus
mantas, sus cacharros, algunos incluso van en sus carros, ¥ al son de guitarras
y castafiuelas hacen el recorrido, para dormir después b: jo los pinares en espera
de la mafiana y de la llegada de su Patrona.

A las siete de la mafiana, la Catedral —no olvide el cineista reflejar en sus
secuencias las particularisimas singularidades de la mas original catedral espa-
fiola —, que ha servido de morada a la Virgen durante todas las Fiestas, abre sus
puertas para dar paso a la «Fuensantica», que inicia su recorrido, primero por
la ciudad y encamindndose luego a su Santuario, scompafada siempre por una
mmensa y enfervorizada muititud, cuyas mil y una facetas constituirin tema esen-
cial para la camara del cineista siguiéndola a través de la huerta murciana, cuan-
do atin la sombra de los limoneros y palmeras se alarga por el sol que, a un palmo
de altura sobre el horizonte, saluda con su luz a 1: morena Reina de la vega.

Una vez depositada de nuevo en su camarin, y tras recibir el postrer homenaje
de la multitud, ésta — que suele sobrepasar las cien mil personas — se desparr:ma
por el monte, saca su almuerzo, se acerca a beber a los tambalillos de madera, apre-
suradamente montados la noche antes. y formando corros al son de guitarras y
bandurrias bailan las tipicas jotas, entremezcladas con los 1ltimos ritmos modernos.

Y asi pasa la mafana. Mientras, Murcia se ha quedado sola, sorda y callada.
Al empezar la tarde, los romeros inician lentamente el descenso. Primero bajan
los méas viejos, méas tarde los més jcvenes que aun h:n reservado fuerzas para,
entre la media luz del atardecer, llenar de nuevo de bullicio la ciudad que con
renovado fervor esperara hasta el proximo afio la llegada de su Patrona la Virgen
de la Fuensanta. Espera que no deberin hacer cuantos cineistag hayan seguido
nuestro consejo, ya que, por poco que haya sido el acierto de sus encuadres, podran
evocar a su placer la fervorosa Romeria tanias cuantas veces la proyecten en
sus pantallas.

OTROS INTERESANTES TEMAS A FILMAR EN LOS MESES
DE AGOSTO Y SEPTIEMBRE

24 de agosto. — San Bartolomé. — Fiesta Mayor de Sitges (Barcelona). — Ver n.” 61
de OTRO CINE.
2?1 de agosto. — Fiestas de San Ramon Nonato, en Portell (Lérida). — Ver n.° 55

de OTRO CINE,

12 - 14 de septiembre. — Nuestra Senora de la Penia ¥ el Toro de la Vega, - Tordesi-
Ilas (Valladolid). — Ver n.® 67 de OTRO CINE.

24-30 de septiembre. — Fiestas de la Merced, en Barcelona. — Ver n.' 62 de
OTRO CINE.
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oILVA

UNO cree honradamente que la ver-
dad artistica es del todo relativa. Un
artista —al fin y al cabo, un hom-
bre — crea una obra, segun su tem-
peramento, sensibilidad y ambiente; un
espectador — otro hombre — la recibe,
también sometido a una serie de fac-
tores determinantes; un critico —otra
vez un hombre — trata de enjuiciarla,
valorarla y explicarla segun otros li-
mites cualitativos. En fin que, dicho en
cursi, «todo es segin el color del cris-
tal con que se miran.

El critico juzga, pues, segun su crite-
rio y, por tanto, no deja de ser él mis-
mo cuando juzga. Su criterio podra
ser o no cierto, pero si €l es consecuen-
te v honrado con éste, su opinién serd
siempre respetable (aunque discutible,
desde luego). Lo que queda por saber,
de todas formas, es como comprobar la
certidumbre de su criterio y si todo
criterio no tendrd algo de verdad y al-
go de falsedad a la vez. Quien opine
que, en estas cosas, estd en posesion de
la verdad absoluta y que su criterio es
infalible, mal anda, por cuanto como
minimo habri rebasado las fronteras
del pais de la presuncion.

Baudelaire hablaba muy convencido
de la necesidad de que el juicio critico
‘uera subjetivo, sin dejar por ello de ser
amplio y generoso. Uno también lo cree
asi, v lejos de pontificar y dictar cédno-
nes y leyes, se limita a opinar; a opinar
con apasionamiento eso si, porque aun-
gue algo timido y taciturno en su per-
sona, no puede por menos gque ser
apasionado en algunos menesteres. En-
tre ellos, en éste del cine.

Hoy uno opina sobre varias cosas vis-
tas, sin que de ellas pueda extraerse
una conclusiéon comun, como se procu-
ra hacer en esta secciéon de mirar ha-
cia atras, a veces con un poco de ira.
Se trata, pues, de una nueva «Silva de
varia lecciony, curiosa como a tal, pin-
foresca para unos, provechosa para

comentarios apasionados de un critico amateur

DNE VARIA LEGCION

<En esta confusién y variedad de opiniones, yo no sé cual me tuviese
por mas verdadera, ni en la verdad se puede dar regla, ni término cier-
to, asi por las diversas complisiones y disposiciones de los hombres,
como por habitar en diversas provincias y tierras y mantenerse con
mejores 0 peores mantenimientoss.

(Pedro Mejia, «Silva de varia leccién», parte I, capitulo XLV)

otros, ¥y cuya redaccion se emprende
contando de antemano con el permiso
de quienes piensen todo lo contrario a
cuanto en ella se diga.

* & %

Prueba de lo del color del cristal es
que para unos el mundo es maravilloso,
para otros esta loco, loco, y para otros
es pura cochambre. Y todos olvidan
que, en realidad, lo que pasa es que
hay un poco de todo.

El de la pura cochambre es Gual-
tiero Jacopetti, que ha hecho un film
falso de arriba a abajo con «Este pe-
rro mundo». No se puede mostrar hon-
radamente una verdad a trozos, falsedn-
dola y desgajandola de su contexto, de
la circunstancia y del pais en que se
da. Jacopetti ha hecho esto deliberada-
mente y su film no es mas que un tor-
pe ejercicio para asustar a los pacificos
espectadores del domingo por la tarde.
Ha hecho, en fin, una gran mentira
con fragmentos de verdades.

Oftro error grave es su falta de respe-
to para con las costumbres y creencias
de las otras personas y paises, que no
son peores que nosotros por el simple
hecho de ser distintas. jCuédntas peli-
culas no harian los pigmeos o esqui-
males sobre la multitud de cosas raras
que hacemos nosotres cada dia, ¥ que
consideramos de lo mas normal...! Hay
actitudes que pueden parecernos gro-
tescas, pero merecen respeto por ser
humanas. A mi, por ejemplo, la danza
hawaiana de los ancianos americanos
que viajan «a forfait» me emocioné,
simplemente; aquella gente se diver-
tia de lo lindo en su ingenuidad, y na-
die tiene derecho a reirse de su ino-
cente alegria. Muchos ofros ejemplos
hay de la indelicadeza de Jacopetti
que harian muy extensa la lista: ol
funeral chino, el «hotel de los mori-
bundosy, sacrificios de animales, etc.
Por otra parte, en toda obra tiene

tanto interés lo que se dice como lo
que se calla, Este es el problema de
«El evangelio, segun San Mateoy», del
traido y llevado Pasolini, :mirado con
recelo por quienes ven solo la ideolo-
gia exiremista del autor y con entu-
siasmo por los que pretenden insi-
nuar que ha hecho un giro en su
trayectoria mental. Ni lo uno ni lo
otro; lo que debe interesarnos es la
obra en si y ver al autor a través de
ella, ¥ no a la inversa: la obra a tra-
vés del autor.

En todo caso, el punto flaco de Pa-
solini esta en lo que se calla. Si su
film se ajusta a San Mateo, no esta
en €l todo el evangelista, sino una
parte. El Crisio de Pasolini es un
Cristo unilateral, debelador y justi-
ciero, adusto y a menudo llevado por
la ira; en todo caso, un Cristo huma-
no. A Pasolini se le escapa, por razo-
nes obvias, toda la dimension divina
del Redentor.

Por otra parte, es notable su inten-
to de presentarnos una vida de Jesus
lejos de la iconografia tradicional a
la que se estd acostumbrado, hereda-
da del renacimiento y del barroco.
Sin embargo, esto implicaba no ya
abolirla, sino sustituir una iconogra-
fia por otra, y la que ha elegido el
autor no es precisamente una realista
— contra lo que pudiera parecer a pri-
mera vista—, sino una estilizada.
fuera de tiempo y lugar, con mezcla
de tipologia popular y elegancias re-
nacentistas. Pero es una audacia loa-
ble relatarnos el Evangelio de modo
distinto a como estamos acostumbra-
dos a que se nos relate. El mérito de
Pasolini esta, sobre todo, en esto y en
el auténtico esfuerzo que ha asumido
para ser original y a la vez fiel —a su
modo, claro— a la historia. Pero al
escaparsele la verdadera dimension de
Cristo, se le escapa también la pelicu-
la: en ella, toda la parte que llama-
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riamos doctrinal es pesada y antici-
nematografica, pero toda la parte ini-
cial ¥ la final son respectivamente de
una poesia y dramatismo extraordina-
rios.

El film es un tanto confuso en
cuanto a estilo. Hay atishos de neo-
rrealismo (alguien ha citado, con
acierto, al Visconti de «La terra tre-
man), sobre todo en lo que se refiere
a la tipologia y escenografia; de tmou-
velle vaguey», como en los a menudo
aturdidores movimientos de camara
(juicio de Jesus visto por Pedro); ho-
menajes secretos a Dreyer (en muchos
encuadres a lo «Juana de Arco») y a
Eisenstein (matanza de los inocentes,
a lo «Alexander Nevskyn), ete. Todo
ello perjudica la unidad de la obra y
la originalidad de Pasolini, como lo
hace asimismo la heterogeneidad del
comentario musical, que oscila de
Bach y Mozart al «negro espiritualy
y a la mismisima «Misa lubap. Asi co-
mo estas nltimas melodias parece que
le sientan mejor a la austeridad del
film, las primeras contrastan dema-
siado con ella.

Aparte de esto, cabe elogiar la dis-
crecion con que Pasolini ha tratado
un tema que en el fondo no le va,
tan distinto a «Accatone» o a «Mam-
ma Romayn, sus films de escandalo;
pero esto no le privaba, en ningun
modo, de acercarse a este tema, que
al fin y al cabo ha fratado con mayor
dignidad que muchos otros autores
acomodaticios enrolados en la tradi-
cion del eromo y la postal.

® ¥ W

La principal mision del cine es
—como dice Hitchcock — contar una
historia; por ello, todo debe subordi-
narse a esta necesidad. Cuando se ol-
vida esto —y hoy se olvida a menu-
do—, mal asunto. El formalismo y
el film de tesis son los dos extremos
contrarios en que suele caerse cuando
no se tiene en cuenta este principio
de eficacia, y el autor sustituye al
film.

Esta eficacia tiene que ser cinema-
tografica, desde luego, y tal afirma-
cibn no es una trivial perogrullada.
Quiere decirse que la historia se debe
encauzar por los caminos propios del
cine —lenguaje audiovisual— y no



Arriba: Carl Foreman instruye a Romy Schneider

duranie el rodaje de <los vencedores». Abaio:
Hiordis (Bibi Andersson) telefonea @ su madre
en <En el umbral de la vido», de Bergman.
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por los de la literatura, la politica o
la filosofia. Diriamos que en cine pue-
de decirse todo, con tal de que se diga
en cine. Antonioni es, por ejemplo, un
cineista proustiano y Bergman lo es
strindbergiano. Esto significa que una
pelicula no estd contenida todavia en
el guion; éste no es mas que eso, un
guion, pero el film sélo estd en la pan-
talla, segun frase célebre de René
Clair. André Bazin dijo que «la opuesta
en escena consiste en todo aquello que
no puede ser dicho mas que visual-
mente por la imagen, al margen de
los recursos dramaticos y literarios
de los guionistasy.

De ahi que buenos guiones hayan
dado lugar a malos films, y que un
buen guionista no sea necesariamen-
te un buen director. Prueba de ello la
tenemos con un film reciente en nues-
tras pantallas: «Los vencedoresy», del
que es autor un guionista de fama,
Carl Foreman, autor de los guiones
de «Hombres» y «Solo ante el peli-
gron.

«Los vencedores», film espectacular
esperado con expectacion, ha resul-
tado ser una obra hibrida a la que
no ha podido redimir un reparto
monstruo y taquillero. Es posible que,
sobre el papel, los distintos episodios
vividos por este grupo de soldados
americanos tuvieran vigor, pero en la
pantalla quedan insulsos y hasta inve-
rosimiles (el de Rommy Schneider,
por ejemplo), cuando no carentes de
interés. S6lo hay un momento en que
la obra alcanza un nivel notable, pero
es tan fugaz que apenas si pesa en
su conjunto; es en el episodio de Jean-
ne Moreau, muy bien planteado en el
guion, pero sélo resuelto de un modo
cinematograficamente satisfactorio en
el final. En todo momento tiene uno
la impresion de que Foreman lucha
por apresar algo que se le escapa de
las manos.

Frente a esto, podemos ver con pla-
cer el vigor cinematografico de ofros
films més o menos recientes, como
«En el umbral de la vida», de Ing-
mar Bergman, un film dificil de ha-
cer, directo, humanisimo y de una
sobriedad insélita dentro del barro-
quismo propio de su autor. Tres ca-
racteres femeninos bien dibujados,
tres actitudes definidas en todos sus
matices sin caer en la prolijidad. El
film transcurre dentro de una clinica
de maternidad, y casi entre las cua-
tro paredes de una habitacién. No hay
ni un solo «flash-back» para airear
el relato, por mas que las tres histo-
rias dieran pie para ello; un ejemplo
de esta austeridad estilistica se halla
en las dos conversaciones telefénicas
de Hjordis (con el padre de su futu-
ro hijo, y con su propia madre). Real-
mente, es dificil mantener un film
en estas condiciones, pero el arma




secreta de Bergman ha sido la efica-
cia: ir derecho al grano y dejarse de
historias, es decir, de simbolos, de
metafisicas y otros recovecos.

Algunos amantes de lo enrevesado
tildan al film de conformista o de ser
un ins;rumento de propaganda estatal
para divulgar la proteccién que las
leyes suecas ofrecen a las madres sol-
teras. Me parece esto apuntar muy
bajo y olvidarse de lo que es cine y
de lo que son las normales reacciones
humanas.

Por el contrario, frente a tan lucido
analisis de la psicologia femenina, po-
dria colocarse un film infatuado que
pasa por ser una obra maestra, hen-
chidas como vienen sus velas por el
generoso soplo del proverbial chauvi-
nismo francés. Se trata de «Cleo de 5
a Ty, de Agnes Varda, madame Démy.

Esta pelicula también pretende ser,
a su modo, un analisis del alma feme-
nina, vista a través de una crisis: las
dos horas que transcurren en tanto
Cleo no sabe el resultado de un ana-
lisis clinico para localizar una dolen-
cia que ella sospecha maligna. Pero
resulta que esta historia patética, re-
concentrada, que tanto se prestaba
para hacer una verdadera «Eva al
desnudoy — digamoslo recordando un
titulo de Mankiewicz—. se ha con-
vertido en una vision superficial, ni
tan siquiera fenomenologica, de una
mujer mas o menos inconsciente que
entra y sale, sube y baja, ¥ se pasea
por un Paris mas o menos pintoresco,
todo ello sazonado con mucho movi-
miento de camara, mucho reflejo so-
bre cristales y mucho didlogo absurdo.

«Cleo de 5 a T» ha representado pa-
ra. este pobre critico amateur una
profunda desilusién, ni tan siquiera
un film brillante; uno lo califica sim-
plemente de gratuito e irritante, con
unos personajes y unas situaciones
falsos y forzados. Parece mentira que
una mujer haya demostrado ser tan
impotente para retratar a una mujer,
¥y se haya limitado a hacer un film
de cine-club esnob. Diganlo, si no, es-
cenas como el largo dialogo con la
taxista, la prueba de los sombreros,
la reiteracién del charlatdn que se
traga las ranas vivas, el paseo por el
paroue y el inadmisible recurso de la
vision del film cémico antiguo integro
para ganar tiempo y hacer que la peli-
cula dure un poco mas.

¢Qué espera Cleo, a lo largo de es-
tas dos horas tedricamente angustio-
sas? Lo del andlisis se sabe porgque
nos lo dicen, no porque lo deduzcamos
de su actitud. También podria hacer
tiempo para cualquier otra cosa me-
nos angustiosa, como lo hace el sol-
dado que encuentra en el parque pa-
ra coger el tren y regresar a Argelia.
Estos paseos de Cleo estan muy lejos,
por ejemplo, de los de Jeanne Moreau

en «La noche», de Antonioni, donde
las horas muertas adquieren una au-
téntica dimension dramatica y donde
asistimos verdaderamente al proceso
de la vida interior de la protagonista.
En oftro tono distinto, encontrare-
mos un nuevo ejemplo de eficacia ci-
nematografica en la asombrosa «La
ley del hampap», de Bud Boetticher,
un artesano que ha hecho un film
sencillo pero lleno de vigor, ¥y que ha
pasado por ahi sin pena ni gloria.
«La ley del hampay empalma con el
tipo de cine de gangsters clasico, a lo
Hawks, rapido, conciso y ftremenda-
mente eficaz; con un claro concepto
de la elipsis y de su uso, cosa que el
cine de hoy viene olvidando con ex-
cesiva frecuencia. Por cierto, que tam-
bién aqui asistimos, como en «Cleo», a
unas proyecciones cinematogréaficas,
pero el caso es el envés de la meda-
lla: som noticiarios con escenas de
Ameérica que el protagonista ve duran-
te su estancia en Europa; contrapun-

to que marca la evolucion del pais y
prepara el fracaso que constituira su
regreso a €l. En fin, dos wusos distin-
tos de un mismo recurso, gratuito el
uno, funcional el otro.

De ahi puede volverse, pues, al va-
lor relativo de la verdad artistica. No
hay de antemano cosas (ue sean cine-
matograficas o no, sino que todo es-
triba en el uso que se hara de ellas.
Es cuestion de intuicion y sensibili-
dad, dos cosas etéreas que no puedon
medirse.

Por lo mismo, resulta’cinematogra-
fico tanto «El gatopardon, de Viscon-
ti, cargado de literatura, como el ci-
clo de «James Bondy», hecho por di-
rectores discretos. Dos polos opuestos
pero con una base comun. Y criterio
sano de amante del cine sera gustar
de los dos tipos de pelicula, y de todos
cuantos se den por medio, con tal de
que se asienten sobre tal base.

JOTERRE

Segin anunciamos en nuestro numero anterior, iniciamos hoy la resefia

bibliogrdfica de aquellos libros cuyas editoriales han mandado un ejem-

plar de los mismos a nuestra Redaccién.

Georges Sadoul. — DICTIONNAIRE
DES CINEASTES. Editions du Seuil.
Coleccion «Dictionnaires Microcos-
mey. Paris, 1965. 253 pags. (470 ilus-
traciones). 18 x 12 cms. Rastica.
9,50 francos.

Pequefio diccionario manual,
con unos mil articulos dedica-
dos a realizadores, guionistas.
fot6grafos, decoradores, pro-
ductores, ete. A pesar de las
limitaciones propias en obras
de este tipo (seleccion y for-
mato), esta hecho con bastante
acierto; con todo, el cine es-
pafiol queda muy mal repre-
sentado. Sadoul se esfuerza en
ser lo mAs objetivo posible y
trata de apearse de fobias y fi-
lias. En las fichas importantes,
tras la noticia del autor estu-
diado, siguen extractos de en-
trevistas y testimonios: el per-
sonaje se presenta a si mismo,
novedad importante y acertada
que valora y objetiva la obra.
El libro hallara su complemen-
to en un «diccionario de obras»
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de proxima publicacion. De in-
terés para el critico y el esfu-
dioso.

Davide Turconi y Camilio Bassotto. —
IL FILM E LA SUA STORIA. Pro-
logo de Luigi Chiarini. Ed. Cappe-
1li. Mostra Internazionale d’Arte Ci-
nematografica di Venezia. Bolonia,
1964. 255 pags. -+ 40 laminas (54
ilustraciones). 22,5 x 15 cms. Tela.
2.500 liras.

Importante recopilacién bi-
blicgrafico-critica de libros que
tratan sobre la historia del ci-
ne, nacida con motivo de la
IX Mostra del Libro y el Pe-
riodico Cinematograficos que
se celebra durante el Festival
de Venecia. Es un notable es-
fuerzo de recopilacion con ine-
vitables olvidos y lagunas, pe-
ro que en general cubre con
amplitud su objetivo. Los libros
se ordenan por paises de edi-
cién, y en cada uno de ellos
se establecen tres grupos: his-
torias generales; historias par-




ciales (paises, estilos, géneros) ;
y material para la historia del
cine. Curiosas ilustraciones, a
base de carteles antiguos. Im-
prescindible para bibliéfilos e
investigadores.

Georges Sadoul. — DE L’AUTRE CO-
TE DES CAMERAS. Editions La Fa-
randole. Coleccion «Savoir et Con-
naitren. Paris, 1962. 112 pags. (146
ilustracioned. 24 x 175 cms. Carto-
né. 12 francos.

Bello y elegante libro de di-
vulgacion para muchachos, que
forma parte de una coleccion
que abarca otros temas con el
mismo fin. Con lenguaje sen-
cillo y exacto, el autor explica
el proceso de creacion de un
tilm, desde su concepcién a su
estreno; el papel del actor; los
trucajes; el documental: el
western; el cine histérico y la
animacion. La seleccion de
ilustraciones y su compagina-
cion, francamente acertadas.
Dentro de su género, es un li-
bro modelo, lejos tanto de in-
exactitudes como de una ex-
cesiva complejidad.

BIZARRE. Revista trimestral. Nume-
ros especiales: 24-25, dedicado al
«CINEMA FANTASTIQUE», y 29-30,
a «TARZAN). Ed. Jean-Jacques Pau-
vert. Paris, 1962 y 1963. 96 y 108 pags.
(73 y 65 ilustraciones). 27 » 19 cms.
Rustica. 15 francos.

Curiosa y pintoresca revista,
que dirige el original editor
Pauvert, dedicada — como in-
dica su nombre— a temas
también curiosos y pintores-
cos. Dos numeros dobles han
sido dedicados al cine de te-
rror y 4l personaje de Tarzan.

En el primero, aparecen es-
tudios y completas filmografias
sobre los realizadores Tod
Browning y James Whale, v
los actores Bela Lugosi y Boris
Karloff. El segundo comprende
una extensa monografia de
Francis Lacassin sobre el po-
pular personaje de Tarzan, que
agota el tema, y una amplisi-
ma bibliografia y filmografia.

En ambos casos, son de gran
valor las ilustraciones, sacadas
de los mejores archivos mun-
diales. Se trata, en suma. de
dos estupendas monografias so-
bre unos temas muy cinemato-
graficos. De inestimable valor
para coleccionistas y aficiona-

KEMP'S INTERNATIONAL FILM

AND TELEVISION DIRECTORY 1964.
Kemp's Commercial Guides Lid.
Londres, 1964, 442 pags. 21,5 x 15 em.
Cartoné. 2 guineas.

Los anuarios profesionales
tienen gran valor, aunque a
primera vista puedan parecer
aridos y de poco interés para
el estudioso o el aficionado;
sin embargo, aun para éstos
pueden ser utfiles en un mo-
menio dado. Este de la casa
inglesa Kemp’s no escapa a la
regla. Abarca, principalmente,
Inglaterra (242 pags.) y el res-
to se dedica a la Europa oc-
cidental y Estados Unidos. En
su primera parte, es un docu-
mento completisimo y exhaus-
tivo. En lo que toca a los de-
mids paises, tiene sus fallos, sin
embargo: en Espafia, por ejem-
plo, recoge las direcciones en
Madrid de las disiribuidoras
americanas, cuando es sabido
que sus centrales residen en
Barcelona; de la prensa téc-
nica cita seis publicaciones,
tres de las cuales ya no se pu-
blican y una no es de cine.
En otros paises. también se
echan en falta otras informa-
ciones. Con todo, v a pesar de
esas limitaciones, es de gran
interés para profesionales.

Gilbert Cohen-Seai. — FILM TUND
PHILOSOPHIE. C. Bertelsmann Ver-
lag. Coleccion «Neue Beiirige zur
Film und Fernsehforschungs, n.° 1.
Giitersloh, 1962. 120 pags. 225 x 155
cenfimetros. Rustica. 12 DM.

Version alemana de la céle-
bre —y ya cldsica— obra de
Cohen-Seat «Essai sur les prin-
cipes d'une philosophie du ci-
néma», publicada en Francia
en 1946, pero fraducida de su
segunda edicion francesa
(1958). ampliada. En ella se
sientan los principios de la fil-
mologia. Obra eminentemente
tedorica y especulativa, ha que-
dado un tanto rezagada en la
evolucion de la teoria cinema-
togrédfica, tanto mas cuanto no
ha sido continuada sistemaiti-
camente por el propio autor.
tal y como se anuncié cuando
su aparicion. Se trata, sin em-
bargo, de un lbro de gran in-
terés, sin duda apto para inau-
gurar una coleccion como ésta
dedicada a la investigacién ci-
nematogrfica, v capaz de abrir
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nuevos horizontes a los estu-
diosos que se interesan por el
cine desde el punto de vista de
la sistematizacion filoséfica.
De ahi se deduce, pues, su es-
pecifico interés para tedricos
e investigadores.

Mario Verdone y Giorgio Tinazzi. —
ROBERTO ROSSELLINI. Presenta-
cion de Renato Rizzo. Centro Cine-
matografico degli studenti dell'Uni-
versita di Padova. Padua, 1960. 50
paginas. (1 ilustracion). 23 x 17 cms.

Fasciculo monografico dedi-
cado a Rossellini. Contiene un
amplio aunque no siempre
acertado estudio de la obra del
genial y discutido cineasta, fir-
mado por Mario Verdone y un
breve ensayo de Giorgio Tinaz-
zi, que analiza muy sagazmen-
te las causas de la incompren-
sién de Rossellini por gran
parte de la critica. Completa
el reducido volumen una filmo-
grafia de Rossellini y una bi-
bliografia muy extensa, divi-
dida en secciones para facili-
tar una rapida consulia. Es in-
teresante para aficionados ¥
estudiosos.

Fernaldo di Giammatteo y Giorgis
Tinazzi. — MICHELANGELO AN-
TONIONL Centro Cinematografico
degli studenti dell'Universita di Pa-
dova. Padua, 1961. 50 pags. 225 x 17
centimetros.

Una nueva monografia en la
ya extensisima bibliografia de
Antonioni. Fernaldo de Giam-
matteo realiza un analisis muy
detenido de sus films hasta
1961. insistiendo en sefialar las
fuentes y relaciones especial-
mente literarias de Antonioni.
Tinazzi estudia con mayor
atencidon «L’avventura» y «La
notten. En apéndice se incluye
el coloquio de Antonioni con
los alumnos del Centro Sove-
rimentale di Cinematografia
en el gue el cineasta explica
su credo estético y expone las
ideas que constituyen la base
de sus films. Se completa el
cuaderno con la filmografia ¥
una bibliografia completa de
Antonioni. Por ello es de gran
utilidad para el estudioso de 1a
cbra antonionesca.

[ 1]
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El esfuerzo que realiza el Comité de la UNICA para que
viva su organo oficial, en cuatro idiomas, se ve premiado
por la entusiasta demostracion que expresan en sus opi-
niones los clubs v los individuos que a ella se dirigen, aten-
diendo su peticién de criticas positivas. Hoy queremos re-
cordar a los cineistas espafioles que deseen colaborar en el
éxito de ELL. MUNDO DEL CINEISTA AMATEUR, que nos
envien sus sugerencias indicando lo que mas les gusta de
lo publicado, asi como lo que no les gusta, lo que pudiera
suprimirse o afiadirse o bien perfeccionarse del conjunto de
esta obra, recién nacida, que ha de llegar a constituir el
nexo entre los cineistas amateurs de todo el mundo.

Enviennos, pues, su opinién en conciso redactado, de modo
que aspire a lograr este fomento del aspecto humano de la
obra creada. Quédess para si mismo el film que todo ama-
teur tiene derecho a crear para su propio goce, pero divul-
guemos aquél que conduzca a una mejor comprension y res-
peto entre tantas y tan distintas formas de pensar y de
sentir que en el mundo existen. Intentemos usar de este
instrumento que el arte y la ciencia han puesto a nuestro
alcance para hermanarnos y no para distanciarnos; para
que el éxito de nuestro vecino (o de nuestro lejanisimo co-
leza) nos enorgullezca y no nos cause envidia; para que en
nuestras reuniones del Club no vayamos egoistamente a
aprender sino también a ensefiar; y que el enaltecimiento
de la entidad a que pertenezcamos lo sea por elevacién de
los propios valores ¥y no por denigracion de los de los de-
mas y que de corazon aplaudamos los éxitos, sean de quien
sean.

Esto no es una utopia. Esto es el fruto de una auténtica
deportividad, que es facil obtener si el espiritu estd sano. ¥
esta plenitud se logra si tenemos cuidado en no supervalo-
rar la propia obra, sino saber considerarla como posible-
mente inferior a aquella que nuestros amigos saben obte-
ner en la compleja realizacion de toda obra filmica.

Volviendo a nuestra revista, recordemos que todo cineis-
ta puede saborearla en su Club, ya que se remite, gratuita-

D

DEL CINEISTA AMATEUR

La UNICA patrocina el Festival Internacional Sudafricano
a celebrar el préximo noviembre. El ganador del Concurso
recibird dos pasajes de avién y una semana de estancia en
Johannesburgo, durante la que serd presentado publica
mente su film. Se prevé una visita al Parque Nacional
Kruger y a las minas de oro. Cada ganador de las distintas
categorias de films recibiré un mapa de Africa tallado en
roca aurifera. Informacion e inscripcion en

THE SOUTH AFRICA INTERNATIONAL
AMATEUR FILM FESTIVAL.

Box 7024  Johannesburgo Republic of South Africa

mente y en tres ejemplares, a cuantos la solicitan. En caso
de que algin lector de OTRO CINE no perténezca todavia
a ningin Club, puede suscribirse por 16,5 francos suizos al
ano (cheque-postal de Winterthur-Suiza, n.° 84-16).

Ya dije que no es una revista como las demas. No quie-
re, en modo alguno, hacer la competencia a las numerosas
publicaciones sobre cine gque aparecen en cada pais, sino
que dedica su atencion al cineista. Léanla detenidamente, ya
que los suyos no son textos para ser hojeados simplemente.
Tal vez alguien la encuentre demasiado densa, incluso a ve-
ces algo incomprensible; ello es debido a que los latinos no
acostumbramos a teorizar tan prolijamente, pero... busque-
se bien su contenido y les interesara. Ademas, se encontra-
ran, mezclados, articulos de fino humor, encantadores.

énnos, por favor, sus ideas sobre este tema para ayu-
darnos en las discusiones —que traen la luz— de Yugosla-
via, para que entre todos podamos obtener para el futuro
el éxito que para esta publicaciéon todos deseamos.

Delmiro de CARALT

SELECCION

PARA LA UNICA

Para representar a Espana en el proximo Concurso de la
U.N.1. C. A. han sido seleccionados los siguientes films

e Argumento EL POBRE ROMANTICO de Ramdn Monfa
ESPANOLA CARACOL de Tomds Mallol
[Fantasia EL. CINE AMATER de J. E. Diaz-Noriega

Documental PANTOMIMES LUMINEUSES de Salvador Baldé

19-391




FALLO DEL XXVIII CONCURSO

ARGUMENTOS

MEDALLA DE HONOR

EL CINE AMATER, de José E. Diaz Noriega (La Co-
runa).

Otros premios: Mejor film de argumento. Originalidad
en su concepcion, lenguaje y realizacion. Al film que no
le sobre ni le falte un palmo («Tijeras de plata»). Al mejor
film o escenas de humor. Al mejor desarrollo discursivo.
Paillard 16 mm. Paillard provinecial.

MEDALLA DE PLATA
EL POBRE ROMANTICO, de Ramon Monfa (Mollerusa).
Otros premios: Mejor interpretacion masculina. Al film
mas amable y simpatico. Paillard provincial.
CARACOL, de Tomas Mallol (Barcelona).

MEDALLA DE COBRE
LA COMETA, de Domingo Vila (Barcelona),
L’ESTEL, de Enrique Sabaté (Barcelona).
Otros premios: Mejor interpretacion infantil.
SOLO, de Antonio Medina (Murcia).
ESTE MUNDO MARAVILLOSO, de José L. Pomaron

(Zaragoza).

Otros premios: Paillard provincial.

HE MATADO A UN HOMBRE, de Antonio Docampo (La
Coruna).

EL TERRORISTA, de Juan Roig (Sabadell).

EL DESAFIO, de L. Pellegero y M. Labordeta (Zara-
goza).

Otros premios: Mejor calidad en blanco y negro.

EL PERRO DE LA OBRA, de Domingo Vila (Barcelona).

MENCION HONORIFICA
MASCARAS, de José A. Bori (Barcelona).

EL. BESO, de Agustin Contel (Barcelona).

...¥ EL SEPTIMO, DESCANSO, de Gabriel Pérez (Bar-
celona).

HISTORIETAS DE HACE UN SIGLO, de Francisco de
P. Ribera (Manresa).

BANISTA PRECAVIDO, de Francisco Roig (Villanueva
y Geltra).

FANTASIAS

MEDALLA DE HONOR

MAGNIFICAT, de Andrés Sitja y Juan Serra (Esparra-
guera).

Otros premios: Premio de la Direccion General de Ci-
nematografia y Teatro. Mejor film de fantasia. Al film de
mas altos valores espirituales. Originalidad en su concep-
cion, lenguaje y realizacion. Mejor interpretacién femenina.
Al mejor debutante. A la mejor coleccion de fofografias.
Paillard 8 mm.

MEDALLA DE PLATA
FANTASIA EN ROJO, de Conrado Torras (Barcelona).

MEDALLA DE COBRE

COMPLEJO, de F. J. Valiente (La Coruna),

Z00, de Tomas Mallo]l (Barcelona).

DUENDECILLOS, de Antonio Puerto (Murcia).

LIGHT-NIGHT, de Agustin Contel (Barcelona).

CRIM 64, de Antonio Sirera (Lérida).

Otros premios: Mayor interés experimental y audacia
expresiva.

GALAXIA, de Pedro Sanchez (Murcia).

DINAMICA, de José M. Sesé (Zaragoza).

Los premios de este XXVIII Concurso Nacional de Cine
Amateur son cedidos por los organismos, entidades, empre-
sas y particulares que se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de co-
bre, cedidas por la entidad organizadora.

Premio cedido por la Direccion General de Cinematogra-
fia y Teatro, del Ministerio de Informacion y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por el Exce-
lentisimo sefior Gobernador Civil de la provincia de Bar-
celona.

Premio al mejor film Documental, cedido por la Ex-
celentisima Diputacion Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Exce-
lentisimo Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mas altos valores espirituales o humanos, ce-
dido por «Casa Ribay.

Al film de mayor interés experimental o audacia expresi-
va, cedido por don Juan Bas.

Al film que destague por su originalidad, sea en su con-
cepcion, en su lenguaje cinematografico o en su realizacion.
Argumento (Trofeo «Josep Punsolan), cedido por don En-
rigue Fité a la memoria de su colaborador (la adjudicacion
definitiva de este Trofeo sera al ganar durante tres anos
consecutivos o alternos). Fantasla, cedido por «Amigos de
la Fotografia y del Cine Amateur», de Murcia. Documental,
cedido por «Industrial Grafica Espafioly.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo («Tijeras de
platan), cedido por don Delmiro de Caralt.

Al mejor film o escenas de humer, cedido por Joyeria Se-
rrahima.

Al mejor desarrollo discursivo (guion), cedido por «Cine-
matografia Amateur, S. A.y.

A la utilizacion mdas expresiva del color, cedido por «Ko-
dak, 5. A,

A la mejor calidad fotografica o armonia cromatica entre
los films en color, cedido por «Kodak, S. Ay,

A la mejor calidad fotografica entre los films en blanco-
negro, cedido por la «Agrupacion Fotografica de Catalufian,
de Barcelona.
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MENCION HONORIFICA

400 GOLPES, de Tomas Mallol (Barcelona).
EL PAPEL Y ELLA, de José Reventds (Barcelona).

BAGATELA, de Francisco de P. Ribera (Manresa).
Otros premios: Al mejor film o escenas sobre jardines.

DOCUMENTALES

MEDALLA DE HONOR

ZONA VERDE, de Joaquin Vifiolas (Barcelona).

Otros premios: Mejor film documental, Utilizacién de
camara mas expresiva. Mejor empleo expresivo de la mi-
sica.

MEDALLA DE PLATA

PANTOMIMES LUMINEUSES, de Salvador Baldé (Bar-
ce ona).

Otros premios: Mejor comentario.

SALCILLO Y SU OBRA, de Antonio Pérez (Murcia).

Otros premios: Mejor film que exalte el sentimiento ca-
tolico. Paillard provincial.

EL ALEGRE PARALELO, de José M. Ramén y Enrique
Ripoll-Freixes (Barcelona).

MEDALLA DE COBRE

PUERTO DE BARCELONA, de Enrique Rodriguez (Bar-
celona).

VOLTANT EL COLLSACABRA, de José Jacas (Barce-
lona).

Otros premios: A la modalidad de excursiones.

FIESTAS SAMPEDRANAS, de Jaime Alberich (Hospi-
talet).

MENORCA, LA ISLA BLANCA Y AZUL, de Juan Oli-
vé (Barcelona).

BURBUJAS DE ORO, de Enrique Sabaté (Barcelona).

Otros premios: Al mejor film de ambiente industrial.

VISION DEL SENA, de Juan Olivé (Barcelona).

NORD FIORD, de Conrado Torras (Barcelona).

DRAPS NOUS I FERRO VELL, de José Roig (Gerona).

Otros premios: Paillard provineial.

TOLEDO, de Francisco Font (Tarrasa).

MENCION HONORIFICA

AMERICA 63, de José A. Bori y José L. Ayxela (Bar-
celona).

DOS VERSIONES DEL MAR, de José E. Diaz Noriega
(La Coruna).

LA HERENCIA DE ADAN, de Luis Hernandez (Las
Palmas).

Otros premics: Agfa-color.

GENT (N.° 2): HONG KONG, de Manuel Isart (Barce-
lona).

LUCES DE OTORNO, de Fernando Manrique (Zaragoza).

Otros premios: A la mejor calidad fotografica en color.

COMPOSICION DEL JURADO: Presidente, Francisco Flo. Szcretario, Carlos Almirall. Vocales, Enrique Fité, Gabriel Queroi.

Juan Pruna, Manuel Balet y Juan Capdevila (éste tiltimo sélo para los documentales).

Delegados de cabina: Jesus Angulo y Enrique Sabaté.

Barcelona, 21 de mayo de 1965

Al mejor empleo expresivo de la musica, cedido por «Agru-
pacion Amigos de 1a Misica», de Hospitalet de Llobregat.

A la mejor interpretacién femenina, cedido por dofia Ma-
ria Feu de Parés.

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo «Juan Se-
gués» in memoriam), cedido por don Pedro Font.

A la mejor interpretacién infantil, cedido por «Manufactu-
ras Fotograficas Espafolasy (MAFE).

Al mejor comentario de un film, cedido por «C.LD.A.S.S.
Filmsy,

A la pelicula mas amabie y simpatica de las presentadas,
cedido por «Pepsi-Colay.

Al film oue mejor exalte el sentimiento catdlico, cedido
por don Manuel Villanueva (Burgos).

PREMIOS DE ESTIMULO

A la mejor fotografia o caleccion de fotografias relativas
a un film concursante, cedido por «Fotografia y Optica Cap-
manyy,

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades de
excursiones de montafa o de a'ta montafa (campamento
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de montafa, esqui o escalada), cedido por el Centro Excur-
sionista de Cataluna.

Al mejor film de un concursants que sz presente por pri-
mera vez (Premio del Debutante), cedido por la revista
«Imagen y Sonido».

Al mejor film de tema o ambients industrial, cedido por
la Asociacion Nacional de Ingenieros Industriales (Agrupa-
cion de Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o fleres, cedido por
«Amigos de los Jardines», de Barcelona.

OBSEQUIOS COMERCIALES

Paillard-Bolex, al mejor de los films impresionados con
camara Paillard-Bolex, procedente de cada una de las pro-
vincias espanolas (excluida la provincia de Barcelona).

Paillard-Bglex, al mejor film conseguido con camara Pai-
lard 8 mm.

Paillard-Belex, al mejor film conseguido con camara Pai-
llard 16 min.

Agfa-Foto, 8. A, al mejor film obtenido con pelicula
AGFA-COLOR.




REGULA
| CAMARAS CON VENTAJAS CONVINCENTES!

MODELO LKB

Objetivo Color-Isconar 1:2,8/45 mm.

Obturador Prontor 500 LK (B, 1/15, 1/30, 1/60, 1/125,
1/250 y 1/500).

Autodisparador.

Fotémetro acoplado al obturador con ajuste a tra-
vés del visor en la parte superior de la cdmara.

Conexién para flash.

Retorno automdtico del contador a 0.

Visor de marcos luminosos.

Estuche p. u. de origen.

P.V.P. 3.960 ptas.

MODELO SPRINTIC

Obijetivo Color-Isconar 1:2,8/45 mm.

Obturador Rectamat (B, 1/30, 1/60, 1/125 y 1/250).
Autodisparador.

Fotémetro Bewi incorporado.

Retorno automdtico del contador a 0.
Conexién para flash.

Visor de marcos luminosos.

Estuche p. u. de origen.

P. V. P. 2,856 ptas.

REPRESENTANTE GENERAL PARA ESPANA:

GERMAN RAMON C O RGTHNERS

GRO VALENCIA, 216 BARCELONA -11
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presenta
sSu nuevo

material

Super 8

D URANTE los dias 31 de mayo y 1 y 2 de junio proximo
pasados, la casae austriaca «Eumigy celebrd una importante
conferencia de prensa en la bella ciudad de Salzburgo — liena
de recuerdos mozartianos —, a fin de presentar a la prensa
especializada y a comerciantes del ramo su nuevo sistema de
Super 8§, de cuyo lanzamiento por la casa «Kodaky» ya tienen
amplia noticia Jos habituales lectores de nuestra revista.

La case «Eumign, de prestigio bien conocido, estd regida
actualmente por los sefiores Karl Vockenhuber y Raimund
Hauser. Su nombre es el anagrama de «Elektrizitdts und Me-
tullwaren Industrie», y fue fundadae en 1919; desde enionces
ha venido marcando sin interrupcion importantes hitos den-
iro del mercado de su especialidad. Para dar idea de la im-
portancia de tal factoria, establecida en Viena, baste indicar
aqui la cifra de su produccion en el pasado ano de 1964;
130.000 proyectores mudos, 25.000 proyectores Sonoros,
50.000 cdmaras.

A la citada conferencia de prensa asistieron cerca de un
centenar de periodistas especializados de doce paises de
la Europa Occidental, entre los cuales tuvo el honor de
contarse quien firma estas lineas, como representante de
nuestra revista OTRO CINE. Asistieron también, ademds del
alto personal de la casa «Eumig», representantes del mercado
cinematogrdfico, y para nosolros tuvo especial interés el he-
cho de que asistiera también el actual] presidente de la UNI-
CA, Wilhelm Herrmann. Debidamente atendidos por el perso-
nal de recepeidn y del Comité de Prensa e Informacion de la
casa «Eumign, los expedicionarios luvimos ocasion de conocer
el maravilloso ambiente de Salzburgo y sus alrededores me-
diante una serie de actos y excursiones que dieron empaque
y singularidad a la importante conferencia de prensa que tuvo
lugar en la manana de]l dia 1 en las salas del Hotel Pitter.
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Tras una cena de recepcion en el Castillo de Klesheim, se-
guida de un selecto concierto mozartiano a cargo del cuarte-
to de cuerda de la «Salzburger Mozartewmorchestery, se ce-
lebrd al dia siguiente la aludida conferencia de prensa, en la
gue los ingenieros de wEumign facilitaron toda clase de in-
jormes acerca de la nueva cdmara Eumig Super 8§ Vienelte,
y de los proyectores Eumig Mark S Super 8 (sonoro) y Mark
M Super 8 (mudo).

Aunque la descripcion exacta de este nuevo material la ha-
llard el lector en muestra seccion especializada «Ultima hora
téenicay del numero prozimo, adelantemos ahora algunas de
sus caracteristicas generales.

Como es sabido, Ja casa Kodak presentd oficialmente el
Super § en la pasada exposicion de la IPEX celebrada a pri-
meros de mayo, en Nueva York. Esencialmente, el Super 8 es
una pelicula de 8§ milimetros, en la que una reduccion de la
perjoracion permite ampliar ostensiblemente la superficie de
imagen — aproximadamente en un 50 % —, con las mejoras
de nitidez y mayor definicion que ello comporta. Ln Estados
Unidos el nuevo sistema estd ya a la venta a partir del pasado
mayo, y en Europa lo estard proxzimamente, en el mes de oc-
tubre. Por especial acuerdo con «Kodaky, la casa «Eumigy ha
Jabricado los aludidos aparatos de registro y proyeccion para
los cuales se usardn cargadores Kodak, de 15 m. de longitud,

La nueva camara Eumig Super 8§ Vienette liene una forma
Juncional y sumamente elegante, con disenio tipo wlety de los
escandinavos Bernadotte y Bjorn, que hace muy prdctico su
manejo. Su funcionamiento es automdtico y filma en las ca-
dencias de 18 y 24 imdgenes por segundo. Debido a la sen-
cillez de manejo y a la eficacia de su automatismo, la nueva
cdmara Eumig justifica sobradamente el slogan con que ha
stdo lanzada: «Por primera vez, su cdamara piensa por ustedy.




El amateur no tendrd que preocuparse mds que de cargar la
pelicula o de tener en cuenta tales o cuales factores de luz o ezx-
posicion, lo cual le permitirdi concentrarse en el tema que
esté filmando. Las consecuencias de esta verdadera revolu-
cidn son obvias, ya que el pequefio mito de la técnica quedard
cbolido y podrdn asomarse al cine nuevos valores; diriase que
ahora serd la imaginacion y la sensibilidad lo que privard so-
bre los conocimientos técnicos, con lo cual el cine amateur
podrd enriquecerse y salvar esta etapa de excesivo virtuosis-
mo que estd viviendo.

Del mismo modo, los dos proyectores Eumig citados — el
mudo y el sonoro— son completamente automdticos, y la ca-
pacidad de sus bobinas serd de 120 m. El enhebrado es tam-
bién aulomdtico, asi como el sistema de mezclas. A este res-
pecto cabe sefialar el érito gque acompand una demostracion
del sistema de mezclas, gracias al cual la voz puede super-
ponerse a la miisica de fondo, porgue ésta rebaja su volumen
automadticamente para recuperarlo después una vez se ha ce-
sado de hablar. La demostracion fue tan contundente como
espectacular, y coronada con efusivos aplausos por la nutrida
concurrencia. :

En fin, no quisiera alargar demasiado esta cronica de la
conferencia de prensa Eumig, tanto mds cuanto gque en e.
numero prorimo nos erienderemos con mayor detalle acerca
de este nuevo material. Solo me resta insistir sobre las ven-
tajas del nuevo sistema, pero ello sin menoscabar la impor-
tancia que seguirdn teniendo los demds formatos tradiciona-
les, ya que la propia casa «Eumigy los seguird fabricando y
lanzando al mercado con la regularidad habitual. No se trata
en fin, de abolir lo existente sino solo de ampliar las posibil’
dades actuales y, sobre todo, de popularizar y facilitar el cine
amateur a quienes hasta ahora, teniendo cualidades para ello
no se atrevian a introducirse en él. La gran familia del cine
amateur crecerd ahora de un modo ostensible, cosa que a
todos ha de parecernos muy bien, porque precisamente el dis-
tintivo de este cine nuestro es de que sea lo mds mayoritario
posible, la inica manera de que la produccion media mejore
en calidad. Atentos, pues, a la inmediata salida al mercado
del nuevo formato y a la irrupcion de una auténtica democra-
cia en el cine amateur.

JUAN RIPOLL

HUMOR AJENO

(De ¢Der Pilm Kreis-
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El Concurso Nacio

El XXVIII Concurso Nacional de Cine Amateur convoca-
do en 1965 por el Centro Excursionista de Catalufia, ha sido
un certamen de mucho celuloide y relativas consecuencias vi-
suales. Como todos los anos, como siempre, atin cuando con-
curran todas nuestras figuras cineisticas mds importantes a
la cita, s6lo media docena de films consiguen transmitir
exactamente algo importante. Ademds, tampoco son muchos
los que se han dado cuenta de que el cine es un arte — o0 un
medio de comunicacién — por el cual la palabra, el gesto, los
incidentes y los hechos, han de llegarnos a través de unas
imdgenes posibles, reales y visibles.

El uso de la técnica, y mds alld la consecucion de un es-
tilo cinematografico que sirva con mds 0 menos precision
las imdgenes mentales concebidas, dependerd siempre de una
cosa: de la exactitud con que el cineista hibrd sabido ju-
gar las posibilidades justas de los medios puestos a su al-
cance. De ahi que todas las convocatorias exhiban todos los
anos un gran numero de peliculas mediocres construidas
sobre el alegre cafamazo de docenas de ideas felices. Los
temas estdn ahi. Y ahi estdn sus personajes, los ambientes,
los elementos significativos, con sus gestos, su atmosfera y
su rostro. Ese rostro de las cosas, los seres y las naturale-
zas que espera ser escogido, seleccionado y utilizado por el
cineista para sus fines, ¥y que sin embargo, ahi se queda a
veces abandonado, olvidado casi, en cualquier rincén de
m'les de metros filmados.

El1 XXVIII Concurso Nacional de Cine Amateur del C.E.C.
ha visto veintiséis documentales, veintiséis argumentos y una
veintena de fantasias cinematogrdficas. Una cifra fabulosa,
exuberante, gue demuestra nuestra potencia numeérica an-
tes que nuestro profundo sentido de lo que puede y ha de
ser el mds independiente rincén de nuestra cinematografia.
Por ello, nuestro comentario de los films proyectados du-
rante las sesiones de calificacién, parte no sélo de una exi-
gencia técnica sino de una minima calidad tematica que
haga visibles nuestras cosas mds profundas.

EL DOCUMENTAL, COMO TESTIMONIO INFORMATIVO

El documental es hoy, no sélo un género reconocido por
la industria cinematogréafica, sino el ultimo refugio de la
mayoria de partidarios del cine a todo trance. En este gé-
nero cinematografico es donde se han desarrollado, directa
y espontdneamente, los aspectos mds veraces de nuestra
realidad de cada dia, aportando al celuloide filmado un alien-
to nuevo. Es desde este punto de vista que ha de interesar
e influenciar al cine amateur.

Quizd por ello cabe separar del concurso el cine documen-
tal filmado como mero entretenimiento de aquel otro cine
documental que intenta ir mds alld de la superficie de las co-
sas y de los seres. Tipicos films adscritos a la primera de
estas voluntades son «El estangue»n de Miguel Ferrer, con
buenas fotografias sobre peces, aguas y flores, un abuso ge-

A LA BUSQUEDA VISIBLE DE LA CALIDAD ESENCIAL
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neral del «Pan-Cinor» y un montaje bastante irregular; «Fue-
gon, de J. Sanchez, un reportaje fdcil subrayado por una
banda sonora también fdcil a base de musica, sonidos y una
caracteristica general: la falta de «racords»; «Destinon, de E.
Rodriguez, con un inadecuado comentario en francés y unas
imagenes filmadas a lo Rouquier aungque sin su riguroso
planteamiento cinematogrédfico; «Abuelos en la carreteran,
de R. Monfd, un reportaje movido por todas partes menos
por la que parecia mds indicada, y con un final precipitado
y convulso; «La herencia de Addnw, de Luis Herndndez, una
pelicula que insiste en lo que podriamos llamar didactismo
elemental, sin ulteriores preocupaciotines y que empieza como
si fuera un documental de una ciudad en vez de un oficio,
al que sin embargo, mds tarde, se cine; «Vino», de Bori y
Ayxeld, con unas imdgenes llenas de tdpicos, algunos prime-
ros planos de bella factura y ciertas correlaciones de planos
realmente confusas; «Reflejosn, de A. Gili, que este afio se
ha limitado a realizar ejercicios de Pan-Cinor que invalidan
algin buen tema aislado como el del final del film, en el que
se consiguen algunos minutos de cierta unidad audio-vi-
sual que pronto pierden su cohesion cinematogrdfica; y po-
driamos hablar de «Gent n.° 1», y de «Gent n.° 2», de Manuel
Isart, ambos dos reportajes en los que la gente queda, pre-
cisamente, hundida en el anonimato de los planos generales,
dando a estos abocetados paseos por Hong-Kong, Tokyo y
otras ciudades orientales, el aire epidérmico que una banda
sonora repleta de musica exdtica no puede evitar.

En cambio, «Dos versiones del mar», de José E. Diaz No-
riega, nos parece una gran idea. Pero malograda. No es que
resulte demasiado original filmar en color una visién turis-
tica del mar, oponiéndole, como contrapunto cineistico, otra
vision en blanco y negro del mundo del trabajo. Pero con
un sentido mas reflexivo del montaje, «Dos versiones del
mar» hubiera podido ser un documental mucho mds viable
y expresivo. Lo mismo le ha pasado a José A. Bori con su
«Verano dos», con una primera parte ordenadamente descrip-
tiva sobre la playa tranquila antes de su invasion por parte
de las colmenas humanas que se mueven en ella en plena
canicula, pero con otra segunda parte, desigual, incontrola-
da, que le resta fuerza comunicativa, y nos conduce, forzada
y arbitrariamente, hacia el final de la pelicula. «América 63»,
de Bori y Ayxeld es, por otra parte, una coleccién de foto-
gramas — diapositivas animadas, podriamos decir — sobre
New-York, Washington, Defroit y Nidgara Falls. El montaje
de estos reportajes filmados estd realizado de forma correc-
ta, pero sin intenciones creadoras propiamente dichas, y todo
se reduce a empalmar los consabidos bellos exteriores de
estas ciudades americanas. «Luces de otofion, de F. Manri-
que, ha sido, indiscutiblemente, uno de los films que nos ha
presentado los mds bellos encuadres en color del concurso,
pero hay que decir también de una belleza inoperante, pues
de lo que se trata, al considerar esta clase de films en color,
es de que se conjugue subjetivamente con sus posibilidades.

por Gabriel Querol

«Voltant el Collsacabras de José Jocas:
un film de montafia sin demasioda altura

Quizd «Nord Fiord» de Conrado Torras, y «Puerto de Barce-
lona», se aproximaban mejor a este sentido funcional que el
cineista debe buscar a través del color, aunque a decir ver-
dad tanto Conrado Torras como E. Rodriguez consiguen
borrar demasiado al cineista en beneficio del fotdgrafo. Asi,
lo que en «Nord Fiord» hubiera podido ser una sinfonia vi-
sual cargada de una ¢segunda realidad» que inspirase poé-
ticamente al cineista, se queda en un encadenamiento un poco
mondtono de bellas imdgenes, un buen comentario y un mon-
taje sin labor creadora digna de ser tenida en cuenta; que
es exactamente lo que le pasa al cineista E. Rodriguez al
pasear su camara por las zonas portuarias de la ciudad
condal.

Por lo demads, «Visién del Sena» y «Menorea, la isla blan-
ca y azuly, de Juan Olivé, son dos peliculas documentales
sin depurar. «Vision del Sena», tiene cierta unidad que le
falta a la segunda, pero la toma de algunos de sus planos
no tiene la debida correlacién cineistica y asi nos llega el
primer plano de un objeto antes que el plano general que
inicialmente necesitaba. Este desorden no ha sido remedia-
do en el montaje y la vision del Sena de Juan Olivé, se queda
en un cortometraje impersonal, realizado en buen color,
pero necesariamente alejado del corazon auténtico del gran
rio parisino. «Menorca, la isla blanca y azuly, es un docu-
mental que tenia sus temas conductores completamente cla-
ros, es decir: la placidez como sintoma humano y psicoldgico
de la isla y la superficie blanca y azul como elementos de-
corativos para ambientar el film. En su lugar, se ha prefe-
rido filmar una pelicula con su pizca de folklore turistico.
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<kl pobre romdnticos, de Ramdn
Montd es un buen film de humor
con buenas situaciones cinelsticas

algunas pinceladas de buen color fdciles y preparadas, y las
panordmicas de rigor sobre la naturaleza de un paisaje be-
llisimo pero sin que nos llegue significado por el cineista.
«Toledon, de Francisco Font, es un film cargado de erudicidn
en su comentario hablado, que acompafia unas imdgenes to-
madas casi siempre de abajo a arriba sobre la célebre ciu-
dad castellana. El exceso de literatura del comentario ab-
sorbe lo que vemos y repite sin cesar ciertas académicas
traslaciones de la camara. Algunas veces el comentario va
por un lado y las imdgenes por otro, y el color es desigual,
aunque algunos encuadres de bello colorido han sido puestos
en el discurso visual de forma gque nos permite descubrir,
antes que un Toledo humano, una ciudad remota y aérea.
«Burbujas de oro» de Enrique Sabaté, tiene un arranque
indeciso y su valor como documental no se afirma hasta la
segunda mitad de la pelicula, que empieza y termina con el
topico de unos planos sobre unas copas de «champagney,
Sabaté ha realizado este documental con ciertas dificultades
en San Sadurni de Noya y hasta méds alld de media pelicula
no llegamos a interesarnos por lo que ocurre en la pantalla
debido, sobre todo, al proceso automadtico de la elaboracién
del vino, que ofrece al cineista, planos mds o menos origi-
nales.

«Fiestas Sampedranas», de J. Alberich, es un reportaje
sobre las fiestas de San Pedro Manrique (Soria). Toda la
cinta transcurre en una serie de planos generales, en color
discutible, aunque con algunas notas curiosas acerca de las
costumbres ancestrales que adornan estas fiestas. J. Albe-
rich ha puesto de relieve el cardcter especificamente elemen-
tal de estas expansiones costumbristas poniendo en su «cli-
max» una veridica secuencia ante la iglesia en la que los
sampedranos pisan, con los pies descalzos, las hogueras en-
cendidas. «Draps nous i ferro velln, de José Roig Trinxant,
es un film viajero sobre el Rallye de Sitges-S'Agard-Gerona,
celebrado en 1964. Hemos dicho un film viajero por lo que
tiene de dindmico, pero hay que decir en honor a la verdad
que, como ya €s norma en la mayoria de documentalistas,
nada se ha concebido y planeado de antemano para que estos

reportajes lleguen con cierto rigor a los ojos de sus posibles
espectadores. Las tomas son desiguales, y la camara se tras-
lada de un lugar a otro sin solucionar en principio ciertas
leyes inheremtes al guidn cinematogrdfico. A pesar de ello,
el film es ameno y llega a verse con interés. Lo mismo le
pasa al film de José Jacas, «Voltant el Collsacabra», en el
que una ausencia casi absoluta de montaje deja la cinta en
una serie de empalmes no correlativos, un reiterado juego
panordmico de la cdmara, y las consiguientes tomas sin re-
lieve, a veces bellas, a veces cansinas, en las que s€ hunde el
més alto sentido del excursionismo montafiero. «Voltant el
Collsacabra», es una excursién comentada, ademds, en ver-
ndculo «demodé» y en conjunto ha de considerarse como
un agradable film de montafia sin ulteriores consideraciones
cineisticas de «alturan.

Finalmente, y por lo que se refiere al cine documental,
quedan cuatro peliculas a tener en cuenta. Por una parte,
«Salcillo v su obra», de Antonio Pérez, es una obra dedicada
a comentar, con la cdmara, una excelente coleccion de tallas
policromadas del famoso escultor. La confeccion del film
es correcta, con planos bien iluminados de los rostros esco-
gidos, pero su realizador no ha tenido en cuenta los ensayos
realizados hasta la fecha por varios importantes cineistas a
fin de conseguir que estos temas lleguen a nosotros con el
impetu narrativo, casi dramdtico, que arrastre al espectador
en vez de provocar en €l un simple inferés contemplativo.
Existe, pues, en la obra de Antonio Pérez una evidente co-
rreccidon pero no aguella originalidad que podria darle un
guién bien pensado sobre el tema. «Pantomimes Iumineus2s»,
de Salvador Baldé, es un film dedicado a glosar la memoria
de Emile Reynaud y sus célebres dibujos animados, apoyan-
do la evolucién técnica del praxinoscopio. El montaje de la
cinta centra su «climax» en el preciso momento en que Rey-
naud fue materialmente ahogado por las actividades parale-
las de los famosos hermanos Lumiére. El estilo documental
de Baldé es liso y sin complicaciones, el color resulta quizd
un poco desigual, pero en conjunto sus «Pantomimes Lumi-
neusesy es una de las peliculas méds interesantes proyectadas
este ano. Es muy probable que la pelicula gane con un Zo-
mentario mds brillante y efectivo. «El alegre paralelo», de
Enrique Ripoll y José Maria Ramodn, es la primera intros-
peccion un poco seria del «cine de la mirada» en el documen-
tal amateur. No es todavia lo que se ha dado en llamar cine
directo de primera clase, pues algunas cosas vistas no nos
parecen filmadas o cazadas con la espontaneidad que estos
reportajes necesitan. Tal como ha quedado ahora, «El ale-
gre Paralelow, méds que un film-denuncia es un film-queja;
una queia triste, subrayada por un comentario justo que
nos da la medida humana de su autor. Su rodaje en blanco
v negro ha debido tropezar con dificultades que dejan huella
en este film desigual, gris, a veces hiriente, pero necesario
v eficaz, que culmina, sino en el estilo, si en el espiritu de
ese cine-ojo del que, socialmente hablando, tanto debemos
esperar.

Queda, por ultimo, «Zona verde», de Joaquin Vifiolas, au-
téntica sorpresa del concurso. Con un poco mds de criterio
selectivo en la confeccion de esta pelicula, nos habriamos en-
contrado con una pequefia obra maestra del documental sub-
jetivado hasta lo intimamente poético. Como en «El alegre
Paralelon, tampoco en «Zona verden, la realidad del hecho
fotografiado garantiza su total eficacia cinematogrifica, pero
Joaquin Vifiolas ha realizado quizd un esfuerzo mucho ma-
yor para que su pelicula fuese, de verdad, cine. «Zona verde»
es la vision triste de un merendero olvidado en invierno,
pero la cdmara nos pasea en primer plano por todos los rin-
cones donde ha dejado la gente su alegria de verano, su aje-
treo, sus diversiones. Los objetos abandonados adquieren en
la soledad gris del frio invernal, resonancias particularmente
sensibles y la cdmara de Vifolas crea en varias ocasiones
auténticas abstracciones mentales que sirven magnificamen-
te el tema sabiamente escogido. La banda sonora ayuda en
varias ocasiones a realizar dramadticamente este film audaz
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en la forma y sobrecogedoramente poético en el fondo. «Zona
verden, entra de lleno, como documental recreado, en lo que
los franceses llaman «déchirement de la sensibilitén.

EL ARGUMENTO O EL ARTE DE CONTAR UNA HISTORIA

Fxisten muchos puntos de partida védlidos para la reali-
zacién de peliculas argumentales. ¥ aun hoy, cuando el cine
estd desmontando el viejo clasicismo arrancdndole todo lo
que de falso llevaba en su interior, el arte de la narrativa
cinematogréfica estd aumentando sus posibilidades que se
manifiestan en las mds diversas direcciones. La méxima preo-
cupacién del momento es cosechar una serie de triunfos que
alejen al cineista del apodo manoseado de «fabricante de
filmsy y oponer en su lugar un cine que nos dé un bano re-
velador de la realidad para conquistarla, cambiarla y hu-
manizarla.

Existen muchos «fabricantes de films» dentro del cine
amateur. Y también cldsicos falsos. Existen también aque-
llos que afo tras ano toman para sus realizaciones pequenas
grandes ideas amateurs. Pero en ideas se quedan, porque ver-
tidas al celuloide apenas son otra cosa que apuntes fotogra-
fiados por la cdmara, es decir, contintian siendo «buenas
ideas que no han sido desarrolladas por el cineista». «La voz
hamanan, de J. Reventds, es uno de estos films. El lastre
teatral de la obra de Cocteau podia ser superado y existia
incluso una leccion de Rosellini con Ana Magnani sobre el
tema. J. Reventds ha descrito ese «documental sobre el su-
frimiento interior de una mujern —como se ha llamado al
famoso «sketch» cocteauniano — de forma desvaida, sin dar
valor a los primeros planos y encargando la «voz» a una
maguina: € insensible grabacién, que muchas veces no con-
cuerda con lo que vemos. Una gran idea es la de «Migueln, de
José Vallhonrat, cuya preocupacién por contarnos el espi-
ritu de un muchacho desplazado es tan compleja, tan repleta
de insinuantes destellos psicoldgicos, que a la fuerza han de
quedar sin poner en claro en un film corto que dura poco
maés alld de un cuarto de hora. Ademds, Vallhonrat comprime
el film a base de simbolismos que muchas veces pasan ante
el espectador sin rozar apenas su posible capacidad de ab-
soreion cineistica. «Mdscarasn, de José A. Bori, es otro tema
a tener en cuenta aungue su base se haya encargado al reite-
rado tridngulo amoroso, pero su realizacién es confusa y del
film so6lo se salva su magnifico arranque. El resto es una
narracion cinematogrifica constantemente fragmentada, sin
fluidez posible, que borra su huella poética inicial. «Crénica
de un amory», de Pedro Avellaned, es un «cuento cruel» tema-
ticamente parecido al film del mismo titulo de Michelangelo
Antonioni, pero del gue se salvan tunicamente los excelentes
decorados naturales. También aqui existen las buenas in-
tenciones, incluso ciertas vibraciones humanas, pero pronto
muere el film en brazos de su insegura sintaxis. Sigue la
ronda de buenas ideas con «El beson, de Agustin Contel,
film al que podria darse el premio al guién mds breve del
coneurso y que sin embargo, nos parece un buen final para
otro film mds largo cuyas imdgenes tendrian su base en este
veloz y significativo beso. Tal como estd, apenas parece res-
ponder a la veterania de un cineista como Contel.

El melodrama ha entrado por la puerta del C.E.C. a iraves
de films como «Mano izquierda» y «He matado a un hom-
bren, de Antonio Docampo. En la primera pelicula, el cineis-
ta se ha preocupado muy poco de amenizar visualmente una
llamada de teléfono que ocupa casi todo el celuloide filmado;
ha cuidado con ruidos y didlogos claros la banda sonora de
la cinta, pero en conjunto queda, desnudo de ideas expresi-
vas, casi como un exponente claro de lo que no hay que ha-
cer. Mejor, a pesar de sus evidentes reiteraciones, nos parece
«He matado a un hombre», que bien planificada hubiera po-
dido ser una tipica pelicula de «suspense» y «sugestiony»
aplicada a determinadas costumbres exteriores de la memo-
ria. y del espiritu. Melodrama sin figuras humanas, pero con

Una encuesta con el Jurado

del Concurso Nacional

1 ;Cémo juzga el estado ac-
tual del cine amateur a la luz de
los films presentados al XXVIlI
Concur-so Nacional?.

2 ;Qué futuro inmediato pre-
dice a nuestro cine amateur?,

FRANCISCO FLO

1. Por lo que se ha visto estz ano
en el Concurso Nacional y por la ca-
lidad de los films presentados, pode-
mos estar satisfechos del estado actual
del cinema amateur. Hemos visto tres
films que han conseguido Medalla de
Honor — bien merecida, por cier-
to—, uno de los cuales precisamente
ha preducide una excepcion en los
anales del Concursp Nacional: la de
que el publico rompiera en aplausos
de aprobacion y agrado (cosa que esta
prehibida en este Certzmen), y si el
Jurado no hiz> igual fue porque sus
manos estaban ocupadas con el boli-
grafo, papeles, notas, bloes, ete. Por
consiguiznte, cree que el estado actual
es bueno y promeiedor.

2. Soy completzmente optimista, y
veo que la aficion al cine de paso es-
trecho se ve incrementada ano a ano
per elementos nuevos; y si bien no
todos consiguen destacar, se les ve
con la suficiente inguietud para que
uno pueda creer en ellos y vea esle
future inmediato lleno de esperanzas,
de felices realizaciones y de éxitos
nacionales y extranjeros.

CARLOS ALMIRALL
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flores tenidas de no sabemos qué trdagicas insinuaciones, es
el film de C. Diaz Villamil, «Dos rosas», al que perjudica un
precipitado montaje y una dialéctica visual demasiado defi-
ciente.

Al lado de lo intrascendente, pero rozando el cine de hu-
mor y de la ironia planas, en vez de la tragedia, estdn films
como «Banista precavidon, de Francisco Roig, film amateur
de un cineista sin objetivos demasiado elevados, de trazado
anejo y de referencias cinematograficas simples y discretas.
«Historias de hace un siglon, de Francisco Ribera Font, in-
tenta reanimar, sin conseguirlo, dibujos que ilustraron las
limitadas expansiones periodisticas de un clima situado en
1845 La verdad es que las historietas seleccionadas eran,
de por si, anticinematogrdficas, y Ribera Font, como noso-
tros, no las ha digerido. «¥ el 7.0 descansdy, de Gabriel Pé-
rez, es una realizacion abocetada, sincopada podriamos de-
cir, inmersa en una interpretacién gesticulante que se come
el posible humor e ironia que, a pesar de dar la impresion
de que se hallaban en la mente del cineista, no pasaron a
su film,

Cine de una sola situacion es «L'etern probleman, de Pe-
dro Perera, y por esto mismo necesariamente descriptivo,
pero sin alejar esta descripeidn de las archisabidas reitera-
ciones en que el tema se ha visto envuelto. La planificacién
del film es bastante correcta, y aunque el tema es demasiado
sencillo y elemental, casi puede afirmarse que su desglose
cineistico es lo bastante claro para esperar de Pedro Perera
buen cine sobre algunos «tics» habituales de nuestra cotidia-
na existencia. Cine de una sola situacidn es «A caballo» y
«Cuando se acaba la miely, de Luis Herndndez; cine breve
como un gesto. Tanto en uno como otro film, el cineista hace
gala de un apretado sentido narrativo, demasiado veloz para
llegar y convencer. Las imdgenes no tienen la distribucién
que cada tema necesita y dentro de éste, la cadencia — que
no puede evadir ningiin film — para regular su arranque,
su planteamiento, su climax y su final. El uso adecuado del
trucaje cineistico es una de las bazas a favor de este amateur
de Las Palmas. Cine de una sola situacién es «Silencion, de
Agustin Bascuas, y en este caso correctamente explicado,
pero con una falta evidente de elementos de contraste que
podrian hacer de esta pelicula una filigrana psicoldgica. Aho-
ra se parece demasiado a un chiste lo que deberia ser un
cuento que evitaria, de lejos, la novela larga y plimbea. ¥
perdonesenos el paralelismo literario. Seguimos con peliculas
de una sola situacién y ahi tenemos «Complejon, de J. Va-
liente, obra malograda como argumento y que, sin embargo,
cortdndole su arranque y su final, podia ser una pequefia
pero conseguida pelicula de fantasia. Esta parte central de
la cinta es por si sola vélida y eficaz, a pesar de que no es
el primer film construido a base de cigarrillos y apretando,
imagen por imagen, el sufrido botén de la cdmara toma-
vistas.

De Domingo Vila son «El perro de la obra» y «La cometan,
ambas situadas casi en un mismo plano estético-visual. Do-
mingo Vila es un cineista de corazén y todos sus films tra-
ducen esta sensibilidad suya, de humanista empedernido. En
«El perro de la obray, el tono de su film es realista, delica-
do, pero el tema previsto de un perro olvidado que crece
junto a los hombres que construyen un edificio, no tiene
ritmo cinematografico, las imdgenes estdn mal dosificadas
y el guién no discurre por los cauces por los que deberia
deslizarse como una simpidtica melodia. «La cometan, per-
tenece, por otra parte, a una magia casi metafisica de la
vida infantil. Entre la cometa del pequefio intérprete del
film de Vila y el globo rojo de aquel bellisimo film de La-
morisse existen muchos puntos de contacto. Con desventaja
para Vila, claro, pues no tuvo a su alcance los medios que
le sobraron al excelente cineista francés, y la evidencia del
truco usado al final de la pelicula hace que nazca coja su
indudable poesia.

El método seguido por el cineista Enrique Sabaté para la
construccion de sus peliculas es tipico. Si es un documentus

entretiene su desarrollo ornamentando evasivamente su con-
tenido. Si es un argumento, entretiene la carrera hacia el
fin del tema elegido con fotogramas que deben gustarle, sin
que sean realmente necesarios. Y son ellos los que detienen
el curso de sus peliculas, desborddndolas. En «L'estel», ocu-
rre algo parecido. La historieta elegida tenia su miga psico
légica y moralizante, pero muchas de las secuencias tilmadas
necesitan unas buenas tijeras. Por lo demds, Sabaté es un
veterano en cuyos films encontramos demasiados trozos de
«cine familiars. Algo de ello le pasa también al veterano An
tonio Medina, que este afio ha presentado la pelicula «Solon.
Este film vale por todo lo que tiene de accesorio, es decir,
por su color, su simpatia, por el ejemplo de un cine reeli
zado con elementos caseros y por su efectismo. Pero no es
el cine que todos esperamos de Medina Barddn y menos cuan-
do, como en este caso, podia haber ampliado y descrito un
tema de por si curioso y humano acerca de la necesidad de
comunicacién. «E] terroristan, de Juan Roig, es un film que
desconoce el arte de sugerir y ha puesto en el guidén todo lo
que «fisicamente» ha de ocurrir en esta historia de un terro-
rista con escripulos, que muere, como un héroe maldito,
con una rosa en las manos. Correcta la interpretacion del
personaje principal, a pesar de la planificacion arbitraria
de la cinta. «Ese mundo maravilloso», de José Luis Pomaron,
es una obra con sus grados de «ciencia-ficciénn, Sus fotogramas
tienen un aire que Meliés no desestimaria y sin embargo ‘mu-
cho nos tememos gque Pomarén —un cineista amateur de au-
téntica envergadura — se ha dado al tépico fdcil con este
tema de un habitante procedente de otro mundo que se mar-
cha horrorizado de la Tierra después de comprobar sus lu-
chas, sus desconciertos y el panorama de violencias e inmo-
ralidades que ofrece a sus ojos. Ademsds, todo el film tiene
un aire irregular e inseguro gue hace vacilar constantemen-
te su historia. «El desafion, de Pellejero y Labordeta, es una
deficiente realizacion que plantea un buen problema de con-
ciencia. La 1iltima secuencia de la cinta es la mejor oero
nos hemos preguntado si era en verdad necesaria una am-
bientacién «tipical» mejicana para un asunto que hubiera
podido instalarse en cualquier clima con mucha mds efi-
cacia. Al lado de fotogramas estupendos existen otros tre-
mendamente inseguros, y el film cae y vuelve a levantarse
en varias, demasiadas, ocasiones.

«E] pobre romantico», de Ramén Monifd, es un buen film
de humor en el gue su autor combina, con certero sentido
narrativo, un guidn plagado de situaciones, trucos y subraya-
dos netamente cineisticos. Un poco méds de lentitud en su
parte expositiva hubiera permitido una mejor descripeion

t5olo», de Medina Barddn, vale por
lo accesorio, pero falla en lo esencial
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del tipo central del film, que ha sido muy bien interpretado.
La utilizacién de la cdmara es muy elaborada y sirve, objety
va y subjetivamente, la psicologia de este pobre sonador ca-
liejero al que la vida, con su ritmo vivo y punzante, despier-
ts a contrapelo. He agui un cineista amateur que tiene, al pa-
recer, muchas cosas que decir. «Caracol», de Tomds Mallol,
es esencialmente, una cinta que obedece a las leyes internas
de una voluntad particularmente humana. Tomds Mallol rea-
liza un cine con resultados de tipo contemplativo y bucdlico
que le sirven, a ritmo lento, para explicar, con detalle, una
mentalidad infantil psicolégicamente preciocista. En un film
en el que casi no pasa nada, Mallol infroduce todo un pro-
ceso de «actividad mentaln, no por lenta menos expresiva.
Ademds, Tomds Mallol ha cortado la pelicula partiendo de
un buen arranque gque justifica el que mds farde podamos
ver, sacada de entre la hierba, una abundante fauna am-
pliada y aproximada a nosotros por un objetivo especial
«Caracols, es un cine poético, sencillo, humano, descriptivo,
al que quizé le falte la fuerza majestuosa de una accién mds
vibrante y subjetiva todavia. Finalmente, diremos que «El
cine amater», de José Diaz Noriega es una cinta sobre el
tema, tantas veces repetido, de las circunstancias en que se
desenvuelve el cineista amateur para salir airoso de su come-
tido. El tono humoristico de la pelicula es preciso, con «gagsy
bien observados y llenos de irdnica intencion. Diaz Noriega
ha construido el film a ritmo de chotis, en buen color, y con
cierta originalidad, de por si dificil tratdndose de un tema
gue muchos aficionados han filmado. Cabe destacar los ge-
néricos de la cinta, y su introduccion al tema, elaborado
a base de un guién hébil y lleno de chocantes observaciones
muy caras al cineista amateur. «El cine amater», es un film
que sabe hacer uso del humor critico acerca de la quimérica
aficidn de nuestros cineistas, demostrando al mismo tiempo
que esta vituperada aficion no es el refugio de las gentes sin
talento y con espiritu desmedulado de la sabiduria moral y
del conocimiento méds actuales.

LA FANTASIA, COMO VEHICULO DE LA IMAGINACION
ILIMITADA

La fantasia cinematogréfica es un auténtico bombardeo
del ojo humano, y uno de los géneros amateurs por excelen-
cia. La fantasia puede registrar y comunicar las mds dificiles
operaciones mentales del cineista desmelenado, imaginativo
y poético. Su reino estd en el ritmo visual, las abstracciones
mds audaces, y el descubrimiento de sintesis pldsticas que
enriquezcan el lenguaje cinematogrdfico. La fantasia es el
fenémeno-grama en movimiento, el género cinematogrifico
més alejado de la vulgaridad y un enorme caudal de energia
cineistica que no siempre ha sido usada en sus aspectos mads
favorables y fecundos.

«Symbolum Fidein y «El papel y ellan, de J. Reventds, es
un cine que no demuestra haber asimilado todavia el abierto
v profundo alcance de la fantasia visual. «Symbolum Fidei».
ilustra con imdgenes un disco bellisimo que da titulo a esta
pelicula desigual, sin intenciones creadoras concretas y con
iniciativas sonoras que nos llegaron, el dia de su proyeceion,
un poco deficientes. Paisajes, imédgenes y casas pasan empal-
madas buscando una oportunidad audiovisual que no llega
a producirse. «El papel y ellan, del mismo autor, es un dra-
ma con fantasia fotografica, «close up» sin vida, y papeles
que parecen esperar, mas que sintomas de nostalgia, el ce-
menterio de un cajén olvidado. J. Reventés no se ha plantea
do en serio ninguno de los dos films y los resultados son
negativos. «Un pecat noun, de José Guitart, fenia en sus ma-
nos, o en su actualidad, el tema de la velocidad del mundo
moderno, La pelicula empieza con los titulos de crédito gi-
rando insinuantes sobre el posible motivo cinematograifico
con el que Guitart podia haber construido su fantasia, y sin
embargo pronto nos damos cuenta de que la feliz idea que-
dard apenas esbozada deteniéndose en el rostro observador
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1. Creo que, como lantas ofras co-
sas de nuestro mundo actual, se halla
en plena evoluciin, no solo ya de
ideas y conceptos, sino también
de medios técnicos que con su cons-
tante perfeccionamiento hacen variar
la labor del cineista.

2. Entiendo que, cada vez con ma-
vor amplitud, se definiran dos cam-
pos o dos concepluaciones del cine
amateur nacional. El del que lo prac-
tica como cualquier otro «hobbyn ¥
si de sus realizaciones familiares o
reportajes ¥y documentales le resulta
un buen film, tanto mejor, por cuan-
to con ¢l podra acudir a certimenes
y obtener galardones; y el del que fil-
ma con ambicion artistica, no ya
con el fin de pasar al cine profesio-
nal, pero si con animo de superario
si es preciso, de que se sepa valorar
intelectualmente lo realizado. Este tl-
{imo aspecto exige, a mi entender, la
labor de grupo para, como se esta
haciendo en el extranjero, escoger un
buen guionista, un buen director y
felices intérpretes, para obtener wun
resultado destacado quz permita no
solo éxitos n-cionales si que también
seguir manteniende el pabellon na-
cional del cine amateur en el alto
lugar en que siempre se ha hallado.

ENRIQUE FITE

1. A la vista de los films presen-
tados al Concurso Nacional, se adi-
vina la enorme influencia del color
en el animo del cineista, y la gran
preccupacion para conseguir una fo-
togrzfia impresionista, que con ser
mucho no lo es todo en un film, ya
que podemes observar que muchas
de las peliculas presentadas, sobre
todo los documentales, resultan no
ser mas que una coleccion de diapo-
sitivas.

En lo que se refiere a los argu-
mentos, su preocupacion por el do-
blaje, intentando imitar al cine pro-
fesional, hace que se olviden de unas
imAgenes expresivas que muchas ve-
ces dicen mas que las palabras ¥y
siempre son mas cinematograficas.

2. Salvando contadisimas peliculas
que escapan y muy honradamente de
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¢El desafio», de Pellejerc y labordeta un
buen tema para unao deficiente realizacién

de un vagabundo inexpresivo. «Vidre», de Santiago Vila, te-
nia en sus alforjas una colecciéon de formas en vidrio con-
creto. Su trabajo creador podia partir de esta realidad para
transformarla en una maégica abstraccidn visual que tenia.
en la musica de vibrdfono escogida, un extraordinario ele-
mento activo. Pero no ha sido asi. El film se queda en una
exposicion de formas transparentes gque no llegan a fundir-
se con los elementos sonoros que intentan subrayar estas
imégenes. «Viaje de una botella», de J. Font, es un viaje con
agua y sin botella. Cuando aparece la botella, no viaja. El
cineista manresano ha reiterado férmulas de fantasia a base
de agua corriente y pasa por ellas sin encuadrar precisamente
las mds oportunas, alejdndose continuamente de la fantasia
propiamente dicha. «Light-nigth», de Agustin Contel, es un
montaje de luces en la noche con resultados muy vistos, a
pesar de que Contel incluye en sus imdgenes la sombra mas-
culina de un paseante gue en ocasiones parece adoptar una
actitud subjetiva frente al combinado luminoso servido en
la pantalla por la conocida melodia de «Un vaso de whiskyn,
muy apropiada, pero sin rematar en un todo o en un
algo que haga viable y justificable lo filmado. Parecido
al de Contel es el film de Antonio Medina «Juegos en la
nochen, y parecidos son los resultados, mejorados unica-
mente por un color mds conseguido. Medina parece plantear
mds o menos bien este ensayo no demasiado original, pero
pronto irrumpen las irregularidades en la pantalla. No hay
duda que apuntan en Medina Barddn sintomas claros de ine-
vitable decadencia o, por lo menos, de indiferencia hacia lo
que se ha propuesto filmar.

«Horas muertas», de Francisco Font, es una pelicula con
soporte simbdlico-literario pero sin traduccién plausible en
su aspecto cinefstico. Todo el film ftrasluce un evidente y
acartonado decorativismo adornado por lo que podriamos
llamar espasmos visuales aislados sin posible coordinacion.
Un buen color asoma a lo largo de esta fantasia fdcil, rea-
lizada sin altura y sin ese maégico don que solicita la fantasia
movil y animada. «Duendecillosy, de A. Puerfo, es un film
menor, elemental y cargado de férmulas que se repiten to-
dos los afos a través de varios productos amateurs. El ci-
neista ha intentado reanimar un cuento en forma de ballet ci-
nematogrifico, pero no ha logrado su objetivo y la pelicula
arrastra sus irregularidades hasta el fin, servidas, ante todo,
por la buena voluntad, madre de muchos atropellos cineisti-
cos amateurs. «Bagatelan, de F. Ribera Font, es exactamen-
te lo que el titulo indica. El cineista llega a darnos una
flor dando vueltas ante el objetivo. {Con lo bello y poético
que hubiera resultado haciéndolo al revés! Pero para ello el
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cineista deberia estar convencido de la superioridad de las
artes dindamicas sobre las estdticas. «Parauxesis», de Juan So-
lernou, es un ensayo sobre la poesia de las cosas tomadas en
su aspecto mds inocente y del lado por el cual se adhieren
al recuerdo. El autor ha mezclado imdgenes reales y buco-
licas con sefiales abstractas surgidas en la noche. La exagera-
cion nos llega imposible, de la misma manera que la armo-
nia como film. «Llama y pasion», de Gabriel Pérez, es otro
conato de film de fantasia. En principio la idea no es recu-
sable, pero la realizacidn es recta, sin aportaciones que ador-
nen el breve viaje de ese globo entre la llama y la rosa, y
el color conseguido es deficiente. «400 golpes», de Tomas
Mallol, es un montaje aceptable en blanco y negro que nos
refresca la memoria respecto a la facilidad con que Mallol
demuestra pensar temas casi siempre originales. No siempre,
sin embargo, sabe tratarlos o puede filmarlos con la misma
precisién cineistica, y «400 golpes», llega a parecernos una
fantasia de ritmos parciales con ilacion temdtica pero sin
ilacién audiovisual. Nos parece mejor «Zoow, a pesar de su
frustrado final.

«Galaxian, de Pedro Sdnchez, es una fantasia a la que se
le ve el truco. Al servirse de la luz para registrar determina-
dos efectos especiales, Pedro Sdnchez ha descubierto, y por
lo tanto desencantado, su juego. Lo fantdstico se vuelve ma-
teria controlable y sdlo en contadas ocasiones mantiene ten-
sa la atencion del espectador. Algunos encuadres iniciales
recuerdan el «A round is a round», de Mac Laren y otros
la fragilidad amateur para dominar absolutamente estos te-
mas tan delicados y, sin embargo, tan importantes para este
cine de transfiguracién estética. Un buen color y una buena
misica de fondo acaban por situar este film entre los mads
interesantes del género, en este ano. «Crim 64», de Ton Si-
rera, la gran sorpresa del afio pasado, es un film obsesivo,
original, resuelto con un gran dominio de cdmara por parte
de su autor, pero confuso en su dindmica asociacién. Una
expresividad agresiva reina en esta pelicula penetrante y
angustiosa, subrayada por una banda sonora que domina
la proyeccion del film, error que Sirera paga caro. Se pue-
den romper moldes, mejor dicho, es necesario hacerlo, pero
al desmontar los viejos necesitamos construir inmediatamen-
te los nuevos con cierta cohesion intelectual. A pesar de
todo, seguimos creyendo en las aportaciones de Ton Sirera,
especie de cineista «tourbillonnant» filmando, tal vez, como
si su cdmara fuera «el ojo vegetal de Blaken.

Uno de los films de fantasia méds logrados ha sido tam-
bién «Dindmica», de José M. Sesé, v a no dudar el mejor
que nos ha llegado durante el concurso, de la capital ara-
gonesa. «Dindmica», es una pelicula bien concebida, con mo-
tivos mecdnicos trenzando un montaje matemadtico, ritmica-
mente perfecto. Muchos creen fdcil esta clase de cine, pero
la verdad es que temas parecidos son los que ponen a prue-
ba la auténtica capacidad de un cineista. José M. Sesé es-
tablece un auténtico frenesi de animacion visual, turndndo-
se continuamente en la pantalla como una especie de pro-
longado mecanismo, alucinante y dindmico, en una serie de
movimientos dirigidos a los ojos desnudos que han de con-
templarlos. Es posible que «Dindmica», sea, para muchos,
el film simbdlico de un mundo en movimiento, pero ademds
es un buen ejemplo cinematografico de lo que ya se ha lla-
mado «abstract in concrety.

«Fantasia en rojo», de Conrado Torras, es una fantasia
que fluctiia constantemente en un magnifico mar de imaédge-
nes captadas en espléndido color. Una labor mas exigente a
la hora del montaje, podia dejar esta coleccién de tomas en
color mucho mds compacta como fantasia. Ahora, una serie
de colas o principios de rollo, abriendo el objetivo sobre rea-
lidades fdcilmente localizables, dejan el film fluctuando entre
la postal y la fantasia, perjudicando la cohesidn final de una
obra que podia haber participado de esa magia especial y
subjetiva que nos conduce, cuando la fantasia visual llega a
crearse, por la sorpresa psicoldgica e introspectiva de los
sentidos. En su lugar, nos hallamos ante un film fragmenta-



riamente poético, con algunos momentos de logrado queha-
cer ritmico entre lo que vemos y lo que oimos. Por ultimo,
queda «Magnificatn, de Andrés Sitji, y Juan Serra, dos nue-
vos cineistas que han pasado del anonimato debutante al
primer lugar de la atencidn cinematografica amateur. «Magni-
ficaty, participa de una postura inicial, que podriamos lla-
mar humana y metafisica a la vez, completamente actual.
Quizd se le pueda reprochar a esta fanfasia cargada de sim-
bolismos, su evidente estructura musical en perjuicio de lo
cinematogrdfico, pues son las fases del pentagrama musical
que oimos las que marcan la mecdnica cineista que vemos,
obligando a sus autores a titular cada uno a los cuadros plésti-
cos en movimiento que se describen a caballo de una exce-
lente fotografia en color y una expresiva interpretacion de
su protagonista femenina. Cabia prescindir de los carteles
de cada «sketch», elaborando un guién que estableciera una
ilacién visual y auditiva sin interrupciones literarias de
ninguna clase y que dejaran al espectador del film comple-
tamente claras las fases del umagnificats. A pesar de todo,
Serra y Sitja han logrado una buena pelicula, densa y bella,
exaltada y digerible a la vez, que respira poesia y sensibi-
lidad por todas partes. Su accion lenta, que parece sacada
de una tragedia griega, enlaza perfectamente con sus ondas
de comunicacion estéticas y humanas.

PUNTO FINAL

Para realizar films de calidad es necesario ser persona
calificada. Calificada en imaginacién, en espiritu sensibili-
zado, en voluntad humana; calificada en esa toma de con-
ciencia social que precisan todas las vanguardias culturales,
cientificas y educativas. En todo caso, también el cineista
amateur, bueno, correcto, sencillo, mediocre, enfdtico, dis-

tMagnificats, de Serra y
Sitj4, film rebosante de
poesia y sensibilidad,
que ha constituido lo re-
velacién del concurso.
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la vulgaridad, yo aconsejaria a los ci-
neistas que se preocuparan mas en
hacer que sus producciones dejaran
de tener ese interés lan particular,
como son los reportajes de un viaje
mis o menos interesante, para crear
obras que, aun dentro de nuestras po-
sibilidades, tuvieran una ambicion te-
maitica o artistica, capaces no de con-
seguir galardodones mas o menos im-
portantes sino de mantener el presti-
gio que nuestro cine amateur goza en
el ambito internacional,

GABRIEL QUEROL

1. Aungue éste ha sido uno de los
anos mas fértiles en celuloide presen-
tado al primer cerlamen nacional,
creo que no se puzde juzgar de una
manera absoluta el estado actual de
nuestro cine amateur por los films
llegados a concurso. Para completar la
impresion tendriamos que saber qué
hacen o dejan de hacer los Pruna,
Sagués, Capdevila, Font y Mestres, en-
ire otros cineistas importantes. Su
ausencia ha dejado un interrogante
en el conjunto de apreciaciones a de-
ducir.

Sin embargo, sigo opinando que nos
hzllamos ante un lento pero evidente
periodo de transicion, o si se quiere,
de relevo. A nuevos tiempos acuden
nuevas mentalidades. A nuevas posi-
bilidades técnicas se citan nuevos ci-
neistas cuya modestia economica esla
siendo filtrada por coordenadas mas
atentas al hombre de hoy, con su com-
portamiento fisico y mental, sus cos-
tumbres y sus nuevas preocupaciones,
Dzl cine amateur con chiste filmado
y del que se ha estado rodando con
espiritu a lo Cecil B. de Mille, se ha
pasado a otro mas modesto en lo fi-
sico, pero mas ambicioso en sus ca-
racleres esenciales. Existe mucha eri-
tica profesional que vapulea al cine
amateur, pero no ha visto ni se ha
dignado molestarse para ver lo mas
destacado que ha dado en los ultimos
anos. Films como «Zona verden, «Mag-
nificatn, «Dinamican y «Crim 64» pue-
den muy bien anadirse a una lista que
empezariamos con el cine de Enrigque
Fité, Domingo Giménez o Delmiro de
Caralt, seguiriamos con el celuloide
creado por J. L. Pomaron, Tomas Ma-

Era




creto o malo, se define a si mismo «malgré luin. Al descu-
brir sin embargo, el cine como un medio de comunicacion
colectivo, nuestros amateurs pueden confirmar un objetivo

moderno.

claro: el de que el mundo del celuloide no es solamente una

industria, ni una simple distraccion dominguera, sino la mads
sorprendente y vivaz expresién caracteristica del hombre

Gabriel QUEROL ANGLADA

Casos vy cosas del
CONCURSO NACIONAL

* Bl numero de peliculas proyecta-
das ante el Jurado calificador fue de
71; de ellas, 54 en paso de 8 mm. y 17
en paso de 16 mm. Es el primer Con-
curso Nacional en que no se proyecta
ningiin film de 9’5 mm.

* FEs curioso comprobar como tras
un film de poca calidad todo son mur-
maullos y habladurias en la Sala de pro-
yeccion y, en cambio, cuando la rea-
lizacion proyectada contiene valores ci-
nematogrdficos, se produce un silencio
de asimilacion. Tras «Magnificaty, du-
rante muchos minutos se hubiera oido
el vuelo de una mosca.

* El total de metros proyectados
ha sido el de 3.846. Siendo «El alegre
Paralelo» el film mads largo, con 220
metros, y el mds corto «El beson, de
4 metros.

Se asegurd que «El beso» es el
film mds corto presentado a un Con-
curso Nacional.

* La caracteristica de este ano fue
que en los films aparecieran escenas
de agua, de vino o conversaciones tele-
fonicas. «Con estos argumentos, no ha-
remos dinero este afno» dijo Sagueés,
pensando en una posible proyeccién pu-
blica.

* De las 71 realizaciones proyecia
das, el color ha predominado de tal
forma que casi ha quintuplicado al blan
co y mnegro. Asi, 58 peliculas erdn en
color contra 12 en monocolor y una
—«Dos versiones del mar»— en blanco
y megro y color.

* El film «Luces de otofho» —pre-
mio al mejor color— se inicia con una
poesia, y un miembro del Jurado pre-

— jOiga, oiga...], (Pero que clase de pelicula es la
que usted presenta a concurso -.?
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por Carlos Almirall

gunta «sottovoce» el nombre del autor
de los versos en el mismo momento
que en la pantalla aparece «Manriquen
y dice: «Ah! son de Jorge Manriquen.
Pero no, es que el autor del film era
Fernando Manrique y de los versos si-
gue sin conocerse su procedencia.

* Los films proyeciados procedian
de los siguientes punlos de Espafia:
Barcelona, 30; La Corufia, 5; Esparra-
guera, 1; Gerona, 1; Hospitalet del
Llobregat, 1; Lérida, 3, Manresa, 6;
Murcia, 5; Oviedo, 1, Las Palmas, 3;
Santa Coloma de Gramanet, 1, Sabadell.
3; Tarrasa, 3, Villanueva y Gelird, 1;
Zaragoza, 7.

* Al finalizar la proyeccion de
«Draps nous i ferro velln, el Presiden-
te del Jurado, sefior Fl6; comenta
con sus companeros que dicho film fue
al Concurso de San Feliu de Guixols,
junto a trece peliculas mds de coches
vetustos. «Asi, los que quedastéis «ve-
tustosy fuistéis los del Juradow, le res-
ponde otro de los sufridos miembros
del Jurado calificador

Si en el palmarés buscamos la re-
sidencia de los autores, aparlie de Es-
parraguera con su lugar de honor, ad-
vertiremos las brillantes clasificaciones
obtenidas por los cineistas de La Coru-
na, Zaragoza y Murcia.

¥ Entre film y film, Sagués se acerca
a Fl6 y le dice vdoscientas setenta y
cincon, sin duda refiriéndose a algun
dato que afecta a Tesoreria; pero Pru-
na, debutante en las lides calificadoras,
s¢ asusta creyendo que es el metraje
del siguiente film de 8 mm. Aclarado el
error, Pruna respira tranquilo y nos
parece que el film que se proyecto a
continuacion lo puntud abundantemen-
te... por su corto metraje.

* Después de proyectarse «Crim 64»,



se estroped el proyeclor quizd asustado
del surrealismo, del «collage» y de la
musica dodecafdnica.

* Los de cabina han de hacer ver-
daderas filigranas cuando trabajan con
cinta magnetofdnica al lado del proyec-
tor. Hubo un film mucho maés largo que
la cinta remitida y aun a pesar de echar
atrds cuatro veces la melodia magneto-
fonica, el film terminé mudo.

El wcabinista» Sabaté avisa al Ju-
rado de gque w«Bafista precavidon no se
pasard hasta el final de la sesidn por
erigencias técnicas de la proyeccion.
Se le contesta: «Ah! creiamos que era
porque el bafiista se estaba precavien-
do.»

Tras «La herencia de Addn» le di-
cen a Gabriel Pérez: «Ya lo sabes, ga-
nards el pan con el sudor de tu frente,
0 sino pérez-serdsn.

Un miembro del Jurado afirma
que «Zona verdey es una pelicula de
vanguardia y «Gent n.° 2 (Hong-Kong)»

de retaguardia... por las muchas «idemy
que ezhibe.

También se comenta entre el Ju-
rado que hay films que deberian inter-
cambiarse los titulos. Asi, «Zona ver-

den seria mejor que «El alegre Para-
lelow, ¥y a la inversa.

De los cineistas catalanes, aparte
del conjunto de films de la Ciudad
Condal rveinte galardonados entre 30
presentados) y del premio a la pelicu-
la mads puntuada de Esparraguera, des-
tacan los brillantes éritos de Mollerusa
y Sabadell.

* En «América 63» hay una secuen-
cia de un negro durmiendo sobre un
banco, «Mira, como en nuestro alegre
Paralelon, dice uno.

Tras la quinta historia dibujada
del film «Historietas de hace un sigloy
se escucha en la Sala un claro «;Bufal»
¥, como oyéndole, se inicia en la panta-
lla la sexta historia con el titulo: «Si-
lencion.

* Al procederse al recuento de los
galardones asignados, alguien del Ju-
rado comenta la acumulacion de pre-
mios que ha obtenido alguno de los
films mds destacados y Fité explica que
son pocos, pues una de sus realizacio-
nes obtuvo en un Concurso once prée-
mios y al regresar en coche con ellos
a Matard, la Guardia Civil le detuvo
con esta pregunta: «De donde viene us-
ted, ;de desvalijar una joyeria?».

¥, para terminar, un definitive fotograma del sabroso
de José E Diaz Moriega

film «El cine amaters
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llol o Antonio Medina, y lerminaria-
mos, de momento, con las aportacio-
nes originales de Ton Sirera, Carlos
Barba, Jorge Bringué o Juan Gabriel
Tharrats.

2. Creo que se esta gestando, con-
tra viento y marea, contra lg crilica
desinteresada de nuestras plumag ci-
neisticas, contra las modas fugaces y
esnobs, y contra el espiritu de los vie-
jos uroutiersy del cine amateur, una
nueva «anatomian cinematografica.
Los proximos films amateurs mas im-
portantes no van a parecerse en nada
a los wumodelosy que muchos t(enian
como inmodificables. Esia naciendo
una nueva vanguardia amateur, no
muy numerosa — naturalmente —, con
muy poecas posibilidades financieras,
pero con un afan de creacion e in-
vestigacion realmente notables. Cerca
de veinte peliculas de fantasia han
sidoe contadas este afno, lo que repre-
senta un niumero record. Y es ahi don-
de se fragua la transformacion mas
importante dentro del cine amateur,
después de la que ya empezd a pro-
ducirse en las peliculas documentales.
Quizi sea en el cine de argumento
donde mas incomodos se hallen los
nuevos cineistas. Pero tampoco durara
esta incomodidad. Los que consideran
el cine amateur solo como un mons-
truo de frivolidad o de nareisismo,
tendrian que mirarse en un espejo.
Y van a ser ellos los que van a fener
alguna que otra sorpresa, como la ten-
drian si viesen algunas de las mejo-
res peliculas amateurs producidas en
los dltimos cinco afnos. Estas sorpre-
sas continuarin y seran, sin duda, las
que moldearan el cine amateur de
nuestro futuro mas inmediato.

MANUEL BALET

1. Bueno.
2. Optimista.

NO HAN CONTESTADO A LA EN-
CUESTA: JUAN CAPDEVILA Y JUAN
PRUNA.



PROYECCIONES..
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Il Conversaciones

Nacionales de TV infantil y juvenil

STAS conversaciones tuvieron Ilu-

en Madrid, Prado del Rey, duran-
te los dias 28, 29 y 30 del pasado mes
de abril. Su objelivo parecia ser, apar-
te intentar una mejoria de los progra-
mas actuales y ver las posibilidades de
los tele-clubs infantiles y juveniles, lo-
grar un contacto entre especialistas de
diversas ramas para crear un ideario
de conjuncion, una vision tfotal de es-
ta problemdtica.

Lo malo de semejanies intenios es
que suelen quedar en tales, no por
falta de adecuacion entre los asistentes
ni voluntad en los organizadores, sino
por el simple hecho de que una toma
de posicién y eficacia actuante en una
tal complejidad mnecesita algo mds de
tiempo que wuna supuesta entrevista
anual. Estuvimos el afio pasado en Gi-
jon cuando las primeras Conversacio-
nes y hemos asistido invitados a estas

segundas, pero habia muy poca genie,
«la misman, aparte de lo que supone la
variante geogrdfica de haber dejado de
lado la capital de la Costa Verde por la
capital de Espafia. Estas conversaciones
nacieron con buen tino, aunadas a las
similares sobre cinematografia. ;Por-
qué han sido separadas?

Se nos ha dado una versidn circuns-
tanciada de que Gijon no ofrecia las
facilidades lécnicas que nos brinda
nuestra reunion en los mismisimos es-
tudios de TVE madrilefios; que las fa-
cilidades de desplazamienio son mejo-
res para todos en el ceniro de Espana;
que Gijon no habia sabido darse cuen-
ta de la importancia de estas reuniones.
Quisiera analizar despacio, por su im-
portancia, los pros y los conlras de
estas afirmaciones que pueden per-
judicar, de raiz, un tan buen empefio,

Cierto es que las atenciones en Pra-

por J. S, E.

do del Rey fueron este ano numerosas
y de todo orden; mo ya por el hecho
material de pagarnos viajes, comida y
dietas, sino porque durante las reunio-
nes pudieron sernos pasados varios
programas en circuito cerrado y se nos
facilito la asistencia a sus instalaciones
y diversos servicios. Cierto que Madrid
estd para Barcelona sdélo a medio ca-
mino de Gijén y para los madrilefios
ain a menos. Cierto es que las Conver-
saciones de Gijon, por virtud de la la-
bor desorientadora e inconcreta de su
Presidencia, dejan bastanie y hasta mu-
cho que desear. Pero todo ello no obsta,
ética y objetivamente, para justificar
esta separacion y desplazamiento. To-
dos debemos a los organizadores gi-
joneses amplio respeto y consideracion.
No sdlo tuvieron la primacia en la
iniciativa sino que han puesto en el
empefio todo su entusiasmo y capa-
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CINE INFANTIL

cidad,; y esto cuenta, aunque Sse nNOS
diga que solo con entusiasmo y tiem-
po no se va a parte alguna.

Pero también resulta grave la diso-
ciacion de cinematografia y television,
cuando tantas cosas tienen de conjun-
to y por delante y tan pocas —epidér-
micas y con motivos personales— cau-
sas de separacion. En definitiva, las dos
se deben a un mismo objetivo, el miblico
espectador, y cumplen su funcion por
medio del mismo sistema bdsico, o sea
las imdgenes mdviles. Los tamanos de
pantalla, de receptiva y otras superfi-
cialidades, no dan serios motivos para
crear dos mundos aparte en estos me-
dios de comunicacidn social.

Otro grave peligro que vimos apunta-
do en algunos asistentes, donde Iai
oportunidad parecia habérseles subido
a la cabeza, es una especie de espiri-
tu triunfalista de la television sobre
su homonimo cinematogrdfico. Aparte
de que lejos de los caminos de la hu-
mildad las posiciones suelen ser, a la
larga, falsas, nos fuimos preguntando
mds de una vez qué oOptica precipitada
podia operar sobre algunas afirma-
ciones,; cierto es que hoy dia en todo
el mundo la television tiene como me-
dio difusor, una fuerza unica, pero ello
entenderemos que no le dard primacia si
no logra, a le par, aquella necesaria ca-
lidad y eficacia de programaciones que
haria muy bien en ir puliendo, aunada
en sus esfuerzos y especialmente estu-
dios complementarios con la cinemato-
grafia, atosigada por muy semejantes
necesidades.

Tales motivos nos indujeron a propo-
ner la creacion de Seminarios, en Ma-
drid, Barcelona y otras poblaciones ca-
pacitadas, cuyos equipos pudieran en-
trenarse con alguna frecuencia en el
ejercicio muiltiple que supone un exac-
to conocimiento de los mundos de la
infancia y la juventud, y entraran in-
cluso en la fase competitiva, fuente de
positivas rectificaciones. Por ello, pro-
pusimos para los futuros tele-clubs la
necesaria preparacion y existencia de
los correspondientes monitores gque les
dieran virtualidad y contenido. Por la
misma razon, agradeciendo la atencion
de todos los asistentes a las Conversa-
ciones y las palabras alentadoras de la
Presidencia, esperamos ver puestas en
prdctica unas ideas que, elogios y enco-
mios aparte, mecesitan su pulimento
en el ejercicio, en la constancia y en
el trabajo.

J. 8. E.

FESTIVAL

INTERNACIONAL

DEL FILM AMATEUR DE LA

En San Feliu de Guixols ha tenido
lugar, del 30 de mayo al 6 de junio,
el IV Festival Internacional del Film
Amateur de la Costa Brava, superan-
do si cabe, los éxitos de las tres ante-
riores ediciones.

Debe destacarse en su aspecto es-
tadistico, que las 46 peliculas y 8 pai-

Los belgas sefiores Wouters y Knop,
con sus respectivas esposos

ses del Festival del pasado afno se han
convertido, en el actual, en 75 films
y 12 naciones participantes, cuya dis-
tribueién es como sigue: Alemania,
2 peliculas; Argentina, 3; Austria, 4;
Bélgica, 11; Canada, 2; Checoslova-
quia, 7; Dinamarca, 4; Francia, 12;
Gran Bretafia, 6; Italia, 4; Suiza, 4,
y Espafa, 16. Fue una lastima que un
film de Finlandia no pudiera proyec-
tarse por haberse recibido al dia si-
guiente de clausurado el Festival.

Puede afirmarse sin eufemismos que
este IV Festival ha constituido el es-
paldarazo definitivo de San Feliu de
Guixols y de su Comité Organizador,
en las cabezas visibles de su Presi-
dente sefior Sagués, y de su dindmico
Secretario, sefior Descayre. El Festival
de la Costa Brava ha tomado ya carta
de naturaleza entre los patrocinados
por la UNICA.

Y el espaldarazo simbdlico a que
antes hemos hecho mencién, se lo ha
dada nada menos que Ms. Jules de
Wandeleer, Secretario General de la
UNICA, quien asistié a todas las se-
siones del Festival, quedando grata-

36-408

mente impresionado por la sala, la del
magnifico cine «Las Vegas» —mejo-
rado con respecto al afio anterior por
la instalacion de unas confortables
butacas —, la calidad de imagen y so-
nido de las proyecciones, las atencio-
nes a los cineistas extranjeros y ofros
multiples detalles de organizacion.

Buena prueba de ello es que en la
Cena de Gala con que se clausurd el
Festival, Mr. Wandeleer anuncié en su
parlamento que este afio, en Yugosla-
via, en el Congreso de la UNICA, pro-
pondria y apoyaria la candidatura de
Espana para que la UNICA de 1967
tuviera lugar en nuestro pais. Una sal-
va de aplausos acogio las palabras de
Mr. Wadeleer. La mayoria de edad del
Festival de la Costa Brava habia con-
seguido un lauro mAas para Espana.
No podia encontrarse mejor broche de
clerre.

Estuvieron también presentes duran-
te la semana del Festival, el aleman
Oswich, los belgas Wouters, Knap ¥y
Vandenbogaerde, los franceses Lemia-
le y Rebeyrotte, los checos Mencl y Be-
ran, los daneses Krarup y Ehrhorn, el
escocés Donald Me. Kay, el canadiense
Fitzgerald, el italiano D'Adamo y el
suizo Zwicky, acompafnados de sus res-
pectivas esposas. Asistieron, asimismo,
numerosos cineistas espafnoles de La
Coruna, Oviedo, Murcia, Valencia, Ma-
taro, Tarrasa, Gerona, etc.,, dando Bar-
celona el contingente mas nutrido.

Las sesiones de proyeccidén, la corri-
da de toros celebrada en la plaza de
San Feliu en honor de los partici-

El sefior de Wandeleer, secretario
de la UNICA, con la sefiora Oswich
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pantes extranjeros, las excursiones a
Palafrugell, a Calella, Llafranc y Faro
de San Sebastian, al importante Dol-
men de Romanya -— con sus 4.000 anos
de antigiiedad — la maritima a Tossa
de Mar, etc., hizo que el idioma co-
mun del cine amateur, que todos com-
partian, uniera a unos y otros por
encima de fronteras lingiiisticas. Bello
ejemplo de confraternizacion que debe
anotarse en el haber del arte de las
imagenes animadas, el mas interna-
cional de los idiomas que el hombre
haya encontrado.

El tono medio de los films presen-
tados fue realmente alto, destacando
entre ellos 8 ¢ 10 de verdadero impac-
to. La seleccion resulté variada, desde
Mac Laren a films dialogados, abs-
tractos a neorrealistas, atrevidos a
inocentes, simplistas a complicados.
Toda la gama del ingenio del amateur
hizo acto de presencia en la pantalla
de «Las Vegasy.

La Cena de Gala, que tuvo lugar en
el Murla Park-Hotel, con mas de 170
comensales, reunié una selecta concu-
rrencia, entre 1a que la belleza feme-
nina estuvo dignamente representada.
Las banderas de 12 paises participan-
tes daban escolta de honor al escudo
de la UNICA, que respaldaba la pre-
sidencia.

El sefior Viecens Moner, Magfco. Al-
calde de San Feliu, agradecié en un
breve parlamento, la asistencia al Fes-
tival de todos los cineistas, particular-
mente de los extranjeros, asi como la

Texto: Jesus Angulo
Fotos: Pedro Font

valiosa aportacion de films. A ello co-
rrespondieron todas las representacio-
nes extranjeras con palabras de agra-
decimiento por las gentilezas recibi-
das. Casi todas ellas se esforzaron di-
ciendo algun parrafo en castellano,
siendo de destacar el cineista suizo
Zwicky que leyé todo su pequeno dis-
curso en espanol,

Unos cineistas en activo

olro
e

cin

,_l

Los que hacemos OTRO CINE ve-
mos con simpatia cuanto contribuye
a la mayor difusion y esplendor del
cine amateur, el cine libre por exce-
lencia. Y el Festival Internacional del
Film Amateur de la Costa Brava es
una muestra contundente de esta con-
tribucién; gracias a él, hace cuatro
afios que tenemos ocasion de conocer
de cerca el movimiento amateuristico
internacional en un ambiente cordial
y acogedor. El hecho de aue este Fes-
tival no sea una competicion mas al
uso, nos permite contemplar este cine
desapasionadamente y — por parado-
ja— apasionarnos con él.

SE ADHIERE AL FESTIVAL DE SAN FELIU

Verdadera encrucijada y punto de
confluencia de idénticos afanes, San
Feliu nos da el pulso de como anda
el cine amateur en el mundo, nos
abre una ventana al exterior para gue
veamos Yy comparemos, para due con-
trastemos nuestras ideas y opiniones
con las de otros cinelstas, y de esta
confrontacion podamos sacar sus logi-
cas consecuencias.

Si no tuviera muchos ofros, éste se-
ria el gran valor del Festival de San
Feliu. En OTRO CINE creemos que
este Festival merece e! mayor apoyo,
porque esta verdaderamente — como
reza nuestro propio lema — «al servi-
cio del cine amateury.
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Presidencia de la cena de clausura

El sefior Mosella, nuestro digno pre-
sidente del Centro Excursionista de
Catalufa, se expresd en nombre de los
cineistas espafioles y luego, en repre-
sentacién de todos, extranjeros y na-
cionales, ofrecié a la esposa del mag-
nifico senor Alcalde, un delicado pre-
sente.

Todos los participantes, que habian
aportado films, recibieron un magni-
fico trofeo; asi como los ganadores del
Concurso de peliculas sobre los Co-
ches Vetustos, los premios a que se
habian hecho acreedores.

Cerrd el acto un brillantisimo dis-
curso, de los mejores aue nos ha sido
dado escuchar, del Excelentisimo sefior
Gobernador Civil de la provincia de
Gerona, que ostentaba la representa-
cién del Ministro de Informacién y
Turismo. Esta disertacion fue tomada
taquigraficamente y una vez traducida
sera enviada a las representaciones ex-
tranjeras que asistieron al Festival
Dada la belleza de su contenido, es
sin duda la mejor embajada que San
Feliu puede enviar para preparar su
V Festival.

J. ANGULO

Sefior Zwicky v sefiores d’Adamo
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DE NUEVO EL «SUPER 8 MM.»

Tal como anticipamos oportunamente en esta misma sec-
cion, en la IPEX —la Exposicién de Fotografia y Cine que
en el momento de redactar estas lineas tenia lugar ¢n
Nueva York — Kodak acaba de presentar al mundo el nue-
vo formato substandard bautizado con el nombre de «Su-
per 8».

La curiosidad mundial que el s6lo anuncio de su lanza-
miento habia provocado, ha quedado satisfecha. Los técni-
cos, los redactores de las revistas espzcializadas, los co-
merciantes del ramo y el gran ptiblico han visto ya de cer-
ca, 0 tenido en sus manos, el nuevo «juguete», vamos a lla-
marlo asi. Juguete que, pese a su aspecto inofensivo, puede
llevar dentro de si una carga explosiva de enorme potencia.

Ya antes de su aparicion ha conseguido provocar enor-
mes preocupaciones y dolores de cabeza a las grandes fir-
mas constructoras de camaras y proyectores, que veian in-
terrumpidos bruscamente sus planes de produccion por la
aparicion de una especie de espada de Damocles, cuya agu-
deza de filo ignoraban.

Kodak anuncio anticipadamente a todos los fabricantes
el lanzamiento de su nuevo formato. ¥ en Europa, por
ejemplo, han habido reuniones en Viena, Frankfurt e Iver-
don, convocadas por Eumig, Zeiss y Paillard, a las que asis-
tieron, aparte las empresas mencionadas, Agfa, Beaulieu, Ca-
non, Bell-Howell, ete.

Por ello no es de extranar que en la IPEX de Nueva York,
aparte de las camaras y proyectores de «Super 8» que ha
presentado Kodak, hayan hecho su aparicion dos camaras y
un proyector de Bell & Howell, un proyector de Paillard, una
camara de Beaulieu, dos camaras y dos proyectores de Fu-
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jica, ete, a los que mas adelante nos vamos a referir,

Tal como también habiamos anticipado en las notas pu-
blicadas en esta seccion en los numeros 69 y 70 de OTRO
CINE, el «Super 8» se presenta en cargadores con 15 metros
de pelicula cortada al ancho de 8 mm. Estos cargadores ya
tienen su nombre comercial registrado: «Kodapak» La peli-
cula que cargan es Kodachrome tipo «A». Unica y exclusiva-
mente este tipo de film. Y de momento sélo estara disponi-
ble en América. A partir de octubre proximo habra «Su-
per 8» en Europa. Parece ser que en el programa de Kodak
figura que para los proximos tres anos solo se dispondra en
«Super 8» de esta pelicula.

Como es logico suponer, entre las prescripciones Kodak
para las firmas que adapten el «Super 8» figura la de que
las camaras deben llevar incorporado un filtro Wratten 85,
que es el convertidor para poder filmar a la luz del dia con
Kodachrome tipo «A». El cargador «Kodapak» lleva una
muesca para interponer automaticamente el filtro entre el
objetivo y la ventanilla de toma. Cuando se pretende filmar
con luz artificial, el operador debe retirar el filtro accionan-
do un mando.

Otra peculiaridad curiosa que presenta el nuevo formato,
es que debe cargarse en las cdmaras por el lado opuesto al
que se hace en el «8 Normal». Es decir, por el derecho, en el
sentido de filmacién. Ello se justifica por el hecho de estar
va cortada la pelicula a 8 mm y no ser «dob’e 8» como en el
«8 Normaly, ya que aun cuando el tamano y forma de la ufia
ha sido modificado, no ha cambiado, empero, el lado de la
pelicula en que se inserta.

Como nos imaginamos que el lector tendra curiosidad por
conocer modelos y marcas, como la tenia el titular de esta
seceion al recibir los primeros catdlogos y publicaciones, va-
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mos a pasar a referirnos someramente —en otro numero nos
ocuparemos con mas detenimiento de ello, pues actualmente
nos lo impide la premura de tiempo para la entrega de ori-
ginales — a las cdmaras y proyectores de los que tenemos
noticia hasta el momento.

Veamos antes, reproducidas a escala, dos fragmentos de
pelicula en «8 Normal», a la izquierda, y «Super 8» a la de-
recha, correspondientes a la misma toma o encuadre. El lec-
tor podra apreciar «de visu» lo que supone el 58 % de au-
mento de superficie de este ultimo respecto de aguél.

En el segundo grabado, compuesto de tres imégenes, pue-
de verse la camara «Kodak M2 Instamatic» abierta, con el
«Kodapak» a punto de ser colocado en la misma. A conti-
nuacion se observa la facilidad de carga del «Super 8», apto
para cualquier inteligencia. Filmar asi supone hacer reali-
dad aquel slogan de: «Usted apriete el botén, nosotros ha-
remos todo lo demas».

Kodak ha sub-bautizado — perddnesenos la expresion en
gracia a su grafismo — el «Super 8» con la denominacién de
«Instamaticy, inventada para ser aplicada a su conocido sis-
tema de fotografia sin complicaciones y al alcance del més
comodo de sus usuarios.

Esta adjetivacion define por si misma, sin lugar a dudas,
lo que Kodak pretende al lanzar el nuevo formato. Captar una
nueva masa de practicantes para el cine de paso reducido.
Masa que todo hace suponer — facilidad de «maniobra», pre-
cio econémico de muchas de las camaras y proyectores, lan-
zamiento publicitario, etc. — que sera enorme, fabulosa pro-
bablemente. Si es asi, la popularizacion del cine de aficionado
— va no decimos amateur — habra llegado a grandes estratos
sociales ¥ se habra logrado gracias a dos colosos: la indus-
tria japonesa, que dio el primer empujoén, y Kodak, que va
sin duda a dar el segundo y definitivo.

El siguiente grabado podrd ver el lector el proyector
«Kodak Instamaticy, totalmente automatico, con una concep-
cion y disefio nuevo, en el que el film apenas es visible unos
pocos centimetros antes de desaparecer en las profundidades
del automatismo. El objetivo es de 28 mm de focal y una
abertura de f.15, pudiendo suministrarse también otro su-
mamente luminoso ya que su abertura f.1,0 es la mayor co-
nocida hasta el momento en proyeccion, También se sirve
Zoom, si se desea. La lampara, de bajo voltaje, puede ser,
segun los modelos de proyector, la DFC, la DNE o bien la
DNF, diceroica y de nueva concepcién en forma y tamafo.

Con la misma linea del proyector que aparece en el gra-
bado, Kodak ha lanzado los siguientes modelos: M70, M80 y
M90. Mudos los dos primeros y sonoro el ultimo. Ademas, y
dentro del «Super 8», Kodak pone a disposicién del aficiona-
do otros dos modelos mudos, mas econdomicos, los M50 y M60.
Ademés, hay el mejor de la serie, el M100, sonoro de gran
calidad, muy similar exteriormente al actual Kodak sonoro.
Este permite cargar bobinas de 360 metros, lo que supone ho-
ra y media de proyeccion ininterrumpida. Es decir, la dura-

cion de una copia de pelicula profesional en 8 mm. En el
proximo nimero publicaremos sus respectivos grabados.

Cabe destacar que en los modelos mudos, Kodak introduce
3 velocidades fijas de proyeccion: 6, 18 y 54 imagenes por se-
gundo, mientras que en los sonoros sigue con la norma stan-
dard de 18 y 24 imdégenes/segundo,

Otra peculiaridad a destacar es que el proyector M80, de
linea idéntica al del grabado que publicamos, permite la pro-
yeceidn, indistintamente, del «Super 8» y del «8 Normaly,
mediante el simple giro de un botén. Este proyector, que he-
mos tenido ocasién de ver funcionar y manejar, efectia el
arrastre por friceion, De ahi la novedad de que admita el do-
ble formato. Oportunamente nos ocuparemos con mas de-
talle del mismo.

Dentro de la linea Kodak que, como es logico, ha sido la
gran vedette de la IPEX, en Nueva York, tenemos tres cd-
maras. La M2, a que antes nos hemos referido, que es ma-
nual para el ajuste del diafragma, a cuyo efecto una tabla
ilustrada orienta al aficionado sobre la abertura a emplear,
Tenemos luego la M4, de idéntica linea, pero con exposime-
tro que regula automaticamente el diafragma. En ambos mo-
delos el objetivo es un Ektanar de foco fijo, de 13 mum de fo-
cal v de abertura f.1,8. El arrastre es por motor eléctrico ali-
mentado por 4 pilas de 1,5 voltios.

La camara Kodak M6 va equipada con un Zoom f.1,8, de
recorrido focal de 12 a 36 mm. El automatismo de la célula
de sulfuro de cadmio es alimentado con dos pilas tipo Mallo-
ry PX-13. Las tres camaras resefiadas disponen de una sola




velocidad a 18 i/s. permitiendo también el disparo imagen
por imagen.

La firma Beaulieu presenta una camara de «Super 8» muy
completa y de alta calidad, la «2008 Profesional», que repro-
ducimos en el grabado que ilustra estas notas.

El arrastre es eléctrico, mediante cuatro acumuladores de
Cd Ni de 250 mA/hora, con autonomia de 12 films de 15 me-
tros, recargables —con cargador suministrado en el equi-
po— en 12 horas a 125 0 220 voltios. Velocidades: 2.4, 8, 18,
25, 36 y 50 imagenes por segundo con regulacién electronica
— patente Beaulieu — con error maximo de + 1 %. Conta-
dor de metros y de pies. Contador de imagenes. Obturador
variable con indicacién en el visor. Toma de cuadro por
cuadro a todas las velocidades. Mando a distancia por cable
o por radio.

Dispone de fotémetro reflex, con medicion a través del
objetivo, con indicacién en el visor. Sensibilidad de 10 a
400 ASA, acoplado a las velocidades.

Dispositivo de sincronizacién mecanica —una revolucion
por fotograma — para toma de sonido por sistemas Pilotone
o Perfectone.

Visor doble, a voluntad: despulido para enfogue de preci-
sion, que mediante un sencillo mando se oculta, apareciendo
en su lugar un visor muy luminoso, tipo vision aérea, de ima-
gen grande. Ambos reflex.

Se trata de una camara de alta calidad —en nuestro re-
ciente viaje a Paris tuvimos oportunidad de examinarla, gra-
cias a la gentileza de Beaulieu — Lo mas complefo y perfec-
to que se ha presentado en la IPEX, complementada con la
sensacional aparicion de un revolucionario objetivo totalmen-
te automéatico — patente Beaulieu — que dicha firma france-
sa ha presentado «en sociedad» en la citada Exposicion de
Nueva York. Objetivo que conocemos, y de ahi la califica-
cion que le damos.

Del objetivo, que marca un importante hito en las con-
quistas de la 6ptica, y de la camara «2008», importante reali-
zacion técnica, nos ocuparemos con detalle en un préximo
namero.

Antes de concluir esta breve resefia de la gran novedad
«Super 8» Kodak de la IPEX, debemos hacer mencion de una
réplica que la firma japonesa Fujica pone en manos del afi-
cionado. Se trata del «Single 8». Las cotas y medidas son
idénticamente 1as mismas del «Super 8». Lo tnico que varia
es el tipo de cargador: el «Kodapak» es casi cuadrado; el
«Single 8» es rectangular. En el primero, ambas bobinas —1la
de alimentaciéon y la de recepcién — tienen sus ejes en pro-
longacién, aunque en distinto plano. En el sistema Fujica,
manteniéndose las bobinas citadas en el mismo plano, sus
ejes estan uno por encima del otro. Se parece a los carga-
dores que Nizo sacd tiempo afrds y que actualmente ha lan-
zado Bell & Howell.
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En el sistema «Kodapaky, la pelicula pasa entre el presor
de la camara y el que lleva el propio cargador. En el sistema
Fujica, la pelicula permite que sea sujetada por los dos pre-
sores clasicos del «8 Norma.», que llevan todas las camaras.
Otra cosa que diferencia al «Single 8», es que carga pelicula
«Fujicolory.

Fujica anuncia que su sistema ha sido adoptado por las
siguientes firmas: Agfa-Gevaert, Canon, Elmo, Minolta, Ma-
miya, Olympus, Yashica, Sankyo, Ricoh y Petri. Se prevé
una lucha comercial similar a la que en fotografia sostienen
el sistema «Instamaticy de Kodak y el «Rapid» de los fabri-
cantes europeos y japoneses.

Fujica ha puesto a punto y presentado en la IPEX dos
camaras y dos proyectores, uno mudo y uno sonoro, para el
«Single 8».

En los niimeros 69 y 70 de OTRO CINE destacabamos las
ventajas que el «Super 8» iba a tener. Hoy terminaremos es-
tas notas comentando algunos inconvenientes que dicho for-
mato presenta, por lo menos de momento. Este comentario
no quiere significar, ni mucho menos, nuestra postura ante
la gran innovacién a que asistimos. Simplemente, tiene un
cardcter meramente informativo y técnico, frente a nuestros
lectores, a quienes nos debemos.

El «Super 8» no permite el rebobinado o marcha atras.
Por tanto, no son posibles los fundidos encadenados ni las
sobreimpresiones. Hasta el presente no se conoce ningun pe-
gamento para el nuevo soporte de la pelicula, que es un po-
liestireno. La tnica posibilidad es mediante las empalmado-
ras que usan bandas adhesivas transparentes, tipo «cellon. Es
de prever que saldran méas adelante algunas que empalmen
mediante soldadura por calor. Otros inconvenientes: menor
duracion de la carga (3 minuots 15 segundos); mayor precio
(de un 10 a un 15 %, aproximadamente); un soélo tipo de pe-
licula disponible.

Estas son las objeciones que la «catedra» mundial de los
técnicos oponen al «Super 8». Pero ello puede rebatirse di-
ciendo que el nuevo formato ha sido creado y lanzado con
mentalidad «Instamaticy, es decir, para captar nuevos adep-
tos y practicantes de entre la gran masa, a los que las com-
plicaciones del cine tenia alejados.

¥ no olvidemos que Mr. Edward y Mr. Chandler, los dos
técnicos de Kodak que crearon el nuevo formato, no se pro-
pusieron encontrar un nuevo tamafio en que filmar los afi-
cionados, sino resolver las dificultades que el «8 Normal»
presenta en la copia o transcripeién de peliculas de 35 y
16 mm, mejorando al mismo tiempo la reproduccion sonora
del 8 mm, ya que en el campo de la proyeccion este formato,
por su baratura y posibilidad de difusién, presenta enormes
ventajas frente al 16 mm, formato caro ya hoy. Es fabuloso
el campo que €l 8 mm tiene en la ensefanza, centros cultu-
rales, proyecciones familiares de films profesionales, etc.

Como el «Super 8» tiene mucha «miga», en proximos tra-
bajos seguiremos cortando rebanadas de este pan.

En nuestros proximos nlimeros proseguird la
interesante encuesta sobre EL PROBLEMA
DE LOS FORMATOS' que tanto interés ha
despertado en los medios amateurs por su
oportunidad. Recuerde que también usted
puede remitir su opinion concisa por escrito
a nuestra Redaccién: Paradis, namero 10.
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PRUNA Y LA ROSA DE LOS VIENTOS

El cineista del Maresme, Juan Pruna, con su cinta «Don
Palomo» ha acaparado todas las puntas de la Rosa de los
Vientos, en el sentido mas triunfal. No nos permite la ca-
rencia de espacio referenciar la totalidad de sus éxitos mas
recientes, de los cuales se hace eco el rotativo murciano
«La Verdad» en su numero del 27 de abril.

SESION HOMENAJE EN VILLANUEVA

El dia 28 de marzo tuvo lugar en el Fomento Villano-
vés, una sesién homenaje al cineista Juan Olive, proyectan-
dose las cintas «Las Cataratas del Niagara» de la senora
Olivé, y «New York City» y «La Nao Santa Maria» del ho-
menajeado. La sesion fue precedida de una sentida diser-
tacion a cargo del Presidente de dicha entidad.

SESION EN EL CIRCULO ARTISTICO CALELLENSE

Esta fue el dia 2 de abril, proyectandose «Un vals en la
UNICA», «Nosotros y las manzanasy y «Don Palomo», de
Juan Pruna: «Feria Mundial de Nueva York», de Juan Oli-
vé: «Los Vecinos», de Mac Laren; y «La Guitarra» y «Tea-
tro de Polichinelas», de Emilia M. de Olivé. En el progra-
ma de la sesion se comentaban brevemente las peliculas
proyectadas.

LA FESTIVIDAD DE SAN JORGE EN CORNELLA

En el Cine Titan fueron proyectadas las siguientes pe-
liculas: «Cataratas del Niagara», de Emilia M. de Olivé;
«Feria Mundial de Nueva York» y «Profecia cumplida», de
Juan Olivé; «Caprichoy, «Aleluya» y «Dali, Port-Lligats, de
José Mestres, y «Flora pirinencan, de Alberto Mosella. Las
peliculas y sus autores fueron presentados por Juan Olive,
quien con su gracia habitual completo el deleite de la
conecurrencia.

CINE AMATEUR EN BURGOS

Organizadas por el Centro Catalan de Burgos, con la
colaboracion de la Asociacion de Cine Amateur de Burgos,
tuvieron lugar dos interesantes sesiones en los dias 25 de
abril y 2 de mayo. La primera, dedicada a cineistas bur-
galeses: «El gaban negro», de P. Yafiez y M. Beato; «Ca-
minos y horizontes», de Juan Bta. Pardo; «Ferias y fiestasy,
de Juan Manuel Garcia Gallardo; «Viaje al Nuevo Mun-
do», de Rafael Ibanez de Aldecoa e «Historia de un cua-
dro», de Manuel Villanueva Vadillo. La segunda sesion
fue dedicada en su totalidad al cineista plurilaureado Juan
Pruna Flaqué, proyectandose las siguientes cintas: «El au-
tomata», «E] paraguas», «La gota d’aigua», «La llama efi-
meray, «Nosotros y las manzanas» y «Don Palomoy.
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LA TRADICIONAL
EXCURSION DE CONFRATERNIDAD CINEISTICA
DEL CONCURSO NACIONAL

Este afio la excursion que los cineistas, amigos y simpa-
tizantes realizan tradicionalmente durante las sesiones ca-
lificadoras del Concurso Nacional, descongestionando asi el
ambiente competitivo de las proyecciones, se ha dirigido a la
inmortal ciudad de Gerona, aceptando la amable invitaciéon
de la Agrupacion Fotografica y Cinematografica de la
misma.

Un numeroso grupo de cineistas de Barcelona, Sabadell,
Tarrasa, Mataro, y otros puntos de la regién, se concentro
en el Motel del Rolls, a pocos kilometros de Gerona, en
donde, tras visitar la coleccion de coches vetustos del sefor
Claret, se formé la caravana que pensaba enfrar en for-
macion abierta y cerrada por dos de los mas destacados co-
ches antiguos. Pero el transito de la carretera desperdigd no

Nutrido grupo de cinefstas en las es-
calinates de la catedral gerundense

s6l0 a los excursionistas si gue también a uno de los mo-
toristas de la Guardia Civil que encabezaban la comitiva, ¥
fue tras varias pesquisas de éste que todos pudieron oir la
Santa Misa en el austero y recogedor ambito romanico de la
Iglesia de San Daniel.

Cautivé a los excursionistas el Concurso Provincial de
Ploricultura, que en su décima edicion fenia lugar en el
Museo Provincial de San Pedro de Galligans, y la especial
deferencia de autorizar la filmacion y la fotografia en el
mismo, hara sin duda imperecedera esta manifestacion flo-
ral presidida por el arte y el buen gusto, ya que la gran
nave y claustro adyacente de la iglesia romanica de San
Pedro de Galligans se habia convertido en una bella sinfo-
nia de luz y color, en donde contrastaban los inimitables gri-
ses de las viejas piedras gerundenses con los coloridos fres-
cos, pletoricos de vida, de las flores.

Tras la recepcion en el Ayuntamiento, con un vino de
honor y la salutacién a los excursionistas por la represen-
tacién de la Alcaldia, que fue correspondida por nuestro
presidente honorario, Delmiro de Caralt, tuvo lugar la co-
mida de confraternidad en el Hotel Peninsuar, finalizando
los actos por la tarde con la visita a la catedral. sus claus-
tros y su tesoro, los banos arabes y paseo arqueologico, para
terminar con un refrigerio de despedida en los locales de la



Agrupacion Fotografica y Cinematografica, donde sus miem-
bros, sefiores Ginjaume y Vares, justificando la ausencia
de don Jorge Bosch, su presidente, siguieron atendiendo
cordialmente a todos los cineistas, que no olvidaran facil-
mente tan amena jornada cineistica.

TON SIRERA, EL CREACIONISTA POLIFACETICO

«La Vanguardia Espafiolay del dia 29 de abril dltimo,
dedico una pagina entera a este cineista, compuesta de un
articulo firmado por Luis Porta Villalta y de seis fotografias.
Dicho trabajo es subtitulado «Pintor, Fotografo, Cineista, el
artista leridano tiene una inquieta y vigorosa producciony,
lo cual delata la variada actividad artistica de Ton Sirera,
a lo que cabe afiadir la eficiencia de cada una de sus ma-
nifestaciones. Se habla y se escribe mucho de este cineista-
fotégrafo-pintor. El C.E.C. tiene a orgullo justificado, el
hecho de haber cobijado su debut como cineista, con motivo
de la presentacion del film «Pintura 61» en el pemiltimo
Concurso Nacional.

OTRA VEZ Y SIEMPRE, EL CINEISTA JUAN OLIVE

El vespertino periodico local «El Noticiero Universal» en
su edicién del dia 5 de marzo ultimo, publico un extenso
articulo debido a la pluma del critico Ernesto Foyé, donde
se resume #gil y conclenzudamente la meritoria obra de
este cineista.

En fecha 20 de mayo tuvo lugar en el Palacio de las Na-
ciones, bajo el alto patrocinio de nuestra Corporacion Mu-
nicipal, una sesién dedicada al cineista Olivé, estrenandose
su recentisima produccion «Safari fotografico en Kenia ¥
Tanganika» y presentacién oficial de «l.a Nao Santa Ma-
rian, premio Ciudad de Barcelona, que el cineista del cual
nos ocupamos ha logrado por tercera vez, caso sin prece-
dentes en el historial de dicho galardén. Presidio el Aleal-
de de la ciudad y la numerosa concurrencia asistente aplau-
di6 nutrida y entusiasticamente al final de cada produc-
cion.

Superficialmente considerado, pareceria gque este cineis-
ta ha llegado a la cima de su ruta creacionista, mas estamos
convencidos de que si intentara la modalidad de argumen-
to, como aludié en noviembre pasado en una cena social
— concretamente la de la Agrupacién Fotografica de Cafa-
lufia —, podriamos gozar de la habilidad de Olivé Vagué
bajo inéditos aspectos, en los cuales le deseamos los me-
jores éxitos.

ATENEO CASTELLARENSE

Sesion celebrada el dia 4 de abril con las siguientes pe-
liculas: «Cataratas del Niagara», de Emilia M. de Olivé;
«Capricho», «Aleluya» y «Dali, Port-Iligats, de José Mes-
tres; y «Feria Mundial de Nueva York» y «New-York City»,
de Juan Olivé, quien hizo la presentacién de las peliculas
y de sus autores.

OTRAS SESIONES EFECTUADAS
POR RENOMBRADOS CINEISTAS

29 de marzo. — Club Fray Junipero Serra, a cargo de
Enrique Sabaté y Agustin Bascuas. Del primero: «Lluvia en
la ciudady, «Suefio de un dia de verano» y «L’esteln. Del
segundo: «Paso de peatones», «Mirage» y «Silencion.

3 de abril. — En la C.J.ET. de Tarrasa. Jesis Martinez:
«Todo es segun el color..», «Nieven y «El arroz de Catali-
nap. De Tomdas Mallol: «Caracoly y «Zoop». De Agustin
Bascuas: «Mirage» y «Silencion. De Enrique Sabaté: «L’es-
tel» y «Burbujas de oron.

4 de abril. — Centro Diocesano Hermandad de Trabaja-
dores. Agustin Bascuas: «Silencio» y «Miragey. Jestus Mar-
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El cineista, su mascotay su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: José Lopez Fornas.
Su mascota: Pebbles Picapiedra.

Su caracterisiica: El documental sazonado con rostros
infantiles.

tinez: «Todo es segun el color..» y «Fréagil ilusiény». Enri-
que Sabaté: «Lluvia en la ciudad» y «L’estel». Tomas Ma-
llol: «Mastilesy y «Sintesis de primaveray.

NACE UN NUEVO CLUB

En la bella capital gallega de La Corufa ha quedado
constituido el «Club ds Cine Amateur de La Corufian. Les
auguramos un feliz éxito. La Junta Directiva se halla for-
mada por los sefiores Ortuiio, Donega, Freijido, Fernandez
Roca, Valiente, Camarero, Madero, Diaz-Noriega, Garcia
Sudrez, Pefidlvez, Cebridn, Rosado y Valdés,

UN CURSO DE INICIACION AL CINE AMATEUR

Organizado por el Film Club Manresa, ¥ dentro de los
actos conmemorativos del 60 aniversario del Centro Excur-
sionista de la Comarca de Bages, tuvo lugar durante los
meses de mayo y junio este primer Cursillo cuyas lecciones
fueron de auténtico interés. Dictaron las clases Pedro Pe-
rera, José M. Font, Juan Solernou, Francisco Gasol y José
Ferré, y sus temas abarcaron la toma de vistas; luz, expo-
sicién y uso del fotometro; estética; titulos y trucajes; mon-
taje y ritmo, y sonorizacién y proyeccion. Siguié al Cursillo
un Concurso de filmacién entre los alumnos del mismo. He
aqui un buen ejemplo y un buen modelo a imitar por cuan-
tos clubs amateurs quieran hacer labor positiva.

VALLS

El desarrollo del tercer certamen de cine amateur de la
ciudad de Valls ha sido muy laborioso, pues el jurado ha
tenido que calificar 75 peliculas, lo cual demuestra la ele-
vada consideracién que los cineistas prestan a este con-
curso. Las cifras no engafan y a algo se debera tan nu-
trida concurrencia.
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HACE DIEZ ANOS

1955 fue el ano de la «operacion cclorn. El color, tras un
periodo de tanteo, triunfé en toda la linea aquel afio, en el
XVIIl Concurso Nacional de Cine Amateur, Nada menos
que seis medallas de honor y hasta e! codiciado «premio ex-
traordinarion recayeron en peliculas impresionadas en co-
lor, amén de otras medallas y premios. Hay que senalar
también que, con color o sin él, el Concurso de 1955 fue un
gran concurso, de los gue marcan épcca. Vea el lector el
siguiente esquema del fallo, que habla por sl mismo:

Films de argumento. — Honor: «Marionetas», de Pedro
Font y «Shock», de Pedro Balana. — Pilata: «Variaciony,
triptico compuesto de «La huellay, de Jorge Feliu; «Sincopa-
da», de dJorge Juyol y «La aventura de papel», de Pedro
Balafa; «Redondeces»y, de Pedro Font y «Prémiérey, de
Jorge Feliu y Pedro Balana. — Cobre: «A quien madru-
ga...», de José Arraut; «Tres cinelstas en busca de un guidény,
de A, Altés, L, Jiménez y J. Conill; y «La taza de cafén, de
Francisco Font.

Films de fantasia, — Honor: «Consumatum est», de Fe-
lipe Sagués y «Nostalgian, de Enrique Fité. — Plata: «Noc-
turny, de José Mestres y «Momento», de Antonio Medina
Bardon.

Films documentales. — Honor: «Corpus en Sitgesy, de
J. Roig Trinxant; «Si la Rambla pudie a hablary, de Juan
F. de Lasa y «San Miguel del Fai», de Arcadio Gili. —
Plata: «Marinada», de Arcadio Giii. — Cobre: «l Centena-
rio de la Carrera de Ingenieros Industrialesn, de J. Roig
Trinxant; «Pontifex Pastor», de Salvader Baldé; «Otofo
en Andorra»n, de Arcadio Gili; «Gosa a Murciay, de Julian
Onate; y «Del impresionismo al arte abstracton, de Anto-
nio Medina Barddn.

Premio extraordinario: «Consumatum estn, de Felipe Sa-
gués,

X1l CONCURSO DE CINE AMATEUR DE MURCIA

TROFEOS DE HONOR: «Don Palomo», de Juan Pruna.
(Otros premios: Copa Gobierno Civil, Copa Amigos Fotogra-
fia y Cine Amateur de Murcia). «Juegos de la nochey», de
Antonio Medina. (Otros premios: Copa de la Diputacion
Provincial). «Galaxian, de Pedro Sanchez. (Ofros premios:
Copa Ayuntamiento). «Sintesis de primavera», de Tomas
Mallol. (Otros premios: Copa Paillard).

TROFEOS DE PLATA: «Fiord-Nord», de Conrado To-
rras. (Otros premios: Copa Paillard). «Salzillo y su obray,
de Antonio Pérez. (Otros premios: Copa Caja de Ahorros).
«Puerto de Barcelona», de Enrique Rodriguez. (Otros pre-
mios: Copa Caja de Ahorros). «Burbujas de oro», de En-
rique Sabaté. (Otros premios: Trofeo Anaca). «Duendeci-
llos», de Antonio Puerto. (Otros premios: Copa Caja de
Ahorros).

TROFEOS DE COBRE: «Fantasia en rojo», de Conrado
Torras. (Otros premios: Trofeo Anaca). «Solo», de Anto-
nio Medina. (Otros premios: Trofeo Anaca). «El perro de
la obra», de Domingo Vila. (Otros premios: Trofeoc Anaca).
«Al alcance de la mano», de Antonio Molina. (Otros pre-
mios: Trofeo «Club del 8§ mm»). «La cometa», de Domingo
Vila; «Nino y jabon», de Domingo Vila; «Siempre uni-
dos», de Miguel Vidal.

PREMIOS DE COOPERACION: «Pasos», de Gloria Gon-
zano (Copa revista OTRO CINE). «Amor de verano», de
Mariano Serrano (Copa Cirse). «400 golpes», de Tomas Ma-
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llo]l (Placa Perutz). A. Florentino Gonzalez (Copa Agfa por
su labor de conjunto). «El perezoso», de José B (Placa Ko-
dak). «E] beso», de Agustin Contel (Copa Lopez).

PRIMER CONCURSO CINE AMATEUR FAIXAT

PREMIO EXTRAORDINARIO TROFEO VALLS ENSESA
«Don Palomo», de Juan Pruna.

PREMIO DE HONOR.: «El honzomaniaco», de Jesius Mar-
tinez.

PREMIOS DE PLATA: «Mastilesy, de Tomdas Mallol;
«L'estely, de Enrique Sabaté; «Amanecer en el estanquey,
de Jesus Martinez.

PREMIOS DE COBRE: «Barcas del Cantabrico», de An-
tonio Medina; «Burbujas de oro», de Enrique Sabaté; «Ni-
no y jabon» y «El jubilado», de Domingo Vila; «Paciencia
embotellada», de Francisco Roig.

DONDE PUEDO CONCURSAR

EXTRANJERDO

Quinto Festival de Cine Amateur de Huy (Bélgica). Del 16
al 24 de octubre. Sin mas detalles.

XVIII Festival Internacional del Film Amateur-Cannes. —
Fine el plazo el 1 de julio. Importe inscripeiéon: 10 frs,
Cine-Club de Cannes. Marseille n.' 1614-32.

X1V Festival Internacional del film de montafa y explora-
cion de la ciudad de Trento. — Solo documentales de 35
y 16 mm. Sesiones del 26 de septiembre al 2 de octubre.
Secretariade del Festival: Via Belenzani 3. Trento. Fine
plazo el 5 de septiembre.

S TRLLER PECANGD, FBRCICON PE
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La calidad de

la _Jelcad

aplicada a las

camaras 8SV
v8S

LEICINA 8S

Funcionamiento eléctrico tanto en marcha adelante o
atras. * Dispositivo automatico de exposicion, en cual-
quier variocion de la luminosidad, del mismo modo
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual-
mente. * Visor de reflexién continua. * Ocular del visor
con correccién ajustable para deficiencias visuales. *
Velocidad constante a 16 imdagenes por segundo * Va
equipada con los objetivos: ¥ DYGON 1:2/9 mm. y
DYGON 1:2/15 mm. * Ademds existen los siguientes
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm.

1 LEICINA 8SV
De idéntica forma y caracteristicas que el modelo an-
terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24
ki imdagenes por segundo y marcha atrds. El dispositivo
° automdtico posee la especial caracteristica de que al
ewca '@ % cambiar la velocidad de 16 a 24 imdgenes o a la in-
versa, se modifica el automatismo de lo célula.

. I OBJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de
e‘»tl- S0 7’5 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms.

UNA GARANTIA DE CALIDAD

De venta en todas las agencias oficiales ewca




SERA EL MEJOR COLABORADOR
DE SUS PRODUCCIONES

Las peliculas ILFORD para color
consiguen en todo el mundo el
mds rotundo éxito por la bri-
llantez extraordinaria de sus
colores y por su finisima ma-
tizacién.

ILFORD NATURALMENTE/

Ideal para cémaras de 8 mm. de una maravillosa claridad y co-
lorido. El éxito del cine amateur y del cine familiar.

Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su placer
haciendo cine en su casa.

La pelicula perfecta para transparencias color. Asegura vivisimos
coloridos absolutamente naturales. Puede utilizarse en cualquier
estado del tiempo -sol o dia nublado- Carga para 20 exposiciones.
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su gozo
sacando y proyectando transparencias.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A.

ILFORD

en blanco y negro
es famoso

en color...
es fabuloso



MOVEX REFLEX AGFAI

Esta filmadora convence al primerensayo:
Una filmadora cumbre para realizaciones |
cumbre. Una filmadora técnicamente per-

fecta,aqui con motor pararegular el sector

de distancias focales automaticamente.

(Objetivo Zoom Agfa)
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