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Por qué un tapén de Champédn en el anuncio de una cédmara BOLEX?

Por su similitud, pues un insuperable Champdn es elaborado con meticulosidad y con largos afios
de constantes desvelos, pura obra de artesania. La cdmara “BOLEX K-2%, asi ha venido al mundo
y como el Champdn, nos alegrard nuestra vida captando los momentos felices.

Esta nueva cdmara de 8 mm. que reune todas las cualidades
opticas y mecdnicas inigualables, ha triunfado con un éxito
extraordinario en millares de rigurosas pruebas y se inscribe
de esta manera en la tradicién de la alta precision de los apa-
ratos creados por PAILLARD. Es precisamente en la calidad de
la imagen en la pantalla donde se reconoce la superioridad
de la BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en
particular, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el
VARIO SWITAR 8-36 mm. 1:1,9 de KERN con mando eléctrico
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes
dimensiones y su sistema automdtico de medicién de la luz a

través del objetivo. A estas ventajas esenciales se suman las
car'encias multiples, el obturador variable, el dispositivo de
rebobinado (marcha atrds) eon contador de imdgenes acos-
tico, la marcha imagen por imagen y todas las cualidades
que han creado la fama de las cdmaras BOLEX.

Pero también es una cémara sencilla, cuyo seguro automatis-
mo permite a fodos obtener imdgenes correctamente expues-
tas, de colores fidedignos y de una nitidez extraordinaria,
Tomavistas excepcional, la cémara K-2 ha sido creada para
aquellos a quienes solo les interesa lo mejor,
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Sirvase enviarme lo ducumenmcin relativo
ala cémara B OLE X Modelo K-2

Nombre
Profesion
Domicilio
Pablacién

De venta en todas las agencias oficiales

Representante General para Espaiia:

UN PRODUCTO FIRMADO

GERMAN RAMON CORTES
Valencia, 216 - Teléfono 253 8821




g/IEgORE
PROYECCIONES..

ADQUIRIENDO UNA PANTALLA KNOX

Superficies: Perlada y lenticular plateada.
Pantallas con tripode desde 75 x 100 cms. hasta
175 x 175 cms.

Pantallas murales automaticas desde 125 x 125 cms.
hasta 275 x 365 cms.

Pantallas murales de cordén y polea desde 244
x 305 cms. hasta 686 x 915 cms.

Estuches de plastico flexible, ininflamables, con cie-
rre de cremallera.

Fabricadas en Schiller Park, lllinois (USA).
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KNOX

EL MAYOR SURTIDO EN PANTALLAS
DE PROYECCION

PIDALAS EN LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO

ALCALA. 18- 52 - Telf. 22l 28 26 ( 5 Lineas ) - MADRID




" Con este aparato puede afadir un comentario adecuado y masica de fondo a sus peliculas
“de 8 mm. incluso a las hechas hace afios. Vd. podra proyectar peliculas llenas de vida de
sus hijos con sus voces grabadas en la cinta.|Es sumamente sencillol

Su sonido es claro y nitido, y proyecta imagenes brillantes y luminosas. El enhebrado de la
pelicula es facil y lo mismo la operacion de registrar el sonido en peliculas a las que se
haya incorporado una banda magnética. Tiene doble velocidad de marcha.

El proyector sonoro Kodak 8 Mod.1E lleva el famoso objetivo Kodak Ektanar /1.6 de pro-
yeccion, lampara de 500 W., micréfono, cable para tocadiscos, amplificador y altoparlante.
Usa carrete para mas de 130 metros y esta permanentemente lubrificado.

Ptas. 25.490
PIDA UNA DEMOSTRACION:A SU PROVEEDOR

PROYECTOR SONORO ODAK 8, MOD. I

Kodak |
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L0S TRABAJOS Y LOS DIAS

N nuestro numero anterior tuvimos la satisfaccidn de

anunciar a nuestros lectores la concesion del premio
extraordinario del Ministerio de Informacion y Turismo a
OTRO CINE, por la labor desarrollada desde su fundacion
en 1952.

Desde 1952 a hoy van irece afios, mucho tiempo en la viaa
de una revista. Pero esta larga vida de OTRO CINE no hu-
biera sido posible a no ser por el aliento de nuestros lectores,
por su constante colaboracion en comprarla, leerla, sugerir-
nos ideas y, en muchos casos, incorporarse a su redaccion.
Por estas razones, el premio otorgado a nuesira revista es,
también, un premio simbdlico a nuestros lectores. Vaya con
esto nuestro reconocimiento y nuestra reiteracion de que
tienen nuestras pdginas a su servicio.

Por otra parte, la ocasidn invita a mirar hacia atrds y a
evocar a quienes hicieron posible la existencia de nuestra re-
vista. En primer lugar, a la Junta de la Seccion de Cinema
Amateur del C. E. C. gue tuvo el acierto de fundarla y de mar-
car los cauces de seriedad e independencia que han presidido
siempre su trayectoria, Inmediatamente, a los inolvidable Do-
mingo Giménez y José Torrella que con su dedicacion cons-
tante la mantuvieron en su camino. Nunca se reconocerd bas-
tante su labor en aquellos tiempos heroicos primero y en los
de pleno auge después, porque si OTRO CINE vive hoy es
sin lugar a dudas, gracias al impulso que ellos le dieron
entonces.

Una revista, como toda cosa viva, evoluciona inevitable-
mente. Crece, adquiere experiencia, madura, pero nunca deja
de ser la misma, igual que una persona que, a medida que va
viviendo, varia su fisonomia y aprende nuevas cosas, pero no
deja de ser esencialmente la misma. OTRO CINE, en su ya
lerga vida, también ha pasado por eso. Este niumero 71 de
1965 es sensiblemente distinto al mimero uno de 1952, pero su
espiritu sigue siendo el mismo, y sus directrices las mismas
que marcara la junta de la Seccion enionces existente.

Pero, junto a la evocacidn, surge también la mirada hacia
el futuro.El premio obtenido no debe ser sdlo una recom-
pensa sino también un estimulo, y asi lo entendemos quienes
hoy regimos la revista. No se nos oculta lo dificil de nuestra
mision teniendo en cuenta las normas de independencia que
mantenemos, pero por otro lado, nos alienta este favor del lec-
tor a que aludiamos antes y gque estamos seguros no habrd
de faliarnos en lo sucesivo.

Pedimos, una vez mds, la colaboracion de todos, en uno u
otro sentido, para que la revisia sea realmente «nuestra re-
vista», y no una revista mds perdida entire el farrago de papel
impreso que circula hoy dia. Tenemos muchos proyecios gue,
si Dios quiere, iremos desarrollando poco a poco, a pesar de
nuestras limitaciones — que las conocemos bien —, porque no
nos falta entusiasmo y , con la ayuda de todos, tampoco nos
han de faltar ideas. Y, sobre todo, seguiremos siendo fieles
a nuestra norma de laborar en pro del buen cine — bueno en
todos los sentidos — y de dejar constancia de la vida del
cine amateur en nuestro pais, del gque somos poriavoz. Este
es el significado — digdmoslo una vez mds— de nuestra
consigna y de nuestro titulo: OTRO CINE no significa mds que
eso, cine de calidad, venga de donde venga y sea del formato
gue sea. Para decirlo en términos de nuestros dias, no somos
segregacionistas, sino integracionistas, todos cabemos en
nuesira revisia.



PROYECTOR SONORO KODAK 8, NOD.TE

" Con este aparato puede afadir un comentario adecuado y misica de fondo a sus peliculas
"de 8 mm. incluso a las hechas hace afios. Vd. podra proyectar peliculas llenas de vida de
sus hijos con sus voces grabadas en la cinta.|JEs sumamente sencillol

Su sonido es claro y nitido, y proyecta imagenes brillantes y luminosas. El enhebrado.de la
pelicula es facil y lo mismo la operacién de registrar el sonido en peliculas a las que se
haya incorporado una banda magnética. Tiene doble velocidad de marcha:

El proyector sonoro Kodak 8, Mod.1E lleva el famoso objetivo Kodak Ektanar /1.6 de pro-
yeccion, lampara de 500 W., micréfono, cable para tocadiscos, amplificador y altoparlante.
Usa carrete para mas de 130 mefros y estda permanentemente lubrificado.
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L0S TRABAJOS Y LOS DIAS

N nuestro mimero anterior fuvimos la satisfaccidn de

anunciar a nuesiros lectores la concesion del premio
extraordinario del Ministerio de Informacion y Turismo a
OTRO CINE, por la labor desarrollada desde su fundacion
en 1952.

Desde 1952 a hoy van trece afios, mucho tiempo en la viaa
de una revista. Pero esta larga vida de OTRO CINE no hu-
biera sido posible a no ser por el aliento de nuestros lectores,
por su constante colaboracion en comprarla, leerla, sugerir-
nos ideas y, en muchos casos, incorporarse a su redaccion.
Por estas razones, el premio olorgado a nuestra revisia es,
también, un premio simbdlico a nuestros lectores. Vaya con
esto nuestro reconocimiento y nuestra reiteracion de que
tienen nuestras pdginas a su servicio.

Por otra parte, la ocasidn invila a mirar hacia atrds y a
evocar a quienes hicieron posible la existencia de nuestra re-
vista. En primer lugar, a la Junta de la Seccion de Cinema
Amateur del C. E. C. que tuvo el acierto de fundarla y de mar-
car los cauces de seriedad e independencia que han presidido
siempre su trayectoria, Inmediatamente, a los inolvidable Do-
mingo Giménez y José Torrella que con su dedicacion cons-
tante la mantuvieron en su camino. Nunca se reconocerd bas-
tante su labor en aquellos tiempos heroicos primero y en los
de pleno auge después, porque si OTRO CINE vive hoy es
sin lugar a dudas, gracias al impulso que ellos le dieron
entonces.

Una revista, como toda cosa viva, evoluciona inevitable-
mente. Crece, adquiere experiencia, madura, pero nunca deja
de ser la misma, igual que una persona que, a medida que va
viviendo, varia su fisonomia y aprende nuecvas cosas, pero no
deja de ser esencialmente la misma. OTRO CINE, en su ya
lerga vida, también ha pasado por eso. Este mimero 71 de
1065 es sensiblemente distinto al numero uno de 1952, pero su
espiritu sigue siendo el mismo, y sus directrices las mismas
que marcara la junta de la Seccion entonces exislenle.

Pero, junto a la evocacién, surge también la mirada hacia
el futuro.El premio obienido no debe ser 8Olo una recom-
pensa sino también un estimulo, y asi lo enlendemos quienes
hoy regimos la revista. No se nos oculta lo dificil de nuestra
mision teniendo en cuenta las mormas de independencia que
mantenemos, pero por otro lado, nos alienta este favor del lec-
tor a que aludiamos antes y que estamos seguros no habrd
de fallarnos en 1o sucesivo.

Pedimos, una vez mds, la colaboracidn de todos, en uno u
otro sentido, para que la revista sea realmente wnuestra re-
vistan, y no una revista mds perdida entre el fdarrago de papel
impreso que circula hoy dia. Tenemos muchos proyeclos que,
si Dios quiere, iremos desarrollando poco a poco, a pesar de
nuestras limitaciones — que las conocemos bien —, porque no
nos falta entusiasmo y , con la ayuda de todos, tampoco nos
han de faltar ideas. Y, sobre todo, seguiremos siendo fieles
a nuestra norma de laborar en pro del buen cine — bueno en
todos los sentidos — y de dejar constancia de la vida del
cine amateur en nuestro pais, del gue somos portavoz. Este
es el significado — digdmoslo una vez mds— de nuestra
consigna y de nuestro titulo: OTRO CINE no significa mds que
eso, cine de calidad, venga de donde venga y sea del formato
que sea. Para decirlo en términos de nuestros dias, no Somos
segregacionistas, sino integracionistas; todos cabemos en
nuestra revista.



por el ojo de | ==
cerradoura

E L viejo problema de la pretendida lucha entre cine y televisién se va aclarando y todo
parece indicar que la sangre no llegard al rfo. En América, la situacién se estabiilza y,
en todo caso, es en Europa donde subsiste algo de recesién en el cine por culpa de la

TV. En esta misma seccion se indica el estado de la cuestion en los paises del MEC, en

los que en 1963 habin poco mds de 24.000 cines contra 20 millones de receptores televisivos,

Sin embargo, la cosa se va animando, pues la produccién mundial de films vuelve por
sus fueros. Si en 1955 la cifra de produccidon fue de 2.786 fiims y en 1962 habia descendi-
do a 2.645, he aqui que en 1963 se inici6 de nuevo la curva ascendente al alcanzar los 2.711.
Aparte estas cifras brutas de produccién, hay otro hecho, y bien pintoresco por cierto:! los
productores americanos han vuelto por sus fueros precisamente gracias a la TV. Paradoja
se llama esta figura, si es que no ando mal de retdrica.

En efecto, lo que hacen ahora los productores es vender como locos sus films a las emi-
soras de TV, y no sélo los films viejos, sino, también, los recién salidos dcl laboratorio. Por
ejemplo —y para muestra vale un botén (bueno, en este caso dos)—, la «Paramount» le ha
vendido 100 films a la TV, britdnica, y Samuel Goldwyn, 50, ¥ ha dicho mister Goldwyn
—muy contento, por cierto— que esto no representa ya una victoria personal, sino de toda
la indusiria cinematogréfica americana, y que los beneficios alcanzados por estas operacio-
nes serdn un gran estimulo para Hollywood y sus muchachos.

Y no es solo eso, sino que la situacién se anima por momentos, pues la TV. devora
films como Saturno hijos. Con la llegada del color a la pantallita f¢por qué decir siem-
pre el topico de la apantaila pequesian?) se piden films en color como agua. Por otra parte,
el nimero de receptores —y con ellos los cine - tele - videntes— crece a ritmo desmesurado.
Gran Bretafic ya ha rebasado los 13 millones y Alemania Federal se estd situando @ la ca-
beza de la Europa continental con 10 mi.lones. Los paises pequefiitos también se espabilan lo
suyo, y asi, Australia ya posee un millon, y Madagascar, por ejemplo, ha hecho un llama-
miento a las firmas extranjeras especializadas para que acudan a instalar la TV. en sus
orillas.

He aqui la paradoja. Hasta hace bien poco, el crecimiento de la TV. implicaba fatal-
mente la crisis del cine, pero ahora viene ocurriendo todo lo contrario. Del mismo modo
que, en sus tiempos, el bueno de Ledén Bloy preconizaba «la salvacitn por los judiosn»,
he agui que ahora se preconiza la salvacidn del cine por la televisidén. Vivir para ver, y,
desde luego, nunca tan bien empleada la expresidn. X.

L cine moderno cuenta ya con su mons-

truo de productividad, el joven-prodi-
glo del séptimo arte Jean-Luc Godard, que
sl o fin de afio estrenaba en Paris aLe
Méprisn, tenia presto ya para Cannes «Ban-
de & parts y presentaba en Venecia aLa
femme mariéen, proliferacién que entusias-
ma a unos, irrita a otros, sorprende a to-
dos. Con esta cadencia constante en que se
suceden sus films, Godard parece recordar
las antiguas series de pelfculas en episodios,
episodios de una obra que se desarrolla en
el tiempo. Godard parece haber establecido
una carrera contra reloj con el cine, en la

vandalismo cometidos por los exhibidores
de la mismisima capital de Europa, la sa-
crosanta Paris. Uno de los films mds «fa-
vorecidos» ha sido «Cyrano et d’Artagnann,
de Abel Gance, del cual se habia volatiza-
do ya una hora de proyeccién en su pre-
sentacién piblica y al que se suprimieron
quince minutos mds a los pocos dias. A
®Cuatro tios de Tezxasn, de Aldrich, se le
robaron también quince minutos en peque-
fios pellizcos distribuidos sagazmente a lo

largo del film, y a la #ltima obra de Dino
Risi, «I mostirin, donosamente se le han
suprimido dos sketchs. Como sea que tam-
bién en las llamadas salas de Arte y En-
sayo se cometen los mismos atropellos,
pronto tendrdn gque pasarse al campo ama-
teur todos los cineistas que tengan algidn
interés en mantener la integridad de sus
obras.

L cine egipeio estd luchando por impo-
nerse, y su produccién ha alcanzado
ya una media de 50 films anuales. Si-

guiendo su politica de expansién en todos
los medios posibles, 1a R.A.U. estimula a los
productores extranjeros para que utilicen
sus estudios y trabajen en régimen de co-
produccién. Siguiendo su consejo, trabaja-
rdn con la R.A.U. en sistema de copro-
duccién, Gran Bretafia, Alemania, Polonia
y Estados Unidos.

F CHEMOS un vistazo a las grandes com-
iy pafitas americanas. Mientras la aUni-

versaln quiere instalar unos estudios en
Nueva York, la «Paramounts ha obtenido
cerca de 7 millones de dblares de benefi-
cios en 1964; aUnited Artistss, en el primer
semestre de 1964, ha rebasado su cifra ha-
bitual de beneficlos con 8.877.000 §, la

que, segin afirman sus admiradores, Jean-
Luc lleva slempre una ventaja de cinco o
seis fiims. Graclas a este hecho providen-
cial todavia nos queda la esperanza de
ver en Espafia los films de Godard en su
tiempo justo. Asf sea.

GEVAERT.

A se dijo aqui, en otra ocasién, gue
eén todas partes cuecen habas. Para
recordar esta incuestionable verdad, nada
mejor que dar una ojeada a los actos de

El Dr Eberhard Klein, jefe del Departamento de Investi-
gacion Cientifica de la casa AGFA-GEVAERT ha sido nombra-
do profesor extraordinario de la Escuela Técnica Superior de
Aachen, cargo que pas6 a ocupar en octubre de 1964.

Asimismo, el Dr. Richard Wick ha sido nombrado jefe del
Departamento de Desenvolvimiento Técnico de la fabrica de
cdmaras fotograficas Munich de la expresada casa AGFA-

Reciban ambos nuestros placemes por tales nombramientos.
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La calidad de
la_Jeica
aplicada a las

camaras 8SV
v8S

LEICINA 8S

Funcionamiento eléctrico tanto en marcha odelante o
atras. # Dispositivo automdtico de exposicion, en cual-
quier variacién de la luminosidad, del mismo modo
que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual-
mente. * Visor de reflexion continua. # Ocular del visor
con correccién ajustable para deficiencias visuales. *
Velocidad constante a 16 imdgenes por segundo * Va
equipada con los objetivos: *# DYGON 1:2/9 mm. y
DYGON 1:2/15 mm. * Ademds existen los siguientes
objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm.

LEICINA 85V

De idéntica forma y caracteristicas que el modelo an-
terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24
imdgenes por segundo y marcha atrds. El dispositivo
automdtico posee la especial caracteristica de que al
cambiar la velocidad de 16 a 24 imdagenes o a la in-
versa, se modifica el automatismo de lo célula.
OBJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de
75 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms.

UNA GARANTIA DE CALIDAD

De venta en todas los agencias oficiales HELCA




POR EL 0JO DE LA CERRADURA

«Warner Bross, en cambio, ha tenido un
déficit de 890.000 dblares en los nueve pri-
meros meses de 1964; «Metron, lanza un
presupuesto para 1965-66 de 80 millones de
dalares,; «Cineramay, en el primer semestre
de 1964, ha sufrido una pérdida de cinco
millones largos de délares; «Fozn, en cam-
bio, ha aumentado sus beneficios en el mis-
mo periodo de tiempo (3.295.000 §). Como se
ve, hay para todos los gustos,; sin embargo,
notese que la situacidn es estable y flue-
tuante: ni grandes crisis ni fabulosos éri-
tos.

S E nota en Hollywood un movimiento de
retorno a la comedia musical, que tan-
tos éxitos le ha procurado. En efecto,

«Warnern lanza «My Fair Lady» y Disney,

aMary Poppins», a la vez que trece nuevos

titulos estd4n en cartera por diversas com-
pafifas.

L Japbén y la India contindan en cabe-

2za de la produccion mundial, tal co-

mo lo vienen haciendo de un tiempo a
esta parte. En 1963 ambos paises produje
ron, respectivamente, 363 y 298 films.

08 palses del M. E. C. han experimen-

tado en 1963, en su conjunto, una re-

cesidn en el numero de espectadores
equivalente a un 10’2 % respecto al afio an-
terior, pero en cambio, ur incremento en
los precios de las localidades de un 10 %,
lo cual representa un alarmante aumento en
los mismos. La produciéon global de los seis
paises ha venido a ser, er el mismo afio,
de unos 353 films, y el nimero de cines, de
unos 24.000 y pico. En vivo contraste con
estos datos, el nimero de receptores de tele-
visién ha llegado a su cifra méxima al al-
canzar los 20 millones (casi cuatro millones
més que en 1962). Las cifras son lo sufi-
cientemente elocuentes como para sacar con-
clusiones de ellas.
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Asi nacio

TRO CINE ha visto reconocido y premiado su esfuerzo

por la mds alta jerarquia nacional en el terreno perio-
distico y cinematogrdfico. Ese esfuerzo, sostenido a lo largo
de irece afios y desde dngulos distintos por un grupo de
hombres entusiastas es, en realidad, y examinando la cosa
absolutamente en frio, digno de ser tenido en cuenia, pero
no vamos a ser los mismos afectados quienes vayamos a es-
cribir su glosa. Juan Ripoll, actual conductor de la nave, me
ha pedido gque escriba unas lineas rememorando la génesis
de la revista y esto, simplemente, es lo que me dispongo a
hacer.

OTRO CINE nacié de una necesidad, de un sentimiento
palpitante y desinteresado, ajeno a todo movil especulativo,
pero no sin un previo estudio serio y a fondo.

Eriste un antecedente que mo es posible silenciar, puesto
que su huella tiene una profunda influencia en la génesis de
esta revista. Me refiero a la publicacion catalana de ante-
guerra titulada «Cinema Amateurn. En la eujoria de aquel
arranque del cine amateur espanol en 1932 —arranque que
hoy se nos antoja de una impresionanie brillantez — surgid,
casi diriamos que por generacidn espontdnea, con el mismo
impetu joven con que surgian a chorro nuestras primeras 3
geniales obras de cine amateur, aquella revista irimestral,
ejemplo de buen gusto tipogrdfico y de entusiasmo de equipo.

Esto sucedia en 1932, el mismo afio del primer Concurso
y, como éste, la revista llevaba el emblema y el espiritu del
Centro Excursionista de Cataluna. Se trataba realmente de
una labor de equipo, aunque sabemos que Domingo Gimeénez,
Delmiro de Caralt y José Maria Galcerdn — el amigo recien-
temente fallecido lejos de mnosoiros — cargaban sobre sus
hombros, entonces jovencisimos y tensos, la andnima 3y pe-
sada labor que no luce en los articulos firmados.

En aquellos tiempos cualquier empresa de indole editorial
resultaba fdcilmente asequible. Franquear el umbral de una
imprenta no imponia el respeto que impone ahora. No obs-
tante, el lujo tipogrdfico de «Cinema Amateur» habia de ser,
incluso entonces, de dificil sostenimiento. ¥ no hablemos de
la colaboracion intelectual, en la que participaban, con pare-
cido romanticismo que los promotores, firmas ya enionces
prestigiosas como José Palau, Guillermo Diaz-Plaja, Jeronimo
de Moragas y Maria Luz Morales.

La revista catalana — el cine amateur estaba a la sazon
prdcticamente circunscrito a Barcelona y su whinterland» —
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durd lo que el cine amateur al que servia. Los acontecimien-
tos nacionales de 1936 segaron en flor aquel amable «hobbyy,
como todo lo marginal en la vida de los espafioles, divididos
en dos bandos irreconciliables.

Después de la dura contienda vino un largo periodo de
recuperacion, en el que por razén natural las cosas margi-
nales sufrieron una recuperacion mds dilatada. Mds aun den-
tro de ellas el cine amateur, cuyo ejercicio suponia la dispo- [.)!?s épo.c SRy u; mETSEif :a:}j :1
nibilidad de instrumental extranjero y esto hacia que la afi- :E:Jmﬂi :r:‘::e . oed; <OTRO CINEs.
cion resultara econdmicamente dificil.

Por oira parte, la mayoria de los hombres del cine ama-
teur inicial habian desertado de las filas del mismo. Era ne-
cesario aguardar a que surgieran nuevas figuras con entu-
siasmos nuevos. | ; FETET

Del parte de la Victoria —1 de abril de 1939 — al primer :
Concurso nacional de postguerra — primavera de 1943 — van
cuatro afios. ¥ aun las dos primeras ediciones del certamen
ofrecieron un panorama muy distinto a la euforia de 1932.
Faltaba también el calor y el estimulo del contacto interna-
cional. Europa se hallaba en guerra y hasta 1947 no se rea-
nudd el Concurso Internacional. Gracias a él renacieron los |
entusiasmos entre nosotros. Espafia resullé clasificada en se- !
gundo lugar. Fue el afio del éxito apotedsico de «Porta closan, }
de Fité, en Estocolmo. Y se repitid tan honrosa clasificacion
en 1949 y en 1950. Hasta que en 1951 nuesiro pais alcanza
su triunfo mdzrimo: la clasificacion en primer lugar, que ya
no ha vuelto a conseguir. |

Simultdneamente aparece un libro mdgico —y no le apli-
co este calificativo por su contenido, debido a mi pobre y
prosaica pluma, sino por sus efectos —. Se trataba de un texto
que una casa comercial — don Germdn Ramdn Cortés, repre-
sentante en Espafia de la firma «Paillard, S. A.»— se pro- |
puso editar como folleto gratuito de tipo estimulante y que |
= entre el entusiasmo de unos y otros se convirtio en un volu-

men que habia de encontrar dvida acogida en todo el pais
y en el extranjero como suma y compendio del cine amateur |4
espafol.

El libro abria la apetencia de una continuidad informativa,
de un enlace impreso enire los cineistas del pais. Los hom-
bres del C. E. C. pusieron de nuevo esta cuestion sobre el
tapete como en los arrolladores momentos de 1932. Ademds,
surgiac una circunstancia que hacia apremiante la decision.
Como consecuencia del triunfo de Espafia en Glasgow iban R ToAANT
a celebrarse en Barcelona el Congreso y el Concurso interna-
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cionales de 1952. La ciudad de los Condes se convertia, du-
rante un afio, en la capital del cine amateur mundial. Casi
todos los paises de la UNICA contaban con sus revisias o re-
vistillas, dedicados ezclusivamente al cine amateur. Incluso
nuestro pequefio vecino Portugal. ;Cémo podiamos continuar
siendo menos nosotros, declarados en Glasgow como los pri-
meros?

Sin embargo, los hombres del C. E. C. no podian dejar de
considerar el problema financiero que la cosa comportaba.
Se trataba, ahorae, de lanzar una publicacion de dmbito na-
cional, no exrenta de una grave incognita. El cine amateur
espanol, a pesar de sus brillantes clasificaciones en el extran-
jero, se hallaba en manos de un reducido mimero de culiiva-
dores. ;Serian ellos suficientes para sostener una revista edi-
tada con dignidad? ;Responderian las marcas del instrumen-
tal cineamateuristico con sus anuncios?

No faltaron algunas ofertas de tipo especulativo, en sen-
tido de tomar por cuenta de tercero la publicacién de la
revista. Solucidn gue habria ahorrado todo riesgo econdmico
a la Seccion de Cinema Amateur del C. E. de C., pero que
podia fdcilmente desvirtuar el espiritu propio — de seriedad,
de disciplina intelectual, de eficacia informativa y orientativa—
que la Seccibn ambicionaba dar a una publicacion suya,
digna reanudadora del «Cinema Amateury de anteguerra.

Quizd la Seccidn se hubiese acogido como mal menor a esa
formula, si no hubiese encontrado en Domingo Giménez y
en el firmante las personas en quienes, a su juicio, podia
confiar la conduccidn de la revista con todas las tareas inhe-
rentes de redaccidn y administracion, pero por cuenta y riesgo
de la propia entidad; aciuando libremente con un margen
amplisimo de confianza, pero esencialmente compenetrados
y vinculados con el espiritu de aquélla.

En parte por considerarlo como posible solucion econd-
mica y en parte por anhelo espontdneo, se penso dar a la
revista un cardeter ambivalente, que pudiera interesar lo
mismo a un cineista amateur que a un estudioso del arte ]
la técnica del cine en general. Esto iba a dar a la revista
espafiola un tono distinto al de todas sus colegas extranje-
ras, limitadas casi estrictamente al cine amateur y ain dando
una gran preferencia al aspecto técnico-mecdnico del mismo,
sirviendo las apetencias mds inmediatas del lector mds nu-
mérico — el novato — que solo busca en las revistas la uti-
lidad prdctica del manual. Nuestra publicacién iba a consi-
derar en todo momento al cine amateur como parte inte-
grante de un arte tanto o mds gque de una técnica y para ello
no podia separarlo, como fendmeno aislado, del cine en ge-
neral. Mdzime cuando, en aquellos momentos, no erxistian en
Espaiia otras revistas de cine que las populares de tipo in-
formativo, donde se atiende casi sélo a la epidermis del
espectdculo. La revista de los cineistas amateurs iba a reco-
ger, pues, dentro de una tdnica general de seriedad, las in-
quietudes minoritarias del pais en torno a los valores artisticos
e intelectuales del cine. Incluso el nombre con que fue bau-
tizada —del que me enorgullece ser padrino— juega con
esa ambivalencia: OTRO CINE, gue lo mismo puede referirse
al cine amateur en tanto que mundo aparte del cine pro-
fesional o al mismo cine profesional en tanto que visto desde
un dngulo distinto al de espectdculo de masas.

Asi nacié OTRO CINE en 1952, a los veinte afios justos
de su antecesor, si bien el ézito no estriba en su macimiento,
sino en su continuidad. Y en el mérito de ésta tenemos todos
participacion, incluso los anunciantes y los meros lectores.
Pero, de un modo principalisimo, don Delmiro de Caralt y
don Felipe Sagués. El primero, por haber respaldado la
edicion econdmicamente con tesomera constancia durante los
afios duros de aguante hasta alcanzar su auto-financiacion;
y ello sin permitir que se claudicara de las premisas mino-
ritarias que por €l mismo fueron impuestas de principio. El
segundo por haber logrado conducir la revista a dicha auto-
Jinanciacién actuandv, desde su presidencia de la Seccidn
de Cinema Amateur del C. E. de C., como dindmico «mana-
ger» o gerenle de la publicacion.

José TORRUELLA
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NUEVO SISTE

IMPI

CON

L cine espafiol anterior a nuestra

ultima guerra civil, al igual que el
de la mayoria de los paises de Euro-
pa en el periodo anterior a la II Gue-
rra Mundial, ha conocido una relativa
libertad e incluso un apogeo y brillan-
tez, en el fondo mds aparente que
real. Con posterioridad, el cine no ha
sido capaz de desarrollarse libremente
—en Espafia, aparte de las consecuen-
cias de la guerra civil, tuvo un efecto
altamente perjudicial para el cine es-
pafiol la disposicién autorizando el do-
blaje de las peliculas extranjeras — y
el Estado, por una serie de razones,
entre las que no se contaban tan sélo
los intereses de la industria cinema-
tografica, sino el considerar el cine
como instrumento de propaganda y de
cultura, se decidié a intervenir. El re-
sultado de esta intervencién ha sido,
para la industria cinematografica de
la casi totalidad de paises de la Euro-
pa occidental, un sistema de equili-
brio enfre ¢l dirigismo y la libre com-
petencia,.

La amplitud de esta intervencién ha
ido aumentando en el curso de los afios
¥y en Espafia, después de diversas vici-
situdes, la forma de colaboracion entre
la Administracién y la industria cine-
matografica se ha concretado en la
O. M. de 19 de agosto de 1964, por la
que se establece un nuevo sistema
para el desarrollo de la cinematografia
nacional, basado en la implantacién
del control de taquilla, y que ha em-

MA PARA EL DESARROLLO DEL

ANTACGION

D EL

TROL DE TAQUILLA

pezado a regir a partir del 1 de enero
de 1965.

Este es el tercer sistema que se esta-
blece para el fomento del cine espafiol.
El primero, que durd hasta 1952, vincu-
laba la importacién de las peliculas
y la distribucion de las licencias de
importacién y de doblaje a la produc-
cion. Es decir, que dejaba en manos
de los productores el control del mer-
cado. Pero, como era légico esperar, se
dio el caso de que numerosos produc-
tores no tuvieron mas finalidad que la
de producir para obtener los permi-
sos de importacion y doblaje y especu-
lar con los mismos. La orden de 16
de julio de 1952 establecié el segundo
sistema, caracterizado por efectuarse
la proteccién por medio de la clasifi-
cacién de la pelicula por una Junta.
Este sistema tenia dos inconvenientes:
primero, que no se tenia en cuenta el
costo real, sino un costo estimado, y
segundo, la subjetividad del criterio
de la Junta. El resultado fue el olvido
del publico y la produccion con vistas
a la Junta de Clasificacion.

Con objeto de superar los inconve-
nientes de los anteriores sistemas y
conservar sus ventajas, se han dictado
las nuevas normas por las que se esta-
blece un tercer sistema, al que si no
calificamos de ideal, porque todos tie-
nen ventajas e inconvenientes, si po-
demos considerar por diversas razones
como el mis acertado.

En primer lugar, es en lineas gene-

por José M. Otero

rales el sistema que se practica con
resultados positivos en Francia e Ita-
lia y, pese a que en el aspecto de pri-
mas a la industria parece oponerse al
Tratado de Roma, el resto de paises
productores del Mercado Comun, como
Bélgica y Alemania, los paises terce-
ros, como Austria, y los mismos fun-
cionarios del Mercado Comun, estu-
dian la posibilidad de aprovechar la
experiencia y ventajas de este sistema
como base para la legislacién de sus
respectivos paises y para la armoniza-
cién de las distintas legislaciones pro-
tectoras de la cinematografia en el
area del Mercado Comun.

En segundo lugar, porque es el re-
sultado de una cooperacion entre la
Administracién y la industria.

En tercer lugar, determina la unidad
entre las diferentes ramas de la in-
dustria, superando la tradicional divi-
sion entre produccién, distribucion y
exhibicién. La colaboracién y el didlo-
go entre las distintas ramas permitira
un cine espafiol fuerte y la solucién
de problemas comunes, como la Tele-
vision y demds espectaculos competi-
dores, asi como el enfrentamiento co-
ordinado al mundo econdmico exte-
rior y a las cinematografias extran-
jeras.

Y, finalmente, porque establece el
control de taquilla, que, alin examina-
do independientemente de su utilidad
para el establecimiento de un sistema
de proteccion sobre las recaudaciones,
es de una importancia fundamental:
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a) Por la necesidad de una regla-
mentacion estricta de los ingresos en
taquilla, ya que esta recaudacién: per-
tenece no solo al exhibidor, sino al
distribuidor y al productor (del largo-
metraje o de los largometrajes en do-
ble programa, y del corto o cortome-
trajes), a Hacienda, a la Sociedad Ge-
neral de Autores y, en Espafia, a Pro-
teccion de Menores.

b) Porque por primera vez se po-
dra contar con un conocimiento del
mercado supliendo la improvisacion
personal y la ausencia de informacion,
y se podrin manejar unos datos y es-
tadisticas, cuya sola existencia dara
un mayor dinamismo y empuje a la
industria y se podra tratar de mitigar
el desequilibrio y la contradiccion de
intereses entre una produccion nacio-
nal débil y dispersa, y una exhibicion
y distribucion dividida.

Pasemos al examen de las normas,

CONTROL DE TAQUILLA

Aunque en el momento de escribir
estas lineas se sabe tan solo que el
control de taquilla serd realizado por
la. Direccion General de Cinematogra-
fia, sin que se conozcan las normas
de su aplica'.cién. podemos afirmar que
el sistema de control de taquilla lleva
necesariamente consigo el estableci-
miento de:

1.9) Un sistema obligatorio de bille-
taje tinico y nacional. Para evitar los
fraudes, el unico medio un poco eficaz
es el de que las entradas sean sumi-
nistradas por el correspondiente de-
partamento de la D.G.C. Estos billeta-
jes deben ser impresos por un procedi-
miento especial al alcance de muy po-
cas imprentas y con una tinta especial
reactiva.

Estos billetajes tienen la ventaja de
ser mucho mAs econdémicos para el
exhibidor que el sistema de billetaje
americano actualmente en vigor.

2.°) Un régimen de declaracion de
las recaudaciones por los exhibidores.
Basado en las entradas vendidas, el
exhibidor debe llevar un libro registro,
del que utilizard una pégina por se-
sién. Las hojas de este libro le serviran
de base para redactar la declaracion.

3.2) Un control e inspeccion eficaz,
para comprobar la veracidad de las de-
claraciones y el control de las entradas,
junto con las sanciones disciplinarias v
penales a los exhibidores que incurran
en fraude.

4.°) Comprobacién de las declaracio-
nes una vez recibidas en la D. G. C. y
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codificacién, ordenacién y elaboracién
de los datos, para ser puestos a disposi-
cion de todos aquellos que tengan un
derecho sobre el film, para permitir la
aplicacién de la ayuda a la industria
cinematografica, reunir una documen-
tacién sobre el conjunto de la industria
y facilitar datos a los servicios de Esta
distica.

No se conocen todavia los datos que
serdn exigidos en las declaraciones que
deberdn rellenar los exhibidores, pero
esperamos gque poco Més O IMenos per-
mitirdn conocer:

1. — Recaudacién bruta:

a) diaria.

b) semanal.

¢) semanal por categoria de locali-

dades.
2. — Impuestos semanales
3. — Recaudacién neta semanal:
a) Total.
b) Por categoria de localidades.

4. — Porcentaje semanal de derecho
de autores.
5. — Recaudacién neta semanal del

film y de los cortometrajes que formen
el programa.

6. — Numero de entradas y espectado-
res semanales:

a) Total.

b) Por categoria de localidades.

7. — Ntimero de programas semanales.
8. — Participacién del distribuidor en
la recaudacién neta.

9. — Participacién del exhibidor en la
recaudacion neta.

10. — Identidad del distribuidor y del
productor.

11. — Sala, categoria de sala y situa-
cién geogréfica.

12. — Titulos del film proyectado, na-
cionalidad y metraje expresado en ni
mero de rollos.

Estos datos son la base para cstable-
cer una estadistica de tipo nacional.
Las posibilidades de investigacion es-
tadistica que ofrecen estos datos es
abundantisima; desde la densidad, fre-
zuentacion, gasto cinematografico y evo-
lucién del gasto, hasta todas las com-
binaciones que se crea conveniente,
agrupando los datos por su caricter
econdmico, técnico, temporal o por zo-
nas cinematograficas.

PROTECCION AUTOMATICA

La proteccién serd automdtica sobre
la recaudacion de cada pelicula, siendo
complementada por el sistema de cla-
sificacion:

La ayuda a la produccion serd, pues,
primordialmente automatica, Este sis-
tema de ayuda estd destinado a estimu-
lar un cine dirigido al publico. Se con-
cederd a los productores de peliculas
espafiolas de largometraje una subven-
cién en metdlico, equivalente al 15 por
100 de los ingresos brutos producidos
en taquilla por la exhibicién de cada
pelicula en Espana.

Cuando las peliculas espafolas se ex-
hiban en programas dobles, la protec-
cidn consistird en un 12 o un 13 por
100 de los rendimientos, segun sea 0 no
la base del programa,

PROTECCION INDEPENDIENTE DEL
PORCENTAJE EN TAQUILLA

Pelicula de especial interés: Con obje-
to de favorecer un cine de interés, pe-
1o que puede no alcanzar a un publi-
co mayoritario, se crea la categoria de
pelicula de interés especial. Seran cla-
sificadas ern esta categoria, en razon:
a) de sus valores morales, sociales, edu-
cativos y politicos; b) de que sean es-
pecialmente indicadas para menores de
catorce afos; ¢) las que, con un conte-
nido temadtico de interés suficiente, pre
senten caracteristicas de destacada am
bicién artistica, especialmente cuando
faciliten la incorporacion a la vida pro-
fesional de nuevos valores técnicos o
artisticos.

Los beneficios a las peliculas de es-
pecial interés consistirdn, aparte de su
porcentaje en taquilla, en:

—Tratamiento especial a los efectos

del crédito a plazo medio.

—Régimen especial de anticipos.

—Valoracién doble a efectos de pro-

teccién econdmica, distribuicion y
cuota de pantalla.

Los certometrajes: La proteccion a
los cortometrajes se efectuard unica-
mente por el sistema de clasificacion.
Esta proteccién se les concederd tan
s6lo cuando sean considerados de sufi-
ciente interés general por sus valores
culturales, artisticos y formativos, te-
niendo en cuenta las mismas circuns-
tancias que para las peliculas de inte-
rés especial. La proteccién econdmica
podré llegar hasta el 50 por 100 del cos-
te comprobado.

Difusién real en el exterior: Los pro-
ductores de largometraje percibirdn
una subvencién en metdlico en propor-
cidn a la difusion real en el exterior de
las peliculas que hayan vendido para
su exhibicidn en el extranjero; a su
concurrencia, con cardcter oficial, a
festivales internacionales y, en su caso
a los premios oficiales obtenidos en
ellos.

PROTECCION COMPLEMENTARIA

Distribucién del cine espafiol: Las
empresas distribuidoras estardn obli
gadas a incluir en sus listas una pelicu-
la nacional por cada cuatro extranje-
ras dobladas al castellano que distribu
yan. Y para que las distribuidoras no
se limiten a llevarlas en lista, se las in-
teresa vinculando las autorizaciones de
importacién y doblaje a la distribucién
y exhibicién efectivas en el interior y
en el exterior.
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Exhibiciéon del cine espafiol: Se esla.
blece una cuota de pantalla para los
largometrajes y los cortometrajes, que-
dando por fijar el porcentaje anual de
sesiones especialmente indicadas para
menores. Al mismo tiempo, se interesa
al exhibidor subvenciondndole por la
proyeccion de peliculas espafiolas en
sus locales.

ANTICIPOS

Como la proteccién sobre la recauda-
cién llega al productor muchisimo mas
tarde de la fecha en que él se ha visto
obligado a afrontar sus pagos, se otor
gard a los productores de largometrajes
un anticipo sin interés, por pelicula, en
la cuantia de un millén de pesetas. Di-
cho anticipo deberd amortizarse con
cargo al importe total de la proteceién
que a cada pelicula corresponda.

Si se ha establecido un anticipo rela-
tivamente bajo, ha sido con el fin de
evitar que los productores que incum
plieran el compromiso de devolverlo,
porque no les llegase la proteccion, pu
siesen en peligro el Fondo.

AMPLIACION DE LA PROTECCION A
TODA LA INDUSTRIA

Tanto las subvenciones, como los an-
ticipos y el crédito proceden del Fondo
de Proteccién, constituido de conformi-
dad con lo dispuesto en la Ley de 17 de
julio de 1958 y en el art. 201 de la Ley
de Reforma Tributaria de 11 de junio
de 1964. Este Fondo estd alimentado
por los siguientes ingresos: a) los ci-
nones de regulacién, subtitulo y dobla:
je de las peliculas extranjeras, bien
sean para la exhibicién cinematografi
ca o para TV; b) un importe del 5 %
sobre el precio o canon pactado en los
contratos que concierten las empresas
de publicidad con los anunciantes para
la publicidad en las pantallas cinema-
tograficas; y c) el importe de un recar-
go mdximo del 5 Y% sobre el precio de
las entradas y localidades de espectdcu-
los cinematogréficos.

Conviene aclarar que la proteccidn al
cine no se trata, como hemos visto por
los ingresos del Fondo, de una subven-
cién que proceda del Tesoro del Esta-
do como en otras ramas de la actividad
econdmica, sino que se trata de una
redistribucién de ingresos cinemalo-
grificos, que se ha denominado auto:
financiamiento, aunque juridicamente
no sea exacto.

Por este motivo y por el hecho de
considerar la industria cinematografi-
ca en su conjunto, el legislador ha de-
cidido no limitar las subvenciones a la
produccién y ampliarlas a

—Los exhibidores, por la proyeccién

de peliculas espafiolas en sus loca
les.




—Y a Jas empresas de distribucidén,
estudios de rodaje y de doblaje y otras
actividades cinematogréficas. Sin em
bargo, estas subvenciones se acorda-
rin en cada caso.

Y finalmente el dificil financiamien-
to del cine espafiol hacen muy necesa
rios los

CREDITOS

Se establecen medidas para facilitar
el financiamiento de la industria me-
diante el Crédito cinematogrdfico a
plazo medio, administrado por el Ban-
co de Crédito Industrial, y que se con-
cede a los productores, a los estudios
de rodaje y de doblaje, a los labora-
torios y a las empresas de distribucién
y de exhibicion.

Las nuevas normas se completan con
disposiciones sobre los permisos de ro-
daje, licencias de exhibicién, régimen
de sanciones, Registro de Empresas ci-
nematograficas, normas derogatorias y
transitorias.

Debemos afiadir que se echa en falta
la creacion de un auféntico Regisirc
Publico cinematogréfico, en el que sz
reflejase la vida de la pelicula. Su pu-
blicidad y garantia seria una gran se-
guridad para los capitalistas y facilita-
ria el financiamiento a la produccidn,
y al mismo tiempo seria de gran utili
dad en todos los problemas de derechos
concurrentes.

E igualmente es de lamentar que las
coproducciones todavia no hayan alcan
zado la categoria de peliculas espafiolas
con todas sus ventajas, aunque asi se
afirme. Puesto que se agrega la con-
dicién totalmente subjetiva de que la
proteccién a las coproducciones se
otorgard siempre que se asegure el
equilibrio global de aportaciones entre
los correspondientes paises coproduc-
tores y entre las coproducciones reali-
zadas por el productor espafiol intere-
sado. Y esto pese a que las coprodus-
ciones hayan sido regularmente reali-
zadas. Esta condicidén, en caso de que
se aplique, no hard mds que sumir en
‘a intranquilidad una férmula de pro-
duccién que se ha revelado como una
de las mds idéneas para resolver los
problemas del cine espanol.

Desde iuego, es fundamental para
obtener unos resultados positivos del
nuevo sistema, su forma de aplicacién
y desarrollo, especialmente en lo quec
concierne al control de taquilla. Actual
mente la atencién de la industria estd
centrada en este punto, pero se ve
que la Administracion espera hasta el
ultimo momento para descorrer el velo
En general, son numerosos los proble-
mas que se plantean, pero de su re-
solucidén saldrdn beneficios para el ci
ne.

La importancia y ambicién de estas
nuevas normas ha hecho decir de las
mismas que constituyen un auténtico
codigo del cine espanol. Sin embargo,
en todo csaso, constituyen una codifi-
cacién de la proteccién a la cinema-
tografia y un ensayo de tratamiento
conjunto de la produccidn, distribu-
cién y exhibicién. Las nuevas normas
constituirdn una parte de un Cddigo
Mercantil, que habria que completar
con la estructura y funcionamiento de
las empresas de produccidn, distribu
cion y exhibicién, asi como con la
regulacién de los actos mercantiles
que realizan.

No cabe duda que, para regular de
un modo completo nuestra cinemato-
grafia, seria muy util codificar el de:
recho cinematogrdfico, cuya autonomia
hoy dia no es posible discutir seria-
mente, y reunir todas las normas de:
Derecho publico (especialmente cen-
sura y policia de espectaculos); Dere-
cho administrativo (conjunto de nor
mas que regulan la organizacién y
actividades de la Administracién pu
blica cinematografica); Derecho civil
(derecho de autor y un posible de-
recho registral); Derecho Mercantil;
Derecho laboral (profesionales y ope-
rarios, asi como organizaciones sindi-
cales); Derecho fiscal y Derecho in-
ternacional (convenios y acuerdos de
coproducidn).

De todas formas, ésta es una tarea
para el futuro. Por el momento, lo real-
mente importante es comprobar que las
nuevas normas, en las que tanta con-
fianza, interés e ilusidn s ha puesto,
sean tan fructiferas como de ellas se
espera.

José M.» OTERO

OTRO CINE agradece vivamente a todos sus amigos las
felicitaciones recibidas con motivo de la concesién del
Premio Extraordinario del Ministerio de Informacién y
Turismo, y reitera su deseo de estar al servicio de sus
incondicionales lectores.
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Una

E L problema del cine infantil, que
erisie y subsiste en la mayoria de
los paises, parece derivarse de dos fac-
tores principales: la falta de medios
economicos en que debe desenvolverse
y la jalta de adecuacion entre la gente
destinada a producirlo. En el primer
caso, no se nos oculta —y puede que
desgraciadamente a nadie — que el ni-
7fio debe ser calificado, en el orden
econdmico, mds que de débil, de pau-
pérrimo,; mo tiene en absoluto poder
adguisitivo propio y su zona de influen-
cia es en realidad muy menguada. En
el segundo caso, si con una tradicidn
existente anda algo mds que coja una
produccion de literatura injantil que se-
pa renovarse convenientemente en ti-
tulos y temas, las temdticas y manera
técnicc de ser trasladadas y tratadas
en lengucje cinematogrdfico apto para
la gente menuda estdn mds verdes aun.

(Cdmo debe ser enfocada de verdad,
con eficacia, la produccién de cinema
infantil? Con egquipos y espiritu idd-
neos a la naturaleza del problema, con
plene conciencia del mismo, con un
imperativo interior que clame por la
urgencia de tal necesidad. Es una la-
bor de pioneros que exige, por lo me-
nos en sus principios, dotes de esfuer-
2o y de sacrificio, afdn polémico, aler-
tada predisposicién hacia seguras y re-
petidas correcciones.

No creemos puedan hallarse tales ele-
mentos entre las filas del campo pro-
fesional, por lo menos en los presentes
momentos. ¥ no es que lengamos nada
de particular contra ellos pero si esta-
mos seguros de ver en su actual na-
turaleza una formacion ambiental con-
traria en absoluto a las premisas que

cinematografia

ide al

requiere este cine especializado. Es lo
que era llamado, en el editorial del
primer numero de OTRO CINE, «la
tentacular red de intereses creados vy
mantenida por el cine-industria, verda-
dero acantonamiento al servicio de la
masa anodina o inconscientey.

A la hora de la verdad no podemos
confiar en este wenemigo comiiny, De-
bemos buscar nuevas fuerzas y que
surjan en la realizacion otros cuadros.
El problema empieza con las pregunias
de como y donde hallarlos. Como y
donde procurarnos estas gentes que
sepan mantener una conciencia operan-
te, que es juncion puramente indivi-
dua,l dentro de una actuacion y cons-
tancia de equipo. Que sepan hacer,
muy personalmente, una labor en co-
miun, Porque — otra cosa es cierta—
tampoco puede haber cine infantil a
base de esfuerzos individuales aislados.
Es una mision social que debe ser em-
prendida como tal.

No queremos referirnos a los cines
libres, independientes y experimentales
que suefian los cine.clubistas, como
avanzadillas hacia una mayor inguie-
tud y nuevos hallazgos. No queremos
ir tan lejos, pero si aspiramos a mu-
cho mds. No queremos para nuesiros
nifios ningun tremendo hallazgo sino
gue pueda serles proporcionado pro-
piamente, simple pero con regularidad,
su cine, aquél al cual tienen jusio de-
recho,

Y esto requiere unas doies de orga-
nizacion, de constancia y de laboriosi-
dad en una misma linea que no pueden
improvisarse fdcilmente, que no pue-
den ser unicamente llenados con dosis
de buena voluntad. Esto requiere com-

prometer muy Sseriamente a unas gen-
tes que quieran prodigar en tal sentido
la totalidad de sus actividades y de su
atencion.

Puede que deniro del campo ama-
teur se hallen estos elementos, pues
sus miembros son amantes de un cine
abierto y genercso. Pero para que ello
sea posible, se haria necesaria una cier-
ta evolucion en la mentalidad y ob-
jetivos hasta ahora desarrollados en-
tre este mundo determinado, que en
algunos aspectos se tocan, — por es-
tar precisamente en el polo opuesto —
con los defectos que hemos observado
en los profesionales: cortedad de ideal,
ambicion menuda y nada en cuanto a
espiritu de servicio.

Hace falta suplir el afdn de trofeos
y medallas, muy humano pero mono-
tono al cabo de tantos afios de prodi-
galidad, por otro afdn: el de ser real-
mente 1itiles a la sociedad de la que
—lo queramos o no— formamos for-
zosamente parte. Hace falia que nues-
tros objetivos traspasen la barrera de
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nuestra satisfaccion personal para sen-
tirnos bien entre la labor mejor hecha
por muchos. Hace falta tener concien-
cia gue con nuestras experiencias de
cinematografia, pocas o muchas, bue-
nas o no tanto, también podemos con-
tribuir al mejoramiento del mundo que
nos rodea.

El cine, como arma de verdad y de
caridad, debe ser prodigado a la gente
menuda como a la mds necesitada, mds
abandonada, mds indefensa, El Evan-
gelio dice gque lo que a ellos hiciéra-
mos serd como si lo hiciéramos al Sal-
vador mismo. La sociedad actual, agi-
tada, frivola, paciente, sufrida, deso-
rientada, no nos negard en manera al-
guna su agradecimiento. Y, por lo que
1 los nifios se refiere, que los verdaderos
interesados prueben, por favor: cono-
cerdn toda la fuerza, todo el carifio, to-
da la emocidn que puede experimentar-
se ante unos seres auténticamenie efu-
8iv0s.







JOSE LOPEZ CLEMENTE

LA T.V. COMO SISTEMA DE ENSENANZA EN LOS

ESTADOS UNIDOS

OR primera vez se ha publicado en Estados Unidos un

informe (1) sobre el alcance de los sistemas televisivos,
en circuito cerrado, como medios de ensefianza e instrucecién
Se declara en este informe la evidencia de que la televisién
no ha alterado todavia bdsicamente los métodos de ensefan-
za. Por el momento, sdlo se ha llegado a ampliar el conoci-
miento, por via visual, y hacerlo mds asequible a un mayor
numero de estudiantes. Pero esto ya de por si es mucho y
hapermitido ampliar la metodologia educativa en escue-
las, institutos y universidades. La television educativa en cir-
cuito cerrado ha despertado tan gran interés que se ha fija-
do por algunos el afio 1971 como la fecha en que todos los
institutos y universidades norteamericanos dispondran por lo
menos de un sistema en circuito cerrado. Esto, de realizar-
se, nos daria la cifra de 41.000 circuitos. Pero si este sistema
no tuviera otra justificacién mejor, bastaria para avalarlo
el numero cada vez mayor de estudiantes que habrdn de ser
educados por €l en el proximo futuro.

CIRCUITOS TELEVISIVOS

La televisidn, en el noventa por cienfo de los hogares nor-
teamericanos que poseen la pequefia pantalla, constituye un
hdbito ya indispensable. Para el pedagogo, la television es un
nuevo y poderoso sistema de comunicacién con inmensas po-
sibilidades educativas.

Desde un punto de vista técnico existen dos tipos princi-
pales de television: la que emife su programa o mensaje por
el aire, desde una estacién a los receptores que estdn dentro
del drea cubierta por la estacién (circuito abierto), y la que
envia su sefial a un limitado numero de personas (circuito
cerrado). La sefial del circuito cerrado se limita a ser cap-
tada por los aparatos receptores que se hallen conectados
con el transmisor por cable o enlaces. La transmisién, en
este caso, puede tener su origen en un estudio, un aula, un
auditorium o un local cualquiera que cuente con medios para
generarla. Estos medios pueden ser, bien una simple cdmara
y un aparato receptor o una red que conecte varias escue-
las o centros docentes, a veces numerosos, (2) con la esta-
cidn emisora. Los defensores del sistema de TV en circuito
cerrado sostienen que con €l se puede hacer lo mismo que en
circuito abierto y, ademds, se pueden hacer transmisiones en
varios canales simultdneamente.

El sistema en circuito cerrado adopta un doble aspecto:
unas veces como sistema de comunicacién; ofras, como uten-
silio audio-visual. Bajo el primer aspecto se ha distribuido,
tanto ensefianza directa, como educacidn, al estilo de los te-
leclubs rurales franceses (3). Como utensilio o medio audio-
visual, la television se ha usado por maestros y profesores
para ampliar aquellos aspectos de sus lecciones que pueden
ser, de esta forma, convenientemente resaltados. Sin embar-
g0, niTsiquiers eti-este aspecto dovente, st Ta-prescindido-del

uso imaginativo y creador en la actividad observadora de las
cdmaras de TV.

ALCANCE Y EXTENSION DE SU EMPLEO EN
ESTADOS UNIDOS

Segun el citado informe, en el que se retinen los datos re.
copilados mediante consultas sistemadticas, en Estados Uni-
dos existen 462 instalaciones de TV en circuito cerrado, dis-
tribuidas de la siguiente forma: 266 pertenecientes a institu-
ciones de alta ensefianza; 98 a escuelas elementales y secun-
darias; 47 a instituciones meédicas; 31 a instituciones odonto-
ldgicas y 20 pertenecientes a instalaciones militares.

De las 266 instalaciones en centros de alta ensefianza, la
mayoria —exactamente 182— se hallan establecidas para
servir una unica sala de conferencias o una sola escuela. En
sentido contrario, una de las instalaciones (Tejas) sirve a
diez colegios que se hallan conectados, con el que emite los
programas, por micro-onda. El resto de las 266 instalaciones
se distribuye asi: 72 para uso especial de laboratoriosecienti-
ficos, situados en colegios, estaciones o tentros experimenta
les; 6 son unidades mdviles que pasan deé una a otra escuela,
de uno a otro edificio, principalmente con finalidades de ob-
servacion; y 5 se hallan en escuelas técnicas y comerciales
para ensefianza de los aspectos de la técnica y del uso de la
television. :

Un examen del crecimiento de las instalaciones de TV en
circuito cerrado demuestra que éstas se han desarrollado con
una rapidez doble en las instituciones de alta ensenanza que
en las escuelas. El aumento en el nimero de instalaciones ha
sido mucho mayor en aquéllas que el experimentado en las
escuelas elementales y secundarias.

De las 98 instalaciones en estas escuelas, también la ma.
yoria, esto es, 70, sirven a una sola clase o a un solo edificio.
De estas noventa y ocho instalaciones, una, la de Carolina
del Sur, a la que ya hemos hecho referencia, sirve a 59 distri
tros escolares (sin embargo, aqui se cuenta como una sola
instalacién). Del resto, 12 se hallan en distritos escolares, en

(1). aStudies in the Growth of Instruc-
tional Technology, LL: A Directory of
Closed Circuit TV. installations in Ameri-
can Education With a Pattern of Growthn,
Lee E. Campion and Clarice Y. Kelley.

(2). En Carolina del Sur, 59 sistemas es-
colares se nutren de un solo centro emi-
sor. 200 aulas se benefician de este siste-
ma.

(3). El Ministerio de Informacién y Tu-
rismo tiene en proyecto, a través de la Di-
reccién General de Informacidn, de un Te-
leclub piloto, con carficaer experimental y
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los cuales dos o mds escuelas o instituciones se hallan en co-
nexion de circuito cerrado; 8 son unidades mdviles que pasan
de escuela a escuela o de edificio a edificio y 7 se hallan ins-
taladas en escuelas técnicas o profesionales.

Los equipos de que disponen estos circuitos, y concreta-
mente, en cuanto a las cdmaras de que disponen, en julio de
1962 el numero fotal era de 826. De éstas, 695 camaras videi-
con y 131 con imagen orticon. El aumento anual en este as-
pecto ha sido de un poco méds de 100 cdmaras en 1958 a algo
mads de 171 en 1960 y 1961. En su mayor parte, las instalacio-
nes no estdn dotadas con equipos profesionales, y debido al
gran numero de circuitos cerrados para una sola aula o un
solo edificio, la mayoria de los programas se hacen desde la
clase, y solo en un porcentaje mucho menor se emplean los
medios propios de un estudio. En la mayoria de los casos, el
equipo de clase consiste en una cdmara y dos televisores.

Demostracién de la acclén valvular en el
corazén de una vaca en una clase tele-
visada en la Universidad de Miami.

El equipo de estudio que se menciona en el informe varia
tanto de uno a otro caso, que se puede decir que no existe un
tipico estudio de TV en circuito cerrado. La escala va desde
unas instalaciones muy completas, con equipo profesional,
hasta el aula convertida en estudio con un minimo de medios
Peliculas, diapositivas, filminas, kinetoscopio, video, son
otros tantos medios auxiliares mencionados en el informe.

Asi como hemos dicho que existen més instalaciones de
circuito cerrado en las instituciones de alta ensefianza que
en las escuelas, con el numero de televisores ocurre precisa-
mente lo contrario. De un total de 5.721 aparatos receptores,
3008 corresponden a las escuelas y 2.713 a las instituciones
de ensefianza superior.

UTILIDAD DEL SISTEMA

Cerca de trescientos mil estudiantes de los centros docen-
tes norteamericanos reciben parte de su ensefianza a través
de los circuitos cerrados de televisién. Esta audiencia de es-
tudiantes se divide asi: aproximadamente 137.600 estudiantes
de escuelas y 160.500 de centros superiores. En las escuelas
cada instalacion en circuito cerrado de TV, es utilizada por
1.400 estudiantes al afio y sélo por 600 tratdndose de los cen-
tros superiores.

:{Qué materias son las estudiadas por medio de la pequefia
pantalla? Segin el informe, en las escuelas elementales la
televisién se usa para la ensefianza de la ciencia, las artes,
idiomas y artes verbales. En un nivel semejante a nuestro
bachillerato, la televisién se usa mds para el estudio de la
ciencia, artes verbales, ciencias sociales y artes industriales
En la ensefianza superior, su uso es mds frecuente en las ar-
tes verbales, cursos de ciencia o de educacién, estudios sc-
ciales y matemdticas. Ademds de estos usos de cardcter do-
cente, la televisién en circuito cerrado se emplea en las és-
cuelas para hechos especiales, conferencias y deportes. En
los centros superiores de ensefianza, se emplea bdsicamente
en: cursos completos, siendo compartido el instructor de te-
levisién en muchas clases; en conferencias demostrativas, co-
mo partes de ciertos cursos, complementados con discusio-
nes, resolucién de problemas y sesiones de laboratorio;
para ampliar métodos y materiales de instruccién en gran-
des aulas o en grandes salas; para presenciar hechos le-

(termina en la pég. 19)

Uso de la televisién educativa en una clase de lengua espaficla
lizguierda) y en otro de ingenieria eléctrica |derecha)
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CINE Y UNIVERSIDAD: 1

El fotodocumental, un método

cinematografico

por Fernando Birri

Fernando Birri es un joven director argentino de amplia formacion cultural,
exr alumno del «Centro Sperimentale di Cinematografia» de Roma, autor del
film «Los inundados», premio «Opera Prima» en el Festival de Venecia 1962.
En una serie de cuatro reportajes, de los que hoy iniciamos la publicacion,
nos cuenta sus experiencias al frente del Instituto de Cinematografia de la
Universidad Nacional del Litoral, creado y regido por él en 1956, cuyo cono-
cimiento creemos de gran interés para nuestros lectores por su alto valor

experimental y diddctico.

Para que la experiencia-piloto contra el subdesarrollo
cinematografico cumplida por el Instituto de Cinematogra-
fia de la Universidad Nacional del Litoral (Argentina), desde
1956 a 1962, sirva a otros enfrentados a necesidades y dudas
similares a las nuestras, trataremos de explicarla brevemente.

Cuando el Instituto Social de la Universidad del Litoral
nos llamé para dar un cursillo sobre cine en noviembre de
1956, surgi6, inmediata, la propuesta de una Academia de
Artes y Ciencias Cinematograficas. Conocemos bastante nues-
tro pais para saber hasta qué punto nobles iniciativas de toda
indole han quedado sofocadas bajo inferminables andamia-
jes burocraticos. Por otra parte, no creemos, desde hace mu-
cho, en las escuelas de arte en abstracto, donde se limitan
a ensefiar meramente una técnica, prescindiendo de los
contenidos que a ésta dan justificacién cultural en el am-
biente histérico dentro del cual debe actuar. Nos parecia, en
consecuencia, que solamente a titulo de hombre de cine y
pensando en la formacién de nuevos cuadros para una futura
cinematografia nacional, podia afrontarse esta iniciativa;
hicimos entonces nuestra contrapropuesta: a la futura Aca-
demta de Artes y Ciencias Cinematograficas confraponiamos,
por ahora, un modesto cursillo de cinematografia comple-
mentado por clases practicas. Esto salié6 bien; durante los
cuatro dias de duracién del cursillo concurrieron ciento
treinta alumnos. Eran jovenes escritores, plasticos y musicos
de la ciudad, socios de los cineclubs, integrantes de los teatros
independientes, pero, sobre todo, estudiantes universitarios y
de ensefanza media, asistentes sociales, maestros. Podemos
agregar que en este momento de la evolucion cultural de
nuestro pais y de Hispanoamérica en general, nos preocupa
mucho m#As una posicion de utilidad que una posicion de
originalidad. Asi, instalamos una destartalada linterna ma-

17-309

gica y proyectamos dos fotodocumentales (*) pescados entre
el papeleo que habiamos traido de nuestros afios del Centro
Sperimentale di Cinematografia de Roma: «Un paese» de
Zavattini-Strand e «I bambini di Napoli» de Rea-Samugheo
No se trataba de repetir una acertada experiencia italiana,
sino de probarnos a nosotros mismos hasta donde era po-
sible una asimilacién de la actitud neorrealista que, antes
que un estilo cinematografico, es una actitud moral. En
otras palabras, no se trataba de hacer cine neorrealista en
la Argentina, pero si de hacer entender hasta qué punto es
necesario que el arte cinematografico, en virtud de sus pro-
pios medios expresivos, se afiance en la realidad de las ima-
genes que caen bajo nuestros ojos, bajo nuestros objetivos, y
hasta qué punto ese realismo, la realidad de esas imagenes,
no pueden dejar de ser la realidad de nuestra region, de
nuestra misma nacién, de nuestro mismo continente, de los
temas y problemas que por ser regionales son también uni-
versales y en todos los casos urgentemente humanos.

Pues bien, a partir de ese momento tuvimos la sensacion
de embarcarnos en algo concreto. A la noche siguiente, los
muchachos y chicas que habian conseguido la adhesion del
Foto Club Santa Fe, planeaban los fotodocumentales que

(*) Lldmase «fotodocumental» a un conjunto de foto-
grafias comentadas sobre un tema determinado, a modo,
diriase, de un documental de foto-fija con letreros. Su inven-
cion y puesta en boga se debid, hace ya algunos afios, a la
revista italiana «Cinema Nuovon, que publicaba un «foto-
documentario» en cada uno de sus numeros, dedicado cada
uno de ellos a temas de la actualidad italiana de la época.




Equipo del Instituto de Cine trabajan®
do en la filmacién de un documental.

sobre su propia ciudad, alrededores y habitantes, realizarian.
El lunes siguiente por la noche, es decir, una semana des-
pués de la iniciacién del cursillo, con la misma linferna ma-
gica con que habiamos proyectado los fotodocumentales ita-
lianos, proyectdbamos — todavia aproximados, desenfocados,
‘ncompletos, pero todos con idéntica carga de sinceridad —,
nuestros primeros fotodocumentales santafecinos. Son los
hombres, mujeres, chiquillos, patios, callejones, carros, vias,
mercados, puentes, islas, trabajos, miserias, disconformida-
des, que pueblan Santa Fe, y toda América del Sur subde-
sarrolladas, fotografiados y encuestados, testimoniando, ob:
jetivamente, sin la intermediacion distorsionadora de la «ar-
tisticidad», las condiciones reales de su vida, o mejor de su
subvida. El fotodocumental es asi una especie de libreta de
apuntes (apuntes de dialogos, de temas, de puntos de vista, y
apuntes fotograficos de rostros, ambientes, situaciones) para
futuras peliculas documentales o argumentales a filmarse.
Un borrador filmico, diriamos. ¥ atun en los casos en que
la pelicula no se filme, el fotodocumental vale por su valor
auténomo de conviceidn, por su fuerza de documento litera-
rio y visual de una verdad irrefutable. Podemos agregar que
la eficacia del fotodocumental radica en obligar al aspirante
a realizador cinematografico a abandonar las cuatro paredes
de su estudio para tomar contacto con la realidad, para des-

- Debe ser un cineista de la época de Tun-tun-Kamen. ;Ta
crees que nos serviria para el jurado?.
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alinearse por accién de este contacto y para, sobre la base
de esta comunicacién previa, poder hacer que el resultado de
su trabajo comunique con los mas amplios publicos popula-
res. Algunos se preguntaran por qué no hemos hecho, por
ejemplo, el convento de San Francisco en el sur de la ciudad
o los jacarandas del norte, que también son Santa Fe y
tienen el convento esos travesanos tan bellos tallados a mano
con hacha por los indios, y los jacarandas esas flores de color
lila tan alegre cuando florecen en el aire de la primavera.
Podemos contestarles que la técnica del fotodocumental no
excluye una posibilidad similar, pero que nos comprendan en
nuestra urgencia por tener esta técnica, y ia técnica del film
en general, al servicio de preocupaciones mucho maéas inme-
diatas, que no dejan tiempo ni para pensar ni para fotogra-
fiar ni encuestar por ahora los travesafios del convento ni
las flores del jacaranda.

Los que quieran de un modo u otro empezar a hacer
cine, animense a este aprendizaje, que no les requerird mas
que una méaquina fotografica, lapiz, papel y una constancia
incansable para salir a preguntar a nuestros vecinos sus pro-
blemas pequefios o grandes, a nuestras regiones sus proble-
mas, locales o generales, e intercambiarnos las respuestas,
mostrarnos los unos a los otros esta otra verdad de la Ar-
gentina, que todavia tenemos que conocer, y cada vez mejor
para amar m4as, para obrar mas.

Tal método sirve doblemente a nuestros propositos de
hacer con el cine accién concreta: formativa con respecto a
los muchachos para que aprendan a hacer cine, a bajo costo,
y modificativa por parte de ese cine hecho por los muchachos
con respecto a la realidad social, economica y cultural que
nos rodea para transformarla y mejorarla para todos.

«Simple, pero profundo», dijo Grierson, fundador de la
Bscuela Documental Britanica, cuando vio estos fofodocu-
mentales en Montevideo durante el IIT Festival Internacional
de Cine Documental y Experimental del SODRE, en junio
de 1958, comentando: «Ustedes van a la raiz de esta materia
captando las im#genes esenciales y forzdndolas por medio de
los epigrafes a entregar su contenidon.

Durante los meses que siguieron, animados por estos re-
sultados, nos lanzamos a nuevas encuestas y fotos que mon-
tamos en una segunda exposicion ambulante de fotodocu-
mentales. La misma fue presentada en Santa Fe, el 27 de
septiembre de 1958, simultidneamente con nuestro primer film
documental «Tire dié», que era uno de los temas incluidos
entre los primeros trabajos de fotodocumentales. Los nuevos
temas que ahora proponiamos como aproximacion a la reali-
dad regional y base para futuros trabajos, estaban expuestos
en 227 fotografias, 112 encuestas y un recorte de diario, or-
ganizados del siguiente modo: El I Instituto de Cinemato-
grafia al servicio de los problemas sociales: «Los inundados»;
los problemas pedagodgicos: «Retablillo de Perico» (construe-
cién de un teatrillo de titeres por alumnos de una escuela
primaria); los problemas econdmicos: «Reactivacion del puer-
to de Santa Fe»; los problemas urbanos: «32 sentados - 17
paradosy» (el transporte); el trabajo: «Tanino»; los proble-
mas técnicos: «Impresion de un diario», «Fundacién de una
morsan; la difusion artistica: «Gambartes (un pintor del li-
toral) en postales»; la poesia de lo cotidiano: «Buenos dias,
Santa Fe»; la educacién: «Escuela Rural Nro. 101p; el de-
porte: «El campito»; los problemas gremiales: «La Fraterni-
dad» (vida sindical); los problemas cientificos: «Reduccién
quirurgica de luxacion congénita de caderan; la informacion:
«Vida universitaria»; los problemas estéticos: «La pintura
americana y el mural en la obra de Lopez Claroy (cine-
pintura), y muchos titulos més que se acumularon en los
aflos sucesivos.

El fotodocumental fue asimilado por diversos equipos de
cinematografistas de lejanas regiones del pais y de otros
paises de Hispanoamérica venidos a nuestro Instituto.




CINE Y UNIVERSIDAD

(viene de la pdg. anterior)

e

Proyeccién de documentales producidos
por el Instituto en una sociedad vecinal.

Asi, aquellos fotodocumentales que aparecieron esporadi-
camente en las paginas de «Cinema Nuovo» al final del gran
momento neorrealista ante la necesidad de plantear ciertos
temas y la imposibilidad ideolégica y economica de filmar-
los, pasaron a ser sistematicamente usados como método de
descubrimiento de una realidad colonial y de una ruptura de
la superestructura de una industria cinematografica sub-
desarrollada, alienada, «irreal», el primer paso de una expe-
riencia de liberacion cinematografica argentina, y, por ex-
tension, hispanoamericana.

FERNANDO BIRRI

LA T.V. COMO SISTE-
MA DE ENSENANZA

(vtene de la pég. 16)

janos, como por ejemplo, la observacién que pueden llevar a
cabo los que estudian para profesores, de las demostracio-
nes de ensenanza realizadas por profesores titulados sin ne
cesidad de estar presentes en ellas; para la ensenanza pro-
fesional de la propia television.

Otro importante uso de la televisién en circuito cerrado
se relaciona con su facilidad de comunicacién que se traduce
en televisar a muchas aulas, transmitir acontecimientos es-
peciales, servir como «test» colectivo, como orientacién y co-
mo medio de distribuir peliculas. Si se la considera solamen-
te como un simple medio audio-visual se usa a menudo en
ampliar una demostracién o una prueba al microscopio, de
forma que todos los alumnos de la clase puedan verlo bien.

En la ensefianza superior, el uso de la felevisién en cir
cuito cerrado se centra mds en torno a la cantidad, es decir,
para ampliar el auditorio y permitir asi al maestro ensenar
a mds estudiantes de una vez o, si la leccidén estd registrada
en cinta, en varias veces. La calidad, en términos de métodos
de ensenanza, hoy por hoy, preocupa menos que lo que se
pudiera denominar el medio de distribucién de los métodos
de ensefianza establecidos. Un paso hacia el futuro serd
el de emplear la television para transmitir aquellas cosas
que por ningun otro sistema pueden ser ensefiadas mejor.
De todas formas, aun dentro de las limitaciones actuales en
cuanto a la renovacién de la ensefianza, todavia es pronto
para desdefar la idea de que i)cur un sistema inteligente y
perfectamente adecuado de ensefianza por television, no se
acabe con muchas rutinas y se abran nuevos horizontes para
profesores y alumnos,

———

JOSE LOPEZ CLEMENTE — [~

19-311

BILORETuPERFECT

dos
creaciones
de

BILORET
{REINA DE LOS TRIPODES!

3 modelos:

1017, plano, de metal ligero
2017 plano, de latén

2037, redondo, de latén

Todos con rétula y plato reversible
para roscas de 1/4'' y 3/8".

jLA CORONA ES SU DISTINTIVOI

PERFEC 77
iNADA MAS PERFECTO!

Elegante, practico y fdcil de
transportar y de manejar es
este tripode BILORA, del gque
forma parte inseparable un bo-
nito estuche de pronto uso, con
cierre de cremallera.

Sus medidas son: 26 cm. ce-
rrado, y 115 c¢m. abierto. Ros-
ca 1/4"

¥ MUCHOS OTROS MODELOS MAS!

-~ Los tripodes BILORA, para foto
y cine se venden en todos los

GRC establecimientos Eel ramo




e

e e

e
FILME SUS PELICULAS EN COLO

ILFOCHROME

SERA EL MEJOR COLABORADOR
DE SUS PRODUCCIONES

Las peliculas ILFORD para color
consiguen en todo el mundo el
mds rotundo éxito por la bri-
llantez extraordinaria de sus
colores y por su finisima ma-
tizacién.

ILFORD NATURALMENTE/ ILFORD
g ey s

Ideal para cémaras de 8 mm. de una maravillosa claridad y co-

lorido. El éxito del cine amateur y del cine familiar. en color... *
Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su placer es fabuloso
haciendo cine en su casa.

~ La pelicula Eerfecfu para transparencias color. Asegura vivisimos
coloridos absolutamente naturales. Puede utilizarse en cualquier
estado del tiempo -sol o dia nublado- Carga para 20 exposiciones,
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su goze
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ACE pocos meses, el productor ita-
liano Carlo Ponti hizo unas de
claraciones a la prensa de su pais, de
las que creo merecen destacarse estas
palabras: «La critica deberia atacar al
publico y no a los productores. Si el
publico va a ver «leri, oggi e domanin
y no el proceso Welles-Kafka, ;qué pue-
do hacer yo? El caso es que los criti-
cos han perdido el sentido de la pro-
porcién. Las condiciones para que un
film sea apreciado por la critica son:
a), que no dé dinero; b), que sea inin-
teligible; ¢). que sea aburrido. Hay que
terminar con eso: la crisis del cine se
resuelve, snte todo, haciendo que la
gente vaya al cine, es decir, mediante
films de éxito, como los hago yon.
Creo que estas palabras de Ponti me-
recen tenerse en cuenta, aun entre no-
sotros, donde el hecho de que gran par-
te de nuestra critica esté sélo atenta a
lo que digan los demds (de dentro y de
fuera, y a pesar de que demasiadas ve-
ces esta critica se autodefina como
windependiente»), no la exime de serias
responsabilidades. Y tanto mds, cuanto
que el sigror Ponti anadié, mordaz y
oportunamente: «La critica se equivoca;
crea el equivoco, desorienta al publico,
fabrica una mitologia cuyas primeras
victimas son los productores ingenuos
y desprevenidos». Creo, sinceramente,
que todo esto tiene miga y voy a tratar
de aplicarlo a nuestro dmbito; valga
decir, empero, que nuestros criticos no
producen estragos entre los producto-
res, que poco caso les hacen, pero si
entre ciertos sectores de publico que
mds o menos les van siguiendo. Vea
mos, por ejemplo, lo que ha sucedido
durante el afio anterior, prédigo en pro-
gramaciones de interés y en lo que lla-
mariamos «films de prestigion, es de-
cir, en films festejados y coronados
por la critica, pero no muy aplaudidos
por el publico, a poco sincero que cada
espectador haya sido consigo mismo.
El afio 1964 ha sido, como digo, pro-
digo en films interesantes. Creo que,
mas o menos, todos estaremos de
acuerdo en destacar, por diversas ra-
zones, «La noche» y «El Gatopardo»
como titulos muy buenos, tal vez los
mejores del afio. Y digo mds o menos
porque no quiero pontificar, dado que
estoy convencido de la necesidad de un

comentarios apasionados de un critico amateur

FALSOS

PR

Entre nosaltres humans,

honrado subjetivismo en todo esto de
valoraciones, calificaciones y demés.

Esto seria lo de menos. Pero creo
mds grave el hecho de que, a la hora
de citar titulos, la mayoria de criticos
profesionales (yo, ya lo saben ustedes,
s6lo soy un critico amateur) dejen de
citar alguno de éstos, que creo merece-
dores de atencién: «Marnien, (Alfred
Hitchecock), «Desde Rusia con amory
(Terence Young), «El hombre de Rion
(Philippe de Broca), «Noche de circo»
(Ingmar Bergman), «La clave del enig-
man (Joseph Losey), «Rebelde sin cau
sa» (Nicholas Ray) o «Semilla de mal-
dad» (Richard Brooks). Cito sin orden
y, seguramente olvidando algin otro
titulo, pero con todo, la lista me parece
suficientemente reveladora. Sin embar-
go, 1o que hoy me interesa destacar es
el reverso de la medalla: los titulos con-
sagrados por gran parte de nuestra cri-
tica y que se hacen acreedores de las
invectivas del signor Ponti; es decir,
films mds o menos ininteligibles, mds
o menos aburridos, mds o menos de-
sorientadores para un publico que se
deje seducir demasiado fdcilmente por
los cantos de sirena del «cine-cinen, del
intelectualismo, de las gacetillas inte
ligentes... y de los premios.

Desde luego, se trata de films singu-
lares, no del montdn. Pero quisiera se-
falarlos porque creo que su superva-
loracién es a todas luces peligrosa; no
son films rematadamente malos ni mu
cho menos, pero si son films que no
representan cumbres del arte cinema-
togréfico, como podria colegirse de los
elogios que reciben, y, en todo caso, no
son films que marquen caminos, que
abran horizontes, ni siquiera que ense-
fien demasiado cine. Son, creo, ufalsos
prestigios» cuyas armas vienen a ser lo
insdlito, lo deslumbrante, lo experimen-
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déus!, els mots son només per a entendr'ens i no per a entendre’ls.

Carles Riba

tal, el retriecano, lo rebuscado... Esta
falta de espontaneidad y sinceridad
creo que, tanto como a mi, le molesta
bastante al signor Ponti, y a mds de
uno que, a lo peor, no se atreverd a de-
cirlo. En nombre de éstos ultimos, va-
mos a tratar de desenmascarar algin
que otro «falso prestigion y a echar un
poco de luz sobre este asunto.

Por ejemplo, hace algin tiempo, ¥y
en esta misma seccidn, traté de demos-
trar la falsedad de «Electran, que era
cine malo a fuerza de querer serlo bue-
no, y anacronico a fuerza de querer ser
moderno. Pues bien, por ahi se anda-
ria también un film muy aplaudido por
la critica nacional y extranjera, muy
premiado, pero que aqui ha causado
sus buenas decepciones: me refiero a
«Tom Jones», de Tony Richardson. Cla-
ro que, de entrada, es mucho mejor
que «Electra» e incluso tiene sus cosas
buenas, pero, a mi entender, tiene un
defecto capital que, por lo visto, viene
a ser virtud a los ojos de algunos en-
teradillos: su desmesurado uso del len
guaje cinematogréfico.

Tony Richardson, por lo que se Ve.
ha hecho una mala digestién de mate
rial de filmoteca, y en su film ha que
rido rememorar cuanto ha visto en su
condicién de espectador erudito, vi
niera 0 no a cuento. En este aspectc.
su film es tan brillante que acaba por
deslumbrar. Comienza con una gratu:
ta evocacion del cine mudo, para segui:
luego con toda suerte de evocacionee
Griffith, Dreyer, montaje analitico de
la escuela rusa, planos tomados en he
licdptero, analogias y contrastes, fun
didos encadenados, cortinillas... todo
mezclado y bien batido. Uno —que, 2
pesar de todo, también ha ido alguna
vez a la filmoteca — compara la unidac
de estilo de cualquiera de los maestros



evocados con la pluralidad de estilos de
mister Richardson, y saca sus conse
cuencias. Por ejemplo, 1a de que no se
puede narrar una misma Ssecuencia
—en este caso, la de la caceria — de
dos maneras distintas; primero, cuan
do su preparacién, con un intenso mon-
taje analitico, para evocar el clima de
barullo y exaltacién que la precede;
luego, en su realizacién, con unos pla-
nos aéreos, largos, para mostrar el ga
lopar de caballos, perros y ciervos; fi-
nalmente, otra vez un montaje corto
y rdpido para darle al espectador la
sensacion casi fisica de la presa ataca
da ferozmente por la jauria. Esto, por
separado y en el papel, es excelente:
fusién de forma y fondo; a barullo de
accidn, barullo de montaje; a accion
distendida, planos-secuencia. Perfecto
para un manual, pero fatal en la pan-
talla, pues esta mezcla de estilos den-
tro de una misma secuencia es contra-
producente y molesta.

Y si se multiplica todo esto por las
numerosas secuencias del film, se ob-
tendré un apabullante muestrario de
estilos y técnicas, pero no una obra
unitaria y congruente. Ademsds, el es-
pectador de hoy dificilmente puede
aceptar impasible el postulado de Ba-
lasz de que sea el director quien tenga
que guiar su ojo. El scope y la plani-
ficacion moderna le han habituado a
que sea €l mismo quien «enfoquen el
detalle que crea oportuno observar, y
esto lo ha olvidado Richardson, quien
abusa de este dichoso montaje analiti-
co, estupendo en su tiempo pero des
fasado hoy. Es como empefiarse en
construir iglesias géticas o en escribir
como en el Siglo de Oro; aunque, ver-
daderamente, hay mucha gente que se
empefia todavia —y lo consigue — en
construir y escribir asi.

El lenguaje cinematogréfico —y to-
dos los demds lenguajes — debe tener
un sentido funcional, un valor referido
a lo que cuenta y no a su propia perfec-
cién intrinseca. No se trata de wenten-
derlo» sino de wentendersen; es decir,
todo lenguaje es un vehiculo, un me-
dio de expresion y de comunicacidn,
pero jamds serd de por si un cuadro ni
una catedral. Por otra parte, esta de-
sigualdad que afecta a «Tom Jonesn, se
acentiia por el distinto tono que ad-
quiere el film en sus dos mitades
Cuando el héroe abandona su hogar,
empieza de hecho otra pelicula distin
ta a la primera, y este cambio de tono
repercute, ademsds, en el personaje, En
efecto, hasta entonces, el espectador lo
cree un atolondrado y un pillo que se
las sabe {odas, pero luego resulta que
solo era un ingenuo y un infeliz. El es-
pectador, que al fin ya se habia puesto
en situacidn, es sacado violentamente
de ella y urgido a tomar otra sobre
la marcha.

Per si fuera poco, Richardson incu-
rre en un tremendo error, que siempre
hay.que evitar a toda costa. Es el rom-

per lo que los filmdlogos han llamado
el euniverso diegéticon del film; en po-
cas palabras: que los personajes se sal-
gan del film y le hagan tomar concien-
cia al espectador de que aquello que ve
no es m&as que un engafio, un simple
espectdculo. Richardson lleva a sus per-
sonajes a apartes con el espectador,
para aclarar algunas cosas demasiado
embrolladas, y que los demsds persona-
jes no oyen, ampardndose en la facul-
tad que se otorga de contar una farsa
de modo que él cree original. Pero la
inica manera vdlida de contar algo es
haciéndolo verosimil draméaticamente,
es decir, en este caso, por un légico en-
cadenamiento de causas y efectos den-
tro de l!a pantalla. Por absurda que sea
una historia, objetivamente considera-
da, llega a aceptarse si posee una per-
fecta coordinacidén interna.

Valga decir que me detengo un tanto
en todo esto que creo nadie ha dicho
— 0 no se ha atrevido a decir — para
contrarrestar la fama que se lleva el
film, y no precisamente para hundirlo.
«Tom Jones» también posee cosas bue-
nas, y en primer lugar una perfecta
ambientacién y unos tipos bien obser
vados, -a-lo Thackeray o a lo Dickens;

en este aspecto, creo que el film es per- -
fecto. También, a menudo, rebosa -in--

genio en muchas situaciones, aunque
no en todas. En resumen, creo que es

un. film interesante, pero no excelente;
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clos paroguas de Cherburgos, un film que se
entiende pero en el que no nos entendemos.

¥ que no ensefia a hacer cine, sino en
todo caso, a cémo no debe hacerse.

Alguien ha dicho —con tanto grace-
jo como acierto — que la cultura es lo
que queda después de haber olvidado
todo lo que se ha aprendido. Richard-
son, verdaderamente, ha aprendido mu-
chas cosas, ha visto mucho cine, sabe
mucho, pero se ha olvidado de olvidar-
lo, y esto le ha perjudicado.

Por ahi cabria enfocar también, mds
o menos, otro film de «falso prestigion,
éste francés, de Jacques Démy: «Los
paraguas de Cherburgo». Pero esta vez
es alin mads grave, porgue se pretende
marcar un camino que —como en el
caso de «El afio pasado en Marien
bad» — no existe o, en todo caso, no
conduce a ninguna parte. Es una dpe-
ra cinematogrdfica, es decir, un argu-
mento cantado, lo cual lleva a mon-
sieur Démy a varios pies forzados: ar-
gumento fdcil, para que pueda enten-
derse; didlogo, idem; y miusica idem,
para que no tape las palabras. Asf se
llega al final del film, en que todos lo
hemos entendido todo, pero de paso
nos hemos aburrido bastante. Desde las
primeras escenas se adivina todo el
tinglado, y del mismo modo que en el
film el atento y atildado corredor de
joyas es enganado a sabiendas, asi tam-
bién ocurre con el espectador, que, co-
nocido el juego, se pone a jugar.

A mi modo de ver, «Los paraguas de




Cherburgo» es un experimento gratul-
to, un «tour de force» para rizar el ri-
zo. Una vez mds acudo a la cita: no ha-
cia falta wentender» las palabras, sino
w«entendernos» nosotros: el espectador
y el autor. Debido a este fallo esencial,
todo se cae estrepitosamente y nos
queda sdlo una historia tan ridicula
como udemodéen, que aunque mas de
una vez sea real, aqui queda inverosi-
mil dramdticamente, porque el vehicu-
lo, el medio, es artificioso, forzado,
incapaz de transformar el tema en algo
vivo y convincente.

No creo gue el cine musical pueda
andar muy lejos fuera de los cdnones
americanos. En todo caso, poco anda-
rd a remolque de «Los paraguas de
Cherburgon, film paraddjico, porque es
demasiado audaz en su empefio de lle-
var la d6pera al cine, y demasiado timi-
do en su modo de resolver el problema
que se plantea.

Aunque por otras razones, creo que
cabe completar este panorama de los
falsos prestigios con otro titulo sona-
do, con el que completaremos un elo-
cuente triptico: w«América, Américan,
de Elia Kazan. Su principal defecto es
el de estar cargado de retdrica, en el
sentido literario del término. La retd-
rica cinematogrdfica de «Tom Jones»
cede el paso ahora a una retdrica ba.
rroca y prolija, tremendamente litera-
ria, que forzosamente ha de perjudi-
car al film. Por otra parte, el desmesu-
rado afan de matizar todo, de recrear-
se en escenas y ambientes, ha llevado
a Kazan a perder el sentido de la me
dida. El tono monocorde del film acu
sa la reiteracién de situaciones y su in-
necesario alargamiento.

Por ejemplo, en el episodio del pere-
grino zalamero que acaba por desvali
jar al protagonista y convertirle en ase-
sino, se aprecia un alarmanie olvido
de este recurso cinematogrifico que
se llama elipsis, y cuyo uso hubiera
dado mayor vigor y dramatismo al
mismo; tal cual estd, sélo sirve para
presentarnos a un protagonista dema-
siado taciturno y poco consecuente en
su afdn de aventura y ambicién. Del
mismo modo, a lo largo de todo el film
Kazan va dando rodeo tras rodeo para
definirnos a un hombre que hubiera
quedado mejor definido de haber pro
cedido con mayor valentia en la realiza-
cidn. En este aspecto, se peca por ex-
ceso y diria que, a fuerza de definirlo,
el personaje se nos esfuma; no es un
hombre ya, sino sélo una entelequia:
algo asi como la personificacién de un
deseo morboso, que acaba por irritar
al espectador, El pobre Stavros acaba
por hacérsele antipdtico a uno, que de-
sea que mate, engafie y viole a todo el
mundo, con tal de que llegue de una
vez a América y se termine el film.

Esta peligrosa reaccién que siente el
espectador, y que viene a ser, al fin y
al cabo, lo unico que parece despren
derse del film, es subrayada, ademds,

por una irritante insistencia en los mds
faciles recursos melodraméticos por
parte de mister Kazan. Este parece ol-
vidar que, por grande que sea la mi-
seria material de un ambiente, mayor
es aun la miseria moral que encierra
todo hombre. Stavros, tal como nos lo
da Kazan, no es un pobre chico inge.
nuo maleado por las circunstancias,
sino una especie de ser enfermizo y ob-
sesionado por una ambicién gratuita y
morbosa. Creo un gran fallo el que se
pueda llegar a esta conclusién, cuando
es seguro que el autor lo que pretendia
era otra cosa bien distinta.

La tnica escena lograda — pero tam-
bién alargada en exceso— es la de la
confesién de Stavros a su novia, cuan-
do se quedan solos en su piso; aquello
tiene verdadera enjundia dramadtica y
ha sido una prueba de la que Kazan ha
salido airoso, En cambio, me parecen
francamente malas todas las escenas
del barco, especialmente las referidas al
companero asméatico, tefiidas de un fd-
cil expresionismo y, desde luego, rei-
terativas en exceso.

Tras todo esto, creo adivinar el md-
vil que ha nublado los ojos de Kazan:
su afdn de alzar un épico canto a sus
antepasados que, como Stavros, tam-

bién lo debieron pasar muy mal. Em-
briagado por tal intencién, Kazan se ha
desmelenado y ha recurrido al mds f4.
cil romanticismo, echando por la bor-
da toda idea de contencién y hasta di-
ria que de correccién. Esto hace —y
volvemos otra vez con esta idea que
vengo machacando — que por real que
haya podido ser la aventura de Stavros
—y seguro que lo es, porque Kazan lo
sabrd de buena tinta—, en la panta-
lla queda irreal, falsa, por desmesura-
da y por el tono melodramatico y re-
térico con que ha sido contada.

Creo que el triptico analizado nos
habla con elocuencia de un cine que,
a8 mi modo de ver —y diria que al mo-
do de ver del signor Ponti —, ha perdi-
do el sentido de la medida. Un cine de-
masiado pensado, cargado de florituras
y arabescos, que ha olvidado la esponta-
neidad y la funcionalidad, dos cualida-
des estrechamente vinculadas a la esen-
cia cinematogréfica, sin las cuales todo
film tiene amplias posibilidades de ha-
cerse ininteligible y aburrido, provocan-
do el tedio en el espectador y, por lo
visto y por curiosa paradoja, el entu:
siasmo en el critico.

JOTERRE

ENTREGA DEL PREMIO

A «<OTRO CINE»

El Excmo. 5r. don Manuel Fraga Iribarne entrega a nuestro Presidente, don Felipe Sagués,
el premio que el Ministerio he otorgado a nuestra revista.
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El primer proyector de 8 m/m. del mundo equipado con lampara de "YODO-CUARZO" y
completamente automatico.

Al lanzar al mercado su P-8 phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminacién "YODO-
CUARZO", de duracién ilimitada, con un 20°/, més de luminosidad y colocacién automatica
de la pelicula de bobina a bobina, EUMIG ratifica su primer lugar de constructores de proyec-
tores para pelicula estrecha.

Los TOMAVISTAS de la "NUEVA LINEA" que se destacan
por su calidad éptica, su mecdnica especial y por sus lineas
escogidas y modernas.

TOMAVISTAS “EUMIG'" C-6 los unicos de verdadero
autfomatismo total por estar equipados con:

« enfoque automatico (ajuste progresivo de distancias)
» control de diafragma automatico

s motor eléctrico

» desplazamiento del objetivo ZOOM eléctrico

|
DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO

MJWSA DE VENTA EN TODOS

LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO




HUALA FALA

Podemos precisar la fecha en la que los yugoslavos con-
fian recibir la visita de los cineistas espanoles: del 24 de agos:
to al 2 de septiembre se desarrollardn el Congreso y el Con-
curso de 1965, en la poblaciéon de Dubrovnik, al borde del
Adristico, preparada para atender al turismo. Villa de 23.000
habitantes, con playas limpias y rodeada de vegetacion medi-
terrdnea, conserva su recinto amurallado donde todo es pie-
dra, desde las calles a los palacios y las casas, la mds mo-
derna de las cuales data del siglo XVII. Fuera del recinto se
halla el nuevo barrio y nuestro hotel. En la secretaria del
C. E. C. se pueden consultar prospectos e informacion, que se
enviard directamente por los organizadores, a indicacidn de
los interesados. Como tienen interés en que nos llevemos bue-
na impresién de su pais, sabemos que al irnos les daremos
las gracias y ya hemos aprendido a hacerlo en su lengua:
«Huala Falan.

NUEVO Y ORIGINAL CONCURSO

Para resaltar las peculiaridades de cada pais y animar a
los cineistas a realizar obras originales que contribuyan a las
buenas relaciones internacionales, la UNICA les invita a par-
ticipar en su nuevo Concurso, absolutamente libre, que no se
sujeta a una previa seleccién nacional. He aqui los tres fe-
mas para todo amateur que desee acogerse a la convocatoria:

1.0 «ASI SE PASAN LAS VACACIONES EN...n. De libre
inspiracidon, puede hacer resaltar las caracteristicas de un lu-

NOTICIAS

gar de vacaciones, de un pafs o un paraje, aunque no se trate
de un centro de turismo conocido.

2° ¢ASI SE COME EN...». Tema gastronémico descripti-
vo de las tradiciones culinarias y las especialidades propias
de un lugar, que puede incluir las recetas y el ambiente en
el que se saborean.

3. «ASI SE BAILA EN...». La admirable belleza de las
danzas populares constituye un magnifico espectdculo y un
excelente tema cinematografico.

E] film procurard captar el profundo significado que tie-
nen estas danzas inspiradas muchas veces en antiguas su-
persticiones o leyendas.

Fecha de inscripeién y envio: hasta el primero de noviem-
bre de 1965.

Premios: 1°: viaje para una o dos personas, en linea Luf
thansa, por valor de 2.000 marcos alemanes. 2.° idem por 1.000
DM. 3.=: 750 DM, y 4.°, 5.° y 6.°: equipo de cine por valor de
250 DM. cada uno.

Abierto a todos los cineistas, en paso de 8 y de 16 mm.

Duracién de la proyeccién: hasta veinte minutos.

Derechos y copias: Las obras quedardn propiedad de sus
autores y los originales serdn devueltos. La UNICA y la Luf-
thansa se reservan el derecho de obtener, a sus expensas, una
0 mds copias de las premiadas, que los concursantes autori-
zan sean exhibidas publicamente.

Envio: se sugiere la via aérea por Lufthansa a «Deutsche

Lufthansa AG Public Relations. Claudiusstrasse 1, COLONIA
Alemanian.
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lo del film. Cadencia. Senalamiento punto partida. Técnica
sonorizacion, caso de ser independiente.

Sonorizaciones: los de 8 mm. pueden ser cadencia 16, 18
6 24 imdgenes/segundo. Los de cinta magnética independien-
te, con decalaje imagen/sonido de 56 imdgenes. Sonorizacion
independiente de 9,5 6 19 cm./segundo. Se recomienda la cin
ta magnética. Para los de 16 mm.: cadencia 16, 18 6 24, Pista
6ptica: 24 imdgenes/segundo. Se admite el Siemens con dos
cintas y la cinta magnética de 8 mm. perforada M4ds deta.
lles técnicos se encuentran en la nueva revista «EL MUNDO
DEL CINEISTA AMATEUR» que el lector encontrari en su
respectivo Club (se envia, gratuitamente, a todos los Clubs
que lo soliciten y se admiten suscripciones particulares por
3,35 francos suizos el ejemplar, habiendo aparecido ya el
n.° 3, que incluye pdginas en color).

Formularios de inscripcion: en la UNICA, la Lufthansa y
la secretaria de la Seccién de Cine Amateur del Centro Ex-
cursionista de Catalufia.

LA ASAMBLEA DE AMSTERDAM

Hasta Navidad no nos llegd el «Rapporty oficial del que
vamos a extractar un breve resumen entre sus tres docenas
de tupidas paginas. Tal vez en otro numero dediquemos co-
mentarios a las intervenciones espafolas, por lo que tengan
de anecdéticas en la pequena historia de nuestro pequeio
mundo del cada vez mds pequefio tamano, fisico, del cine
amateur. Precedio a la apertura un recuerdo a Leonida Gal-
forio, fallecido tres semanas antes de la reunién. Se inicid

M

Rotulados de bobina y cintas magnéticas, a mdquina con
los siguientes datos: Autor, domicilio, residencia, pais. Titu-
con la lectura de una carta del secretario, Jean Fauconnier,
quien fue sustituido por el Dr. Jules de Wandeleer, asimismo
belga, en el cargo de Secretario General de la UNICA
Conservamos buen recuerdo y agradecemos cuanto vale la
actuacion de Jean Fauconnier durante sus trece afios al ser-
vicio de tal Secretaria y ante él nos excusamos por no publi-
car hoy la carta abierta que nos ha enviado, ya que aparece-
rd conjuntamente con la contestacién que nos anuncia frans-
mitir el Comité, y entonces expondremos nuestro criterio
sobre el asunto.

Asistimos 19 naciones, faltando los miembros del Brasil,
Grecia, Nueva Zelanda, Noruega y Uruguay. El presidente de
la UNICA, Sr. Herrmann, pronuncié un dilatado discurso so-
bre la nueva Revista «EL MUNDO DEL CINEISTA AMA-
TEUR», seguida de la expresién de la colaboracidn que espe-
ra encontrar la UNICA de los paises asociados para orientar
la actividad del Organismo, recgbando confianza en el mis-
mo por parte de aquellos que con sus reticencias no la sien-
ten como lo que realmente es, 0 sea una reunion de amigos
que, desinteresada y libremente, persiguen la promocion del
cine amateur, y aspira a encontrar aquella confianza y aque-
lla amistad en las relaciones, tanto del cineista amateur co-
mo individuo, como de los Clubs, de las Asociaciones de
Clubs hasta el seno de la propia UNICA. Situar al factor
«hombre» en el centro de las preocupaciones y esfuerzos de




la UNICA, reforzé y consolidé la fe que el Comité tiene pues
ta en el porvenir de la misma.

La Comisién Técnica dio cuenta de los acuerdos tomados
en sus reuniones de noviembre en Paris y de marzo en Ron-
co (trdmites a cumplir por los asociados; reglamento del con-
curso; suspensién del crucero por el Dodecaneso por haber-
se inscrito sélo 182 congresistas; fijacién de los films cuyas
copias interesan a la Cinemateca de la UNICA; aceptacién de
Yugoslavia para sede de los actos de 1965; anotacion del ofre
cimiento de Checoslovaquia para 1966; creacién de los Pa-
trocinios «A» y «B» para los Festivales internacionales que lo
solicitan; estudio a proponer sobre nuevas definiciones de
las wcategoriass del Concurso, ete.).

El Comité también dio cuenta de sus acuerdos en dichas
reuniones, sobre contactos con nuevos pafses que salicitan su
ingreso; la circulacién aduanera de films en colaboracién con
la UNESCO; abandono, tras estudio «in situ» de la oferta del
suizo Gropengiesser de crear en su propiedad de Ronco-As-
conia un MOVYLAND donde se dieran cursos técnicos y préc-
ticos para cineistas amateurs en el magnifico marco del Lago
Mayor; preparacidén del contrato para la edicion de la nueva
revista, ete,

El informe de la Cinemateca es curioso. Hay paises que
han alquilado 40 semanas, como Francia, e incluso Finlandia
21, al lado de otros, como el nuestro, que ninguna. jQué suer-
te tienen de obtener —tal vez oficiosamente — condescen-
dencia aduanera! Los programas mudos no han sido solicita-
dos, y constituyen la mitad de los 108 films archivados. Aun-
que casi siempre llegan en el mismo estado que se remiten,
lamentan que algin deterioro los convierta en irremediable-
mente perjudicados para siempre. El danés Bald pidié que
pudieran cscogerse films sueltos y no obligar a alguilar pro-
gramas completos en los que hay obras del propio pais o de
las que ya se tiene copia.

Se discutié el Reglamento del Concurso y de nuevo se es
camotearon las proposiciones espafolas; de ello hablaremos
en otro articulo, pues merece la pena. Se aprob6 que los pun-
tos para conseguir medallas de oro, plata, bronce y mencion
sean 80, 70, 65 y 55.

El Presidente Herrmann anuncié espectacularmente un
peligro para el futuro del cinema amateur: el préximo lanza-
miento por Kodak de un nuevo formato, el Super 8. Somos va
rios los que no logramos entender de qué peligro se trata y ha-
blamos todos largamente sobre la indiferencia del arte por las
caracteristicas técnicas, ete. Sélo ahora, pasados unos meses,
nos vamos enterando del miedo que sentia el amigo Herr-
mann y ahora si que lo compartimos, si realmente estamos
mejor informados que entonces: parece que la novedad se
apoya en la inercia o pereza a que conducen las novedades
técnicas y que tan bien reciben las masas. Invadiria el mer-
cado un sistema que convertiria al comprador en un simple
obtenedor de fotografia animada, sin cine, desde el momento
que no existiria el montaje o al menos seria dificultoso, ya que
la intencidn es, proyectar las cintas obtenidas desde sus pro-
piac cajitas. Aplacemos Ja opinion definitiva hasta saber
exactamente de qué se frata, pero anotemos gue, aunque asi
fuera, no dejaria de constituirse un plantel incipiente de po-
sibles cineistas que, una vez tuvieran la foto animada en ca-
sa, sintieran la llamita creadora del arte cinematografico.
También los poetas empiezan por conocer las primeras letras,
en general.

Nuevos paises miembros: Chile ultima la creacidén de una
Federacién y probablemente entrard en 1965. Se mantiens
contacto inicial con Japdn, Ceyldn, Malta, Rumania e Israel.
Se aclard, por fin, el misterio de la actitud britdnica (véanse
mis cronicas anuales anteriores), cuyos representantes selec-
cionardn los films de nuestro Concurso a través de los gana-
dores de los cuatro nacionales que celebran sus entidades
Hice constar cudnto celebraba saber que no eran los cineis-
tas, sino complicaciones entre entidades, las que les mante-
nian alejados y discrepantes de nosotros. El delegado cana.
diense, Mr. Collins, comunicé que habia.logrado crear una

Federacidn, que sustituird a la actual representacién que os-
tentaba, de momento, el Festival de Vancouver. El Delegado
de Alemania del Este, R. Groschopp, expresé su gozo por su
admisién y el que suscribe quiso recordar que, hace treinta
afios, el sefior Groschopp conquisté en Barcelona un primer
lugar en el Concurso Internacional.

Insignias de Oro de la UNICA: se conceden al Dr. Plau-
mann, a titulo pdstumo y a Pierre Boyer, otorgada en vida
(vida que habia terminado pocos dias antes).

Elecciones: Al pasar el Dr. de Wandeleer a la secretaria
general, le sustituye en la presidencia de la comisién técni-
ca Pierre Robin, francés. Al malogrado Gafforio le sustituye
K. Guttzeit, alemdn, en el servicio de prensa. Sustituyen a los
consejeros no reelegibles el Dr. Stassens, belga, y J. Tans,
neerlandés.

¥, para terminar, he de recordar una vez m4s que se apo-
va a la UNICA adquiriendo calcomanias para el cristal del
coche — emblemas que pueden rroporcionar un amigo que
lo observe — asi como suscribiéndose a la nueva revista
«EL MUNDO DEL CINEISTA AMATEUR». Quedo siempre €s-
perando vuestro consultorio o informaciones sobre cuanto os
interese de nuestra agrupacién internacional, de cuya intensa
vida sélo hemos de esperar ventajas los envenenados por
este maravilloso juguete para ninos grandes, al que Dios li-
bre de caer en manos pesimistas.

Delmiro de CARALT
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FAIRCHILD

CAMERA AND INSTRUMENT

C O )R — O R &0 T 1 O

En las intimas fiestas familiares, esta CAMARA SONORA “ZOOM"” de 8 m/m.
le daré a usted y a los suyos, la intensa emocién de “VERLOS Y OIRLOS"
con una cdmara “MUDA” puede usted verlos...

Solamente “FAIRCHILD" sincroniza automdticamente la imagen y el “SONIDO"

DISTRIBUIDOR:

Construcciones Radio Electro Mecdnicas, S. A.
Carretera de Vich, 235-237 - MANRESA
Avenida José Antonio, 31, 4° D.° 5 - MADRID (13)




NOMBRES: NUEYOS -

DEL: CiNE-AMATEUR

Por exceso de original en nuestros nimeros anteriores, nos
hemos visto precisados a aplazar esta seccion, que desearia-
mos pudiera llegar a ser habitual en nuestras pdginas. Por
lo mismo, a la vez que pedimos disculpas a los cineistas in-
teresados que hasta hoy no pueden verse «fichados» en ellas,
rogamos vivamente a cuantos se incorporen al cine amateur,
se sirvan remitir a esta redaccion los datos esquemdticos per-
tinentes para su oportuna publicacion. A todos, muchas gracias.

PEDRO SANCHEZ BORREGUE
RO. — El sefior Sdnchez Borreguero
vive en Murcia, donde nacié hace
33 afnos. Médico de profesién, se ha
sentido llamado por la vocacidn del
cine amateur desde hace unos dos
anos. Ademads del cultivo de su no-
ble profesién, el sefior Sdnchez Bo-
rreguero tiene otras aficiones: dice
que le gusta la pintura y que «fam-
bién le gustan las rubias cuando es-
tdn bienwn, aficién que, sinceramen-
te, compartimos siempre y cuando
se extisnda también a las morenas.
El sefor Sdnchez Borreguero filma en 8 mm. y cultiva espe-
cialmente la fantasia y el reportaje. Pertensce a la asociacion
wAmigos de la Fotografia y del Cine Amateur» de su ciudad
natal, y se ha distinguido con el film «El ahorcado», que le
valié una Medalla de Plata en el Concurso Nacional y en el
XII Concurso de Murcia. Sus proyectos son continuar ha-
ciendo cine y seguir concursando a cuantos certdmenes pue-
da: aunque no lo diga, se supone que fambién entra en sus
proyectos el seguir admirando a las rubias.

s = £

JOSE REVENTOS ALCOVER. —
Abogado, natural y residente en
Barcelona, el sefior Reventds em
i pezé a filmar en 1957, aunque en
i plan puramente familiar; con mayor
| ambicidn, y de cara a los concursos,
desde 1962. Comenzd usando e] for-
mato de 9'5, pero luego se ha pasa
do al 8 mm. Pertensce como socio a
la Agrupaciéon Fotografica de Cata-
lufia y a la Seccidn de Cine amateur
del C. E. C, en la que recientemen-
te entro a formar parte de su Junta
Directiva. Colaborador, ademds de

o

La publicidad en fotografia,

I LA PUBLICIDAD EN FOTOGRAFIA

La publicidad ha influido desde los comienzos de la foto-
grafia en los siguientes aspectos:

a) Dando a conocer un producto nuevo de indudable
finalidad prdctica.

b) Informando al publico en general sobre su uso y
aplicaciones.

¢) Colaborando en la creacidn de una red comercial
suficientemente organizada a través de la cual se
canaliza la distribuicidn de productos.

d) Haciendo gque muchos de los iniciados hicieran de
su oficio una actividad profesional: el fotdgrafo.

La publidad necesaria en todo producto de consumo mds o
menos masivo no podia en modo alguno estar ausente en el
campo de la fotografia.

Se han empleado todos los medios conocidos para hacer
llegar al miblico los mensajes publicitarios en materia de fo-
tografia,

La publicidad en fotografia, en sus comienzos fue de intro-
duccion. Posteriormente se ha tendido con preferencia a captar
al individuo ya incorporado a la folografia, bien como aficio-
nado, bien como profesional. Aun asi, y teniendo en cuenta
que toda publicidad causa, en principo, un impacto general, ha
captado nuevos consumidores produciéndose una ampliacion
de mercado.

La ampliacion de mercado se conseguiria de forma mds in-
mediata por medio de campanias publiciiarias puramente for-
mativas. A este efecto se han llevado a cabo importantes
campafias colectivas en el extranjero, y cabria citar algunas
realizadas en nuestra patria sobre determinados productos.

El deseo de hacer fotografias existe en potencia en todos
lcs miembros de una cumunidad. El amor, que se anula en
algun diccionario, nos da los mds diversos motivos para hacer
fotografias. El amor de los novios. El amor de los padres
2 los hijos, de lus hijos a los padres. El amor de los esposos.
(Quién no desea fotografiar el amor? Para perpetuar los mo-
mentos mds felices de nuestra vida, para recordar y hacer
recordar.

La publicidad con despertar el deseo e informar del medio
para satisfacerlo ya hace bastante, pero de poco o mada val-
dria ésto si mo existe suficiente capacidad de compra para
que hacer fotografias mno signifigue un verdadero sacrificio
con privacion de productos de primera necesidad.

Dos son los motivos que nos hacen mirar el futuro en fo-
tografia con el mayor optimismo:

a) La elevacion del nivel de vida en general, con el co-
rrespondiente aumento en la capacidad de compra.

b) EIl constante interés de los fabricantes de ofrecer
al aficionado y nuevo aficionado cdmaras mds per-
fectas, de fdcil manejo y mds baratas.

Donde Aay a-/y'o gue Y ¥y #.
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ABRIL, 23 - BARCELONA - San Jorge y Fiesta del
Libro

Como sea que este afio el recogimiento de los dias
de Semana Santa y el esplendor de la Pascua de Re-
surreccion comprenden del 14 al 19 de abril, parece
aconsejable sefialar a los cineistas como tema destaca-
do de filmacion, una festividad tipicamente local, pero
de inusitado co.orido, que sin duda ha de llamar la
atencién a los fordaneos que prolonguen sus vacacio-
nes de Pasoua, para presenciarla personalmente, y a
los ciudadanos de Barcelona permitirles tener prepa-
radas las cdmaras para no perdérsela, como, sin duda
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la fotografia en publicidad

El aumenio de cdmaras baraias producird un mayor con-
sumo de material sensible, lo que redundard en una mayor fa-
bricacién con la consiguienie reduccion de costo.

A medida que se produzca un mayor consumo, los labora-
torios se decidirdn a emplear mdguinas automdticas, a fin
de ofrecer precios ventajosos al aficionado. He aqui otro
aspecto que para nadie debe pasar desapercibido a la hora
de pensar en una mayor disfusion de la foiografia mediante
campaiias colectivas de publicidad, utilizando cuantos recur-
sos nos ofrecen la Promocion de Ventas, Relaciones Publi-
cas, Merchandising.

No debemos olvidar tampoco la imporiancia que tiene la
influencia de persona a persona dentro de un determinado
ambiente.

Justo es referirnos aqui & la meritoria labor desarrollada
por nuestras Agrupaciones Fologrdficas, donde la pobreza de
medios ha sido superada por un desmedido estusiasmo folo-
grdfico,

Tengamos en cuenta la eficaz colaboracion de las Agrupa-
ciones Fotogrdficas al programar una posible campana de pu-
blicidad colectiva.

II LA FOTOGRAFIA EN PUBLICIDAD

La Fotografia como medio utilizado en publicidad tiene ca-
da dig mayor importancia:

1o Para los fabricantes y comercianies por ser una
parte del mercado.

2.° Para la Agencia de Publicidad como medio necesario
de trabajo.

Pocas son las Agencias de Publicidad que no tienen un
estudio y laboratorio fotogrdfico. Las que aun no los han
montado terminardn decidiéndose por su instalacidn, por las
indudables ventajas que supone, ya que ahorra tiempo y le ha-
cen ganar en cuanto a presentacion de campanas.

Para todos los interesados en publicidad, y a medida que
los medios de produccién no vayan mejorando, la fotografia
entrard como recurso necesario en la realizacion de campa-
fias publicitarias de la mds diversa indole. Mds vale una
imagen que mil palabras.

Pensemos en que la misma reproduccion de un dibujo ne-
cesita de la fotografia. Nuevos descubrimientos en el campo
de la fotografia, nuevas aplicaciones, nuevas organizaciones
comerciales con nuevos mercados, serdn desde luego producto
de la técnica indusirial y mercantil, pero juntamente con es-
tas técnicas, la publicitaria estd llamada a jugar un importante
v decisivo papel.

MANUEL J. MALDONADO CORREA
Jefe de Publicidad y Relaciones Publicas
MAFE — PERUTZ

NOMBRES - NUEYOS -

DEL: CiNE-AMATEUR

OTRO CINE, ama la literatura, la musica y la jardineria. Sus
primeros films fueron: «El miedcson, «Pugna», «Tipismo co
raly y «El papel y ellan, films que le han valido varias im-
portantes distinciones en los concursos & que han sido pre-
sentados. Entra en sus proyectos seguir filmando temas de
arpumento, fantasias, y, lo que constituye una interesante no-
vedad, un documental historico.

JORGE TOMAS FREIXA. — Esie
joven cineista, de 32 afos de edad,
es natural de Guardiola de Bergu
(Barcelona), pero reside en la veci-
na ciudad de Tarrasa, donde ejerce
de contable. Pintor por vocacidn, la
practica del dibujo era su profesion
preferida antes de wenvenenarse»
con el cine amateur; es también
buen deportista y, segun dice, aman-
te del «buen cine profesionaln, por
1o que le suponemos un incondicio-
nal lector de OTRO CINE Filma en
8 mm., a partir de 1961, con moti-
vo de haber asistido al I Cursillo de Cine Amateur organiza-
do por el C. C. Sabadell. Cultiva todos los géneros, y perte-
nece a la Seccidn correspondiente del C. E, C., a las Juventu-
des Musicales de Tarrasa, y al C. C. Sabadell. Entre su ya
copiosa produccién, merecen citarse los films: «Toros en
Cardonan, «Travesuras, «Barron (inleresante reportajc sobre
los efectos de la inundacidén de Tarrasa en 1962), «Fantasia
n.® I» y —en colaboracion con Joaquin Parellada y Rafacl
Sorribes, respectivamente — «Fullesn y «El gran inventn.

RAMON MONFA ESCOLA — In-
dustrial residente en Mollerusa, de
33 afos, Ramdn Monfd es critico ci-
nematogrifico de dicha localidad pa-
ra la emisora «Sindical de Lérida:
Radio Tdrregas. Amante también de
la escultura, ha tenido que dejar
tan noble aficién por falta de tiem-
po. Filma desde 1962 en 8 mm. Cul.
tiva con preferencia el argumento y
el documental, pero también siente
interés por la fantasia. Pertenece a
la seccidn correspondiente del C. E.
C. y su primer film ha permanecido
inédito en cuanto a concursos se refiere. Filmé después «Reac-
cion humana» que le valié, entre otros premios, Medalla de
Plata en el Concurso Nacional; «Pasd un gran circon, también
con andlogo premio. Tiene en cartera bastantes proyectos, en-
tre ellos la filmacion de una atrevida fantasia.

contra su voluntad, ya debe haberles ocurrido en otras
anualidades.

Se trata de la fiesta de San Jorge, el dia de las ro-
sas, y que desde hace unos afios es también el dia de
los libros. El 23 de abril puede decirse que para Barce-
lona es el primer dia de primavera, aunque haga ya
m&s de un mes que nos hallemos en ella. En efecto, si
por la mafiana iuce el sol, la calle del Obispo y la Pla-
za de San Jaime son una borrachera de colores que
llega a atontar al cineista que con su cdmara no sabe
si captar un primer plano de rosas encarnadas o un
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Mozos de Escuadra que, con sus atuendos de gaia, mon-
tan guardia alrededor del Palacio de la Diputacion.

Es la Fiesta de la Diputacién de Barcelona y con tal
motivo se abre al publico la capilla de San Jorge, si-
tuada en ia galeria del patio del palacio, y los harcelo-
neses acuden en masa para venerar la reliquia del San-
to, que alli se guarda. En el patio se celebra una feria
de rosas, ampliada a toda clase de flores, incluidas ama-
polas e incipientes espigas de trigo, por todos los aire-
dedores del palacio provincial. El ambiente es tinico
para obtener toda clase de secuencias y planos. No ol-
viden llevar mds de un rollo de peiicula; me lo agrade-
ceran.

(¢igue)




DONDE HAY ALGO QUE FILMAR..

Pero ademds, como deciamos, se celebra también
ahora en tal dia la Fiesta del Libro. Por toda la ciudad
los libreros instalan paradas de libros en la via publica.
Captar el interés de los presuntos lectores por las ul-
t:mas novedades, cargados de rosas, y con su semblan-
te primaveral, puede resultar de sumo interés para el
cineista que aproveche ias horas matinales de sol, pues
es también tradicional que al mediodia o primeras ho-
ras de la tarde caiga el chaparrén; aunque si ello suce-
de, también puede convertirse en original y vistoso te-
ma para el cinefsta que en tal fecha se haile en nuestra
Ciudad Condal y tenga su cdmara a punto para lo-
grar unas imdgenes que hiivanadas luego en forma de
reportaje, como documental, o incluso dentro de un
argumento, estamos convencidos de que le complace-
rén totalmente y le evocardn para siempre una inolvi-
dable jornada tradicional barcelonesa.

OTROS INTERESANTES TEMAS A FILMAR EN
LOS MESES DE ABRIL Y MAYO

Abril, 15. — Jueves Santo en Verges (Gerona). — Ver
ns 59 de OTRO CINE.

Mayo, 1. — Fiesta de Santa Eulalia de Ronsana en Vi
laller (Lérida). — Ver n.* 65 de OTRO CINE.

Mayo, 2. — Romeria de la Hermandad de los Doce
Apéstoles en Tafalla (Navarra). — Ver n.~° 53 de
OTRO CINE.

La vuelta al

El altimo Certamen de Excursiones y Reportajes, convoca-
do en su noveno afio (jcémo pasa el tiempo, Dios mio!; pare-
ce que fue ayer que la Junta decidio la primera convocatoria
para descongestionar de films de tal tipo el Concurso Nacio-
nal), habria satisfecho plenamente al mds exigente Jefe de
Publicidad de cualquier Agencia de Viajes, ya que, cémoda-
mente sentados (esto de cdmodamente es un decir muy opti-
mista) en nuestra Sala de Actos, hemos visto desfilar ante
nuestros aténitos ojos los més variados paisajes del mundo,
en una verdadera vuelta al mismo a través de las cdmaras
de los cineistas participantes, incitando a unos hacia las poé-
ticas tierras donde nunca se pone el sol, a otros renovdndoles
los planes turisticos para no perderse la segunda apertura de
la Feria de Nueva York, y a los mds atrayéndoles el exotismo
de los paises orientales.

Varias han sido las caracteristicas destacadas de esta no-
vena convocatoria y, aparte de la variedad de temas sefala-
da, quizd la méds importante ha sido la numerosa participa-
cién y la calidad de los participantes, pues han concurrido a
la palestra cineistas que ya saben lo que llevan entre manos
y con abundantes films; vedmoslo:

Prosiguiendo en su continua captacién de galardones, que
altimamente le han situado definitivamente en el primer pla-
no de nuestros cineistas amateurs, Conrado Torras ha obte-
nido la tnica Primera Medalla en Excursiones con «Reculls
nérdics», en el que no se logra discernir qué es mejor: su
cromiética, su desarrollo discursivo o su comentario, por la
perfeccién alcanzada en cada uno de dichos aspectos, que le
merecieron varios premios de cooperacion.
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mundo desde nuestra sala de actos

COMENTARIOS
AL IX CERTAMEN DE EXCURSIONES
Y REPORTAJES

También el Jurado discernié una tinica Primera Medalla
en Reportajes y lo fue para «New York City», de Juan Olivé
Vagué, quien logré captar con su cdmara no solo la impresio-
nante mole arquitecténica de la ciudad de los rascacielos, si
que también su vibracién humana y ello en una verdadera
orgia de color, tanto en el desfile portorriquefio como en las
logradisimas secuencias nocturnas. Sin duda, la propia gran-
diosidad del tema no le permitié reiterar el justo acierto
en su reportaje de la «Feria Mundial de Nueva York»s y el
film adolece de un ritmo sincopado, un querer ensefiar todo
y lo mucho interesante que el certamen ofrece, que llega a
causar fatiga, muy a pesar de la correctisima captacidén de
imagenes, lo cual motivé sin duda que sdélo se le adjudicara
una segunda medalla, pues, como se comentd entre el jurado
al término de la proyeccién, se tiene la impresion de que el
espectador ha andado fatigosamente por las avenidas de la
Feria de pabelldén en pabellén. Si bien, segiin se mire, tal sen-
sacién es una demostracién de la indudable maestria del au-
tor, tres veces Premio Ciudad de Barcelona.

En reportajes, hubo dos segundas medallas mds, ambas
para films de ambiente deportivo: «III Juegos Deportivos
Escolapios de Catalufian, de Arcadio Gili, y «Un dia de entre-
no» de Jesus Angulo, en cuya valoracién influyé notablemen-
te el buen ritmo cinematogrdfico que ofrecen ambas reali-
zaciones; mds compleja la de Gili, sabe aunar las distintas
facetas deportivas mediante sendas secuencias de la llama
olimpica, dando continuidad al desarrollo filmico; muy sen-
cilla la de Angulo, retine en si misma una leccién de lo que,
a mi entender, debe ser el cine amateur: un tema familiar u
original desarrollado con la mejor buena voluntad y maes-
tria.

Las segundas medallas de excursiones fueron para «Nieves
de Suizan, de Medina Bardon, quien nuevamente nos delei-
t6 con sus finisimas calidades crométicas y su cuidado movi-
miento de cdmara, y para Manuel Isart con «Gent... (Bang
kok)», una de las mejores realizaciones logradas por este ci-
neista y en la que destacan las secuencias del mercado en
el rio que atraviesa la ciudad, muy bien conseguidas y con
una seguridad de cdmara que sorprende al pensar que fueron
tomadas en plena corriente fluvial.

Por cierto que «Gent...n encaja perfectamente dentro de
las caracteristicas de cine humano que nos ha ofrecido el
certamen. [Cudnta y cudnta gente («gent» en cataldn) hemos
visto desfilar ante la pantalla! Recuerdo que en otros certs-
menes se habia comentado la falta de humanidad de los films
de excursiones y reportajes; piedras y paisajes, edificios y
drboles, pero sin calor humano, a veces dando la impresion
de que las secuencias se habian tomado en pleno abandono
del lugar que se filmaba. Este afio, por contrapartida, quizd
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por Carlos Almirall

se ha llegado a abusar del factor humano, de los paseos ca-
llejeros de los habitantes de cada ciudad visitada por los ci-
neistas; quizd en el justo medio, entre la sequedad pétrea j
la abundancia humana, encontrardn los cineistas el auténtico
uleit motivs de los films de excursiones y reportajes, des-
bordado este afio por unos y otros, como en las terceras me-
dallas de excursiones: «Bangkok», de José Luis Ayxeld (acer-
tadisima la presentacion de este film mezclando sus titulos
con objetos de sabor oriental) y «Verano dos», de José A.
Bori; y también en las menciones honorificas concedidas a
«Romeus a Nuria», de Salvador Baldé, por su emotividad na-
rrativa y secuencias de la evocacién histdrica o legendaria;
tRecorrent unes valls pirinenques»s, de Pedro Canals, por
su fondo musical dentro de unas cuidadas imdgenes; «Parat-
gesn, de Octavio Galcerdn, en la que destacan unas magnifi-
cas secuencias de Bafolas; «Cataratas del Nidgaras, de Emi-
lia M. de Olivé, que vence la dificultad de tomas para ofre-
cernos toda la grandiosidad del tema; y «Un dia en Londres»,
de Jaime Vivd, con un rotulado que promete mucho y un
contenido que defrauda.

Finalmente, en reportajes se concedieron dos terceras me-
dallas. Una para Tomds Mallol por su «IV Fira del Dibuix i
de la Pintura» y otra para Enrique Sabaté por «San Feliu y
su Festivaln. Ambas realizaciones dan la impresién de que
tenian que dar mds de si, pero sea por haber alargado de-
masiado algunas escenas, por afadir fuera de montaje otras,
lo cierto es que quedaron en el dnimo del jurado como algo
no conseguido; y es ldstima por cuanto, en ambos films, apar-
te del interés del tema, se advierte el esfuerzo de los cineis-
tas para captar en imdgenes el transcurso de los aconteci-
mientos desarrollados en las respectivas poblaciones, es de-
cir en Figueras (la patria chica de Mallol) y San Feliu de
Guixols (el nuevo emporio del cine amateur nacional).

También en reportajes hubo las correspondientes mencio-
nes honorificas, otorgadas a Francisco Puig-Corvé por «Fies-
ta Mayor», con conseguidos efectos especiales de sonido, y a
Jaime Vivé por «Montmartre 1964 -Pintura para turistasn,
dos films que pecan de reiteracion y falta de homogeneidad,
y es ldstima por cuanto conocemos el entusiasmo de sus au-
tores y con algo mds de acierto hubieran merecido mejor ga-
larddn, aunque sin duda la mencion deberd servirles de esti-
mulo para superarse en lo sucesivo.

Y asi dimos la vuelta al mundo desde nuestra sala de ac-
tos. Otros cineistas, cuyas obras no se reflejan en el palma-
rés ni en este comentario, nos ayudaron también a ello y,
aparte de nuestro agradecimiento, merecen el cdlido apoyo
para que no desfallezcan en su aficién y valorando lo pre-
miado se apresten para nuevas convocatorias en las que sin
duda verdn compensados sus esfuerzos.



omea

por J. Anguio

hora técrica

PROYECTOR 8 mm. CIRSE SOUND 2

En el pequefio mundillo del cine amateur de 8 mm. la ex-
presién «Cirse Sound» goza de una aureola mdgica, ya que
fue el precursor del sonido magnético, por pista incorporada
en la propia pelicula y, ademads, de la calidad conseguida en
este aspecto, que hoy encontramos natural pero que en sus
inicios supuso una auténtica hazafia, dada la limitada veloci-
dad de deslizamiento de la pelicula a 16 imédgenes por se-
gundo.

Se afirma que muy en breve — quizds cuando aparezcan
estas lineas ya se encuentre en el mercado— la prestigiosa
firma italiana Rivoli Torinese va a lanzar un nuevo modelo
de proyector sonoro de 8 mm., con importantes modifica-
ciones e innovaciones sustanciales.

Se trata, como puede apreciarse por el grabado que ilus-
tra esta noticia, de un proyector tipo apaisado, compacto,
de linea moderna y de reducidas dimensiones y peso.

El motor es asincrono, pero por un ingenioso variador de
velocidad puede pasarse, sin solucién de continuidad, de la
cadencia de 16 a la de 24 cuadros por segundo, sin que la re-
produccién sonora «llore» lo méds minimo. Un disco estrobos-
cbpico, calculado para corriente de 50 Hz., con los anillos co-
rrespondientes a 16, 18 y 24 imégenes segundo, orienta al ope-
rador en la proyeccion. Un segundo motor, que funciona
siempre que el proyector estd conectado a la red, aun cuan-
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do no marche, cuida de la refrigeracién, la cual se produce
por depresién. Es un proyector realmente «frio», debido a lo
que antecede y a la nueva ldmpara de cuarzo «Atlas» de que
estd equipado, de 12 voltios 100 watios, de luz sumamente
blanca y con un rendimiento que se estima del orden de las
50 horas de trabajo. Para el centrado del puntiforme filamen-
to, el portaldmparas puede accionarse en sentido transversal
y longitudinal. Un dispositivo de precalentamiento protege y
alarga la vida de la bombilla.

Es el primer proyector de 8 mm. que dispone de brazos
capaces para bobinas de 240 metros, lo que significa una pro-
yeccién ininterrumpida de mds dz una hora. El enhebrado del
film en el rodillo superior y en el presor es totalmente auto-
maético. Su pase ante las cabezas magnéticas es mediante un
pasillo plano y perfectamente accesible.

La parte electrénica es de circuito impreso, con 11 transis-
tores, que proporcionan una correcta reproduccién sonora,
con una potencia de salida de 5 watios con 4 % de distorsién.
La respuesta de lectura va de 50 a 8.000 Hz. con + 3 deci-
beles. Dispone de regulacién de tono y de altavoz separable,
el cual estd incorporado en la tapa del proyector.

La modulacién no es automaética. En grabacion pueden re-
gularse a voluntad los volumenes de voz y miusica Ojo ma-
gico del tipo a impulsos. Dispone de una sola entrada para
pick-up o micréfono. Un mezclador con 3 entradas y 3 poten-
cidmetros, podrd adquirirse como accesorio.

Puede conectarse a tensiones de 110, 125, 160, 220 y 240
voltios. Dispone de luz de sala, de apagado simultdneo con el
encendido del proyector. Rebobinado muy rdpido. Estd dota-
do de un contador de pases, tipo magnetdfono, con capaci-
dad para 1.000 pases, correspondiente cada uno de ellos a 44
imdgenes. Este dispositivo es muy prdctico para localizar un
determinado pasaje o para medir un tiempo.

Al ser un proyector transistorizado, al propio tiempo de
hacerlo mds ligero, suprime el riesgo del fundido de las val-
vulas, que siempre suele producirse en el momento més ino-
portuno.

Parece ser que el CIRSE SOUND 2 saldrd al mercado a un
precio muy reducido —se dice que a unas 13.900 ptas.— lo
que lo hard asequible al aficionado medio.

PROYECTOR SILMA TELEMATIC 8 ZOOM

Cuando redactamos estas lineas, acaba de hacer su apari-
cion en nuestros establecimientos del ramo, el nuevo proyec-
tor que asomamos a esta seccién de novedades.

Aun cuando su perfil le da un gran parecido con el Cirse
Sound 2 del que hemos hablado antes, difiere del mismo en
varios aspectos, aparte de ser un proyector mudo.

La caracteristica méds destacable del nuevo ingenio es su
total automatismo. La casa creadora afirma que se trata del
primer proyector europeo totalmente automdtico y con man-
do a distancia.

Objetivo Zoom £.1,5 de 15 a 25 mm. Lampara de 21,5 vol-
tios 150 watios. Motor asincrono, Regulacién continua de la
velocidad, desde 15 a 24 imdgenes segundo. Enfriamiento por
depresion. Marcha atrds y paro sobre imagen. Rebobinado ra-
pido. Bobinas hasta 240 metros. Luz de sala. Conectable a
redes de 110 a 240 voltios. Precalentamiento de la ldmpara.
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Debe destacarse que los mandos no son mecdnicos, sino
que son eléctricos por pulsadores, mediante relés, que acclo-
nan el correspondiente mecanismo. Esto es una novedad ab-
soluta en proyectores de cine amateur,

Para su carga basta enfrar el extremo del film en el pre-
sor superior. Automdticamente se pone en marcha el proyec-
tor y se enciende la ldmpara en posicién de precalentamien-
fo. Se enhebra por si solo y por un pequefio tinel pasa la
pelicula a la bobina receptora. Entonces se enciende la 14m-
para a toda intensidad, apagéndose automdticamente la 14m-
para de sala o ambiente. ¥ por si sola la pelicula se sujeta
a la bobina receptora. Todos estos mecanismos estdn prote-
gidos por 5 patentes mundiales.

Hemos visto funcionar el proyector y es realmente sor-
prendente. Da la sensacion de poseer un cerebro electrdnico.

Un telemando, que también reproducimos, permite el
mando a distancia del proyector.

PROYECTOR CARENA SOUND 8

Un nuevo proyector sonoro de 8 mm. hace su aparicién en
el mercado. De momento, y aparte el grabado que reproduci-
mos, pocas caracteristicas conocemos del mismo. Sabemos
que estd equipado con un objetivo Zeiss Sonnar £1,2 de 20

mm. de focal y que también puede servirse con un Zeiss Va-
rio-Sonnar de luminosidad .1,4 y variacién de focales de 15 a
25 mm.

Conocemos asimismo sus medidas, que son 42 ems. de lar-
go por 14,6 de ancho y 23 de alto y que su peso es tan sélo
de 9 kgs.

La calidad del sonido es de alta fidelidad, segiin afirman
sus fabricantes — Carena, S. A.— y el control de grabacién
puede efectuarse por ojo médgico y por escucha directa de la
cabeza.

Oportunamente ampliaremos detalles de este nuevo pro-
yector sonoro de 8 mm.

CAMARA BAUER ELECTRIC S

Nueva cdmara que la
acreditada firma alema-
na Bauer pone en ma-
» g nos de los amateurs.
. Pesa solamente 840 gra-
mos. Mide 16,5x5x12
cms. Estd equipada con
el objetivo Zoom Bauer
Vario, de luminosidad
f1,8 y recorrido focal
de 9 a 21 mm., con dis-
tancia minima de fil-
macién de 1 metro.
El motor es eléctrico,
accionado por dos pe-
quenas pilas de 1,5 vol-
tios, con capacidad pa-
ra 9 rollos de doble 8
mm. Comprobador de baterias. Marcha a 16 y a 24 imadge-
nes por segundo y también cuadro por cuadro. Regulacion
automdtica del diafragma, con ajuste de sensibilidades entre
9 y 21 DIN, 6 6 y 300 ASA.
Visor reflex, de gran luminosidad y tamafo, con indica-
cion en el mismo del diafragma en uso.
Empunadura replegable que al ponerla en uso hace apa-
recer el gatillo del disparo.

(sigue)
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«DON PALOMO» SE VA A FRANCIA

La Federacion Francesa de Cine Amateur selecciond el
film espafiol «Don Palomo», de Juan Pruna, para figurar en
un programa de cine proyectado en la Sala Pleyel de Paris,
el 13 de noviembre de 1964, donde el film y su autor obtuvie-
ron un éxito resonante. Decididamente, es un buen sintoma
éste de que los extranjeros se interesen por nuestro cine
amateur, mds que el que nuestros cineistas se interesen por
los concursos extranejros. Nuestra enhorabuena al autor por
sus éxitos.

JUGUETES OLVIDADOS EN HOGAROTEL 4

No, no. No se trata de un anuncio de pérdidas. Se trata,
sencillamente, de que en el ya tradicional Salén del Hogaro-
tel, tuvo lugar una sesidn de cine amateur el pasado dia 15
de noviembre, en la que se proyectd «Juguetes olvidados», de
Emilia M. de Olivé. Y, junto al simpatico film, otros muchos
que hicieron que el programa fuera muy interesante. Juz-
guen: «Polichinelas» y «Encaje de bolillos», de la misma auto-
ra; «Dali Port—ﬁligatn y «Forma, color y ritmon, de José Mes-
tres; «Somniumy», de Juan Olivé; «Sinfonia en color», de José
Arraut de Ossé y «Esmaltesn, de Juan Capdevila.

CINE Y CARIDAD

Este fue el lema de la interesante sesién de cine amateur
celebrada el 20 de noviembre en el cine Serra de Mataré por
la Sociedad de San Vicente de Patl a beneficio de las Confe-
rencias que dicha Sociedad mantiene en aquella ciudad. Se
programé un conjunto muy interesante: «Un vals en la UNI-
CA» y «Don Palomon, de Juan Pruna; «Compra-venta de ideasy,

ULTIMA HORA TECNICA

LAMPARA CARENA S 808

Se trata de una lampara de
cuarzo yodado, con un adap-
tador especial para la moto-
camara Carena, que con una
sencilla maniobra queda aco-
plada a la misma.

La pardbola del reflector es
metalizada, con afacetado
irregular para romper la du-
reza de la luz, pudiendo bas-
cular para conseguir efectos
de iluminacion indirecta. Da
un dngulo de 40-45°.

Estd equipada con una lam-
para Sylvania de cuarzo, tipo
DXW, para 220-240 voltios,
con un rendimiento de 800 wa-
tios. Puede también montarse
la DWY para 118 voltios, con
650 watios. La duracion de la
ldmpara es de 15 horas y la
temperatura de color, 3.4007
Kelvin.
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EL PREMIO “CIUDAD DE BARCELONA“

El premio CIUDAD DE BARCELONA correspon-
diente a cine amateur ha sido otorgado por tercera
vez a don JUAN OLIVE VAGUE por su obra «LA NAO
SANTA MARIA», film del cual dimos noticias a su de-
bido tiempo en estas mismas pdginas.

Felicitamos efusivamente al sefior Olivé por haber
obtenido de nuevo tan preciado galardon. A su vez re-
gistramos como curiosidad digna de tener en cuenta
el hecho de que en el Jurado del premio no figurara
ningiin miembro representativo del cine amateur.

de Felipe Sagués; «Boletada accidentadan, de Quirico Parés;
«Caprichoy, de José Mestres; «Feria Mundial de Nueva Yorkn,
de Juan Olivé; y «Llego y parto» y «El espantajon, de Pedro
Font. Un programa variado, ecléctico y, realmente fuera de lo
corriente. Asi da gusto.

FESTIVAL EN VILLANUEVA

Durante las tradicionales Ferias de Villanueva y Geltri, se
celebré el Cuarto Festival Nacional de Cine Amateur, que
con tanto acierto viene organizando la Agrupacidén de Cine-
ma Amateur del Fomento Vilanovés y la Comision de Ferias.
El Festival se desarrolld durante los dias 17 al 22 de noviem-
bre préximo pasado y conocié un gran éxito por lo nutrido
del programa y la alta calidad media del material presenta-
do. Entre los concursantes, y sin pretender una lista exhaus-
tiva y menos valorativa, figuraban por ejemplo: Antonio Me-
dina, Conrado Torras, Enrique Sabaté, Jesis Angulo, Tomis
Mallol, Manuel Isart, Alberto Mosella, José Antonio Bori, el
matrimonio Olivé, Juan Pruna, etc. El Festival fermind, en
su sesion de clausura, con una conferencia a cargo de Juan
QOlivé sobre tema tan oportuno como «E] cine amateur en el
tiempo actualy.

ANIVERSARIO EN CORNELLA

La Unién Excursionista de Catalufia, en su seccién de Cor-
nelld, festejé con diversos actos su XVII aniversario. De su
nutrido programa de festejos, queremos dejar constancia
aqui de la sesion de cine celebrada el 27 de noviembre en el
Cinema Titdn de aquella localidad, en la que se proyectaron:
«Puerta de la Pazn y «Perfil del Parque Zoolégico de Barce-
lonan, de Juan Olivé; «La gota de aguawn, «Llama efimeran,
«El autémata» y «Don Palomows, de Juan Pruna; «Teatro de
polichinelas» y «Juguetes olvidados», de Emilia M. de Olive,
y «Consumatum ests» e «Hibrys», de Felipe Sagués.

MANO A MANO OLIVE - MESTRES

Los cinistas Juan Olivé y José Mestres se lucieron en un
estupendo mano a mano, en gque «lidiaron» sus films: «In-
vierno en la ciudad», «Profecia cumplidan y «Puerta de la Paz»
el primero, y «Capricho», «Aleluyan y «Dali Port-Lligats, el
segundo. La lidia tuvo lugar en la «plaza» del Centro Eula-
liense la noche del 28 de noviembre con un lleno a rebosar.



El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Agustin Bascuas.
Su mascota: El oso Yogui.

Su caracteristica! La sorpresa, lo imprevisto, siempre sa-
zonado con agudo sentido artistico,

NIEVE EN EL AYUNTAMIENTO

El 3 de diciembre hubo jornada invernal en el Ayunta-
miento de Barcelona, con motivo de la presentacidn oficial
del moderno material quitanieves de los servicios municipa-
les, en evitacidn de desagradables sorpresas. El cineista Juan
Olivé, siempre tan oportuno, tuvo ocasién de proyectar en
dicho acto ante nuestra primera autoridad municipal y acom-
pafiantes, su film documental «Invierno en la ciudad». No
sabemos, y va de broma, si el sefior Olivé fue contratado
para rodar, en el momento oportuno, un nuevo documental
con el titulo de «Mdquinas quitanieves en accidn». De todos
modos, creemos que no deja de ser una interesante sugeren.
cia.

CINE PARA PADRES DE FAMILIA

La Asociacién Catdlica de Padres de Familia celebré en
el Colegio Sagrada Familia, la noche del 3 de diciembre, una
sesién de cine amateur en la que se proyectaron los films
«Puerta de la Pazn, «Profecia cumplida» y «Perfil del Parque
Zooldgico de Barcelona», de Juan Olivé; «Teatro de polichi-
nelasy», de Emilia M. de Olivé; y uCaprichon, «Aleluyan y «Dali
Port-Lligaty, de José Mestres.

LOS PREMIOS DE LA AGRUPACION

La Agrupacién Fotogréfica de Catalufia, y en colaboracién
con el «Carrefour des Etudiants» del Instituto Francés de
nuestra ciudad, organizé una proyeccion de los films premia-
dos en el X Concurso Social de Cinema Amateur, cuyo pro-
grama fue el siguiente: w«Silencio», de Agustin Bascuas; «El
beson, de Agustin Contel; «El perro de la obran, de Domingo
Vila; «L'esteln, de Enrique Sabaté; «Caracol», de Toméds Ma-
llol; «El alegre Paralelon, de José M. Ramon; «New-York Ci-

ty», de Juan Olivé y «Fantasia en rojo», «Reculls nérdicsy y
«Nord-Fiordn, de Conrado Torras.

VOTACION PUBLICA EN TARRASA

La Sociedad Coral Juventud Tarrasense celebrd entre los
dias 5 al 12 de diciembre el II Gran Festival de Cine Amateur
en 16 mm., presentado en plan de antologia de lo més inte-
resante producido en estos ultimos afios. Particularidad del
Festival fue que al término de cada sesidn, el puablico debia
votar el mejor film, a su parecer, de cada uno de los tres gé.
neros tradicionales. Fueron tan nutridos y extensos los pro-
gramas, que aqui nos limitaremos tan sdlo a citar algunos
de los nombres de cineistas concurrentes. Asi, entre otros,
presentaron films: Antonio Medina, Manuel Pérez-Sala, Al-
berto Mosella, Juan Pruna, Arcadio Gili, Felipe Sagués, José
Luis Pomardn, Emilio Poveda, Salvador Baldé, ete.

SESION SALESIANA

En el Seminario Teoldgico Salesiano Marti-Codolar de
nuestra ciudad, donde se estd muy atento a cuanto sucede
en el mundo, y donde se celebran con frecuencia interesantes
sesiones de cineférum y de cine amateur, tuvo lugar el 13 de
diciembre una interesante sesion con el siguiente progra-
ma: «Fiesta Mayorn, de Francisco Puig-Corvé; «Vaya frescon,
de José Tobella; «La escalera y yo» y «L’esteln, de Enrique
Sabaté; «El furtivon y «Frdgil ilusidn», de Jestis Martinez;
«Kyoto, Nara, Niekon, de Manuel Isart; «Madstilesn y «Cara-
coln, de Tomds Mallol, y «Moto Cross» y «Un drama puron,
de Jesus Angulo.

LOS «AMIGOS DE LOS MUSEOS»

Entre las actividades de la prestigiosa entidad ciudadana
«Amigos de los Museos» en su temporada del pasado otono,
merece destacarse la interesante sesién de cine amateur que,
bajo sus auspicios, tuvo lugar el 11 de diciembre en el Saldn
de Actos del Colegio de Arquitectos. Figuraron en progra-
ma: «Teatro de polichinelasn, de Emilia M. de Olivé; «Consu-
matum estn, de Felipe Sagués; «Feria Mundial de Nueva
York», de Juan Olivé, y «Don Palomo», de Juan Pruna.

SESION DE LA CAJA DE AHORROS
Como consecuencia de la celebracion del Primer Concur-

so Social de Cinema Amateur celebrado por la Asociacién de
Personal de la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros

— Es un cinefsta amateur tan bueno, que parece profesional.
— En cambio, hay cineistas profesionales tan malos que pa-
recen amateurs,
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de Catalufia y Baleares, tuvieron lugar dos sesiones con la
proyeccién de los films premiados en dicho concurso, los
dias 10 y 17 de diciembre. Los programas comprendieron los
siguientes films: «Vacaciones», de Ricardo Ainslié; «Castille-
josn, de Carlos E. Bellmunt; «Fiestas de la Merced» y «Cum-
bresn, de Manuel Moneo; «En el bajo Aragén: Mazaleén», de
José Carreras; «Concurso» de Francisco Mesegues; «Esplais
d’estiun, de José Massip; «Pequena historia de «Sin novedad
en el cuarto oscuron, de Juan Puig; «Vi i turismen, de Vicente
Peris; «Despertars, de Andrés Sitjd, y «Cartoons», de Salva-
dor Baldé.

EL CINE Y LA CIENCIA

La Academia de Ciencias Médicas, de Barcelona, ha con-
cedido el Premio «Pedro Nubiolan del Curso 1963-64 al trabajo
de los doctores S. Dexeus Trias de Bes y F. J. Fontané, «La
Celioscopia y Celiocinematografia en Ginecologian, cuya base
la constituye la pelicula documental titulada «La Celioscopia
en Ginecologian realizada, bajo la direccién médica del doctor
S. Dexeus, por el cineista amateur Jesus Angulo en la Casa
Provincial de Maternidad.

Dicha pelicula, en color y sonora, de una duracién de 25
minutos, es la primera y hasta el presente unica, realizada
en Espafia, del interior del cuerpo humano a través de un
pequefio tubo que conduce la luz y contiene el sistema Op-

XXVIIlI CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR

FILMS: En los tres formatos, originales de todo cinefsta espa-
fiol, sin limitacién alguna.

INSCRIPCION: Hasta el 1 de abril de 1965.
ENTREGA FILMS: Hasta el 23 de abril de 1965.

DERECHOS INSCRIPCION: Socios CE.C., 75 ptas. No socios,
150 ptas.

DOMICILIO ENTIDAD: Seccién de Cinema Amateur del Cen-
tro Excursionista de Catalufia, Paradis, 10. Barcelona, 2.

OTRO CINE ruega y agradeceré a los sefiores con-
cursantes se sirvan enviar fotos de los films que
presenten a Concurso, a la Seccién de Cine Amateur
del Centro Excursionista de Catalufia, con el fin de
poder publicarlas en nuestras péginas al hacer
referencia del Concurso en ellas,

a
a
a
a
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tico. Este film serd proyectado en su dia en el C. E. C. en
una de las habituales sesiones de los miércoles.

LOS EX-ALUMNOS DE LA UNION INDUSTRIAL

La Agrupacién de Alumnos y Ex-alumnos de la Unidn
Industrial, Asociacién Técnica Textil, celebraron el 12 de di-
ciembre en el Cenfro Moral e Instructivo de Gracia una ani-
mada sesién de cine amateur, presentada por Juan Olivé, en
la que se proyectaron: «Puerta de la Pazn y «Feria Mundial
de Nueva Yorkms, de Juan Olivé; «La guitarran y «Teatro de
polichinelasy, de Emilia M. de Clivé; «El autématan, «Llama
efimeran y «Nosotros y las manzanas»y, de Juan Pruna, y
wGessenn, de Felipe Sagués.

CINE EN BANCOBAO

El Club Bancobao, del Banco de Bilbao de nuestra ciudad,
organizo el dia 19 de diciembre una animada sesién de cine
amateur, en la que fueron proyectados los siguientes films:
qPuerta de la Paz», «Vision del Senan y «Feria Mundial de
Nueva Yorkn, de Juan Olivé; «Teatro de polichinelas» y «Ca-
taratas del Nidgaran, de Emilia M. de Olivé; «Nosotros y las
manzanasy y «Don Palomo», de Juan Pruna, y «Non serviats,
de Felipe Sagués.

L0B
los
los
los

Tna

conuursus
conoursose
concursos
concursos
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IX CERTAMEN DE EXCURSIONES Y REPORTAJES DEL
C. E. C.

FALLO
FILMS DE EXCURSIONES

Primera MedaHa. — «Reculls nérdicsn, de Conrado Torras.

Segunda Medalla, — «Nieves de Suiza», de Antonio Medi-
na. «Gent... (Bangkok)», de Manuel Isart.

Tercera Medalla, — «Bangkokn, de José L. Ayxeld. «Vera-
no dos», de José A. Bori.

Mencién Honorifica. — «Romeus a Nirian, de Salvador
Baldé. «Recorrent unes valls pirinenques», de Pedro Canals.
eParatgesn, de Octavio Galcerdn. «Cataratas del Nidgaran, de
Emilia M. de Olivé. «Un dia en Londresn, de Jaime Vivd.

FILMS DE REPORTAJE

Primera Medalla. — «New York Cityn, de Juan Olivé.

Segunda Medalla. — «III Juegos Escolapios de Catalufian,
de Arcadio Gili. «Un dia de entrenon, de Jesus Angulo. «Feria
Mundial de Nueva Yorkn, de Juan Olivé.

Tercera Medalla, — «IV Fira del dibuix i de la pinturan,
de Tomds Mallol. «San Feliu y su Festivals, de Enrique Sa-
baté.

Mencién Honorifica. — «Fiesta Mayors, de Francisco Puig.
Corvé. «Montmartre 1964. Pintura para turistasn, de Jaime
Vivd.

PREMIOS DE COOPERACION

Modalidades excursiones, montafia, etc.: Desierto. Kodak,
S. A: «Nieves de Suiza», de Antonio Medina. OTRO CINE-
CAW: Desierto. Debutantes Centro: «Montmartre 1964. Pin-



tura para turistasws, de Jaime Vivd. Paillard 8 mm.: «IV Fira
del dibuix i de la pintura», de Tomds Mallol. Paillard 16 mm.:
u«Reculls ndrdicsn, de Conrado Torras. Mejor comentario:
«Reculls ndrdicsy, de Conrado Torras. Mejor presentacion:
«Bangkokyn, de José L. Ayxeld.

JURADO: José M Cardona, presidente; Carlos Almirall,
secretario; José Mestres; Juan Capdevila; Manuel Balet.

Barcelona, 17 de diciembre de 1964

X CONCURSO SOCIAL DE LA AGRUPACION
FOTOGRAFICA DE CATALUNA

FALLO
DOCUMENTAL

Medalla de Honor., — «Nord-Fiord», de Conrado Torras.

Medalla de Plata. — «El alegre paralelon, de José M. Ra-
mon., «Burbujas de oro», de Enrique Sabaté.

Medalla de Cobre. — «Puerto de Barcelonan, de Enrique
Rodriguez. «Un dia en Toledon, de Francisco Font. «La Al-
hambra de Granadan, de José Poveda.

REPORTAJE

Medalla de Plata, — «Reculls nérdics», de Conrado Torras.
«New York Cityn, de Juan Olivé. «Gent... (Tokio)», de Manuel
Isart. «Una cdmara i...n, de Juan Capdevila.

Medalla de Cobre. — «Feria Mundial de Nueva York», de
Juan Olivé. «IV Fira del dibuix i la pinturan, de Tomds Ma-
llol. «Gent... n° 1 (Kyoto-Nara-Nikko)», de Manuel Isart.
wCataratas del Nidgara», de Emilia M. de Olivé. «Gent... ne 2
(Hong-Kong)», de Manuel Isart. «Gent... n.° 3 (Bangkok)»s,
de Manuel Isart. «Fuegon, de Juan Sdnchez.

Menciéon Honorifica. — «Cuando la ciudad suefian, de Joa-
quin Panivino.

FANTASIA

Medalla de Plata. — «Fantasia en rojo», de Coneado To-
rmtiiedalla de Cobre. — «Light-Night», de Agustin Contel.
ARGUMENTO

Medalla de Honor. — «Caracoln, de Tomds Mallol.
Medalla de Plata. — «L'esteln, de Enrique Sabaté. «La co-

C Dioz Villamil recibe en Oviedo el premio
OTRO CIME por su film «Descenso del Sellas.

metan, de Domingo Vila. «El perro de la obran, de Domingo
Vila.

Medalla de Cobre. — «El beson, de Agustin Contel. «Jaque
maten, de Antonio Farreny. «Silencion, de Agustin Bascuas.
«P4 amb tomdquetn, de José Lopez.

Mencién Honorifica. — «Paso de peatones»n, de Agustin
Bascuas. «Francoisen, de José Reventds.

PREMIOS DE COOPERACION

Mejor rotulacién: «Jaque maten, de Antonio Farreny. Me-
jor montaje: «Caracoln, de Tomds Mallol. Mejor debutante:
«P4 amb tomdquet», de José Ldpez. «Mejor documental:
«Nord-Fiordn, de Conrado Torras. Mejor Fantasia: «Fantasia
en rojo», de Conrado Torras. Idea mas original: «El beso»n,
de Agustin Contel. Mejor sentido cinematogrifico: «Caracoln,
de T. Mallol. Mejor argumento: «Caracol», de T. Mallol. Me-
jor film coémico: «Jaque maten, de Antonio Farreny. Mejor
sonorizacion: «Nord-Fiords, de Conrado Torras. Film mas
breve: «E] beson, de A, Contel. Mejor reportaje color: «Reculls
ndérdics», de Conrado Torras. Kodak 8 mm.: «Caracol», de
T. Mallol. Kodak 16 mm.: «Nord-Fiords, de C. Torras. Pai-
llard 8 mm.: «Caracol», de T. Mallol. Paillard 16 mm.: «Nord-
Fiordn, de C. Torras. Interpretacion femenina: «Silencion, de
Agustin Bascuas. Interpretacién infantil: «La cometa», de Do-
mingo Vila Gevaert: «E]l drama de la nifia delgada».

JURADO: José Casademont; Salvador Mestres; José del
Castillo.

Barcelona, 20 de noviembre de 1964

CERTAMEN DEL CANTABRICO DE AGORA
FOTOCINE-CLUB

FALLO
ARGUMENTO

Premio Extraordinario, — «Nosotros y las manzanas», de
Juan Pruna.

Medalla de Plata. — «Reaccién humanay, de Ramdén Monféd

Medalla de Bronce. — «El domador», de Vicente Massotti.
«La babuchan, de Juan Gutiérrez. «Octavito en apuros», de A
Beltrd. «Extrafio diagndsticon, de Luis Carvajal.

Mencién Honorifica. — «Vaya frescon, de José Tobella.
«Tiritos en Arizonan, de Florentino Gonzdlez. wAprendiendo
a conduciry, de Florentino Gonzilez.

En e! mismo concurso, Conrado Torras retira
su premio, Medalla de Honor de Fantasia.
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FANTASIA

Medalla de Honor. — «H:O», de Conrado Torras. «Abstrac-
cién ritmica formals, de José M. Sesé.

Medalla de Plata. — «Floresy, de Luis Pellegero «Otofion,
de Antonio Ferreres. «La batallan, de José L. Pomarocn.

Medalla de Bronce. — «El ahorcadon, de Pedro Sidnchez.
«Entre rocasn, de Antonio Puerto.

Mencion Honorifica, — «Fases», de Victor Berenguer.
DOCUMENTAL

Medalla de Honor. — «Barcas del Cantdbrico», de Anto-
nio Medina.

Medalla de Plata. — «La herencia de Addn», de Luis Her-
nandez. «Dos versiones del mar», de José E. Diaz. «Pacien-
cia embotelladan, de Francisco Roig. «Monasterio de Piedran,
de Fernando Manrique. «Descenso del Sellan, de Constantino
Diaz-Villamil. «Lluvia en la ciudads, de Enrique Sabaté.

Medalla de Bronce. — «Siempre unidosy, de Miguel Vidal.
®Un dia en Segovias, de Angel Garcia. «Valencia en San Joséy,
de Antonio Calvo. «Historia de un periédicow, de José C.
Pérez.

OTROS PREMIOS

Mayor puntuacion, Paillard y Kodak: «Nosotros y las man-
zanass, de J. Pruna. Perutz: «Reaccion humanan, de R. Mon-
f4. Mejor debutante de Agora: «La babuchan, de J. Gutiérrez.
Mejor debutante asturiano: «Extrafio diagndstico», de L. Car-
vajal. Agfacolor y Paillard 8: «Abstraccion ritmica formaly,
de José M. Sesé. Mejor fotografia de juvenil asturiano: «Fa-
sesn, de V. Berenguer. Efectos especiales: «Dos versiones del
mars, de J. E. Diaz. Gevaert: «Paciencia embotellada», de F.
Roig. OTRO CINE y exaltacion valores turisticos de Astu-
rias: «Descenso del Sellan, de C. Diaz-Villamil. Renault: «Llu-
via en la ciudad», de E. Sabaté. Mejor cineista juvenil resi-
dente en Asturias: «Historia de un periédicon, de J. C. Pérez.
Trofeo Kodak: Cineclub Saracosta. Trofeo Politeena: Fruela
Films. Interpretacion femenina: Linos Fidalgo. Interpretacion
infantil: Octavito Beltrd. Interpretacién masculina: José Diaz
de Espada.

IV FESTIVAL NACIONAL DE VILLANUEVA Y GELTRU

PREMIO EXTRAORDINARIO. — «Don Palomon, de Juan
Pruna.

ARGUMENTO. — 1° «Y se visti6 de luces», de Juan Al-
bert. — 2r «Margaritas silvestresn, de Juan M. Terrado. —
3»° «El finw, de José A. Bori. — 4.° «Minyons», de Jorge Juvé.
5.° wEscollera de ponienten, de Sebastidn Serra. — 6.° ¢«El mu-
fieco y el toro», de José Barceld. — 7.~ «Teatro de polichine-
lasy, de Emilia M. de Olivé. — 8.° «Historia vulgarn, de Juan
Canillas. — 9° «Ingenuitatsn, de Angel Aguild. — 10.° «Novios»,
de Silvestre Torra. — 11.° yBanista precavido», de Francisco
Roig. — 12° «Un caso insolito», de Jorge Mas y Antonio So-
ler. — 132 «La casa de las locasn, de Pedro Sédnchez. — 14.
«Suefios de Pepiton, de Antonio Corella. — 15° «Un cazador
cazadon, de Antonio Ferreres. — 16.° «Médico a la fuerzan, de
Luis Herndndez.

DOCUMENTAL. — 1° «Piedras histéricasy, de Conrado To.
Tras. — 2.° wIbissan, de José Tobella. — 3.° «Desguace de un
petroleron, de Manuel Esteban, — 4° «Tardors, de Manuel
Isart. — 5. «Rossegalln, de José Guasch. — 6.2 «Floristerian,
de Conrado Torras. — 7.° «Biarritz, otofion, de Antonio Puer-
to. — 82 «Viaje a Italian, de José Guasch. — 9.° «Hormigay,
de Juan C. Olaria. — 10. «Ordesa y Torlan, de Antonio Medi-
na. — 11° «Floresy, de Pedro Sédnchez. — 12° «Indretsn, de
José Revent6s. — 13.° «Tipisme coraln, de José Reventés.
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REPORTAJE. — 1° «Feria de Nueva Yorks, de Juan Oli-
vé. — 2.° wAerondutican, de Jestis Angulo. — 3.° «Fallas de
Valencia 1964», de Juan Albornd. — 4° «Vall de Bohi. Istiun,
de Alberto Mosella. — 5° «Vall de Bohi. Hivern», de Alberto

Mosella, — 6.° «Fiesta Mayors, de Francisco Puig-Corvé. —
7. «Festival Costa Brava», de Jorge Ferret, — 8.° «Ferias de
noviembren, de Joaquin Benet. — 9.° «Campeones», de Juan

Chércoles. — 10.° «La més tipica de Catalunyan, de Antonio
Roig.

FANTASIA, — 1° «Msdstilesn, de Tomds Mallol. — 2° «La
Divina Comedia», de Luis Pellegero. — 3.° «Adidsn, de Vicente
Massotti. — 4.° «El genio de la ilusién», de Antonio Pérez. —
5.° wImpresiones», de Antonio Medina. — 6° «Angustia en la
urben, de José M. Sesé. — 7.2 «La escalera y yo», de Enrique
Sabaté. — 8° «Boby, el juguet mecdnics, de Juan Molld, —
9.° «Ombres, llum i aiguan, de J. Ribera, — 10~ «Fantasia cn
fumy, de D. Ferndndez. — 11.° «Rosan, de J, Ribera. — 12°
«Roses i Rosan, de Manue]l Ferndndez.

JURADO. — Santiago Barberd, Presidente; Eduardo Mon-
talvo, secretario; José Martinez, Juan Callején.
Villanueva y Gelirt, 24 de moviembre de 1964

PREMIOS NACIONALES DE TURISMO 1964

En el B. O. de 24-X11-64 se publica la Orden por la que se
resuelve el concurso de los Premios Nacionales de Turismo
para films de cortometraje correspondientes al afio 1964 Des-
tacamos de la citada Orden los premios correspondientes a
los cineistas amateurs presentados a dicho concurso:

Accésit de 75.000 ptas. — «Los sanferminesn, de Carlos
Barba.

Premio de 75.000 ptas. — uPlayas las de Lloretn, de Fran-
cisco Mas.

Accésit de 25.000 ptas. — «Geronan, de Narciso Sans.

Madrid, 2 de diciembre de 1964

DONDE PUEPO CONCURSAR

ESPANA

II Concurso de Cinematografia Amateur de Palafrugell. —
Para los siguientes temas y formatos: turistico, folkldrico
o de costumbres de la provincia de Gerona (color y 16
mm.); turistico de la Costa Brava (color y 8 mm.); fol-
kldrico o de costumbres de la provincia de Gerona (color
y 8 mm ); argumento de tema libre (color y 8 mm.); so-
bre Palamds (color y 8 mm.). Duracién: de 15 a 20 minu-
tos aproximadamente. Fecha de inscripcion: 30 de septiem-
bre de 1965. Fecha de envio de films: 10 de octubre. Or-
ganizacién: «Foto Cine Club», Taronjeta, 21, Palafrugeil
(Gerona).

EXTRANJERO

III Semana Internacional del Film de 16 mm. — Para films
de 16 mm. de 24 6 25 imdgenes por segundo, de menos de
tres afios de antigiiedad (a contar del 1 de junio de 1965),

. o inéditos en Francia. Fecha de inscripcién: 1 de mayo.
Celebracion: en Evian, del 1 al 5 de julio. Secretaria: 3,
rue Recamier. Paris, VII.




e ——
PANTALLAS DA-II'TE

DATITE Lfppplsl

Con mando eléctrico para el descenso y
recogida de |la pantalia en su estuche Para
corriente de 110-120 voltios. Para colocacién
en paredes o en techos, sclo precisa de 2
tornillos. tamafios: 125x125 cm. -150x150 em.
180x180 cm.

41 SILVERLITE

superficie lenticular
plateada, con mads
brillantez en la Iimagen.
tamafios: 100x100 em.
125x125 cm.

47 FLYER
superficle de grano perla
tamafios: 75x100 cm.
100x100cm.-125x125 cm.

J{ VERSATOL DELUXE

Nueva superficie White-
Magic ““Chemi-Cote'",
Clerre automatico en el
plé.tamarnos: 115x150 cm.
130x180 cm.-1I5S0x150 cm.
1BOx180 cm.

representante cineco

BALAGUEN

beri y fontestd, 11 - t. 250 84 44 - dir. tel. cineco - barcelona

e
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iEL REPARTO MAS EXTRAORDINARIO...
Jamas reunido en un filmY

METRO - GOLDWYN - MAYER
. presenta una produccidn
MESEl ANATOLE DE GRUNWALD

INGRID BERGMAN  REX HARRISON
ALAIN DELON  GEORGE C.SCOTT
JEANNE MOREAU  OMAR SHARIF

_ SHIRLEY MacLAINE

) K
ROLLS-ROYCE
AMARILLO

PANAVISIONE - METROCOLOR

con ART CARNEY - WALLY CCX - JOYCE GRENFELL - MOIRA LISTER y EDMUND PURDOM
_ Escrita por TERENCE RATTIGAN - Dirigida por ANTHONY ASQUITH
; Producida por ANATOLE DE GRUNWALD
Muisica compuesta y dirigida por RIZ ORTOLANI

. Eulr




color
Umkehr-Cine-Film
13

Productas de la : AGFA-GEVAERT AG

MOVEX REFLEX AGFA

Esta filmadora convence al primer ensayq
Una filmadora cumbre para realizaciong
cumbre. Una filmadora técnicamente pe
fecta,aqui con motor para regular el secty
de distancias focales automaticament
(Objetivo Zoom Agfa)

10
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