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Por qu• un tapón d e Champán en el anuncio de una cámara BOLEX? 
Por su similitud, pues un in super able Champán es e labora do con m eticulosidad y con largos aftos 
de constantes desvelos, pura obra d e artesanía. La cámara " BOLEX K-2", así ha venido al mundo 
y como el Champán, nos alegrará nuestra vida captando los mome ntos felices. 
Esto nuevo cámara de B mm. que reune todos los cualidades través del objetivo. A estos ventajas ese nciales se suman los 
ópticos y mecánicos inigualables, ha triunfado con un éxito corlencios múltip les, el obturador variable, el dispositivo de 
extraordinario en millares de rigurosos pruebas y se inscribe rebobinado (marcho a trás) con contador de imá genes ocús· 
de esto manero en lo tradición de lo alto precisión de los opa- tico, lo marcho imagen por imagen y todos los cualidades 
rotos creados por PAILLARD. Es precisamente en lo calidad de que han creado lo fama de los cámaras BOLEX. 
lo imagen en lo pantalla donde se reconoce lo superioridad 
de lo BOLEX ZOOM REFLEX AUTOMATIC. Se distingue, en Pero también es uno cámara sencillo, cuyo seguro outomotis-
porticulor, por su objetivo ZOOM de excepcional calidad, el mo permite o todos obtener imágenes correcta mente ex pues-
VARIO SWIT AR 8·36 mm. 1:1,9 de KERN con mondo eléctrico los, de colores fidedignos y de uno nitidez extra ordinaria. 
POWER-ZOOM o manual, su visor perfeccionado de grandes T omavistos excepcional, la cámara K-2 ha sido creada pa ra 

dimensiones y su sistema automático de medición de a( : qU; NI,ps Ro oq.Dienuecs Tso:xolo IFesl RinMierAesaD IOo mejor. .11 1 

Slrvase enviarme la documentación relativa ~ 
a la cómara B O LE X Modelo K-2 @ 
No more De vento en todos los agencias oficiales IJffd 
Profesión-----------
Do micilio Representante General para España: 
Población GERMÁN RAMÓ N CORTÉS 

Valencia, 216 - Teléfono 253 e$21 



MEJORE 
sus 
PROYECCIONES .. ! 
ADQUIRIENDO UNA PANTALLA KNOX 

• Superficies: Perlada y lenticular plateada. 
• Pantallas con trlpode desde 75 x 100 cms. hasta 

175 x 175 cms. 
• Pantallas murales automáticas desde 125 x 125 cms. 

hasta 275 x 365 cms. 
• Pantallas murales de cordón y polea desde 244 

x 305 cms. hasta 686 x 915 cms. 
• Estuches de plástico flexible, ininflamables, con cie­

rre de cremallera. 
• Fabricadas en Schlller Park, llllnols (USA). 

Ougopo,, 5. A. 
ALCALA, I8- 52 · Telf . 221 28 26 ( 5 lineas ) · MADRID 



PROYECTOR. SONORO' KODAK 3, ;MOD. lE. 
Con este aparato puede alladlr un comentario adecuado y música de fondo a sus pellculas 

·de 8 mm. Incluso a las hechas hace allos. Vd. podrá proyectar pelicutas llenas de vida de 
sus hijos con sus voces grabadas en la cinta.1Es sumamente sencillol 

Su sonido es claro y nftldo, y proyecta imágenes briOantes y luminosas. El enhebrado de la 
pellcula es fácil y lo mismo la operación de registrar el sonido en pellculas a las que se 
haya incorporado una banda magntitica. nene doble velocidad de marcha. 

El proyector sonoro Kodak a Mod.lE lleva el lamoso objetivo Kodak Ektanar 1/1.6 de pro· 
yecclón, lámpara de 500 W., micrófono, cable para tocadiscos, amplilícador y altoparlante. 
Usa carrete para mas de 130 metros y está permanentemente lubrificado. 

.· Ptas. 25.490 
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D ITOR I AL 

LOS TRABAJOS Y LOS OlAS 

E N nuestro número anterior tuvimos la satisfacción de 
anunciar a nuestros lectores la concesión del premio 

e:rtraordinario del Ministerio de I nformación y Turismo a 
OTRO CI NE, por la labor desarrollada desde su fundación 
en 1952. 

Desde 1952 a hoy van trece años, mucho tiempo en la vlaa 
de una revista. Pero esta larga vida de OTRO CINE no hu­
biera sido posible a no ser por el aliento de nuestros lectores, 
por su constante colaboración en comprarla, leerla, sugerir· 
nos ideas y, en muchos casos, incorporarse a su redacción. 
l'or estas razones, el premio otorgado a nuestra revista es, 
tamblén, un premio stmbóltco a nuestros lectores. Vaya con 
esto nuestro reconocimiento y nuestra reiteración de que 
tienen nuestras páginas a su servicio. 

Por otra parte, la ocasión invita a mirar hacia atrás y a 
evocar a quienes hicieron posible la e:ristencia de nuestra re­
vista. En primer lugar, a la Junta de la Sección de Cinema 
Amateur del C. E. C. que tuvo el acierto de fundarla y de mar­
car los cauces de seriedad e independencia que han presidido 
siempre su trayectoria. Inmediatamente, a los inolvidable Do­
mingo Giménez y José Torrella que con su dedicación cons· 
tante la mantuvieron en su camino. Nunca se reconocerá bas­
tante su labor en aquellos tiempos heroicos primero y en los 
de pleno auge después, porque si OTRO CINE vive hoy es 
sm lugar a dudas, gracias al impulso que ellos le dieron 
entonces. 

Una revista, como toda cosa viva, evoluciona inevitable· 
mente. Crece, adquiere e:rperiencia, madura, pero nunca deja 
de ser la misma, Igual que una persona que, a medida que va 
vtviendo, varía su {isonomla y aprende nuevas cosas, pero no 
deja de ser esencialmente la misma. OTRO CINE, en su ya 
larga vida, también ha pasado por eso. Este número 71 de 
1965 es sensiblemente distinto al número uno de 1952, pero su 
espíritu stgue siendo el mismo, y sus directrices las mismas 
que marcara la junta de la Sección entonces e:ristente. 

Pero, junto a la evocación, surge también la mirada hacia 
el tuturo.El premio obtenido no debe ser sólo una recom­
pensa sino también un estimulo, y así lo entendemos quienes 
hoy regimos la revista. No se nos oculta lo dificil de nuestra 
misión teniendo en cuenta las normas de independencia que 
mantenemos, pero por otro lado, nos alienla este favor del lec­
tor a que aludfamos antes y que estamos seguros no habrá 
de faltamos en lo sucesivo. 

Pedimos, una vez más, la colaboración de todos, en uno u 
otro sentido, para que la revista sea realmente «nuestra re· 
vrstll», y no una revista más perdida entre el fárrago de papel 
impreso que circula hoy día. Tenemos muchos proyectos que, 
si Dios quiere. iremos desarrollando poco a poco, a pesar de 
11uestras limitaciones - que las conocemos bien-, porque no 
nos falta entusiasmo y , con la ayuda de todos, tampoco nos 
han de faltar ideas. Y, sobre todo, seguiremos siendo fieles 
a nuestra norma de laborar en pro del buen cine -bueno en 
todos los sentidos - y de dejar constancia de la vida del 
cine amateur e11 nuestro país, del que somos portavoz. Este 
es el significado -digámoslo una vez más- de nuestra 
consigna y de nuestro titulo: OTRO CINE no significa más que 
eso, cine de calidad, venga de donde venga y sea del formato 
que sea. Para decirlo en términos de nuestros días, no somos 
segregacionistas, sino integracionistas; todos cabemos en 
nuestra revista. 
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Con este ~p~rato puede ~1\adir un comentario adecuado y música de fondo ~ sus pelfculas 
· de 8 mm. incluso a las hechas hace aflos. Vd. podra proyectar pelicul~s llen~s de vida de 
sus hijos con sus voces grabadas en la c inta.1Es sumamente sencillo! 

Su sonido es claro y nítido, y proyecta imágenes briRantes y luminosas. El enhebrado de la 
pelfcula es fácil y lo mismo la operación de registrar el sonido en peUculas a las que se 
haya incorporado una banda magniitica. Tiene doble velocidad de marcha. 

El proyector sonoro Kodak S. Mod.1E lleva el famoso objetivo Kodak Ektanar f/1.6 de pro· 
yección, lámpara de 500 W., micrófono, cable para tocadiscos, amplificador y altoparlante. 
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E D I T OR I A L 

LOS TRABAJOS Y LOS DIAS 

E N nuestro número anterior tuvimos la satisfacción de 
anunciar a nuestros lectores la concesión del premio 

extraordinario del Ministerio de I nformación y Turismo a 
OTRO CINE, por la labor desarrollada desde su fundación 
en 1952. 

Desde 1952 a hoy van trece años, mucho tiempo en la vlaa 
de una revista. Pero esta larga vida de OTRO CI NE no hu­
btera sido posible a no ser por el aliento de nuestros lectores, 
por su constante colaboración en comprarla, l eerla, sugerir· 
nos ideas y, en muchos casos, incorporarse a su redacción. 
f.>or estas razones, el premio otorgado a nuestra revista es, 
también, un premio simbólico a nuestros lectores. Vaya con 
esto nuestro reconocimiento y nuestra reiteración de que 
tienen nuestras páginas a su servicio. 

Por otra parte, la ocasión invita a mirar hacia atrás y a 
evocar a quienes hicieron posible la existencia de nuestra re· 
vista. En primar lugar, a la Junta de la Sección de Cinema 
Amateur del C. E. C. que tuvo el acierto de fundarla y de mar· 
car los cauces de seriedad e independencia que han presidido 
siempre su trayectoria. I nmediatamente, a Los inolvidable Do· 
mingo Giménez y José Torrella que con su dedicación cons· 
tante la mantuvieron en su camino. Nunca se reconocerá bas· 
tante su labor en aquellos tiempos heroicos primero y en los 
de pleno auge después, porque si OTRO CINE vive hoy es 
sm lugar a dudas, gracias al impulso que ellos le dieron 
entonces. 

Una revista, como toda cosa viva, evoluciona inevitable· 
mente. Crece, adquiere experiencia, madura, pero nunca deja 
de ser la misma, igual que una persona que, a medida que va 
viviendo, varia su fisonomía y aprende nuevas cosas, pero no 
deja de ser esencialmente la misma. OTRO CINE, en su ya 
la.rga vida, también ha pasado por eso. Este número 71 de 
1965 es sensib lemente disti7!to al número uno de 1952, pero su 
esplritu sigue siendo el mismo, y sus directrices l.as mismas 
que marcara la junta de la Sección entonces existente. 

Pero, junto a la evocación, surge también la mirada hacfa 
el tuturo.El premio obtenido no debe ser sólo una recom· 
pensa sino también un estimulo, y así lo entendemos quienes 
hoy regimos la rev!sta. No se nos ocul ta lo dificil de nuestra 
misión teniendo en cuenta las normas de independencia qua 
mantenemos, pero por otro lado, nos alienta este favor del l ec· 
tor a que aludiamos antes y que estamos seguros no habrá 
de faltarnos en lo sucesivo. 

Pedimos, una vez más, 1.a coLaboración de todos, en uno 1t 

otro sentido, para que la revista sea realmente «nuestra re· 
Vlstw>, y no una revista más perdida entre el fárrago de papel 
impreso que circula hoy dia. Tenemos muchos proyectos que, 
Si Dios quiere, iremos desarrollando poco a poco, a pesar de 
11uestras limitaciones - que las conocemos bien-, porque no 
nos falta entusiasmo y , con la ayuda de todos, tampoco nos 
han de faltar ideas. Y, sobre todo, seguiremos siendo fieles 
a nuestra norma de laborar en pro del buen cine - bueno en 
todos los sentidos - y de dejar constancia de la vida del 
ctne amateur en nuestro país, del que somos portavoz. Este 
es el significado -digámoslo una vez más- de nuestra 
consigna y de nuestro titulo: OTRO CI NE no significa más que 
eso, cine de calidad, venga de donde venga y sea del formato 
que sea. Para decirlo en términos de nuestros dias, no somos 
segregaclonistas, sino integracionistas ; todos cabemos en 
nuestra revista. 



por el ojo de la 
cerradura 

E L !ilejo problema de la pretendida lucha entre cine 11 televl.!lón se lia aclarando 11 todo 
parece Indicar que la sangre no llegará al no. En Amtrica, la situación se estabiliza JI, 
en todo caso, u en Europa donde subsiste algo de recesión en el cine por culpa de la 

TV. Bn esta misma sección 1e Indica el estado de la cuestión en los paises del M BC, en 
los que en 1963 habla poco más de 24.000 cines contra 20 millones de receptores t elevlslliOS. 

Sin embargo, la cosa ae va animando, pues la producción mundial de Jllms liuelve por 
sua jueroa. Sl en 1955 la cl/ra de producción fue de 2.786 /lims 11 en 1962 habla de&cendl­
do a 2.645, he aqul que en 1963 se Inició de nue11o la curoa ascendente al alcanzar los 2.711. 
Aparte estaa cljraa brutas de producción, hall otro hecho, 11 blen pintoresco por cierto: lo• 
productore• americanos han liUelto por sus fueros precúamente graclaa a la TV. Paradoja 
se llama esta Jlgura, si es que no ando mal de retórica. 

En efecto, lo que hacen ahora los productores es vender como locos sus Jllms a las emi­
soras de TV ., y no sólo los /lima vtejos, sino, también, loa recién salidos •1.:1 laborator io . Por 
ejemplo - JI para muestra vale un botón (bueno, en este caso dos)-, la «Paramountl le ha 
11endldo lOO jflms a la TV. britdmca, 11 Samuel Goldw¡¡n, 50. Y ha dicho mlater Goldw¡¡n 
- mu11 contento, por cierto- que esto no representa 11a una victoria personal, 81no de toda 
la lndultna clnematogr4Jica americana, 11 que los bene/lcloa alcanzados por e1taa operaclo­
ne.! serán un gran estimulo para HOllJitDOod 11 .!US muchachos. 

Y no el sólo eso, sino que la situación se anima por momentos, pues la T V . de11ora 
/llms como Saturno hijos. Con la llegada del color a la pantalllta (¿por qué decir siem­
pre el tópico de la «pantaila pequeña•? J se piden /Ums en color como agua. Por otra parte, 
el número de receptores -11 con ello.! los cine- tele -llldentes- crece a ritmo desmuurado. 
Gran Breta11a 11a ha rebaaado los 13 mfllone• ¡¡ Alemania Federal se está altuando a la ca.­
beza de la Europa continental con lO mi Iones. Los paises pequeiUtos también 1e e1pabflan lo 
su¡¡o, ¡¡ aal, Australia ¡¡a posee un millón, 11 Madagascar, por ejemplo, ha hecho un llama.­
mlento a las f irmas e:rtranjeraa especlaltzadaa para que acudan a lnatalar la TV . en sus 
orillas. 

He aqul la paradoja. Haata hace bien poco, el crecimiento de la TV. Implicaba fatal­
mente la crisis del cine, pero ahora 111ene ocurriendo todo lo contrario. Del mismo modo 
que, en su• tiempos, el bueno de León Blo¡¡ preconizaba da salvación por los judlon, 
he aqul que ahora se preconiza la saiPaclón del cine por la televt.sfón. Vt11lr para 11er, JI, 
desde luego, nunca tan bien empleada la e:rpreaión, X. 

E L cine moderno cuenta ya con su mons- oandall.smo cometldoa por los e:rhlbldorea 
de la ml.smlsfma capital de Europa, la •a.­
crosanta Parla. Uno de los /llms más cja.­
vorecldon ha lfdo cC¡¡rano et d' Artagnan», 
de Abel Gance, del cual se habla volatlza.­
do ya una hora de pro¡¡ecctón en su pre­
sentación pllbllca 11 al que ae suprimieron 
quince minutos más a los pocos dlas. A 
«Cuatro tlos de Te:raa», de Aldrich, se le 
robaron tambl~n quince minutos en peque­
nos pellizcos dl&tribuidoa aagaemente a lo 

largo del film, 11 a la última obra de Dlno 
Rúi, el mostrb, donosamente ae le han 
suprimido dos sketchs. Como sea que tam­
bién en Zas llamadas salaa de Arte ¡¡ En-­
sayo se cometen los mtsmos atropelloa, 
pn;mto tendrán que pasarse al campo ama.­
teur todos los clneístas que tengan algún 
Interés en mantener la Integridad de sus 
obras. 

E L cine egipcio est11 luchando por impo­
nerse, y au producción ha alcanzado 
ya una media de 50 fllms anuales. SI­

guiendo su polttlca d.e expansión en todos 
los medios poslble.s, la R.A.U. estimula a los 
productores extranjeros para que utilicen 
sus estudios y trabajen e11 régimen de co­
producción. Siguiendo su consejo, trabaja­
rán con la R.A.U. en sistema de copro­
ducción, Oran Bretaña, Alemania, Polonia 
y Estados Unidos. 

E CHBMOS un lllstazo a las grande• com­
pa1llas amerfcanaa. Mtentraa la cUnl­
tJersab quiere instalar unoa eatudlos en 

Nueva York, la uParamount» ha obtenido 
cerca de 1 millones de dólare1 de bene/1-
cloa en 1964,· cUnited Artf&tu, en el primer 
semeatre de 1964, ha reba&ado su cifra ha.­
bltual de beneficios con 1.877.000 $, la 

truo de productividad, el joven-prodi­
gio del séptimo arte Jean-Luc Godnrd, que 
sl n tln de año estrenaba en Parls eLe 
Méprls•, tenia presto ya para Cannes cBan­
de 11. part» y presentaba en Venecia aLa 
temme mnrlée11, prollteraclón que entusias­
ma a unos, Irrita a otros, sorprende a to­
dos. Con esta cadencia constante en que se 
suceden sus tl!ms, Godard parece recordar 
las r.nti¡uas series de pellculas en episodios, 
episodios de una obra que se desarro11a en 
el tiempo. Godard parece haber establecido 
una cnrrera contra reloj con el clne, en la 
que, 6e¡lln atlrman sus admiradores, Jean­
Luc lleva siempre una ventaja de cinco o 
r;eis h:ms. Gracias a este hecho providen­
cial todavta nos queda la esperanza de 
ver en Espafta Jos tums de Godard en su 
tiempo ,lusto. Asl sea. 

El Dr Eberha rd Klein, jefe del Depa rtamen to de Investi­
gación Científica de la casa AGFA·GEVAERT ha sido nombra­
do profesor txtraordinario de la Escuela Técnica Superior de 
Aachen . cargo q ue pasó a ocupar en octubre de 1964. 

Y A ae dlfo aqul , en otra ocasión, que 
en todas partes cuecen habaa. Para 

recordar eata Incuestionable verdad, nada 
mejor que dar una ojeada a los actos de 

Asimismo. e l Dr. Richard Wick ha sido nombrado jefe del 
Departa mento de Desenvolvimiento Técnico de la fá brica de 
cámaras fotográficas Munich de la expresad a casa AGFA­
GEVAERT. 

Reciban ambos nuestros plácemes por tales nombrA mientos. 
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LEICINA SS 
Funcionamiento eléctrico tanto en marcha adelante o 

atrás. * Dispositivo automático de exposición, en cual· 

qu ier variación de la luminosidad, del mismo modo 

que ocurre con el ojo humano. Puede actuar manual· 

mente. * Visor de reflexión continuo.* Ocular del visor 

con corrección ajustable para deficiencias visuales. * 
Velocidad constante o 16 imágenes por segundo * Va 

equipada con los objetivos: * DYGON 1 :2¡9 mm. y 
DYGON 1:2/15 mm. * Además existen los siguientes 

objetivos: DYGON 1:2 6,25 mm. y DYGON 1:2 36 mm. 

LEICINA BSV 

De idéntica formo y característicos que el modelo an· 

terior, pero accionando por motor eléctrico a 16 y 24 

imágenes por segundo y marcho atrás. El dispositivo 

automático posee la especial característico de que al 

cambiar lo velocidad de 16 o 24 imágenes o o la in· 

verso, se mod ifica el automatismo de lo célula. 

OBJETIVO ZOOM VARIO ANGENIEUX 1:1,8 de 
7'5 mm. a 35 mm. con enfoque desde 80 cms. 

UNA GARANTIA DE CALIDAD 

De venta en todas las agencias oficiales 



POR El OJO DE LA CERRADURA 

cWarner Brou, en cambio, ha tenido un 
déficit de 190.000 dólares en los n ueve pri­
meros meset de 1964; «Metro•, lanza un 
presupuesto para 1965-66 de lO millones de 
dólares; «Cinerama•, en el primer semestre 
de 1964, ha sufrido una pérdida de cinco 
mfllone1 largo1 de dólares; «Fon, en cam­
bio, ha aumentado sus b'ne/lclol en el mis­
mo periodo de tiempo (3.395.000 $). Como se 
ve, hall para todos los gusto1; sin embargo, 
nótese que la situación es estable 11 fluc­
tuante : ni grandes cr111s ni fabulosos éxi­
tos. 

S E nota en HollyWood un movimiento de 
retorno a la comedia musical, que tan­
tos éxitos le ha procurado. En erecto, 

cWamer» lanza «MY Palr Lady• y Disney, 
cMary Popplns», a la vez que trece nuevos 
tltulos esti\n en cartera por diversas com­
pañfas. 

[ L Japón 11 la India continúan en cabe­
za de la producción mundial, tal co­
mo lo vienen haclentlo de un tiempo a 

e6ta parte. En 1963 ambos paises produit 
ron, r espectivamente, 363 ¡¡ 298 f ilm&. 

L os paises del M. E. e. han experimen­
tado en 1963, en su conjunto, una r,.. 
cestón en el núm~ro de espectadores 

equivalente a un 10'2 o/• re~pecto al año an­
terior, pero en cambio, ur. Incremento en 
los precios de las localidades de un 10 o/o . 
lo cual representa un alarmante aumento en 
los mismos. La productón global de los sels 
paises ha venido a ser, er el mismo afio, 
de unos 353 tums, y el número de cines, de 
unos 24 .000 y pico. En vivo contraste con 
estos datos, el número de receptores de tele­
visión ha llegado a su cltra máxima al al­
canzar los 20 millones (casi cuatro millones 
mi\s que en 1962). Las cifras son lo sufi­
cientemente elocuentes como para :sacar con­
clusiones de ellas. 

c'Q 
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Así • • D8CIO 

O TRO CINE ha visto reconocido y premiado su esfuerzo 
por la más alta jerarquía nacional en el terreno perio­

dístico y cinematográfico. Ese esfuerzo, .~ostenido a lo largo 
de trece años y desde ángulos distintos por un grupo de 
hombres entusiastas es, en realidad, y examinando la cosa 
absolutamente en frlo, digno de ser tenido en cuenta, pero 
no vamos a ser los mismos afectados quienes vayamos a es· 
cribír su glosa. Juan Ripoll, actual conductor de la nave, me 
ha pedido que escriba unas lineas rememorando la génesis 
de la revista y esto, simplemente, es lo que me dispongo a 
hacer. 

OTRO CINE nació de una necesidad, de un sentimiento 
palpítante y desinteresado, ajeno a todo móvil especulativo, 
pero no sin un previo estudio serio y a fondo. 

Existe un antecedente que no es posible silenciar, puesto 
que su huella tiene una profunda influencia en la génesis de 
esta revista. Me refiero a la publicación catalana de ante· 
guerra titulada «Cinema Amateun>. En la euforia de aquel 
arranque del cine amateur español en 1932 -arranque que 
hoy se nos antoja de una Impresionante brillantez- surgió, 
casi diríamos que por generación espontánea, con el mismo 
ímpetu joven con que surgían a chorro nuestras primeras y 
geniales obras de cine amateur, aquella revista trimestral, 
ejemplo de buen gusto tipográfico y de entusiasmo de equipo. 

Esto sucedía en 1932, el mismo año del primer Concurso 
y, como éste, la revista llevaba el emblema y el espíritu det 
Centro Excursionista de Cataluña. Se trataba realmente de 
una labor de equipo, aunque sabemos que Domingo Giménez, 
Delmiro de Carazt y José Maria Galcerán - el amigo recien· 
temente fallecido lejos de nosotros - cargaban sobre sus 
hombros, entonces jovencisimos y tensos, la anónima y pe· 
sada labor que no luce en los artículos firmados. 

En aquellos tiempos l!ualquier empresa de índole editorial 
resultaba fácilmente asequible. Franquear el umbral de una 
imprenta no imponía el respeto que impone ahora. No obs· 
tante, el lujo tipográfico de aCinema Amateur» había de ser, 
incluso entonces, de difícil sostenimiento. Y no hablemos de 
la colaboración intelectual, en la que participaban, con pare· 
cido romanticismo que los promotores, firmas ya entonces 
prestigiosas como José Palau, Guillermo Diaz·Plaja, Jerónimo 
de Moragas y María Luz Morales. 

La revista catalana -el cine amateur estaba a la sa~ón 
prácticamente circunscr ito a Barcelona y su cchinterland>>-
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por JOSE TORRELLA 

duró lo que el clne amateur al que servía. Los acontecimien· 
tos nacionales de 1936 segaron en flor aquel amable «hobby», 
como todo lo marginal en la vida de los españoles, divididos 
en dos bandos irreconciliables. 

Después de la dura contienda vino un largo periodo de 
recuperación, en el que por razón natural las cosas margi­
nales sufrieron una recuperación más dilatada. Más aun den· 
tro de ellas el cine amateur, cuyo ejercicio supon.ía la dispo­
nibilidad de instrumental extranjero y esto hacia que la afi· 
ción resultara económicamente dificil. 

Por otra parte, la mayorla de Los hombres del cine ama· 
teur inicial habfan desertado de las filas del mismo. Era ne­
cesario aguardar a que surgieran nuevas figuras con entu· 
siasmos nuevos. 

Del parte de la Victoria -1 de abril de 1939- al primer 
Concurso nacional de postguerra -primavera de 1943 - van 
cuatro años. Y aun las dos primeras ediciones del certamen 
ofrecieron un panorama muy distinto a la euforia de 1932. 
Faltaba también el calor y el estimulo del contacto interna­
cional. Europa se hallaba en guerra y hasta 1947 no se rea· 
nudó el Concurso Internacional. Gracias a él renacieron los 
entusiasmos entre nosotros. España resultó clasificada en se· 
gundo lugar. Fue el afio del éxito apoteósico de «Porta closa», 
de Fité, en Estocolmo. Y se repitió tan honrosa clasificación 
en 1949 y en 1950. Hasta que en 1951 nuestro país alcanza 
su triunfo md:ttmo: la clasificación en primer lugar, que 71a 
no ha vuelto a conseguir. 

Simultdneamente aparece un libro mdgico - y no le apli· 
co este calificativo por su contenido, debido a mi pobre 11 
prosaica pluma, sino por sus efectos-. Se trataba de un texto 
que una casa comercial -don Germán Ramón Cortés, repre· 
sentante en Espafía de la firma «Paillard, S. A.» - se pro­
puso editar como folleto gratuito de tipo estimulante y que 
entre el entusiasmo de unos y otros se convirtió en un volu· 
men que habla de encontrar ávida acogida en todo el pais 
y en el extranjero como suma y compendio del cine amateur 
español. 

El libro abria la apetencia de una continuidad informativa, 
de un enlace impreso entre los cineístas del país. Los hom· 
bres del C. E. C. pusieron de nuevo esta cuestión sobre el 
tapete como en los arrolladores momentos de 1932. Además, 
surgía una circunstancia que hacia apr emiante la decisión. 
Como consecuencia del trtunfo de España en Glasgow iban 
a celebrarse en Barcelona el Congreso y el Concurso interna-
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Dos époc-• y un mismo Ideal, del 
último número de cCINE'ItiA AMA· 
TEUR> ol primero de •OTRO CINE>. 
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cionales de 1952. La ciudad de los Condes se convertía du· 
rante un año, en la capital del cine amateur mundial. 'Casi 
todos los paises de la UNICA contaban con sus revistas o re· 
vistillas, dedicados exclusivamente al cine amateur. Incluso 
nuestro pequeño vecino Portugal. ¿Cómo podíamos continuar 
siendo menos nosotros, declarados en Glasgow como los pr¡. 
meros? 
S~ embargo, los hambres del C. E. C. no podían dejar de 

constderar el problema financiero que la cosa comportaba. 
Se trataba, ahara, de lanzar una publicaci6n de ámbito na· 
cional, no exenta de una grave incógnita. El cine amateur 
e.,pañol, a pesar de sus brillantes clasificaciones en el extran· 
tero, se hallaba en manos de un reducido número de cultiva­
dores. ¿Serian ellos suficientes para sostener una revista edi· 
tada con dignidad? ¿Responderían las marcas del instrumen­
tal cineamateuristico con sus anuncios? 

No faltaron algunas ofertas de tipo especulativo en sen­
tido de tomar por cuenta de tercero la publicaciÓn de la 
revista. Soluct6n que habría ahorrado todo riesgo económico 
a la Sección de Cinema Amateur del c. E. de c., pero que 
pod!a fácilmente desvirtuar el espíritu propio -de seriedad 
de disciplina intelectual, de eficacia informativa y orientativa_:_ 
que la Sección ambicionaba dar a una publicación suya, 
digna reanudadora del ccCtnema Amateun1 de anteguerra. 

Quizá la Sección se hubiese acogido como mal menor a esa 
fórmula, si no hubiese encontrado en Domingo Giménez y 
en ~l firmante las personas en quienes, a su juicio, podía 
conftar la conducci6n de la revista con todas las tareas inhe­
rentes de redacción y administración, pero por cuenta y riesgo 
de la propia entidad; actuando libremente con un margen 
amplfsimo de confianza, pero esencialmente compenetrados 
11 vinculados con el espíritu de aquélla. 

En parte por considerarlo como posible soluci6n econó­
mica y en parte por anhelo espontáneo, se pensó dar a la 
revista un carácter ambivalente, que pudiera interesar lo 
mismo a un ctneista amateur que a un estudioso del arte y 
la técnica del cine en general. Esto iba a dar a la revista 
española un tono distinto al de todas sus colegas extranje· 
ras, limitadas casi estrictamente al cine amateur y aún dando 
una gran preferencia al aspecto técnico-mecánico del mismo 
sirviendo las apetencias más inmediatas del lector más nU: 
mérico - el novato - que sólo busca en las revistas la uti­
lidad práctica del manual. Nuestra publicación iba a consi· 
derar en todo momento al cine amateur como parte inte· 
grante de un arte tanto o más que de una técnica y para ello 
no podta separarlo, como ¡enómeno aislado, del cine en ge­
neral. Máxime cuando, en aquellos momentos, no existían en 
España otras revistas de cine que las populares de tipo in· 
formativo, donde se atiende casi sólo a la epidermis del 
espectáculo. La revista de los cineístas amateurs iba a reco­
ger, pues, dentro de una tónica general de seriedad, las in· 
quietudes minoritarias del pafs en tomo a los valores artísticos 
e intelectuales del cine. Incluso el nombre con que fue bau­
tizada - del que me enorgullece ser padrino - juega con 
esa ambivalencia: OTRO CINE, que lo mismo puede referirse 
al cine amateur en tanto que mundo aparte del cine pro­
fesional o al mismo cine profesional en tanto que visto desde 
un ángulo distinto al de espectáculo de masas. 

Asf nació OTRO CINE en 1952, a los veinte años justos 
de su antecesor, si bien el éxito no estriba en su nacimiento, 
sino en su continuidad. Y en el mérito de ésta tenemos todos 
participación, incluso los anunciantes y los meros lectores. 
Pero, de un modo prlnclpalfsimo, don Delmiro de Caralt y 
don Felipe Sagués. El primero, por haber respaldado la 
edición económicamente con tesonera constancia durante los 
años duros de aguante hasta alcanzar su auto-financiación; 
y ello sin permitir que se claudicara de las premisas mino· 
ritarlas que por él mismo fueron impuestas de principio. El 
segundo por haber logrado conducir la revista a dicha auto· 
financiación actuando, desde su presidencia de la Sección 
de Cinema Amateur del C. E. de C., como dinámico «mana· 
gen> o gerente de la publicación. 

José TORRUELLA 

8·300 

NUEVO SISTE 

1M P L 

e o N 

E L cine español anterior a nuestra 
última guerra civil, al igual que el 

de la mayoría de los paises de Euro­
pa en el periodo anterior a la 11 Gue­
rra Mundial, ha conocido una relativa 
libertad e incluso un apogeo y brillan­
tez, en el fondo más aparente que 
real. Con posterioridad, el cine no ha 
sido capaz de desarrollarse libremente 
- en España, aparte de las consecuen­
cias de la guerra civil, tuvo un efecto 
altamente perjudicial para el cine es­
pañol la disposición autorizando el do­
blaje de las películas extranjeras - y 
el Estado, por una serie de razones. 
entre las que no se contaban tan sólo 
los intereses de la industria cinema­
tográfica, sino el considerar el cine 
como instrumento de propaganda y de 
cultura, se decidió a intervenir. El re­
sultado de esta intervención ha sido, 
para la industria cinematográfica de 
la casi totalidad de paises de la Euro­
pa occidental, un sistema de equili­
brio entre ~:;1 dlrigismo y la libre com­
petencia. 

La amplitud de esta intervención ha 
Ido aumentando en el curso de los años 
Y en España, después de diversas vici­
situdes, la forma de colaboración entre 
la Administración y la industria cine­
matográfica se ha concretado en la 
O. M. de 19 de agosto de 1964, por la 
que se establ'ece un nuevo sistema 
para el desarrollo de la cinematografía 
nacional, basado en la Implantación 
del control de taquilla, y que ha em-

MA PARA EL DESARROLLO DEL 

ANTACION U E L 

TROI DE IAOUILLA 

pezado a regir a partir del 1 de enero 
de 1965. 

Este es el tercer sistema que se esta­
blece para el fomento del cine español. 
El primero, que duró hasta 1952, vincu­
laba la Importación de las películas 
y ra distribución de las licencias de 
Importación y de doblaje a la produc­
ción. Es decir, que dejaba en manos 
de los productores el control del mer­
cado. Pero, como era lógico esperar, se 
dio el caso de que numerosos produc­
tores no tuvieron más finalidad que la 
de producir para obtener los permi­
sos de Importación y doblaje y especu­
lar con los mismos. La orden de 16 
de julio de 1952 estableció el segundo 
sistema, caracterizado por efectuarse 
la protección por medio de la crasifi­
cación de la película por una Junta. 
Este sistema tenia dos inconvenientes: 
primero, que no se tenía en cuenta el 
costo real, sino un costo estimado. y 
segundo, la subjetividad del criterio 
de la Junta. El resultado fue el olvido 
del público y la producción con vistas 
a la Junta de Clasificación. 

Con objeto de superar ros inconve­
nientes de los anteriores sistemas y 
conservar sus ventajas, se han dictado 
las nuevas normas por las que se esta­
blece un tercer sistema, al que si no 
calificamos de ideal, porque todos tie­
nen ventajas e inconvenientes, sí po­
demos considerar por diversas razones 
como el más acertado. 

En primer lugar, es en lineas gene-

por José M. Otero 

rales el sistema que se practica con 
resultados positivos en Francia e Ita­
lia y, pese a que en el aspecto de pri­
mas a la Industria parece oponerse al 
Tratado de Roma, el resto de paises 
productores del Mercado Común, como 
Bél'gica y Alemania, los paises terce­
ros, como Austria, y los mismos fun­
cionarios del Mercado Común, estu­
dian la posibilidad de aprovechar la 
experiencia y ventajas de este sistema 
como base para la legislación de sus 
respectivos paises y para la armoniza­
ción de las distintas legislaciones pro­
tectoras de la cinematografía en el 
área del Mercado Común. 

En segundo lugar, porque es el re­
sultado de una cooperación entre la 
Administración y l'a Industria. 

En tercer lugar, determina la unidad 
entre las diferentes ramas de la in­
dustria, superando la tradicional divi­
sión entre producción, distribución y 
exhibición. La colaboración y el diálo­
go entre las distintas ramac$ permitirá 
un cine espaflol fuerte y la solución 
de problemas comunes, como la Tele­
visión y demás espectácul'os competi­
dores, asl como el enfrentamiento co­
ordinado al mundo económico exte­
rior y a las cinematografías extran­
jeras. 

Y. finalmente, porque establece el 
control de taquilla, que, aún examina­
do independientemente de su utilidad 
para el establecimiento de un sistema 
de protección sobre las recaudaciones, 
es de una Importancia fundamental : 
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a) Por la necesidad de una regla­
mentación estricta de los Ingresos en 
taquilla, ya que esta recaudación per­
tenece no sólo al exhlbidor, sino al 
distribuidor y al productor (del largo­
metraje o de los largometrajes en do­
ble programa, y del corto o cortome­
trajes). a Hacienda, a la Sociedad Ge­
neral de Autores y, en Espafla, a Pro· 
tección de Menores. 

b) Porque por primera vez se po­
drá contar con un conoclmlenlo del 
mercado supliendo la lmprovlso.clón 
personal y la ausencia de información, 
y se podrán manejar unos datos y es· 
tadisMcas, cuya sola existencia dará 
un mayor dinamismo y empuje a la 
industria y se podrá tratar de mitigar 
el desequ!llbrio y la contradicción de 
intereses entre una producción nacio­
nal' débil y dispersa, y una exhibición 
y distribudón dividida. 

Pasemos al examen de las normas. 

CONTROL DE TAQUILLA 

Aunque en el momento de es::rlbir 
estas lineas se sabe tan sólo que el 
control de taquilla será realizado por 
la Dirección General de Cinematogra­
fía sin que se conozcan las normas 
de 'su apl!cáción, podemos afirmar que 
el sistema de control de taquilla lleva 
necesariamente consigo el estableci­
miento de: 

l,o) Un sistema obligatorio de bille­
taje único y nacional. Para evitar los 
fraudes, el único medio un poco eficaz 
es el de que las entradas sean sumi­
nistradas por el correspondiente de­
partamento de la D.G.C. Estos billeta­
jes deben ser Impresos por un procedi­
miento especial al alcance de muy po­
cas imprentas y con una tinta especial 
reactiva. 

Estos billetajes tienen la ventaja de 
ser mucho más económicos para el 
exhibidor que el sistema de billetaje 
americano actualmente en vigor. 

2.•¡ Un régimen de declaración de 
las recaudaciones por los exhlbidores. 
Basado en las entradas vendidas. el 
exhibidor debe llevar un libro registro, 
del que utilizará upa página por se­
sión. Las hojas de este libro le servirán 
de base para redactar la declaración. 

3.o) Un control e tnspecrión eficaz. 
para comprobar la veracidad de l11s de­
claraciones y el control de las entradas, 
junto con las sanciones disclpl!narlas v 
penales a los exhibldores que incurran 
en fraude. 

4,0 ) Comprobación de las dcclaracto. 
nes una vez recibidas en la D. G. C. y 
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codificación, ordenación y elaboración 
de los datos, para ser puestos a disposi· 
ción de todos aquellos que tengan un 
derecho sobre el film, para permitir la 
aplicación de ln ayuda a la industria 
cinematográfica, reunir una documen· 
tación sobre el conjunto de la industria 
y facilitar datos a los servicios de Esta. 
dística. 

No se conocen todavía los datos que 
serán exigidos en las declaraciones que 
deberán rellenar los exhibidores, pero 
esperamos que poco más o menos per­
mitirán conocer: 
1. - Recaudación bruta: 

a) diaria. 
b) semanal. 
e) semanal por categoría de locali­

dades. 
2. - Impuestos semanales 
3. - Recaudación neta semanal: 

a) Total. 
b) Por categoría de localidades. 

4. - Porcentaje semanal de derecho 
de autores. 
5. - Recaudación neta semanal del 
film y de los cortometrajes que formen 
el programa. 
6. - Número de entradas y espectado· 
res semans.les: 

a) Total. 
b) Por categoría de localidades. 

7.- Número de programas semanales. 
8. - Participación del distribuidor en 
la recaudación neta. 
9. - Participación del exhibidor en la 
recaudación neta.. 
10. - Identidad del distribuidor y del 
productor. 
11. - Sala, categoría de sala y situa­
ción geográfica. 
12. - Títulos del film proyectado, na. 
cionalldad y metraje expresado en nú 
mero de rollos. 

Estos datos son la base para c:¡;table­
cer una estadística de tipo nacional. 
Las posibilidades de investigaCión eG· 
tadistica que ofrecen estos datos es 
abundant.fsima; desde la densidad. frc­
~uentación, gasto cinematográfico y evo­
lución del gasto, hasta todas las com· 
binaciones que se crea conveniente, 
agrupando los datos por su carácte~ 
económico, técnico, temporal o por zo. 
nas cinematográficas. 

PROTECCION AUTOMATICA 

La protección será automática sobre 
la recaudación de cada pellcula, siendo 
complementada por el sistema de cla­
sificación: 

La ayuda a la producción será, pues, 
primordialmente automática. Este sis· 
tema de ayuda está destinado a estimu­
lar un cine dirigido al público. Se con· 
cederá a los productores de películas 
españolas de largometraje una subven­
ción en metálico, equivalente al 15 por 
!00 de los ingresos brutos producidos 
en taquilla por la exhibición de cada 
película en España. 

Cuando las peliculas españolas se ex· 
hiban en programas dobles, la proteo· 
ción consistirá en un 12 o un 13 por 
100 de :os rendimientos, según sea o no 
la base del programa. 

PROTECCION INDEPENDIENTE DEL 
PORCENTAJE EN TAQUILLA 

Pelicula de especial interés: Con obje· 
to de favorecer un cine de interés, pe­
ro que puede no alcanzar a un públi· 
co mayoritario, se crea la categorla de 
película de interés especial. Serán olA· 
sificadas e1~ esta categoría, en razón: 
a) de sus valores morales, sociales, edu· 
cativos y políticos; b) de que sean es· 
pecialmente indicadas para menores de 
catorce años; e) las que, con un conte­
nido temático de interés suficiente, pre 
senten características de destacada am 
bición artística, especialmente cuando 
faciliten la incorporación a la vida pro­
fesional de nuevos valores técnicos o 
artísticos. 

Los beneficios a las pelfculas de es· 
pecial interés consistirán, aparte de su 
porcentaje en taquilla, en: 

-Tratamiento especial a los efectos 
del crédito a plazo medio. 

-Régimen especial de anticipos. 
-Valoración doble a efectos de pro· 

tección económica, distribuición y 
cuota de pantalla. 

Los cortometrajes: La protección a 
los cortometrajes se efectuará única­
mente por el sistema de clasificación. 
Esta protección se les concederá tan 
sólo cuando sean considerados de suli· 
ciente interés general por sus valores 
culturales, artísticos y formativos, te­
niendo en cuenta las mismas circuns· 
tanelas que para las peliculas de intc· 
rés especial. La protección económica 
podrá llegar hasta el 50 por 100 del cos· 
te comprobado. 

Difusión real en el exterior: Los pro­
ductores de largometraje percibirán 
una subvención en metálico en propor· 
ción a la difusión real en el exterior de 
las películas que hayan vendido para 
su exhibición en el extranjero; a su 
concurrencia, con carácter oficial, a 
!estivales internacionales y, en su caso 
a los premios oficiales obtenidos en 
ellos. 

PROTECCION COMPLEMENTARIA 

Distribución del cine español: Las 
empresas distribuidoras estarán obll 
gadas a incluir en sus listas una pelfcu. 
la nacional por cada cuatro extranje­
ras dobladas al castellano que distribu 
yan. Y para que las distribuidoras no 
se limiten a llevarlas en lista, se las in· 
teresa vinculando las autorizaciones de 
importación y doblaje a la distribución 
y exhibición efectivas en el interior y 
en el exterior. 
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Exhibición del cinc español: Se esta. 
blece una cuota de pantalla para los 
largometrajes y los cortometrajes, que· 
dando por fijar el porcentaje anual de 
sesiones especialmente indicadas para 
menores. Al mismo tiempo, se Interesa 
al exhibidor subvencionándole por la 
proyección de películas españolas en 
sus locales. 

ANTICIPOS 

Como la protección sobre la recauda· 
ción llega al productor muchísimo más 
tarde de la fecha en que él se ha visto 
obligado a afrontar sus pagos, se otor 
gará a los productores de largometraje!! 
un anticipo sin interés, por película, en 
la cuantla de un millón de pesetas. DI· 
cho anticipo deberá amortizarse con 
cargo al importe total de la protección 
que a cadu película corresponda. 

SI se ha establecido un anticipo r ela· 
tivamente bajo, ha sido con el !In de 
evitar que los productores que incum 
plieran el compromiso de devolverlo, 
porque no les llegase la protección, pu 
siesen en peligro el Fondo. 

AMPLIACION DE LA PROTECCION :\ 
TODA LA INDUSTRIA 

Tanto las subvenciones, como los an· 
ticipos y el crédito proceden del Fondo 
de Protección, constituido de conforml· 
dad con lo dispuesto en la Ley de 17 de 
julio de 1958 y en el art. 201 de la Ley 
de Reforma Tributarla de 11 de junio 
de 1964. Este Fondo está alimentado 
por los siguientes ingresos: a) los cá­
nones de regulación, subtitulo y doblll· 
je de las películas extranjeras, bien 
sean para la exhibición clnematográrt 
ca o para TV; b) un importe del 5 0/e 
sobre el precio o canon pactado en los 
contratos que concierten las empresas 
de publicidad con los anunciantes para 
la publicidad en las pantallas cinema­
tográficas; y e) el importe de un recar­
go máximo del 5 % sobre el precio de 
las entradas y localldades de espectácu­
los cinematográficos. 

Conviene aclarar que la protección al 
cine no se trata, como hemos visto por 
los ingresos del Fondo, de una subven­
ción que proceda del Tesoro del Esta· 
do como en otras ramas de la actividad 
económica, sino que se trata de una 
redistribución de ingresos clnemaLo· 
gráficos, que se ha denominado auto· 
financiamiento, aunque jurídicamente 
no sea exacto. 

Por este motivo y por el hecho de 
considerar la industria cinematográfi· 
ca en su conjunto, el legislador ha de· 
cidido no limitar las subvenciones a la 
producción y ampliarlas a 

-Los exhibidores, por la proyecció:t 
de pellculas espanolas en sus loca· 
les. 



-Y a las empresas de distribución, 
estudios de rodaje y de doblaje y otras 
actividades cinematográficas. Sin em 
bargo, estas subvenciones se acorda· 
rán en cada caso. 

Y finalmente el dificil !inanciamlen· 
to del cine español hacen muy necesa 
rios los 

CREDITOS 

Se establecen medidas para facilitar 
el flnanci.amlento de la industria me· 
diente el Crédito cinematográfico a 
plazo medio, administrado por el Ban· 
co de Crédito Industrial, y que se con· 
cede a los productores, a los estudios 
de rodaje y de doblaje, a los labora­
torios y a las empresas de distribución 
y de exhibición. 

Las nuevas normas se completan con 
disposiciones sobre los permisos de ro­
daje, licencias de exhibición, régimen 
de sanciones, Registro de Empresas el· 
nematográfir.as, normas derogatorias y 
transitorias. 

Debemos añadir que se echa en !alta 
la creación de un auténtico Registre 
Público cinematográfico, en el que se 
reflejase la vida de la película. Su pu. 
blicldad y garantla sería una gran se­
guridad para los capitalistas y facilita· 
ría el financiamiento a la producción, 
y al mismo tiempo sería de gran utill 
dad en todos los problem.as de derechos 
concurrentes. 

E Igualmente es de lamentar que las 
coproducciones todavía no hayan alean 
zado la categoría de películas españolas 
con todas sus ventajas, aunque asi se 
afirme. Puesto que se agrega la con· 
diclón totalmente subjetiva de que la 
protección a las coproducciones se 
otorgará siempre que se asegure el 
equilibrio global de aportaciones eotre 
los correspondientes países coproduc­
tores y entre las coproducciones real!· 
zadas por el productor español intere· 
sado. Y esto pese a que las coprodut.:­
clones hayan sido regularmente reali· 
zadas. Esta condición, en caso de que 
se aplique, no hará más que sumir en 
1a intranquilidad una fórmula de pro­
ducción que se ba revelado como una 
de las más Idóneas para resolver los 
problemas del cine español. 

Desde ruego, es fundamental para 
obtener unos resultados positivos del 
nuevo sistema, su forma de aplicación 
y desarrollo, especialmente en lo que 
concierne al control de taquilla. Actual 
mente la atención de la industria está 
centrada en este punto, pero se ve 
que la Administración espera hasta 'll 
últímo momento para descorrer el velo 
En general, son numerosos los proble· 
mas que se plantean, pero de su re­
solución saldrán beneficios para el el 
ne. 

La importancia y ambición de estas 
nuevas normas ha hecho decir de las 
mismas que constituyen un auténtico 
código del cine español. Sin embargo, 
en todo caso, constituyen una codifi· 
cación de la protección a la cinema· 
tografía y un ensayo de tratamiento 
conjunto de la producción, dlstribu· 
ción y exhibición. Las nuevas normas 
constituirán una parte de un Código 
Mercantil, que habría que complet:tr 
con la estructura y funcionamiento de 
las empresas de producción, dlstribu 
ción y exhibición, así como con la 
regulación de los actos mercantiles 
que realizan. 

No cabe duda que, para re¡ufar de 
un modo completo nuestra cinemato­
grafía, sería muy útil codificar el de 
recho cinematográfico, cuya autonomía 
hoy día no es posible discutir seria­
mente, y reunir todas las normas dl'' 
Derecho público (especialment-e cen­
sura y policía de espectáculos> ; De:e­
cho administrativo (conjunto de nor 
mas que regulan la organización y 
actividades de la Administración pú 
blica cinematográfica); Derecho civil 
(derecho de autor y un posible de· 
recho registral); Derecho Mercant'l; 
Derecho laboral (profesionales y ope. 
raríos, así como organizaciones slnd'· 
cales); Derecho fiscal y Derecho In· 
ternacional (convenios y acuerdos dP 
coprodución). 

De todas formas, ésta es una taren 
para el futuro. Por el momento, lo real­
mente ímportante es comprobar que las 
nuevas normas, en las que tanta con· 
fianza, interés e ilusión se ha puesto, 
sean tan fructíferas como de ellas se 
espera. 

José M.• OTERO 

OTRO CI:'\E agradece vi,·amente a todos sus amigos las 
felic itaciones recibidas con motivo de la concesi6n del 
Pn!rnio Extraord inario del Ministerio de lnformaci6n y 
Turismo, y reitera su deseo de estar al servicio de sus 

incondicionales lectores. 
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E L problema del cine infantil, que 
existe y subsiste en la mayoría de 
los paise!., parece derivarse de dos fac­
tores principales: la falla de medios 
económicos en que debe desenvolverse 
y la ¡alta de adecuación en.tre la gente 
destinada a producirlo. En el primer 
caso, no se nos oculta -y puede que 
desgraciadamente a nadie - que el ni· 
ño debe ser calificado, en el orden 
económico, más que de débil, de pau­
pérrimo; no tiene en absoluto poder 
adquisitivo propio y su zona de influen· 
cía es en realidad muy menguada. En 
el segundo caso, si con una tradición 
existente anda algo más que coja una 
producción de literatura infantil que se· 
pa renovarse convenientemente en tf· 
tulos y temas, las temáticas y manera 
técnicc de ser trasladadas y tratadas 
en lenguaje cinematográfico apto para 
la gente menuda están más verdes aún. 

¿Cómo debe ser enfoca.da de verdad, 
con eficacia, la producción de cinema 
infantil? Con equipos y espíritu id6· 
neos a la naturaleza del problema, con 
plena conciencia del mismo, con un 
imperativo interior que clame por la 
urgencia de tal necesidad. Es una la· 
bor de pioneros que exige, por lo me· 
no.s en sus principios, dotes de esfuer· 
zo y de sacrificio, afán polémtco, aler· 
tada predisposición hacia seguras y rP.· 
petidas correcciones. 

No creemos puedan hallarse tales ele· 
mentos entre las filas del campo pro· 
fesio1Ull, por lo menos en los presentes 
momentos. Y no es que tengamos nada 
de particular contra ellos pero sf esta· 
mos seguros de ver en su actual na· 
turaleza una formación ambiental con· 
trarla en absoluto a las premisas que 

cinematografía 

1 
1 

1 d e a 

requiere este cine especializado. Es lo 
que era llamado, en el editorial del 
primer número de OTRO CINE, «la 
tentacular red de intereses creados v 
manteulda por el cine-industria, verda· 
dero acantonamiento al servicio de la 
masa anodi111l o inconsciente». 

A la hora de la verdad no podemos 
confiar en este «enemigo común». De· 
bemos buscar nuevas tuerzas y que 
surjan en la realización otros cuadros. 
El problema empieza con las preguntas 
de cómo y dónde hallarlos. Cómo y 
dónde procurarnos estas gentes que 
sepan mantener una conciencia operan· 
te, que es ¡unción puramente indivi· 
dua,l dentro de una actuación y cons· 
tanela de equipo. Que sepan hacer, 
muy personalmente, una labor en co· 
mún. Porque -otra cosa es cierta­
tampoco puede haber cine infantil a 
base de esfuerzos individuales aislados. 
Es una misión social que debe ser em· 
prendida como tal. 

No queremos referirnos a los cines 
libres, independientes y experimentales 
que sueñan los cine·clubistas, como 
avanzadillas hacia una mayor inquie· 
tud y nuevos hallazgos. No queremos 
Ir tan lejos, pero si aspiramos a mu· 
clw más. No queremos para nuestros 
niños n.ingún tremendo hallazgo sino 
que pueda serles proporcionado pro­
piamente, simple pero con regularidad, 
su cine, aquél al cual tienen justo de· 
recho. 

Y esto requiere unas dotes de orga· 
nlzactón, de constancia y de laboriosi· 
dad en U111l misma linea que no pueden 
improvisarse fácilmente, que no pue· 
den ser únicamente llenados con dosis 
de buena voluntad. Esto requiere com-

prometer muy seriamente a unas gen· 
tes que quieran prodigar en tal sentido 
la totalidad de sus act!v!dades y de su 
atención. 

Puede que dentro del campo ama· 
teur se hallen estos elementos, pues 
sus miembros son amantes de un cine 
abierto y generoso. Pero para que ello 
sea posible, se Izarla necesaria U1Ul cier· 
ta evolución en la mentalidad y Ob· 
jetivos hasta ahora desarrollados en· 
tre este mundo determinado, que en 
algunos aspectos se tocan, - por es· 
tar precisamente en el polo opuesto -
con los defectos que hemos observado 
en los profesionales: cortedad de ideal, 
ambición menuda y 11/lda en cuanto a 
espfrltu de servicio. 

Hace falta suplir el afán de trofeos 
y medalla$, muy humano pero monó­
tono al cabo de tantos años de prodi· 
galidad, por otro afán: el de ser real· 
mente útiles a la sociedad de la que 
-lo queramos o no- formamos for· 
zosamente parte. Hace falta que nues­
tros objetivos traspasen la barrera de 
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nuestra satisfacción perso1Ull para se?~? 
tirnos bien entre la labor mejor hecha 
pOr muchos. Hace falta tener concien· 
cía que con nuestras experiencias de 
cinematografía, pocas o muchas, bue­
nas o no tanto, también podemos con· 
tribuir al mejoramiento del mundo que 
nos rodea. 

El cine, como arma de verdad 11 de 
caridad, debe ser prodigado a la gente 
menuda como a la m4s necesitada, m4s 
abandonada, más indefensa. El Evan· 
gelio dice que lo que a ellos htc!éra· 
mos será como si lo hiciéramos al Sal· 
vador mismo. La sociedad actual, agi· 
tada, frlvola, paciente, sufrida, deso· 
rientada. no nos negará en manera al· 
guna su agradecimiento. Y, por lo que 
l los niños se rettere, que los verdaderos 
interesados prueben, por tavor: cono­
cerán toda la fuerza, todo el cariño, to· 
da la emoción que puede experimentar· 
se ante unos seres auténticamente etu· 
sivos. 

,1 S é 





J O S É LÓ PEZ CLE~ENTE 

LA T. V. C:OMO SISTEMA DE ENSEÑANZA EN LOS 

ESTADOS 

P OR primera vez se ha publicado en Estados Unidos un 
informe (1) sobre el alcance de los sistemas televisivos, 

en circuito cerrado, como medios de enseñanza e instrucción 
Se declara en este informe la evidencia. de que la televisión 
no ha alterado todavía básicamente los métodos de enseñan· 
za. Por el momento, sólo se ha llegado a ampliar el conoci­
miento, por vía visual, y hacerlo más asequible a un mayor 
número de estudiantes. Pero esto ya. de por sí es mucho y 
hapermitido ampliar la metodología educativa en escue· 
las, institutos y universidades. La televisión educativa en clr· 
cuito cerrado ha. despertado tan gran interés que se ha fija­
do por algunos el año 1971 como la fecha en que todos los 
institutos y universidades norteamericanos dispondrán por lo 
menos de un sistema en circuito cerrado. Esto, de realizar. 
se, nos daría la cifra de 41.000 circuitos. Pero si este sistema 
no tuviera otra justificación mejor, bastaría para avalarlo 
el número cada vez mayor de estudiantes que habrán de ser 
educados por él en el próximo futuro. 

CIRCUITOS TELEVISIVOS 

La televisión, en el noventa por ciento de los hogares nor­
teamericanos que poseen la pequeña. pantalla, constituye un 
hábito ya indispensable. Para el pedagogo, la televisión es un 
nuevo y poderoso sistema de comunicación con inmensas po· 
sibilidades educativas. 

Desde un punto de vista técnico existen dos tipos princi­
pales de televisión: la que emite su programa o mensaje por 
el aire, desde una estación a los receptores que están dentro 
del área cubierta por la estación (circuito abierto), y la que 
envía su señal a un limitado número de personas (circuito 
cerrado). La señal del circuito cerrado se limita a ser cap­
tada por los aparatos receptores que se hallen conectados 
con el transmisor por cable o enlaces. La transmisión, en 
este caso, puede tener su origen en un estudio, un aula, un 
auditorium o un local cualquiera que cuente con medios pan 
generarla Estos medios pueden ser, bien una simple cámara 
y un aparato receptor o una red que conecte varias escuA· 
las o centros docentes, a veces numerosos, (2) con la esta­
ción emisora. Los defensores del sistema de TV en circuito 
cerrado sostienen que con él se puede hacer lo mismo que en 
circuito abierto y, además, se pueden hacer transmisiones en 
varios canales simultáneame.nte. 

El sistema en circuito cerrado adopta un doble aspecto: 
unas veces como sistema de comunicación; otras, como uten­
silio audio-visual. Bajo el primer aspecto se ha distribuido, 
tanto enseñanza directa, como educación, al estilo de los te­
leclubs rurales franceses (3). Como utensilio o medio audio­
visual, la televisión se ha usado por maestros y profesores 
para ampliar aquellos aspectos de sus lecciones que pueden 
ser, de esta forma, convenientemente resaltados. Sin embar­
~cr.-m-sttrurern' err-esttn Jspetto ttot:enw,-se1m-presutrrd.tdo-del 

UNIDOS 

uso imaginativo y creador en la actividad observadora de las 
cámaras de TV. 

ALCAN-CE Y EXTENSI ON DE SU EMPLEO EN 
ESTADOS UNI.DOS 

Según el citado informe, en el que se reúnen los datos re. 
copilados mediante consultas sistemáticas, en Estados Unl· 
dos existen 462 instalaciones de TV en circuito cerrado, dls· 
tribuidas de la ~iguiente forma: 266 pertenecientes a institu­
ciones de alta enseñanza; 98 a escuelas elementales y secun· 
darias; 47 a instituciones médicas; 31 a instituciones odonto­
lógicas y 20 pertenecientes a. instalaciones militares. 

De las 266 instalaciones en centros de alta enseñanza, la 
mayoría -exactamente 182 - se hallan establecidas para 
servir una única sala de conferencias o una sola escuela. En 
sentido contrario, •Jna de las instalaciones (Tejas) sirve !1. 
diez colegios que se hallan conectados, con el que emite los 
programas, por micro-onda. El resto de las 266 instalacionAs 
se distribuye asl: 72 para uso especial de laboratorios olenti· 
ficos, situados en colegios, estaciones o bentros experimenta 
les; 6 son unidades móviles que pasan de una a otra escuela, 
de uno a otro edificio, principalmente con final.ldades de ob­
servación; y 5 se hallan en escuelas técnicas y comercialea 
para enseñanza de los aspectos de la técnica y del uso de la 
televisión. 

Un examen del crecimiento de las instalaciones de TV en 
circuito cerrado demuestra que éstas se han desarrollado con 
una rapidez doble en las instituciones de alta enseñanza quP. 
en las escuelas. El aumento en el número de instalaciones ha 
sido mucho mayor en aquéllas que el experimentado en las 
escuelas elementales y secundarias. 

De lao; 98 instalaciones en estas escuelas, también la ma. 
yoria, esto es, 70, sirven a una sola clase o a un solo edificio. 
De estas noventa y ocho instalaciones, una, la de Carolina 
del Sur, a la que ya hemos hecho referencia, sirve a 59 dlstri 
tros escolares (sin embargo, aquí se cuenta como una sola 
instalación). Del resto, 12 se hallan en distritos escolares, en 

(1). «Studles ln the Orowth ot Instruc· 
ttonal Technology, LL: A Dlrectory ot 
Closed Clrcult TV. lnstallattons In Amerl· 
can Educatlon Wlth a Pattem ot Orowtha. 
Lee E. Camplon and Clarlce Y. Kelley. 

(2). En Carolina del Sur, 59 sistemas e$­
colares se nutren de un solo centro eml­
sor. 200 aulas se benefician de este siste­
ma. 

(3). El Mlnlsterlo de lctormaclón y Tu­
rismo tiene en proyecto, ,¡, trav~ de la DI· 
recclón General de Información, de un Te­
leclub piloto, con carácaer experimental y 
de-ensayo-.----- ·• .. ·· • .... • · 
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los cuales dos o más escuelas o instituciones se hallan en co­
nexión de circuito cerrado; 8 son unidades móviles que pasan 
de escuela a escuela o de edilicio a edilicio y 7 se hallan ins­
taladas en escuelas técnicas o profesionales. 

Los equipos de que disponen estos circuitos, y concreta­
mente, en cuanto a las cámaras de que disponen, en julio de 
1962 el número total era de 826. De éstas, 695 cámaras videi­
con y 131 con imagen orticon. El aumento anual en este as­
pecto ha sido de un poco más de lOO cámaras en 1958 a algo 
más de 171 en 1960 y 1961. En su mayor parte, las instalacio­
nes no están dotadas con equipos profesionales, y debido al 
gran número de circuitos cerrados para una sola aula o un 
solo edificio, la mayoría de los programas se hacen desde la 
clase, y sólo en un porcentaje mucho menor se emplean los 
medios propios de un estudio. En la mayoría de los casos, el 
equipo de clase consiste en una cámara y dos televisores. 

Oem05troclón de la acción valvular en el 
corazón de una vaca en uno clase tele· 
visada en la Universidad d e Mlaml. 

El equipo de estudio que se menciona en el informe varia 
tanto de uno a otro caso, que se puede decir que no existe un 
típico estudio de TV en circuito cerrado. La escala va desñe 
unas instalaciones muy completas, con equipo profesional, 
hasta el aula convertida en estudio con un mínimo de medios 
Pellculas, diapositivas, filminas, kinetoscopio, video, son 
otros tantos medios auxiliares mencionados en el Informe. 

Asl como hemos dicho que existen más instalaciones de 
circuito cerrado en las instituciones de alta enseñanza que 
en las ('scuelas, con el número de televisores ocurre precisa­
mente lo contrario. De un total de 5.721 aparatos receptores, 
3 008 corresponden a las escuelas y 2.713 a las instituciones 
de enseñanza superior. 

UTILIDAD DEL SISTEMA 

Cerca de trescientos mil estudiantes de los centros docen­
tes norteamericanos reciben parte de su enseñanza a través 
de los circuitos cerrados de televisión. Esta audiencia de es· 
tudiantes se divide as!: aproximadamente 137.600 estudiantes 
de escuelas y 160.500 de centros superiores. En las escuelas 
cada instalación en circuito cerrado de TV, es utilizada por 
1.400 estudiantes al año y sólo por 600 tratándose de los cen­
tros superiores. 

¿Qué mate.rias son las estudiadas por medio de la pequeña 
pantalla? Según el informe, en las escuelas elementales la 
televisión se usa para la enseñanza de la ciencia, las artes, 
idiomas y artes verbales. En un nivel semejante a nuestro 
bachillerato, la televisión se usa más para el estudio de la 
ciencia, artes verbales, ciencias sociales y artes industriales 
En la enseñanza superior, su uso es más frecuente en las ar­
tes verbales, cursos de ciencia o de educación, estudios sc­
clales y matemáticas. Además de estos usos de carácter do­
cente, la televisión en circuito cerrado se emplea en las "és­
cuelas para hechos especiales, conferencias y deportes. En 
los centros superiores de enseñanza, se emplea básicamente 
en: cursos completos, siendo compartido el instructor de te­
levisión en muchas clases; en conferencias demostrativas, co­
mo partes de ciertos cursos, complementados con discusio­
nes, resolución de problemas y sesiones de laboratorio; 
para ampliar métodos y materiales de instrucción en gran­
des aulas o en grandes salas; para presenciar hechos le· 

(termine en la pós. 19) 

Uso de lo televisión educativo en una clase de lengua espo~olo 
lizquierdal y en otra de ingenierra eléctrico (derecho) 
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CINE Y U~ I VERS T DAD: 1 

El fotodocunJental, un método 

cinenJatográfico 

por Ferna ndo Birri 

Fernando Birri es un joven director argentino de amplta formación cultural, 

ex alumno del «Centro Sperimentale di Cinematografía» de Roma, autor del 
film «Los inundados>>, premio ((Opera Prima» en el Festival de Venecia 1962. 

En una serie de cuatro reportajes, de los que hoy iniciamos la publicación, 

nos cuenta sus experiencias al trente del Instituto de Cinematografía de la 

Universidad Nacional del Litoral, creado y regido por él en 1956, cuyo cono­
cimiento creemos de gran interés para nuestros lectores por su alto valor 

experimental y didáctico. 

Para que la experiencia-piloto contra el subdesarrollo 
cinematográfico cumplida por el Instituto de Cinematogra­
fía de la Universidad Nacional del Litoral (Argentina), desde 
1956 a 1962, sirva a otros enfrentados a. necesidades y dudas 
similares a las nuestras, trataremos de explicarla brevemente. 

Cuando el Instituto Social de la Universidad del Litoral 
nos liamó para d81r un cursillo sobre cine en noviembre de 
1956, surgió, inmediata, la propuesta. de una. Academia de 
Artes y Ciencias Cinematográficas. Conocemos bastante nues­
tro pais para saber hasta qué punto nobles iniciativas de toda 
indole han quedado sofocad81S bajo interminables andamia­
jes burocráticos. Por otra parte, no creemos, desde hace mu­
cho, en las escuei81S de arte en abstracto, donde se Umltan 
a enseñar meramente una técnica, prescindiendo de los 
contenidos que a ésta dan justificación cultural en el am­
biente histórico dentro del cual debe actuar. Nos parecía, en 
consecuencia, que solamente a. titulo de hombre de cine y 
pensando en la formación de nuevos cuadros para. una futura 
clnematografia nacional, podi.a afrentarse esta Iniciativa; 
hicimos entonces nuestra contrapropuesta: a la futura Aca­
detma de Artes y Ciencias Cinematográficas contraponiamos, 
por ahora, un modesto cursillo de clnematografia comple­
mentado por clases prácticas. Esto salió bien; durante los 
cuatro dias de duración del cursillo concurrieron ciento 
treinta alumnos. Eran jóvenes escritores, plásticos y músicos 
de la clud81d, socios de loo cl.neclubs, Integrantes de los teatros 
Independientes, pero, sobre todo, estudiantes universitarios y 
de ensefianza media, asistentes sociales, maestros. Podemos 
agregar que en este momento de la evolución cultural de 
nuestro pa!s y de Hispanoamérica en general, nos preocupa 
mucho más una posición de ut111d81d que una posición de 
originalidad .. As!, Instalamos una destartalada linterna má-
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gica y proyectamos dos !otodocumentales (•) pescados entre 
el papeleo que habiamos traido de nuestros af\os del Centro 
Sperimentale di Cinematografta de Roma: «Un paese» de 
Zavattini-Strand e «< bamblnl di Napoli» de Rea-Samugheo 
No se trataba de repetir una acertada experiencia Italiana, 
sino de probarnos a nosotros mismos hasta dónde era po­
sible una asimilación de la actitud neorreallsta que, antes 
que un estilo cinematográfico, es una actitud moral. En 
otras pal81bras, no se trataba de hacer cine neorreallsta en 
la Argentina, pero si de hacer entender hasta qué punto es 
necesario que el arte cinematográfico, en virtud de sus pro­
pios medios expresivos, se afiance en la realidad de las imá­
genes que caen bajo nuestros ojos, bajo nuestros objetivos, y 
hasta qué punto ese realismo, la realidad de esas imágenes, 
no pueden dejar de ser la realidad de nuestra reglón, de 
nuestra misma nación, de nuestro mismo continente, de los 
temas y problemas que por ser. regionales son también uni­
versales y en todos los casos urgentemente humanos. 

Pues bien, a partir de ese momento tuvimos la sensación 
de embarcarnos en algo concreto. A la noche siguiente, los 
muchachos y chicas que hablan conseguido la adhesión del 
Fot'o Club Santa Fe, planeaban los fotodocumentales que 

e•) Llámase <c!otodocumentah. a un conjunto de foto· 
grafías comentadas sobre un tema determinado, a modo, 
diríase, de un documental de foto-fija con letreros. Su inven­
ción y puesta en boga se debió, hace ya algunos afias, a la 
revista Italiana «Cinema Nuovo», que publicaba un «foto­
documentarlo» en cada uno de sus números, dedicado cada 
uno de ellos a temas de la actualidad Italiana de la época. 



Equipo del Instituto de Cine trobojon· 
do en lo filmación de un documental. 

sobre su propia ciudad, alrededores y habitantes, realizarlan. 
El lunes siguiente por la noche, es decir, una. semana des­
pués de la Iniciación del cursillo, con la. misma linterna. má­
gica con que hablamos proyectado los fotodocumentales ita­
llanos, proyectábamos - todavia. aproximados, desenfocados, 
'ncompletos, pero todos con idéntica carga. de sinceridad-, 
nuestros primeros fotodocumentales santafecinos. Son los 
hombres, mujeres, chiquillos, patios, callejones, carros, vías, 
mercados, puentes, islas, trabajos, miserias, disconformida­
des, que pueblan Santa Fe, y toda América. del Sur subde­
sarrolladas, fotografiados y encuestados, testimoniando, ob· 
jetlvamente, sin la lntermedlaclón distorsionadora de la «ar­
tisticldad», las condiciones reales de su vida, o mejor de su 
subvida. El !otodocumental es as! una especie de libreta. de 
apuntes (apuntes de diálogos, de temas, de puntos de vista., y 
apuntes fotográficos de rostros, ambientes, situaciones) para 
futuras peliculas documentales o argumentales a filmarse. 
Un borrador f!lmlco, dlriamos. Y aún en los casos en que 
la pellcula. no se filme, el fotodocumental vale por su valor 
autónomo de convicción, por su fuerza de documento litera­
rio y visual de una verdad irrefutable. Podemos agregar que 
la eficacia. del fotodocumental radica en obligar al aspirante 
a. realizador cinematográfico a abandonar las cuatro paredes 
de su estudio para tomar contacto con la realidad, para des-

1 

- Debe ser un cinelsla de lo época de Tun·tun·Kamen. ¿Tú 
crees que nos servirlo para el jurado?. 
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alinearse por acción de este contacto y para, sobre la. base 
de esta comunicación previa, poder hacer que el resultado de 
su trabajo comunique con los más amplios públicos popula­
res. Algunos se preguntarán por qué no hemos hecho, por 
ejemplo, el convento de San Francisco en el sur de la ciudad 
o los jacarandás del norte, que también son Santa. Fe y 
tienen el convento esos travesaños tan bellos tallados a mano 
con hacha por los Indios, y los jacarandás esas fiores de color 
lila tan alegre cuando fiorecen en el aire de la. primavera. 
Podemos contestarles que la técnica. del fotodocumental no 
excluye una posibilidad similar, pero que nos comprendan en 
nuestra urgencia por tener esta. técnica, y ia técnica del film 
en general, al servicio de preocupaciones mucho más inme­
diatas, que no dejan tiempo ni para pensar ni para. fotogra­
fiar ni encuestar por ahora los travesaños del convento ni 
las fiores del jaearandá. 

Los que quieran de un modo u otro empezar a hacer 
cine, an!mense a este aprendizaje, que no les requerirá más 
que una máquina fotográfica, lápiz, papel y una constancia 
Incansable para salir a preguntar a nuestros vecinos sus pro­
blemas pequeños o grandes, a nuestras regiones sus proble­
mas, locales o generales, e intercambiarnos las respuestas, 
mostrarnos los unos a los otros esta. otra. verdad de la Ar­
gentina, que todavia tenemos que conocer, y cada. vez mejor 
para amar más, para obrar más. 

Tal método sirve doblemente a nuestros propósitos de 
hacer con el cine acción concreta.: formativa con respecto a 
los muchachos para que aprendan a hacer cine, a bajo costo, 
y modificativa por parte de ese cine hecho por Jos muchachos 
con respecto a la realidad social, económica y cultural que 
nos rodea para transformarla y mejorarla para todos. 

«Simple, pero profundo», dijo Grierson, fundador de la 
Elecuela Documental Británica, cuando vio estos fotodocu­
mentales en Montevideo durante el m Festival Internacional 
de Cine Documental y Experimental del SODRE, en junio 
de 1958, comentando: «Ustedes van a la raíz de esta materia 
captando las im~genes esenciales y forzándolas por medio de 
los ep!grafes a entregar su contenido». 

Durante los meses que siguieron, animados por estos re­
sultados, nos lanzamos a nuevas encuestas y fotos que mon­
tamos en una segunda exposición ambulante de fotodocu­
mentales. La misma fue presentada en Santa Fe, el 27 de 
septiembre de 1958, simultáneamente con nuestro primer film 
documental «Tire dié», que era uno de Jos temas incluidos 
entre los primeros trabajos de fotodocumenta.les. Los nuevos 
temas que ahora proponlamos como aproximación a la reali­
dad regional y base para futuros trabajos, estaban expuestos 
en 227 fotografías, 112 encuestas y un recorte de diario, or­
ganizados del siguiente modo: El I Instituto de Cinemato­
graf!a al servicio de los problemas .sociales: «Los inundados»; 
los problemas pedagógicos: «Retablillo de Perico» (construc­
ción de un teatrlllo de t!teres por alumnos de una escuela 
primaria); los problemas económicos : «Reactivación del puer­
to de Santa Fe»; los problemas urbanos: «32 sentados - 17 
parados» (el transporte); el trabajo: «Tanino»; los proble­
mas técnicos: «<mpresión de un diario», «Fundación de una 
morsa»; la difusión artística: «Gambartes (un pintor del li­
toral) en postales»; la poes!a de lo cotidiano: «Buenos dias, 
Santa Fe»; la educación: «Escuela Rural Nro. 101»; el de­
porte: «El campito»; los problemas gremiales: «La. Frate.rni­
dad» (vida sindical); los problemas cientiflcos: «Reducción 
quirúrgica de luxación congénita de cadera»; la información: 
«Vida universitaria»; los problemas estéticos: «La pintura 
americana y el mural en la obra de López Claro» (cine­
pintura). Y muchos t!tulos más que se acumularon en los 
anos sucesivos. 

El fotodocumental fue asimilado por diversos equipos de 
clnematografistas de lejanas regiones del país y de otros 
paises de Hispanoamérica venidos a nuestro Instituto. 



CJNE Y UNIVERSIDAD 

Proyección de documentales producidos 
por el Instituto en uno sociedad vecinal. 

(viene de la pág. anterior) 

Asi, aquellos fotodocumentales que aparecieron esporádi­
camente en las páginas de «Cinema Nuovo» al final del gran 
momento neorreallsta ante la necesidad de plantear ciertos 
temas y la lmposlb1l1dad ideológica y económica de filmar­
los, pasaron a ser sistemáticamente usados como método de 
descubrimiento de una realidad colonial y de una ruptura de 
la superestructura de una industria cinematográfica sub­
desarrollada, alienada, «Irreal», el primer paso de una expe­
riencia de liberación cinematográfica argentina, y, por ex­
tensión, h ispanoamericana. 

LA. T. V. COMO SISTE· 
MA. DE ENSE:&A.NZA. 

FERNANDO BIRRI 

(viene de la pág. 16) 

janos, como por ejemplo, la observación que pueden llevar a 
cabo los que estudian para profesores, de las demostracio· 
nes de enseñanza realizadas por profesores titulados sin nP 
cesldad de estar presentes en ellas; para la enseñanza pro· 
fesional de la propia televisión. 

Otro Importante uso de la televisión en circuito cerrado 
se relaciona con su facilidad de comunicación que se traduce 
en televisar a muchas aulas, transmitir acontecimientos es· 
peciales, servir como «test,, colectivo, como orientación y co· 
mo medio de distribuir peliculas. Si se la considera solamen. 
te como un simple medio audio-visual se usa a menudo en 
ampliar una demostración o una prueba al microscopio, de 
forma que todos los alumnos de la clase puedan verlo bien. 

En la enseñanza superior, el uso de la televisión en clr· 
culto cerrado se centra más en tomo a la cantidad, es decir, 
para ampliar el auditorio y permitir as! al maestro enseñar 
a más estudiantes de una vez o, si la lección está registrada 
en cinta, en varias veces. La calidad, en términos de métodos 
de enseñanza, hoy por hoy, preocupa menos que lo que se 
pudiera denominar el medio de distribución de los métodos 
de enseñanza establecidos. Un paso hacia el futuro será 
el de emplear la televisión para transmitir aquellas cosas 
que por ningún otro sistema pueden ser enseñadas mejor. 
De todas formas, aun dentro de las limitaciones actuales en 
cuanto a la renovación de la enseñanza, todavia es pronto 
para desdeñar la idea de que por 'un sistema inteligente y 
perfectamente adecuado de enseñanza por televisión, no se 
acabe con muchas rutinas y se abran nuevos horizontes para 
profesores y alumnos. 

---- ---'---"3()8'E-tAOPEZ-·ertEMENTE ---
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1 NADA MAS PERFECfO 1 

Elegante, práctico y fácil de 
transportar y de manejar es 
este trfpode BILORA, del que 
forma parte Inseparable un bo­
nito estuche de pronto uso, con 
cierre de cremallera. 

Sus medidas son: 26 cm. ce­
rrado, y 115 cm. abierto. Ros­
ca 1/4'· 

BILORE T 

¡REINA DE LOS TRIPODESI 

9 modelos: 

1017, plano, de metal ligero 

2017 plano, de latón 

2037, redondo, de latón 

Todos con rótula y plato reversible 
para roscas de 1/4" y S/8". 

¡U CO RONA ES SU DI STINTIVO! 

¡Y MUC HOS OTROS MODELOS MASI 

Los trfpodes BILORA, para foto 

y cine s e venden en t.c:>.d.~s .'.o~ ... 
estab l ec i m iento·s del ramo 
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ILFOCHROME 
SERA EL MEJOR COLABORADOR 
DE SUS PRODUCCIONES 
Las películas ILFORD para color 
consiguen en todo el mundo el 
más rotundo éxito por la bri­
llantez: extraordinaria d e sus 
colores y por su fin isima ma­
tización. 

ILFORD NATURALMENTE! 
ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 

Ideal para cámaras de 8 mm. de una ma ravillosa claridad y co­
lo rido. El éxito del cine amateur y del cine familiar. 
Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentará su placer 
haciendo cine en su casa. 

ILFOCHROME 32 

la pelrcula perfecta para transparencias color. Asegura vivlsimos 
colo ridos absolutamente naturales. Puede uti lizarse en cua lquier 
estado del tiempo -sol o dio nublado- Carga para 20 exposiciones. 
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su gozo 
sacando y p royectando transparencias. 

ILFORD 
e n blanco y negro 
e ' fa moso 

en color ••• ' 
es fabuloso 

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 
. . 



H ACE pocos meses, el productor Ita· 
llano Carlo Ponti hizo unas de 

claraciones a la prensa de su pals, de 
las que creo merecen destacarse estas 
palabras: «La critica deberfa atacar al 
público y no a los productores. SI el 
público va a ver deri, oggi e domanhl 
y no el proceso Welles-Kafka, ¿qué pue· 
do hacer yo? El caso es que los critl­
cos han perdido el sentido de la pro­
porción. Las condiciones para que un 
film sea apreciado por la critica son: 
a), que no dé dinero; b), que sea fnin. 
teligible; e). que sea aburrido. Hay que 
terminar con eso: la crisis del cine se 
resuelve, ante todo, haciendo que la 
gente vaya al cine, es decir, mediante 
films de éxito, como los hago yo». 

Creo que estas palabras de Pontl me· 
recen tenerse en cuenta, aun entre no­
sotros, donde el hecho de que gran par­
te de nuestra critica esté sólo atenta a 
lo que digan los demás (de dentro y de 
fuera, y a pesar de que demasiadas ve­
ces esta critica se autodefina como 
«independiente»), no la exime de serias 
responsabilidades. Y tanto más, cuanto 
que el sigr.or Ponti añadió, mordaz y 
oportunamente: «La crítica se equivoca; 
crea el equivoco, desorienta al público, 
fabrica una mitología cuyas primeras 
vlctimas son los productores ingenuos 
y desprevenidos». Creo, sinceramente, 
que todo esto tiene miga y voy a tratar 
de aplicarlo a nuestro ámbito; valga 
decir, empero, que nuestros críticos no 
producen estragos entre los producto­
res, que poco caso les hacen, pero si 
entre ciertos sectores de público que 
más o menos les vah siguiendo. Vea 
mos, por ejemplo, lo que ha sucedido 
durante el año anterior, pródigo en pro­
gramaciones de interés y en lo que lla· 
mariamos «fllms de prestigio», es de­
cir, en films festejados y coronados 
por la critica, pero no muy aplaudidos 
por el püblico, a poco sincero que cada 
espectador haya sido consigo mismo. 

El año 1964 ha sido, como digo, pró­
digo en filrns Interesantes. Creo que, 
más o menos, todos estaremos de 
acuerdo en destacar, por diversas ra· 
zones, «La noche» y «El Gatopardo» 
como títulos muy buenos, tal vez los 
mejores del año. Y digo más o menos 
porque no quiero pontificar, dado quP. 
estoy convencido de la necesidad de un 

comentarios apasionados de un critico amateur 

FALSOS 

PRESTIGIOS 

Entre nosaltres humans, 

déusl, els mots son només per a entendr'ens t no per a entendre'ls. 

honrado subjetivismo en todo esto de 
valoraciones, calificaciones y demás. 

Esto seria lo de menos. Pero creo 
más grava el hecho de que, a la hora 
de citar t!tulos, la mayoría de críticos 
profesionales (yo, ya lo saben ustedes, 
sólo soy un crítico amateur) dejen de 
citar alguno de éstos, que creo merece­
dores de atención: «Marn.ie», (AUred 
Hitchcock>, «Desde Rusia con amor» 
(Terence Young), «El hombre de Rion 
(Phlllppe de Broca> , «Noche de circo» 
(Ingmar Bergman>, «La clave del enig­
ma» (Joseph Losey), «Rebelde sin cau 
sa» (Nicholas Ray) o «Semilla de mal­
dad» (Richard Brooks). Cito sin orden 
y, seguramente olvidando algún otro 
título, pero con todo, la lista me parece 
suficientemente reveladora. Sin embar­
go, lo que hoy me interesa destacar es 
el reverso de la medalla: los tltulos con­
sagrados por gran parte de nuestra crí· 
tica y que se hacen acreedores de las 
invectivas del signor Ponti; es decir, 
films más o menos Ininteligibles, más 
o menos aburridos, más o menos de­
sorientadores para un público que se 
deje seducir demasiado fácilmente por 
los cantos de sirena del «cine-cine>>, del 
intelectualismo, de las gacetillas inte 
ligen.tes ... y de los premios. 

Desde luego, se trata de films singu­
lares, no del montón. Pero quisiera se 
ñalarlos porque creo que su superva­
loración es a todas luces peligrosa; no 
son !ilms rematadamente malos ni mu· 
cho menos, pero si son films que no 
representan cumbres del arte cinema­
tográfico, como podr!a colegirse de los 
elogios que reciben, y, en todo caso, no 
son tllms que marquen caminos, que 
abran horizontes, ni siquiera que ense­
ñen demasiado cine. Son, creo, «falsos 
prestigios» cuyas armas vienen a ser lo 
insólito, lo deslumbrante, lo experlmen· 
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tal, el retrúecano, lo rebuscado ... Esta 
falta de ~spontaneidad y sinceridad 
creo que, tanto como a mi, le molesta 
bastante al signor Pontl, y a más de 
uno que, a lo peor, no se atreverá a de­
cirlo. En nombre de éstos últimos, va· 
mos a tratar de desenmascarar algún 
que otro «falso prestigio» y a echar un 
poco de luz sobre este asunto. 

Por ejemplo, hace algún tiempo, y 
en esta misma sección, traté de demos· 
trar la falsedad de <~Electra», que era 
cine malo a fuerza de querer serlo bue­
no. y anacrónico a fuerza de querer ser 
moderno. Pues bien, por ahl se anda­
ría también un film muy aplaudido por 
la critica nacional y extranjera, muy 
premiado, pero que aquf ha causado 
sus buenas decepciones: me refiero 11 

«Tom Jones», de Tony Rlchardson. Cl~o.­
ro que, de entrada, es mucho mejor 
que «Electrru> e incluso tiene sus cosas 
buenas, pero, a mi entender, tiene un 
defecto capital que, por lo visto, vien" 
a ser virtud a los ojos de algunos en· 
teradillos: su desmesurado uso del len 
guaje cinematográfico. 

Tony Richardson, por lo que se vt. 
ha hecho una mala digestión de mau. 
rlal de Cilmoteca, y en su film ha que 
rido rememorar cuanto ha visto en su 
condición de espectador erudito, Vl· 

niera o no a cuento. En este aspecrc. 
su film es tan brillante que acaba por 
deslumbrar. Comienza con u11a gratm 
ta evocación del cine mudo, para seguJ! 
luego con toda suerte de evocacione2 
Grlffith, Dreyer, montaje analftlco dP 
la escuela rusa, planos tomados en ht 
Ucóptero, analogias y contrastes, fun 
di dos encadenados, cortlnlllas... todt• 
mezclado y bien batido. Uno -que, a 
pesar de todo, también ha Ido alguna 
vez a la filmoteca - compara la unidac: 
de estilo de cualquiera de los maestros 



evocados con la pluralidad de estilos de 
mfster Rlchardson, y saca sus conse. 
cuencias. Por ejemplo, la de que no se 
puede narrar una misma secuencm 
...... en este caso, la de la cacería- de 
dos maneras distintas; primero, cuan 
do su preparación, con un intenso mon­
taje analltlco, para evocar el clima de 
barullo y exaltación que la precede; 
luego, en su reallzaclón, con unos pla· 
nos aéreos, largos, para mostrar el ga 
topar de caballos, perros y ciervos; fi. 
nalmente, otra vez un montaje corto 
y rápido para darle al espectador la 
sensación casi flslca de la presa ataca 
da ferozmente por la jaurla. Esto, por 
separado y en el papel, es excelente: 
!uslón de forma y fondo; a bamllo dP 
acción, barullo de montaje; a acción 
distendida, planos-secuencia. Perfecto 
para un manual, pero fatal en la pan­
talla, pues esta mezcla de estilos den­
tro de una mfsma secuencia es contra­
producente y molesta. 

Y si se multiplica todo esto por las 
numerosas secuencias del film, se Ob· 
tendrá un apabullante muestrario de 
estilos y técnicas, pero no una obra 
unitaria y congruente. Además, el es­
pectador de hoy diflcllmente puede 
aceptar Impasible el postulado de Ba­
lasz de que sea el director quien tenga 
que guiar su ojo. El scope y la plani· 
ficación moderna le han habituado a 
que sea él mismo quien cenfoque• el 
detalle que crea oportuno observar, y 
esto lo ha olvidado Richardson, quien 
abusa de este dichoso montaje analltl· 
co, estupendo en su tiempo pero des­
fasado hoy. Es como empeñarse en 
construir Iglesias góticas o en escribir 
como en el Siglo de Oro; aunque, ver­
daderamente, hay mucha gente que se 
empeña todavla -y lo consigue - en 
construir y escribir asl. 

El lenguaje cinematográfico -y to­
dos los demás lenguajes- debe tener 
un sentido funcional, un valor referido 
a lo que cuenta y no a su propia perfec­
ción intrínseca. No se trata de «enten­
derlo» sino de uentenderse11; es decir, 
todo lenguaje es un vehículo, un me­
dio de expresión y de comunicación, 
pero jamás será de por si un cuadro ni 
una catedral. Por otra parte, esta de­
sigualdad que afecta a «Tom Jones», se 
acentúa por el distinto tono que ad· 
quiere el film en sus dos mitades 
Cuando el héroe abandona su hogar, 
empieza de hecho otra pellcula distin 
ta a la primera, y este cambio de tono 
repercute, además, en el personaje. En 
efecto, hasta entonces, el espectador lo 
cree un atolondrado y un pillo que se 
las sabe todas, pero luego resulta qu'3 
sólo era un ingenuo y un infeliz. El es­
pectador, que al fin ya se habla puesto 
err situación, es sacado violentamente 
de ella y urgido a tomar otra sobre 
la marcha. 

Por si fuera poco, Rlchardson incu­
rre· en un tremendo error, que siempre 
hay .que evitar a. toda costa. Es el.rom· 

per lo que los !Umólogos han llamado 
el cuniverso diegético» del film; en po­
cas palabras: que los personajes se sal­
gan del film y le hagan tomar concien­
cia al espectador de que aquello que ve 
no es más que un engaño, tm simple 
espectáculo. Richardson lleva a sus per­
sonajes a apartes con el espectador, 
para aclarar algunas cosas demasiado 
embrolladas, y que los demás persona­
jes no oyen, amparándose en la facul· 
tad que se otorga de contar una farsa 
de modo que él cree original. Pero la 
ünlca manera válida de contar algo es 
haciéndolo veroslmll dramáticamente, 
es decir, en este caso, por un lógico en­
cadenamiento de causas y efectos den­
tro de !a pantalla. Por absurda que sea 
una historia, objetivamente considera­
da, llega a aceptarse si posee una per· 
fecta coordinación interna. 

Valga decir que me detengo un tanto 
en todo esto que creo nadie ha dicho 
-o no se ha atrevido a decir - para 
contrarrestar la fama que se lleva el 
film, y no precisamente para hundirlo. 
«Tom Jones» también posee cosas bue­
nas, y en primer lugar una perfecta 
ambientación y unos tipos bien obser 
vados-, ·a · lo Thackeray o a lo Dlckens; 
en este aspecto, creo que el film es ·per• · 
fecto. También, a menudo, rebosa -in- · 
r;enio en muchas situaciones, aunque 
no en todas. En -resumen, creo que es 
un. film .~teres~nt.e, .Pero no eJtceJeJ)~e; .. 
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e los paraguas de Cherburgo>, un film que se 
entiende pero en el que no nos entendemos. 

y que no enseña a hacer cine, sino en 
todo caso, a cómo no debe hacerse. 

Alguien ha dicho - con tanto grace­
Jo como acierto - que la cultura es lo 
que queda después de haber olvidado 
todo lo que se ha aprendido. Richard' 
son, verdaderamente, ha aprendido mu­
chas cosas, ha visto mucho cine, sabe 
mucho, pero se ha olvidado de olvidar­
lo, y esto le ha perjudicado. 

Por ah! cabria enfocar también, más 
o menos, otro film de ufalso prestigio>>, 
éste francés, de Jacques Dé.my: ceLos 
paraguas de Cherburgo11. Pero esta vez 
es aún más grave, porque se pretende 
marcar un camino que -como en el 
caso de «El año pasado en Marien 
bad»- no existe o, en todo caso, no 
conduce a ninguna parte. Es una ópe­
ra cinematográfica, es decir, un argu­
mento cantado, lo cual lleva a mon· 
sieur Démy a varios pies forzados: ar­
gumento fácil, para que pueda enten­
derse; diálogo, ldem; y música idem, 
para que no tape las palabras. As! se 
llega al final del film, en que todos lo 
hemos entendido todo, pero de paso 
nos hemos aburrido bastante. Desde las 
primeras escenas se adivina todo el 
tinglado, y del mismo modo que· en. el 
film el atento y atildado corredor de 
joyas es engañado a sabiendas, as! tam­
bién ocurre con el espectador, que, co· 
nocldo el juego, se pone a ·Jugar. 

A mi modo de ver, ceLos paraguas de 
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Cherburgo» es un experimento gratui­
to, un cctour de force» para rizar el ri­
zo. Una vez más acudo a la cita: no ha· 
cía falta <<entender, las palabras, sino 
«entendernos» nosotros: el espectador 
y el autor. Debido a este fallo esencial, 
todo se cae estrepitosamente y nos 
queda sólo una historia tan ridicula 
como «demodée», que aunque más de 
una vez sea real, aqu! queda inveros!­
mll dramáticamente, porque el vehícu­
lo, el medio, es artificioso, forzado, P. 

incapaz de transformar el tema en algo 
vivo y convincente. 

No creo que el cine musical pueda 
andar muy lejos fuera de los cánones 
americanos. En todo caso, poco anda­
rá a remolque de «Los paraguas de 
Cherburgo)), film paradójico, porque es 
demasiado audaz en su empeño de lle­
var la. ópera al cine, y demasiado tími· 
do en su modo de resolver el problema 
que se plantea.. 

Aunque por otras razones, creo qut. 
cabe completar este panorama de los 
falsos prestigios con otro titulo sona­
do, con el que completaremos un elo­
cuente tríptico: «América, América», 
de Ella Kazan. Su principal defecto 13S 

el de estar cargado de retórica, en el 
sentido literario del término. La retó­
rica cinematográfica de «Tom Jones• 
cede el paso ahora a una retórica ba· 
rroca y prolija, tremendamente litera­
ria, que forzosamente ha de perjudi· 
car al film. Por otra parte, el desmesu­
rado afán de matizar todo, de recrear­
se en escenas y ambientes, ha llevado 
a Kazan a perder el sentido de la me 
dida. El tono monocorde del film acu 
sa la reiteración de situaciones y su in· 
necesario alargamiento. 

Por ejemplo, en el episodio del pere· 
grino zalamero que acaba por desvali 
jar al protagonista y convertirle en ase­
sino, se aprecia un alarmante olvldo 
de este recurso cinematográfico que 
se llama elipsis, y cuyo uso hubierll 
dado mayor vigor y dramatismo al 
mismo; tal cual está, sólo sirve para 
presentarnos a un protagonista. dema­
siado taciturno y poco consecuente en 
su afán de aventura y ambición. Del 
mismo modo, a lo largo de todo el film 
Kazan va dando rodeo tras rodeo para 
definirnos a un hombre que hubiera 
quedado mejor de!in!do de haber pro· 
cedido con mayor valentía en la realiza· 
ción En este aspecto, se peca por ex­
ceso y diria que, a fuerza de definirlo, 
el personaje se nos esfuma; no es un 
hombre ya, sino sóro una entelequia: 
algo asl como la personificación de un 
deseo morboso, que acaba por irritar 
al espectaáor. El pobre Stavros acaba 
por hacérsela antipático a uno, que de· 
sea que mate, engañe y viole a todo el 
mundo, con tal de que llegue de una 
vez a América y se termine el film. 

Esta peligrosa reacción que siente el 
espectador, y que viene a ser, al fin y 
al cabo, lo único que parece despren· 
derse del tllm, es subrayada, además, 

por una irritante insistencia en los más 
fáciles recursos melodramáticos por 
parte de mlster Kazan. Este parece ol· 
vidar que, por grande que sea la mi· 
seria material de un ambiente, mayor 
es aún la miseria moral que encierra 
todo hombre. Stavros, tal como nos lo 
da Kazan, no es un pobre chico inge. 
nuo maleado por las circunstancias. 
sino una especie de ser enfermizo y ob· 
sesionado por una ambición gratuita y 
morbosa. Creo un gran fallo el que se 
pueda llegar a esta conclusión, cuando 
es seguro que el autor lo que pretendfa 
era otra cosa bien distinta. 

La única escena lograda - pero tam­
bién alargada en exceso - es la de la 
confesión de Stavros a su novia, cuan· 
do se quedan solos en su piso; aquello 
tiene verdadera enjundia dramática y 
ha sido una prueba de la que Kazan ha 
salido airoso. En cambio, me parecen 
francamente malas todas las escenas 
del barco, especialmente las referidas al 
compañero asmático, teñidas de un fá· 
cil expresionismo y, desde luego, rei· 
terativas en exceso. 

Tras todo esto, creo adivinar el mó­
vil que ha nublado los ojos de Kazan: 
su afán de alzar un épico canto a sus 
antepasados que, como Stavros, tam· 

bién lo debieron pasar muy mal. Em· 
briagado por tal intención, Kazan se ha 
desmelenado y ha recurrido al más fá· 
c1l romanticismo, echando por la bor­
da toda Idea de contención y hasta di· 
ría que de corrección. Esto hace - y 
volvemos otra vez con esta idea que 
vengo machacando - que por real que 
haya podido ser la aventura de Stavros 
-y seguro que lo es, porque Kazan lo 
sabrá de buena tinta-, en la panta­
lla queda irreal, falsa, por desmesura­
da y por el tono melodramflt1co y re­
tórico con que ha sido contada. 

Creo qu~ el trlptlco analizado nos 
habla con elocuencia de un cine c¡uc, 
a mi modo de ver - y dirla que al mo­
do de ver del signor Ponti-, ha perdi· 
do el sentido de la medida. Un cine de· 
masiado pensado, cargado de norituras 
y arabescos, que ha olvidado la esponla· 
neidad y la funcionalidad, dos cuallda· 
des estrechamente vinculadas a la esen· 
cia cinematográfica, sin las cuales todo 
film tiene amplias posibilidades de ha· 
cerse ininteligible y aburrido, provocan· 
do el tedio en el espectador y , por lo 
visto y por curiosa paradoja, el entu· 
siasmo en el critico. 

JOTERRE 

ENTREGA DEL PREMIO A «OTRO CINE » 

El Excmo. Sr. don Manuel Fraga lribarne entrego a nuestro Presidente, don Felipe Sogués, 
el premio que el Ministerio ha otorgado o nuestra revisto. 
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NOVO 
El primer proyector de 8 m1m. del mundo equipado con lámpara de "YODO-CUARZO" u 
completamente automático. 
Al lanzar al mercado su P-8 phonomatic NOVO, con dispositivo de iluminación "YODO­
CUARZO", de duración ilimitada, con un 20 °/0 más de luminosidad y colocación automática 
de la película de bobina a bobina, EUMIG ratifica su primer lugar de constructores de proyec­
tores para película estrecha. 

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO 

Los TOMAVISTAS de la "NUEVA LINEA" que se destacan 
por su calidad óptica, su mecánica especial y por sus líneas 
escogidas y modernas. 
TOMAVISTAS "EUMIG" C-6 los únicos de verdadero 
automatismo total por estar equipados con: 

• enfoque automático (ajuste progresivo de distancias) 
• control de diafragma automático 
• motor eléctrico 
• desplazamiento del objetivo ZOOM eléctrico 

DE VENTA EN TODOS 
LOS BUENOS ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO 
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HUALA FALA 

Podemos precisar la fecha en la que los yugoslavos con­
fían recibir la visita de los cineistas españoles: del 24 de agos 
to al 2 de septiembre se desarrollarán el Congreso y el Con­
curso de 1965, en la población de Dubrovnik, al borde del 
Adriático, preparada para atender al turismo. Villa de 23.000 
habitantes, con playas limpias y rodeada de vegetación medi­
t~rránea, conserva su recinto amurallado donde todo es pie­
dra, desde las calles a los palacios y las casas, la más mo­
derna de las cuales data del siglo xvn. Fuera del recinto se 
halla el nuevo barrio y nuestro hotel. En la secretaria del 
c. E. c. se pueden consultar prospectos e información, que se 
enviará directamente por los organizadores, a indicación de 
los interesados. Como tienen interés en que nos llevemos bue­
na impresión de su país, sabemos que al irnos les daremos 
las gracias y ya hemos aprendido a hacerlo en su lengua: 
«Huala Fala,,. 

NUEVO Y ORIGINAL CONCURSO 

Para resaltar las peculiaridades de cada pais y animar a 
los cineistas a realizar obras originales que contribuyan a las 
buenas relaciones Internacionales, la UNICA les invita a par­
ticipar en su nuevo Concurso, absolutamente libre, que no se 
sujeta a una previa selección nacional. He aqui los tres te­
mas para todo amateur que desee acogerse a la convocatoria: 

1.• «ASI SE PASAN LAS VACACIONES EN ... ,,. De libre 
inspiración, puede hacer resaltar las características de un lu-

NOTICIAS 

¡ar de vacaciones, de un país o un paraje, aunque no se trate 
de un centro de turismo conocido. 

2.0 «AS! SE COME EN ... )). Tema gastronómico descripti· 
vo de las tradiciones culinarias y las especialidades propias 
de un lugar, que puede incluir las recetas y el ambiente en 
el que se saborean. 

3.• «ASI SE BAILA EN ... ,. La admirable belleza de las 
danzas populares constituye un magnifico espectáculo y un 
excelente tema cinematográfico. 

El film procurará captar el profundo significado que tie­
nen estas danzas inspiradas muchas veces en antiguas su­
persticiones o leyendas. 

Fecha de inscripción y envio: hasta el primero de noviem­
bre de 1965. 

Premios: 1.0: viaje para una o dos personas, en línea Luf. 
thansa, por valor de 2.000 marcos alemanes. 2.• ídem por 1.000 
DM. 3.0: 750 DM , y 4.0, 5.0 y 6.0: equipo de cine por valor de 
250 DM. cada uno. 

Abierto a todos los cineistas, en paso de 8 y de 16 mm. 
Duración de la proyección: hasta veinte minutos. 
Derechos y coplas: Las obras quedarán propiedad de sus 

autores y los originales serán devueltos. La UNICA y la Luf· 
thansa se reservan el derecho de obtener, a sus expensas, una 
o más coplas de las premiadas, que Jos concursantes autori· 
zan sean exhibidas públicamente. 

Envio: se sugiere la via aérea por Lufthansa a «Deutsche 
Lufthansa AG Publlc Relations. Claudiusstrasse 1, COLONIA 
Alemania,>. 

lo del film. Cadencia. Señalamiento punto partida. Técnica 
sonorización, caso de ser independiente. 

Sonorizaciones: los de 8 mm. pueden ser cadencia 16, 18 
6 24 imágenes/ segundo. Los de c:nta magnética independien· 
te, con decalaje imagen/ sonido de 56 imágenes. Sonorización 
independiente de 9,5 6 19 cm./segundo. Se recomienda la cin 
ta magnética. Para los de 16 mm.: cadencia 16, 18 6 24. Pista 
óptica: 24 imágenes/ segundo. Se admite el Siemens con doo; 
cintas y la cinta magnética de 8 mm. perforada Más deta­
lles técnicos se encuentran en la nueva revista «EL MUNDO 
DEL CINEISTA AMATEUR, que el lector encontrará en su 
respectivo Club (se envía, gratuitamente, a todos los Clubs 
que lo soliciten y se admiten suscripciones particulares por 
3,35 francos suizos el ejemplar, habiendo aparecido ya el 
n.• 3, que incluye páginas en color). 

Formularios de inscripción: en la UNICA, la Lutthansa y 
la secretaria de la Sección de Cine Amateur del Centro Ex· 
cursionista de Cataluña. 

LA ASAMBLEA DE AMSTERDAM 

Hasta Navidad no nos llegó el «Rapport, oficial del quo 
vamos a extractar un breve resumen entre sus tres docenas 
de tupidas páginas. Tal vez en otro número dediquemos co­
mentarios a las intervenciones españolas, por lo que tengan 
de anecdóticas en la pequeña historia de nuestro pequeño 
mundo del cada vez más pequeño tamaño, flsico, del cinc 
amateur. Precedió a la apertura un recuerdo a Leonida Gat­
forio, fallecido t.res semanas antes de la reunión. Se Inició 
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Rotulados de bobina y cintas magnéticas, a máquina con 
los siguientes datos: Autor, domicilio, residencia, país. Titu­
con la lectura de una carta del secretario, Jean Fauconnier, 
quien fue sustituido por el Dr. Jules de Wandeleer, asimismo 
belga, en el cargo de Secretario General de la UNICA 
Conservamos buen recuerdo y agradecemos cuanto va!P. la 
actuación de Jean Fauconnier durante sus trece años al ser­
vicio de tal Secretaria y ante él nos excusamos por no publi­
car hoy la carta abierta que nos ha enviado, ya que aparece­
rá conjuntamente con la contestación que nos anuncia trans­
mitir el Comité, y entonces expondremos nuestro criterio 
sobre el asunto. 
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Asistimos 19 naciones, faltando los miembros del Brasil, 
Grecia, Nueva Zelanda, Noruega y Uruguay. El presidente de 
la UNICA, Sr. Herrmann, pronunció un dilatado discu.rso so­
bre la nueva ReVISta «EL MUNDO DEL CINEISTA AMA· 
TEURn, seguida de la expresión de la colaboración que espe­
ra encontrar la UNICA de los paises asociados para orientar 
la actividad del Organismo, recabando confianza en el mis­
mo por parte de aquellos que con sus reticencias no la sien­
ten como lo que realmente es, o sea una reunión de amigos 
que, desinteresada y libremente, persiguen la promoción del 
cine amateur, y aspira a encontrar aquella. confianza y aque­
lla amistad en las relaciones, tanto del cine!sta amateur co­
mo individuo, como de los Clubs, de las Asociaciones de 
Clubs hasta el seno de la propia UNICA. Situar al factor 
«hombre» en el centro de las preocupaciones y esfuerzos de 



la UNICA, reforzó y consolidó la fe que el Comité tiene pues 
ta en el porvenir de la misma. 

La Comisión Técnica dio cuenta de los acuerdos tomados 
en sus reuniones de noviembre en Paris y de marzo en Ron· 
co (trámites a cumplir por los asociados; reglamento del con­
curso; suspensión del crucero por el Dodecaneso por haber­
se inscrito sólo 182 congresistas; fijación de los films cuyas 
coplas interesan a la Cinemateca de la UNICA; aceptación de 
Yugoslavia para sede de los setos de 1965; anotación del ofre 
cimiento de Checoslovaquia para 1966; creación de los Pa­
trocinios «A)) y «BII para los Festivales internacionales que lo 
solicitan; estudio a proponer sobre nuevas definiciones de 
las IICategorfas'' del Concurso, etc.). 

El Comité también dio cuenta de sus acuerdos en dichas 
reuniones, sobre contactos con nuevos paises que solicitan su 
Ingreso; la circulación aduanera de films en colaboración con 
la UNESCO; abandono, tras estudio «in sitw1 de la oferta del 
suizo Gropengiesser de crear en su propiedad de Ronco-As· 
conla un MOVYLAND donde se dieran cursos técnicos y prác­
ticos para cinefstas amateurs en el magnifico marco del Lago 
Mayor; preparación del contrato para la edición de la nueva 
revista, etc. 

El Informe de la Cinemateca es curioso. Hay paises que 
han alquilado 40 semanas, como Francia, e incluso Finlandia 
21, al lado de otros, como el nuestro, que ninguna. ¡Qué suer­
te tienen de obtener -tal vez oficiosamente- condescen­
dencia aduanera! Los programas mudos no han sido solicita· 
dos, y constituyen la mitad de los 108 films archivados. Aun­
que casi siempre llegan en el mismo estado que se remiten, 
lamentan que algún deterioro los convierta en irremediable· 
mente perjudicados para siempre. El danés Bald pidió que 
pudieran escogerse films sueltos y no obligar a alquilar pro­
gramas completos en los que hay obras del propio pais o de 
las que ya se tiene copia. 

Se discutió el Reglamento del Concurso y de nuevo se es­
camotearon las proposiciones españolas; de ello hablaremos 
en otro articulo, pues merece la pena. Se aprobó que los pun­
tos para conseguir medallas de oro, plata, bronce y mención 
sean 80, 70, 65 y 55. 

El Presidente Herrmann anunció espectacularmente un 
peligro para el futuro del cinema amateur: el próximo lanza. 
miento por Kodak de un nuevo formato, el Super 8. Somos va 
rios los que no logramos entender de qué peligro se trata y ha· 
blamos todos largamente sobre la indiferencia del arte por las 
características técnicas, etc. Sólo ahora, pasados unos meses, 
nos vamos enterando del miedo que sentfa el amigo Herr­
mann y ahora sí que lo compartimos, si realmente estamos 
mejor informados q_ue entonces: parece que la novedad se 
apoya en la inercia o pereza a que conducen las novedades 
técnicas y que tan bien reciben las masas. Invadírla el mer­
cado un sistema que convertirla al comprador en un simple 
obtenedor de fotografía animada, sin cine, desde el momento 
que no existiría el montaje o al menos sería dificultoso, ya que 
la intención es, proyectar !as cintas obtenidas desde sus pro­
pioo cajitas. Aplacemos la opinión definitiva hasta saber 
exactamente de qué se trata, pero anotemos que, aunque asl 
ruera, no dejaría de constituirse un plantel incipiente de po­
sibles cineistas que, una vez tuvieran la foto animada en ca­
sa, sintieran la llamita creadora del arte cinematográfico. 
También los poetas empiezan por conocer las primeras letras, 
en general. 

Nuevos paises miembros: Chile ultima la creación de una 
Federación y probablemente entrará en 1965. Se mantiene 
contacto inicial con Japón, Ceylán, Malta, Rumania e Israel. 
Se aclaró, por fin, el misterio de la actitud británica (véanse 
mis crónicas anuales anteriores), cuyos representantes selec­
c.lonarán los fiims de nuestro Concurso a través de los gana­
dores de los cuatro nacionales que celebran sus entidades 
Hice constar cuánto celebraba saber que no eran los cineis­
tas, sino complicaciones entre entidades, las que les mante­
n!an alejados y discrepantes de nosotros. El delegado cana­
diense, Mt. Collin$, comunicó que había . logrado creat: una 

Federación, que sustituirá a la actual representación que os­
tentaba, de momento, el Festival de Vancouver. El Delegado 
de Alemania del Este, R. Groschopp, expresó su gozo por su 
admisión y el que suscribe quiso recordar que, hace treinta 
años, el señor Groschopp conquistó en Barcelona un primer 
lugar en el Concurso Internacional. 

Insignias de Oro de la UNICA: se conceden al Dr. Plau­
mann, a titulo póstumo y a Pierre Boyer, otorgada en vida 
(vida que había terminado pocos días antes). 

Elecciones: Al pasar el Dr. de Wandeleer a la secretaria 
general, le sustituye en la presidencia de la comisión técni­
ca Pierre Robín, francés. Al malogrado Gafforio le sustituye 
K. Guttzeit, alemán, en el servicio de prensa. Sustituyen a los 
consejeros no reelegibles el Dr. Stassens, belga, y J. Tans, 
neerlandés. 

Y, para terminar, he de recordar una vez más que se apo­
ya a la UNICA adquiriendo calcomanias para el cristal del 
coche -emblemas que pueden ¡:roporcionar un amigo que 
lo observe- as! como suscribiéndose a la nueva revista 
«EL MUNDO DEL CINEISTA AMATEUR)). Quedo siempre es­
perando vuestro consultorio o informaciones sobre cuanto os 
Interese de nuestra agrupación Internacional, de cuya lntensn 
vida sólo hemos de esperar ventajas los envenenados por 
este maravilloso juguete para niños grandes, al que Dios li· 
bre de caer en manos pesimistas. 
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CAMERA ANO INSTRUMENT 
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En las íntimas fiestas familiares, esta CAMARA SONORA "ZOOM" de 8 m/m. 

le dará a usted y a los suyos, la intensa emoción de ''VERLOS Y OIRLOS" 

con una cámara "MUDA" puede usted verlos ... 

Solamente "FAIRCHILD" sincroniza automáticamente la imagen y el "SONIDO" 

DISTRIBUIDOR: 

Construcciones Radio Electro Mecánicas, S. A. 
Carretera de Vich, 235-237 - MANRESA 

Avenida José Antonio, 31, 4.0 , D.0 S - MADRID (13} 



Por ezceso de original en nuestros números anteriores, nos 
hemos visto precisados a aplazar esta sección, que desearla­
mas pudiera llegar a ser habitual en nuestras páginas. Por 
lo mi&mo, a la vez que pedimos disculpas a los cineístas in­
teresados que hasta hoy no pueden verse «fichados» en ellas, 
rogamos vivamente a cuantos se incorporen al cine amateur, 
se sirvan remitir a esta redacción los datos esquemáticos per­
t1nentes para su oportuna publicación. A todos, muchas gracias. 

PEDRO SANCHEZ BORREGUE 
RO.- El señor Sánchez Borreguero 
vlve en Murcia, donde nació hace 
33 años. Médico de profesión, se ha 
sentido llamado por la vocación del 
cine amateur desde hace unos dos 
años. Además del cultivo de su no­
ble profesión, el señor Sánchez BO· 
rreguero tiene otras aficiones: dice 
que le gusta la pintura y que <<tam­
bién le gustan las rubias cuando es­
tán bien», afición que, sinceramen­
te, compartimos siempre y cuando 
se Pxtienda también a las morenas. 

El señor Sánchez Borreguero filma en 8 mm. y cultiva espe­
cialmente la fantasía y el reportaje. Pertenece a la asociación 
«Amigos de la Fotografía y del Cine Amateur)) de su ciudad 
natal, y se ha distinguido con el mm <<El ahorcado», que le 
valió una Medalla de Plata en el Concurso Na.cional y en el 
XII Concurso de Murcia. Sus proyectos son continuar ha­
ciendo cine y seguir concursando a cuantos certámenes puE'­
da; aunque no lo diga, se supone que también entra en sus 
proyectos el seguir admirando a las rubias. 

JOSE REVENTOS ALCOVER. 
Abogado, natural y residente en 
Barcelona, el señor Reventós em 
pezó a filmar en 1957, aunque en 
plan pmamente familiar; con mayor 
ambición, y de cara a los concursos, 
desde 1962. Comenzó usando el for­
mato de 9'5, pero luego se ha pasa 
do al 8 mm. Pertenece como socio a 
la Agrupación Fotográfica de Cata­
luña y a la Sección de Cine amateur 
del C. E. C., en la que recientemen­
te entró a formar parte de su Junta 
Directiva. Colaborador, además de 

'Oonáfl ltay alfo r¡ufl 
gilmat fln fll mfl~ 
dfl a6ti! 

por Carlos Almfrall 
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La p u bli cid ad en fotografía, 
1 LA PUBLICIDAD EN FOTOGR.AFIA 

La publicidad ha influido desde los comienzos de la foto­
grafía en los siguientes aspectos: 

a) Dando a conocer un producto nuevo de indudable 
finalidad práctica. 

b) In/ormando al público en general sobre su uso y 
aplicaciones. 

e) Colaborando en la creación de una red comercial 
suficientemente organ.izada a través de la cual se 
canaliza la distribuición de productos. 

d) Haciendo que muchos de los iniciados hicieran de 
su oficio una actividad profesional: el fotógrafo. 

La publtdad necesaria en todo producto de consumo md$ o 
menos masivo no podía en modo alguno estar ausente en el 
campo de la Jotograjía. 

Se han empleado todos los medios conocidos para hacer 
llegar al público los mensajes publicitarios en materia de to­
tograjia. 

La publicidad en jotografía, en sus comienzos fue de intro­
ducción. Posteriormente se ha tendido con preferencia a captar 
at individuo ya incorporado a la fotografía, bien como aftclo· 
nodo, bien como projesional. Aun así, y teniendo en cuenta 
que toda publicidad causa, en principo, un impacto general, ha 
captado nuevos consumidores produciéndose una ampliación 
dt? mercado. 

La ampliación de mercado se conseguirla de forma más in­
mediata por medio de campañas publicitarias puramente jor­
mativas. A este electo se han llevado a cabo importantes 
campañas colectivas en el extranjero, y cabria citar algunas 
1ealizadas en nuestra patria sobre determinados productos. 

El deseo de hacer jotograjias eziste en potencia en todos 
lc:s mit~nbros de una cumunidad. El amor, que se anula en 
algún diccionario, nos da los más diversos motivos para hacer 
jologra/ias. El amor de los novios. El amor de los padres 
:z los hijos, de los hijos a los padres. El amor de los esposos. 
¿Quién no desea Jotografiar el amor? Para perpetuar los mo­
mentos más jelices de nuestra vida, para recordar y hacer 
recordar. 

La publicidad con despertar el deseo e informar del medio 
para satisjacerlo ya hace bastante, pero de poco o nada val­
dría ésto si no existe suficiente capacidad de compra para 
que hacer jotograjias no signifique un verdadero sacrificio 
con privación de productos de primera necesidad. 

Dos son los motivos que nos hacen mirar el juturo en fo­
tografía con el mayor optimismo: 

a) La elevación del nivel de vida en general, con el co· 
rrespondtente aumento en la capacidad de compra. 

b) El constante interés de los fabricantes de ofrecer 
al aficionado y nuevo aficionado cámaras más per­
fectas, de Jácil manejo y mds baratas. 

ABRIL, 23 - BARCELONA · San Jorge y Fiesta del 
Libro 

Como sea que este año el recogimiento de los dfas 
de Semana Santa y el esplendor de la Pascua de Re­
surrección comprenden del 14 al 19 d~ abril, parece 
aconsejable señalar a los cineístas como tema destaca­
do de filmación, una festividad típicamente local, pero 
de inusitado co:orido, que sin duda ha de llamar la 
atención a los foráneos que prolonguen sus vacacio­
nes de Pasoua, para presenciarla personalmente, y a 
los ciudadanos de Barcelona permitirles tener prepa­
radas las cámaras para no perdérsela, como, sin duda 



lo fotografío en _publicidad 
El aumento de cámaras baratas producirá un mayor con· 

!umo de material sensible, lo que redundará en una mayor fa· 
bricación con la consiguiente reducción de costo. 

A medida que se produzca un mayor consumo, los labora· 
torios se decidirán a emplear máquinas automáticas, a fin 
de ofrecer precios ven.tajosos al aficionado. He aquí otro 
aspecto que para nadie debe pasar desapercibido a la hor!l 
de pen.sar en una mayor disfusión de la fotografía mediante 
campañas colectivas de publicidad, utilizando cuantos recur· 
sos nos ofrecen la Promoción de Ventas, Relaciones Públi· 
cas, Merchandising. 

No debemos olvidar tampoco la importancia que tiene la 
influencia de persona a persona dentro de un determinado 
ambiente. 

Justo es referirnos aqut c.: la meritoria labor desarrollada 
por nuestras Agrupaciones Fotográficas, donde la pobreza de 
medios ha sido superada por un desmedido estusíasmo foto­
gráfico. 

Tengamos en cuenta la eficaz colaboración de las Agrupa· 
ciones Fotográficas al programar una posible campaña de pu­
blicidad colectiva. 

11 LA FOTOGRAFIA EN PUBLICIDAD 

La Fotografla como medio utilizado en publicidad tiene ca· 
da dia mayor importancia: 

J.o Para los fabricantes y comerciantes por ser una 
parte del mercado. 

2.o Para la Agencia de Publicidad como medio necesario 
de trabajo. 

Pocas son las Agencias de Publicidad que no tienen un 
estudio y laboratorio fotográfico. Las que aún no los han 
montado terminarán decidiéndose por su instalación, por las 
indudables ventajas que supone, ya que ahorra tiempo y le ha· 
ren ganar en cuanto a presentación de campañas. 

Para todos los interesados en publicidad, y a medida que 
los medios de producción no vayan mejorando, la fotografía 
entrará como recurso necesario en la realización de campa· 
?i.as publicitarias de la más diversa índole. Más vale una 
imagen que mil palabras. 

Pensemos en que la misma reproducción de un dibujo ne· 
cesita de la fotografía. Nuevos descubrimientos en el campo 
de la fotografía, nuevas aplicaciones, nuevas organizaciones 
comerciales con nuevos mercados, serán desde luego producto 
de la técnica industrial y mercantil, pero juntamente con es· 
tas técnicas, la publicitaria está llamada. a jugar un importante 
¡¡ decisivo papel. 

MANUEL J. MALDONADO CORREA 
Jefe de Publicidad y Relaciones Públicas 

MAFE - PERUTZ 

contra su voluntad, ya debe haberles ocurrido en otras 
anualidades. 

Se trata de la fiesta de San Jorge, el dia de las ro· 
sas, y que desde hace unos años es también el dia de 
los libros. El 23 de abril puede decirse que pa.ra Barce­
lona es el primer día de primavera, aunque haga ya 
más de un mes que nos hallemos en ella. En efecto, si 
por la mafiana iuce el sol, la calle del Obispo y la Pla. 
za de San Jaime son una borrachera de colores que 
llega a atontar al cineista que con su cámara no sabe 
si captar un primer plano de rosas encarnadas o un 
plano gen~al del público agolpándose alrededor de los 
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OTRO CINE, ama ln literatura, la música y la jardinerla. Sus 
primeros !ilms fueron: ccEl miedoso>>, «Pugna», «Tipismo co 
rah> y «El papel y ella>>, films que le han valido varias 1m· 
portantes distinciones en los concursos a que han sido pre· 
sentados. Entra en sus proyectos seguir !limando temas de 
argumento, !antaslas, y, Jo que constituye una interesante no· 
vedad, un documental histórico. 

JORGE TOMAS FREIXA. - Este 
joven cinelsta, de 32 años de edad, 
es natural de Guardiola de Berga 
(Barcelona), pero reside en la veci· 
na ciudad de Tarrasa, donde ejerce 
de contable. Pintor por vocación, la 
práctica del dibujo era su profesión 
preferida antes de ((envenenarse)) 
con el cine amateur; es también 
buen deportista y, según dice, aman­
te del ccbuen cine profesional>), por 
lo que le suponemos un incondicio· 
nal lector de OTRO CINE Filma en 
8 mm., a partir de 1961, con moti· 
vo de haber asistido al I Cursillo de Cine Amateur organiza. 
do por el C. C. Sabadell. Cultiva todos los géneros, y perte· 
nece a la Sección correspondiente del C. E. C., a las Juvenlu· 
des Musicales de Tarrasa, y al C. C. Sabadell. Entre su ya 
copiosa producción, merecen citarse los films: ccToros en 
Cardona>>, «Travesura», (<Barro» (interesante reportaje sobre 
los efectos de la Inundación de Tarrasa en 1962), ((Fantasía 
n.o 1» y -en colaboración con Joaquín Parellada y Ra!a2l 
Sorribes, respectivamente- ccFulles» y ce El gran invenl». 

RAMON MONFA ESCOLA - In-
dustrial residente en Mollerusa, de 
33 años, Ramón Mon!á es critico ci· 
nematográfico de dicha localidad pa­
ra la emisora «Sindical de Lérida: 
Radio Tárrega>>. Amante también da 
la escultura, ha tenido que dejar 
tan noble afición por falta de tiem­
po. Filma desde 1962 en 8 mm. Cul· 
tiva con preferencia el argumento y 
el documental, pero también siente 
interés por la fantasia. Pertenece n 
la sección correspondiente del c. E. 
C. y su primer íilm ha permanecido 
inédito en cuanto a concursos se refiere. Filmó después ((Reac· 
ción humana>> que le valió, entre otros premios, Medalla de 
Plata en el Concurso Nacional; «Pasó un gran circo)), también 
con análogo premio. Tiene en cartera bastantes proyectos, en· 
tre ellos la filmación de una atrevida fantasía. 

Mozos de Escuadra que, con sus atuendos de ga:a, mon· 
tan guardia alrededor del Palacio de la Diputación. 

Es la Fiesta de la Diputación de Barcelona y con tal 
motivo se abre al público la capilla de San J orge, si· 
tuada en la galería del patio del palacio, y los barcelo· 
neses acuden en masa para venerar la reliquia del San· 
to, que alli se guarda. En el patio se celebra una feria 
de rosas, ampliada a toda clase de flores, incluidas ama· 
polas e incipientes esp:gas de trigo, por todos los a:re· 
dedores del palacio provincial. El ambiente es único 
para obtener toda clase de secuencias y planos. No ol· 
vi den llevar más de un rollo de pe:ícula; me lo agrade· 
cerán. 



DONDE HAY ALGO QUE FILMAR ... 

Pero además, como decfamos, se celebra también 
ahora en tal dia la Fiesta del Libro. Por toda la ciudad 
los libreros instalan paradas de libros en la vía pública. 
Captar el interés de los presuntos lectores por las úl­
t:.mas novedades, cargados de rosas, y con su semblan­
te primaveral, puede resultar de sumo interés para el 
cinelsta que aproveche ¡as horas matinales de sol, pues 
es también tradicional que al mediodla o primeras ho­
ras de la tarde caiga el chaparrón; aunque si ello suce­
de, también puede convertirse en original y vistoso te­
ma para el clnelsta que en tal fecha se halle en nuestra 
Ciudad Condal y tenga su cámara a punto para lo­
grar unas imágenes que hi¡vanadas luego en forma de 
reportaje, como documental, o incluso dentro de un 
argumento, estamos convencidos de que le complace­
rán totalmente y le evocarán para siempre una inolvi­
dable jornada tradicional barcelonesa. 

OTROS INTERESANTES TEMAS A FILMAR EN 
LOS MESES DE ABRIL Y MAYO 

Abril, 15. - Jueves Santo en Verges (Gerona). - Ver 
n.• 59 de OTRO CINE. 

Mayo, 1. - Fiesta de Santa Eulalia de Ronsana en Vi· 
laller (Lérida). - Ver n.• 65 de OTRO CINE. 

Mayo, 2. - Romería de la Hermandad de los Doce 
Apóstoles en Tafalla (Navarra). - Ver n.• 53 de 
OTRO CINE. 

La vuelta al 
El último Certamen de Excursiones y Reportajes, con~oca· 

do en su noveno año (¡cómo pasa el tiempo, Dios mío!; pare· 
ce que fue ayer que la Junta decidió la primera convocatoria 
para descongestionar de tllms de t~l tipo el Concurso Nacio­
nal), habña satisfecho plenamente al más exigente Jefe de 
Publicidad de cualquier Agencia de Viajes, ya que, cómoda­
mente sentados (esto de cómodamente es un decir muy opti­
mista) en nuestra Sala de Actos, hemos visto desfilar ante 
nuestros atónitos ojos los más variados paisajes del mundo. 
en una verdadera vuelta al mismo a través de las cámaras 
de los cinelstas participantes, incitando a unos hacia las poé· 
ticas tierras donde nunca se pone el sol, a otros renovándoles 
los planes turísticos para no perderse la segunda apertura d.e 
la Feria de Nueva York, y a los más atrayéndoles el exotismo 
de los paises orientales. 

Varias han sido las caracterlsticas destacadas de esta no· 
vena convocatoria y, aparte de la variedad de temas señala· 
da, quizá la más importante ha sido la numerosa participa­
ción y la calidad de los participantes, pues han concurrido a 
la palestra cinefstas que ya saben lo que llevan entre manos 
y con abundantes fUms; veámoslo: 

Prosiguiendo en su continua captación de galardones, que 
últimamente le han situado definitivamente en el primer pla· 
no de nuestros cinelstas amateurs, Conrado Torras ha obte­
nido la Unlca Primera Medalla f:n Excursiones con «Reculls 
nórdics», en el que no se logra discernir qué es mejor: su 
cromática, su desarrollo discursivo o su comentario, por la 
perfección alcanzada en cada uno de dichos aspectos, que le 
merecieron varios premios de cooperación. 
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mundo desde nuestra sala de actos 

CO/fll ENTARIOS 

AL IX CERTAMEN DE EXCURSIONES 

Y REPORTAJES 

También el Jurado discernió una única Primera Medalla 
en Reportajes y lo fue para t<New York City,,, de Juan Ollvé 
Vagué, quien logró captar con su cámara no sólo la impresio­
nante mole arquitectónica de la ciudad de los rascacielos, c;l 
que también su vibración humana y ello en una verdadera 
orgia de color, tanto en el desfile portorriqueño como en las 
log:radfslmas secuencias nocturnas. Sin duda, la propia gran­
diosidad del tema no le permitió reiterar el justo acierto 
en su reportaje de la «Feria Mundial de Nueva York» y el 
film adolece de un ritmo sincopado, un querer ensefiar todo 
y lo mucho interesante que el certamen ofrece, que llega a 
causar fatiga, muy a pesar de la correctlslma captación de 
Imágenes, lo cual motivó sin duda que sólo se le adjudicara 
una segunda medalla, pues, como se comentó entre el jurado 
al término de la proyección, se tiene la Impresión de que el 
espectador ha andado fatigosamente por las avenidas de la 
Feria de pabellón en pabellón. Si bien, según se mire, tal sen. 
saclón es una demostración de la indudable maestrla del au­
tor, tres veces Premio Ciudad de Barcelona. 

En reportajes, hubo dos segundas medallas más, ambas 
para fllms de ambiente deportivo: «III Juegos Deportivo~ 
Escolapios de Cataluña,, de Arcadio Glli, y «Un dfa de entre­
no» de Jesús Angulo, en cuya valoración influyó notablemen· 
te el buen ritmo cinematográfico que ofrecen ambas reali· 
zaciones; más compleja la de GiU, sabe aunar las distintas 
facetas deportivas mediante sendas secuencias de la llama 
olfmpica, dando continuidad al desarrollo fllmlco; muy sen­
cma la de Angulo, reúne en si misma una lección de lo que. 
a mi entender, debe ser el cine amateur: un tema familiar u 
original desarrollado con la mejor buena voluntad y maes­
trfa. 

Las segundas medallas de excursiones fueron para 11Nieves 
de Suiza», de Medina Bardón, quien nuevamente nos delei· 
tó con sus finfsl.mas calidades cromáticas y su cuidado movl· 
miento de cámara, y para Manuel Isart con «Gen t... (Bang· 
kok)ll, una de las mejores realizaciones logradas por este ci· 
nelsta y en la que destacan las secuencias del mercado en 
el rio que atraviesa la ciudad, muy bien conseguidas y con 
una seguridad de cámara que sorprende al pensar que fueron 
tomadas en plena corriente fluvial. 

Por cierto que cGent...» encaja perfectamente dentro de 
las caracterfsticas de cine humano que nos ha ofrecido el 
certamen. ¡Cuánta y cuánta gente (ccgent, en catalán) hemos 
visto desfilar ante la pantalla! Recuerdo que en otros certá­
menes se babia comentado la !alta de humanidad de los fllms 
de excursiones y reportajes; piedras y paisajes, edificios y 
árboles, pero sin calor humano, a veces dando la Impresión 
de que las secuencias se hablan tomado en pleno abandono 
del lugar que se fllme.ba. Este año, por contrapartida, quizá 

por Carlos Almirall 

se ha llegado a abusar del factor humano, de los paseos ca· 
llejeros de los habitantes de cada ciudad visitada por los oi· 
neistas; quizá en el justo medio, entre la sequedad pétrea ) 
la abundancia humana, encontra1·án los clnelstas el auténtico 
«leit motiVll de los films de excursiones y reportajes, des­
bordado este año por unos y otros, como en las terceras me­
dallas de excursiones: «Bangkok», de José Luis Ayxelá (acer­
tadlsima la presentación de este lilm mezclando sus tltulos 
con objetos de sabor oriental) y «Verano dos», de José A. 
Bori; y también en las menciones honorWcas concedidas a 
«Romeus a Núria», de Salvador Baldé, por su emotividad na· 
rrativa y secuencias de la evocación histórica o legendaria; 
•Recorrent unes valls pirinenques», de Pedro Canals, por 
su fondo musical dentro de unas cuidadas imágenes; «Parat­
ges», de Octavio Galcerán, en la que destacan unas magnW­
cas secuencias de Bañolas; «Cataratas del Niágara,, de Emi­
lia M. de Olivé, que vence la dificultad de tomas para ofre­
cemos toda la grandiosidad del tema; y «Un dfa en Londres», 
de Jaime Vivó, con un rotulado que promete mucho y un 
contenido que defrauda. 

Finalmente, en reportajes se concedieron dos terceras me­
dallas. Una para Tomás Mallo! por su aiV Fira del Dibuix i 
de la Pintura, y otra para Enrique Sabaté por aSan Fellu y 
su Festival,. Ambas realizaciones dan la Impresión de que 
tenian que dar más de si, pero sea por haber alargado de· 
masiado algunas escenas, por añadir fuera de montaje otras, 
lo cierto es que quedaron en el ánimo del jurado como algo 
no conseguido; y es lástima por cuanto, en ambos Illms, apar· 
te del interés del tema, se advierte el esfuerzo de Jos cinels· 
tas para captar en imágenes el transcurso de los acontecl· 
mientas desarrollados en las respectivas poblaciones, es de· 
cir en Figueras (la patria chica de Mallo!) y San Fellu de 
Guixols (el nuevo emporio del cine amateur nacional) . 

También en reportajes hubo las correspondientes mencio­
nes honoríficas, otorgadas a Francisco Pulg-Corvé por «Fies­
ta Mayor,, con conseguidos efectos especiales de sonido, y a 
Jaime Vivó por ctMontmartre 1964 ·Pintura para turistas,, 
dos films que pecan de reiteración y falta de homogeneidad, 
y es lástima por cuanto conocemos el entusiasmo de sus au· 
tares y con algo más de acierto hubieran merecido mejor ga­
lardón, aunque sin duda la mención deberá servirles de estf. 
muio para superarse en lo sucesivo. 

Y asf dimos la vuelta al mundo desde nuestra sala de ac­
tos. Otros cinefstas, cuyas obras no se reflejan en el palma­
rés ni en este comentario, nos ayudaron también a ello y, 
aparte de nuestro agradeclmlento, merecen el cálido apoyo 
para que no desfallezcan en su afición y valorando lo pre· 
miado se apresten para nuevas convocatorias en las que sin 
duda verán compensados sus esfuerzos. 
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PROYECTOR 8 mm. CffiSE SOUND 2 

En el pequeño mundillo del cine amateur de 8 mm. la ex­
presión «Cirse Sound» goza de una aureola mágica, ya que 
fue el precursor del sonido magnético, por pista incorporada 
en la propia pellcula y, además, de la calidad conseguida en 
este aspecto, que hoy encontramos natural pero que en sus 
Inicios supuso una auténtica hazaña, dada la limitada veloci· 
dad de deslizamiento de !a pellcula a 16 imágenes por se· 
gundo. 

Se afirma que muy en breve -quizás cuando aparezcan 
estas Hneas ya se encuentre en el mercado- la prestigiosa 
!lrma italiana Rivoll Torinese va a lanzar un nuevo modelo 
de proyector sonoro de 8 mm., con importantes modifica­
ciones e innovaciones sustanciales. 

Se trata, como puede apreciarse por el grabado que ilus­
tra esta noticia, de un proyector tipo apaisado, compacto, 
de Jfnea moderna y de reducidas dimensiones y peso. 

El motor es asíncrono, pero por un ingenioso variador de 
velocidad puede pasarse, sin solución de continuidad, de la 
cadencia de 16 a la de 24 cuadros por segundo, sin que la re­
producción sonora «llore)) lo más mlnimo. Un disco estrobos­
cóplco, calculado para corriente de 50 Hz., con los anillos co­
rrespondientes a 16, 18 y 24 imágenes segundo, orienta al ope­
rador en la proyección. Un segundo motor, que funciona 
siempre que el proyector está conectado a la red, aun cuan-
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do no marche, cuida de la refrigeración, la cual se produce 
por depresión. Es un proyector realmente «frío)), debido a lo 
que antecede y a la nueva lámpara de cuarzo «Atlas)) de que 
está equipado, de 12 voltios 100 watios, de luz sumamente 
blanca y con un rendimiento que se estima del orden de las 
50 horas de trabajo. Para el centrado del puntiforme mamen· 
to, el portalámparas puede accionarse en sentido transversal 
y longitudinal. Un dispositivo de precalentamiento protege y 
alarga la vida de la bombilla. 

Es el primer proyector de 8 mm. que dispone de brazos 
capaces para bobinas de 240 metros, lo que significa una pro­
yección ininterrumpida de más de una hora. El enhebrado del 
film en el rodillo superior y en el presor es totalmente auto· 
mático. Su pase ante las cabezas magnéticas es mediante un 
pasillo plano y perfectamente accesible. 

La parte electrónica es de circuito impreso, con 11 transis­
tores, que proporcionan una correcta reproducción sonora, 
con una potencia de salida de 5 watios con 4 % de distorsión. 
La respuesta de lectura va de 50 a 8.000 Hz. con ± 3 deci· 
beles. Dispone de regulación de tono y de altavoz separable, 
el cual está incorporado en la tapa del proyector. 

La modulación no es automática. En grabación pueden re­
guiarse a voluntad los volúmenes de voz y música Ojo má· 
gico del tipo a impulsos. Dispone de una sola entrada para 
pick·up o micrófono. Un mezclador con 3 entradas y 3 poten· 
ciómetros, podrá adquirirse como accesorio. 

Puede conectarse a tensiones de 110, 125, 160, 220 y 240 
voltios. Dispone de luz de sala, de apagado simultáneo con el 
encendido del proyector. Rebobinado muy rápido. Está dota­
do de un contador de pases, tipo magnetófono, con capaci· 
dad para 1.000 pases, correspondiente cada uno de ellos a 44 
imágenes. Este dispositivo es muy práctico para localizar un 
determinado pasaje o para medir un tiempo. 

Al ser un proyector translstorlzado, al propio tiempo de 
hacerlo más ligero, suprime el riesgo del fundido de las vál· 
vulas, que siempre suele producirse en el momento más ino· 
portuno. 

Parece ser que el CIRSE SOUND 2 saldrá al mercado a un 
precio muy reducido -se dice que a unas 13.900 ptas.- lo 
que lo hará asequible al a!icionado medio. 

PROYECTOR SIL!\1A TELEMATIC 8 ZOOM 

. , 

Cuando redactamos estas lineas, acaba de hacer su apari· 1 ~ 

ción en nuestros establecimientos del ramo, el nuevo proyec· 
tor que asomamos a esta sección de novedades. 

Aun cuando su perfil le da un gran parecido con el Clrse 
Sound 2 del que hemos hablado antes, difiere del mismo en 
varios aspectos, aparte de ser un proyector mudo. 

La característica más destacable del nuevo ingenio es su 
total automatismo. La casa creadora afirma que se trata del 
primer proyector europeo totalmente automático y con man· 
do a distancia. 

Objetivo Zoom !.1,5 de 15 a 25 mm. Lámpara de 21,5 vol· 
tios 150 watios. Motor as!ncrono. Regulación continua de la 
velocidad, desde 15 a 24 imágenes segundo. Enfriamiento por 
depresión. Marcha atrás y paro sobre imagen. Rebobinado rá· 
pido. Bobinas hasta 240 metros. Luz de sala. Conectable a 
redes de llO a 240 voltios. Precalentamiento de la lámpara. 



Debe destacarse qlfe los mandos no son mecánicos, sino 
que son eléctricos por pulsadores, mediante relés, que accio­
nan el correspondiente mecanismo. Esto es una novedad ab­
soluta en proyectores de cine amateur. 

Para su carga basta entrar el extremo del film en el pre­
sor superior. Automáticamente se ~one en marcha el proyec· 
tor y se enciende la lámpara en posición de precalentamien­
to. Se enhebra por si solo y por un pequeño túnel pasa la 
peUcula a la bobina receptora. Entonces se enciende la lám­
para a toda intensidad, apagándose aut-omáticamente la lám­
para de sala o ambiente. Y por sí sola la peUcula se sujeta 
a la bobina receptora. Todos estos mecanismo~; están prote­
gidos por 5 patentes mundiales. 

Hemos visto funcionar el proyector y es realmente sor­
prendente. Da la sensación de poseer un cerebro electrónico. 

Un telemando, que también reproducimos, permite el 
mando a distancia del proyector. 

PROYECTOR CARENA SOUND 8 

Un nuevo proyector sonoro de 8 mm. hace su aparición en 
el mercado. De momento, y apar te el grabado que reproduci­
mos, pocas características conocemos del mismo. Sabemos 
que está equipado con un objetivo Zeiss Sonnar f.1,2 de 20 

mm. de focal y que también puede servirse con un Zeiss Va· 
rio-Sonnar de luminosidad f.1,4 y variación de focales de 15 a 
25 mm. 

Conocemos asimismo sus medidas, que son 42 cms. de lar­
go por 14,6 de ancho y 23 de alto y que su peso es tan sólo 
de 9 kgs. 

La calidad del sonido es de alta fidelidad, según afirman 
sus fabricantes - Carena, S. A.- y el control de gTabactón 
puede efectuarse por ojo mágico y por escucha directa de la 
cabeza. 

Oportunamente ampliaremos detalles de este nuevo pro­
yector sonoro de 8 mm. 
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CAMARA BAUER ELECTRIC S 

Nueva cámara que la 
acreditada firma alama-
na Bauer pone en ma· 

1!i, nos de los amateurs. 

,

-· Pesa solamente 840 gra­
mos. Mide 16,5 x 5 x 12 
cms. Está equipada con 
el objetivo z oom Bauer 
Vario, de luminosidad 
f 1,8 y recorrido focal 
de 9 a 21 mm., con dis· 
tancia minima de fil. 
mación de 1 metro. 

El motor es eléctrico, 
accionado por dos pe­
queñas pilas de 1,5 vol· 
tíos, con capacidad pa­
ra 9 rollos de doble 8 

mm. Comprobador de baterías. Marcha a 16 y a 24 imáge­
nes por segundo y también cuadro por cuadro. Regulación 
automática del diafragma, con ajuste de sensibilidades entre 
9 y 21 DIN, ó 6 y ~O ASA. 

Visor re!lex, de gran luminosidad y tamaño, con indica­
ción en el mismo del diafragma en uso. 

Empuñadura replegable que al ponerla en uso hace apa­
recer el gatillo del clisparo. 

(sigue) 
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Y haga usted mismo sus copias 
en algunos segundos ! 
Las numerosas ventajas del 
método Gevacopi:J se hacen 
cada dfa más evidentes: cada 
copia nace ante sus ojos bJ 
queda inmediatamente lista 

1-:Y......JAII! para su empleo. 

¿Qué le reporta una central 
de copias si debe usted es­
perar su pedido varias horas, 
a menudo varios dfas? 

pia rápida asr como papel 
GevacOpi:J en cantidad sufi­
ciente. 

De esta manera puede usted 
obtener copias de toda clase 
de documentos (incluso ori­
ginales con colores). Es Hm­
pio, rápido, económico! 

GEVACOPY 
Enfádese ... I:J haga de manera UN PRODUCTO 
que cada departamento po- GEVAERT-AGFA, S. A. 
sea su propio aparato de co-

wm.}l:t3i Distribuido por: GEVAERT ESPAfiíOLA, S. A. ~- -

··------------------------------------··--------------~=------------------· 
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«DON PALOMO» SE VA A FRANCIA 

La Federación Francesa de Cine Amateur seleccionó el 
mm español «Don Palomo>>, de Juan Pruna, para figurar en 
un programa de cine proyectado en la Sala Pleyel de París, 
el 13 de noviembre de 1964, donde el film y su autor obtuvie­
ron un éxito resonante. Decididamente, es un buen síntoma 
éste de que los extranjeros se interesen por nuestro cine 
amateu.r, más que el que nuestros cineistas se interesen por 
los concursos extranejros. Nuestra enhorabuena al autor por 
sus éxitos. 

JUGUETES OLVIDADOS EN HOGAROTEL 4 

No, no. No se trata de un anuncio de pérdidas. Se trata, 
sencillamente, de que en el ya tradicional Salón del Hogaro­
tel, tuvo lugar una. sesióp de cine amateur el pasado día 15 
de noviembre, en la que se proyectó «Juguetes olvidados¡¡, de 
Emilia M. de Olívé. Y, junto al simpático film, otros muchos 
que hicieron que el programa fuera muy interesante. Juz. 
guen: <tPolicbinelas¡¡ y «Encaje de bolillOS>>, de la misma auto­
ra; uDalí Port-Úigatll y «Forma, color y ritmoll, de José Mes­
tres; «Somnium», de Juan Olivé; «Sinfonía en color1>, de José 
Arraut de Ossó y «Esmaltes,, de Juan Capdevila. 

CINE Y CARIDAD 

Este fue el lema de la interesante sesión de cine amateur 
celebrada el 20 de noviembre en el cine Serra de Mataró por 
la Sociedad de San Vicente de Paú! a beneficio de las Confe. 
rencias que dicha Sociedad mantiene en aquella ciudad. Se 
programó un conjunto muy interesante: «Un vals en la UNI· 
CA¡¡ y ((Don Palomo>,, de Juan Pruna; «Compra-venta de ideas,,, 

LAMPA.RA CARENA S 808 

ULTil\fA HORA TÉCNICA 

Se trata de una lámpara da 
cuarzo yodado, con un adap· 
tador especial para la moto­
cámara Carena, que con una 
sencilla maniobra queda aco­
plada a la misma. 

La parábola del reflector es 
metalizada, con afacetado 
1rregular para romper la du· 
reza de la luz, pudiendo bas­
cular para conseguir efectos 
de iluminación indirecta. Da 
un ángulo de 40-45°. 

Está equipada con una lám· 
para Sylvania de cuarzo, tipo 
DXW, para 220-240 voltios, 
con un rendimiento de 800 wa­
Uos. Puede también montarse 
la DWY para 118 voltios, con 
650 watios. La duración de la 
lámpara es de 15 horas y la 
temperatura de color, 3.400° 
Kelvin. 
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EL PREMIO "CIUDAD DE BARCELONA" 

El premio CIUDAD DE BARCELONA correspon­

diente a cine amateur ha sido otorgado por tercera 

ve.z a don JUAN OLIVE VAGUE por su obra «LA NAO 

SANTA MARIA», film del cual dimos noticias a su de­

bido tiempo en estas mismas páginas. 

Felicitamos efusivamente al señor Olivé por haber 

obtenido de nuevo tan preciado galardón. A su vez re· 

gistramos como curiosidad digna de tener en cuenta 

el hecho de que en el Jurado del premio no figurara 

ningún miembro representativo del cine amateur. 

de Felipe Sagués; «Boletada accidentada¡¡, de Qulrlco Parés; 
«Capricho,,, de José Mestres; «Feria Mundial de Nueva York¡¡, 
de Juan Olivé; y «Llego y parto>> y «El espantajO>>, de Pedro 
Font. Un programa variado, ecléctico y, realmente fuera de lo 
corriente. Así da gusto. 

FESTIVAL EN VILLANUEVA 

Durante las tradicionales Ferias de Villanueva y Geltrú, se 
celebró el Cuarto Festival Nacional de Cine Amateur, que 
con tanto acierto viene organizando la Agrupación de Cine­
ma Amateur del Fomento Vílanovés y la Comisión de Ferias. 
El Festival se desarrolló durante los dias 17 al 22 de noviem­
bre próximo pasado y conoció un gran éxito por lo nutrido 
del programa y la alta calidad media del material presenta· 
do. Entre los concursantes, y sin pretender una lista exhaus· 
tiva y menos valorativa, figuraban por ejemplo: Antonio Me­
dina, Conrado Torras, Enrique Sabaté, Jesús Angulo, Tomás 
Mallo!, Manuel Isart, Alberto Mosella, José Antonio Borl, el 
matrimonio O!ivé, Juan Pruna, etc. El Festival terminó, en 
su sesión de clausura, con una conferencia a cargo de Juan 
Olivé sobre tema tan oportuno como «El cine amateur en el 
tiempo actualll. 

ANIVERSARIO EN CORNELLA 

La Unión Excursionista de Cataluña, en su sección de Cor­
nellá, festejó con diversos actos su XVII aniversario. De su 
nutrido programa de festejos, queremos dejar constancia 
aquí de la sesión de cine celebrada el 27 de noviembre en el 
Cinema Titán de aquella localidad, en la que se proyectaron: 
«Puerta de la Paz)) y «Perfil del Parque ¿oológlco de Barce­
lona)), de Juan Olivé; «La gota de agua¡¡, «Llama efímera¡¡, 
«El autómata,, y ((Don Palomo,,, de Juan Pruna; ((Teatro de 
polichinelas,, y (<Juguetes olvidados¡¡, de Emilia M. de Olivé, 
y ((Consumatum estn e «Hibrys)), de Felipe Sagués. 

1\lA.NO A MANO OLIVE · MESTRES 

Los cinistas Juan Olívé y José Mestres se lucieron en un 
estupendo mano a mano, en que «lidiarom1 sus films: dn· 
vierno en la ciudad¡¡, «Profecía cumplida,, y «Puerta de la Pazll 
el primero, y «Capricho», «Aleluya>¡ y «Dalf Port-Ll!gat)), el 
segundo. La lidia tuvo lugar en la ((plazall del Centro Eula· 
liense la noche del 28 de noviembre con un lleno a rebosar. 



El cineísta, su mascota y su característica 

El ci nelsla : Agustln Bascuas. 

Su maacotu: El oso Yogui. 

por Salvador Mastres 

Su caroch• rít~ t ica! La sorpresa. lo Imprevisto, siempre sa· 
zonado con agudo sen tido artl~tico. 

NI EVE EN EL AYUNTAMIENTO 

El 3 de diciembre hubo jornada inve.rnal en el Ayunta­
miento de Barcelona, con motivo de la presentación oficial 
del moderno material quitanieves de los servicios municipa­
les, en evitación de desagradables sorpresas. El cineista Juan 
Olivé, siempre tan oportuno, tuvo ocasión de proyectar en 
dicho acto ante nuestra primera autoridad municipal y acom· 
pañantes, su film documental ttlnviemo en la ciudadn. No 
sabemos, y va de broma, si el señor Olivé fue contratado 
para rodar, en el momento oportuno, un nuevo documental 
con el titulo de «Máquinas quitanieves en acciónn. De todos 
modos, creemos que no deja de ser una interesante sugeren­
cia. 

CINE PARA PADRES DE FAMILIA 

La Asociación Católica de Padres de Familia celebró en 
el Colegio Sagrada Familia, la noche del 3 de diciembre, una 
sesión de cine amateur en la que se proyectaron los fllms 
«Puerta de la Paz», ccPro!ecia cumplida» y «Perfil del Parque 
Zoológico de Barcelona>~, de Juan Olivé; «Teatro de polichi· 
nelas», de Emilia M. de Ollvé; y «Capricho», «Aleluya» y «DaU 
Port-Lllgat», ~e José Mestres. 

LOS PREMIOS DE LA AGRUPACION 

La Agrupación Fotográfica de Cataluña, y en colaboración 
con el ctCarre!our des Etudiants» del Instituto Francés de 
nuestra ciudad, organizó una proyección de los films premia· 
dos en el X Concurso Social de Cinema Amateur, cuyo pro· 
grama fue el siguiente: «Silencio», de Agustín Bascuas; ccEl 
beso», de Agustin Contel; ccEI perro de la obra», de Domingo 
Vila; «L'estel», de Enrique Sabaté; ctCaracol», de Tomás Ma­
\lol; ccEl alegre ParalelOll, de José M. Ramón; ccNew-York Ci· 

tyll, de Juan Ollvé y «Fantasía en rojo», ccReculls nórdics» y 
ccNord·Fiordll, de Conrado Torras. 

VOTACION PUBLICA EN TARRASA 

La Sociedad Coral Juventud Tarrasense celebró entre los 
d!as 5 al 12 de diciembre el II Gran Festival de Cine A111ateur 
en 16 mm., presentado en plan de antología de lo más inte· 
resante producido en estos últimos años. Particularidad del 
Festival fue que al término de cada sesión, el público debla 
votar el mejor film, a su parecer, de cada uno de los tres gé. 
neros tradicionales. Fueron tan nutridos y extensos los pro­
gramas, que aquí nos limitaremos tan sólo a citar algunos 
de los nombres de cineístas concurrentes. Asi, entre otros, 
presentaron tums: Antonio Medina, Manuel Pérez.Sala, Al· 
berto Mosella, Juan Pruna, Arcadio Gili, Felipe Sagués, José 
Luis Pomarón, Emilio Poveda, Salvador Baldé, etc. 

SESION SALESIANA 

En el Seminario Teológico Salesiano Mart!-Codolar de 
nuestra ciudad, donde se está muy atento a cuanto sucede 
en el mundo, y donde se celebran con frecuencia interesantes 
sesiones de clne!órum y de cine amateur, tuvo lugar el 13 de 
diciembre una interesante sesión con el siguiente progra­
ma: ccFiesta Mayor)), de Francisco Pulg-Corvé; <<Vaya frescoll, 
de José Tobella; ctLa escalera y yo>> y ccL'estelll, de Enrique 
Sabaté; «El furtivO!> y ccFrágil ilusión», de Jesús Martlnez; 
«Kyoto, Nara, Nieko», de Manuel Isart; ccMástileSll y ccCara­
col», de Tomás Mallol, y «Moto CrossJ> y ecUo drama puro», 
de Jesús Angula. 

LOS cAMIGOS DE LOS MUSEOS• 

Entre las actividades de la prestigiosa entidad ciudadana 
«Amigos de los Museosl> en su temporada del pasado otoño, 
merece destacarse la interesante sesión de cine amateur que, 
bajo sus auspicios, tuvo lugar el 11 de diciembre en el Salón 
de Actos del Colegio de Arquitectos. Figuraron en progra­
ma: «Teatro de pollchinelasll, de Ernilia M. de Olivé; «Consu­
matum esb, de Felipe Sagués; <<Feria Mundial de Nueva 
York)), de Juan Olivé, y ccDon Palomo)), de Juan Pruna. 

SESION DE LA CAJA DE AHORROS 

Como consecuencia de la celebración del Primer Concur­
so Social de Cinema Amateur ce!ebrado por la Asociación de 
Personal de la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros 

-Es un cinelsto amateurtan bueno, que parect> profesional. 
- En cambio, hay cineistas profesionales tan malos que pa· 

recen amateurs. 
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de Cataluña y Baleares, tuvieron lugar dos sesiones con la 
proyección de los films premiados en dicho concurso, los 
dias 10 y 17 de diciembre. Los programas comprendieron los 
siguientes filmS: uVacacionesll, de Ricardo Ainslié; uCastille­
jos», de Carlos E. Bellmunt; «Fiestas de la Merced,, y «CUm· 

bres,, de Manuel Moneo; «En el bajo Aragón: Mazaleón», de 
José Carreras; «Concurso, de Francisco Mesegués; uEsplals 
d'estiu,, de José Massip; «Pequeña historia de uSin novedad 
en el cuarto oscuro,, de Juan Puig; «Vi i turisme,, de Vicente 
Peris; <<Despertar,,, de Andrés Sitjá, y uCartoons,, de Salva­
dor Baldé. 

EL CINE Y LA CIENCIA 

La Academia de Ciencias Médicas, de Barcelona, ba con­
cedido el Premio <!Pedro Nubiola, del Curso 1963-64 al trabajo 
de los doctores S. Dexeus Trías de Bes y F. J. Fontané, «La 
Celloscopia y Celiocinematografía en Ginecología,,, cuya base 
la constituye la pelicula documental titulada «La Cel!oscopia 
en Ginecología,, realizada, bajo la dirección médica del doctor 
S. Dexeus, por el cineísta amateur Jesús Angula en la Casa 
Provincial de Maternidad. 

Dicha película, en color y sonora, de una duración de 25 

minutos, es la primera y hasta el presente única, realizada 
en España, del interior del cuerpo humano a través de un 
pequeño tubo que conduce la luz y contiene el sistema óp· 

XXVII I C ONCURSO NACIONAL 

DE CINE AMATEUR 

FILMS1 En los tres formatos, orlgiAales de todo cine!sta espa-
ñol, sin limitación alguna. 

INSCiliPCIÓN: Hasta el 1 de abril de 1965. 

ENTREGA FILMS: Hasta el 23 de obril de 19&5. 

DERECHOS l~SCRIPCIÓ~: Socios C E.C., 75 ptas. No socios, 
)50 ptas. 

DOMICILIO ENTIDAD: Sección de Cinema Amateur del Cen­
tro Excursionista de Cataluña, Parad!s, lO. Barcelona, 2. 

OTRO CINE ruega y agradecerá a los señores con­

cursantes se sirvan enviar fotos de los .films que 

presenten a Concurso. a la Sección de Cine Amateur 

del Centro Excursionista de Cataluña, con el fin de 

poder publicarlas en nuestras páginas al hacer 

referencia del Concurso en ellas, 

tico. Este film será proyectado en su dia en el C. E. C. en 
una de las habituales sesiones de los miércoles. 

LOS EX- ALtm1NOS DE LA UNION INDUSTRIAL 

La Agrupación de Alumnos y Ex- alumnos de la Unión 
Industrial, Asociación Técnica Textil, celebraron el 12 de di­
ciembre en el Centro Moral e Instructivo de Gracia una ani· 
mada sesión de cine amateur, presentada por Juan Ollvé, en 
la que se proyectaron: «Puerta de la Paz, y «Feria Mundial 
de Nueva York,, de Juan Olivé; «La guitarra,, y «Teatro de 
polichinelas,, de Emllla M. de Clivé; uEl autómata,, «Llama 
efimeral) y <<Nosotros y las manzanas», de Juan Pruna, y 
«Gesseru1, de Felipe Sagués. 

CINE EN BANCOBAO 

El Club Bancobao, del Banco de Bilbao de nuestra ciudad, 
organizó el día 19 de diciembre una animada sesión de cine 
amateur, en la que fueron proyectados los siguientes !llms: 
«Puerta de la Paz,,, «Visión del Sena, y <cFerla Mundial d& 
Nueva York,,, de Juan Olivé; <<Teatro de polichinelas, y «Oa· 
taratas del Niágara,, de EmUla M. de Olivé; «Nosotros y las 
manzanas,, y «Don Palomo,,, de Juan Pruna, y «Non servlat», 
de Felipe Sagués . 

• LUIS conutu.'Ov• 
a los concursos 
a l os concursos 
a los concursos 
o , , a "'"'"""'"._, .. 1 

IX CER-TAMEN DE EXCURSIONES Y REPORTAJES DEL 
C. E. C. 

FAL LO 

FILMS Di: EXCURSIONES 

Primera Medalla. - «Reculls nórdics11, de Conrado Torras. 
Segunda Medalla. - «Nieves de Suiza,, de Antonio Medi­

na. «Gent... (Bangkok),, de Manuel Isart. 
Tercera Medalla. - «Bangkok,,, de José L. Ayxelá. uVera­

no dos,, de José A. Bori. 
Mención HonorífJc:a. - <cRomeus a Núria», de Salvador 

Baldé. c<Recorrent unes valls plrinenques,, de Pedro Canals. 
oParatges,, de Octavio Galcerán. «Cataratas del Niágara,, de 
Emilia M. de Olivé. <cUn dia en Londres11, de Jaime Vlvó. 

FILMS DE REPORTAJE 

Primera Medalla. - uNew York City,, de Juan Olivé. 
Segunda Medalla. - «III Juegos Escolapios de Catalufia», 

de Arcadio GUI. «Un dia de entreno,, de Jesús Angulo. «Feria 
Mundial de Nueva York11, de Juan Olivé. 

Tercera Medalla. - «<V Fira del dibuix i de la pintura,, 
de Tomás Mallo!. <<San Feliu y su Festiva111, de Enrique Sa· 
baté. 

Mención Honorífica. - «Fiesta Mayor,, de Francisco Putg. 
Corvé. «Montrnartre 1964. Pintura para turistas,,, de Jaime 
Vivó. 

PR~fiOS DE COOPERAC:ION 

Modalidades excursiones, montaña, etc.: Desierto. Kodak, 
S. A.: «Nieves de Suiza,,, de Antonio Medina. OTRO CINE· 
CAW: Desierto. Debutantes Centro: «Montmartre 1964. Pln· 
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tura para turlstasn, de Jaime Vivó. Paillard 8 mm.: cciV Fira 
del dlbuix i de la pinturan, de Tomás Mallo!. Paillard 16 mm.: 
ccReculls nórdlcsn, de Conrado Torras. Mejor comentario: 
ccReculls nórdicsn, de Conrado Torras. Mejor presentadón: 
ccBangkok», de José L. Ayxelá. 

JURADO: José M Cardona, president~; Carlos Almirall, 
secretario; José Mestres; Juan Capdevila; Manuel Balet. 

Barcelona, 17 de diciembre de 1964 

X CONCURSO SOCIAL DE LA AGRUPACION 
FOTOGRAFICA DE CATALU~A 

FALLO 

DOCUMENTAL 

Medalla de Honor. - ccNord-Fiordn, de Conrado Torras. 
Medalla de Plata. - ccEI alegre paralelo>>, de José M. Ra­

món. <<Burbujas de oron, de Enriqufl Sabaté. 
Medalla de Cobre. - ~tPuerto de Barcelonan, de Enrique 

Rodríguez. ccUn día en Toledon, de Francisco Font. «La Al· 
hambra de Granada>>, de José Poveda. 

REPORTAJE 

Medalla de Plata. - ccReculls nórdics», de Conrado Torras. 
ccNew York City», de Juan Olivé. «Gent ... (Tokio)», de Manuel 
Isart. ce Una cámara i.. .», de Juan Capdevila. 

Medalla de Cobre. - «Feria Mundial de Nueva York», de 
Juan Ollvé. «<V Fira del dibuix i la pintura», de Tomás Ma­
llo!. ccGent. .. n.o 1 (Kyoto-Nara-Nikko)», de Manuel Isart. 
ccCataratas del Niágara11, de Emilia M. de Olivé. ccGent ... n .o ~ 
(Hong-Kong)», de Manuel Isart. «Gent... n.o 3 (Bangkok)», 
de Manuel Isart. ccFuego», de Juan Sánchez. 

Mención Honorí.tica. - ccCUando la ciudad sueña», de Jo&­
qufn Panivino. 

FANTASIA 

Medalla de Plata. - ccFantasfa. en rojo», de CoDJado To­
rras. 

Medalla de Cobre. - «Light-Night», de Agustín Cantel. 

ARGUMENTO 

Medalla de Honor. - ccCaracol», de Tomás Mallo!. 
Medalla de Plata. - ccL'estel», de Enrique Sabaté. «La co-

C Dloz Vílloml l recibe en Ovíedo el premio 
OTRO CINE por su f1 1m •Descenso del Sello>. 

metan, de Domingo Vila. «El perro de la obran, de Domint<> 
Vila. 

Medalla de Cobre. - ccEI beso», de Agustín Cantel. <<Jaque 
mate11, de Antonio Farreny. ccSilenciOI>, de Agustín Bascuas. 
«Pá amb tomáquetll, de José L6pez. 

Mención Honorífica. - «Paso de peatones», de Agustín 
Bascuas. ccFran~oise», de José Reventós. 

PREMIOS DE COOPERACION 

Mejor rotulación: «Jaque mate», de Antonio Farreny. Me· 
jor montaje: «Caracol», de Tomás Mallo!. Mejor debutante: 
ccPá amb tomáquet», dll José L6pez. «Mejor documental: 
«Nord-Fiordl>, de Conrado Torras. Mejor Fantasía: «Fantas[a 
en rojo», de Conrado Torras. Idea más original: ccEI beso>>, 
de Agustin Cantel. Mejor sentido cinematográfico: «Caracol», 
de T. Mallo!. Mejor argumento: ttCaracoh>, de T. Mallo!. Me­
jor film cómico: tcJaque maten, de Antonio Farreny. Mejor 
sonorización: «Nord-Fiord», de Conrado Torras. Film más 
breve: ctEI beso», de A. Cantel. Mejor reportaje color: «Reculls 
nórdics», de Conrado Torras. Kodak 8 mm.: ctCaracoh1, de 
T . Mallo!. Kodak 16 mm.: ccNord-Fiordn, de C. Torras. Pai· 
llard 8 mm.: ccCaracol», de T. Mallo!. Paillard 16 mm.: «Nord­
Fiord», de C. Torras. Interpretación femenina: ccSilencion, de 
Agustin Bascuas. Interpretación infantil: «La cometa11, de Do­
mingo Vila Gevaert: cE! drama de la niña delgada11. 

JURADO: José Casademont; Salvador Mestres; José del 
castUlo. 

Barcelona, 20 de noviembre de 1964 

CERTAMEN DEL CANTABitiCO DE AGORA 
FOTOCINECLUB 

FALLO 
ARGUMENII'O 

Premlo Extraordinario. - «Nosotros y las manzanas», de 
Juan Pruna. 

Medalla de Plata. - «Reacción humanan, de Ramón Monfá 
Medalla. de Bronce. - «El domadorn, de Vicente Massottl. 

«La babuchan, de Juan Gutiérrez. a:Octavito en apuros», de A 
Beltrá. «Extraño diagnóstico», de Luis Carvajal. 

Mención Honorífica. - «Vaya fresco», de José Tabella. 
«Tiritos en Arizonan, de Florentino González. «Aprendiendo 
a conducir», de Florentino González. 
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En el mismo concurso, Conrodo Torros retiro 
su premio, Medollo de Honor de fon tosro. 



FANTASIA 

Medalla de Honor. - «H20», de Conrado Torras. «Abstrae. 
ción rítmica forrpal», de José M. Sesé. 

Medalla de Plata. - <<Flores)), de Luis Pellegero <<Otoño», 
de Antonio Ferreres. «La batalla)), de José L. Pomarón. 

Medalla de Bronce. - <<El ahorcado>>, de Pedro Sánchez. 
uEntre rocas>>, de Antonio Puerto. 

Mención Honorífica. - <<Fases», de Víctor Berenguer. 

DOCUMENTAL 

Medalla de Honor. - «Barcas del CantábricO>>, de Anto­
nio Medina. 

Medalla de Plata. - <<La herencia de Adáni>, de Luis Her· 
nández. «Dos versiones del mar)), de José E. Díaz. <<Pacien­
cia embotellada)), de Francisco Roig. <<Monasterio de Piedra)), 
de Fernando Manrlque. «Descenso del Sella», de Constantino 
Diaz-VIllam!l. <<Lluvia en la ciudad», de Enrique Sabaté. 

Medalla de Bronce. - «Siempre unidos», de Miguel Vidal. 
«Un dia en S~govia», de Angel García. <<Valencia en San José», 
de Antonio Calvo.~ <<Historia de un per4ódico», de José C. 
Pérez. 

OTROS PREMIOS 

Mayor puntuación, Paillard y Kodak: <<Nosotros y las man­
zanas», de J. Pruna. Perutz: <<Reacción humana», de R. Mon­
fá. Mejor debutante de Agora: <<La babucha», de J. Gutiérrez. 
Mejor debutante' asturiano: <<Extraño diagnóstico», de L. Car· 
vajal. Agfacolor y Paillard 8: <<Abstracción rítmica formah, 
de José M. Sesé. Mejor fotografía de juvenil asturiano: <<Fa­
ses», de V. Berenguer. Efectos especiales: <<Dos versiones del 
mar», de J. E. Diaz. Gevaert: <<Paciencia embotellada>>, de F. 
Roig OTRO CINE y exaltación valores turisticos de Astu· 
rias: <<Descenso del Sella», de C. Dfaz-Villarnil. Renault: <~Llu­
via en la ciudad>>, de E. Sabaté. 1\'lejor cineista juvenil resi· 
dente en Asturias: <<Historia de un periódico», de J. C. Pérez. 
Trofeo Kodak: Clneclub Saracosta. Trofeo Politecna: Fruela 
Films. Interpretación femenina: Linos Fidalgo. Interpretación 
infantil: Octavlto Beltrá. Interpretación masculina: José Dfaz 
de Espada. 

l'V FESTIVAL NACIONAL DE VILLANUEVA Y GELTRU 

PREMIO EXTRAORDINARIO. - <<Don Palomm>, de J'uan 
Pruna. 

ARGUMENTO. - 1.• <<Y se vistió de luces», de Juan Al· 
bert. - 2.• «Margaritas silvestres», de Juan M. Terrado. -
a.• <<El fin>l, de José A. Borl. - 4.• «MinyonSll, de Jorge Juvé. 
5.• <<Escollera de poniente>>, de Sebastián Serra. - 6.• <<El mu­
ñeco y el torOl>, de José Barceló. - 7.• <<Teatro de polichine­
las», de Emilla M. de Olivé. - 8.• <<Historia vulgar>>, de Juan 
Canillas. - 9 • <<lngenuitats>>, de Angel Aguilá. - 10.• <<Novios>>, 
de Silvestre Torra. - 11.• <<Bañista precavidO>>, de Francisco 
Roig. - 12.• <<Un caso InsólitO>>, de Jorge Mas y Antonio So­
ler. - 1a.• «La casa de las locas>>, de Pedro Sánchez. - 14. 
«Sueños de Pepito>>, de Antonio Corella. - 15.• «Un cazador 
cazado>>, de Antonio Ferreres. - 16.• «Médico a la fuerza,, de 
Luis Hernández. 

DOCUMENTAL. - 1.• «Piedras histórlcasll, de Conrado TO· 
rras. - 2.• «lbissa>>, de José Tobella. - a.• «Desguace de un 
petrolero>>, de Manuel Esteban. - 4.• <<Tardorll, de Manuel 
Isart. - 5.• <<Rossegalh>, de José Guasch. - 6.• <<Floristerfall, 
de Conrado Torras. - 7.• «Biarritz, otoño,, de Antonio Puer­
to. - B.• <<Viaje a ltalla>l, de José Guasch. - 9.• «Hormiga>), 
de Juan C. Olaria. - 10. «Ordesa y Torlall, de Antonio Medi· 
na. - 11.• <<Flores>>, de Pedro Sánchez. - 12.• «lndrets», de 
José Reventós. - la.• <<Tipisme coral», de José Revent6.5. 
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REPORTAJE. - 1.• <<Feria de Nueva Yorkll, de J'u.an 011· 
vé. - 2. • <<Aeronáutica», de Jesús Angulo. - 3. • <<Fallas dg 
Valencia 1964», de Juan Alborná. - 4.• «Vall de Bohl. Istlull, 
de Alberto Mosella. - 5.• <<Val! de Bohi. Hivem,, de Alberto 
Mosella. - 6.• <<Fiesta Mayorll, de Francisco Pulg·Corvé. -
7.• <<Festival Costa Brava», de Jorge Ferret.. - 8.• <<Ferias de 
noviembre>>, de Joaquín Benet. - 9.• <<Campeones>>, de Juan 
Chércoles. - 10.• <<La més tfplca de Catalunyall, de Antonio 
Roig. 

FANTASIA. - 1.• «Mástiles>>, de Tomás Mallol. - 2.• «La 
Divina Comedia>>, de Luis Pellegero. - a.• «Adiós>>, de Vicente 
Massotti. - 4.• «El genio de la ilusión>>, de Antonio Pérez. -
5.• <<Impresiones>>, de Antonio Medina. - 6.• <<Angustia en la 
urbell, de José M. Sesé. - 7.• <<La escalera y yoll, de Enrique 
Sabaté. - 8.• <<Boby, el juguet mecánicll, de Juan Mollá. -
9.• <<Ombres, llum i aigua», de J. Ribera. - 10.• «Fantasfa an 
!umll, de D. Fernández. - 11.• <iRosan, de J. Ribera. - 12.• 
<<Roses i Rosa», de Manuel Fernández. 

JURADO. - Santiago Barbará, Presidente; Eduardo Mon­
talvo, secretario; José Martfnez, Juan Callejón. 

Villanueva y Geltrú, 24 de aovlembre de 1964 

PREMIOS NACIONALES DE TURISMO 19M 

En el B. O. de 24-XII-64 se publica la Orden por la que se 
resuelve el concurso de los Premios Nacionales de Turismo 
para films de cortometraje correspondientes al año 1964 Des­
tucamos de la citada Orden los premios correspondientes a 
los cinefstas amateurs presentados a dicho concurso: 

Accésit de 75.0PO ptas. - uLos sanfermlnes», de Carlos 
Barba. 

Premio <le 75.000 ptas. - uPlayas las de Llorehl, de Fran. 
cisco Mas. 

Accésit de 25.000 ptas. - «Gerona>>, de Narc.iso Sans. 

Madrid, 2 de diciembre de 1964 

DONDE PUEBO CONCURSAR 

ESPAIQ'A 

U Concurso de Cinematografía Amateur de Palafrugell. -
Para los siguientes temas y formatos: turístico, folklórico 
o de costumbres de la provincia de Gerona (color y 16 
mm.); turístico de la Costa Brava (color y 8 mm.); fol· 
klórico o de costumbres de la provincia de Gerona (color 
y 8 mm); argumento de tema libre (color y 8 mm.); so­
bre Palamós (color y 8 mm.>. Duración: de 15 a 20 minu­
tos aproximadamente. Fecha de Inscripción: 30 de septiem­
bre de 1965. Fecha de envio <ie f!lms: 10 de octubre. Or· 
ganlzación: «Foto Cine Clubll, Taronjeta, 21, Palafrugell 
(Gerona). 

EXTRANJERO 

UI Semana Internacional del Film de 16 mm. - Para filma 
de 16 mm. de 2d ó 25 imágenes por segundo, de menos de 
tres años de antlgUedad (a contar del 1 de junio de 1965), 
o. inéditos en Francia. Fecha de Inscripción: 1 de mayo. 
Celebración: en Evian, del 1 al 5 de julio. Secretaría: 3, 
rue Recamier. París, VII. 



PANTALLAS 1 >A.-LITE 

DA.-LITE FtedJwtet 
Con mando eléctri co pa r a el desce nso y 
r ecogida de fa pantalla en su estuche Para 
corriente de 110-120 volt ios. Para colocación 
en paredes o en techos, solo precisa de 2 
tornillos. tamaños: 125x125 cm. -150x150 cm. 
180x180 cm. 

repres entante 

{! SILVERLITE 
superficie lenticular 
plateada, con más 
bri llantez en fa Imagen. 
tamaños: 100x100 cm. 
125x125 cm. 

{! FLVE.R 
superficie de grano perla 
tamaños: 75x100 cm. 
100x100cm.·125x125 cm. 

~ VERSATOL DELUXE. 
Nueva superfi c ie Whl te­
Magfc " Chemi-Cote". 
Cierre automático en el 
pié. tamaños: 115x150 cm. 
130x180cm.-150x150 cm. 
180x180cm. 

Cineco borl y fontestó, 11 ·l. 250 84 44 • dir. tel. clneco • barcelona 
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JEL REPARTO MAS EXTRAORDINARIO ••• 
jamás reunido en un film! 

METRO· 60LDWYN MAYER 

~ presento una producc•ón ·-------· ANATOLE DE C3RUNWALD 

INGRID BGRBMAN 
ALAIN DBLON 

RBX HARRISON osunas c.scm 
JGANNB MORBAU OMAR GHARIP 

y 

SHIRLBU Macl..AINB 

EL 
ROLLS·ROYCE 

AMARILLO 

con ART CARNEY • WALLY COX - JOYCE GRENFELL • MOIRA LISTER y EDMUND PURDOM 
Eacrlta por TERENCE RATTIGAN - Dirigida por ANTHONY ASQUITH 

·. P roducida porANATOLE DE C3RUNWALD 
Mllelca compuesta y di rigida por RIZ ORTOLANI 



MOVEX REFLEX AGF 
Esta Rimadora convence al prlmerensajol 
Una filmadora cumbre para realizaclon.t 
cumbre. Una filmadora técnicamente pet 
fecta.aqul con motor para regular el sectot 
de distancias focales automáticamente 
(Objetivo :Zoom Agfa) 


