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PROYECTOR AUTOMATICO

PRESENTA EL NUEVO

S-S5

Lo cargo automdtica de la pelicula, sistemo
Paillard, proporciono las siguientes ventajas

¢ rapidez y simplicidad de manejo.

¢ seguridad completa de funcionamiento.

¢+ proteccion seguro de la integridad de la
pelicula

¢ Extraccion de lo pelicula muy facil, en caso
de interrupcion de la proyeccion

Estas ventaojas se suman a las reconocidas

cualidades del proyector 18-5

¢ Marcha adelante y atras con proyeccion

¢ Uitro ralenti o 5 imagenes por segundo.

¢ Gran estabilidad de la imagen

¢ Optica ZOOM PAILLARD-BOLEX HI-FI 1:1,3
F=12,5— 25 m/m.

¢ Combio de voltaje de 110 a 240 v

Lo gran morco SUIZA de vents en todos los comercios del mundo.




para su cine

- perkine

CAPTE LA VIDA DE LOS SUYOS EN IMAGENES
DE SORPRENDENTE REALISMO.

* PERUTZ PERKINE - U15 (Para filmar
con mucha luz).

% PERUTZ PERKINE - U 21 (Para filmar
con poca luz).

¥ PERUTZ PERKINE - U 27 (Para filmar
en condiciones de luz muy desfavorables).

* Las peliculas PERUTZ PERKINE se
revelan en nuestros laboratorios en el
plazo de 24 horas.

PIDA PERUTZ EN LOS ESTABLECIMIENTOS DE FOTOGRAFIA
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FAMOSO CINE

YASHICA

8 U-matic Power

CALIDAD

CARACTERISTICAS

-4
Objetivo YASHINON + 1,8 ELECTRO-ZOOM — Visor de sistema ZOOM-Reflex con
circulo central para enfoque nitidé — 3 velocidades — Avance por micro-motor '
accionado por 4 pilas de 1,5 V — Célula tipo Cds. completamente cutomdtica ’
acoplado a las sensibilidades ASA de 10 a 640 — Mando a distancias — Dispositivo

para disparador automdtico — Marcha atrds para fundidos — Control manual de
exposiciories — Filtro tipo A incorporado — Estuche de cuero
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“PUGOPA”, S. A= Alcald, 18 - MADRID -14




!

ANO Xl - Marzo - Abril 1964 -

N.° 65

PUBLICACION BIMESTRAL
Editada por la
SECCION DE CINEMA AMATEUR del Centro Excursionista de Catalufio

Redaccién y Administracién-
Calle Paradi(s, 10 - BARCELONA (2) - Teléfono 221 9385
Redactor - Jefe:
JUAN RIPOLL
Impreso en: GRAFICAS VICA, Muntaner, 355- BARCELONA
Grabados FOTOGRABADOS IBERIA, Ferlandina, 9. BARCELONA
Distribucién:
SOCIEDAD GENERAL ESPANOLA DE LIBRERIA

Barbard, 14 - BARCELONA - Telélono 221 41 Bé
Depésito legal B, 2102. — 958

Sumario
Portada— <El Capitin», film infantil de D. Petrov.
Editorial — «Adelante con el Nacional».

Articul o s — Juan Ripoll. <De algunas relaciones entre la
miusica y el cines.
José Palau, <Una misica cinematogréfica»
Juan Munsé Cabis, «El musical, una tradi-
cion americana»
José Torrella, <La misica en el cine amateur>.
José Serra. <Un experimento importantes.
Francisco Pérez-Dolz. «Curso de lenguaje ci-
nematogréficor.
Critica e
Informacién — Joterre, <Flash-back: Balance 631
Delmiro de Caralf. <Noticias de la UNICA»
Juan José Oliver, <El 10 ° Festival de Cine Pu-
blicitario»
Carlos Almirall, «Comentando el VIII Certa-
men de Excursiones y Reportajes»
Carlos Almirall, «Donde hay algo que filmar
en el mes de mayor.
Jesis Angulo. «Ultima hora técnica>.
Francisco Martin «Carl Laemmle, forjador de
la industria cinematogréfica»
José Torrella y M. A, Vilella. <La esposa del
cineista: Rosa Serra de Fonts
Enrique Sabaté, <Desde la cabina: José Ortiz
de Zarate>.
M. A. Vilella.
Inspiracion».
Salvador Mestres. <El cineista, su mascota y
su caracterfsticay.

Diversos —

«Un guién para un cinefsta:

Secciones — «Por el ojo de la cerradura» — «Fichero de cine
infantil». — «Nombres nuevos del cine ama-
teur». — «El cine amateur en su salsa» —
«Bolsin del cineista*. — ¢«Atenci6n a los con-
Cursos»

SUSCRIPCIONES
Calle Paradis, 10 — BARCELONA (2) — Teléfono 22193 85
Untaned{Sinumeros)i e el s v i e 150 Ptas.
Suscripcion de protector. 300 -

Extranjero . T i ) i i i . ¥ i - 240 »
PRECIO DE VENTA DEL EJEMPLAR. - 4 AT 1 . 30 »

3-47

EDITORILAL

Adelante con el Nacional

N la seccidn correspondiente de nuesiro mimero anterior,

fue publicado un resumen de las bases por las que va
a regirse el XXVII Concurso Nacional de Cine Amateur, de
prozima celebracion.

Los cineistas interesados habrdn podido comprobar cdmo
con ellas se vuelve al régimen anterior, vigente antes de la
tltima reforma que afectd al Concurso del pasado afio. Esto
ha sido debido al acuerdo tomado recientemente por la Junta
Directiva de la Seccién de Cinema Amateur del C. E. C., reco-
giendo las sugerencias que le han sido formuladas a lo largo
de todo este tiempo, y una vez estudiado con atencion el pa-
norama nacional en materia de certdmenes amateurs.

El acuerdo, pues, no representa una vacilacién ni un ca-
mino gzigzagueante. La Junta estd abierta a toda clase de su-
gerencias, en tanto éstas sean razonadas y viables. Precisa-
mente fue afendiendo a otras sugerencias de distinto signo
que el afio pasado se acordd la reforma de fodos conocida,
llevada a cabo a titulo de ensayo y con las caracteristicas y
resultados que en su dia se pudo apreciar. En nuestras pdgi-
nas se recogid mo hace muchos numeros, y a través de una
encuesta entre afamados cineistas, la impresién gque tal expe-
rimento habia causado, que tuvo la viritud de remover las
aguas de la opinidn y ofrecer una animada controversia, siem-
pre constructiva si se hace de modo responsable.

Asi las cosas, se ha considerado el caso y se ha estudiado
el estado actual de la cuestion. El motivo principal de la
nueva organizacién estriba en la dificultad de coordinar efi-
cazmente la labor selectiva de los demds concursos, y en el
hecho de que muchos de éstos se celebran simultdneamente
o posteriormente al Nacional, con lo cual se impide la parti-
cipacién de muchas obras que por derecho propio deberian
poder presentarse al mismo. Por esta razdén, la Junia ha
reconocido el derecho a que el Concurso Nacional esté abierto
a todos los cineistas del pais, pero a la vez ha tomado sus
medidas para que esta resolucidn no sea una invitacion gra-
tuita a cualquier cineista irresponsable que pretenda clasifi-
carse en el Nacional sin mds armas que su vanidad o su
afdn de recoger premios.

Muy al contrario, la Junta exhorta a todos los posibles con-
cursantes a que reflerionen sobre el mérito real de sus peli-
culas antes de presentarlas al Concurso y en la responsabili-
dad que contraen al hacerlo; a que, incluso, puniien por su
cuenta cada uno de los factores de las mismas para ver si
realmente alcanzan el minimo exigible de calidad que el Con-
>urso merece y reclama. Junto a esto, debe advertirse que a
partir de este afio el Jurado serd rigurosamente exigenle en
los premios a otorgar. Para ello esid previsto un nuevo régi-
men de actuacion del mismo, gracias al cual cada voto indi-
vidual deberd ser razonado y discutido ante los otros miem-
bros, a fin de que los volos finales sean lo mds equilativos
posible. El Jurado, pues, habrd de actuar con un estricto cri-
terio, reuniéndose tantas veces como sea mecesario y tomdn-
dose el tiempo oportuno que el prestigio del Concurso ezxige.

Que no se llame, pues, nadie a engafio — o, para decirlo
mds exactamente, a desengafio — a la hora de ver defraudado
su optimismo irresponsable. Para bien del cine amateur na-
cional, el primer Concurso del pais ha de ser muy riguroso,
rigor que debe fundarse — para ser justo— en la autocritica
del concursante y en una estricta valoracion por el Jurado de
las obras presentadas.

Este es, sin duda, el camino recto por el cual habrd de
revitalizarse nuesiro cine amateur sin lesionar los derechos
que adguiere todo cineista por el mero hecho de serlo.



por el ojo de ia
cerradoura

COMENTAR!O no apto para amateurs, perqg no por ello de menor interés y actualidad.
Tiempo de festivales: al poca de salir este numero a la calle comenzard a subir la
fiebre anual de los festivales, que originan primero erpectacion, luego acaloramientos, mas
tarde decepecion,

Hay festivales buenos y festivales malos. Grandes y pequeiios. Artisticos y comercia-
les... Precisamente los wdos grandesw, los que se disputan la primacia, se acogen a esta
ultime dualidad. Venecia es el wartisticon, en tanto que Cannes es el wcomercialy, aunque
de un tiempo acd mejor seria llamarlos a ambos upoliticosn y nos entenderiamos mejor.

Pero todo festival, por definicién, encierra un trasfondo comercial. Es una encruci-
jada, un mercado, un escaparate, donde los diversos films son sometidos a la piedra de
toque de los entendidos. Esto no es tan malo como a algunos puristas les pudiera parecer:
¢! cine es, fundamentalmente, una industria, y si no fuera primero una industria no podria
ser arte después. El hecho industrial le es consustancial al cine, quiérase o no, y por esto
es licito comerciar con él, siempre, claro, que se comercie honestamente.

Pues bien, abundando en esto, en e' prérimo Festival de Cannes se va a poner en
prdctica una nueva estratagema comercial. Consiste en un nueve premio a otorgar por los
distribuidores franceses a los dos mejores films (unq francés y otro extranjero) que, no
habiendo obtenido mingin premio oficiul, sean considerados altamente comerciales y renta-
bles. El premio, ademds de comportar sus buenos francos, consistird en recibir dichos films
un trato de favor a la hora de ser contratados para su exzhibicidon en Francia.

En suma, proteccion y estimulo al cine comercial. Lejos de los tiquis-miquis de jurados
que se dan postin, pero gue no suelen dar pie con bola, he agqui que se ha dado con la
Jormula para distinguir a los films auténticamente comerciales (que si lo son auténticamente,
acostumbran también a ser buenos en otros aspectos), concebidos para piblicos normales
y corrientes y no para acomplejados e intelectuales.

En fin, que serin de esas peliculas en que uno se lo pasa en grande, que también para
eso ha de servir el cine. O al menos, eso es lo que hay gue creer. ¥ si es asi, bienvenido
sea el premio ese de los echibidores, que por algo son unos sefiores con bastante vista.

X.

E L film al servicio del deporte: la casa
Agfa ostentd la exclusiva del control
cinematogrifico de las competiciones de sla-
lom en la IX Olimpiada de Invierno de
Insbruck. Mediante la filmacién conjunta
por 14 cdmaras de cada una de las carre-
ras, los jurados las pudieron ver filmadas
90 minutos después de terminadas éstas, lo
que les ofrecié la posibilidad de observar
los mas minimos detalles y dar un wvere-
dicto justo. Para lograr este verdadero re-
cord, se necesitaron 13.500 metros de peli-
cula inversible de television de gran cali-
dad.

Paralelamente, la «Theo Hoérmann-Film-
produktion», de Insbruck, ha filmado un
extenso documental sobre el desarrollo total
de dicha Olimpiada.

E ardid de la distribucién puede ca-

lificarse el hecho de que en los Es-
tados Unidos se haya retirado de la cir-
culacion, desde hace un tiempo, la pelicula
«El dia mds largon. Este ufilm mds largo»
ha desaparecido por una simple pero po-
derosa razon comercial. La de poder ser
reestrenado de nuevo, y simuiténeamente,
en 450 cines del pais, el prézrimo dia 6
de junio, en el que se conmemorard el

vigésimo aniversario del desembarco en Nor-
mandia, hecho que constituye el tema del
film. Tal lanzamiento tiene toda la apa-
riencia de una decisiva gesta histérica v
estratégica.

IS
b

8RECUERDAN aguel proyecto segln el

cual habia de construirse en la Costa
Azul un Hollywood francés? Ya no se ha-
blé més del asunto, pero he agqui que hace
poco se ha anunciado que la cosa es un

hecho, vy que el afio proximo ya funcionard
la nueva ciudad del cine. Se ha confirmado
la compra de 20 hectireas de terreno muy
cerca de Cagnes-sur-Mer, y se asegura que
los nuevos estudios contardn con cuatro
platés para television y siete para cine.
Con esto, los sofiadores que quieran ir a
Hollywood a probar suerte, ya lo tendrin
mASs Cerca.

E dice gque la motorizacién es una de

las causas por las cuales lg gente
no va al cine. Sin embargo, en Estados
Unidos, para paliar esto, se estdn constru-
yendo cada vez mds wdrive-ins» o, como en
Espafia se intenté hacer y parece gue sin
érito, wmoto-cines», gue es la manerg de
poder asistir al cine sin dejar de ir en
coche. La cantidad de w«coches-cinen al-
canza en Estados Unidos el 25 % del total.
A este paso, acabaremos por tener que com-
prarnos coche si gueremos ir al cine.

ARA que se vea que en todas partes

cuecen habas, ¥ en muchos sitios aun
demasiadas, asombrardan saber que por ra-
zones politicas ha sido prohibida en Ar-
gelin la pelicula 55 dias en Pekinn, Y
en la R. A. U., «Cleopatra», y, ademds,
todas las de Elizabeth Taylor y de Ju-
liette Greco, artistas acusadas de sionismo.

{(Munich).

sus productos,

Se nos anuncia una noticia de gran interés para los aficionados: la pro-
xima fusién de las acreditadas casas GEVAERT y AGFA, que tendré efecto a
partir del proximo dia 1 de julio. Mientras GEVAERT PHOTO PRODUCTEN
N. V., de Amberes, sometera este acuerdo a la Asamblea General ordinaria
del préximo 30 de abril, AGFA A. G, de Leverkusen, ha integrado ya en su
propia organizacién a las siguientes firmas: LEONAR-WERKE (Hamburgo),
MIMOSA (Kiel), CHEMISCHE FABRIK VAIHINGEN-ENZ GMBH y PERUTZ

Con la unién de tan importantes firmas se aumentard su potencial de
investigacién y produccién, lo que redundard, sin duda, en la calidad de
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CINE Y MUSICA

AMPLIO ESTUDIO MONOGRA-
FICORSOBRE UN TEMA DE INTERES,
CHONERCEEN\ TRO ARTICULOS DE

JUAN RIPOLL
JOSE PALAU
J. MUNSO CABUS

JOSE TORRELLA
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De algunas

'-—-N las pdginas que siguen, dice con acierto José Palau, que eriste una co-
— rrespondencia secreta entre todas las artes. Es cierto. Y tanto mds en el
cine que, de un modo u otro, tantas veces tiene que inclinarse hacia alguna de
las artes tradicionales.

Cine y pintura, cine y literatura, cine y masica... Para Arthur Honegger, por
ejemplo, las relaciones cine-misica son mds intimas que las de cine-literatura,
con estar éstas ya lindando en la promiscuidad. Pero, efectivamente, el del cine
y la muisica es un tema viejo, que se remonta a los tiempos en que, sin existir
todavia el cine, ya se hablaba de la cualidad «visualy de cierta misica: Scriabin
ide6 una secuencia coloreada, a proyectar durante la ejecucion de su «Prometeon;
Debussy hablaba del tono «morado» que habia que darle a la interpretacion de
sus obras; toda la miisica descriptiva, en fin, ha tratado con mayor o menor
fortuna de suscitar sensaciones visuales en sus amplios auditorios.

Del mismo modo, al iniciarse el cine, se traté de prolongar el paralelismo.
Ampardndose en la tradicional y hoy ya discutible division de las artes de Les-
sing —artes del espacio y artes del tiempo—, el pionero Canudo trataba de
definir el cine como «un arte del espacio que se desenvuelve segun las mormas
del ritmico», mientras que la Dulac clamaba por una «sinfonia visualy, o Piran-
dello hablaba con asombro del cine como del «lenguaje visible de la mausican.

Por aquel entonces, los vanguardistas — con Rutman y Richier a la cabeza —
filmaban sus «Sinfonias» de grandes ciudades, mientras el innovador Abel Gance
hablaba de la masica de la luz, hasta que el advenimiento del cine sonoro cand-
liz6 la funcion de la miisica y de los demds sonidos con la ieoria del contrapunto,
establecida ya en 1928 por Eisenstein, Pudovkin y Alexandrov en su famoso «Ma-
nifieston.

Grandes ejemplos de la simbiosis cine-musica los hallamos en estos films
citados por todos, como «Alexander Newsky», de Eisenstein-Prokofiev, o «La
rueda», de Gance-Honegger, en los cuales tanto la banda sonora como la visual
tienen un extraordinario valor sin dejar por ello de ser inseparables. El caso
de «La rueda» es por demds singular: la partitura de Honegger, titulada des-
pués «Pacific 231» y ejecutada como pieza de concierto, fue utilizada muchos
afios mds tarde por Jean Mitry, sobre la que compuso el extraordinario docu-
mental del mismo nombre, pensado, rodado y montado en funcion de la par-
titura, a la inversa de lo que suele suceder con esta clase de milsica, que debe
adaptarse a lo gque estd rodado de antemano. He agqui un caso de simbiosis
perfecta, de reversibilidad del femdmeno musical cinematogrdfico.
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relaciones entre la musica y el cine

Pero por ahi vamos a encontrar la otra cara del binomio cine-musica. Gran
parte del cine experimental se ha basado en este principio de adaptar la imagen
a una misica previamente dada, desde Oscar Fischinger a Norman Mac Laren,
pasando por Len Lye, y aun hoy casi todo el cine musical se adapta a esta tec-
nica del «play-backy, por la que el sonido es grabado antes que la imagen, Y
ésta debe amoldarse a las exigencias de aquél. Pero mds lejos aun ha ido el
citado Mac Laren, que llego al extremo de grabar el sonido-musica direciamente
sobre la pelicula, dibujdndolo literalmente, y estableciendo asi el perfecto ejem-
plo tedrico de sincromismo audio-visual, ya que el problema de la corresponden-
cia imagen y sonido ha sido sustituido por el hecho intransferible de que cada
imagen emite su propio y verdadero sonido y mo otro.

Como se ve, el capitulo de las relaciones entre la misica y el cine es tan
amplio como fértil, y quizd haya sido Alessandro Blasseti quien lo ha sintelizado,
un tanto enigmdticamente, con esta frase: «Para mi, no se puede hablar de una
aportacion de la masica al film, porque el film es mulsica», palabras que mo
dejan de emparentarse con la primitiva definicion de Ricciotto Canudo.

Los problemas de realizacién y de colaboracién son viejos y arduos. A me:
nudo se leen quejas de compositores que no pueden trabajar a gusto porque se
sienten subordinados a las exigencias, por lo demds ldgicas, de la pelicula. Es
un problema de reduccion a términos semejantes, totalmente insoslayable en
este caso de paso de uno a otro arte. Pero de ello no sale un balance mnegativo
en contra de la miisica, puesto que si, por una parte, Enzo Masetti ha sefialado
como escollo peligroso para el miisico la dificultad de conciliar el excesivo dina-
mismo del arte cinematogrdfico con la exigencia de la unidad formal de la
maiisica, no es menos cierto que un musico tan experimentado como Henri Sau-
guet ha sefialado como el cine ensefia al musico la concisién, el decir todo con
rapidez y de tal manera que se le oiga y se le comprenda al momento. Es mds,
Maurice Jaubert llega a pedirle a la musica que se sacrifique por entero, que se
esconda tras la imagen, pues solo asi alcanzard a abrirse a nuevos horizontes.

Esta colaboracidon de la muaisica y el cine debe ser una fusion reciproca. No
se trata de medir cuantitativamente quién vence a quién, sino de asistir a una
perfecta integracion, de la que macen los dos grandes temas que provocan el
enfrentamiento y la colaboracion de ambas artes, temas que, por lo mismo, en
este mimero desarrollamos por obra de sendos especialistas: la musica cinema-
togrdfica y el cine musical.

JUAN RIPOLL

=5

por Juan Ripoll
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Abel Gance y Arthur Honegger en la epoca del «Napoledn»

por
Jose
Palau

INA MUBIGA
CINEMATOGRAFIGA

Vigil Thomson;: tLoulsiana Story»

EMOS visto nacer la miusica cinematogrdfica. Un género musical al que los compo-

sitores actuales prestan mds y mds atencion. Porque de lo que se trata es de una mu-
sica al servicio del cine, de una misica con rasgos propios, especificos, adecuados a la
funcion que se propone, que es entrar a formar parte del complejo artistico que se da
en toda pelicula que responda a las exigencias de la obra de arte. Porque una cosa es
la musica pura y otra la musica aplicada. La primera, tal como por ejemplo, se da en los
wconcertin de los italianos del siglo XVIII, o en las sinfonias de los alemanes del siglo
XIX, no conoce mds reglas que las que dimanen de la l6gica intrinseca de las ideas pro-
puestas por el compositor. Todos los principios reguladores de una sinfonia de Mozart
son inmanentes a la obra. En cambio, otra cosa sucede cuando se trata de musica apli-
cada — aplicada al culto, al ballet, al teatro —, aplicaciones diversas que dan origen a una
musica liturgica, coreogrédfica y dramadtica. En estos casos, es evidente que el compositor
ha de sujetarse a exigencias extrinsecas derivadas de estructuras alienas a la obra musical,
en sentido estricto.

Quien juzgue de la musica dramadtica de Mozart a tenor de la estética que prevalece
en sus sinfonias, se expone a graves malentendidos. Vaya la observacién por delante, para
evitar equivocos de esa indole cuando nos enfrentamos con partituras destinadas a la pan-
talla. Estas, sometidas como se hallan a una funcidn de servicio, deberdn respetar una
serie de prerrogativas de orden cinematogrdfico que tienen que ver con la planificacién
y el montaje, de tal manera, que, en la busqueda de una sincronizacion perfecta entre
imagen y sonido, se tendrd que tener en cuenta lo mismo el coeficiente emocional de las
escenas que su disposicidn ritmica.

Observaciones que parecen peregrinas, de elementales que son, pero que las ignora, al
parecer, mucha gente que escribe musica para el cine. En esta labor parecen proceder
con una autonomia que en tales casos estd fuera de lugar.

En la mayoria de los casos, la musica viene superpuesta a la pelicula, cuando la si-
tuacion ideal seria que el compositor tuviera voz y voto en la disposicién previa del film,
puesto que éste debe presentarse como un todo orgdnico, en el que todos los ingredientes
se encuentren en situacion correlativa. De otro modo, no se pasa de la etapa de la «musica
de fondo» que es la que rige en la mayoria de los casos. El film ha sido dispuesto sin la
menor intervencién del compositor, el cual, «va posteriori», escribe ilustraciones musicales
destinadas a ciertos pasajes cuya carga sentimental viene a subrayar un adecuado comen-
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]
tario sonoro. Es necesario que los 48

compositores que sienten la atrac- [

entre la musica y el ruido resten

= ambiguas.

Todo permite suponer que, con

clén de la musica cinematogréfica,

aumenten sus pretensiones, a las
gque tienen derecho, y que, a imita-
cién de cuantos musicos han traba-

los afios, serdn mads las vocaciones
musicales que apunten al cine en
detrimiento del concierto y de la

,g._,w

jado para el teatro, aspiren a traba-

6pera. Hasta la fecha, los mejores

jar para un cine en el que la musica =

desemperie el importante rol al que z

razonablemente puede aspirar.
Adrede hemos hablado del teatro,

compositores han compaginado am-
bas cosas. Tenemos el ejemplo de
Georges Auric en Francia, de Vau-
gham Williams en Inglaterra, de

slpwm Wi %

porque es evidente que el problema

Serge Prokofiev en Rusia, pero ipor

de la musica cinematografica pue- 0O}
de ser considerado como un capitu-
lo especial de la musica dramadtica.

qué no prever el advenimiento de
musicos que en el cine se encuen-
tren mds a gusto que en ninguna

4
s~
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Es evidente, que, quien escribe mui-

otra parte? Claro estd, el cardcter

sica para el cine, estd mds cerca
del compositor de dperas, que del
compositor sinfénico. Se le plan-
tean problemas semejantes. Debe

mantener las prerrogativas de la 0 }

musica y someterse, al mismo tiem-

Eﬂ»L = precario de la obra cinematografi-
- e ca, cuya vigencia, hasta ahora, re-
95 i B sulta limitada a un periodo de tiem-
- po, no responde de ninguna mane-
e ra a los alientos de un artista con
= ambiciones. Los siglos han pasado

po, a las demandas del discurso vi-
sual. Es lo que tratd de hacer anos

en balde para las misas de Palestri-
na, los «concertin de Vivaldi, las can-

atrds Vigil Thomson en «Historias
de Louisianan y, mds recientemente,

tatas de Bach, las dperas de Mo-
zart... Pero ;qué pelicula puede ar-

Serge Prokofiev en vAlexander New- 25
sky»n. Citamos dos partituras de gran B
valia. Tanto, que ambas han podido
resistir la prueba del concierto.

No obstante, se pueden conseguir
resultados altamente satisfactorios con musicas de signo infe-
rior, a juzgar por la escala de valores que rige en materia de
estética musical. Los americanos, que poseen en grado super-
lativo el sentido cinematogrdfico, han dado buenas férmulas
de comentarios musicales, que, siendo obra de compositores
que de ninguna manera pueden pretender ir al concierto, cum-
plen admirablemente su funcidn, creando una atmdsfera sono-
ra que impregna las escenas, de manera tan intima, que el es-
pectador apenas si repara la presencia de un comentario so-
noro, que se acopla a la imagen de manera natural. Por este
camino de la miisica cinematogrédfica damos con las curiosas
experiencias relativas a la musica concreta. Tenemos que men-
c'onarlas dada nuestra conviceién de que tienen que ver con
un concepto de la musica derivado de las exigencias plantea-
das por el cine.

Ustedes deben saber que los promotores de la musica lla-
mada concreta abrigan la pretensién de ampliar el campo de
las sonoridades dentro del cual se ha desenvuelto la musica
hasta el presente. Parten de la comprobacidn de que todos los
sonidos incursos en el concepto tradicional de la musica son
prefabricados, de origen instrumental. Nada impide que el
compositor del futuro acuda a otros sonidos, digamos ruidos,
procedentes del mundo natural o del mundo de la técnica.
Ruidos producidos por los elementos naturales, como el vien-
to y el mar, voces de los animales, como, asimismo, ruidos
procedentes del inmenso universo de las mdqguinas. Todo este
material sonoro, gracias a las técnicas del magnetofdn, puede
ser sometido a un tratamiento con el que amplificar enorme-
mente los recursos sonoros del compositor. Planteada en esta
forma, no es extrano que cuando se trabaja para el cine — ar-
te con vocacién realista muy pronunciada — se recurra a me-
nudo a compromisos entre la musica en sentido estricto, y el
ruido en bruto, compromiso que se halla en la linea de la lla-
mada musica concreta. Este puede tender, por lo tanto, un
puente tentador para el compositor, que, trabajando para un
film, aspire a un comentario sonoro en el que las fronteras

Unos compases de la partitura
de tAlexanoer Newsky=

pirar a una perennidad de este tipo?
Y qué compositor comprometera lo
mejor de su inspiracién en una mu-
sica fatalmente solidaria de un dis-
curso visual destinado al olvido al
cabo de cierto nimero de afos?

Dos respuestas a esta pregunta. El compositor puede sal-
var su trabajo desvinculdndolo de su contexto visual llevan-
dolo al dmbito del concierto, como es el caso de las partitu-
ras de «Louisiana story» y de «Alexander Nevskyn, pero inclu-
so en estos casos, siempre habrdé gue pensar que, si el comen-
tario musical cumplia realmente una funcion cinematografica,
unicamente aclopado a las imdgenes correspondientes, dejard
ver su auténtico valor y significado. Segunda respuesta. Puede
esperarse, que, en un futuro mds o menos inmediato, la cre-
ciente madurez del arte cinematogrdfico permita la eclosion
de obras perdurables, como, con tanta frecuencia, ocurre cn
las artes mayores, mayores en el sentido de milenarias. En la
actualidad, hay que reconocerlo, las peliculas envejecen rdpi-
damente, como si se tratara de resultados precarios consegui-
dos con un lenguaje y un instrumento que no dejan de per-
feccionarse constantemente, proceso hacia adelante que no
permite hablar de situaciones estables y definitivas. Con el
tiempo, el compositor podrd comprometerse en aventuras
mas duraderas.

Hemos hablado tnicamente de la musica cinematografica,
porgue este es el tema propuesto, pero el compositor puede
verse solicitado por el cine en otro sentido y es el que con-
duce a buscar una traduccidén cinematogridfica de sus obras.
Junto a la musica cinematografica, un cine musical. No en
el sentido corriente de peliculas con ilustraciones musicales
— cantos y bailes — sino un cine que busca su inspiracién en
la musica. Una ilustracién popular de este trayecto que va de
12 misica a la imagen, la encontramos en «Fantasian, de Walt
Disney. Por cierto, se han visto cintas cortas que han aborda-
do con mads exigencias estéticas esta clase de trabajo. Existien-
do una correspondencia secreta entre todas las artes, los ci-
nefstas pueden encontrar una fuente de estimulos en la au-
dicion de obras musicales que ellos traten luego de traducir
en términos de pldstica animada. Mas, como decimos, ésta es
otra cuestién para otro articulo. Por hoy terminamos, habién-

El problema de la miisica en el cine encuentra su solucién en cuanto el muisico se hace hombre de

cine. — LUIGI CHIARINI.
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— Menos mal que la pantalla es para cinemascope...

CONCESION DE PREMIOS EXTRAORDINARIOS

El Ministro de Informacién y Turismo, en aplicacion
de la O. M. del 12-XI-63, decidié otorgar unos premios
especiales de cine a los siguientes sefiores y entidades:

— Don Carlos Fernandez Cuenca, por el conjunto de
su obra como historiador cinematogrifico.

— Don Manuel Villegas Lépez, por el conjunto de
sus libros sobre teoria e historia del cine.

— Don Alfonso Sanchez Martinez, por su labor cri-
tica en la Prensa y TV,

— Don Luis Gémez Mesa, por su constante y pro-
longada dedicacion a la critica cinematogrifica.

— Revista «Film Ideal», por la labor desarrollada sin
interrupcién como revista cinematografica especia-
lizada.

— Coleccién «Libros de Cine Rialp», por la conti-
nuidad en el nimero y seleccién de las obras que
la componen.

«OTRO CINE» FELICITA CORDIALMENTE A TAN
ADMIRADOS COLEGAS POR LOS PREMIOS A
QUE SE HAN HECHO ACREEDORES Y LES
DESEA QUE PUEDAN CONTINUAR CON EL MIS-
MO EXITO SU MAGNIFICA LABOR EN PRO DE
LA CULTURA CINEMATOGRAFICA ESPANQLA,

donos limitado a considerar, con la bre-
vedad que nos hemos impuesto, el te-
ma de la miusica cinematogréfica. Mu-
sica destinada a cobrar mds y mads im-
portancia en la actividad de nuestros
compositores, abriéndose, con ello, nue-
vas e insospechadas perspectivas al
lenguaje musical.
José PALAU

Prokofiev y Eisenstein trabajando
en la musica de «dvin el lerribles

Creo que el verdadero creador del film es el director;, yo trato siempre de escribir la miisica que
éste hubiera escrito de ser él el compositor. — ROMAN VLAD.
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L wmusical» cinematografico americano se apoya, en efec-
to, en una vieja y arraigada tradicién del pais en mate-
ria de espectdculos de entretenimiento mds o menos

ligeros y musicados. (Es costumbre, por ejemplo, iniciar la
historia d= la «musical comedy» en Estados Unidos con la re-
presentacion de la obra «El Fullero Negron, dada en el «Niblo's
Gardenn de Nueva York el 12 de septiembre de 1866).

S6lo una fradicion de semejante tipo podia determinar el
nacimiento del moderno y extraordinario wmusicals. Sobre esto
creemos no puede abrigarse la menor duda. Los «Minstrel
Shows» existentes en Estados Unidos después de 1841, los es-
pectdculos del «Folies Bergéress americano, los de «Ziegfeld
Follies» (después de 1907) y, mds cercanos en el tiempo, las
fabulosas producciones dadas en Broadway, han desembocado
en el unico mar que podia recoger sus aguas: el «musicaly.
(Por lo demds, era de todo punto légico que Busby Berkeley y
Vincente Minnelli — pongamos por caso— buscasen ampliar
su campo expresivo en el cine; como no lo era menos que
«Wonder Bar» o «La alegre divorciada» recurriesen igualmente
a €l para consolidar sus virtudes de espectaculo multitudina-
rio).

El primer amusicaln propiamente dicho nacid, como es na-
tural, con el advenimiento del sonido. De ahi que «El cantor
de jazzn deba considerarse — en el tiempo, y a pesar de su ab-
soluta mediocridad — el ntmero uno, dentro del género. El
gusto americano por este tipo de espectdculo ha ido evolucio-
nando con los afios, es evidente, pero siempre — incluso hoy —
ha permanecido —y permanece — fiel a esa tradicion que
arranca con los nombres casi legendarios de Willard Spencer,
Woolson Morse, Victor Herbert o Paul Tietjens.

El “musical’
una fradicion

12-56

por Juan Munsé Cabdis

Jerome Robbins, Michael Kidd, Gene Kelly, Stanley Donen,
entre algin otro, han llevado uno de los ingredientes bésicos
del umusicaly —la danza— a sus, al parecer, ultimas conse-
cuencias; sin embargo, esto —es obvio decirlo — tampoco se
ha producido por generacién espontdnea. Los sensacionales
«ballets» trenzados por «Jetsn y «Sharksn, en «West Side Sto-
ry», enlazan perfectamente con los primeros trabajos llevados
a cabo, antes de 1940, por Georges Balanchine, Busby Berke-
ley, v, sobre todo, Larry Ceballos (uno de los primeros en
intuir las posibilidades de la danza en el cine; como quedd
demostrado, por ejemplo, en «Gold Diggers of Broadway,
1929»). Por otro lado, la madurez alcanzada por los bailarines
mds importantes del momento no se comprenderia tampoco
si, previamente, no hubiese existido un artista fabuloso lla-
mado Fred Astaire —sin disputa, uno de los nombres mds
ilustres de toda la historia del umusicaly.

Modernamente, no obstante, el wmusicaly ha experimenta-
do una transformacién notable; no ya en su esencia — que,
en esto, sigue inalterable — sino en su forma de presentacidn.
A partir de «On the Town» («Un dia en Nueva York»), seme-
jante género ha entrado en una mayoria de edad. Es desde
entonces — desde 1949 — que sabemos que el «musicaly no es
ya una deferminada anécdota adobada con bailes y canciones;
sino una historia que es explicada a través del drama, la mu-
sica, la danza, etc. (Gene Kelly — piedra angular del mismo —
ha denominado «filmdanza» la unidad obtenida de la sintesis
de tales elementos; definicidn que nos acerca bastante al con-
cepto actual del wmusicaly, pero gque nosotros consideramos
aun incompleta).

Sea como fuere, la coreografia — alineada junto a la musi-




ca, el drama, la comedia y la pintura— se convierte en parte
esencial de la puesta en escena; a través de la cual nos es re-
ferida la historia. Esta concepcion es la que facilita, en suma,
aquella estilizacion y flexibilidad que hallamos en los ejem-
plos mds representativos del «musical» de los tltimos afios.
(La secuencia de la lucha, en «West Side Story» — como las
iniciales del mismo film, en las que se nos presenta de mano
maestra el mundo en que viven las dos bandas de mucha-
chos —, constituyen un buen ejemplo de lo dicho. Sin el con-
curso de la musica y la danza no se hubiese alcanzado, a buen
seguro, un coeficiente tan alto en tension y validez artistica).
El baile, el color, la musica, los decorados, todo se integra tan
armoniosamente en la accién del relato que es casi imposi-
ble pensar en una mayor eficacia y, por supuesto, en una ma-
yor belleza.

Es evidente que los Minnelli, Donen, Quine y compafia han
hecho del smusical» el espectdculo completo; regido, ademsds,
por unas leyes que le son propias y, practicamente, intransfe-
ribles. El cine europeo ha intentado, una y otra vez, acercar-
se a los dominios del «musical», pero casi siempre sin éxito.
«Los cuenfos de Hoffmannn, «Ballets de Paris», «Los anos jo-
venesy 0 «Escala en Hi-Fin no son mds que empresas cargadas
de buenos propositos. En el mejor de los casos, estos films de
Powell-Pressburger, Young, Furie y Martinez Ferry serdn «otra
cosan; ya que todo posible emparentamiento con las grandes
uchei-d’oeuvren de los maestros americanos ha de resultar
para aquéllos fatal, o poco menos. Cecil Smith, en su libro
«Musical Comedy in American, escribia: «La lirica, la coreo-
grafia y la musica de los espectdculos de entretenimiento de
Broadway han realizado constantes progresos — particular-
mente en los treinta y cinco tultimos afos —, tendiendo a re-
presentar un inconfundible cardcter norteamericanon. Esto, tal
cual, puede trasladarse a la orbita del smusicaln cinematogra-
fico; y no ya solo en lo que concierne al «caractern» — es decir,
a su ambientacion, problemsdtica y tipologia — sino al espiritu
creador de sus autores. Honradamente —y al margen de toda
especulacién de tipo financiero —, jcreen ustedes que pueden
darse en Europa peliculas musicales tan perfectas, sabrosas,
flexibles, precisas y acabadas como «Cantando bajo la lluvian,
«Melodias de Broadway 1955», «Un americano en Paris» o «Las
Girls»?

El «musicalyn, en efecto, es terreno acotado por Estados Uni-
dos; lo cual, después de todo, tampoco puede sorprendernos.
La tradicién europea, en materia de musica-espectdculo, arran-
ca de tan lejos y viene resultando aun fan densa y grave, que
hace perfectamente explicable la existencia de films tan use-
rios, artisticos y tradicionales» como «Zapatillas rojas», «Royal
Ballet» y «Bolshoi Ballet». En cambio — repetimos —, «Briga-
doonn, «Show Eoatn, «Daddy Long Legs» o «Cover Girly» son
la consecuencia légica de un featro musical que, aparte estar
voleado por completo hacia dentro, cuenta tinicamente con un
siglo de existencia. De ahi también — por la misma razon —
que las grandes «stars» del género se llamen Donald O’Connor,
Gene Kelly, Cyd Charisse, Fred Astaire; y no Roland Petit,
Moira Shearer, Zizi Jeanmaire o Galina Ulanova —sin que
ello, por descontado, signifique demérito alguno para estas
ultimas y auténticas figuras.

En breve: el wmusicaly — como, en cierto modo, el «wes-
tern» — es planta que sdlo puede darse en Estados Unidos;
como consecuencia que es, a la postre, de una tradicién que
nace con «Una chica jovialy, «La dama de rosa» y «El mago
de Ogz».

Juan Munsé Cabis

Tres muestras del emusical* americano.
— tUUn americano en Panis?

- «LasTgirls»

— sSiete novias para sietehermanos»
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LA MUSICA EN

AMATEU

L A modalidad de filmacion casera que pronto se denominaria «cine amateurs, na-
cia justamente cuando el cine conquistaba el sonido después de treinta y cinco
anos de imégenes sordas.

No era solamente el didlogo lo que de pronto irrumpia en las pantallas — trascen-
dental conquista — sino también toda clase de sonidos ambientales o efectistas y ese
postizo convencional, pero tan necesario, de la miusica de fondo, que durante anos
habian intentado llenar a la buena de Dios pianistas y qu'nietos.

Pero el cine de aficionados nacia sin aditamiento sonoro alguno, como no fuese
el molesto ruidillo del proyector. ¥ en cuanto fueron sobrepasados los balbuceos ini-
ciales de la mds inocua expansion familiar, y el poseedor de una cdmara tomavistas
empezd a sentir la comezon artistica que, desde las cavernas prehistdricas, no ha ce-
sado de inquietar al ser humano, el flamante wecineista amateur», si bien se contento
sin el didlogo — jel cine mudo habia llegado a cimas expresivas altis'mas! — buscd
al menos la manera de afelpar en un almohadon sonoro sus imdgenes animadas. Por-
gque de hecho ya entonces una proyeccion silente resultaba inadmisible.

La solucion mds asequible fue el disco. De momentc no importaba mucho cual,
el caso es que hubiese un acompafiamiento. Incluso si el cineista personalmente no
lo habia previsto, el naciente club disponia de uno o dos discos — que casi siempre
eran propiedad de un directivo de buena fe — y lo mismo servian para un film fami-
liar tomado en el jardin de la casa que para una excursién de alta montana. A veces,
si se disponia de un solo disco y se terminaba antes que la pelicula — no existia atn
el microsurco — se ponia otra vez la aguja al comienzo y en paz.

EL PRIMER «MUSICAL» AMATEUR

El primer cineista amateur espanol
que mostré inquietud y auto-exigencia
tocante a la parte sonora de sus films
fue Delmiro de Caralt. Su film «La dan-
sa més bella (La sardana)» es el pri-
mer «musicaln de nuestro cine ama-
teur; o sea el primer film concebido en
funcién de la miusica, sin cuya posible
participacién no se hubiera realizado.
En «La dansa més bellan cada pasaje
del film «llevan su equivalente auditivo
—incluso un chotis castizo a manu-
brio —; alarde de ingenio y paciencia
que sorprendié al jurado y al publico
¥y contribuyé en mucho a que se le ad-
judicara el «premio extraordinario» de
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por José Torrella

aquel primer concurso — 1932 —, que
hubiera correspondido con mayor jus-
teza a «Montserratns, del propio autor.

Otro «chiflado» fue Llobet-Gracia,
quien en «Suicidan (1934) alterna dos
discos en cuestion de segundos ya que
en una discusién conyugal los planos
del marido llevan un fondo y los de la
mujer otro, amén de otras muchas fi-
ligranas sonoras, inclusive una secuen-
cia dialogada en disco.

Sin llegar a estos extremos, es nor-
mal que la mayor parte de los cineistas
fuesen con el tiempo preocupéndose de
dotar a sus films de fondos musicales
apropiados, varidndolos en el curso de
un mismo film tantas veces como lo
consideraban necesario (en una de los
films de Sagués, por ejemplo, varia la
melodia treinta y tres veces). Todo era
cuestion de tener dispuestos unos dis-
cos para cada film, con los surcos-li-

tLa dansa més bellay
de Delmiro de Caralt



mite senalados con tiza, y una lista
para tenerla a la vista durante la pro-
yeccién. En cuanto al equ'po proyec-
tor, era muy conveniente que se dispu-
siera de un tocadiscos con doble plato.
Las proyecciones, ademds de que eran
personales e intransferibles porque na-
die mds que el propio autor estaba en
condiciones de salir un poco airoso, sig-
n.ficaban para él un agotamiento ner-
vioso como para meterse luego en ca-
ma dos dias seguidos. ¥ menos mal
aun si todo salia bien, pero habia que
contar tan sélo con un ridiculo porcen-
taje de probabilidades de que la sin-
cronizacién de imagen y sonido —a
veces con efectos especiales, ademds
de la musica — discurriera felizmente
durante toda la velada.

Tales inconvenientes han sido elimi-
nados estos tultimos afnos por la pista
magnética, El cineista puede tranquila-
mente en casa registrar el fondo so-
noro de sus films, corrig'endo, anulan-
do y variando lo que se le antoje, y de-
jarlo exactamente ajustado para cual-
quier proyeccion, en la que sabe no ha
de haber un fallo sinerdnico.

HAY QUE SABER ESCOGER

Sigue existiendo, empero, la cues-
tion de la seleccion de fondos musica-
les adecuados, de la que unos cineis-
tas se preocupan tanto como de otra
cualquiera de las facetas técnicas y ar-
tisticas de la filmacidn, y otros resuel-
ven un poco por las buenas no ddndo-
le mds importancia que la de un adi-
tamiento secundario. Esto nltimo se da
mds en los films de excursiones y de
viajes, en los cuales generalmente se
pone un tipo unico de musica para
todo el film, lo cual no es ningun error
si se escoge bien ese tipo de musica.
Arcadio Gili, por ejemplo, tiene una
gracia especial en a’rear sus films de
divagacién paisajistica o marinera con
musica ligera melddica de rica orques-
tacion — jsin vocalista!l — y no popu-
larizada, que confribuye a la fluidez vi-
sual de su cine. He oido, en cambio,
conciertos — de violin o de piano — du-
rante un documental de excursién o
de viaje, y digo que he «oido» porque si
el concierto era bueno y el film era sé-
lo pasable, el virtuosismo del concer-
tista y las alternancias de solo y de
orquesta han acaparado mi atencidn
privindome de visionar debidamente la
imagen.

También es un error poner sardanas
s6lo porque se frate de un film de pai-
saje o ambiente cataldn, ya que la es-
tridencia metdlica de la «cobla» dificul-
ta el recogimiento que exige la contem-
placion de un film de discursién sua-
ve. En cambio conservo gran recuerdo
filmico de la secuencia final de «L’'Em-
pordan, de Tomds Mallol (1958), donde
sobre un fondo sonoro de una misma

slab.ls":‘;@

sardana ininterrumpida se suceden pla-
nos visuales distintos de w«collesn pun-
teando y saltando, tomados en diver-
sos pueblos de la comarca.

Si la accon del film es viva y mul-
titudinaria, la musica puede serlo tam-
bién. A «Montehermoson, de Manuel
Pérez-Sala (1958), que pone en movi-
miento a todo un pueblo extremefio en
ocasion de una boda a la antigua, no
le estorba el fondo musical con masas
corales. O bien, cuando el cineista pre-
tende crear un poema orquestal — ima-
gen comprendida — como Juan Capde-
vila en «Baladan (1962) sobre el culti-
vo y recolecta del arroz, la brillantez
sinfonica le ayuda considerablemente
en su empefio. En un extremo opuesto
estd el fondo monomelddico, que fue
inventado en «El tercer hombre» con
la citara de Karas, y que en un film
amateur de escasa extensién y escena-
rio nunico cual «La jarapan, de Pedro
Sanz (1961), presta un buen servicio.

En los films de argumento muchas
veces las fluctuaciones dramaiticas o
humoristicas de la accién y los cam-
bios de ambiente, exigen variaciones en
el fondo musical. Lo que importa en
ellos, mds que en los documentales, y
aparte de una seleccién adecuada, es
dar con obras poco divulgadas, ya que
no se cuenta con una partitura expro-
fesa y, por tanto, inédita. Al principio
menudeaban las piezas muy conocidas;
la «Sextan, por ejemplo, y la «Inacaba-
dan, en secuencias pldcidas y bucdlicas;
la «Cabalgata de las Walkirias»s en pa-
sajes de accién tensa, o «El aprendiz
de brujo» en escenas de misterio o de
miedo. Ahora, en cambio, especialis-
tas como la sefiora Sagués, encargada
de poner musica en los films de su ma-
rido, se preocupan sobremanera de en-
contrar miusica poco conocida. La sefio-
ra Sagués contaba en una entrevista
concedida a «OTRO CINE» que para
musicar un film prescinde de la pro-
pia discoteca y va a una tienda de dis-
cos a buscar con paciencia los pasajes
que necesita entre lo menos oido.
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*Montehermoso»
de Manuel Pérez Sala.

MUSICA ORIGINAL Y MUSICA TRA-
DUCIDA

De esto a la creacién de un fondo
musical exprofeso, es decir, rigurosa-
mente inédito, va un paso. Pero, jquién
lo da...! Es, realmente, un lujo caro
para un fllm amateur recabar la cola-
boracién de un compositor y, sobre
todo, reunir luego a un conjunto or-
questal para que ensaye y ejecute la
partitura. Pues bien, hay quien lo ha
hecho. Pérez-Sala en «Eglogan (1961);
Angel Garcia en «Nocturno huertano»
(1961), y quizd algun otro.

M4ds asequible que una sonorizacién
exprofesa por orquesta es la de un so-
lista. ¥ puede que con mayores pro-
babilidades de identificaciéon y de cli-
ma. Por ejemplo, lo que hizo Carlos
Santias, cineista amateur €l también,
como compositor y ejecutante a la gui-
tarra para «Linterna mdgican, de Juan
Francisco de Lasa (1954) y para «La
mejor parten, del francés Pierre Boyer.
Y lo que hizo el maestro Tutd para
«Nostalglay de Enrique Fité, aunque
aqui ya se trata de un fondo musical
ligado a la accidn del film.

En este ultimo aspecto puede decirse
gus abrimos un capitulo aparte. El de
los films determinados méas o menos
directamente por un tema musical, a
lo que el cine amateur se presta mu-
cho. Y no me refiero al género subor-
dinado, tan en boga entre los amateurs
franceses, de la gecancidn filmadan, o
sea la ilustracién visual o traduccidén
en imdgenes de la letra de una cancién
sobre la musica de la misma. Me refie-
ro a algo mds sutil, méds personal y
mads cinematografico, que es la wtraduc-
cion» de la musica, o la creacién li-
bre de una accién dramdtica que aque-
Ila musica sugiere a la imaginacidn del
cineista. Es el caso, entre tantos otros,
de «Adagion, de Costa, Jiménez y Riu-
brogent (1946), en que Bach inspira a
los cineistas el momento crucial de un
pecador que pasa revista a su vida; o
de «Patricia», de Tomds Mallol (1962),




Donde édy a/io Gue
d':'/mat en el mes

a{e MEyO'.

por Carlos Almirall

Mayo, 1 — VILALLER (Lérida) — Fiesta de Santa Eulalia de Ronsana

Aprovechando la Fiesta de San José Artesano y la coincidencia de que la misma
en el presente ano sea en viernes, lo que permite aprovechar todo el fin de semana
dentro del mes de mayo, el mes de las flores dedicado a ia Virgen, brindamos a los
cineistas la asistencia a una tipica y simpdtica fiesta que tiene lugar en la poblacion
de Vilaller, de la provincia de Lérida, con motivo de la fest'vidad de Santa Fulalia
de Ronsana, con la pretension de que una vez filmada la misma puedan aprovechar
el resto de las jornadas del fin de semana para captar en sus cdmaras el incompara-
ble paisaje que en tal época del ano les brindarian los valles de los que Vilaller es eje.

En efecto, Vilaller se halla situado a la izquierda del Noguera Ribagorzana, a 990
metros de altitud, en el camino que de Pont de Suert, del que dista unos 10 Kms. se
dirige al Valle de Ardn por el puerto de Viella, mientras otro camino conduce al Valle
de Benasque. Garantizamos, por tanto, al cineista que podria obtener maravillosas
secuencias del cldsico paisaje ribagorzano, con toda su gama: las corrientes serpen-
teando en medio de los verdes prados, con los brillantes bosques al fondo, y los saltos
de agua alternando con los cldsicos caserios pirenaicos de br'llante pizarra. Y, como
base para este documental, la fiesta de Vilaller.

Se inicia la misma de buena manana acudiendo toda la chiquilleria del pueblo
al bosque cercano para buscar el abeto mds bonito y alto para plantarlo en medio
de la plaza del pueblo. Para ello, y a fin de facilitar su transporte, separan la copa del
abeto de su tronco, es decir, que lo parten por la mitad en forma tan hdbil
que luego de plantado en la plaza no se advierte que haya sido aserrado. En la cima
del abeto se atan dos buenos pollos y tras la conmemoracion religiosa se inicia el
concurso al que acuden todos los chiquillos del pueblo pretendiendo ascender por
el abeto y llegar hasta su cima para apoderarse de los pollos, que es el premio re-
servado al primero que logra la hazafia. No serd preciso senalar las escenas, unas
jocosas, otras emocionantes, originales las mds, que tales intentos permitirin obte-
ner a los cineistas que sigan nuestro consejo y aprovechen el primer fin de semana
del florido mes de mayo para acudir a Vilaller. {Hdganlo!, nos lo agradecerdn.

cuya ligera melodia puebla la mente
del cineista de trenes y rafles con sus
ritmos audio-visuales.

Me he referido antes a la wcancidon
filmada» con cierto menosprecio, y re-
sulta que nuestro cine amateur cuenta
también con una «cancidon filmadan; y
buena, por cierto. Nada menos que el
Credo de la «Misa del Papa Marcelos,
de Palestrina, cuyo «argumento» ilus-
tré Juan Capdevila pldsticamente va-
liéndose del arte romdnico cataldn en
su triple faceta de pintura, escultura
y arquitectura («Credon, 1958).

Y ya que hablamos de arte sacro,
debe ser recordado el inteligente y sen-
sible uso de Bach, en una variada ga-
ma, que hizo Fité en su gran documen-
tal «Museo Marésy (1961), en el que la
miusica coadyuva de forma notable a la
creacidn del clima de misticismo que
el artista se propuso imprimir al des-

file diddctico de la imagineria religio-
sa.

La musica juega un papel decisivo
en los films de fantasia abstracta, sin
ser fundamentalmente musicales, sino
mas bien ritmicos. La pista ha per-
mitido crear una fusion ritmica de
imagen-sonido que en los casos de
acierto redondo, como se dan en los
films de Gili «A.B.C. del aguan, «El sol

EL ELOCUENTE SILENCIO

y sus lentejuelasy y «Sinfonia en gris»
(1960-61-62), o en los de Medina-Barddén
«Pinceles locos» y «Fantasia en el puer-
ton (1957-59), parece como si la musica
haya sido creada expresamente para la
imagen o ésta para aquélla, cuando en
realidad — al menos asi lo ha mani-
festado Gili— se crea el film y luego
se va buscando un disco que se le ajus-
te.

Podria citar bastantes films con fondos musicales bien seleccionados y acopla-
dos, o con particularidades de tipo musical, pero el articulo se haria prolijo en de-
masia. Lo termino citando un uso oportuno y acertado del silencio, caso singular
en el cine amateur, donde, al no existir el didlogo, se tiene la creencia de que el fondo
musical no puede dejar de acompafar en ninglin momento a la proyeccién desde la
portada hasta el fin. El caso aislado que cito es el de «Primer dia de cazan, de Anto-
nio Medina-Barddn (1958), film breve, con unidad estricta de lugar y de tiempo, cuyo
pasaje central de «suspense» es acentuado por el silencin.

José TORRELLA

Siempre hallo posibilidades de hacer fecundos experimentos y de expresarme de una forma inde-
pendiente cuando escribo la partitura para un film. Muchas peliculas excitan la fantasia del compositor.

DAVID RAKSIN.
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CINE INFANTIL UN EXPE

uEs patente gue, en ciertos paises,
los realizadores de documentales sin
ninguna exrperiencia dramdtica ni 3 2
practica en la direccidn de actores, |
son mas ecalificados que los realizado-
res de largometrajes cuando se trata
le producir peliculas infaniilesn.
Mary Fied - RAPPORT UNESCO
1959 2 v

E L uCentro Internacional del Film para
la Juventudy es patrocinado por la
UNESCO y tiene la sede en Bruselas. Su
idea, lanzada en el Festival de Edimburgo
en 1955 fue plasmada dos afios mds tarde
oficialmente. En 1958, durante la Exposi-
cion Internacional de la capital belga, del
19 al 23 de septiembre, convocéd una pre-
sentacion de programas infantiies de los'
diferentes paises, con programas-tipo de
cada nacionalidad. «Cadae pais —decia la)
Presentacion— cultiva un determinado pun-
to de vista sobre la psicologia del nifio y,
°n consecuencia, defiende cierfos ideales)
aplica ciertas teorias que pone en prdctica
segtin métodos y técnicas diferentesy.

Se presentaron 25 programas de films in-
fantiles presentados por 20 paises! Repu-
olica Federal Alemana, Reino Unido, Aus-|
tralia, Estados Unidos, Francia, Hungria,)
g. R. 8. §8., Bulgaria, Canada, Dinamam
ca, Espafia, India, Italia, Noruega, Po-i
lonia, Rumania, Suiza, Checoslovaquia, Yu-
goeslavia y Béigica. La erperiencia, no por
prematura, dejo de ser importante. Hubo'
las naturales censuras a la organizacion
por los evidentes fallos, pero éstos se vieron
Dos films infantiles japoneses: por los evidentes fallos, pero estos se vieron'
¢Doa’t Ever Die, Mamal- y compensados sobradamente por la rigueza)
«Behold Thisons de erperiencia que estos contactos interna-
cionales provocaron a los interesados y fue
trabajo avanzado para futuras correcciones.
Hay en la humildad de idea del perma-
nente aprendiz unos valores posilivos que
dificilmente los hallaremos en la rigidez
de a’gunos gue golo intentan erhibir maes-
tria. Ademdas, la realidad mos dice que la
perfeccion es el resultado de una progre-
sion paulating y ésta, en sus formas hu- “ Al
manas, nunca podrd adquirir el absoluto
estado puro.

Ciertamente los organizadores de la Pre-
sentacion tuvieron unos arados de ercesivo
optimismo. Supusieron gue en cado pais se
habia concebido un programa —tipo en 4
este sentido, y le realidad demostrdo gque
en muchos de ellos la cuestion estd muy
lejos de ser resuella. Que la misma idea
de lo gue debe ser el cinema infantil ain
se halla en estado embrionario y que la
circunspeccién se impone con tofia eviden-
ciea en un terreno tan poco desbrozado.

Ademds, hablar de programas udnaciona-
lesn apartaba un poco de la realidad a
los programadores, los cuales no suelen
diseriminar con el material disponible v
ello provocd, por ejfemplo, gue en la misma
Presentacion apareciera un fiim inglés -
‘wBush Christmas») en el programa aus-
traliano y otro francés (gBimn! en el lote




RIMENTO IMPORTANTE

belga. Mds de lamentar fue la ausencia
de dos paises orientales, Japén y China,
cuya produccion de cinema infantil tiene
real categoria. Lo importante jfue que el
experimento se realizara dando lugar o di-
versas conclusiones.

Por de pronto, pudieron distinguirse dos
polos de influencia: Inglaterra y Checos-
lovaguia. La primera, con los que tomaban
su modelo —films de la India y escandina-
vos, por ejemplo—, realizaban films donde
esencialmente su tema era la realidad diaria
v actual, Checoslovaquia —con Polonia,
Hungria, Rumania y Yugoeslavia—, se apo-
yaba con preferencia en cuentos y leyendas
populares. Los rusos, mezclando lo mara-
villoso con la realidad, parecian haber en-
contrado una formu.a gue es en estos mo-
mentos muy frecuente y de érito entre los
nifios en literatura infantil (A. A. Milne,
E. B. Stuart, Astrid Lindgren, Tove Janson,
Thorbjdrn Egner). Esto, naturalmente, en
términos gpenerales. Precisamente una peli-
cula presentada por Inglaterra, «One wish
tfoo many», representa las aventuras de
un escolar londinense que ha encontrado
una piedra mdagica capaz de servirle todos
s deseos

Otro punto interesante fue la clase de
films presentados: 25 de animacion, 29 de
argumento, 16 documentales, 4 de actuali-
dades. Sobre este hecho hubo distintas con-
jeturas y todas, sobre todo ahora comn el
tiempo, revisables. En su informe sobre
los films, dice Adam Kulik, director del
Grupo de estudios «Film y nifiosn. «Com-
probemos un hecho muy coaracteristico: en
27 films de argumento (sobre un tolal de
29) el héroe principal era un nifio. Después
del nifto aparecia como segundo héroe un
animal. Lo mds frecuente son las aventuras
de un par de amigos: el niflo y su com-
pafiero, el animal, aventuras ligadas casi
obligatoriamente a persecuciones. Un her-
moso film americano, "Gipsi colt”, presen-
taba ias aventuras de una nifia lamada
Meg y de su caballo. En el film documental
americano “Kids and peds” también se
vefan juntos nifios y animales. Los hé-
roes del Alm "“Toto and the poachers” (in-
glés) son un pequefio africano llamado Totd
¥y su monita Cheka, Se asiste en este
film a una persecucion de ladrones y a
una escena de lucha. En el mismo progra-
ma, los héroes del film *'To the rescue”
son: George, un chico de 11 afios y una
perrita, Candy,; aparecen también ladrones
que se apoderan de la perrita, originando
una comica persecucion. La amistad de
Ayot, el pequefio camboyano y del elefan-
tito Niok, es el tema de un bonito film
francés. La singular amistad del pequefnio
Abdallah y de su burrito Bim, las aven-
turas del pequefio héroe, las luchas y las
persecuciones, he agui la trama del film.
En "Bush Christmas’”, los niftos liberan
1 la pollina Lucy robada por unos bandi-
dos. Hebec, el amigg de los animales, es el
héroe de un fillm yugoeslavoy.

Elsa Brita Mascussen, presidente de
iNorsk Filmsamfunns de Noruega, cite los

aspectos técnicos de los films visionados:
wLas obras de realizacion gque consideran
al fiim como un medio de expresion esen-
cialmente visual son los que obtienen ma-
yor érito entre los niftos. «Le maich ezx-
ceptionely se dirige exclusivamente al ojo,
sin didlogos ni comentarios; es un film ver-
daderamente internacional. «uTo the rescuen
usa los trucos de la época muda. En los
wfolletinesn britdnicos, la historia esta por
completo a cargo de lg imagen. En a«Niok»
ef didlogo se reduce al minimo. En «Deuxr
petits boefs merveilleury y wLe chevreau
tétun el comentario, muy sucinto, imitando
la forma de las leyendas populares, toma
el cardcter de un acompafiamiento ritmi-
co. Muchas de las secuencias de w«Gipsy

tor de alegria. Cada apertura crea un
ambiente especial. ;Cudl responde mejor a
esta cuestion? ;Es el documental, el dibu-
jo animado o las marionetas? Uno de los
sistemas (Australia, Yugoeslavia) da priori-
dad al film documental, seguido de unos
dibujos animados o marionetas, que divier-
ten a los niftos, Otro sistema (Estados Uni-
dos, Gran Bretafnia, Italia) consiste en
principiar con un dibujo animado alegre,
que conguista a los nifios, para pasar a
un documental y argumento largon.
No parece muy en razon terminar por
otro film como no sea el principal o de
argumento. Los programas no ceftidos a
eésta norma (soviético y checoslovaco) dis-
minuian la influencia de este film al no

En el Instituto Municipal de Educacion de Barcelona se vienen celebrando
unos cursillos para monitores de cineclubs infantiles. Al final de cada uno de
ellos sera otorgado, a gquien se haya hecho merecedor, el correspondiente titu-
lo, valedero para el ejercicio de dicha actividad. Las peliculas culturales y
programas de cine recreativo que dicho Instituto Municipal pondra a dispo-
sicion del pablico infantil serin cedidas tan solo a aquellos cineclubs al frente

de los cuales figure un monitor titulado.

Dichos cursillos, con lecciones tedricas y practicas, pueden cursarse en cual-
quiera de las cuatro convocatorias anuales que se efectuarin, e incluso pueden
seguirse por correspondencia, en caso de imposibilidad de asistir personal-

mente,

Para informes e inscripciones, dirigirse a: CINEMA INFANTIL. INSTITUTO
MUNICIPAL DE EDUCACION. Plaza de Espana. Barcelona.

colty tiemen el movimiento y la evocacion
de la técnica del western. El empleo del
comentario en simples versos y melodia,
parece ung nueva y feliz idean.

La mayor parte de los films presentados

‘era en color, lo cual constituye un deci-

sivo atractive para los niflos de 6 a 12
antos. Treinta y nueve films presentados
en Bruselas eran en color conira treinia
v seis en blanco y negro. Esta proporcidn
ha venido aumentando con los afos. El
cuidado de las tonalidades y, sobre todo,
la suavidad de las mismas es obligado
en la produccidn especializada para ni-
flos.

Pero la gran importancia de la Presen-
tacion estaba precisamente en el estudio
de las programaciones. Estas, tanio como
las peliculas, necesitan erperimentarse y su
elaboracidn debe apartarse de los cdnones
y costumbres del cinema indiscriminado.
«Para los niftos principiantes —leemos en
uno de los informes— un cortometraje
documental, un dibujo animado o un film
de marionetas constituyen una especie de
waperturan cinematogrdfica. Estos films fa-
miliarizan al joven espectador con las con-
diciones de la proyeccion, con la sala del
cinema, la pantalla brillante y el método
de narracion por la imagen movil. Cuando
2sla apertura se basa en un film documen-
tal, constituye un especial factor de co-
nocimiento, y cuando el film primero es
de marionetas o dibujo animado, un fac-
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gquedar limpiamente en el recuerdo del ni-
Ao, pasando seguidamente otros femas a 3u
atencion. Los ingleses y australianos, por
su parte, incurrieron en el error de pro-
gramar un cortometraje de episodios antes
del largometraje; aventuras infantiles brus-
camente interrumpidas cuando la tensidn
del relato estd en su mds alto grado. Na-
turalmente que ello, desde el punto de vis-
ta comercial, puede resultar procedente por
abligar al nifioc a volver la prozima vex,
pero esta tension dejada sin relajar no nos
parece muy satisfactoria con respecto al
nifio.

La presentacion internacional .de pro-
gramas para juveniud en Bruselas fue un
hecho importante dentro de la corta his-
toria del cinema infantil. Se compararon
sistemas, pareceres v deficiencias. Pudo dar-
se una ojeada mds o menos aprorimada a
la producciéon mundial y puede decirse que
ha sido un punto de partida o referencia
decisivo para cuantos hemos trabajado y
estamos en la brecha de esta mision gque
representa intentar dotar a nuestra infancia
de un cinema reaimente dedicado a ella.

J. 8. E.

CINE INFANTIL




/ot Lo
i e

FILME SUS PELICULAS EN COLOR

ILFOCHROME

SERA EL MEJOR COLAGORADOR
DE SUS PRODUCCIONES

Las peliculas ILFORD para color
consiguen en todo el mundo el
mds rotundo éxito por la bri-
llantez extraordinaria de sus
colores y por su finisima ma-
tizacién.

ILFORD NATURALMENTE/ ILFORD

ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE en blanco y negro

es famoso

Ideal para cémaras de 8 mm. de una maravillosa claridad y co-

lorido. El éxito del cine amateur y del cine familiar. en color...
Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su placer es fabuloso
haciendo cine en su casa.

L ILFOCHROME 32

La pelicula perfecta para transparencias color. Asegura vivisimos
coloridos ugsolurumenfe naturales. Puede utilizarse en cualquier
estado del tiempo -sol o dia nublado- Carga para 20 exposiciones.
Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32P y doble su gozo
sacando y proyectando transparencias.

piISTRIBUIDORES EXcLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A.




N UESTRO nuevo redactor-jefe, Juan

Ripoll, se ha empenado en que sea
yo quien haga un resumen y una «va-
loracion critican (textual) del cine visto
en Barcelona en 1963. Para zafarme
de semejante compromiso, le recordé
que el ano pasado lo que se hizo fue
una votacidén entre los propios cineis-
tas amateurs y que lo que hacen mu-
chas revistas es convocar unas vota-
ciones de varios criticos. Pero parece
ser —y a la vista estd — que no logre
convencerle, ya que aludid que tales
soluciones son salidas por la tangente
y me recordd que me habia nombrado
critico amateur precisamente para es-
tos cometidos.

Debo confesar, en mi propia defensa,
que a mi los balances jamds se me die-
ron bien y que no me cuadran nunca;
por lo mismo, algo se echard de mas
o de menos en este balance apasionado
que un poco a contrapelo voy a em-
prender acto seguido.

Echemos un vistazo general: ano pro-
digo en novedades, por razones obvias
para todos. Ha habido mucho film y muchas sorpresas, aun-
que la llegada con retraso de tantas peliculas renombradas en
su dia nos haya confundido un tanto por tenerlas que ver y
juzgar fuera de su circunstancia. En efecto, no es lo mismo
verse, pongo por ejemplo, «Carmen Jones» en 1963 que en 1954,
que es cuando fue produc’da; esto, quiérase o no, desconcier-
ta lo suyo y obliga a juzgar con prejuicios. Otra caracteristica
ha sido la presencia de un grupo de lo que podriamos llamar
afilms malditos», entendiendo por esto unos films con nota-
bles calidades que no han sido apreciadas en absoluto, lo que
ha hecho que tales titulos fueran despreciados y olvidados,
cuando la suerfe que se merecian no debia haber sido tan
negra. Y, a la inversa, la existenc’'a de otra serie de titulos so-
brevalorados en exceso, ante los que el profano no se ha atre-
vido a decir que no los entendia o que no le gustaban para no
ser tildado de ignorante o poco menos por una critica dema-
siado atenta a los valores extracinematograficos. En fin, la

comentarios
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apasionados de un critico amateur

El mejor film del afio: «Tempestad sobre Washington»
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timida aparicion de una nueva generacion del cine espanol y
la presentacion de «reprisesy con fama aneja han s.do otras
dos caracteristicas del pasado ano, que, ya sin mads, voy a in-
tentar valorar.

Los mejores films del ano constituyen un grupo que, para
utilizar un lenguaje familiar a la gente del cine, podriamos de-
nominar de 1.* A. Este grupo creo que lo forman los siguien-
tes films, y por este orden:

«Tempestad sobre Washington», de Otto Preminger, por su
luc'dez y penetracion, a pesar de que demasiados enterados
no hayan visto en él mds que un producto de la propaganda
(o antipropaganda, segiin se m're) norteamericana; creo, sin-
ceramente, que hay muchas mds cosas en este film, y entre
ellas, una apasionante indagacidn sicoldgica por medios sélo
cinematogridficos — que no literarios — y una leccion de b'en
hacer y bien decir, con claro dominio de todos los recursos,
desde la cdmara a los actores. «Duelo en la Alta Sierran, de
Sam Peckinpah, un western novisimo
sin dejar de ser cldsico, pleno de in-
venciéon y de una cdlida humanidad,
con una exposicién del sentido del ho-
nor y del deber que, siendo aparente-
mente ingenua, es en verdad sublime;
éste es un film de rara calidad, de un
gusto refinado y de un claro sentido
moral. «Charadan, de Stanley Donen.
riguroso relato de corte policiaco, en-
treverado de un humor sutil, y de una
fluidez asombrosa, sin tener que recu-
rrir a malabarismos ni a claves de do-
ble sentido: es una aventura en busca
de la verdad que se esconde tras las
apariencias, una cuestién real y meta-
fisica a la vez, que queda puesta de
manifiesto desde el arranque de la cin-
ta sin que nadie se llame a engano. A
continuacién, y para que ningun malin-
tencionado pueda tildarme de «ameri-
can’stan, viene un film europeo (y cons-
te que no hago ningina concesion):
«Todos a casan, de Luigi Comencini,
un film de guerra en el que los com-
batientes son sdélo hombres, y en los




Un film de culidad: ¢Duelo en la Alta Sierrar

El mejor film europeo: «Todos a casa*

Un tneo-neorrealismos: «Salvatore Gilullanos
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que la cobardia, el heroismo y el sentido comin se mezclan
a la vez, del mismo modo a como se mezclan en la vida y no
en los relatos épicos; un film emocionante hecho de humor,
ternura y dramatismo, una nueva visién realista de un mun-
do que nos es muy proximo y que no siempre queremos reco-
nocer como a tal. Y cierra esta primera lista, «Dos semanas en
otra ciudady, de Vincente Minnelli, tremenda autoconfesién so-
bre el abigarrado mundo del cine, quizd un poco demasiado
efectista y barroca de forma, pero con una trayectoria sicologi-
ca muy clara, un tanto amarga, pero no por ello menos verda-
dera.

Cinco films de auténtica calidad, y que recomiendo a los
amateurs que todavia no los hayan visto. Se aprende con ellos
a hacer cine y, sobre todo, a darse cuenta que, debido a su
disparidad, se puede hacer buen cine de muchas maneras. No
es cuestion de formulas: basta con tener qué decir y saber
como.

Viene a continuacion la lista de los films de 1.* B, es decir,
de aquelios que son buenos, pero menos. La encabeza «Los
pajarosn, de Alfred Hitcheock, insdlita historia de complejos
de culpabilidad y su castigo, a caballo de la «ciencia-ficciénn
y servida, como siempre, por una realizacion material extraor-
dinaria; los trucajes son muchos y muy bien hechos, pero su
valor, naturalmente, no reside ahi sino en el hecho de ser el
vehiculo de expresion de tan alucinante historia. El hecho de
que el final sea (aparentemente) tan ambiguo no desmerece
a la pelicula, a pesar de la indignacién y el desengafio que
suelen acometer al espectador desprevenido; pero no hace
muchos anos, tcdos los criticos estdbamos de acuerdo en gue
el neorrealismo, por ejemplo, se caracterizaba por sus fina-
les ambiguos, v todos estdbamos tan contentos... Pero prosi-
gamos; creo que luego viene «El eclipsen, de Michelangelo An-
tonioni, que incide con acierto —y con reiteraciéon — en el
consabido problema de la muerte de los sentimientos a través
de toda su mitologia de tiempos muertos y miradas vacias;
espec’al mencion merecen las escenas de la Bolsa como con-
trapunto a la soledad de los personajes. Sigue «Desayuno con
diamantes», de Blake Edwards, implacable muestrario de una
sociedad vacia y que, al mostrarla y acusarla implicitamente,
logra arrancar unos trémulos toques de fristeza; es un film
amargo y amoral, pero hecho de mano maestra, lo que permi-
te al autor profundizar en los recovecos del alma humana has-
ta encontrar al borde de la desesperacién la necesidad del
amor, «Salvatore Giuliano», de Francesco Rossi, continua esta
lista, film que a pesar de sus irregularidades y del confusionis-
mo de sus ultimas escenas, posee un impetu arrollador, un
afdn de hallar nuevos caminos partiendo de unos prinecipios
cldsicos, una desnudez que redunda en beneficio de la eficacia
de la historia que nos es coniada; es un film fuerte, veraz, ro-
tundo, que hay que apreciar en lo que vale. Y termina esta
seleceidn con «Carmen Jones», de Otto Preminger, obra que
a pesar de haber sido vista tan tarde posee todavia una fuerza
muy superior a la tdépica historia de Mérimée, con especial
acierto en la manera de resolver los nuimeros musicales, nin-
guno de los cuales tiene desperdicio.

Quisiera hablar ahora de lo que he denom’'nado «films mal-
ditosn, es decir, de aquellos que encierran cualidades escondi-
das que uno hubiera querido ver lo suficientemente aprecia-
das por quienes los denostaron. Son films incompletos, no del
todo conseguidos, pero con medios suficientes para situarse
por encima del nivel medio de la programacion habitual.

Creo que el primero de ellos merece ser «Bésalas por min,
de Stanley Donen, perjudicado por un titulo mal traducido
(por ser errdneamente literal) y por un mal lanzamiento pu-
blicitario que lo presentd como una comedia frivola cuando
en realidad es una comedia dramdtica, con momentos escalo-
friantes, de una tristeza y una ternura humanisimas y entra-
nables. Junto a esto, Donen incide en el tema de «Charada»
—la busca de la verdad y la sinceridad— vy en el de otro
film suyo, «Siempre hace buen tiempon —el desencanto de
los combatientes ante el panorama que les ofrece la vida ci-




vil —. Otro error del film es el de la presencia de Jane Mans-
field en un personaje muy superior a sus escas0os recursos
dramédticos, y que hubiera bordado Marilyn Monroe. Prosigo
la lista con «Invasion en Birmanias, de Sam Fuller, un film
sincero y que llega a ser heroico a fuerza de no querer serlo,
con escenas guerreras de verdadero impacto. «El testamento
del doctor Cordeliern, interesantisimo esfuerzo de Jean Renoir
al que he dedicado enteramente un «Flash-backn» anterior, y
al que me remito. «Cronica familiars, de Valerio Zurlini, que
a pesar de ser un film que no me va, reconozco de alto valor
y de buen intento de andlisis de sentimientos. «Misién en la
junglan, de Gordon Douglas, de graves resonancias humanas a
pesar de estar bordeando el folletin. ¥, finalmente, «La dela-
cionn, de Jacques Doniol-Valcroze, demasiado elaborado, pero
muy sutil y de gran interés como experimento.

Y ahora si que siento, de veras, llegar al punto mads dificil
de este rapido desfile: el del reverso de la medalla, los films
ambiciosos que han fracasado, que han sido malogrados, que
no han dado la medida de lo que prometian, a pesar de haber-
se visto favorecidos por los cdlidos elogios de la critica. Ad-
vierto que no se trata de films malos, pues de éstos ya no ha-
blo (lo cual no quiere decir tampoco que todos los que no
cito sean malos). Son films que me permito combatir por la
misma razén de gque tienen categoria para ser combatidos;
por lo mismo, films que pueden interesar a muchos, pero que
a mi criterio son falsos y traicionan, en mayor o menor me-
dida, la idea de un cine funcional que se vale de sus propios
medios, para incidir en el camino equivoco de lo literario, de
lo filosofico, de lo «artisticon con comillas, en detrimiento de la
cxpresion genuinamente cinematografica a la que debian haber
sido fieles por definicién. No sé si estas advertencias quedan
demasiado claras, pero tampoco intento definirme aqui y aho-
ra, sino a lo largo de esta seccidn, numero tras numero.

Cualquier lector habitual mio — suponiendo, que es mucho
suponer, que realmente los tenga — habrd adivinado que voy
a encabezar esta lista con dos nombres al alimdn: «El afio
pasado en Marienbadn, de Ala‘n Resnais, y «El proceso», de
Orson Welles, a los que he dedicado otro «Flash-backn ante-
rior, al que también me remito no sin antes insistir en la fal-
sedad de ambos films. Creo que debe seguir «Fresas salvajesy,
de Ingmar Bergman, film ambicioso que no alcanza el dra-
matismo ni la fuerza incisiva de algunas de sus otras obras,
y lastrado por un excesivo simbolismo bebido en las fuentes
del sicoandlisis y la literatura. Sigue «Fedran, de Jules Dassin,
rimbombante y retorcido a la vez que ingenuo, con demasia-
das infulas de tragedia cldsica, lo que le resta veracidad y efi-
racia. Por ahi se anda también «La isla de Arturo», de Damia-
no Damiani, y que ademds es equivoco de cabo a rabo, con el
solo eximente del plano final, de una tristeza realmente conse-
guida. «Hud», de Martin Ritt, podria ser calificado de pura
fanfarronada, como si el que lo hubiera hecho hubiese sido
el mismisimo Hud. «El pretendienten, de Pierre Etaix, a pesar
de representar un elogiable esfuerzo, queda triste y pdlido des-
pués de la aparicion de Jacques Tati. «El hombre de Alcatraz»,
de John Frankenheimer, es una pelicula de plomo, lentisima,
que fiens el raro poder de hacer sentirse prisionero al pro-
pio espectador al que, por si fuera poco, suele tenerle sin cui-
dado el mundo de los pdjaros. Y, por fin, «El juicio universaln,
decepcionante muestra de unos Zavattini-de Sica que preten-
den vivir de las rentas de su precioso «Milagro en Mildny, sin
tener en cuenta que no se dan milagros todos los dias.

De ahi voy a saltar al cine espanol, del que voy a citar como
verdaderos desastres nacionales, «Cerca de las estrellas», de
César Ardavin, por su falsedad disfrazada de realismo, por sus
infulas de cine de testimonio que sélo logran poner mds de
manifiesto su ridiculez, y «Milagro a los cobardes», de Ma-
nuel Mur Oti, contra el que se pueden alegar las mismas ra-
zones siempre que se eleven al cubo. Junto a esto, y en estric-
te. justicia, una gran alegria como es la de la aparicién de
nombres nuevos en nuestro cine. De ellos, y 8 pesar de los de-

JTermina en la pag. 46)

Un film fallido: «El proceso»

Un film ¢maldiios : =Bésalas por mi»

Un cine espaifiol nuevo: <A tiro limpio»
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Tomavistas Fujica Zoom & de luxe

Caracteristicas principales:

Visor Reflex

Avance y retroceso del Zoom autométicamente a dos velocidades,

Objetivo FUJINON de extraordinaria nitidez: 1:1'8 de focal 8 mm. a 36 mm.
Complemento dptico para transformar el Zoom normal en gran angular de 6'5mm.a26 mm
Obturador de 3 velocidades: 16, 24 y 48 f.p.s.

Regulacidn automatica del diafragma, por medio de célula fotoeléctrica ultra sensible
alimentada por pila de cadmio. Admite en este automatismo sensibilidades: ASA de
10 a 250. También es posible el control manual de exposiciones.

Indicacidn en el visor del diafragma utilizado.
Marcha atrds; para titulos superpuestos, doble impresidn y otros efectos.

Efectos de fading: Con un simple movimiento sobre un dial, pueden consequirse estos
interesantes efectos de progresiva desaparicidn de la imagen o viceversa.

Control a distancia: Mediante este dispositivo se puede hacer fun- Ajuste didptrico del visor: Permite adaptarlo comodamente a las

cionar el tomavistas desde una distancia de 4 metros. caracterfsticas del cameraman.
Dispositivo fofo a foto: Sirve para obtener fotogramas aislados. Empufiadura, con control para la carga de la bateria.
Funcionamiento por motor eléctrico: Permite la impresién conti- Control de metraje, de precisidn.

nuada de toda una carga de pellcula. También es posible con ‘ ~ ;

ello eldque pueda actualr uno mismo en la pelicula. Un dispo- Fin de rollo, sefialado en el visor.

sitivo de seguro evita el disparo accidental. :

? Precio V.P.: 20.972

Tomavistas Fujica ¢ Zoom

Motor accionado por cuerda mecénica.

3 velocidades de obturador: 16, 24 y 32.

Contador de metraje, de precisidn.

Objetivo FUJINON ZOOM 1'8 de 12 a 326 mm.

Visor Zoom acoplado automaticamente con el objetive

Complemento gran angular que convierte el Zoom en Super Angular de 66 a17'6 mm.

El aglﬂnmaaigmo admite las sensibilidades de pelicula siguientes: ASA 12, 16, 20 25,
y -

Dimensiones: 67 x 151 x 147,
Peso: 1.033 gramos.
Equipado con empufiadura, lazo de mano y estuche.

Precio V. P.: 8352

Representante exclusivo:

Mampel Asens, S. A. - Consejo de Ciento, 221 - Barcelona (1)
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1915. Laemmle realiza su suefio dorado de abrir
unos nuevos estudios en Ja <Universal City=.

HISTORIAS DE CINE

CARL LAEMMLE

forjador de la idustria cinematografica

Junto al inuiscutible interés que puede tener el conoci-
miento de las primeras teorfas del cine, estd el que ofrece
el recordar Jas impresiones y experiencias de los hombres
que lo forjaron, que crearon una industria y, en definitiva,
sentaron las bases de un brillante porvenir para un arte
poco menos que en mantillas.

De entre los muchos forjadores del cine en aquellos
tiempos heroicos —Zukor, Goldwyn, Fox, etc.— venimos
hoy a recordar la figura de Carl Laemmle, uno de los hom-
bres mds genuinos de aquel momento. Nacido en Alema-
nia el 7 de enero de 1867, de familia judia, a los 17 aiios
pasé a América, donde tenfa que levantar una pujante in-
dustria; alli se realizé su vida y alli tomd cuerpo su em-
pefio de crear una vasta organizacién cinematogrdfica, que
pudo ver afianzada v triunfante antes de su muerte, acae-
cida en Hollywood el 24 de septiembre de 1939.

Pero dejemos que sea él mismo quien nos cuente la ma-
nera pintoresca de iniciarse en el cine:

“Mi inclinacion por el cine la empecé a sentir cuando
rondaba la cuarentena. Para mi ésta era una edad crucial.
Y entonces decidi que o hacia algo en aquella ocasion o
no lo haria jamds. Yo era director de unos alreacenes de
confeccién en Oshkosh, cerca de Chicago. Era la época en
que William Fox trabajaba como sastre, Samuel Goldwyn
era corredor de guantes y Adolf Zukor peletero. Mis al-
macenes de Oshkosh eran la filial de unos grandes estable-
cimientos de Chicago que pertenecian a unos parientes de
mi mujer. Los negocios eran florecientes, yo tenia una parte
de beneficios y me ganaba muy bien la vida. Después de
once afios de duro trabajo, habia economizado 3.000 dé-
lares, lo que para un hombre llegado a América a los die-
cisiete afios sin un céntimo en el bolsillo, podia considerar-
se como un exito. Pero no estaba satisfecho. Habia sido
vagabundo, lavador de botellas, embalador...”

Su insatisfaccién le llevé a despedirse de su lucrativo
empleo y a lanzarse a una insélita aventura. Habia visto
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por Francisco Martin

una sesién de cine por primera vez en 1905 y despuds de
algunas lecturas sobre €l decidid ver qué posibilidades po-
dia ofrecerle aquel extrafio invento:

“...En una revista ilustrada, habia leido un articulo
acerca de un nuevo y maravilloso aparato llamado Kine-
toscopio de Edison. Habia considerado este invento como
una historia digna de la imaginacion de un Julio Verne.
Si el tipo que habia escrito aquel articulo estaba tan persua-
dido del valor comercial de tal novedad, jcémo no lo ex-
plotaba por su cuenta? Esta idea habia quedado en mi
mente. Y comencé a entrever las posibilidades que, sin
duda, se le habian escapado al periodista...”

Por este camino comenzé a iniciarse en el terreno de
la exhibicién cinematogrifica, y el 24 de febrero de 1906
inaugurd su primera sala, con tan halagiiefio éxito que tres
afios después era propietario de una importante cadena de
las mismas, llamada Laemmle Film Service:

“Poco después habia alquilado una sala en Chicago,
en la Milwankee Avenue y la transformé en cine. Alquilé
200 sillas @ un empresario... mi esfuerzo fue recompensado.
Fue tal el éxito obtenido que dos meses mds tarde abria
ung nueva sala”.

El primer paso estaba dado, pero Carl Laemmle no se
daba por satisfecho. Habfa pocos films y bastante malos, y
la tarea del exhibidor era dificil; la solucién mds expedi-
tiva era, desde luego crear las propias peliculas que se iban
a exhibir. Este razonamiento tan simple era el mismo que
se hizo Laemmle, quien, gracias a su audacia, se convirtié
en el mismo 1909 en productor independiente al crear su
primera campafia productora, la famosa I. M. P. Pero de-
jemos de nuevo que sea €l quien nos lo cuente:

“La dificultad de poder contar con buenas peliculas de-
mostré que la mejor manera de obtenerlos erc la de fa-
bricarlas... lanzada la idea, solo faltaba ponerla en prdc-
tica.

> 4lgunos dias mads tarde, los habitantes de Chicago pu-



dieron leer por todas partes: “Carl Lacmmle se hace pro-
ductor. Funda una nueva sociedad, totalmente distinta de la
Laemmle Film Service”. Siguieron otros reclamos publici-
tarios, en los que se prometian una serie de “super films”
salidos de nuestros magnificos estudios. Durante este tiem-
po estuvimos buscando dodnde instalar éstos. Nuestro pri-
mer local estaba situado en la calle 14 de Nueva York,
cuyo propietario nos pidié 200 délares mensuales de alqui-
ler, pero sélo le dimos 100. Al principio, nuestra sociedad
se tituld Yankee Film Company, titulo que no me acababa
de gustar; al fin se la llamé Independant Moving Pictu-
re C° mds conocida por 1. M. P. Estabamos decididos a
hacer famosa esta marca en el mundo entero, y como en
inglés I. M. P. significa “‘diablillo”™, éste era el emblema de
la productora”.

Creada la Sociedad pronto empezé a producir, v en sus
memorias Laemmle se muestra muy orgulloso de su primer
film en aquellos tiempos heroicos :

“Nuestro primer film fue Hiawatha, que hoy forma
parte de la historia del cine v figura en el museo de Arte
Moderno... mi divisa era: los mejores films que el ingenio
humano pueda imaginar y que la habilidad humana pueda
realizar.

"Mi produccion aparecié el 25 de octubre, dia del cum-
pleaiios de mi padre. Hiawatha fue una gran pelicula. No
es que fuera muy larga —duraba 15 minutos— pero en
aquella época, esto era considerado como un récord. El
director se llamaba William Manous, y su propia esposa

hacia un papel de mujer india, mientras el protagonista era
un ignorado actor de Broadway.”

Entre otras cosas, se debe a Carl Laemmle la creacién
del tan traido y llevado “‘star-system”, del que mads tarde
tendria que ser victima. Laemmle pensaba, a la hora de
escribir sus memorias y con muy buen tino, por cierto,
que “el noventa por ciento de la gente va al cine para ver
a sus estrellas favoritas; los otros van para acompaiarles”.
Y fue él precisamente quien mds ayudé desde los prime-
ros tiempos a este fenémeno tan caracteristico. En efecto,
en 1910 lanzd la primera “bomba publicitaria” del cine
al anunciar la muerte de la estrella Florence Lawrence;
pero ésta no habia muerto: sucedié simplemente que habia
cambiado de compaiia, y de la Biograph habia pasado a la
I. M. P. Pero el impacto al ptblico estaba logrado.

Una de las grandes estrellas lanzadas por Laemmle fue
Mary Pickford, aquella que iba a ser “la novia del mun-
do™ y que por aquel entoncss ganaba 100 délares semana-
les en la Biograph; la I. M. P. le ofrecié 175.

Carl Laemmle culminé su carrera al fundar la nueva
compaifiia Universal, a la que unié una filial llamada Tran-
sathlantic. Desde alli fueron lanzados grandes nombres que
hoy cuentan como decisivos en la historia del cine, entre
ellos John Ford y Erick Von Stroheim. El oficio de pro-
ductor, aunque a veces sea desdefiado, es imprescindi-
ble en el cine: ¢l es el motor que mueve toda esta
intrincada maquina, y hemos escogido a uno de los
pioneros para abrir estas «Historias del cinen.

REASE CON-MESTRED

— Es una pantalla especial para los actores de gran talla

26-70

— No volveré mas a ver el Cinerama. Estoy seguro que la
cartera me la ha quitado el bandido de la pelicula.



PAUL

NEWMAN

JOANNE

WOODWARD

ENLA PRODUCCION DE MI:LVILLE SHAVELSON

l THELMA N . |
- RITTER MAURICE
GABOR CHEVALIER '
Ve RS Reson
e ES UN FILM [::ARAMOUNT

Préximo estreno en las principales ciudades espaiolas



Francisco Pérez-Do'z

CREAMATOCRANCD

C APl

El

En un mundo en donde no existieran los colores o, por el
contrario, s6lo existiera uno solo —el azul, por ejemplo—,
nadie seria capaz de percibir valor cromatico ninguno en las
cozas. En un ambiente de temperatura constante, el con-
cepto de Irio o calor —e incluso de temperatura— no se
conoceria. En un mundo en donde sélo se conociera una sola
velocidad, el concepto tiempo no tendria ningin valor real.
Y es que, en realidad, sélo conocemos las cosas a través de
sus diferencias. Por consiguiente, si somos capaces de apre-
ciar el tiempo, es precisamente porque las cosas, dentro de
nuestro mundo, se mueven a tiempos diversos.

Asi, el problema del ritmo es de los que surgieron mas
tarde de entre los muchos que el cine fuese planteando a
través de su evolucién, puesto que en un principio nadie
pudo suponer la importancia aue iba a cobrar andando el
tiempo. No tardé mucho, sin embargo, en aparecer el pro-
blema tiempo-ritmo-movimiento. ¥ puesto que en el cine sin
movimiento no hay ritmo, podremos decir con Renato May
que «todo ritmo depende del movimiento y de la funcién de
este propio ritmon.

Una vez mas nos encontramos con el curioso fenémeno
de gue, en el cine, el concepto montaje se halla presente en
todos sus problemas; hasta el punto de que todo podriamos
reducirlo — como ya hicieron los clasicos— a un tnico pro-
blema: el montaje. Ahora mismo, al penetrar en el estudio
del ritmo cinematografico, nos encontramos que es el mon-
taje cuien nos da la medida de los trozos — planos-— que
deben originar el ritmo especificamente cinematografico.
Aunque las modernas tendencias del cine realista parecian
haber superado esta premisa y haber encontrado otras férmu-
las, su misma nomenclatura de wmontaje continuo» no la
apartaba demasiado de un concepto de esencia cinematogra-
fica-montaje. El problema pues, persiste.

Pero, como deciamos antes, los conceptos tiempo y ritmo
estdn en relacion directa y reciproca. Es decir, el metraje o
longitud real de cada uno de los elementos de montaje — pla-
nos — no nos interesa; lo que nos interesa es la proporcion
relativa de] plano anterior o posterior. Esto es: un plano
nos parecerd largo si lo insertamos entre dos planos brevisi-
mos: y un plano nos parecerd corto si estd montado entre
dos planos mas largos.

Como sea que 6] ritmo cinematografico estd siempre en
funcion narrativa, todo el film debe poseer el «tempon nece-
sario y suficiente para que el espectador perciba todo su
valor, segiin vimos al estudiar la mecénica de la atencion.
El nexo entre el «tempo» y estilo narrativo, composicion,
juego interpretativo, etc., debe ser indisoluble, de forma tal
que una y otra cosa discurran paralelamente. Un «tempon
o ritmo més «vivoy haria perder su eficacia emotiva; un
ritmo mas «lento» jcansaria y aun destruiria la emocién

rreada. q{
Valgan estas siniples consideraciones para sefalar la im-
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ritmo
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portancia del ritmo en el lenguaje del cine. Ya de antiguo
unos y otros especularon sobre sus posibilidades adoptando
variadas posiciones muchas veces antagonicas. Entre los films
de vanguardia se encuentran interesantes experiencias;
actualmente, como hemos dicho, el sentido del ritmo cine-
matografico se halla inmerso en las modernas tendencias
realistas. Nadie especula ya con el ritmo por el ritmo. Tal
vez solamente Jos films musicales sean ain guienes de una
manera concreta juegan con las posibilidades expresivas del
ritmo. Por lo demas, si encontramos algin ejemplo valido, es
siempre en los films con una gran dosis de cine experimental.
A este respecto conviene traer a colacién al realizador fran-
cés Alain Resnais. Nadie le podra negar a este renovador la
categoria de tal, como nadie podra negar cue Resnais, con
su cine. vuelve por los fueros del cine que basa sus esencias
estéticas en el montaje y, por consiguiente, en el ritmo. Su
film «Hiroshima mon amourp es, efectivamente, un film-
ensueno constante.

Pero volvamos a nuestro tema y dejemos aparte esta leve
digresién critica del cine actual.

Dijimos que el ritmo lo engendra el movimiento, pero este
movimiento en el cine tien> dos caracteristicas: el movi-
miento en el cuadro y el movimiento o cadencia de la toma;
el ritmo, por consiguiente, nacera propiamente de la unién
de ellos dos.

El ritmo dentro del cuadro puede depender:

1. De la velocidad de la accién.

2.° De la cadencia o velocidad de la toma.

3.° Del movimiento del cuadro (traslacién o panoramica).

4.° Del objetivo empleado.

El ritmo, por lo que respecta a la cadencia de la toma,
puede ser:

1.° Normal (a 24 fotogramas por segundo).

2.° Acelerado (a menos de 24 fotogramas).

3. Retardado (a mas de 24 fotogramas).

4° Inverso (tomado a cualquier cadencia, pero en mar-

cha atrias del sentido normal).
5.° Fotograma parado (obtenido por la fijeza del foto-
grama mediante su repeticién en la «trucan).

Aclaremos que estos efectos, cuyas cadencias no son las
normales, tienen escasa aplicacion en los films corrientes de
accién, siende, en cambio, muy frecuentes en Jos de ficcién,
fantasia, comicos y cientificos o de divulgacion.

Para nosotros, mas importante que el ritmo de la toma,
nos parece el ritmo del montaje, v al decir esto nos acerca-
mos mas al principio ogue ya establecieron los clasicos rusos
¥ que practicamente crearon la base estética del film que
ha sido valida hasta nuestros dias. La especulacion del ritmo
por el ritmo, dificilmente puede expresar nada vilido y, en
cambio, el ritmo que se crea en el montaje de hecho creara
el «tempon cinematografico que nos ayudara a la expresion
filmica. Asi podremos considerar que:
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CURSO DE LENGUAJE...

1. TUna sucesion de planos largos, nos da un ritmo lento.

2.9 TUna sucesion de planos cortos, nos da un ritmo ra-

pido.

3.° TUna sucesion alterna de planos largos y planos cor-

tos, nos darda un ritmo variado.

4.° TUna sucesion de planos cada vez mas largos, nos dara

un retardamiento.

5. Una sucesion de planos cada vez mas cortos, nos dara

un aceleramiento.

No podemos dar una absoluta vigencia a la presente re-
lacién sin tener en cuenta que cada trozo de montaje o plano
debe tener una exacta relacion entre su dimension — metra-
je— y su contenido. Por consiguiente, no siempre sera posi-
ble dar estas sensaciones ritmicas si, previamente, no se
ha rodado un material directamente —en cuanto a su con-
tenido expresivo — relacionado con el ritmo que se le queria
imprimir. Vale esta consideraciéon principalmente para los
films argumentales, ya que, segun sabemos, sobre la longitud
de los planos en el terrent del montaje, influyen factores
que sefialamos en la tabla precedente.

Como regla practica poco conocida, pero que nosotros he:-
mos comprobado con indudables beneficios, notemos que es
recomendable, en el terreno de la continuidad ritmica, el
hacer pasar la pelicula por la «moviola» a la mayor veloci-
dad posible. La velocidad actia directamente sobre la percep-
cion del film y hace que cualquier error en el sentido ritmi-
co sea puesto de manifiesto con claridad absoluta. Es un
hallazgo que recomendamos sinceramente.

Francisco PEREZ-DOLZ

NOMBRES - NUEYOS -

DEL: CINE-AMATEUR

JOSE SERRA FONTELLES. — Jo-
vencisimo manresano de dieciséis anos,
de profesion mecanico y jugando en
el C. B. Manresa de Baloncesto (se-
gundos equipos). En el Concurso del
Rollo ultimamente celebrado en su ciu-
dad obtuvo tercer premio con «SITUA-
CION CRITICA» entre las peliculas
de argumento, premio a la mejor pe-
licula céomica y a la mejor fotografia
en blanco-negro. Antes habia realizado
otros films, todos de argumento;
«CHICAGO 1961», «SUSPENSE BARA-
TO», «LA MALDICION DE LA MOMIAy y «RIFOFU», Pe-
ro s6lo «SITUACION CRITICA» ha sido presentada a un
concurso. Trabaja en 8 mm. desde el verano de 1961 y pien-
sa realizar pronto dos o tres peliculas mas de argumento,
pero también una de fantasia y un documental; quiere ser
cineista completo, y tiene muchos afios por delante. Esta
adscrito al Cineclub Manresa.
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Use rollos y cargas NEGRA porque tienen una sen-
sibilidad que le permite fotografiar siempre, incluso
bajo condiciones desfavorables de luz.

Peliculas pancromaticas de 21 DIN-100 ASA de
4 x65y6x9cm. ycargas de 36 poses con y sin
chasis.
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Proyeciores Kodak PAGEANT de 16 mm. mods. AV-126'y 256-Th

Proyectores sonoros con amplificador completa-
mente transistorizado. Los transistores no se fun-
den como sucede con los tubos al vacio de los
sistemas sonoros.

Los circuitos impresos son excelentes por su esta-
bilidad y perfeccién. Estos proyectores, al salir de
fabrica con lubricacién permanente evitan cojine-
tes pegajosos. Se han utilizado los mejores meta-
les y materiales cuidadosamente seleccionados,
que garantizan una larga duracién y funciona-
miento suave. Otra caracteristica de estos mode-
los Pageant es su «potencia musical>, de alta

fidelidad.

Llevan una lampara de proyeccién de 750 vatios,
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

Informese de su proveedor...

pacidad del amplificador del AV-126-TR es de
12W. y la del AV-256-TR, de 25 W. La distor-
sibn méxima de ambos modelos no pasa del 2 °/,.
La respuesta de la frecuencia del AV-126 es de 30
a 20.000 ciclos y la del AV-256, de 40 a 18 000
ciclos. El altavoz de ambos modelos es ovalado,
de 28x15 cm., con bobina parlante de 16 ohmios.

Por todas estas razones técnicas, y otras no me-
nos importantes, estos proyectores Pageant son
altamente recomendables en los casos que se pre-
cise un proyector de 16 mm., seguro y eficiente,
que funcione sin problemas durante horas y horas.

Kodak|

—
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SCREEN ADVERTISING WORLD ASSOCIATION

Como ya es tradicional, Movierecord-
Moro presentd en el cine Windsor de
nuestra ciudad el 10.° Festival Interna-
cional del Cine Publicitario, con la ex-
hibicién de los spots y peliculas pra-
miadas el tltimo ano en Cannes, don-
de la representacion espanola formada
por ocho films de Movierecord obtu-
vo la Palma de Oro a la mejor selec-
cién nacional. Este galarddn, unido a
la Copa de Venecia 1962, corrobora la
calidad a que ha llegado el cine publici-
tario espanol, que estd a la altura de
los mejores y, en Europa, no tiene ri-
val. La riqueza de ideas se une a un
notable buen gusto y a un justo sentido
de la medida que valorizan al mdximo
el efecto deseado.

La visién de las cincuenta peliculas,
aproximadamente, presentadas por Mo-
vierecord y la considerable calidad me-
dia de las mismas permite hacer unas
breves consideraciones acerca de la na-
turaleza del cine publicitario a través
de las peliculas exhibidas que pueden
tener el interés de mostrar que, en el
fondo, las cualidades que determinan
la calidad de un buen film publicitario
y de una pelicula «tout court» son bas-
tante semejantes.

En primer lugar, el cine publicitario
debe someterse a una exigencia fun-
damental: la valorizacidn del producto
anunciado, Pero esta limitacién puede
convertirse en un aliado cuando sabe
usarse con gracia y humor; por ejem-
plo, en u«Chicken Side Storys (Movie-
record) un gallo que intenta inatilmen-
te salvar a una gallina de las manos de
un humano acaba depositando una co-
rona junto a un paquete de Avecrem.

Chicken Side Story» (Mevierecord)

Aqui, naturalmente, es el factor sor-
presa el que mds directamente actua
sobre el espectador y el efecto debe
ser por consiguiente instantdneo. Sin
embargo, es igualmente vdlido el proce-
dimiento inverso; en el sorprendente
d.bujo, también Movierecord, «Y del
pomelo... jqué?» es la insistencia con
gue una nifia repite esta pregunta con
la machacona constancia de su edad lo
que provoca el efecto deseado.

La primera ventaja con que cuenta
el cine publicitario es evidentemente la
validez de todos los trucos imaginables,
con la unica cond.cidn, claro estd, de
gue sirvan a la mision para que son
empleados. Dada su brevedad, todo un
film puede montarse sobre un efecto
determinado; en el spot americano
«Spring-Sprong» sz realza la suavidad
de un calzado gracias al movimiento
retardado que, aplicado a la carrera de
un muchacho, le da una agilidad etérea,
parecida a la que tiene Orfeo, después
de su muertz, en los films de Jean
Cocteau.

Pero la extraordinaria libertad estilis-
tica de que goza el cine publicitario
exige un riguroso control de sus ele-
mentos. Un cdlculo errdneo del tiempo,
por ejemplo, puede desperdiciar una
brillante idea, como sucede en la mayo-
ria de los films italianos, malogrados al
final por una excesiva insistencia en
las cualidades del producto anunciado.
La cualidad esenc'al de los filmets de
Movierecord reside en la discrecion con
que una vez desarrollada la idea basi-
ca se resuelve con un rdpido y brillan-
te golpe de efecto, que no deja tiempo
al espectador para pensar que le estdn
ofreciendo un producto; por ejemplo,
en «Vencedor y vencidos», tras salir
del interior de una lata de sardinas una
multitud maltrecha, aparece un caba-
llero impecablemente vestido: llevaba
un traje inarrugable.

Frente a estas caracteristicas mas ti-
picas del cine publicitario europeo, que
generalmente intenta sorprender al es-
pectador por un golpe de efecto o su-
gestionarlo por las variacones de rit-
mo o un montaje rapidisimo, los ame-
ricanos proponen un tipo de publici-
dad absolutamente distinto basado en
la demostracion de la eficacia del pro-
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10.° Festival Internacional de

Cine Publicitario

por Juan José Oliver

ducto anunc’ado. El ejemplo mads re-
presentativo es el Gran Premio para
spots TV, «Truck egg testn, en el que se
demuestra la magnifica suspension del
Chevrolet a través de los efectos de
una carrera erizada de obstdculos so-
bre dos cestas de huevos acopladas al
coche, de las cuales una se beneficia
de la suspension y la otra no, Por otra
parte, las bellas canciones que acom-
panan a varios de estos films, junto a
la elegancia de la realizac'dn que re-
huye todo efectismo, les dan un sentido
lirico que rdpidamente seduce al es-
pectador.

Al salir de la proyeccién, sorpren-
di unos comentarios muy representa-
tivos. Un espectador decia: «Evidente-
mente, los films para Chevrolet son los
de mds categorian y otro, con cierta
ironia, comento: «Si, se ve desde luego
que son los mds caros», Sin embargo,
no se trata de una cuestion de dinero
sino de sensibilidad. Saul Bass, el ge-
nial autor de los excelentes titulos de
crédito de tantos films, consigue con
el cuerpo de un nino y las manos de
una mujer, una pequena obra maestra,
«Baby Magic», que nos transporta a
un mundo de notable fuerza poética,
pero esto no impide que otros films
que han utilizado amplios medios pue-
dan ser también excelentes. El Gran
Premio de Cannes para peliculas, «La
Bibbia», es muy inferior a «Baby Ma-
g'en, que ha costado mucho menos, y
también a los de Chevrolet, que han
costado mucho mads. Como en el cine
grande, todo es cuestion de sensibilidad
y talento.

Juan José Oliver

«Conciertor (Movierecord)




un Quidn ——,
para un clneista

por M A. Vilella

INSPIRACION

(Tema a realizar con dibujo animado)
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N la casa de un compositor, al caer la noche. En
el estudio, junto al piano, un libro de pentagra-
mas colocado en el atril. Las repetidas cinco lineas
estdn en blanco, sin noias que las ocupen.
Inesperadamente un personaje irrumpe sobre el pa-
pel, una imponente nota redonda (1), que, parecida a
un saltamontes, va dando tumbos por enire las rayas.
Saltan sobre el papel dos notas blancas y cualro ne-
gras (2), que le impiden saltar, se cruzan en Su camino
v con sus palos forman una catapulta para lanzar
fuera a la redonda. Esta, después del empellon, se
queda en un rincon sin atreverse a intervenir mientras
sus vencedoras tejen una alegre danza. Siubitamente en-
tran ocho corcheas y dieciséis semis (3), que con su
mayoria de mimero expulsan a las blancas y negras
hacia otro dngulo del pentagrama. Sigue la danza a
cargo de las actuales vencedoras y de nuevo legan
otras invasoras. Treinia y dos fusas y las correspon-

El cineista,su mascota y su caracteristica

por Salvador Mesires

El cineista: Jaime Alberich Nolla.
Su mascota: Cupido.

Su caracteristica: Un gran sentido de observacién para
temas pintorescos.

dientes sesenta y cuatro semis (4), que con sus retor-
cidos rabos atan a las descuidadas danzarinas, dejdn-
dolas en otro rincén y quedando como nuevas vence-
doras. Y llegan por fin las garrapateas y semigarrapa-
teas y (5), las arrastran hacia el inico rincon libre que
quedaba. Las ultimas vencedoras parecen definitivas.
Pero mientras danzan jrenéticamente se fragua la rebe-
lion. Una imponente cuadrada (6), arrasira consigo a
la redonda, luego a blancas y megras, corcheas y semi-
corcheas, fusas y semifusas y en apretado tropel caen
sobre las garrapateas y sus semis. Se arma un lio ire-
mendo.

De pronto una mano autoritaria llega al pentagrama
y con varios ademanes enérgicos las separa, las distri-
buye, las mezcla de manera armdnica y melddica y les
pone un titulo: «Nocturnon. El pentagrama se cierra
Y vemos una gran orguesta interpretdndolo.

_GEVAERT

GEVASONOR

LA CINTA MAGNETICA TAL Y COMO

LA DESEA USTED

Perpetue sus recuerdos registrando sobre

GEVASONOR
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NOTICIARIO

—{Mucha atencién los cineistas que envian sus films a Concursos Internaciona-

les! La Secretaria General de la UNICA nos ha comunicado que en su reunion de

" fines de noviembre en Paris, el Comité acordé que ningun film presentado con
anterioridad a un Festival, sea o no patrocinado por la UNICA, seria admitido a

' su Concurso anual, puesto que en él los films a proyectar tienen que haber sido

proyectados sélo en su pais de origen y sin confrontacion internacional.
Desconocemos si esta decisién debe ser ratificada por el Congreso de Amster-
dam, pero de momento fransmitimos la noticia para su conocimiento y en evitacion
de posibles confusiones por parte de quienes les afecte.
— A partir de enero de 1964, se ha hecho cargo de la Tesoreria General de la
UNICA, Werner Kaufman (Riiegerholzstrasse, 44 ‘a. Frauenfeld. Suiza), cesando en

el mismo el amigo H. Zwicky.

CONSULTORIO

—He leido por ahi que a veces se
usa indebidamente el término «Interna-
cionaly al aplicarlo a tanto festival ci-
nematogrdfico organizado por Ayunta-
mientos o entidades particulares. jQué
dice la UNICA de esto? — A. PRATS.

—Ley6 usted bien, aunque la UNICA
no es la autora de tal limitacién. Se
trata de la declaracidn de la UNESCO,
segiin la cual sélo es correcto usar este
término por organismos gque sean de
por si internacionales, sin que deban
usarlo otros organismos aungue en su
festival participen paises extranjeros.
Parece mds l6gico conservar un honro-
so titulo local o nacional, afadiendo
luego «con participacién internacionaln,
wabierto a todas las naciones», etc., que
no uniformarse bajo una palabra des-
valorizada por el abuso de su empleo.

—¢Dejan de asistir muchos paises a
los Congresos de la UNICA? — L. M.

—Normalmente, muy pocos. Al 1lti-
mo solo faltaron Brasil, Grecia y Uru-
guay.

—En el Concurso de la UNICA, ;los
films de 8 mm. se situan a la altura
de los de 16 mm.? — P. FORN.

—Exactamente. Este ano obtuvieron
dos de las seis medallas de oro conce-
didas.

—¢Se sabe si se cerrd ya el plazo de
inscripeién para el crucero mediterrd-
neo por el Egeo, con motivo de la cele-
bracion del Congreso y Concurso de
1965? — J. R.

—No tenemos noticias sobre si se al-
canzd la cifra minima de inscripcion
para dar comienzo a su organizacion.
Si lo desea, puede inscribirse, sin el
menor compromiso, junto a los veinte
espafioles que lo han hecho hasta el
momento.

—;Podrd verse en Espafia el progra-
ma que alquila la UNICA, del fondo
de su Cinemateca? — J. MARTINEZ.

—Se trabaja en el asunto, pero espe-
ramos un tiempo hasta que queden li-
bres simultdneamente un par de dichos
programas, a fin de poder recibir «dos
en unoy, fundiéndolos y eliminando de
ellos los films espafioles, gue figuran
precisamente por haber obtenido nues-
tro pais tantos premios. Durante el

afic pasado se alquilaron 43 semanas,
y como nota curiosa podemos decirle
que el programa mudo no fue solici-
tado.

—;Se conocen las fechas del Concur-
so de la UNICA 1964? — F. S. E.

—Esta vez se invierte el orden de la
anterior, precediendo el Congreso (16-
19 de agosto) y siguiendo el Concurso
(2025 de agosto).

DELMIRO DE CARALT

OZmw—p» QO CI

{De ¢Nebel Spalters)




LA ESPOSA DIEL GINEISTA

realiza: M.” A, Vilella
dirige: José Torrella

}Qo.m _?et‘m de 7¢mt

La =eniora Font nos recibe, con su esposo, don Pedro Font
Marcet, en su casa de Tarrasa, en el salon de proyecciones, y
para ambientar mas la entrevista nos pasan varias peliculas
de gran calidad artistica.

Ademas nos invitan a ver las restantes en las sesiones que
los domingos por la tarde dedican a sus amistades.

La sala donde estamos es a la vez el centro de reunion
de toda la familia.

—Aqui es donde pasamos la mayoria de nuestras horas
libres —mnos dice la sefiora Font.

Encima de la chimenea del hogar que da confort a la
sala, y en todas partes, vemos el escudo del cineista. El ana-
grama «Font-Filmsy» cruzado por un celuloide. Estan, ademas,
las vitrinas con los premios obtenidos. El senor Font es el
cineista que ha obtenido mayor numero de premios de pri-
merisima categoria.

—Tal vez porque soy el que mas peliculas presento — nos
apunta con cierta ironia.

Empezamos a preguntar a dona Rosa:

—¢Desde cuando lleva filmando su marido?

—Desde 1944 6 1945. O sea que hace aproximadamente
unos veinte anos.

—¢Qué pelicula de su marido le gusta mas?

—Me gusta mucho Ja ultima que realizé, «El espantajo»,
pero por encima de todas me gusta «Marionetas». {Es tan
sentimental!

La sefiora Font ayuda a su esposo interpretando los pa-
peles de sus peliculas gue mas cuadran a su personalidad y,
sin embargo, no se considera una cineista.

—No he filmado nunca. Solo ayudo en lo que puedo, cuan-
do hay algin hueco en el reparto. El verdadero cineista es
mi marido. De no tener €l esta aficion es posible gue yo no
hubiera sabido nunca de ella.

Dona Rosa es muy modesta, pues sabemos que sus inter-
pretaciones son muy buenas y poseen el dificil don de la
naturalidad.

—Nunca habia actuado antes de intervenir en las pelicu-
las de mi marido, y si lo hice fue precisamente por la caren-
cia de intérpretes femeninos para los films. Las mujeres, en
especial las solteras, son algo reacias a intervenir en un film.
Y tal vez ellas por si mismas no lo fueran tanto si sus fami-
lias no las indujeran a ello. No sé si en las otras localidades
ocurrird lo mismo, pero agui, en Tarrasa, se sigue confun-
diendo el cine amateur con el profesional y se tiene miedo
de intervenir en él de la misma forma gue hace afos se
miraba con malos ojos cualguier inclinacién artistica.

La sefiora Font sigue explicindonos que en las filmaciones
participa la familia entera (el matrimonio tiene cuatro hi-
jos), ocupéndose en donde son mas necesarios (interpretacion,
luces, etc.) y, aun siendo las filmaciones tan gfamiliares»s,
todavia les cuesta encontrar intérpretes femeninos.

Preguntamos:

—¢En qué pelicula se encuentra usted mejor?

—Eso no puedo decirlo. Es dificil juzgarse uno mismo.
Lo que si puedo decir es lo que prefieren los demés: mi in-
terpretacién en «La espera». Me dieron un premio por ella,
Pero a veces pienso que no lo mereci y gue tan sélo me lo
concedieron por mi asiduidad en aparecer en la pantalla.

—El sefior Font Marcet es uno de los cineistas que mas
anos lleva filmando y el que mas tiempo dedica al cine ama-

lLa sefiora Font en una de sus interpretaciones cinematograficas:
«RoJo v azuls (1954).

teur, sin escatimar horas, esfuerzos, dinero, preocupaciones,
etcétera, Una aficidn que le consigue muchos honores, pero
también muchos disgustos. ¢Qué opina de todo ello la senora
Font?

—Es una forma de expansion para mi marido, como lo es
para otros muchos. Algo de cuya idea se estd perdiendo el
significado. Antes el cine amateur era eso, amateur, sin maés.
Un noble y artistico proposito al que se dedicaban horas y
esfuerzo con buenos y malos ratos. Ahora es distinto. El cine
amateur es, para muchos, una palanca para el profesiona-
iismo. ¥ es aue, tal ¥y como van las cosas, ya no se concibe
que se «pierda» tanto para no ganar nada.

—¢Usted cree en esa pérdida?

—Desde luego que no.

—Su marido ha pasado muy malos ratos, especialmente
después de un fallo de alglin concurso. ;Como reacciona
usted ante esfos fallos?

—Recurro a mi paciencia. Todos la necesitamos a veces.

—¢Cree que su marido podria haberse ahorrado estos ma-
los ratos y habérselos ahorrado a usted también, porque al
fin y al cabo «no se gana nada»?

—Yo creo gue se gana mucho. Entre otras cosas, el olvido
de las verdaderas preocupaciones y acercarse, aungue sea de
un modo modesto, al arte cinematografico. Los malos momen-
tos de mi marido son la prueba definitiva de su verdadera
aficion. Lo califican como uno de los verdaderos cinefstas
amateurs. Para €l no existe el fin lucrativo. Una vez quisieron
comprarnos una pelicula y no la vendimos porque no somos
profesionales. Ese es el verdadero espiritu del cine amateur
y de todas las demés aficiones. Volcar el corazén en algo
que nos da disgustos, eso si, pero también enormes satisfac-
ciones. Mi marido ha dicho muchas veces aue no volveria a
filmar jamés. También lo dice ahora, pero yo sé que volveri
a hacerlo. Yo lo animo para que vuelva a coger la cdmara,
porque sé que cuando filma se siente mas feliz.

La muisica y el montaje tienen mucho en comin: misién de ambos es crear el ritmo y la atmdsfera

de la escena. — ALFRED HITCHCOCK.
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Comentando el VII Certamen
e Excursiones y Reporiajes

por Carlos Almirall

LCANZAR la octava edicion de un Certamen significa

que el mismo ha adquirido una tradicién y una solera

que forzosamente han de repercufir en su contenido y
o2si creemos que ha sido en el VIII Certamen de Excursiones
vy Reportajes, a través de cuyos films hemos visto desfilar la
mayoria de los continentes del globo terrdqueo y ello con una
cuidada fotografia, un acertado montaje y bastante reflejo hu-
meno en la mayor parte los films presentados.

Asi «Mundos nuevos» de J. L. Ayxeld y José Alberto, la pe-
licula mds puntuada del Certamen y Primera Medalla en Ex-
cursiones, nos permitio visitar Canadd y Estados Unidos, par-
tiendo de una originalisima presentacion, ratificada en su fin,
y de un excelente montaje que anula incluso los defectos pro-
pios del empleo de mas de una cdmara, con sus cambios de
tonalidad cromdtica. Hay secuencias de evidente ritmo cine-
matogridfico como las que nos exhiben todos los «hitsy ca-
racteristicos de Ameérica ensofiados por el viajero del avidn,
y sabe alternar las descripciones de edificios con imdgenes de
auténtico valor humano, que muchas veces olvidan los cineis-
tas que quieren hacernos evocar con sus films los paises que
recorrieron. Un excelente film que atn seria mejor si se le
suprimieran las escenas del castillo canadiense.

Salvador Baldé con «III Touristes a France: Paris» nos hizo
pasear nuevamente por la capital francesa tal como nos indi-
ca en su presentacion oral, sin ningln alarde, pero con la se-
guridad del cineista que sabe lo que debe hacer para guardar
en su filmoteca un imperecedero recuerdo de sus viajes. Sin
duda, esta continuidad que ofrece el film debié pesar en el
animo del jurado para otorgarle una Segunda Medalla.

Turquia y otros puntos del Oriente Medio nos fueron ofre-
cidos por Conrado Torras a través de su cdlida cromidtica que
le da una destacada personalidad en la materia y permite al
espectador deleitarse en este caso con inéditos paisajes y aun
atrevidas secuencias del interior de las sinagogas, muy bien
resueltas dadas las dificultades de toma. Ello, y asimismo el
ambiente alcanzado en el aspecto humano, debian haber in-
fluido en el Jurado para mejorar la calificacion dada a «Re-
culls turcsy.

La rusticidad y el aspecto carpetovetonico de San Pedro
Manrique (Soria) han sido hdbilmente plasmados en «Fiestas
sampedranas» de J. Alberich y también el Jurado debié apre-

José | . Ayxela y José Alberto filmando tMundos nuevoss

ciar las multiples dificultades que ofrecia la realizacidon de un
reportaje como el obtenido, para mejorar su calificacidn, a
pesar de ser el mejor reportaje del Certamen con la Segunda
Medalla conierida. Tanto en el paso del fuego, como en la par-
ticipacion de las mdndidas, y aun en la propia carrera de ca-
ballos, la cdmara halla preciosos encuadres que cuida de am-
bientar una muy adecuada banda sonora. Siendo el primer
film rodado siguiendo las instrucciones de «OTRO CINE» en
su seccion «DONDE HAY ALGO QUE FILMAR» hemos de fe-
licitar a su realizador y desear que cunda el ejemplo si nues-
fras”modestas orientaciones han de hallar siempre tan acerta-
dos reflejos.

El cineista Roig, de Madlaga, nos ha sorprendido con «La
més tipica» por cuanto su reportaje sobre la Fiesta Mayor
de Villafranca del Panadés alcanza un ritmo cinematografico
que le desconociamos. Debe seguir por este camino, alargando
algo mas las secuencias, para mejor apreciar las mismas, v
reduciendo en cambio los temas para no reiterar las mismas
tomas desde diversos dngulos, y contaremos con un buen es-
pecialista en el reportaje, que sumara méds galardones a la Ter-
cera Medalla obtenida.

La nevada del dia de Navidad de 1962 ha sido reiterada-
mente ofrecida como base de las realizaciones de nuestros ci-
neistas, pero sin duda «Nieven, de Jesus Martinez, merecia
destacar con su Tercera Medalla por cuanto también hay ca-
lor humano en sus encuadres, algunos de ellos muy bien con-
seguidos dentro de la dificultad de toma que los propios ele-
mentos ofrecian.

Del resto de participantes, sin duda el Jurado aprecid tam-
bién la justeza del movimiento de cémara en la excursion
«Aerondutican, de J. Angulo, y el acierto de presentacién de
los diversos temas montafieros en «Reculls de muntanyan, de
E. Sabaté, mientras dejaba en el olvido a otros films que,
como «Sombreross, «Molesy, «L’encis d’Andorran, efe., aun a
pesar de contener ciertos aspectos interesantes en su conjunto,
resultan films hibridos para acudir a un Certamen como el
que nos ocupa, que dentro de los valores cinematogréficos ca-
libra asimismo el interés del reportaje o de la excursidén que
se evoca. Es un aspecto que no debe ser olvidado para quie-
nes en lo sucesivo presenten sus obras a este Certamen que
cada afio, como en el presente, nos ha de permitir dar la vuel-
ta al mundo sin movernos de nuestra Sala de Actos.

La muisica no debe olvidar que, en el cine, su cardcter de fendmeno sonoro pesa mds que Su aspecto

intelectual o metafisico. — MAURICE JAUBERT.
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con suUs nuevas caracteristicas:

resistente ol fuego y hongo

vision clara de imagenes en habitaciones con claridad
visién angular perfecta

inarrugable — con dispositivo especial para su tensado
despliegue automdtico del tripode

lenticular

metalizada

tamaiios: 100 x 100 y 125 x 125 cm.

representante

cineco
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No, sefiores; esta vez no estd en cabina un cineista, pero
si un cineasta. Podriamos decir que un cineista es el que estd
detrds de la cdmara tomavistas y un cineasta el que estd de-
lante. Pues bien, en este caso es José Ortiz de Zdrate, conocido
en nuestras pantallas como un buen actor de cine amateur,
merecedor de figurar en nuestras pdginas, y al que pregunto:

—¢T'e gusta hacer cine?

—Como actor, si.

—¢Cudntas peliculas llevas interpretadas?

—Unas ocho o nueve; no recuerdo exactamente.

—¢De cudl estds mds satisfecho?

—De la peliculo «Didlogo con el taximetron, de Tomads
Mallol.

—¢De las que has interpretado, hay alguna que se adaple
a itu sensibilidad?

—No.

—¢Con cudntos «directoresn has colaborado?

—Creo que son seis, por orden de interpretacion: Feliu,
Serra, Juyol, Contel, Mallol, Sabaté...

—¢De tus «directores», qué has de decir: han sido erigentes,
simpdticos, «duros», nmerviosos...?

—De todo un poco.

—¢Es dificil ser actor?

—Creo que sencillo, con identificacion del personaje, ser

—(Como ves el cine amateur?

ENTREVISTA RAPIDA
CON

JOSE ORTIZ DE ZARATE

—Falto de guiones puramente amateurs, y la ejecuciéon del
film en el mismo sentido.

—¢Has filmado alguna vez?

—No.

—¢Te verias capaz de hacer una pelicula?

—Si.

—¢En caso de hacerla, en qué género: documental, argu-
mento, fantasia...?

—En argumento.

—;Por qué?

—Porque es el cine que siento.

—¢Te gusta el cine profesional?

—3&Si, sobre todo en la interpretacidn.

—¢Crees tu que existe diferencia enire el cine profesional
y el amateur?

—=Si, mucha. En el profesional existe la ventaja del doblaje
y el recurso de la técnica, asi como el guidn especialmente
escrito para cine profesional. ¥ el cine amateur es todo lo
contrario: imagen, planificacion y adaptacién musical.

—Cuando lees nuestra revista OTRO CINE, jqué opinas
de ella?

—La encuentro muy amena, pero creo (opinién particular)
que tendria que dedicar ma&s atencion a explicar a los aman-
tes del 7.° bis, la forma de conseguir hacer cine amateur.

—;Cuando trabajas en un film, te adaptas plenamente al
papel del guion o improvisas segin el personaje que inter-
pretas?

—Ademads de estudiarme el personaje, en el momento del
rodaje hago alguna improvisacion.

—En el reparto de una pelicula, jcudl es el personaje que
te gustaria interpretar?

—El de un actor de cardcter.

—Pues atencidn, wdirectores», a ver a quien se le ocurre
un guion para un actor de cardcier... y buena suerte.

SABATE

DE LA CELEBRACION DE SAN BOSCO

Grupo de cineistas reunidos ante el Templo del Tibidabo
para celebrar la festividad del Patrono de la cinematografia.

Hay dos clases de musica: la maiisica de los
GANCE.

sonidos y la de la luz, que no es sino el cine. — ABEL
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PROYECTOR BEAULIEU PAS8

La conocida firma francesa Beaulieu ha lanzado recien-
temente un nuevo proyector de 8 mm., de lineas modernas
y carga automatica.

Su motor, de tipo sincrénico y sumamente silencioso, ga-
rantiza una marcha estable a las velocidades de 18 y 24 ima-
genes por segundo. Dispone también de marcha atras a las
dos velocidades indicadas. Puede conectarse a las tensiones
de 100, 110, 120, 130, 145, 200 y 240 voltios, estando dotado de
voltimetro de control, aparato de medida éste del que estan
desprovistos la inmensa mayoria de los proyectores del mer-
cado.

El arrastre es mediante doble ufa, de rapido descenso, lo
que reduce el tiempo muerto entre cada dos imagenes, pro-
porcionando una mayor luminosidad. Dispositivo de encuadre
especial para marcha atras, gue corrige por si mismo el desen-
cuadre que se produce siempre cuando a un proyector se
le hace marchar hacia atras.

La iluminacién es a bajo voltaje, mediante lampara de 8
voltios 50 watios. El ojetivo, muy luminoso, es un Cinestar
N3, de la firma Barnoist Berthiot, de abertura f£.1,1 y 20 mm.

De acucrdo con las tendencias actuales, el enhebrado del
film es automadtico. La luz de sala es de apagado simultdneo
con el encendido de la ldmpara de proyeccion. Ventilador a
turbina, de clevada refrigeracidn. Boton de mando tnico. In-
clinacién horizontal y vertical. Obturador montado sobre co-
jinetes a bolas. Detalle del que tampoco todos los proyectores
estan dotados. El arrastre de la bobina receptora, asi como el
rebcbinado se electua sin correas, muelles, ni ninguno de los
recursos tipicos. El sistema consiste en un rodillo de goma
sobre el que se apoya la circunferencia exterior de las bobi-
nas. Como dicho rodillo gira constantemente, por frotacion
arrastra la bobina. Con ello se evitan tirones a la pelicula.

Tiene también un dispositivo para la sincronizacion con cin-
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ta magnetofénica. Las medidas del proyector son: 24 x 27,5 x
13,5 cms. y su peso 7,200 kgs.

CHINON ZOOM 8

Fabricada por la firma Saushin Co. Ltda., de Tokio, hace
su aparicién en el mercado una nueva cdmara japonesa de 8
mim.

Este tomavistas, de airosas lineas, y dotado de una empu-
fiadura con cardcter permanente, pues forma parte del cuerpo

del mismo, estd equipado con un objetivo zoom de luminosi-
dad f. 1,8 y variacién de focales de 9,5 a 30 mm.

La cdmara es automdtica, ajustdndose por si misma la
abertura del diafragma, pudiendo regularse para sensibilida-
des comprendidas entre 11 y 17 DIN 6 10 y 40 ASA. El visor
es reflex, con lo que se descarta el problema del paralaje.

El arrastre es eléctrico, mediante motor alimentado por 4
plas de 1,5 voltios. La cdAmara estd provista de un dispositivo
para controlar el estado de carga de las baterias. Velocidad
a 16 imdgenes por segundo. Como accesorio puede acopldarsele
un mando a distancia.

La Chinon, que es de reducidas dimensiones — 10,8 x 5,5 x
2,1 ems. —, pesa apenas 1 kg.

NUEVO ZOOM PAILLARD

De la acreditada casa Paillard es el nuevo objetivo Kern, de
proyeccion que asomamos a estas pdginas.

ol
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Se trata de un Zoom, de luminosidad f. 13 y variacién de
focales de 12, 5 a 25 mm. Estd dest'nado a los proyectores
de 8 mm. y puede afirmarse que es el Zoom de proyeccién
mads gran angular que existe, ya que los conocidos hasta ahora
llegan apenas a los 15 mm. de focal minima. A 4 metros de
distancia da una pantalla de 1,50 metros de base.

Esta nueva oOptica estd compuesta de 12 lentillas y va mar-
cada con la caracteristica «Hi-fi», lo que garantiza que a cada
focal que se emplea da la calidad de un objetivo fijo de alta
fidelidad.

SUN-GUN SYLVANIA AUTONOMO

La firma americana Sylvania, una de las creadoras de las
revolucionarias ldmparas de cuarzo yodado, y hoy dia la prin-
cipal productora de las mismas, ha lanzado un sensacional
equipo de iluminacién auténomo, que vendrd a llenar un hue-

co importante que el amateur e incluso el profesional encon-
traban muchas veces en su actividad.

Se trata de una nueva antorcha, equipada con ldmpara de
cuarzo, que igual puede adoptar la forma de la que aparece
en el grabado, que ser de mango con zapata sobre la que mon-
tar la camara.

Lo realmente revolucionario y sensacional del equipo que
presenta Sylvania, es que la ldmpara de cuarzo va alimentada
por un acumulador portstil, el cual a su vez es recargable.

Con este equipo el aficionado no tiene fronteras, ya que
con la autonomia que le permite el acumulador, puede filmar
sujetos que antes le estaban vedados por la falta de luz o di-
ficultad de iluminacidn.

Las caracteristicas técnicas mds destacables del nuevo in-
genio son las siguientes:

La lampara de cuarzo yodado, es una DXM, que trabaja
a 30 voltios con un consumo de 250 watios, dando una tem-
peratura de color de 3.400° Kelvin, lo que permite filmar co-
rrectamente con pelicula luz artificial tipo A. La emisién lu-
minosa es de 20.000 bujias en el foco central, lo que viene a
equivaler a la potencia actinica de dos lamparas sobrevolta-
das de 500 watios.

Ello significa, como el lector podrd apreciar, que el afi-
cionado dispone de una fuente de luz de apreciable potencia,
suficiente y sobrada para la mayoria de las tomas, ademads
de la temperatura de color correcta y adecuada.

La duracidn de la ldmpara es de unas 12 horas, es decir, la
corriente en las ldmparas haldgenas de cuarzo, contra las 2
horas de vida de las ldmparas sobrevoltadas ordinarias.

El acumulador permite un tiempo de funcionamiento de
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la ldémpara de 30 minutos cuando se filma con pelicula en
blanco y negro v de 20 minutos con pelicula de color.

Una vez agotada la carga del acumulador, que es del tipo
de niquel-cadmio, puede recargarse con la dinamo especial
que figura en el equipo, en 6 horas y media. La dinamo se
conecta a corriente alterna y tiene dos funcionamientos: cargﬂ
rdpida y carga continua lenta. Un voltimetro, con el que va
equipada, permite la lectura inmediata del voltaje del acumu-
lador en cualgquier momento. El aparato se desconecta auto-
madticamente para evitar las sobrecargas, siempre perjudiciales
para el acumulador.

El acumulador, especialmente disenado para Sylvania por
Frezzolini — el mejor constructor del mundo de este tipo de
baterias —, es de niquel-cadmio y de 30 voltios. El voltimetro
de que estd dotado permite en todo momento conocer rapida-
mente el estado del acumulador.

El peso del equipo completo no llega a los 8 kgs. y las di-
mensiones del estuche conteniendo la fuente de alimentacion
y la dinamo para su recarga son: 22,5 x 21 x 7,5 cms. El corddn
de alimentacién a la ldmpara de cuarzo desde el acumulador,
ec de 2 metros.

Los grabados muestran la utilizacion del equipo y el es-
fuche que contiene el acumulador con la dinamo para su re-
carga, cerrado y abierto, respectivamente.

PROYECTOR PAILLARD 18/5 AUTOMATIC

El proyector Paillard 18/5, de cuya aparicion ya dimos
cuenta en su dia, se fabrica ahora con una novedad interesan-
te: el original e inédito dispositivo de carga cutomdtica de
que estd dotado, el cual no castiga en absoluto la pelicula du-
rante la proyeccion, presentando la particularidad de que en
todo momento puede paralizarse la misma y recargar el pro-
yector manualmente.

Esta posibilidad es muy apreciable en caso de una interrup-
cién en la proyeccién o de quererse visionar unicamente una
parte del film.

feca
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; REVERSAL CINE FILM SAFETY
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DANIS

FILME CON GEVACOLOR

Gevacolor R5 =
Cine Reversal Film, para utilizar
con luz de dia.

Gevacolor R3 i
Cine Reversal Film para utilizar
con luz artificial.

(GEVAERT.

ENVIE PARA REVELAR SUS FILMS IMPRESIONADOS A :
GEVAERT ESPANOLA, S. A. Buenos Aires, 48 - Barcelona




Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia

NUESTRAS SESIONES EN EL MES DE ENERO. — Terminadas las sesiones
de calificacién del VIII Certamen de Excursiones y Reportajes, y tras el paréntesis
de las fiestas de Navidad y Afio Nuevo, se reemprendieron en nuestra Sala de Actos
las habituales sesiones de los miércoles por la tarde, precisamente con una sesién
dedicada a los films galardonados en el citado Certamen. Fueron del agrado del pu-
blico, segin acreditaron los nutridos aplausos, las reliaciones de Jests Martinez:
«Nieven, Salvador Baldé: «III Touristes a France: Parisn; J. Alberich: «Fiestas sam-
pedranas» y principalmente la pelicula m&ds puntuada del Certamen: «Mundos nue
vos» de José Luis Ayxeld y José Alberto.

Al siguiente miércoles, Jesus Angulo, con su proverbial competencia y amab.li-
dad, nos ofrecié una interesantisima charla sobre «Novedades técnicas del ultimo mi-
nutoy, que fue ldstima no fuera seguida por m&s numerosa concurrencia, pues en
verdad los asistentes salieron complacidisimos y solicitaron se repitieran con mds
frecuencia estas charlas de nuestro colaborador, que amplia y comenta cuanto ya
ha ido publicando en nuestras pdginas.

Finalmente, el ultimo mes de enero fue dedicado a la «Comitica del film en co-
lors, actuando de cologuiadores al alimdn Jestis Angulo y Carlos Almirall, para
comentar con el publico asistente —mds escaso que de costumbre sin duda pen-
diente del partido de futbol que pasaba la TV.— el film «Agua frescan premio de
color del Concurso Nacional de 1948 obtenido por Pedro Font, y «Las Ramblas» de
José M.* Ramon y Federico Ferrando, ganadores del premio de color del Concurso
Nacional de 1959.

LA TRADICIONAL CONMEMORACION DE SAN JUAN BOSCO. — En contras-
te con el pasado afio en que la nieve imposibilité el desplazamiento de los cineistas
al Tibidabo, y solo Delmiro de Caralt y su esposa desafiaron los elementos vy se pos-
traron a los pies de la imagen del Santo Patrén de la Cinematografia, el pasado dia
2 de febrero — un domingo de anticipada primavera — reunié en la cumbre del
Tibidabo a un buen numero de cineistas que al final de la misa en sufragio de los
cineistas fallecidos besaron respetuosamente la reliquia del Sanfo y luego se tras-
ladaron en caravana automov.listica hasta el Restaurante de los Cuatro Caminos
donde reiné el companerismo en el ya tradicional dgape de confraternidad.

TRIUNFO DE BARCELONA EN MULHOUSE

Durante la XVI Semana Internacional de Cinema Ama-
teur de Mulhouse, celebrada el pasado mes de noviembre,
la Seccion de Cinema Amateur del CEC se clasificé en tercer
lugar con un tota] de 144’50 puntos. La representacion bar-
celonesa la ostentaba Juan Pruna con sus films «El para-
guas» y «Nosotros y las manzanas», que alcanzaron un gran
éxito. Acerca de «El paraguas», leemos en el periddico
«L'Alsacey del 19 de noviembre de 1963 las siguientes pala-
bras: «...El tema no es nuevo, pero el realizador, que acre-
dita su sélida calidad de técnico y de director de actores,
expresa con habilidad los sentimientos que viven los dos
protagonistasn. Nuestra cordial enhorabuena a Pruna, que
ha logrado para la Seccion del CEC tan importante ga-
lardén.

ANTOLOGIA DE CINE AMATEUR EN VICH

Para conmemorar su centésima sesion de cineférum, el
Cine Club Vich celebré el pasado 30 de noviembre una sesion
antologica de cine amateur. La referida sesién tuvo lugar
en el cine «Canigd» y los films proyectados fueron los si-
gulentes: «Repérter mecdnicon, de Delmiro de Caralt; «La
camara sofiadora», de Juan Llobet: «El campedny, de José
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Castelltort; «Porta closa», de Enrique Fité; «Profecia cum-
plidan, de Juan Olivé; «Zea Mays», de Felipe Sagueés;
«Nosotros y las manzanas», de Juan Pruna, y «El espan-
tajon, de Pedro Font.

Finaiizada la sesién, y como recuerdo de la misma, fue
entregada a cada uno de los autores una artistica repro-
duccion de los antiguos retablos del museo de Vich. En
nombre de los cineistas dio las gracias don Juan Olivé,
quien puso de manifiesto la magnifica labor artistica y
cultural del Cine Club Vich al alcanzar tan elevado niimero
de sesiones.

LOS «AMIGOS DE LOS MUSEOS», AMIGOS DEL CINE
AMATEUR

Organizada por tan prestigiosa entidad, tuvo lugar en
el Colegio de Arquitectos una sesion de cine amateur, que
fue presentada por el presidente de la misma, vizconde de
Giliell. El programa lo constituyeron los siguientes films:
«La guitarray y «Juguetes olvidados», de Emilia M. de Olivé;
«La UNICA en Viena» e «Invierno en la ciudady, de Juan
Olive, vy «Dali-Port Lligaty y «Caprin, de José Mestres.

No podemos por menos de celebrar que los «Amigos de los
Museos», de tanta raigambre en Barcelona, se hayan consti-
tuido por una vez en amigos del cine amateur.



Los nuevos modelos “FILMOSOUND! de 16 mm.

Modelo 642:

Sonido 6ptico, lampara de proyeccién de
1000 W objetivo P/1.4 de 51 mm. amplificador
de 15 W., altavoz incorporado de 6", dos velo-
cidades de proyeccién, sonora y muda, marcha
atrds y imagen por imagen Brazos portabobinas g
incorporados, transmision por engranajes Fun-
ciona con corriente alterna de 200 a 250 V.
50 periodos.

Modelo 643:

Sonido éptico y magnético, de caracteristi-
cas semejantes al modelo 642, comportando,
ademds, cabeza de sonido magnético que per-
mite pasar tres tipos de banda magnética.

Modelo 644:

Sonido éptico, magnético y grabador de so-
nido, de caracteristicas semejante al modelo 643
y comportando, ademds, grabador de sonido
magnético, con su correspondiente micréfono.

Todos los modelos citados pueden ir equipados,
sobre demanda, con ldmpara de proyeccion
de 750 W.. o de 1.200 W.

Bell e Howell

MODELO “266' Tipo EXLY

® Proyector 8 mm. con enhebrado automatico de la
pelicula.

Proyeccidn lenta instantanea.

® Tres posiciones de proyeccién: normal, vista fija,
y marcha atréas.

Lampara ‘“Dichroic'' de bajo voltaje.
Motor silencioso.

. Objetivo Zoom Filmovare graduable, 17 a 27 mm.

Distribuidores exclusivos:

maquinaria cinematogrdfica, s. a.

Badal. 81 BARCELONA




UN PRECIADO GALARDON A DOS CINEISTAS
AFORTUNADOS

Los cineistas afortunados a que se hace referencia son los
sefiores Jesuis Angulo y Antonio Antich, autores del celebrado
film «jAqui, Bomberos...!», proyectado ya cerca de cien veces
en distintos centros de la regién catalana.

El preciado galardén consiste en habérseles otorgado, por
sus meéritos contraidos con el film aludido, las Medallas de
Honor y Diploma del Cuerpo de Salvamento y Extincién
de Incendios, cuyas insignias les fueron impuestas por el
Alcalde de la ciudad el pasado 29 de noviembre, tras un largo
proceso de framitacién. En efecto, fue el Cuerpo de Bom-
beros quien, agradecido, propuso al Ayuntamiento la conce-
sibn de dichas recompensas, donde el pleno municipal aprobd
el oportuno expediente, que luego fue tramitado por las
autoridades y Ministerio correspondiente.

El hecho es mas de destacar cuanto qgue se trata de una
de las mas importantes recompensas oficiales que han obte-

nido cineistas amateurs espanoles. Del acto, que fue recogido
en su dia por prensa, radio y television, ofrecemos un docu-
mento grafico. Nuestra mas cordial enhorabuena a los ami-
gos Angulo y Antich por la alta distineién de que han sido
objeto, y nuestros mejores votos para que su pelicula siga
cosechando los éxitos que se merece,

LOS PREMIOS DE LA AGRUPACION FOTOGRAFICA

La Agrupacién Fotografica de Catalufia presentd el pa-
sado diciembre los films premiados en su IX Concurso Social
de Cinema Amateur en la sala de proyecciones del Instituto
Francés de Barcelona, constituyendo un claro éxito su pro-
grama.

Este estaba formado por los siguientes films: gAmanecer
en el estanquey, de Jests Martinez; «Sommi d'un dia d'es-
tiun, de Manuel Isart; «Carretera 153», de Santiago Vila;
«El nifio y el jabdons, de Domingo Vila; «El hongomanfacoy,
de Jesis Martinez; «Mé4stilesy, de Tomas Mallol; «Patumy, de
Juan Capdevila; «Teatro de polichinelas», de Emilia M. de Oli-
vé, v «Fonts de Roma», de Conrado Torras.

LA BOLSA Y EL CINE

El dia de Nuestra Sefiora de la Esperanza, celebra la
Bolsa de Barcelona su fiesta patronal. Y como no todo ha
de quedarse en cotizaciones y dividendos, los bolsistas tu-
vieron la feliz iniciativa de celebrar una sesién extraordi-
naria, de cine amateur, que tuvo lugar en el Salén de Ligui-
dacién del Banco de Espafa. Particularidad de la citada
sesion fue su caracter monografico, puesto que estuvo dedi-
cada a la obra del cineista Juan Olivé, cuya significacion
dentro del campo del cine amateur barcelonés fue destacada
en acertadas frases en el programa de la sesion, en las que
se destacaba su dedicacion al tema ciudadano.

El programa lo constituyeron los siguientes films: «In-
vierno en la ciudady, «Perfil del Parque Zoologico de Bar-
celonay, «Somniumy» y «Profecia cumplida». Dichas peliculas

fueron presentadas por su propio autor, que fue muy feli-
citado.

PAZ EN LA TIERRA Y CINE AMATEUR

Con motive de la campafia «Paz en la tierray promovida
en las pasadas Navidades por la Obra de Cultura Popular de
la Direccién General de Informacion, en Barcelona tuvo lu-
gar la exposicién «Cien afos de pesebrismo» en los amplios
salones del Tinell. En el curso de dicha exposicién, vy bajo
los auspicios de la Delegacién en Barcelona del Ministerio
de Informacién y Turismo, se realizaron tres sesiones de cine
amateur, los dias 21 y 28 de diciembre y 2 de enero. El pro-
grama lo constituian los films «Non serviatn, de Felipe Sa-
gués, e «Invierno en la ciudad», de Juan Olivé, y fue com-
pletado con unos documentales de tema navidefio gentil-
mente cedidos por los consulados de Alemania y CanadA.

POETAS Y CINEISTAS, EN LOOR A MONTSERRAT

El Centro Social Catélico de Tarrasa, con motivo de la
fiesta de la Purisima Concepcién, desarrollé un nutrido pro-
grama de actos, entre los cuales destacd la sesiébn que corrié
a cargo del ilustre poeta Octavio Saltor, que desarrollé el
tema, en conferencia publica, «Montserrat, altar major de
Catalunyay. E! interés que tenemos desde estas paginas para
resefiar este acto estriba en el hecho de que las inspiradas
palabras del sefior Saltor fueron ilustradas luego con un
film alusivo, obra del cineista Manuel Isart Subirachs. He
aqui como en pos de un tema tan entrafiable se hermana-
ron la poesfa y el cine.
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CINE EN LA FIESTA DE SAN LUCAS

Las «Juventudes Musicalesy ¥ el Cine Club de Sabadell
presentaron una sesién de cine amateur a cargo del cineista
sabadellense Juan Roig Girbau, con motivo de celebrar la
Academia de Bellas Artes de aquella localidad la festividad
de su patrono San Lucas.

El nutrido programa comprendid los siguientes films:
«Cosas de novios», «Historias de suspense», «El gran dian,
«Mensaje de ofra viday» y «Dosis mortaly.

Durante el intermedio de la sesién, se presentd el pia-
nista José M. Llorens con un pequefio programa Chopin, ¥
otra particularidad de dichas fiestas fue la ofrenda de una
corona de laurel en memoria del ilustre pintor sabadellense
Juan Vila Puig, padre aue fue de los conocidos cineistas Do-
mingo y Santiago Vila,

NUTRIDA SESION AMATEUR EN GRANOLLERS

Organizada por la Asociaciéon de Antiguos Alumnos y
Amigos de las Escuelas Pias de Granollers, tuvo lugar en la
vecina ciudad, a mediados de diciembre, un amplio programa
de cine amateur, en el cual fueron proyectadas las siguien-
tes peliculas, presentadas por Juan Olivé: «Un vals en la
UNICA», «El automatan, «El paraguasy y «Nosotros y las
manzanasy, de Juan Pruna; «Invierno en la ciudady y «Pro-
fecia cumplida», de Juan Olivé, y «Zea Mays», de Felipe
Sagués.

CINE AMATEUR EN LA CAJA DE AHORROS

Coincidiendo con la festividad de San Juan Bosco, Patrono
de la Cinematografia, la Asociacién del Personal de la Caja
de Pensiones para la Vejez y de Ahorros celebrd por doceava
vez en esta fecha una sesion de cine amateur, que tradicional-
mente viene organizando nuestro consocio Salvador Baldé, efi-
caz animador de las actividadss cineistas de la citada empre-
sa. La caracteristica de estas sesiones es que los films proyec-
tados son todos obra de diversos empleados de la Caja, y asi
este ano el programa escogido fue el siguiente: «Barcelonan,
de José Canisd; «Fiestas de la Merced 1963», de Manuel Moneo:
«Estampas familiares», de José Massip; «Vis'ta al Zoow, de
José Carreras; «Reyesn, de Ricardo Ainslié; «Menorcan, de
Francisco Messegués y «Pintors a Muran, de Salvador Baldé.
Decididamente, nos congratulamos de tan simpdtica iniciativa
Yy esperamos que se vaya prolongando muchos anos.

TAMBIEN EN BANCOBAO CELEBRAN LA FESTIVIDAD

De modo andlogo, y por el mismo motvo de la festividad
del dia, en el Club Bancobao se celebrd una animada sesién
de cine amateur con diversas obras de Felipe Sagués, José
Mestres y Juan Olivé, que al término de la sesidn recibieron
un artistico recuerdo de la velada. Correspondid, en nombre
de todos, el sefior Olivé pronunciando unas palabras de grati-
tud.

EL PREMIO «CIUDAD DE BARCELONA», DESIERTO

Un jurado compuesto por los competentes cineistas Leon-
cio Doménech, Esteban Bassols, Ja'me Picas y Felipe Sagués,
bajo la presidencia del concejal don Pablo Roig Giralt, y ac-
tuando de secretario don Juan Ignacio Bermejo Gironés, de-
claré desierto el Premio de cine amateur «Ciudad de Barce-
lonan. Esperemos que el afio préximo haya mds suerte.

El mismo jurado otorgd el premio correspondiente al cine
profesional al flm de Francisco Rovira-Beleta «Los Tarantos».
Nuestra enhorabuena al afortunado cineista barcelonés.
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BOLSIN DEL CINEISTA

DEMANDAS

—Para mi uso partieular, busco peliculas de 16 mm., usadas,
en blanco ¥ negro o color, de corridas de toros. Dirlgirse a:
Gerhard Conrad. Ebertallee 266. Hamburg - Gr. Flottbek, Ale-
mania.,

—Apasionado de las corridas de toros, poseo bibllografia,
pasodobles, ete., pero ningin film, Desearia uno o varios frag-
mentos o films enteros, en § mm,, agradeciendo informacion sobre
detalles, si es posible: fecha corrida, plaza, ganaderia, torero, ete.
Dispuesto a recibir original en 8§ o 16 para copiar o reducir, DI-
rigirse a: Peter Brown. 18 Sunfield Drive, Stanningly Pudsey.
Yorkshire, Inglaterra.

OFERTAS

—Etigueta para automovil. Este adhesivo, creado por la UNI-
CA para recaudar fondos para la Cinemateca u otros gastos de
interés colectivo para todos los amateurs, se expende al precio
de 50 pesetas y pueden adquirirla los socios de entidades ci-
neisticas, sea directamente en ellas si previamente las han soll-
citado para repartir, sea en la Secciomn de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluiia. Son con dibujo en blanco
sobre fondo azul, con el emblema de la UNICA y, ademas de
Ia innegable facilidad de aparcamiento y de darse a conocer
durante los Congresos, en todo momento del aio, dentro ¥ fuera
de Espaia, puede crear un contacto con ofros cineistas que lo
vean en el coche. :

—La decana revista «Cine Amateurs, de Paris, ha reapare-
cido, notablemente renovada, tras un lapsus de unos meses, Ofre-
ce el envio gratuito de algunos mimeros de propaganda, para
captaciom de posibles suscriptores, a los nombres que se le in-
diquen de nuestros asociados, noticia que extendemos a cuantos
cineistas nos lo soliciten, indicando nombre, direcciom y entidad
cineistica a Ia que pertenezean. Deseamos muchos afios de vida
a «Cine Amateur» y que, a la reciproeca, nos facilite algin nom-
bre de posibles amigos de «OTRO CINE» en su pais.

UNA EXPOSICION ORIGINAL EN ZARAGOZA

Patrocinada por la Caja de Ahorros de Zaragoza, se ha
celebrado en el Centro Mercantil una extraordinaria expo-
sicion, titulada ¢Abstraccién Navidena», que se ha visto muy
visitada por el publico.

El grupo de artistas no imitativos aragoneses «Escuela
de Zaragoza» unidos para combatir la incomprensién del
arte, rindiercn su tribufo a la Navidad de 1963 por medio
de «christmasy, dibujos y peliculas en color con cerca de 500
trabajos.

En la misma sala de exposiciones se proyectaron a diario
documentales y films de arte, teniendo como argumento y
protagonistas a las obras con fondos musicales apropiados.

Es de observar como el ptilico s compenetré y asimilo
la obra abstracta, después de contemplar las peliculas «Las
pinturas negras de Goya» y «Plastican, de Pellejero; «Sic
semper», de Pomarén, y «Abstraccién ritmico-formaly, de
Sesé (todos ellos del Cine Club Saracosta), basada esta tltima
en Jos cuadros de Santamaria, Vera y Sahiin, del ya citado
grupo «Escuela de Zaragozay.
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XXVII CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR

PLAZO DE INSCRIPCION: 1 DE ABRIL DE 1964

Se recuerda a los posibles concursantes, que este afio el
Concurso Nacional queda abierto a todos los cineistas, sin li-
mitacién alguna. Al Concurso pueden concurr.r indistintamen-
te films de 16, 9'5 y 8 mm., procedentes de cualquier lugar del
pais.

El plazo de inscripcion termina el dia 1 de abril a las 20
horas, y las peliculas presentadas deben ir acompanadas del
«Sobre modelo oficial de participacion» que facilita la Secre-
taria de la Seccion de Cinema Amateur del C. E. C., a quien
asimismo pueden solicitarse las bases completas para dicho
Concurso.

Los derechos de inscripcién de films concursantes son de
60 ptas. para los socios de la aludida Seccidn, y de 100 ptas.
para los no socios.

La entrega de films debera hacerse inexcusablemente hasta
el dia 22 de abril a las 20 horas.

ATENCION, CONCURSANTES

Esta Redaccién agradeceri vivamente a los
concursantes del XXVII Concurso Nacional que
entreguen fotos de sus peliculas con destino al
archivo de la Revista, para su publicacién en las
paginas de la misma.

Ademads, se les recuerda que con ello podrin
optar al Premio especial a conceder a la mejor
fotografia o coleccién de las mismas.

— [Vayal. . Pepe ha vuelto a olvidarse las gafas.
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DONDE PUEDO CONCURSAR

ESPANA

Concurso de cine infantil «Imagen y Sonido». — Para films
de 8 mm., recreativos o educativos, destinados al publico
infantil. Presentacién de films: 20 de mayo. Celebracidén: en
junio. Organizacion: Casa Aixeld, Rambla Cataluna, 13. Bar-
celona.

EXTRANJERO

Festival Internacional de Belgrado. — Para films de 8 y 16
mm., en blanco y negro y color. Fecha de inscripcion: 10 de
abril. Fecha entrega films: 1 de mayo. Celebracion: del 22
al 24 de mayo de 1964. Cada concursante puede presentar
cuatro films como miximo. Direccion: Bulevar Revolucije,
44 Beograd (Yugoslavia).

1l Festival Internacional de Rolle. — Para films de 16 y 8
mm. mudos o sonoros, en blanco y negro o color. Presenta-
cién de films: 15 de marzo. Celebracién: del 21 al 26 de
abril. Secretaria: Chateau d'Echandens prés Lausanne
(Suiza).

V Festival Internacional del Film de Flores y Jardines. — Para
profesionales y amateurs, en 35 y 16 mm., mudos 0 sono-
ros, blanco y negro o color. Tema: «Las flores y los jardi-
nes». Plazo de inscripcion: 31 de marzo. Presentacion de
films: 30 de abril. Celebracién: del 23 de mayo al 3 de junio
Secretaria: Via del Teatro Romano, 17, Trieste (Italia).

1V Concurso Internacional de Tokio. — Para films de 16 y 8
mm., de menos de 20 y 15 minutos de duracidn, respectiva-
mente. Presentacién de films: 31 de agosto. Celebracién: en
noviembre. Secretaria: Kokusai Bunka Shinkokai. 1-55 Shi-
ba Shirokane-Daimachi. Minato-ku. Tokio. (Japon).

Se recuerda a cuantas entidades organicen
Concursos de Cine Amateur, nos comuni-
guen con la mayor anteiacién posible los
datos principales de las bases por las que
éstos se rijan.

FLASH-BACK: BALANCE 63
(viene de la pédgina 23)

fectos inherentes a su primera obra, cabe citar especialmente
la inspiracién de Manuel Summers en «Del rosa... al amari-
llon y de Jorge Grau en «Noche de verano» por una parte, ¥
la seguridad y aplomo de nuestro colaborador (y no le doy
coba alguna) Francisco Pérez-Dolz en «A tiro limpion, por otra.

Después, los ureprisesn. Muy acertados, por ejemplo, los
de «La diligencian, «Duelo al sol», «Una noche en la dpera» o
«Yo confieson. No tanto, los de Disney o «jQué bello es vivir!s.

En resumen, que he procurado citar todo cuanto creo hubo
de interesante en el pasado afio. Peliculas con ensefianza para
el amateur, en uno u otro sentido, ante las cuales apenas he
podido detenerme por el consabido problema de espacio. Sin
embargo, creo que sobre esta pauta, cualquier amateur jui-
cioso y atento podrd descubrir muchas cosas recordando las
peliculas que he citado o volviéndolas a ver con espiritu cri-
tico. Si asi fuera, me alegraria sinceramente de haberle hecho
tal servicio y de haber acatado las érdenes del redactor-jefe.

JOTERRE
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CAMERA AND INSTRUMENT
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En las intimas fiestas familiares, esta CAMARA SONORA “ZOOM" de 8 m/m.
le daréd a usted y a los suyos, la intensa emocién de “VERLOS Y OIRLOS”
Con una cédmara “MUDA” puede usted verlos...

Solamente “FAIRCHILD sincroniza automdticamente la imagen y el “SONIDO"

DISTRIBUDOR:

Construcciones Radio Electro Mecdnicas, S. A.
Carretera de Vich, 235-237 - MANRESA
Avenida José Antonio, 31, 4° D.° 5 - MADRID (13)



Kodachrome 11

pelicula insuperable para el cine amateur

de 8 y 16 mm.

da colores luminosos, brillantes, limpios

de una gran fidelidad de colorido y sorprendente nitidez de imagen.

Es la peliculo reversible de color més popular y usada en el mundo.

Su perfeccién es tal que sirve como
patrén y modelo de comparacién de

los demds tipos de peliculas similares.

Cuando usted filme con la pelicula
KODACHROME |l conseguird:

colores mas fieles

imagenes mas nitidas
mayor profundidad de campo

mas detalle en las sombras

Pida a su proveedor
pelicula
KODACHROME || |



METRO-GOLDWYN-MAYER PRESENTA
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MOVEX REFLEX AGFA

La motocamara de cate-
goria superior. Objetivo
variable Zoom -Variogon
1:1,8 con extrema distancia
focal desde 7,5 hasta 37,5
mm. Visor reflex, amplio y
claro.Automatismointegro
con control del diafragma
en el visor. Rapido cam-
bio de la pelicula. Meca-
nismo de transporte con
paso de 10 m. de pelicula.

Técnica-
mente
perfecta

La nueva pelicula estrecha
8 mm de maxima nitidez,
luminosa, rojo brillante,
azul vigoroso, amarillo sa-
turado, verde natural, gran
margen de exposicion,
grano extraordinariamente
fino. AGFACOLOR CT 13
Tipo S




