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EL NUEVO 

PROYECTOR AUTOMATICO 

@lo gran 

1&-S 
l o cargo outomátoco de lo peliculo, siste ma 
Poillord, proporciono los siguientes venta jas· 
t ropide:t y simplicidad de manejo. 
t seguridad completo de funcionamiento. 
t protección seguro de lo integridad d e lo 

película 
t Extracción de lo película muy fácil, en coso 

de interrupción de lo proyección 
Estos ventaja s se suman o los reconocidos 
cualidades del proyector 18-5 
t Ma rcha adelante y atrás con proyección 
t Ultra ralentl a 5 imágenes por segundo. 
t Gran estabilidad de la imagen 
t Optica ZOOM PAILLARD-BOLEX HI- FI 1:1,3 

F - 12,5 - 25 m/ m. 
t Cambio de voltaje de 110 a 240 v 

marco SUIZA de vento en todos los comemos del mundo. 
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GEVACOLOR R5 
REVERSAL CINE FILM SAFETY 
DAOLIGHT-LUM.JOUR-DAYLIOHT-LUZ OlA* 
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FILME CON GEVACOLOR 
Gevacolor R 5 
Cine Reversal Film, para utilizar 
con luz de día. 

Gevacolor R3 
Cine Reversa! Film para utilizar 
con luz artificial. 

ENVIE PARA REVELAR SUS FILMS IMPRESIONADOS A : 
GEVAERT ESPAÑOLA, S. A. Buenos Aires. 48 - Barcelona 



,,NJzo,, 
CAMARAS TOMAVISTAS PARA PELICULA DE 8mm. 

NUEVO MODELO PRESENTADO ESTE AÑO EN LA PHOT OKINA (Colonia) 
Y l.e~ SALON DE LA IMAGE N (Barcelona) 

CARACTERISTICAS PRINCIPALES : 

• Visor sistema REFLEX 
• Foto-célula alcance sensibilidad 

11-27 Dln. 

• OBJETIVOS: 

Tipo "fADER" Zoom Schneider Variogon 1.8/9-30 mm. 
t "fASEX" t t • 1.8 8-48 mm. 

• "fAZDM" • Angenieux 1.8/7.5-35mm. 

• Diafragma 1.8 a 22 

• Velocidades 12, 16, 24 y 48 f. p. s 
• Marcha atrás 
• Contador de fotogramas 

• Disparador para filmar fotogramas individuales 
• Regulación del obturador, bien en forma continua 

o escalonadamente 
• Autcmática y manual 

• Completa, ccn mango soporte y estuche 

Una cámara extraordinaria a unos precios muy interesantes 

CONSULTE A SU H A BIT U AL P R O V EEDOR 

DI STRI BUIOORES: 

MOEXSA - Caballero, 78 80- Tel. 23918 07- BARCELONA 
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EDITOR IAL 

El C 1 N E INFANTIL 

E N nuestro mlmero anterior iniciamos una nueva sección 
de la revista, dedicada al cine infantil. Las razones que 

nos han movido a ello ya quedaban apuntadas en la breve 
presentación que encabezaba el primer articulo que sobre 
este !ema escribió nuestro nuevo colaborador José Serra, es· 
pecialista en la materia. 

Los asiduos lectores de nuestra revista saben la atención 
que de siempre se ha prestado en nuestras pdginas a esta 
clase de cine- tan necesario y tan desconocido a la vez-, 
del que se ha hablado tanto y sobre el que se ha hecho tan 
poco. 

Pues bien, ha llegado la hora definitiva en la que, en 
nuestro país, el cine infantil va a ocupar el lugar que por su 
perentoria importancia merece. El Director General de Cine· 
matografía y Teatro, señor Garcla Escudero, lo expresó hace 
poco tiempo con una frase gráfica: «los ni1ios han tenido que 
vivir en España de las sobras de la mesa de los mayores; 
vamos ahora a prepararles su propia merienda». 

Pasando al terreno de la acción, la Dirección General ha 
tomado, a lo largo del año que acaba de transcurrir, Impor­
tantes medidas para allanar el camino. He aquf un rápido 
resumen de las mismas: creación de una Comisió11 Delegada 
para cine infantil en el seno del Consejo Superior de Ctne· 
matografía (0. M., 28·X1·62); inclusión en el Código de Cen· 
sura de un capitulo sobre la clase de films y temas prohtbt· 
dos y tolerados para menores (0. M. 9·11-63); modificación de 
las edades de asistencia al cine, fijándolas en dos cotas de 
14 y 18 años, en lugar de la única de 16 considerada hasta 
entonces (0 . M. 2-III-03); protección económica especial (0. M., 
2-III-03), a base de subvenciones a la producción nacional de 
hasta un 60 por 1()() (con un tope de 1.8000.0()() pesetas), y de 
definición de cánones para la importación (de 20.000 pesetas 
para versiones dobladas, 4.0()() para las subtituladas, y 1.()()0 
para versiones originales). 

Junto a esto, no se ha hecho esperar la iniciativa privada, 
de modo que actualmente ya están en circuito comercial 
programas especiales para menores. Y en Barcelona, el A1JUn· 
tamiento ha tenido la jeliz idea de promover unas cadenas de 
cineclubs infantiles en las escuelas, a través del Instituto 
Municipal de Educación. 

Como se ve, el cine infantil es ya una realidad innegable. 
Y sí todo esto no juera suficiente para justificar la labor de 
proselitismo iniciada en nuestras páginas, cabe recordar, en 
fin, el amplio campo que se le abre al cine amateur para cul· 
tivar un género que a menudo ha desdeñado y sólo ha tocado 
alguna vez de refilón, pero que, sin embargo, le ofrece un 
claro margen de experimentación y aciertos. 

De verdad que nos alegraría ver a algunos de nuestros 
cmef.stas cultivando el cine infantil. Ellos tienen la palabra. 

LEA EN LAS PAGINAS 9 , 9 Y 10 

NU ESTRA SECC I ON DEDICADA AL 

CINE INFANTIL 
QUE INCLUYE UN A IMPORTANTE NOVEDAO 



por el ojo de la 
cerradura 

A UNQUE a uno le dejan Jrlo las estadlsticas, no puede por menos que pararse a con­
siderar las el/ras que ha ofrecido el «Bureau Tnternational du Cinema» acerca de la situa­

ción del cine en la pasada temporada 1962-63. 
Dicho asl, a bocajarro, a uno no le dice gran cosa esto: hay en eL mundo 220.000 cines, 

16.000 millones de espectadores que /ion dejado en las correspondientes taquiLLas 5.000 millones 
de dólares. ¿Es muclto o es poco? ¿El ci11e va bien o va mal? El citado «Bureau, -que 
responde a Las policiacas siglas de B .T.C.- pronto Investiga la cuestión 11 nos permite 
Interpretar eL significado de tan misteriosas el/ras. 

Estas el/ras reuel!m que de cinco años acá tanto el número de cines como ele espec­
tadores perma11ece mas o menos estacionarlo, pero co11trastanclo co11 ello los ingresos ele la• 
taquiLLas lia11 c.rperimc11tado un aumento de un 25 %. Resu:taclo: que el cine, como todo, 
se l•a puesto más caro. 

Lo curioso v -a poco que se considere - alarmante, es que er• el mundo occidental 
se nota u11a co11sta11te recesión clel espectáculo cinematográfico, mie11tras aue e11 Asia, 
A/rlca 11 Oceartla va creclo11do la a/lctón. Es e! signo de los tiempos: los subdesarrollados se 
desarrolla.n, v los desarrollados al revés. ¿Y cómo se desarrollan aquéllos? La producción 
de jllms, en ge11eral, va decreciendo, 11 en 1962 se rodaron 2.500 en total, lo que significa 
una regresión del 10 ~~ sobre 1958. Es decir, en estos pai.ses se va más al cine pero se dispone 
de menos pellculas. ¿Las hobrd bastantes para cuando se vaya vendo m4s7 

Otro dato de lnter~s: quienes más producen son Japón, /tolla, Estados Unidos, Franela 
v la U .R.S .S. (todos con más de 100 /llms al año), de modo que, por lo general, la In­
fluencia sobre el espectador sigue teniendo un cuño occidental. ¿Y esto es bueno o malo? 
Uno no quisiera tomar partido, pero opina que ante el sesgo que va tomando el cine de 
los tres occidentales citados, los subdesarrollados que lo asimilen sólo lograrán desarrollarse 
al precio de embrutecerse bastante o de superar las cosas 11 despreciar a los occidentales 
para siempre, que es lo que me temo que va estdn haciendo ... 

En fin, por si esto puede avudar para saber por dónde van los tiros, sólo añadir~ otro 
dato del 8 .I .C. El que ha premiado como /ilms de ¡nás éxito popular durante el úLtimo 
año, a «El Cid• v «West Side StorJ/11. «El Cid•, va se sabe, hasta muerto sigue 11anando 
!Jata/las, V el «West Slde Storv• ese ha gustado mucho a todo el mundo, aunque a uno le 
liga gustando mds el «Romeo v Julieta» de un tal Mr. Shakespeare, que va sabia hactr 
cosas muv buenas antes de que se Inventara el Cine. 

NOTICIA rrescn para los técnicos. Ya. 
se dijo nquf lo del Clnerama con 

cámara. y proyector únicos. Bueno, pues 
ahora la Technlcolor anuncia un nue­
vo procedimiento llamado Technlscope 
que poseerá la particularidad de re­
ducir a la mitad el coste del negativo a 
emplear. A este paso, muy pronto habrá 
negatlvo-scope al alcance de los amateurs. 

HAY que regl&lrar un hecho Insólito en 
la travectona del cine considerado co­

mo elemento peligroso por las Ideas aue 
pueda Inculcar a los espectadores. La noti· 
cia nos viene de Caracas, donde paree• 
ser que, como en Grana.da -según el ti­
tulo de una pellcula de Sáen~ de Here­
dla -, «todo es posible». Unos elementos 
de la Asociación Terrorista F.A.L.N. se 
apoderaron de las cabinas de proyecci ón 
de cinco c!nematógrajos de la capital v 

X 

provectaron unos films de propaganda an­
tigubernamental, ddndose seguidamente a 
la Juga. 

El hecho reseñado es tan curioso como 
tragicómico v. verdaderamente, da que pen­
sar. 

E N la lucha entre el cine y la televi­
Sión, cabe apuntarle un tanto a esta 

última. Desde hace escaso tiempo se ha 
tendld.o un cable coaxial entre los Angeles 
y Nueva York, merced al cual un cente­
nar de cines distribuidos a lo largo del 
país podrán conectar con cualquiera de 
las emisoras televisivas de ambas ciudades 
y proyectar sobre gran pantalla cualquiera 
de sus programas. 

Hasta ahora el cine Invadía la televi­
sión a base de la proyección de tllms en In 
pantalh pequefia, mientras que 111hora. la 
televisión Invade al cine a base de pro­
gramas en pantalla grande. ¿Quién vencerá 
a quién ... ? 
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H E aqul unas cifras del escandaloso mun­
do del cine, referidas a los dos astros 

que más llan cobrado por una sola pe­
llcula. El primero es Wi/liam Holden quien, 
por intervenir en «El puente sobre el río 
Kwal», cobró 250.000 dólares más el dere­
cho al 10 o/o sobre la distribución, lo que 
le representan 3 millones de dólares, que 
Irá cobrando dur ante ... i60 años!, a razón 
de 50 .000 al año. ¡Pues si que salló caro 
este puente/ ¡Ni que juera un panta11o ... / 

El segundo es Elizabeth Taylor, que co­
bró un mllloncete por su dichosa «Cieopa­
tran más un 10 '/o que cobrard sobre los 
primeros 7 millones y medio aue r ecaude 
la distribución. 

¡Y luego dirán que el cine está de cr!­
sts ... / 

~] 

H E aquí una cosa que hacia falta: aca­
ba de constituirse en Parls, con la 

ayuda de varias productoras, un «Consor­
cio del Film Educativo y Cultural», cuyo 
objeto es la producción de filminas des­
tinadas a la enseñanza. El material esco­
lar se está renovando rápidamente, y en 
esta. renovación adquieren gran Importan­
cia los medios audiovisuales. Dentro de po­
co no nos extrañartl nada ver cómo en el 
colegio castigan a nuestros hijos más tra­
viesos poniéndoles de rodillas, con los bra­
zos en cruz y con unos rollos de pellcula 
sobre las palmas. Claro que otro castigo 
seria, simplemente, condenarles a ver pe· 
llculas muy aburridas, que ya sabemos 
que no faltan. 

L.: L Gran Premio de la O.C.I.C. 1963 
L correspondió «ex-aequo• al film de 
Bergman cNattvardsgasterna• y al de Mu­
ll!gan «Matar a un ruiseñor•. Estos pre­
mios se otorgan cada año entre todos aque­
llos films que han obtenido Premio O.C.I.C. 
en los distintos festivales, v que en 1963 
jueron -además de los citado&-, «LIIies 
o/ the fteld», de Ralph Nelson; «Eiektra», 
de Mlcllael Cacovannis; «1 fldanzatln, de 
Ermanno Olmi; "Crónica familiar», de Va­
lerio Zurlini; <<Dfas de vino v rosas», de 
Blake Edwards, y <<011 ultimi,, ele VIto 
Pa11dolfi. 
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INDUSTRIAL 

UN POCO DE HISTORIA. - FINALIDAD Y CLASIFICACION DEL FILM 

INDUSTRIAL.- FILM INDUSTRIAL Y FILM PUBLICITARIO. - EL FILM 

INDUSTRIAL EN LA ENSEÑANZA. - E L FILM INDUST RIAL EN ESPAÑA 

E L año 1963 nos ha brindado la oportunidad de poder abarcar en distintas exhibi· 
clones cinematográficas el amplio panorama del desarollo alcanzado en pocos 

años por el cine industrial. Primeramente, en <el mes de abril, se dieron a conocer 
en Madrid los íilms que habían obten!do los premios en los tres primeros !estivales 
internacionales de la -especialidad, celebrados bajo el patrocinio del Consejo de Fe· 
deraciones Industriales de Europa (C. I. F . E.) 

Posteriormente, en los primeros días de septiembre, tuvo lugar en la capital es· 
pañola el «! Festival Nacional de Cine Industrial>> con objeto de orientar la curiO· 
sidad e interés de diversos sectores de nuestra economía hacia este tipo de pelfculas 
y de poder escoger la selección española que iba a representar a nuestro país en la 
futura competic:ón internacional. A su vez, los organizadores del t!l Certamen Inter· 
nacional dt! Cine Documental Ibero-Americano y FilipinO>>, de Bilbao, incluían por 
primera vez este año una Sección especial, con Jurado independiente, para pellculas 
industriales. Por último, a mediados de octubre, Madrid fue sede del «<V Fest!val 
de Cine Industrial», en el que han participado quince paises de Europa, Africa y 
América, con ciento treinta y ocho !ilms de las más diversas técnicas y -especial!· 
dades. 

UN POCO DE HISTORIA 

s: consideramos que hace tan sólo 
unos años el interés por esta clase'! de 
películas era muy limitado, hemos de 
reconocer el enorme auge alcanzado 
por el cine industrial. No sería, sin 
embargo exacto decir que estas pelfcu· 
las son una creación reciente de la pan· 
talla. Si es, en cambio, reciente el con· 
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cepto de film industrial. El cine cuya 
realidad, como nuevo arte y sobre todo 
como espectáculo, se debe a la. indus· 
tria que le facilita los medios y sopor· 
tes para su multiplicación y expansión 
mecánica, sintió siempre atracción por 
las máquinas. Hasta tal punto que la 
primera imagen que le nace al cine es 



una locomotora que avanza hacia la 
cámara, como luego habrían de avan· 
zar también las grandes uvedettes11 del 
celuloide. 

Pero la máquina no alcanza la catego­
ría de protagonista hasta la época de 
la vanguardia europea. Se tiene enton­
ces la Idea de que la expresión más 
pura cinematográfica ha de obtenerse, 
a falta de elementos sonoros, con imá· 
genes modernistas y ritmos síncopa­
dos. ¿Y qué elementos más adecuados 
para llenar estas aspiraciones de los 
realizadores de vanguardJa que las for­
mas y los movimientos de las máqui­
nas? Con esta Idea creadora, Eugenio 
Deslaw realiza en Franela «La marche 
des machines» (1928) y Ralph Steiner 
en Norteamérica uMechanical Princi· 
pies)) (1930). En ambas pellculas las 
piezas mecánicas sirven con ejes, rue· 
das y émbolos, a crear un ritmo y 
unas composiciones plásticas, con inde· 
pendencia de toda otra consideración 
ajena a la puramente estética. de am· 
bos realizadores. La máquina aquí es 
un -elemento cinematográfico en senti­
do puro, sin más que el de estricta pie­
za de montaje. Carece en estos films 
de signUicado industrial; tampoco hu· 
mano, en cuanto libera y ayuda al hom· 
bre; ni menos social, en cuanto deter· 
mina nuevas formas de vida. 

Con anterioridad a esto se habían he­
cho películas educativas, culturales y 
propagandistas que abarcan un amplio 
campo, pero no con finalidad indus· 
tria!, al menos en el sentido que ahora 
tiene para nosotros este cine especiali· 
zado. En Estados Unidos se habían he· 
cho películas de propaganda de pro­
ductos al final del pasado siglo. Frie· 
drich Mortzsch en su libro «La indus· 
tria y el cine~t (1) nos dice que en Ale· 
mania fue Julius Pinschwer el primero 
que advirtió la importancia del film 
pa.ra la dJfusión, de marcas comerciales, 
abriendo un estudio que fue el comien­
zo de este género en aquel país. Tam­
bién allf creó la UFA, en 1918, su de· 
partamento cultural y educativo y des­
de el año siguiente los poderes públi· 
cos patrocinaron las exhibiciones de pe· 
lfculas instructivas. Habría que citar 
también la preocupación inglesa y fran­
cesa por esta forma de divuígaclón ci­
nematográfica. Pero todavía no existía 
conformado el concepto de un genui· 
no cine industrial. El paso de la men­
talidad que ve en la máquina una sim­
ple pieza de materia dJdáctica, o un 
elemento puramente fotogénico, al de 
aquella otra que la considera como pie­
za fundamental, capaz de condJcionar 
la vida del hombre y de la sociedad, se 
verüica principalmente a través del mo­
vimiento documentalista británico de 

(1). - «Libros de cine RIALP11. Ma­
drid, 1964. 

Del film cSKF·Kugellagcr Fobriken 
Schwelnfurt• 

los años treinta, a su vez influido en 
parte por el cine ruso. Aquel movi­
miento aspiraba a presentarnos no al 
hombre exótico, lejano o imaginario, 
sino aquel que convivía a nuestro lado 

y que muchas veces ignorábamos. El 
largo proceso industrial, iniciado en 
el pasado siglo, y que se iba concre· 
tando en nuevas formas de vida tenía 
que atraer la mirada de aquel cine ha· 
cia las fábricas, los talleres, las c:uda­
des modernas y su mundo del trabajo. 
El tren que para los Lumiere había si· 
do una simplo novedad de la era del 
progreso y que después para Deslaw 
era sólo un conjunto rítmico de piezas 
en movimiento, para la nueva escuela 
documentalista británica era un servl· 
cio público, de trascendencia social. 
Mi:irtzsch afirma que el puente entre 
arte y economía se tiende en 1927 con 
la película «Berlín, sin!onia de una 
gran ciudad~t, de Ruttmann. «Ber1ím1 
puso en evidencia la plenitud de las po· 
sibilidades de la película industrial.)) 
(2)A ello contribuyó la fama alcanzada 
por este film y la influencia y acogida 
favorabl·e que tuvo en todos los países. 
Directores y operadores descubrieron 
el mundo de la técnica y las fábricas 
empezaron a convertirse en estudios. 

FINALIDAD Y CLASIFICACION 

DEL FILM INDUSTRIAL 

El auge del movimiento documenta­
lista de los años treinta llevó las cá­
maras a registrar imágenes de las má· 
quinas cultivando los campos. Los to­
mavistas penetraron en las mismas, su­
bieron en barcos y aviorres, se instala· 
ron en los talleres y presentaron la 
realidad de un mundo para mostrarnos 
todo lo que debemos a la industria y 
al comercio. La guerra, después, con su 
necesidad de instruir a grandes núclaos 
de población, contribuyó al conoci­
miento de las más diversas técnicas a 
través de films especializados, al mis· 
mo tiempo que desarrolló el empleo 
de la película -en 16 mm., que tanta 
importancia ha tenido posteriormente 
para el crecimiento del cine industrial. 
Hoy día, en Estados Unidos, donde 
existen unos 500.000 proyectores de este 
formato, se invierte más dinero en la 
producción no comercial que en la de 
los estudios, y en casi todas las escue­
las norteamericanas los films industria­
les tienen un lugar en la enseñanza. 
Gracias al empleo de películas especia­
lizadas se acorta considerablemente el 
tiempo de aprendizaje de técnicas y 
oficios. En Alemania se ha calculado 
que este tiempo puede rebajarse en un 
cincuenta por ciento, convirtiéndose 
así el cine en un elemento indisp;msa­
ble para los planes de formación acele· 
rada. 

Esto nos lleva a considerar la fina­
lidad del film industrial, que tiene un 
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doble carácter: en primer lugar, hu· 
mano, cuando trata de cuestiones eco­
nómicas y sociales; o de formación de 
la dirección y de la mano de obra 
(orientación y formación profesional, 
relaciones humanas en la empresa ... >; 
o d<3 prevención de accidentes, enfer­
medades profesionales, salud, seguri· 
dad social. El segundo lugar, de carác­
ter técnico y de ciencias aplicadas, 
cuando nos presenta la fabricación de 
productos industriales concretos o mé· 
todos de técnica industrial (productivl· 
dad, racionalización, automatización ... ), 
o investigaciones cientüicas de aplica­
ción a la industria. También hemos de 
considerar en este grupo los films so­
bre técnicas del mercado, de la comer­
cialización y de las ventas. Naturalmen­
te no se trata de compartimentos es­
tancos, sino que existe una correlación 
entre estos grupos, pudiendo una sola 
pelicula participar, en mayor o menor 
grado, de las características de varios 
de ellos. En el d Festival Internacional 
del Film Industrial11 celebrado en Turin 
en 1959, de las 133 películas presenta. 
das a concurso 59 eran de información 
general, 29 trataban de problemas de 
técnica y productividad, 14 de investí· 
gación industrial, 15 de problemas de 
formación profesional, 10 de cuestiones 

(2). - Op. cit. 

• 



El film eepañol <Lo presa de AldeadAvlla•, de López 
Heptener. ra uno buena muestra de cine lnduttrial 

sociales y 6 de previsión social. Con 
motivo de este Certamen se definió el 
cine industrial como el que «debe re­
!er:rse al progreso de la producción 
industrial al servicio de la civilización 

y dal bi<mestar general de la humani­
dad.,, Añadiéndose que «debe testimo· 
niar la aportación de la iniciativa prl· 
vada al fomento de la economfa, la téc· 
nica y el trabaj0.11 

FILM INDUSTRIAL Y FILM PUBLICITARIO 

creto de promoción inmediata de ven· 
tas. Además, su distinta longitud es 
también elemento determinante de lm· 
portancia. Pero la diferencia fundamen· 
tal, a mi entender, es que entre un 
buen film industr:SI y un buen !ilm pU· 
blicitario, el primero se impone por 
misión principal educar, y el segundo, 
venj-er. A ambos tipos de pelicula se 
puede aplicar el aforismo que dice: la 
pelicula que sale más cara es la pelf· 
cula de éxito hecha por nuestro com· 
petidor. 

Para Leopold Stork (1) los !ilms indus­
triales y de negocios tienen por fina· 
lidad fomentar las ventas d·e productos; 
instruir sobre una fabricación o méto· 
do determinado; reclutar personal para 
la industria mediante la presentación 
en pelfcula de los distintos trabajos y 
de las ventajas y seguridades de los 
empleos ofrecidos; informar a traba· 
jadores y empleados de las caracterís· 
ticas e importancia de la empresa en 
que trabajan, así como servir a la in· 
formación de carácter general; por úl­
timo, utilizar el tilm como elemento 
de investigación, especialidad acaso la 
más antigua, pues ya en el año 1900 se 
empleaba la cámara cinematográfica. 
en estudios biológicos mediante los ra­
yos X. Si para Stork la finalidad pri· 
mera es la de fomentar las ventas, in· 
cluso mediante pelfculas publicitarias, 
estos tilms publicitarios se hallan per­
fectamente definidos, al margen de los 
de carácter industrial. Estos últimos 

(1). «<ndustrial and business 
films1>. Phoenix House. Londres, 1962. 

también prestigian un nombre, une¡ 
marca, unos productos, pero sin for· 
mar parte de un plan publicitario con-

EL FILM INDUSTRIAL EN LA ENSEÑANZA 

Hoy se ha llegado a hacer un gran 
uso de las peliculas industriales, tanto 
dentro como fuera de la industria. En 
Alemania, el «Instituto del Film y la 
Imagen en la Investigación cientlfica y 
la Enseñanza11, de Munich, produce pe­
lículas educativas en contacto con la 
industria, de las que posee una cinete­
ca con más de setecientos !ilms. El 
«Instituto del Cine Cientüico11, de GOt­
tingen, tiene pelfculas industriales en 
su catálogo para enseñanza en las es· 
cuelas superiores. Otras organizaciones 
culturales y de las distintas iglesias dis· 
tribuyen en sus programas esta clase 
de películas. En Gran Bretaña, el «Cen­
tral Oftice of Information11 dispone de 
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unas ochocientas películas industriales, 
que distribuye en düerentes versiones 
-extranjeras a sus respectivos Oficiales 
de Información distribuidos en Emba· 
jadas, Consulados y M:Siones. En Es­
tados Unidos, la «Central Film Libra· 
ry11 es el mayor centro de distribución 
del film industrial. Establece, además, 
contacto con 150 estaciones de televi· 
sión. Allí la mayoría de las peliculas se 
ruedan en formato de 16 mm., lo que 
ha hecho posible el desarrollo tan 
enorme del cine comercial, d-el que se 
calcula se dan unas quince mil proyec· 
ciones diarias en todo el territorio. 

!Termino en lo póglno Si!(ulclllcl 



EL FILM INDUSTRIAL EN ESPAÑA 

En España, aparte de los films realizados por distintas empresas sobre sus pro­
ductos e instalaciones, destinados principalmente a los Consejos de Administración 
y Juntas de accionistas, algunos Organismos con la D~legación Nacional de Produc­
tividad Industrial, han reallzado distintos tipos de films entre los que destacan por 
su especialización en materia de mejora de métodos de trabajo, racionalización, re­
laciones humanas, y seguridad ~ higiene laboral, los patrocinados por el ultimo or­
gan'smo citado. España es desde 1955 una de los dieciocho miembros del Consejo 
de Federaciones Industriales de Europa (CIFE) que patrocina y ordena los ~stiva­
les Internacionales, desde el primero celebrado en Ruan en 1960, siguiendo por el 
de Turin, en 1961, Berlin en 1962 y éste, que acaba de cel~brarse en Madrid. 

En esta competición hemos podido apreciar la calidad técnica - visual y sono­
ra - de estas pellculas, la gran labor de creación derrochada ~ algunas de ellas 
y la variedad y ut1lldad de sus enseñanzas. Pero si hasta ahora han sido las grandes 
empresas las que han hecho casi exclusivamente uso del film industrial en provecho 
propio, es de esperar y desear que en adelante sean ' las pequ~ñas y medianas em­
presas las que se den cuenta de la Importancia que ha da tener para ellas el empleo 
del mm en sus distintas especializaciones industri.ales. 

JOSE L. CLEMENTE 

un guión-.-,-­
para un ctne1sta 

por M . A . Vi lella 

PULCRITUD 

L OS niiios, en la calle, embadurnan las paredes con sus 
tizas negras y, no contentos con eso, en cuanto encuen­

tran un suelo Uso y pulido Jo ensucian también para seguir 
sus juegos. Pero no todos Jos niiios son así. Hay uno que 
es más limpio y cuidadoso, y cuando Jos demás dibujan con 
sus carbones, él lo hace con tiza blanca. Y cu:mdo todos 
rayan el suelo para saltar. a él le bastan las divisiones natu­
rales de las baldosas. 

El colmo de su limpieza estriba en su nombre. Los rJños 
sucios firman en la pared con sus tizas, pero el niiio limpio 
lo hace sobre un papel, y cuando el papel está lleno lo corta 
en pequeños pedacitos, lo más pequeños que sus uñas le per­
miten, y luego los vuelve a juntar .mezclándolos con sus !ar­
mas más diversas para !armar su nombre. Una vez conse­
guido esto, sopla y los papeles se esparcen por el aire. 
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Programaci 

P .R.OG.R.A.M A.R. es una de las funciones 
bcblcas para la existencia verdadera 

de un cinema infantil. Sin programas, el 
cinema Infantil no dejará de ser lo que ha 
sido hasta ahora: una torpe voluntad, 
siempre fracasada, de dar justo recreo a 
los niños. Porque las dificultades no resi­
den solamente en la escasez de pellculas 
programables con autenticidad Infantil, ni 
en la necesidad de una mente especlalf· 
zada 11 coordinadora del poco material dls· 
ponlble, sino en acertar las necesidades V 
medidas que se ajusten a la Idiosincrasia 
de los niños que nos rodean 11 a los que 
van destinadas las pellculas . 

No deja de ser curioso que, dentro de 
los escasos esfuerzos que en el campo In­
ternacional se han hecho en tal sentido, 
ha11an salido radicales diferencias de apre­
ciación 11 se halle abierta la controversia. 
No sólo en lo que debe ser, contener 11 
representar cada film por si sino en la 
manera de combinarlos para dar a toda 
la sesión un má:rl'lrn) de validez. Va'lrn)s a 
tratar de este tlitlmo aspecto. 

La inglesa Ma711 Field, de la cChlldren's 
Entutainment Fflmn, al cabo de cinco 
años de Intensa actividad al frente de una 
producción especializada en tal sentido, lle· 
gó a la conclusión que era necesario rec· 
tf)lcar unos demasiado ostensibles Impul­
sos educativos Iniciales. He aqu! una tabla 
de la direcCión que tomó este primer Im­
pulso en la producción : 

Ficción ...... 
Episodios 
Información 
Magazlnes 
VIajes 
Naturaleza 
Dibujos animados 
Cantos colectivos 

TOTAL ... 

19+1/45 

5 

11 

18 

En 1950 , en las sesiones normales del 
C.E.F., segun MM. Hutchlnson 11 Forsll­
the, Inspectores generales de la cadena de 
cine-clubs Gaumont-Brittsh (154) 11 Odeon 
(241) ( los más ligados a su disciplina), 
se repart!an los programa• de la siguien­
te manera: 

Cantos colectivos ........ . 15 minutos 
1 dibujo animado JO • 
l film de lnlorma.ción ... 12 
1 t!lm episodios ... . . . .. . 18 • 
1 film ficción ...... .. 45 a 60 mln. 

La experiencia les demostró, por ejemplo, 
que el film de episodios, puesto en prin­
cipio al jlnal de programa con jlnea co­
merciales, era malo para los nflfos por 
el grado de excitación que les proporcio­
naba hasta la sesión siguiente; as! fue pa­
•ado a pentlltimo lugar. Se pensó en po­
ner al final del programa un dibujo ani­
mado para dejar al niño en buen estado 
de humor, pero esta especial preparación 
de dnlmo les hacia falta para la sesión 11 
se dejó para Iniciar las mismas. Todos los 



6n para Cineclubs ln,antiles 
por José Serra E truch 

«El problema del cine no se resolvera realmente, por lo que respecta a la j uven­
tud, sino cuando exista un cine adaptado a su capacidad, Que tenga en cuenta las 
exigencias de su sensibilidad v de todos los datos que el estudio profundo de /.el 
pslcologla de los niños r¡ adolucentes ha logrado en el curso de los últimos altos. 
Sin duda corresponde a la Iniciativa privada Intervenir en este campo, pero cuando 
ésta no basta, la a11uda 11 el estimulo del Estada son convenientes 11 hasta necesarios 
en muchos casos•. 

programadores IngLeses estiman rtUe es­
las variaciones a que obliga la experien­
cia deben verificarse mur¡ lentamente, pues 
los niños acusan de manera desfavorable 
las alteraciones bruscas. En el cReport• 
del cCommittee on Chlldren and the Ci­
nema• (mavo 1950) queda bien claro: •La 
condición de un programa equilibrado es 
cosa que exige más estudio 11 cuidados de 
los que usualmente le son otorgadou. 

Sonfka Bti, del cine-club «Cendrlllon» 
de ParLt, considera que los niños soportan 
hasta dos horas de programa mientras no 
haya entreacto ni Interrupción entre los 

CINE INFANTIL 

1946 1947 1948 1949 TOTAL 
3 7 8 27 

11 5 11 27 
3 9 

11 17 12 60 
6 5 5 17 

18 9 27 
4 2 7 
6 6 

44 38 40 40 180 

JUAN XXIII 

filmr. Cada film no debe pasar de los 
veinte minutos. pero admite ezcepclonea 
de treinta v hasta cuarenta minutos si 
La historia está bien construida 11 cotttlene 
pasajes de reposo. Para ella, el programa 
Ideal debe ser asl concebido: 

1. Documental de la naturaleza con anl· 
males. 

2. Film cómico. 
3. Film de imaginación (Jantasla, cuen­

to, muñecos animados). 
4. Film armonioso ( danza, nieve, pati-

naje). 
S. Film de acción. 
6. Dltujo animado en color. 
Esta gradación la justlftca porque el do· 

cumental, que ezige una mayor atención, 
es mejor darlo al niño cuando no está fati· 
gado. El cómico será una especie de re­
la:.: previo para la nueva tensión que re­
presenta el fi m lmaglnl!tlvo. Otro nuevo 
dtscan&o será dado con el ftlm armonioso, 
cuidando que la parte musical sea cal­
mante. Proseguird la sesión con una pe­
llcula de aventuras o ttwestern», para ter­
minar con un dibujo animado que le de­
jará como final una impresión de alegria 
con sus gags. 

Por el contrario, en la mLtma Francia. 
111M . Cad.11 y Ravé, directores de la «Un ion 
Jrancal&e des o//ices du cinéma éducateur 
laiquen ( U.F .O.C.E.L. ) opinan que para los 
ntños no debe ezceder la duración del pro-

EL PUNTO DE TISTA DEL EDUCADOR 

grama dt una hora, ron un entreacto dt 
10 a 15 minutos. Y M . Hapala, jefe de 
la sección cultural deL Ct11cma estatal che­
co cree que una sesló11 no debe posar 
de los 100 minutos, con un Intervalo efe 
10 a 15 minutos para reposo. 

M. lean Lengeals. de «Siudio-jeunesau 
compont así sus programas: 

l. 1 documental serlo ( de vulgari~aclón 
cumtljlca, historia, geograjla). 

2. 1 documental ameno (con preferen-
cia deportivo). 

3. 1 cómico o dibujo animado. 
4. &ntreacto. 
5. 1 documental Jócll (viajes). 
6 . 1 cómico o dibujo animado. 
E11 Copenhague, 11 después de varias ez­

perlenclas, la sellara Ellen Slersted espe­
cificó que sólo a partir de 7 a11os los nf· 
•í03 comprenden a travt!.t de la Imagen 
una secuencia lógica v que su capacidad 
de atención sólo admite los cortometrafea 
v aún mu11 doa!/fcadot. 

En resumen, cabe apuntar La opinión de 
M . Collen-Seat, del Instituto de Filmolo­
gla de la Universidad de Paris, en el •en­
tído de que las verdaderas influenclaA del 
cinema en el nltto aün e1tán por deter· 
minar con certeza. Una aeslóJt de corto• 
exige al niño una atención meno• 101te· 
nlda 11 le da ma11or variedad que un largo­
metraje, pero a veces el laroom.etraie es 
reclamado por twa costumbre creada en 
el cine para adultos con j!nes ezcluslva­
mente comerciales. En esta opinión abun­
da la lllllotior.. Picturc Auoclatlon o/ Ame­
rica•, creada ezten&amente bajo la presi­
dencia de Marjorle Granger, al tomar la 
decisión de no lanzarae abiertamente a 
producir /lasta que el campo de las nece­
sidades infantiles no esté más cLarificado. 

No estamos tampoco de acuerdo con una 
opinión que, por cauta, va resultando ne­
gativa. Conforme• en que el camino a re­
correr es mucho, pero sólo andando po­
dremot llegar a alguna parte. El error 11 
las rectificaciones debemos procurar seatt 
mlnlmas, pero sin ellas toda lnveltfgaclón 
seria Imposible. Desdettar el material ezls­
tente o utilizarlo al margen de todo riel· 
go personal, son do1 polos entre los cua­
les puede haliarse un justo procedimien­
to. 

En nuestro pals, como en todas partea, 
es necesaria una ezperlencla. La mavor 

RESPONSABILIDAD ANTE EL CINE INFANTIL RECREATIVO 
por Moría Peño 

A ralz de las disposiciones de la Dlrec· 
clón General de Clnematográtla y Teatro 
sobre producción y exhibición de pellculas 
especialmente indicadas para menores de 
14 at\os, convendrla que tanto los padres 
como los educadores estuvieran de acuerdo 
acerca del mfnlmo de condiciones que de­
ben exigirse a esta clase de tllms para 
contribuir con ello a elevar el nivel de 
dicha producción. 

El hecho de que se trate de tllms re­
creativos no slgnlflca que queden al mar· 
gen del cine educativo, puesto que éste 

comprende tanto a! llamado cine Ins­
tructivo y formativo como al que tiene 
por finalidad principal el recreo lnfanw. 

A estas pellculas debe exigirseles ciertas 
caracteristlcas técnicas adecuadas a la men­
talidad de los pequeños espectadores, ta­
les como duración Inversamente proporcio­
nal a 'la edad de los niños, senclllez na­
rrativa, planificación sin rebuscamientos, 
discretos movimientos de cámara, limita­
ción de elementos secundarios ... 

El 111m debe ser Impecable de forma, 
para lo cual se cuidarán todos los aspec-
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tos pertlpentes: vocabulario correcto y rl· 
co, música poco estridente, belleza de las 
Imágenes y una ambientación que, aun­
que adecuada al argumento, facilite a tra­
vés de Jos más humildes detalles la forma­
ción estética del nlfto. 

Por último, hay que considerar el fondo. 
No basta -con ser tan importante- res­
petar y amar al nlflo; hay que conocerle. 
Ejemplos como Mary Pfeld, Sonika Bo y 
Laura Albertini, entre otras, demuestran 
que la mujer está especialmente dotada 
para esta actividad olnemntogrl\flca. 



PROGRAMACION PARA CINEC LUBS ... 

parte de las diferencias entre frartctles, 
tnglcus, americanos. daneses 11 checo• es­
triba más en Idiosincrasias localea 11 cos­
tumbrfrmo cultural que en la exactitud 
de una solución única. de una fórmula 
maravillosa Lo que en Inglaterra puede ser 
en matinales del sábado v salas usualmen.· 
te de muclta capacidad, en Franela debe 
ser los domingos por la mañana v aforos 
mds exiguo.f. La batalla que debe dar la 
•Motlon Picture» en Estados Unidos es 
radicalmente diferente a las poslbflldades 
de programación en Dinamarca v ~Itas 
tambi~n comparadas con las que se expe­
nmentan en Checoslovaquia. El problema 
de la continuidad es tan importante que 
debe for~osamente lnfluenciarse por estos 
factorer. 

Las fuentes de material con que ae cuen-

ta de momento, aqul, son tres JI por este 
orden de Importancia: una cierta cantidad 
de fi./ms amateurr de los que podrfan ex­
traerse bastantes documentales. algunas 
fantaslas JI unos pocos argumentos; ftlms 
de los clásicos del cinema de la época mu­
da, especialmente cómicos v dibujos. que 
podrlan sonorlzarse; una incipiente pro­
d ucción profesional de pellculas Infantiles 
que es de preveer cre.:ca rápidamente. Y , 
11aturalmente, una debida importación de 
la principal producción actual de films In­
fantiles sin discriminación geográfica. 

Los programas podrlan constituirse de 
setenta minutos en la alguien te jorma: 

l. Dibujos animados: 1 minutos. 

2. Fantasfa: Fllms experlmenta.tes o tru­
cajes sin argumento: 1 minutos. 

J. Documental sob~e ciudades o comar­
cas dijeren tes: 10 minutos. 

4. F ilm cómico de celuloide rancio so­
noruado. 

5. Reportaje - Fiestas tiplcas, curiosi­
dades: 10 minutos. 

6. Pellcula de argumento, acción: 27 mi­
nutos (a ser posible extran jera). 

Sobre estos primeros programa& seria con­
venic1tte un prudente periodo experimen· 
tal. Ver con certeza 11 amplio margen la 
reacción de nuestros niños. Tantear la!l 
posible!l modl/lcaciones con sumo cuidado 
v no verificarlas sin una máxima certeza 
de eficacia a través de tests v otras prue­
bas orientador as. Pero esto requiere un 
Importante aparte quP. nos lievaró, por lo 
menos, otro .articulo. 

J. S. E. 

Iniciamos en este número un servicio de fichas de películas infantiles en en· 
carte adjunto, a cargo de nues tro colaborador José Serra Estruch, mediant.e 
el cual podrá constitui rse un verdadero catálogo de la producción actual sobre 
cine infantil, para uso de dirigentes de cineclub y educadores . OTRO CINE 
se enorgullece de ser la pr imera publicación española que monta esta infor­
mación tan interesante como oportuna, creyendo con eUo rendir un útil servi-

RESPONSABILIDAD ANTE EL 

.Basta ojear algunas estadlstlcas para da r­
se cuenta de que los niños, en un por· 
centaje elevadislmo, prefieren las pellcu· 
los llamadas de acción, en las que abun­
dan luchas, tiros y toda clase de violen­
cias; pero es necesario p roponerles otros 
ftlms que, sin carecer de elemen tos diná­
micos, supriman estos excesos que aun­
que paliados por un fin moralizador, sue­
len ser siempre nocivos. Tampoco convie­
ne hacer concesiones al !t\cil sentimenta­
lismo de las niñas. Mucho menos se con­
sentir!!. todo cuanto pueda crear o tomen-

cio a la causa del cine infantiL 

r-INE ... 

tar animadversiones , diferencias sociales 
-o de cualquier Indo le-. venganzas, mle­
do. No \iebe encontrarse ni asomos de vio­
lencia, Íronla o amargura en nlnguno de 
estos f!lms. Tratindose de la formación de 
los nifios no puede, no debe translgirse 
en nada. 

Es seguro que los educadores reclb~n 
con satisfacción este cine y lo apllcart\n 
convenientemente; pero los padres no de­
ben inhibirse ante esta cuestión, pues ellos 
son los primeros responsables de la inte­
gral formación de sus hijos. Conviene que 

colaboren activamente procurando poseer 
un criterio recto en esta materia , ln!onnt\n­
dose en la escuela donde piensen matricu· 
lar a los n Ulos de la cabida que en sus 
horarios y programas dan n. las proyec­
ciones instructivas o recreativas, comen­
tando cuanto hayan vísto los pequetlos 
en la pantalla. lnterest\ndose por aquello 
que mt\s se grabe en sus mentes y encau­
undo o a claranJo los aspectos oscuros que 
puedan haber hallado. De este modo dialo­
gart\n con sus hijos, les conocert\n mt\s 
y podrt\n -sin duda alguna - formarles 
mejor y ayudarles a conseguir una perso­
nalidad sana y definida. 

MARIA PEI'l'A 

HUMOR AJENO 

RODAJE Y PRODUCTOR 
- ¿Por qué no dáis un par de 

golpes en la carretera? Nos hace 
falta dinero para terminar la pe­
Jrcula 

' •la Prensa •1 

LAS INTELECTUALES 
-Oh. señor Marx. he encontrado 

interesantlsimo su libro sobre cEI 
Capital• .. 

I•New YorkeroJ 
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La nueva cámara "BELL & HOWELL", 8 mm. "OPTRONIC REFlEX" 
con carga de película por chasis 

Los chasis del mod elo 

OPTRO NI C R EF L EX 418 
se cargan fácilmente con las bobinas 

standard de d o ble 8 mm. facilitando 

el poder filmar en blanco y negro o 

color, según convenga 

Bell s. Howell 

MODELO ''266" Tipo EXLY 

e Proyecto,. 8 mm. con enh e b rado automático de la 
pelfcu la. 

• Proyección l enta Instantánea. 

e T res posiciones de proyecc ión: normal, vista fija, 
y marcha atrás. 

e Lámpara "Dichrolc" d e bajo voltaje. 

• Motor silencioso. 

• Objetivo Zoom Filmovare graduab le, 17 a 27 mm. 

Distr ibuidores exclusivos: 

maquinaria cinematográfico, s. o. 
Badal, 81 BARCELONA 



Filme sas fiestas 
familiares con 

PCRKINC., U 21 

Especiabnente indicado para interiores 

Por 169 Ptas. 
15 IJits. 

de pellcula de 8 mm. 

Servicio de revelado en 24 horas a partir 
de la entrada en nuestros Laboratorios 

f 

' . 

. . 



comentarios apasionados de un critico amateur 

lA DAMA Y SU PARAGUAS 
E L breve paraguas de la graciosa 

dama ochocentista tuvo que aguan­
tar, una vez más, el chaparrón de films 
en color que cada año se le viene en· 
cima con motivo de la Semana de Cine 
en Color de Barcelona. 

Este año casi fue pedrisco, porque 
la verdad es que, en general, fueron 
bastante flojos. De todos modos, voy 
a echar un vistazo a lo que - según 
mi modesta y ... discutida opinión- hu· 
bo de más interesante. 

Por fin llegó 11Rebelde sin causa», 
una de las obras más ramosas de Ni· 
cholas Ray. Se ha dí eh o hasta la sa­
ciedad que su principal defecto es el 
que nos haya llegado tan tarde, puesto 
que el film data nada menos que de 
1955, cuando ya hemos visto otros te· 
mas parecidos y otros tllms posterio· 
res de Ray. Pero no hay motivo para 
lamentarse, puesto que al fin lo he· 
mos visto. Es un Gema fuerte hecho 
con fuerza; quizá a nosotros, medUe· 
rráneos al fin y al cabo, nos choque la 
cosa, pero hay que convenir en que 
uno se siente ganado, sobre todo en la 
segunda mitad del !ilm, por la gran­
diosidad de los acontecimientos, con 
un sabor a tragedia antigua y shakes· 
periana de primera Unea. 

11Yo no quiero la violencia por la 
violencia misma... La reacción de mis 
protagonistas, ante el ambiente social 
que los rodea es, más que rebelión, 
una especie de indignación contra el 
Canatismo, de cualquier clase que sea, 
que ha echado ralees en esa sociedad. 
Se trata de una rebelión contra la ce· 
rrazón mental, contra la falta de infor· 
mación y contra el prejuiciO.>> Me re· 
mito a estas palabras del propio Ray 
para dar la clave de la pellcula, toda 
vez que debo ser muy breve por lo del 
espacio. 

En resumen, que la dama del para­
guas se lo pasó muy bien. 

<!La taberna del Irlandés>> es una de 
las últimas pruebas de que el veterano 
y joven Ford hace lo que quiere y lo 
hace muy bien. Obra menor, que en 
manos de cualquier otro se hubiera hundido, cobra en las 
de Ford una consistencia asombrosa. Film rico en tipos, en 
gags, en las más dislocadas situaciones, posee un trasfondo 
de humanidad y ternura de primera clase: cabe destacar, en 
esto, la escena del esqui acuático y del baño de Elizabeth 
Allen, ante un tipico John Wayne, tímido ante las mujeres. 
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Uno recuerda, salvando distancias, «El 
hombre tranquilan, del propio Ford, y 
el t<Hatarl», de Hawks. 

La d.ama del paraguas se divirtió 
como nunca. 

Claude Chabrol demostró ser muy 
francés con su <tLandrún. Esto es bue· 
no y es malo, a la vez: !ronla, !CGspritn, 
elegancia, desenfado, cartesianismo y ... 
cinismo. De todo hay en la peUcula, 
pero su principal caracter1stlca es su 
monotonia. Una primera mitad del!cio· 
sa, con los conciertos en el parque y 
las sucesivas citas del siniestro Don 
Juan, anuncia una segunda mitad re!· 
terativa y que decae por momentos, a 
pesar de la rigurosa reconstrucción hiS· 
tórica - palabra por palabra- del pro· 
ceso a Landrú. Lo mejor del lllm es, 
sin duda, la ambientación, de una ca­
lidad extraordinaria; una pura delicia. 
Trajes y decorados son, me atreverla 
a decir, lo mejor del tllm, y ni que 
decir tíene que en esto el color - un 
eatsman rutilante- juega un papel de­
cisivo. 

La dama del paraguas sintió un 
escalofrlo recorrerle la espalda. 

La novedad de la semana estuvo 
en el 1 Certamen de Cortometrajes, 
competitivo. El corto es, como sabe· 
mos todos, una gran cosa, pero tam· 
poco llegó todo lo bueno que se hace 
por ahí; incluso el jurado tuvo que 
reconocer explfcitamente que la mues· 
tra no correspondía, en ge.neral, a la 
alta calidad conseguida actualmente en 
este género. Y como esto Interesa mu· 
cho más al amateur, vamos a ver qué 
hubo de bueno. 

Para mi, fue de lo mejor el film 
de Robert Enrico <tThaumetopoea>>, que 
es el nombrec!to que se le aplica a la 
oruga procesonaria del pino, gran 
muestra de documental clentlfico de dí· 
vulgación. Una cuidadlslma realización 
permite seguir todo el proceso del el· 
clo biológico de semejante bicho, en 
la que son fundamentales el empleo del 
color (eatsman) y la música; a este 
respecto, la secuencia de las larvas 

pugnando por salir a la superficie, con un persistente acom· 
pañarniento de batería, es modélica. De dificil realización y 
de gran impacto son los primeros planos del bicho y los 
planos subjetivos del mismo. 

La dama del paraguas no tuvo inconveniente en vencer su 
inicial repugnancia y en recomendarlo a todos los ama· 
teurs. 



El cineísta, su mascota y su característica 
por Salvador Mastres 

El cind8tn: Francisco Puig-Corvé. 
Su mnscota: Pinocho. 
Su caraclcrí~<l i cn: La pulcritud de un consagrado con el 

entusiasmo de un debutante. 

Dentro de la misma línea cabe enjuiciar a «Riviere de vie», 
de M. Mayet-Tisot, también en eatsman, en el que se explica 
todo 6SO tan complicado del funcionamiento de la sangre. 
Su mayor interés reside en el acertado empleo de la anima· 
ción, con uso de dibujos de cada una de las épocas repre­
sentadas, combinando los diversos tipos de dibujo con gran 
precisión e inteligencia. Junto a esto, destaca su claridad ex­
positiva, lo que le concede un alto valor didáctico. 

La dama del paraguas hizo exactamente lo mismo de antes. 
Dentro del interesante género del documental industrial, 

tiene mucho interés «Te shape of plasticsn, de Alan Pendry 
(eatsman). Se inicia lentamente, algo alicaido, pero hacia su 
segunda mitad alcanza soberbias calidades de ritmo. Me· 
diante un claro juego de montaje sin demasiados virtuosis· 
mos, se asiste a todo el proceso de fabricación de los pro­
ductos, agrupando las fases, que se repiten a través de los 
diversos productos. Algo así como lo que hizo Colomb de 
Daunant con las suertes del toreo en «La corrida fantástica>>, 
sólo que mejor, pues aquí no hay nada estetizante ni gratuito. 
Lo único que le falla a este film, por no venirle a cuento y 
destruir el ritmo del conjunto, son todas las imágenes finales 
m las que se juega a composiciones abstractas mediante el 
empleo combinado de formas industriales. 

A la dama le gustó bastante la cosa. 
«Snown rue el primer premio, y muy discutible como tal. 

Es un film ccépatantn de Geoffrey Jones, en technicolor, ante 
el cual el jurado, por lo visto, se deslumbró. Pero en fin. el 
amateur sabe mucho de jurados y sus yerros como para no 
asombrarse de eso. <<Snow» es sólo un brillante ejercicio de 
montaje a base de un ritmo progresivamente acelerado, lo­
grado con combinaciones y repeticiones de planos muy cor· 
tos. Su interés es más mecánico que artfstico, y aunque esta 
aceleración formal es posible que quiera indicar como la via 
estaba expedita de nieve y el tren corria cada vez más (se 
trata de una nevada y del proceso de limpieza de las vias 
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ferroviarias), no había porqué recurrir a este artificio rayano 
casi en lo subliminal, y que se acerca demasiado a la zona 
de lo irritante. 

La dama, la verdad, se mareó un poco. 
«BrUcke zur sonnen es una producción alemana de H. Poh· 

land, en eatsman. Muy irregular, tiene dos partes muy dife· 
ranciadas: la visión de los niños de Berlín y la evocación del 
campo y el mar. La de los niños es francamente interesante, 
ayudada por unos colores pálidos, desvaídos, que matizan acer­
tadamente la tristeza del ambiente. El sonido - los ruidos 
de la ciudad - también acentúan el tono sombrío. En cam­
bio, la unidad se rompe cuando aparece el campo como con· 
traste y añoranza. 

España presentó, entre otros cortos, «La presa de Aldea­
dávila», gigantesco documental industrial que tardó cinco años 
en rodarse, a !in de seguir la construcción de la aludida presa. 
Su autor, Fernando López Heptener; y los sistemas, ag!a y 
eatsman. Es un film ambicioso y dificil, con grandes aciertos 
parciales, pero forzosamente irregular en su linea expositlva 
y, dado el tema, demasiado extenso. Sin embargo, es un es· 
fuerzo del todo digno de consideración. 

Con estos dos, la dama no pudo evitar dormirse unos mo· 
-."lentos. 

Por fin, queda un mediometraje que fue descartado, por 
esta razón, de los cortos: «The roof of Japanll, de Sadao Ima­
mura, en daieicolor. Demasiado extenso para ser perfecto, 
irregular, tiene, en cambio, secuencias de antología: la lucha 
de las dos especies de escarabajos, que avanzan al son de 
una marcha guerrera; la del halcón y la serpiente, con solo 
el ritmo del aletear del pájaro; la persecución del conejo por 
el zorro; la fecundación de la rana; los pájaros emigrantes, 
que se aprestan a partir .. . El interés no está en lo puramente 
documental - que, por ejemplo, ya nos lo había ofrecido Dis­
ney con ((Desierto viviente»-, sino precisamente en la alta 
calidad cinematográfica con que se nos presentan estos he­
chos cotidianos, que alcanzan asi una grandeza épica o llrica, 
según los casos, que muy pocas veces nos es dado ver en 
!ilms de este género. La conjunción de los movimientos de 
cámara - verdaderamente funcionales-. el montaje y el ex­
traordinario uso de la música y e1 color nos ilustran más 
que diez manuales juntos acerca de lo que debe ser el cine. 
La forma no es una simple manera de presentar las cosas, 
sino de asumirlas, de hacérnoslas ver, de introducimos y ha­
cemos participar en ellas, que en este caso ha sido el gran 
mérito del señor Imamura por encima de las cuitas de 
Mr. Dlsney. 

En suma, que a la dama del paraguas le gustó muchísimo, 
y con tantos animales se sintió como en su casa, que ya saben 

; vecina del zoo. 
JOTERRE 

- ¡Alto, alto. 1 Está prohibida la competencia .. 
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SOM 

16 mm. 
PAN CINOR •85· 1:2 Peeelas 

Con visor ReOex y telémetro incorporado, 
focal variable f= 17 a 85 mm. . . . 22.160 

LENTE de aproximación f= 2 m., para filmar 
de 1,10 a 2m. . 1.200 

LENTE de aproximación f = 1 m. para filmar 
de 0,80 a 1,10 m. 1.200 

PILTROS para objetivos Pan Cinor 720 

CINOR 1:1.9/10 mm. f v. 3.000 

CINOR 1:1.8 25 mm. f. v. 2.500 

S mm. 
PAN CJNOR 40 T 

Con visor Reflex, enfoque telemé1rico, 
1 : 1,9 focal variable de 8 a 40 mm . 11.560 

PAN CINOR P.40 H 8 RX sin visor Reflex 
para H8 REPLEX, y H8 RX·MATIC • 11.000 

HYPER-PAN 
Complemento óptico gran angular 6:4 mm 3.000 

LENTE de aproximación, para Pan Cinor 
•40 T•, para filmar de 0,60 a 1 m 300 

FILTROS. 108 

CINOR 1 : 1,8/ 12,5 mm. f. v. . 1.944 

ClNOR 1: 1.9/ 12,5 mm. f f . 1.2ll 

CINOR 1 : 1,9/35 mm f. v.. . 2.500 

SERVO·CINOR 1 : 1.8112,5 mm f. f 4.340 

DE VENTA EN TODOS 

Exigid 

que vuestro 

ZOOM 

sea un 

BERTHIOT 

LOS COMERCIOS DEL MUNDO 



Kodachrome 11 de 8 y 16 mm. 

película insuperable para el c1ne amateur 

da colores luminosos, brillantes, limpios 

de uno gran fidelidad de colorido y sorprendent~ nitidez de imagen. 

Es lo película reversible de color más popular y usado en el mundo. 

colores más fieles 

imágenes m ás n ftid as 

Su perfección es tal que sirve como 

patrón y modelo de comparación de 

los demás tipos de películas similares. 

Cuando usted filme con lo película 

KODACHROME 11 conseguirá: 

mayor p rofundida d de c ampo 

Pida a su proveedor 
película 
KO DACHROME 11 

m ás d etalle en las sombras 
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<Somnlum>, film de luan Ollvt'. 

José Torrella 

Color y Cine Amateur 

Partiendo de un m(nimo de condiciones 
técnicas, las imágenes destinadas a ser 
vistas sin otro incenti iJo que el de su 
escueto interls IJÍsual multiplican con 

el color sus alicientes. 
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T ODOS sabemos la importancia que el color ha tenido en 
el d'tlsarrollo y evolución del cine amateur, incluyendo 

en este término, dentro de su más amplio contenido, desde 
el último de los neófitos de ámbito puramente doméstico has· 
ta la primera de las figuras internacionales con pr~tenslones 
de artista creador. Todos sabemos también la Invasión masl· 
va del color en los dominios del cine amateur, sin duda con 
una más dilatada proporción que en el cine profesional. P~ro 
quizá falta que nos detengamos UD poco en el análisis del fe· 
nómeno. 

EL COLOR !\lARCA UNA EPOCA 

La influencia del color en el cine amateur es de tanta con· 
sideración que de hecho lo separa en dos épocas: la del blan­
co-negro y la del color. Esta no es una afirmación lanzada n 
la ligera sino fruto de UD examen a tondo. 

1952 señala el cénit del cine en blanco y negro. Se reúnen 
en el Concurso Nacional del año -estos cuatro grandes títulos: 
«El campeón», de Castelltort y Lladó; ccRetomOll, de Enrique 
Fité; lllmpasse>>, de Pedro Font y Llobet-Gracia; y ccEl secreto 
de unas horas>>, de Juan Pruna Modestamente, entre las meda­
llas de cobre, apunta un Cilm en color: 11Historia de UD cua­
dro>>, de Manuel Vlllanu~va (Burgos). Font llevaba realizados 
algunos films en color -«Agua fresca>> (1948), ccCorpus en 
Montserrab> (1950) y 11El primer hombre>> (1951) - pero eran 
obras menores dentro de su filmogra!fa, realizadas como tan­
teo y divertimiento, mientras concentraba su esfuerzo y am­
bición en 11Impromptw>, ccGotasll e lllmpasse», sus grandes 
éxitos internacionales en blanco-negro. 



Después de 1952 trancurren dos años que podrlamos con­
siderar de transición entre una época que agoniza y otra que 
alborea. El 1953 cuenta como mejor film con nSonata>>, de Qui­
rlco Parés, en blanco-negro. Ni Flté, ni Font, ni Sagués, ni 
Pruna, tienen obras en el concurso de ese año. En los docu­
mentales, dos aportaciones vicenses, ccCroquls de Vlchll y ccSant 
Romá de SaUl>, de Jiménez, Altés y Cunlll, señalan con sus 
medallas de plata el Interés que cobra el documental con el 
color. En 1954 Fité hace su postrer film en blanco-negro, ccCa­
rrousehl, y ya al mismo tlenpo presenta su primer tilm en co­
lor, ccPantomlnall, Iniciación para la que ha buscado un tema 
poético sobre unos claveles blancos que se tiñen de rojo con 
la sangre del crimen, y lo ha tratado en ballet. Font ofrece 
su primer tllm serlo en color, ccRojo y azul», donde, como se 
desprende del titulo, manipula ya con el color como elemento 
expresivo, con-espondiendo el rojo al personaje que simboliza 
al demonio y el azul al ángel, en una extensa narración en la 
que el protagónista se debate entre sus dos espirltus particu­
laree del mal y del ble:t. Sagués inicia su nuevo periodo de 
cine deshumanizado con ccDésiré<m, en blanquinegro aún, pero 
sólo por esta vez, puesto que el género le pide el color como 
si fuese el oxigeno necesario para su vitalidad. 

Por fin, '<!n 1955 se produce la ccoperación colon> y el color 
triunfa en toda linea, nada menos que con uConsumatum est», 
de Felípe Sagués; ccMarlonetas», de Pedro Font; ccNostalgiall, 
de Enrique Flté; ccCorpus en Sitgesll, de Roig Trlnxant; «Si 
la Rambla pudiera hablar», de Juan F. de Lasa y ccSant Miguel 
del Fab, de Arcadio Gil!; todos films distinguidos con meda· 
!la de honor. 

Como notas curiosas diré que en 1932, en el primer concur­
so -hace treinta y pico de años- figuró un film en color ti­
tulado ceDe! norte», de Tomás Palacios, al que se adjudicó el 
premio de la Atracción de Forasteros; y que entre los avanza­
dos en la Invasión masiva del color figuran justamente dos 
cinefstas femeninos: la s·eñora M. Andreu de Klein con ceLos 
cerezos de Washington» (1947) y la entonces señorita Marta 
Gresely con «Mireya» (1951). 

EL COLOR EN EL DOCU!\IENTAL 

Donde el color ha tenido una influencia más decisiva es en 
el género documental, en toda su gama. Tanto, que hoy ya 

Felipe Sagués logró un gran Im pacto 
elecllota con •Consumatum eat•. 

18 

·P•Iqulo•, de Medlna Bardón, encierra 
un Inteligente tratamiento cromático-

prácticamente no se realizan en cine amateur docum~ntales 
en blanco-negro. 

En la modalidad del lllm de excursiones, viajes, vacacio­
nes o meramente familiar, ni siquiera se concibe hoy la au­
sencia del color, ni la retina la admite. Partiendo de un mi· 
nimo de condiciones técnicas, en que la pel!cula amateur es 
ciertamente generosa, las imágenes destinadas a ser vistas sin 
otro incentivo que el de su escueto Interés visual multiplican 
con el color sus alicientes. Más de una vez visionando_ como 
jurado cintas de excursíoqes y viajes que la discreción de sus 
autores elimina del concurso grande contentándose con su par­
ticipación en el certamen. de dicha especialidad, he recordado 
la monotonia de tantas cintas grises -en el doble sentido -
que años atrás habla tenido que sufrir en el concurso nacio­
nal entonces único. 

Cuando el documental se acoge ya un tema más concreto 
y didáctico, el interés de éste, unldo al oficio del cinefsta, 
puede hacer pasable la ausencia de cromatismo, como por 
ejl'mplo en e~Un rajoler», de J. Puigvert (1957) o ccKom Israehl, 
de J. Riosalido 0962). As! y todo, hay temas documentales 
que piden a voz en grito el color, com el de ccCanariosn, que 
Juan Llob~t realizó en blanco-n.egro el año 1946, y cualquiera 
de los múltiples reportajes sobre el Corpus en Barcelona o en 
Sitges; films que hoy no concebirlamos en blanco-negro. Co­
mo a viceversa, no concebirlamos sin ·el color con que los he­
mos conocido «Flora Pirena!can. de A. Mosella (1962), ni Jos 
grandes documentales en forma de extensas crónicas que han 
optado y conseguido el ccPremio Ciudad d~ Barcelona>l: ccFuen­
tes de Barcelona», de Enrique Fité (1957); «Asistencia social y 
sanitaria», de Carlos Vallés (1959); ccPerfil zoológico del Par­
qup de Barcelona», de Juan Ollvé (1960); cc¡Aquí bomberos1>1, 
de Jesús Angulo y AntQnio Antich (1961); y ccProfecfa cumpli­
da,, de Juan Olivé (1962). 

En cuanto a los documentales de arte, su razón de ser es­
triba precisamente en la posibilidad de la transcripción cro­
mática. Seguro que sin la pelfcula en color no ·existirían ceDe! 
impresionismo al arte Abstracto», de Medina-Bardón (1955); 
«Schmelze», y «Credo», de Juan Capdevila (1957 y 58); ctVila­
Puig», de S. Vila Codina (1959); ceLa Biblia de cristal», de C. 
Díaz Vlllamll (1961); ccMuseo MaréS>I, de Enrique Fíté (1961>; 
ni 11Dalf Port-Lligat», de José Mestres (1962); además de al· 
gunos otros. 



E L COLOR EN EL FILM DE FANTASIA Y EN E L DE 
ARGUMENTO 

También el color ofrece en el género «fantasía)) un mucho 
más amplio universo a la imaginación del cinefsta, sobre todo 
cuando prescinde totalmente de nexo argumental o intencio­
nal y de elementos humanos para adentrarse en el terreno 
de la Imagen pura y de su última consecuencia, el abstractis­
mo: «Forma, color y ritmoll, de José Mestres (1956); «Pincel~s 
IOCOSII, de Medina Bardón (1957); «Fantasía en el puerto», del 
mismo (1959); ttAiguall, de Federico Ferrando (1959); «Som­
niumll, de Juan Olivé (1962); «Llum i aiguall, de Conrado To­
rras (1963). Aunque sin fotogra!la, rayando y pintando la pell­
cula virgen, caba en es apartado «Exp. n. 2ll, de J. Puigvert 
0960), siguiendo las huellas de Me Laren. 

Donde en menos escala domina el color es en el género ar­
gumental. A pesar de que desde 1955 no han alcanzado la difi. 
cil cima del «premio extraordinario11 más que obras en color, 
no han dejado de merecer calificaciones relevantes algunos 
rtims de argumento en blanquinegro: «Shock11, de Pedro Ba­
lañá (1955); ttLa sonrisa)), de C. Dfaz Villamll (1957); <<Diálo­
go con el taxímetro», de Tomás Mallo! (1960); por no citar 
mas que las medallas de honor, habiendo entre las de plata 

La lista de las obras que ofrecen una calidad sobresalien­
te en su cromatismo, tanto en el aspecto técnico como en el 
estético, así e;1 un género como en otro, seria tan extensa 
que hemos de renunciar a su inserción. No lo seria tanto, ni 
de mucho, la de las peliculas en color que han perseguido una 
armonía cromática. A titulo meramente informativo re\lno a 
continuación las cintas que han merecido un premio especi­
fico por el color en el Concurso Nacional. 

1957. - «Scbmelze», de J. Capdevila, por calidad; «Una mag­
nifica levlta11, de M. VUianova, por armonía. 1958. - ccF1owers11, 
de Federico Ferrando, por calidad; «El nostre pa de cada dla», 
del mismo, por armonía. 1959. - «Las Ramblas11, de J . M. Ra­
món y F. Ferrando, premio único. 1960. - «El eco11, de Medi· 
na-Bardón, premio único. 1962. - «Psiquis,,, del mismo, pre­
mio único. 1963. - «Frágil ilusióru1, de Jesús Martinez, por la 
utilización más expresiva del color. 

Es una lástima que la indecisión con que ha sido orlen· 
tacto oeste premio le prive de constituir una verdadera antolo­
gía de nuestro cine amateur en color. Pedro Font y Felipe Sa· 
gués, por ejemplo, tienen cosas bonisimas de color, y en cuan· 
to a armonía se refiera, concretamente, no podrían olvidarse 
obras tales como «Roc11, de Antonio Varés (1958); «Hivern11, 
de J. Pulgvert o «Miragell, de AgusUn Bascuas (1962). 

La razón de ser del documentbl de ortc estribo en lo postbtlldod d~ uno transcripción cromótlco• <Schmelze• y ·Doli Port Lllgot• 

algunas que han sido seleccionadas para la UNICA, como «Pri­
mer d!a de caza,,, de Medina-Bardón (1958); «El r<!y11, de J. L. 
Pomarón (1960) y «La colilla11, de J. Bringué (1961). Y es muy 
probable que, en menos proporción que en el cine profesional, 
no dejemos de var en cine amateur obras de argumento en 
blanco y negro, y hasta que algunas de ellas, a la inversa de 
lo que sucede con el documental, no las concibamos en color, 
como sucede por ejemplo con <cRetornoll de Enrique Fité 
(1951); «El pisador de sombras11, de Pomarón (1961) y c<Algo 
llamado conclenciB>I, de A. Contel (1962). 

BRILLANTEZ Y ARMONIA 

El color se halla técnicamente en un estado tal de per.rec­
ción, dentro del cin-e amateur, que a veces no podemos por 
menos que sentimos asombrados. como ante <cNosotros y las 
manzanasll, de Juan Pruna (1962), quizá el más rutilante «speci­
manll conocido; como nos dejó pasmados ya en el año de su 
victoria (1955) con el sutilfsimo trémolo lfrico de «Nostalgiall, 
de Enrique Fité, y con -el impacto defectista de «Consumatum 
est11, de Felipe Sagués, cuyas humaredas de colores, estilo 
«bomba atómica11, tanto intrigaron a los técnicos. 
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LAS AUDACIAS 

Merecen un lugar propio en esta apolog!a del cine amateur 
en color los experimentos, las audacias, las especulaciones 
que el color ha originado, al margen de los resultados técni­
cos obtenidos. 

La primera en cronología y en importancia fue «Pregária 
a ln Verge deis CollSI), de Llcbet-Gracia (1948), donde des­
pués de una asoladora sequía las rogativas de un pueblo de 
labradores obtienen el milagro de la lluvia y la foto se trueca 
de blanquinegro a color para subrayar el contraste Urfco de 
las Imágenes en el exultante final. Crt'O que .ru.e la primera vez 
que en cine, incluyendo el profesional, se buscaba producir 
una. emoción dramática con el paso de negro a color, ya que 
el precedente de «El mago de az,,, de V!ctor Fleming, no ha· 
bfa perseguido ningún intento emocional sino, simplemente, 
separar la Ilcción de la realidad. Además, nuestro Llobet-Gra· 
cia, fiel a su consigna experimental, no se contentó con el sim· 
pie paso de una toma en negro a una en color, sino que tra· 
bajé el cambio sosteni~ndo durante unos segundos el montaje 
alterno de unos fotogramas en negro de árboles secos que se 
alejan con otros de árboles de exhuberante verdor que se acer· 
can. 



Otra interesante experiencia fue la de Emilio Godes en «TO· 
do es según el colorll (1952), Cllm válido ta:l sólo por la Idea 
de utll!zar el color como expresión cinematográfica de la co­
nocida !rase campoamor!ana. La sorpresa de la primera apa· 
rición del color determina un feliz momento en el desarrollo 
premioso y gris del film, pero ya no es aprovechada en las su­
~sivas apariciones con igual fuerza expresiva que en la prime· 
ra. Mucho más eficaz, aunque epigono de ccPregaria a la Verge 
deis Collsll, Cue el paso de negro a color en «Croquis de Vichll, 
de Jiménez y Altés (1953), cuando el duende muda el estado 
de ánimo del pintor y éste descubre una ciudad con nueva fi. 
sonomio., que estimula su paleta. 

La ya citada obra «Consumatum estll, d-e Sagués 0955), es 
notable dentro de la utilización del color no sólo por las ex­
plosiones dichas sino también por el papel simbólico religio­
so que juega el blanco en contraste con los morados, rojos 
y ocres. 

Pedro Font, de quien he citado el simbolismo del demonio 
y el ángel en «Rojo y azulll, tiene una aportación cromática de 
mucho más alto valor aun con «Las tijeraslJ (1956), donde ma­
nipula únicamente con una ambientación sórdida y nocturna. 
Esto fue una audacia en su dfa, porque amateurs y profesio­
nales buscaban para el color temas y ambientes con posibili· 
dades de colorido brillante. A pocos se les hubiera ocurrido 
filmar en color un tema como el de «Las tijeras>>. Font lo hizo 
y, además consiguió una obra maestra en este aspecto plástico­
técnico. 

No incluyo en esta revisión de audacias los films abstrac­
tos -lineas y formas- a los que me be referido ya antes, en 
primer lugar porque el cromatismo, que es su propia razón 
de ser, se da por medios artificiales, a vonluntad del cineista, 
y en segundo lugar porque son más o menos imitaciones o se­
cuelas de otros auténticos experimentos realizados en campo 

no amateur. Pero si que pueden citarse aqui los fílms de Ar· 
cadio Gili ccABC del aguall y ccEl sol y sus lentejuelas)) (1960-61), 
ya que nos descubren, además de formas de la Naturaleza ve­
dadas a la simple visión del ojo humano, efectos de color tam­
bién insospo:lchados. 

El zaragozano J. L. Pomarón realiza en 1961 un film de 
!antasia interesante en el terreno especulativo del color: «Sic 
Semperll. Se trata de un ensayo expresionista sobre pslcologia 
de los colores. Un hombre con el alma «en blancon se tiñe 
anfmicamente d~ los distintos sentimientos pasiones cuya sig­
nificación hemos dado en atribuir a los colores. Esta cinta, 
por cierto en 8 mm. hizo un buen papel entre los films de 
fantasia de la UNICA. 

Citaré finalmente a «Psiquis», del murciano MediDa-Bar­
dón (1862), donde se describe con medios expresionistas ic!l 
impacto psiquico experimentado por una adolescente ante la 
visión de una pareja de enamorados en pleno idilio. El relato, 
suave y poético, establece una diferencia de tratamiento cro­
mático entre la visión objetiva y la imaginativa; lo que en el 
viejo cine se hacia mediante un halo y más acá mediante el 
uso alterno y elemental de negro y color. 

Es casi seguro que omito algunos ensayos de mayor o me· 
nor interés, que en todo caso creo será menor. Valgan los enu­
merados como representativos. Y no se olvide el del belga 
Wouters, conocido este último verano en España, «Fama vo· 
latll, donde en un mismo fotograma se reúnen una imagen en 
negro y una en color. 

¿Hemos llegado a la cúspide en las posibilidades del color 
y se cierra su época de oro? Es posible que el interés que se 
concentra ahora e:1 la sonorización, dada la facilidad de la pis· 
ta magnética, desplace a segundo plano el que hasta hace poco 
ha venido atrayendo el color. 

José TORRELLA 

1/ond~ lzay al1o t¡a~ 
gilmat ~n ~1 m~J 

d ~ g~6t~to. 

9 de febrero • BAGA (Pr. de Barcelona) · ALMUERZO COLEC­
TIVO. 

Hoy ofrecemos a los cineistas la posibilidad de un original 
reportaje al propio tiempo que un suculento almuerzo gra. 
tuito. 

En efecto, es ya tradicional en la población de Bagá, de la 
provincia de Barcelona, a 2 km. de Guardiola de Berga y a 
20 km. de su cabeza de Partido Judicial: Berga, el ofrecer el 
d1a seis d-e febrero de cada año un almuerzo colectivo en el 
que toma parte todo aquél que se presenta con un plato en la 
mano. Consiste el almuerzo en un buen arroz, carne a la pa­
rrilla, postres, pan y vino. El arroz se cuece en una monumen· 
tal paella, de un metro y setenta centimetros de diámetro, 
que es considerada como la más grande paella -existente en Ca­
taluña. Antes de iniciar el reparto de la comida, las autorida· 
des de la población dan su aprobación a la misma haciendo 
el cctast» y proced1endo luego a su distribución entre más de 
cuatrocientos comensales que asisten al monumental almuerzo, 
y entre los que, sin duda, este año se contarán varios cinis· 
tas deseosos de recoger en sus cámaras y ... en su plato tan 
orig:nal ágape. Después del mismo se bailan unas animadas 
sardanas. 
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No es preciso destacar los múltiples encuadres que este 
original almuerzo colectivo puede brindar al cineista, d-esde 
sus etapas de cocción (humos, fuego, transporte de los ali· 
mentos a condimentar, etc.) hasta dar buena cuenta de todo 
ello los numerosisimos comensales, y las escenas posteriores 
del baile sardanistico; pero el cineista hará bien en reservar 
los metros precisos para ambientar el reportaje con las se­
cuencias necesarias para acreditar que Bagá guarda reliquias 
de piedra que evocan su condición de prestigiosa vila medie· 
val y asi podrá filmar las muy nobles casas que blanquean a 
uno y otro lado las escalinatas de sus calles empedradas, puer· 
tas y ventanales esculpidos, múltiples escudos, el antiguo por· 
tal de entrada a la población, su plaza rodeada de pórticos y 
sus iglesias y capillas que siguen conservando un marcado 
aire del medioevo. 

Si se alcanza a crear este ambiente, es decir, el de una po­
blación que guarda el aspecto señorial de su pasada grande· 
za, y se captan después las más destacadas escenas de tan 
original ágape colectivo, en verdad que el cineista habrá al· 
canzado su objetivo: un buen film y un sabroso almuerzo. 
¡Buen provecho 1 



Francisco Perez-Dolz 

CAPITULO IV 

Mecánica de la atención 

y distint as formas de paso 

Todavia no están completamente de acuerdo los investiga­
dores que han querido establecer la rapidez de percepción del 
ojo humano. Las experiencias son antiguas y van desde lA 
afirmación de que el ojo es capaz de percibir la proyección 
instantánea de un solo fotograma. hasta quien sostiene que por 
lo menos estos fotogramas deben de ser cinco. Nuestras ex· 
perlenclas nos han demostrado que tres fotogramas bastan 
para que el espectador vea y comprenda cuanto está conteni· 
do en el encuadre. Sin 'embargo, como sea que el ojo humano 
posee una única y constante ccdistancia cinematográfica>> y la 
narración cinematográfica emplea una variadisima gama de 
campos, esto hace que el ojo humano perciba solamente una 
part;e de aquellos campos. Además, como sea que cada espec· 
tador puede encontrarse en distinto lugar de la sala de proyec· 
ción, como as! mismo varía la distancia entre el proyector y 
la pantalla según sea la capacidad de la sala de proyección, 
esta diversidad de distancias reales hace que el ojo humano 
comprenda una mayor o menor superficie de la pantalla den­
tro de la llamada cczona de atención>~ del espectador. 

Precisamente a causa de la contracción de 'esta zona, y sus 
efectos en la narrativa cinematográfica, conviene conocer las 
causas que la prOducen. Como ya sabemos, la base de la na· 
rrativa cinematográfica la determina la manera de sujetar la 
atención del espectador y hacer que ésta recaiga sobre lo que 
se ha pretendido destacar. Pero como no siempre ver las co­
sas d'tlsde más cerca, o mayores, quiere decir que se vean 
mejor, habrá que buscar otros medios con los cuales llamar 
la atención del espectador. Efectivamente, todo encuadre cine· 
matográfico posee un cccentro11 de atención que es indispensa­
ble conocer. En la práctica de realización, su ignorancia causa 
verdaderos estropicios. 

Las principales causas que provocan esta atención son: 
1.• El movimiento d-entro del cuadro. (Cuando se quiere 

reclamar la atención sobre un punto, éste se moverá 
permaneciendo el resto inmóvil). 

2.0 La palabra. (Cuando un personaje habla, y los otros 
permanecen silenciosos). 

3 • El movimiento de cámara (Sigu:endo la acción que se 
quiere destacar). 

4.• La posición respecto a la cámara: 
a) De !rente. (Si hay personajes de !rente y otros 

de espaldas). 
b) Cerca. (Si hay personajes lejanos y cercanos). 

5.• La iluminación. (Si hay personajes iluminados y otros 
que permanecen en la penumbra). 

En los films en color, se deben conocer las influ;mcias ero· 
máticas sobre la atención del ojo humano. Como base elemen· 
tal, sefialamos que las gamas cccalientes>> -los rojos- atraen 
más la atención que las gamas «frías>> -los azules-. Ello 
podría ser también motivo de un estudio detallado que deja· 
mos para otra ocasión. 

En el cine, es condición indispensable que, al contrario de 
lo que ocurre en las artes figurativas -la pintura, por ejem· 
plo -, sólo debe haber un solo centro de atención. La expe· 
riencla ha demostrado que cuando existe más de un punto de 
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atención, ésta recae automáticamente sobre el centro geomé· 
trico del encuadre. No obstante. el movimiento determina 
siempre la esencia cinematográfica; por consiguiente el mo· 
vimiento será el factor que con mayor frecuencia reclamará 
In atención del espectador. 

De nuevo nos encontramos aquí con la famosa MOntinul· 
dad>>. Insistimos en que la fluidez de la narración estriba en 
quP. no existan roturas de montaJe que denoten el proceso 
mecánico del cine. Por consiguiente el conocimiento profun. 
do de la mecánica de la atención, sirve prácticamente para 
poder establecer los cortes de montaje correctos. El hecho de 
que el ojo humano deje incluso sectores enteros del cuadro 
fuera de su percepción consciente, hace posible el montaje 
correcto de tomas que poseen errores de continuidad nota· 
bies. Son muchos los ejemplos que podríamos citar. Son los 
conocidos «gazapos» que van desde un cambio brusco de al· 
guna prenda del vestuario, a la súbita desaparición de obje· 
to:; de suma importancia del decorado. De todas formas, no 
son estos detalles los que crearán mayores dificultades en el 
momento del montaje. Posibles errores en la continuidad rftmi· 
ca o fluidez del lenguaje serán mucho más graves que estos 
escamoteos de prendas y de objetos. Sentemos, pues, un prin· 
clpio diciendo que la fluidez -continuidad- estribará de 
una manera concreta en el modo en que sean relacionados los 
centros de atención al pasar de un encuadre a otro. 

Estas consideraciones nos llevan de la mano a lo que se 
viene en llamar ccformas de paso». Anteriormente vimos la 
primera de ellas: el corte. Pero existen otras formas de paso 
o de puntuación: 

a) El encadenado. 
b) La cortinilla. 
e) El fundido. (Normal y en negro). 
En la narrativa cinematográfica todas estas formas de paso 

vienen a ser como signos de puntuación. Entre las escenas 
o secuencias son necesarias estas pequeñas pausas o signos 
que la convivencia ha establecido y tienen ya una cualidad ex· 
presiva concreta. As!, el ccencadenadon servirá para dar una 
sensación de paso de tiempo o bien nos IntrOducirá en un re· 
cuerdo - recordemos el tan usado «fiasch-back» -. La cccor· 
tina» -hoy dia muy poco utilizada- nos da más bien una 
relación en el espacio entre dos encuadres; slrve para trasla· 
damos de un lugar a otro. Por fin. los «fundidos», que repre· 
sentan un cambio de capitulo, una pausa importante en la na­
rración o bien el !In de la pelicula. 

Respecto al mismo, estas formas de paso pueden ser: 
a) Normales. 
b) Rápidas. 
e) Lentas. 

Aunque estas formas de paso de por si tienen ya un ritmo. 
digamos que este ritmo es, como siempre, relativo. De hecho, 
no será un ritmo concreto más que en relación al ritmo del 
encuadre por analogía o por contraste. 

El ritmo en el cine es materia tan importante que bien 
merecerá se le dedique un capitulo aparte. 



1-=-x=l--- --------~ ~ -

zoom ex 

Cámara 

"Reflex" Zoom 

completamente 

automática 

de Foco variable 

de 7'5 a 35 mm. 

••~•sus'"'~• 

. ~ . 



EL CINE Y LA. CIENCIA 

LA HELIVISION 

E L cine, como arte, técnica y lenguaje nuevo, es un con­
tinuo ir a más, buscando nuevos horizontes. Desde el 

mcxnento en que .fue utilizado el helicóptero para la toma 
de vistas panorámtcas, como simple instrumento documen­
tal, se ha pensado en usar este medio de transporte para 
la tilm:lción de planos, en los que intervengan personajet' 
o animales, inscritos en el marco de un film de investiga­
ción o argumento, debiendo. para ello, obtener planos más 
próximos a los de simple panorama del horizonte. 

Esta pretensión habia quedado hasta la fecha sin una 
solución aceptable. El gran remolino de aire que provocan 
las hélices de estos pájaros de acero y plástico, priva el que 
se ~meda aproximar el helicóptero a los sujetos lo suficien­
te, debiendose, por tanto, emplear objetivos de larga dis­
tancia focal (teles>. Pero al hacerlo, se tropieza con otro 
obstáculo aún más importante y muy di.fícil óe superar. 
Las vibrac:ones propias de un helicóptero en vuelo, reper­
cuten en gran manera en la fijeza del encuadre obtenido a 
través de un teleobjetivo (que En estos casos suelen ser 
de gran alcance). 

Para soslayar esta dificultad, la publicación «RESEAROH 
FILM» ha tardado clos largos años en encontrar una solu­
ción, renunciando desde el primer momento, a que ésta fue­
ra simple. 

A esta publicación, que se dedica a la investigación 
y estudio de la técnica cinematográfica, se le habla plan­
teado la tarea de estudiar esta solución, la que publica en 
su número 4, correspondiente al segundo semestre del 
pasado año 1962. De sus páginas referentes a este caso, he­
mos hecho una abreviada t-ranscripción, con el fin de darla 
a conoce¡· a los lectores de OTRO CINE, creyendo que ser!\ 
de interés para nuestros cinelstas. 

Al buscar un soporte para la cámara que reúna las con­
diciones necesarias para ser usada, con éxito, a bordo de 
un helicóptero, se han tenido en cuenta dos dificultades 
'!senciales: la primera de ellas se refiere a todos Jos mo­
tivos causantes de vibración, que son, las aceleraciones In­
tempestivas del fuselaje, la vibración propia del rotor prin­
cipal, las acciones aerodinám1cas y las oscilaciones de las 
"'éllces sobre ellas mismas. El régimen de vibración de un 
hollcór.tero de tres palas, en el que el rotor gira a una 
velocidad de seis vueltas por segundo, está condicionado 
por las frecuencias de excitación de 6, lB y 36 herts. Este 
estud'o ha sido la base para la construcción de un soporte 
tapaz de absorber la intensidad de estas fuernlS pertur­
badoras. La segunda dificultad estriba en que el aislamiento 
dinámico no es el único problema a considerar. Este so­
porte debe contar también con una rótula, que permita 
efectuar todos los movimientos panorámicos, sin que se pro­
duzcan sacudidas, según las propias iniciativas y reflejos del 
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cameraman. Esta rótula debe ser sin ftjaciOn, de llOre y 
conLirtuada acción en cualquier sentido, con eJ nn ae con­
trarrestar los cambios de ángulo o giros del neiiCOpteru. 
Para ello se ha estudlapo una rótula, en cuyo centro ae 
juego de sus piezas integrantes está el centro de grave<1aa 
de la masa suspendida. Los cambios de movimiento de 1~ 

cámara, a través de la. rótula, son dirigidos por el O~Je­

~ador, por simples movimientos de cabeza y brazo, debienau 
t§irar con la suficiente suavidad para no cargar demasiapu 
peso o tensión nerviosa. en la ejecución de estas maniobras. 

La cánnara, como puede observarse en la Jotogra!ia, esta 
suspendida de un fuselaje fijo, en cuya parte Inferior se 
encuentra el asiento del operador. E1 sistema de suspensióh 
es el que permite la amortiguación de las vibraciones. 

Para la filmación por este sistema, se dispone de Uh 
objetivo zoom de accionamiento eléctrico. La. puesta a. punto 
se efectúa con la mano izquierda y la acción del Zoom se 
controla con la mano derecha. El empleo de un objetivo de 
distancia .focal variable, permite consi~erables ventajas, al 
evitar que los travellings hacia adelante o hacia atrás los 
deba efectuar el propio helicóptero, logrando eliminar asi 
cambios de dirección del aparato, y la consiguiente acele­
ración brusca de cada variación en la marcha. 

(Termino en la p6g. oi3) 
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LO QUE VI Y JUZGUÉ EN EL ULTIMO 
FESTIVAL DE CANNES 

' . 

E NTRE las numerosas impresiones y satisfacciones de to-
do orden, y siempre de imborrable recuerdo, que las jor· 

nadas del XVI Festival Internacional del Film Amateur de 
Cannes m~ permitieron captar y gozar, y que van desde la 
cordial acogida y atenciones del Presidente del Comité Orga. 
nizador, S. A. R. el Principe Luis de Borb6n-Parma y restantes 
miembros de dicho Comité, señores Chuchana, Muzeau y Du· 
sesny, a la amistad y compañerismo de los restantes mlem· 
bros del jurado, señores Touzet (Francia), Ferrari (Italia), 
Oswich (Alemania) y Matzkin (U.S.A.), pasando por la belle· 
za y esplendor de los múltiples rincones de la Costa Azul (cui­
dados con una atención que deberia servir de ejemplo a nues­
tros medios turlsticos), sin duda la que más me sorprendió. 
y que por si sola merece el acudir al Festival, es la proyec· 
ción de los films de 8 mm. en pantalla casi panorámica. En 
verdad que nunca había podido imaginar que este paso es­
trecho, ampliado más de dos millones de veces su tamaño, 
permitiera la nitidez de imagen y la calidad de colorido que la 
máquina de proyección del Palacio de los Festivales ofrece, 
y el resultado de ello se acredita con el hecho ejemplar de 
que muchos de los más destacados premios del palmarés del 
último Festival fueran asignados a films de 8 mm. 

Así, aparte d~ la Copa Challenge 8 mm. adjudicada a <<El 

• • Loa miembros del Jurado del PeatiYal 
ide uqulerda a derecha) 
Myton Matzkln (Estados Unldoa) 
Erwln Oawlch !Alemania) 
El Prlnclpe Luis do Borbón Parmn Presl· 

dente del Festival. 
lean Tou~et !Franela) 
Adolfo Ferrarl (ltolla) 
Carloa Almlroll Wennberg lllapañnl 
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clavo11, auténtico ejemplo de lo que debe ser un documeñtal 
en cine amateur, un film delicioso por su rezumante humo· 
rismo, en el que su autor Jean Liegeois (Francia) nos descrl· 
be lo que es un clavo, ~<este utensilio que tanto emplea el 
hombre y que puede ser muy grande o muy pequeño y enton· 
ces se convierte en ... ~<chinchetall según nos dice en su preám· 
bulo, para terminar con un desfile de clavos que es un feliz 
hallazgo de ingenio; el premio al mejor documental fue para 
<<Una jornada de Myrta la abejall, un film del comandante NI· 
vet (Franela), en el que s~ describen las aventuras de una 
abeja que sale de su colmena para recorrer mundo y le suce· 
den varias aventuras trabando relación con múltiples insec· 
tos desde un escarabajo, que la salva de perecer ahogada, a 
un mantis que al enredarse en la propia tela de araña, en que 
la abeja había quedado prendida, le permite recobrax· la 11· 
bertad; un 8mm. verdaderamente prodigioso de color, encua· 
dre y paciencia. 

Pero es que también los dos premios destinados a las mejo· 
res imágenes en color los obtuvieron películas de 8 mm. La 
Copa Kodak fue para <<Geisterberg 7,, de w. Lepach (Alemn· 
nia), una fantasía de insospechadas calidades cromáticas e in· 
creíble calidad fotográfica sobre escenarios naturales; y la 
Copa Agfa al mejor reportaje en color fue para ~<Texelll de 



c. Joly (Bélgica) que desarrolla la vida y costumbre de los pá­
jaros, con unos primeros planos de dificillsimo logro Y un 
color impresionante. 

y asimismo la Copa Cballenger Battlstella, que se atribuye 
al argumento más humortstlco, fue para el 8 mm. de R. Par­
ker (Inglaterra), que en pocos metros nos describe cuanto 
le sucede a un caballero d-.?sde que suena el despertador a 
las siete de la mañana de un domingo -de ahl su titulo, 
uSunday» - hasta que aparece ya arreglado en la puerta de la 
calle· las múltiples aventuras caseras son coreadas por im­
prec~uciones personales y cada vez que así ocurre deposita 
un óbolo en una caja upara las almas». Al salir de su casa el 
espectador recibe el impacto da que se trata de un párroco. 
Toda una lección de Jo que debe ser un film amateur 

Más aún, y entre otros diversos !ilms de 8 mm. que ~stu­
vieron en lugar destacadisimo en las cartulinas del Jurado, 
«El espejo de la ciudad» de V. Branco (Portugal), mereció 
una mención -tspecial por sus reflejos sobre el agua de una 
gran plasticidad y originalidad dentro del tema. 

Sin embargo, no debemos dejar de mencionar las más des· 
tacadas realizaciones en 16 mm. y entre ellas sobresalió «Üb· 
jectif Festivaln de Jacques Chalmandrier (Francia), verdade· 
ro acierto de conjunción de imagen y sonido para brindar, 
con el halo poético que le da su personaje central: un viejo 
y clásico fotógrafo call~jero que acude a Cannes en las fe~~as 
del Festival Cinematográfico profesional, un reportaje dehcto­
so de intención y de movimiento de cámara y montaje sobre 
dicho Festival. Unánimemente el Jurado l'<lo adjudicó el Gran 
Premio del Presidente de la República. 

También por unanimidad mereció el Premio Especial del 
Jurado un film ya conocido en España por haber acudido al 
último Festival de San Feliu de Guixols y haberse proyectado 
en el uFórum xavier» de Barcelona en la sesión organizada 
por la Sección de Cinema Amateur dal C. E. C.: <<Sigrid>1, 1~ 
realización de René Lamiale (Francia) que a cada nueva vt· 
sión le encuentro más aciertos fotográficos, bellos encuadres 
e insuperable interpretación. El Jurado lamentó no disponer 
de un premio especial para <<ellllll y propuso al COmité que 
fuera creado tal premio para sucesivas ediciones. 

Aparte de uRed Type11, de Richard Noble (Inglaterra), film 
de animación a Jo Mac Laren a base de los tipos mecanográ­
ficos trabajados imagen por imgaen; del primer premio de 
argumento «L'essai» de Lamesch y Biver (Luxemburgo), un~ 
verdadera novela de imágenes pero sín destacados valores Cl· 

nematográflcos; y de los films de dibujos animados <<Victo· 
ria's Rocking Horsen del Grasshopper Group (Inglaterra), Y 
«Va a buscar la !'echen, de R. Aschbacher (Francia), el prime­
ro de ellos de trazo y escenificación al estilo moderno Y muy 
bien concebida; as1 como del bumarúsimo film de animación 
uLos saltimbanquis», de J. Lorthiois, que en mi cuartilla mere­
ció mucha más alta puntuación que la asignada por los res­
tantes jueces; los demás films premiados en 16 mm. fueron 
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loa jurado• en funciones. En segunda 
61a" el gentil jurado de fllms educativo• 

reportajes o documentales, de impresionante realismo como 
<<Visado para la URSS», de Mme. M. Jaugey (Francia), -con 
escenas sobre la Plaza Roja y la recepción a Titov filmadas 
a pesad de la prohibición de la policla soviética- y «Exhuma· 
ciónn, de A. Fournel (Madagascar), que mereció la Copa del 
Centro Nacional de Cinematografía con la descripción que el 
propio titulo indica y que constituye uno de los más impre· 
sionantes ritos de las tribus de la isla del autor; o de una des­
cripción cuidadisima como <<Reptiles11, de M. Guillón (Fran­
cia), que merec!ó en verdad la COpa de Cannes por sus pri­
meros planos de serpientes y lagartos que de hecho consti­
tuian una segunda película de fantasia en fantástico color; 
o de un lirismo cínematográfico muy bien conseguido, como 
uLa tormenta», de S. Mast-ers (U.S.A.), en el que a la calidad 
de las imágenes se unia la perfección de la banda sonora. 

Para terminar es forzoso referirnos al único representante 
·~-;pañol que participó en el Festival: Juan Pruna, con su ya tan 
galardonado film <<Nosotros y las manzanas>~, obtuvo un nuevo 
triurúo al asignarle unánimemente el Jurado el Premio al me­
jor film de <<scketchs» y permitió acreditar una vez más la 
calidad de nuestro cine amat-eur nacional y las simpatías que 
despierta en el ambiente internacional, demostradas con la 
más sonora ovación escuchada por nuestro cineista al recoger 
personalmente su galardón. 

En resumen: un sensacional triurúo para el 8 mm. que ha 
de llenar de gozo a los muchos partidarios del paso más eco­
nómico en cine amateur y que debería sarvir de ejemplo para 
que concurran a Cannes nuestros especialistas en el mismo, en 
la seguridad de que harán un builn papel y de que quedarán 
marav!llados de Jo que rinde su film, si tienen la fortuna de 
poder asistir a su proyección con la máquina del Palacio de 
Jos Festivales; un buen número de premios para Jos cinelstas 
franceses, ganados en lid y que confirman a Francia como pri­
mera nación en el ámbito amateur; y el consejo de que en 
años sucasivos la participación española en el Festival sea tan 
numerosa como desean sus organizadores para que, como 
sin duda debe ocurrir, nuestro pabellón nacional ocupe el lu­
gar que merece en ill palmarés internacional. 

Medeme Touzet entrese el premio 
correspondiente a Juan Pruna. 

CARLOS ALMIRALL . . 
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F=AIRCHIL..C 

CAMERA ANO INSTRUMENT 
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En las íntimas fiestas fami liares, esta CAMARA SONORA "ZOOM" de 8 m/m. 
le dará a usted y a los suyos, la intensa emoción de "VERLOS Y OIRLOS" 

Con una cámara " MUDA" puede usted verlos ... 
Solamente "FAIRCHILD "sincroniza automáticamente la imagen y el ''SONIDO" 

DISTRIBUIDOR : 

Construcciones Radio Electro Mecánicas, S. A. 
Carretera de Vich, 235-237 - MANRESA 

Avenida José Antonio, 31, 4 °, D.0 5 - MADRID (13) 



Nuestra pregunta obligada a Mariano Cuadrado, de Ovle· 
do, que hoy tenemos en cabina: 

- ¿Desde cuándo filmas? 
- Tengo cámara de cine desde hace 18 años, y dediciJ 

también mucha atención a la fotografía, por la que siento 
una verdadera afición. 

- ¿En 8 ó 16 mm? 
-Comencé con 9'5, para continuar después filmando en 8 

y actualmente en 8 y 16. 
- ¿Qué tema practicas más frecuentemente: documental, 

argumento o fantasia? 
- Me atraen el documental y el reportaje, quizás debido 

a mi esplritu un poco derivado hacia lo didáctico, pero 
también me agradan mucho el argumento y fantasía, géne· 
ros en los que a veces hago algún ensayo. 

- ¿Cuántos fílms llevas realizados y presentados a Con· 
cursos? 

- Totalmente concluidos y presentados a concursos, ten· 
dré solamente una media docena. Mis ocupaciones profesio­
nales me dejan poco tiempo para las muchas peliculas que 
me gustaría realizar. 

- ¿Para ti, qué es lo más importante de un film? 
-Creo en la conjunción armónica de todos los factores 

como determinante de la calidad del mismo. 
-¿Te es fácil hacer cine? 
-sí, pero muy difícil hacerlo bueno; ahora bien, una 

vez en poder de una Idea no me es dificultoso traducirla 
en imágenes. 
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ENTREVISTA RAPIDA 

CON 

MARIANO CUADRADO 

- ¿Qué película profesional de los dos últimos años te 
ha gustado más? 

- Varias; pero que ahora recuerde, me ha dejado honda 
Impresión «West Side Storyn. 

- ¿Sientes admiración por algún director profesional? 
- La plasticidad palpitante de las imágenes de los films 

que dirige Ingmar Bergman, hace que sea uno de mis favo­
ritos. Admiro también a Fellini. Antonionl, de Sica, Clalr, 
etcétera. 

- De nuevo con el cine amateur, ¿cuántos Concursos lle· 
váis celebrados en Oviedo? 

- Dos, del que celebramos uno en colaboración con León. 
Este año nos corresponde celebrar el «Certámen del Can· 
tábrico,, que se estructuró hacerlo por rotación entre Bil· 
bao, León y Oviedo. También en Navidades transformaremos 
en Nacional el Concurso del Rollo de tema navideño, que 
con carácter regional se celebró el pasado año. 

- ¿Son provechosos los Concursos para los amateurs? 
- Los considero muy provechosos, pues son un estlmulo 

para hacer las cosas mejor, al mismo tiempo que nos dan 
múltiples ocasiones de conocemos unos a otros. 

- ¿Has sido miembro de jurado alguna vez? 
- Dos veces en cine profesional y varios en el amateur. 
- ¿Qué prefieres más: juzgar o ser juzgado? 
-stn duda, ser juzgado, pues estimo que es misión difl· 

cillsima la de ser jurado. 
- ¿A qué Entidades perteneces que hagan cine amateur? 
- Pertenezco al ''Agora Fotocine·Clubn de Oviedo, y soy 

también socio foráneo de la Sección de Cine Amateur del 
Centro Excursionista de Cataluña. 

- ¿Qué opinas de nuestra revista OTRO CINE? Quiero 
tu sinceridad. 

- No tengo más que elogios para OTRO CINE, revista 
de la que soy uno de los más antiguos suscriptores, y a la 
que por ser nuestra, la de los clneístas amateurs, debemos 
ayudar con todas nuestras posibilidades. 

- Tengo muy buenas referencias de cuando colebrdsteb 
tas pnmeras 10rnaaas ae eme amateur. ¿l'enstlls repettr 
unas segundas jornadas? 

- El nivel alcanzado en aquellas jornadas hace muy diff. 
cll la celebración de las segundas, pero no obstante, y dado 
que fui el autor del proyecto de aquéllas y posteriormente 
Director Técnico en su realización, trabajo en el estudio de 
las posibilidades de organizar las próximas, incluso trans­
formándolas en Internacionales. 

- ¿Qué sugerencias hartas a los directivos de las Entlda· 
des que cultivan el cine amateur? 

-Que aparte de su atención al cine-distracción, dediquen 
bastante al cine-estudio, como medio de dar contenido a 
nuestro quehacer. 

- ¿Cómo ves a los cínelstas españoles? 
- Formidables, pero en gran parte un poco preocupados 

por la obsesión de los resultados de los Concursos. Creo 
que los cineístas debemos acudir a ellos con la mayor asl· 
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NOTICIAS 

DE 

LA 

VACACIONES EN LOS PAISES BAJOS 

Recordamos a nuestros lectores que en la segunda quin· 
cena de agosto se celebrará el Congreso de la UNICA, en 
Amsterdam, bajo la presidencia del campechano Jan Dekker. 
Cuantos deseen información detallada pueden desde ahora 
dirigirse a ' la Sección de Cinema Amateur del CEC, en la 
que se anotará su nombre para transmitírsela en el momento 
que la vayan recibiendo. 

¿QUE FESTIVALES PATROCINA LA UNICA? 

Una entidad y varios amateurs nos han pedido aclaremos 
los motivos que existen para que la UNICA no patrocine 
determinados Festivales e impide que los filrns a ellos pre­
sentados puedan participar posteriormente al Concurso Inter­
nacional de dicha Unión. Gustosos reproducimos las condi· 
clones que rigen para tal otorgamiento, aclarando que cuando 
la UNICA examina el Reglamento no da su patrocinio si se 
trata de un Concurso con clasificaciones y concesiones de 
premios, y no de unas exhibiciones de propaganda. Ya saben. 
pues, a qué atenerse los amateurs y aquellas entidades que 

duidad, pero con espiritu deportivo, pensando en que lo 
Lmportante es concurrir. 

- ¿Puedes contarnos alguna anécdota habida en el rodaje 
de tus films? 

- Durante el rodaje de <eLa cinecicuta)) recuerdo la cara 
Y reacción de nuestro amigo y buen cinefsta Guillermo 
Pérez, <eWilly Pérezll, protagonista de la misma, cuando en 
la escena final de la explosión del laboratorio en que pre· 
paraba sus reveladores, le pusimos en el artefacto que In pro· 
vacaría una dosis de explosivo cinco o seis veces mayor. y 
que le chamuscó hasta el bigote. 

- Y para terminar, dime lo que te gustaría filmar. 
- Me gustaría filmar el gran documental sobre Asturias 

que tengo en mi mente, y que veo en sus detalles cuando 
cn~rno los ojos y dedico un tiempo a pensar en él. 

_oucs a ver si los entornas mucho y podemos verlo 
pronto 

Si\BATE 
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desearan organizar alguna manifestación de carácter Inter­
nacional. 

«La UN ICA apoya las manif estaciones mtemacionales de 
»propaganda del Cinema Amateur, baj o las siguientes condl· 
»clones · 

»1. La solicitud de patrocinio será presentada por el or· 
»ganismo nacional que represente al pafs en el cual se celebre 
»la manifestación. 

»2. Junto a la solicitud se enviarán cíen francos .~ulzos al 
»tesorero de la UN/CA ( Mr. H. Zwicky. 12 Ziegelstrassc. Zu· 
1>rich 2/38, Suiza) para gastos de tramitación y examen ele 
»los documentos ( reglamento. composición del jurado, etc.) 

»3. El Comité Organizador deberá enviar al Secretario 
»General de la UN/CA el Reglamento de la manifestación. 

»4. El Comité Organizador invitará, por su cuenta, al Fes· 
»tival, a un representante de la UN/CA, encargado de com· 
»probar el normal desarrollo de la manifestación. 

»5. Se admitirán al Concttrso Internacional de la UNICA 
»los films presentados en las manifestaciones patrocinadas 
»por la UNICA. 

ll6. Cada concesión de patrocinio sólo será válida por 1t11 
»01ÍO.» 

SUGERENCIAS SOBRE EL REGLAMENTO DEL CONCURSO 
DE LA UNICA 

Conocidas por los cinelstas las ideas que expuso el Delega· 
do español en la reunión convocada al efecto, y tras escuchar 
las sugerencias de los asistentes y las que se han recibido 
atendiendo el llamamiento que hizo OTRO CINE, se han re­
dactado y enviado al Comité de la UNICA para su estudio. 

Entre ellas destacan la de una mejor definición del objeto 
del Concurso de la UNICA, la de la supresión de las cccate· 
garlas,, y una clasl!lcación en diez grupos al exclusivo objeto 
de la agrupación temático en el orden de proyección, siguiendo 
16 proposiciones de detalles que creemos mejorarían el Re· 
glamento. 

WIM BRUSSE, OTRO AMIGO QUE NOS DEJA 

Triste noticia para quienes trataron a este neerlandés du· 
rante los Congresos de Angers, Zurich, Roma, Bad Ems, 
Evian y Mulhouse. Amable, de juicio equilibrado en el Jurado, 
este Delegado de los Paises Bajos deja el recuerdo de su 
simpatia entre los numerosos amigos que su afición al cine 
le había deparado. Desde los se;s !ll1os tocaba el vlolin y mu· 
cbas ideas le venlan escuchando música. Fue el primero en 
usar la cinta magnética en su país, ya que daba mucha lmpor· 
tanela al sonido. Dios le tenga en su gloria. 

DELMIRO DE CARALT 

- Es una pellcula ton larga que, en vez de dar descanso 
dan vocaciones. 



SEA DIRECTOR 
DE 
sus 
PROPIAS 
PELICULAS 

sus máximos éxitos en certámenes de cine aficionado, 
con la película 

Extraordinaria latitud .de exposición y nitidez 

de imagen 

PERUTZ PERKINE - U15 
2x8 mm. y 16 mm. 

PERUTZ PERKINE - U21 
2x8 mm. y 16 mm. 

SERVICIO DE REVELADO PERUTZ EN 

24 HORAS 
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PARA SU PROYECCION. 
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LA ESPOSA DEL CINEISTA 

Cuando realizamos la entrevista, hace sólo horas que se 
han dado por finalizados los actos correspondientes a la <<Se­
mana del Cine en Colon, «Primer Salón de la Imagen» y «Pri· 
mer Certamen de cortometrajes en Color,,. Hallamos a los se· 
ño~es Ollvé abrumados después de tanto ajetreo con motivo 
de estos certáml!nes. 

En efecto, el señor Ollvé, miembro organizador, y su espo­
sa, han colaborado activamente. Han asistido a las múltiples 
proyecciones de estos certámenes y además han tenido que 
atender a sus últimas producciones en vistas al próximo Con· 
curso Nacional. 

-Estamos un poco intoxicados con tanto cine -nos dice 
doña Emilia. 

En nuestras anteriores entrevistas hemos tratado con las 
I!Sposas de cinelstas capaces de colaborar con los maridos en 
la realización de sus films. Hoy nos hallamos ante el caso ex­
traordinario y único de una ~sposa realizadora también de pe· 
liculas, sus propias pellculas. 

Ante este caso extraordinario, estamos interesados en saber 
quién de los dos filmó primero. Doña Emilia nos contesta: 

-Podríamos decir que simultáneamente. Mi marido me lle­
vó poca ventaja pues presentó tan solo una pelicula antes que 
yo. 

El matrimonio Ollvé lleva ya siete años, aproximadamente, 
dedicado al cine amateur, realizando por separado su parti· 
cular tipo de cintas. Don Juan Olivé se dedica al reportaje ac­
tivo y su esposa a los reportajes de reaUzación más pausada; 
concretamente a los dedicados a <<Artesanías,,. Nos gustaría 
saber qué diferencia hay entre las dos clases de reportajes y 
doña Emilia nos lo aclara: 

-Los que hac;J mi marido tienen la desventaja para el ci­
nelsta, de ser la mayorfa de las veces improvisados y por este 
motivo en cualquier momento pueden ser malogrados. Cual· 
quier Imprevisto puede echarlo a rodar. Es como quien dice 
ir con la máquina al hombro, aprovechando una buena idea 
cinematográfica. De todos Jos que ha realizado de esta forma 
quiero hacer resaltar el titulado <<Profecia cumplida,,, basada 
en el tema de la colocación de la estatua monumental del Sa­
grado Corazón de Jesús en el templo de San Juan Bosco, en 
el Tibldado. Fue un film lleno de dificultades puesto que ade· 
más del trabajo preparatorio cabía la posibilidad di! que al 
filmar los últimos metros, los de la colocación definitiva de 
la estatua, por algún motivo no hubiese quedado bien la pe­
llcula y entonces todo el trabajo se hubiera echado a perder 
puesto que era imposible vovlerlo a filmar. Gracias a Dios 
todo salló bien. Fue un gran esfuerzo por parte de mi marido, 
pero valió la pena. No hay que olvidar que San Juan Bosco 
es el patrón de los clnefstas. 

- Y de sus propios reportajes, doña Emilia, ¿qué nos dice? 
-son completamente distintos. No cabe la improvisación. 

Si no sale bien a la primera, se vuelve a filmar hasta que se 
logra el erecto deseado. 

-¿Cuál de sus peliculas prefiere? 
- La última que he realizado, 11Teatro de Polichinelas». 
Los señores Olivé han orientado sus actividades a organi· 

zar sesiones de cinc amateur en entidades culturales y otros 
locales de -empresas comerciales Don Juan es el que elige las 
pellculas para cada programa y en cada uno de ellos procura 
reunir, además de sus propias películas, las de su esposa y las 
de otros compañeros. 
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rea liza: M.a A. Vilella 

dirige: José Torrella 

Junto " los !roleos corbeguldos. la 
'cñoro O Uve chorlo con la H ñorlta \'U ello 

-Creemos que es mejor hacerlo asi. Al presentar p~Jiculns 
de varios cinelstas Intentamos que el público se dé más per· 
fecta cuenta de lo que 'eS el cine amateur y de sus posibllidn· 
des. Procuramos presentar en cada sesión películas de los 
más variados temas y formas de expresión. 

Doña Emilia colabora activamente en -estas sesiones: 
-siempre he colaborado con mi marido. Ha sido resulta· 

do de una completa compenetración que se ha afianzado con 
los años. Además de partlc:par en estas sesiones, me cuido del 
empalme, montaje, etc., de las peliculas. Pequeños trabajo!l 
de paciencia, que a veces mi marido no tiene tiempo de aten· 
der. 

-¿Y él, colabora en sus films o es usted su única y exclu· 
si va realizadora? 

-La ayuda que recibo de él es bien poca. Tan sólo In In· 
dlcación de algún encuadre, un diafragma ... pero la realización 
es integramente hecha por mi. 

-siendo los dos tan buenos cineistas, ¿cabe la posibilidad 
de una pelicula en colaboración? 

-5ólo lo hemos intentado una vez. Juntos hicimos <<Escue· 
la de ballet» en la academia de baile de Magriñá. 

Durante la entrevista admiramos las vitrinas llenas de tro· 
Ceos, medallas, diplomas, etc. Los galardones que hacen feliz 
a un buen aficionado. En este caso, los premios son por par· 
tlda doble. ¿Es posible que haya habido discusiones o celos 
por la consecución de un premio? Doña Emilia sonríe. 

-De ninguna manera. Cuando uno de nosotros obtiene al· 
gún premio, el otro está muy orgulloso. Cuando no lo gana, la 
decepción -es mutua. Nuestras películas no son tema de discor­
dia, pero si de discusión. Somos sus más severos jueces, pues 
más de una vez discutimos, acaloradamente, sus méritos o de· 
rectos. 

-Admitida la crítica constructiva, ¿se considera ust~d. su­
perior, igual o interior a su marido? 

-Inferior, desde luego. Constantemente procuro aprender 



RAFAEL CONEJO SANZ. - Resi­
dente en Málaga. donde nació en el 
ni\o 1903. Es industrial y siente diver­
sas allciones. especiaJmente la fiesta de 
toros. los bailes andaluces. los viajes 
turlstlcos y, desde hace unos cuatro 
nfios. el cine amateur. En esta su nue­
va act.lvldad cultiva, por lo menos 
hasta ahora, todo cuanto de folklore 
andaluz se le pone al alcance: toros. 
ferias. bailes... Tiene el propósito de 
no abandonar la cámara, aunque sin 
proyectos concretos. A lo mejor, el dla 

que menos piensa .. . ¡quién sabe! Su formato es el 8 mm. 
No pertenece a ninguna agrupación cineistica ni ha parti­
cipado en .concursos. 

JAIME ALBERICH NOLLA. -In­
dustrial barcelonés, de 36 años de edad. 
Aficionado al monta.ñ.isJ:no y al cam­
ping, empezó a tilmar en 1960. Filma 
en 8 mm. y pre!lere el documental a 
los demás géneros. Pertenece a la 
Agrupación Fotográ!ica de Cataluña y. 
fruto sm duda de su doble a!ic1ón al 
cine y a la montaña. ha rodado e! film 
o:VaU d'Ordesa». Actualmente se en­
cuentra preparando un film de argu­
mento. 

PEDRO SElRRA ROIG. - Industrial 
vallense, nacido hace veintinueve años 
en Barcelona. Su actividad cinelstlca 
es muY reciente: de 1962. Solamente 
argumento y en 8 mm. COn «Espigues 
de malg» obtuvo el segundo provincial 
de Tarragona y el premio a la mejor 
fotografía. Con «crim sense castiC» ob­
tuvo el segundo premio en el concurso 
del rollo, de Reus. Está terminando el 
guión de una pelicula basada en una 
leyenda medieval tarraconense, cuya 
acción piensa trasladar a los tiempos 

actuales. Llevará ¡:¡robablemente el titulo de o:Els claus de 
Crlst». Aparte de este proyecto tiene bastante material fil­
mado para una fantasla sobre el paso del tiempo. 

LA ESPOSA DEL CINEISTA 

de él y de mls compañeros de afición. Considdro que mis pe· 
lfculas poseen más bajo nivel porque tal vez no les dedico el 
tiempo necesario. Tengo que atender a los quehaceres de la 
casa, ayudar en los negocios a mi marido, etc. A todos los in· 
numerables trabajos femeninos. 

La entrevista termina con la proyección de las sendas pe· 
liculas que los señores Olivé presentarán al Concurso Nacio· 
nal. Un matrimonio perfecto de aficionados. El concurre al 
concurso, ella también. Las películas son estup-~ndas, hechas 
con cariño y devoción a la idea. Ambas merecen llevarse un 
premio por la esperanza y la ilus!ón que se ha puesto en -ellas. 

Deseamos mucha suerte a los dos films y a los señores Oli· 
vé en sus actividades cinematográficas. 

~l • .\. VILELLA 



ESE PAJARO DE H lTCHCOCK 

Sabido es que Alfred Bitchcock, nel 
mago del suspense», jamás improvisa 
nada y que calcula minuciosamente 
cada escena de sus !ilms. Suele dictar 
el guión y luego, sobre él, se ejecutan 
una serie de dibujos que dan la pauta 
del rodaje; con razón dice luego Bit­
cbcock que cuando rueda se aburre 
mucho. 

Aquf reproducimos un buen docu­
mento: unos dibujos para su film ceLos 
pájarosll, relativos a la secuencia de la 
llegada de los cuervos para atacar la 
escuela. 

UN ACTOR CUENTA COSAS DE SU 
OFICIO 

Nicolás Cherkassov es un gran actor 
de la escena y la pantalla. De nacionali­
dad rusa, ha. interpretado con extraor­
dinario acierto los más variados pape. 
les, desde Iván el Terrible a Don Qui· 
jote, pasando por Máximo Gorki. En 
1953 publicó en Moscú un libro titula­
do «Notas de un actor soviético» (n.o 
3.406}, en el que expone los secretos de 
su arte. De él, entresacamos este frag­
mento, relativo a las relaciones entre 
actor y director: 

«La tarea del director no es la de 
sustituir al actor, de enseñarle como 
debe interpretar las distintas partes de 
su papel, sino de indicarle el buen ca­
mino, de hacerle comprender su perso­
naje, a Jin de resaltar la idea central 
de la obra. El director debe definir 
con precisión la importancia que tiene 
cada papel y cada una de sus fases en 
la obra, sin perder de vista el más mf· 
nimo detalle. Debe aprender el actor 

Una curiosa lnstanlánea, obtenida 
por Paul (;rün. !Del libro •lnstonta 

nea>. de ll. J. Kllnskyl. 
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a pasar con naturalidad por todo el 
proceso de acumulación interior de 
fuerzas, abordar los ensayos con una 
idea precisa, y exigir del actor que se 
amolde a las caracteristtcas determina· 
das de cada una de las Jases de su 
trabajo en común. Su único objetivo 
es el de hacer accesible la obra por 
mediación del actor, y por lo mismo 
deberá tener en cuenta las partfcula· 
ridades profesionales de éste y ayudar· 
le a crear su papel por sus medios 
personales.» 

LAS CUITAS DE DON CEOILIO 

Cecil B. de Mille, el coloso de Ho­
Jlywo~. ha dejado escrita su auto· 
biografía que. como puede suponerse, 
es amplia y llena de anécdotas sabro­
sas. Podriamos entresacar de ella mu­
chas cosas, pero hemos preferido pres· 
tar mayor atención a lo que se refiere 
a la. colosal preparación de sus gran­
des peUculas. Del libro n.o 3256 del 
catálogo de la Biblioteca, citamos es­
tos párrafos dedicados a comentar al­
gunos problemas de rodaje de la últi­
ma versión de Los diez m.andnmle.n­
tos: 

«En el desierto, en el lugar llamado 
Bem Youssej, todo estaba preparado 
para la iniciación del «Exodo» ... Los 
periodiStas han hecho algunas obser­
vaciones jocosas sobre el hecho de que 
De Mille, no contento C01J las pirá· 
mides va existentes construyera algu· 
nas más. Lo hicimos por la senc!llísi· 
111a razón de que las pirámides del 
viejo Egipto han cambiado de apa­
riencia en lOs tres mil a11os transcurri­
dos. Las pirámides que construimos en 
el horizonte, visible desde las puertas 
de la ciudad, eran lisas 11 no maltra­
tadas vor el tiempo, para asemejarlas 
a la apariencia que tenían en la t!po. 
ca de Moisés ... 

»No resulta fácil dirigir escenas en 
las que a veces intervienen hasta ocho 
mil personas. Y todavía más dif!cul· 
toso cuando los comparsas sólo hablan 
árabe ry el director sólo inglés. La BI­
blia nos solucionó el problema. Mot­
sés designó «jefes ... de cada cien, cada 
cincuenta !J cada diez ltombres». Con­
tratamos a veinte ayudantes de direc­
ción que hablaban inglés 11 árabe, les 
instruimos cada día sobre lo que de· 
bían hacer al siguiente; v los coloca· 
1nos debidamente ataviados, en me­
dio del E:rodo, haciendo a cada uno 
respcmsable de un segmento de la gran 
masa de hombres, animales v ca,...-os 
en movimiento. Vn intérprete se ha· 
IZaba a mi lado para trasladar mis ins­
trucciones al micrófono 11 Henri Wil· 
coxon. adem¡ú de compartir conmigo 
la responsabilidad principal de la pro­
ducción, t:estía usualmente ropas ade­
cuadas v estaba presto a intervenir, 
sin alterar la escena, en cualquier lu· 
gar, dentro del alcance de la cámara. 
donde tuera necesario solucionar una 
situación de urgencia.>> 



Pro~ectores 1\oda~ PACEANT de 16 mm. mods. AV -126 y 256-IR 

Proyectores sonoros con amplificador completa­
mente transistorizado. Los transistores no se fun­
den como sucede con los tubos a 1 vacío de los 
sistemas sonoros. 

Los circuitos impresos son excelentes por su esta­
bilidad y perfección. Estos proyectores, al salir de 
fábrica con lubricación permanente evitan cojine­
tes pegajosos. Se han utilizado los mejores meta­
les y materiales cuidadosamente seleccionados. 
que garantizan una larga duración y funciona­
miento suave. Otra característica de estos mode­
los Pageant es su «potencia musical• . de alta 

fidelidad. 

Llevan una lámpara de proyección de 750 vatios. 
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

pacidad del amplificador del A V - 126-TR es de 
12 W. y la del AV-256-TR. de 25 W. La distor­
sión máxima de ambos modelos no pasa del 2 °/0 • 

La respuesta de la frecuencia del A V - 126 es de 30 
a 20 000 ciclos y la del AV-256. de 40 a 18 000 
ciclos. El altavoz de Ambos modelos es ovalado. 
de 28x 15 cm., con bobina parlante de 16 ohmios. 

Por todas estas razone~ técnicas, y otras no me­
nos importantes, estos proyectores Pag~ant son 
altamente recomend&bles en los casos que se pre­
cise un proyector de 16 mm .. seguro y eficiente, 
que funcione sin problemas durante horas y horas. 

Infórmese de su proveedor . .. 
Kodak 

. . 
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Da-Lite cflioa-[Ji 
con sus nuevas características: 

resistente ol fuego y hongo 
visión cloro de imogenes en habitaciones con cloridod 
visión ongulor perfecto 
inorrugoble - con dispositivo especial poro su tensodo 
despliegue outomótico del trfpode 
lenticulor 
metolizodo 

tamaños: 100 x 100 y 125 x 125 cm. 

repres entante 

Ciineco 
BORI Y FONTES TA, 11 • TEL.S. 250 84 43 • 250 84 44 • BARCEL.ONA-6 



GALERIA DE CINEISTAS 

JU AN PRUNA 
E N los últimos años, ~1 nombre del clnefsta Juan Pruna, 

de Mataró ha sonado Insistentemente en nuestros oircu­
los amateurs debido a su reafirmaclón en la categoría de In· 
ternacional. 

Una sola pellcula, «El paraguas», le ha conquistado nada 
menos qu~ tres primeros premios Internacionales en menos 
de un año, y su última producción, ccNosotros y las manza· 
nas», le ha valido el Premio Extraordinario de nuestro Con· 
curso Nacional y, más recientemente, la Medalla de Oro, en 
Viena, y la preciada Copa Batistella. 

Todos los clneistas sabemos cuál es el momento presente 
de nuestra afición al formato estrecho que practicamos, pero 
muy pocos los que sabemos en que momento nació la voca· 
clón de realizar películas para proyectarlas más allá de nues· 
tro circulo familiar. Es probable que es~ virus lo llevemos 
dentro desde siempre y se vaya desarrollando en nuestro In· 
terior según el ambiente que convivamos como, por '<!jemplo. 
el que vivió desde su Infancia el clnefsta que ahora reseña­
mos. 

El padre de Juan Pruna era un pequeño industrial que, al 
margen de su profesión, se dedicaba a Instalar equipos cine· 
matográ!icos que funcionaban a «tracción sangren dando vuel· 
tas a la manivela y con carburante de gas acetileno. Pro~c· 
tores de última novedad ... en 1905. 

Muchas veces, Juanito asistía a las instalaciones que erec· 
tuaba su progenitor en los llamados ccclnematógrafosn y -ara 
como un hechizo para él el resultado que sobre el lienzo de 
plata lanzaba el pálido haz de luz de la aparatosa maquina· 
ria. 

Recuerda el c!neista qua alrededor del año 1922 tuvo como 
juguete una máquina vieja de «hacer cine» que le dio su padre 
antes de llevarla al trapero. Más tarde, él mismo s~ fabricó 
«un cine~> con una caja de cartón a la que practicó una ventana 
para haCI<lr desfilar una npeUcula11 de recortes de T.B.O. im· 
pulsada por una manivela de alambre. 

Pasaron los años y su afición al cine, como espectador, 
fue compartida con la fotografía y la música. 

Juan Pruna pasó por la Vicaría. tuvo hijos y como no hay 
mejor recuerdo de la gente menuda que aquel que se capta 
en cine adquirió un tomavistas dispuesto a hacer reporta­
je familiar. Era el año1947 y fueron tan óptimos los resultados 
obtenidos en su primera experiencia c!neistica que se animó 
a realizar una pellcula argumentada. 

Su titulo fue ccEsclats de joventudn y empleó tres dias en 
C!lmar los 20 metros que integraron la cinta. El sistema de ro­
daje que siguió fue el de filmar los planos por el mismo or· 
den del guión y, según manifiesta el propio cineista, la pellcu· 
la fue estrenada sin montaje de ninguna clase. 

Tras un par de reportajes acometió de nuevo la a\llmtura 
del argumento, aunque esta vez complicándose ya de lleno la 
existencia al pretend·~r hacer un film de época, ccQufmera me­
dieval~>, en el que la acción, las masas de personal y el ves· 
tuario adecuado eran inconvenientes importantes para la la· 
bor d~ un principiante; sin embargo, tras un año de filmación 
y largas sesiones de montaje, dejó terminada su obra que le 
valió Medalla de Plata en su debut en el Concurso Nacional. 

En su segundo argumento, <<Paréntesis», pretendió una 
obra de expresión simbólica con un juego de fuerte.s contra· 
luces, una buena interpretación y una !otograffa excelente. Su 

------ --
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autor considera que fue un fracaso, ya que obtuvo menor cla· 
siiicaclón que en el año anterior. 

En ccEl secreto d~ unas horas)), y tras un arranque magni· 
!1co, nos describe el estado anfmico de una muchacha que ha 
sido suspendida en un examen de música. Las facultades de 
Inspiración le llegan tardíamente y la joven se siente satisfe­
cha de si misma a pesar de la nota obtenida. Este film tuvo 
la distinción de ser seleccionado para el concurso lntemac:o. 
na! de la UNICA en donde obtuvo el 4.0 puesto de la clasifica­
ción en el apartado <<argumentos~>. 

A pesar de este éxito que le llevó a figurar entre los clneís· 
tas más destacados del momento, Pruna permaneció cinco 
años Inactivo antes de empezar su nueva obra importante. Esta 
Cue «La gota d'aiguM, film en color y depurada técnica, en el 
que destacó la simpatla de su protagonista, una humanizada 
gota de agua. En esta cinta pretendió realizar un documental 
sobre las distintas fases del agua en su eterno camino desde 
el principio de su existencia. También este mm le d·~paró nue· 
vos premios Internacionales. 

La idea de su película <<El autómatan se la inspiró su exce· 
s:vo trabajo cotidiano que por aquel entonces abrumaba al 
cineista. Es la historia del hombre que, mecanizado por sus 
negocios, se convierte en esclavo de su propia ambición olvi· 
dando incluso que existe el amor. 

ceLa llama efimeran fue una delicada miniatura filmica. La 
llama de una cerilla promueve en la mente de un hombre la 
evocación de una aventura amorosa, peligrosa como el mismo 
ruego. Su duración es de cuatro minutos y le valió ~! Primer 
Premio en ccfantasia» en el !estival de Cannes. 

A continuación filmó «El paraguas» con el que ha obtenido 
una cclluvia» de importantes premios. Puede decirse su film 
cumbre, a deducir por los trofeos conseguidos. Su tema. una 
lronia suave que pone de manifiesto cómo el amor en la mu· 
jer es más grand·e que el propio razonamiento y, también, de 
cómo en una aparente derrota puede conquistar el amor de 
su amado. 

FILMOGRAFIA 

1947 «Esclats de joventud» 
1948 «Veinte minutos en Mallor· 

Cal> 

«Centenario primer ferro· 
carril de España» 

1949 ccQufmera medieval)) 
1950 «Imágenes amateur 1950» 
1951 «Paréntesisn 

«Máquinas de remallan 
1952 «Motor Diesel» 

argumento 

reportaje 

reportaJe 
argumento 
reportaje 
argumento 
documental 
docum~ntal 

teEl secreto de una.c: huras» argumento 
1957 ccRecuerdos de Italian reporta le 
1958 ceLa gota d'aigua)) fantasía-documental 
1959 cclmágenes amateur 1959)) reportaje 

«El autómata)) argumento 
1960 «La llama efimera•, fantasía 
1961 <<El paraguas» argumento 

«Recuerdos de Moulhouse» reportaje 
1962 «Nosotros y las manzanas» argumento 

ccUn vals en la UNICA» reportaje 
Todas ellas filmadas en 16 mm., y color a partir de 1957. 
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SESION DE INAUGURACION DE CURSO. - SI bien de 
hecho la sesión de inauguración de curso se celebró en el Pa· 
lacio d·e las Naciones de la Feria de Muestras y dentro de los 
actos de la Fiesta de la Fotografia con motivo de la Semana 
de Cine En Color, proyectándose los films galardonados en la 
convocatoria de Bodas de Plata del Concurso Nacional, y Ob· 
teniendo tan sonoro éxito que muchos d<! los asistentes des· 
cubrieron por primera vez el amateur y se convirtieron en sus 
prosélitos; la primera sesión del Curso en nuestro Salón d~ 
Actos tuvo lugar el dfa 6 de noviembre y fue dedicada en ho· 
menaje a los cineistas español'<!s que este año en Dinamarca 
alcanzaron para España el sexto lugar por Naciones en el 
palmarés de la U.N.I.C.A. Nuevamente fueron celebradas las 
r<!alizaciones de Pedro Font, Agustin Bascuas y José Barceló, 
lamentando no pudiera ocurrir lo mismo con José Mestres por 
cuanto su film no habfa regresado de París, donde se han he· 
cho las coplas del mismo por encargo del propio pintor a 
quien se refli!re la obra: Salvador Dali. 

SESIONES «RUEDA DE COMENTARIOSll.- Fueron dedi· 
cadas a los más destacados Cilms premiados en el último Con­
curso Nacional y en la primera de ellas quedó destacado en 
el ameno coloquio la especial característica di! cada uno de 
los autores: Juan Olivé, del que se proyectó «<nvierno en la 
Ciudad)), como fiel cameraman de nuastra ciudad, cuidando 
de reilejar en sus films toda la belleza que encierra nuestra 
Barcelona y habiendo sido recompensada su crónica cinema· 
tográflca de la Ciudad Condal con dos premios <<Ciudad de 
Barcelona)); Conrado Torras, que nos ofreció «H20 color,, y 
«Llum 1 aiguan como el cineista especializado en los films de 
agua, a cuyos éxitos no es ajena su postura de filmar con un 
color un poco quemado, o sea de tonos fuertes, que en su tema 
alcanzan insospechadas calidades. Por cierto, que nos entera· 
mos de que acusándole de ser un continuador o imitador de 
Glli nos confesó que hasta la reciente proyección en el Pala· 
cio de las Naciones no habla visto ningún film de agua del 
cineista sabadellense que tantos éxitos ha conquistado con sus 
fantasías acuáticas; y Salvador Baldé, que hizo un esfuerzo 
volviendo a montar <<Cartoons11 y permitiéndonos demostrar 
que es el cineista historiador por excelencia, el buceador de 
la historia cinematográfica que cuenta en su cinemateca con 
ejemplares antológicos del cine de ayer, en dibujos como en 
!ilms en general, y que nos prometió ofrecer unas sesiones de 
los mismos en cuanto haya podido dedicar algunas horas más a 
su clasificación cronológica. En resumen, la sesión del 13 de 
noviembre fue muy bien acogida por el público que permane· 
c~ó interesado en sus asientos hasta el último minuto de los 
coloquios entre los cineistas y el interviuador, señor Almirall, 
Secretario de la Sección. 

También mereció la atención del «respetable)) la segunda 
sesión del dia 27 de noviembre con «Estrellas en el agua,,, de 
Diego López; <<Amanecer)), de Tomás Mallo!; «Lluvia en la Ciu· 
dadn, de Enrique Sabaté; <<Frágil ilusióm1 de Jesús Martinez y 
<<El jublladon de Domingo Vila, los cuales en su coloquio nos 
ofrecieron interesantes anécdotas sobre sus realizaciones y 
datos interesantes en relación a las mismas. 



ECOS DE UNA MEDALLA DE ORO 

Como saben nuestros lectores. durante el transcurso de la 
1Il Fiesta de la FotograCia, que tuvo lugar en Barcelona los 
dias 18 y 19 de octubre - coincidiendo con el 1 Salón de la 
Imagen - , le !ue impuesta la Medalla de Oro al Mérito Foto· 
gráfico a la «Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralh. Con 
este motivo, el popular periodista Sempronio dedlcó su sec­
ción ceLas cosas, como son11 que diariamente escribe para el 
«Diario de Baroelonan a la citada Biblioteca. De la amplia cró­
nica de Sempronio nos honramos en reproducir algunos sig­
n!Iicativos .fragmentos: 

« ... Reconocimiento público al hombre que con pasión y 
discernimiento nada comunes, ha creado una institución de 
!ama mundial, hogar de estudio para cuantos se sienten inte· 
resados por el séptimo arte. 

«Las bibliotecas cinematográficas son raras en el mundo. 
De propiedad particular acaso no lleguen a la medla docena. 
y probablemente la «Delmiro de Caralt11, con sus 3.500 fichas, 
sea la más completa bibllográficamente. 

teLa Biblioteca de los Caralt es particularmente importante 
por sus secciones da estética, de Arte y de Educación . Sin ex­
cluir los otros renglones cinematográficos - técnica, óptica, 
producción, etc. - . se quiso hacer hincapié en los aspectos 
cspir:tual e intelectual del cine.n 

Habla también Sempronio en su reportaje, de la Sección 
de Cine Amateur del Centro Excursionista de Cataluña Y del 
cine amateur en general. Y es particularmente feliz la forma 
con que abre su articulo: 

ccCuando se escriba cierta historia de Barcelona, los lecto· 
res chocarán leyendo que algo tan moderno como el culto al 
buen cine naciera entre las piedras venerables, junto a la CO· 
lumnnta romana del Centro ExcursioO:sta de Cataluña. La 
nuestra es una ciudad llena de paradojas». 
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EL PRIMER PREMIO «OTRO CI NE» 

En nuestro número 62 dlmos noticia de la celebración del 
1 Festival de Cine Amateur de la Sociedad Fotográfica de La 
Coruña, en el que se otorgó por primera vez el premio OTRO 
CINE, destinado al mejor cineísta local, y que recayó en el 
veterano amateur José Ernesto Diaz-Noriega. En la foto que 
publicamos puede verse el momento de la entrega de dlcho 
premio, por nuestro presidente señor Sagués, al cineista galar­
donado. 

CI NE Al\-lATEUR EN E L 1 SALON DE LA IMAGEN 

También figuró entre los actos de la citada Fiesta de la Fo­
togra!ia, la celebración de una sesión de cine amateur, que 
tuvo lugar en el amplio salón de proyecciones del Palacio de 
las Naciones, donde se celebró el I Salón de la Imagen. 

El programa en cuestión estuvo compuesto por una selec­
ción de mms premiados en el XXV Concurso Nacional de 
Cine Amateur, constituida por los siguientes tftulos: e<A mf 
Parfsn, de Carlos Barba; ccSinfonia en gris11, de Arcadio Glll; 
ccSomnium11, de Juan Olivé; ecO terror das rutasn, de Claudio 
Hoyos y Alberto Prats; ccPsiquiSll, de Antonio Medina Bardón; 
teAleluyall, de José Mestres; ccZea Maysn, de Felipe Sagués, y 
uNosotros y las manzanasn, de Juan Pruna. 

El nutrido programa obtuvo un gran éxito de público, que 
llenó a rebosar el amplio salón del Palacio de las Naciones. 
y que siguió con gran interés la proyección de las películas, 
presentadas por Juan Olivé. Fue éste un éxito multitudinario 
de nuestro c'ne amateur, que asf pudo ser conocido por un pú· 
blico gran parte del cual sólo lo conocía de ofdas. 

H OMENAJ E A UNOS DESTACADOS CINEISTAS 

El 31 de octubre tuvo lugar en la Caja de Ahorros de Man· 
Ueu un homenaje a nuestros cinefstas Juan Olivé, Juan Pruna 
y FeHpe Sagués, a los cuales les !ue otorgado el titulo de Co· 
laboradores a la Obra Cultural de dlcba Entidad y el emble­
ma de plata de la Institución. en reconocl.miento a la eficaz 
colaboración que desde hace años le vienen prestando. 

A continuación fueron proyectadas las siguientes pelfculas 
de los autores galardonados: ccPuerta de la Paz,, cclnvierno en 
la ciudad, y ccCaballos en la ciudadn, de Juan Olivé; ccUn vals 
en la UNICA>I, ceLa llama efimerall y ceLa gota de aguan, de 
Juan Pruna; y ccNon serviatn, de Felipe Sagués. La sesión con· 
cluyó con el lilm de Mac Laren ceLos vecinosn. Todas las pe· 
l!culas fueron presentadas por Juan Olivé, quien asimismo 
dio las gracias, en nombre propio y de sus compañeros, por la 
distinción de que hablan sido objeto. 
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UN NUEVO GlWPO DE CINE AMATEUR E N MADRID 

Se trata dol que sa ha fonnado en la Real Sociedad Foto­
gráfica, al calor de sus estatutos, con un cuadro artístico pro­
cedente de una de las mejores sociedades de teatro de afi· 
clonados. A la cabeza del grupo figuran dos entusiastas y vie· 
jos clnefstas, Jaime Fuentes y Jerónimo Seco, que ruedan en 
8 mm., a quienes saludamos y animamos desde nuestras pági· 
nas para que pronto alcancen los éxitos que se tiene merecl· 
dos. El citado grupo ha rodado ya algunas películas, que res 
ponden a los siguientes tftulos: <<Caminito de la fuente>>, «<no· 
centada fet:z» y «Vaya pesadilla» 

GRAN ACI'IVIDAD EN BADAJOZ 

Nos llegan gratas noticias de Badajoz, donde la Real Socie­
dad Económica de Amigos del País, en su sección de Cine 
Club, está celebrando una amplia exposición sobre cine ama­
teur, con el nombre de Salón de Información de c :ne Amateur, 
compuesto de exposición de material, proyecciones y charlas. 
A esta amplia exposición la seguirá un concurso a celebrar, 
en principio, en el próximo abril. del cual procuraremos te­
n~r informados a nuestros lectores a su debido tiempo. 

CINE AMATEUR PARA LA ASOCIACION TECNICA TEXT IL 

La Agrupación de Alumnos y Ex-alumnos de la Unión In­
dustrial de la citada Asociación preparó una Interesante ve­
lada de cine amateur en los locales del Centro Moral Instruc­
tivo de Gracia, donde se pasaron los films «Un vals en la UNI­
CA», «La gota de agua» y «El paraguas», de Juan Pruna; dn· 
viemo en la ciudad», y <<Pro!ecla cumplida», de Juan Olivé, y 
«Consumatum est» e «<Hibrys», de Felipe Sagués. La velada, 
presentada por Juan Olivé, terminó con un coloquio con los 
autores de las citadas pelfculas. 

UN CONCURSO ORIGINAL 

Nuestros Inquietos amigos de la «Agrupación Fotográfica 
de Cataluña» que tan buenas pruebas vienen dando de su 
amor al cine, tuvieron la feliz iniciativa de convocar un con· 
curso muy original para los socios de la entidad. Se trataba 
de un concurso sobre temas obligados, cada uno de los cua­
les fue asignado a los concursantes por riguroso sorteo. Los 
temas eran tales como: «Tibidabo», «Suburbios», c<Industria>l, 
«Vinoll, «JugueteS>>, «Sombreros>>. etc. En nuestra sección co­
rrespondiente puede verse el fallo de tan original concurso, 
por cuya feliz iniciativa felicitamos efusivamente a los ami­
gos de la «Agrupación». 

LOS CLUBS 

CINE EN LA FERIA DE VILLANUEVA 

En la simpát!ca localidad de Vlllanueva y ~ltrú, viene ce­
lebrándose desde hace tres años un Festival Nacional de Cine 
Amateur, dentro del marco de las espléndidas ferias de no· 
viembre. El Festival, que esta vez cumplió su tercer aniversa­
rio, viene siendo organizado por la Agrupación de Cine Ama· 
teur, sección adscrita al «Fomento Villanovés», y el fallo del 
mismo podrá verse en nuestra sección correspondiente. Aquí 
sólo queremos dejar constancia de la cordialidad y brillantc!Z 
que tuvo este 111 Festival, cuyos concurrent-es posaron para 
nvestra revista para dejar constancia de su presencia y adhe­
sión a tan valiosa manifestación 

ACTIVIDAD DE LOS AMATEURS GERUNDENSES 

La «Agrupación Fotográfica y Cinematográfica de ~rona 
y su Provlnciall organizó a finales de noviembre dos interesan­
tes veladas de cine amateur a cargo de sus socios. La primera 
de ellas estuvo dedicada al cine de 8 mm. y en ella se exbibie· 
ron obras de José Vicente, Emilio Marqués, Juan Ginjaume, 
José Rebollo, Joaquín Bonet, Jorge Lladó y el Dr. Bosch Mo· 
llera. La segunda velada estuvo dedicada al cine de 16 mm. y 
en ella el cinefsta Narciso Sans presentó sus peUculas «El OP· 
pidum de Ullastret», <<Aquella parábola» y «Costa Bravall. Las 
sesiones se vieron concurridas y fueron muy celebradas. 

.AGORA FOTOCINECLUB, DE OVIEDO 

E N septiembre de 1950, partiendo de gestiones y proyec­
tos de don Mariano Cuadrado Escribano, con la entusias­

ta colaboración de don Elaclio Llaneza Femández y don Ma· 
nuel Cueto Guisasola, se constituyó el «Fotocine-Club de Ovie· 
doll, como grupo filial del «Club de Tenis». 

Fue su presidente don Constantino Díaz Villamll, y consta­
ba de tres secciones: Fotografía, Cine-Club y Cine Amateur. 
que organizaron diversos concursos, exposiciones y act:vida· 
des 

En el año 1952 se pensó en una mayor ·extensión del res­
tringido grupo, comenzándose la organización dei que se de· 
nominó Grupo General, y así nació ((Agora Fotocine.Clubll. 

La sesión inaugural tuvo lugar el 28 de marzo de 1952, con 
la asistencia de las autoridades provinciales y locales. 

Entre sus múlt'ples actividades y organizaciones, citando 
únicamente las relaciones con el cine amateur, descuellan las 

'10 

siguientes: Primer Festival de! Cine Amateur en Salinas, en 
agosto de 1953. En 1954 se hace cargo de la Sección don José 
Roig Trinxat, que Inicia los contactos con el cine amateur ca· 
talán, dándose en ese mismo año ocho sesiones del «Ciclo de 
Cine Amateur Catalán». Asimismo se celebró un cursillo y el 
1 Concurso de Guiones para Cine Amateur, que obtuvo reso­
nante éxito. 

En el Curso 1954-55 se celebraron dos «<Semanas de CinA 
Amateur Catalán>>, y el II Concurso de Guiones. aparte de 
otras muchas proyecciones de peliculas. 

En 1957 descuellan el III Concurso de Guiones, varias se· 
siones, y sobre todo la celebración de San Juan Bosco, fil· 
mándose escenas de la llegada de comensales a la cena, que 
fueron proyectadas sonorizadas en el momento de servirse 
eL café. 

En este año de 1957 comienza la colaboración de los clnefs· 
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EXTRACTO DE LA CONVOCATORIA: NO HAY LIMlTACIO~ ALGUNA PARA LA PRESENTACION DE FILMS 

CONCURSANTES. - Podrán tomar parte en este Concurso 
los fllms amateurs impresionados directamente sobre película 
ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm. 
y reallzadas por ci:1eistas españoles residentes en España o en 
el extranjero, exceptuándose solamente los films que hubiesen 
sido presentados al Concurso Nacional en años anteriores. 

Se admitirá la participación de films ((fuera de concurso>> 
cunndo sea solicitada por cinelstas que hayan obtenido ((Pre­
mio Extraordinario» o un minimo de tres ((Medallas de Honor» 
en Concursos Nacionales anteriores. 

TEMA. - El tema de los films es libre, no admitiéndose 
los films quirúrgicos ni los publicitarios. 

Para la publicación del fallo, el Jurado agrupará los films 
que hayan resultado calificados, en los t res géneros fundamen­
tales: ((Argumento», ((Pantasia» y ((Documental>>, según el as­
pecto que considere predominante en ellos o aquel en que le 
aprecie más valor. 

INSCRIPCION . - Se fija un plazo para la inscripción de 
los films que terminará el dia 1 de abril de 1964 a las 20 ho­
ras. Basta entregar o enviar a la Secretaria de la Sección de 
Cinema Amateur del Centro Excursion'sta de Cataluña (calle 
Paradfs, núm. 10, pral., Barcelona), el Sobre modelo oficial de 
participación, que la propia Secretaria facilitará, a partir de la 
publicación de estas Bases, a quien lo solicite, personalmente o 
por correo, y en el que deberán ser cumplimentados todos sus 
apartados. 

Los derechos de inscripción serán: socios de la Sección de 
C. A. del C. E. de C., 60 pesetas; demás concursantes, 100 pe­
setas, por cada film. 

ENTREGA DI!: LOS PILMS. - Podrá efectuarse desde el 
momento de la inscripción hasta el día 22 de abril de 1964, a 
las 20 horas, con carácter improrrogable y siempre que el 
!ilm haya sido inscrito dentro del plazo señalado en el apar­
tado anterior. 

Pueden solicitarse bases integras a la entidad organizadora. 

D O N D E 

P U E O O 

CONCURSAR 

NOTA: Para la creación, en esta S:)ccwn, de un calendario 
completo de cuantos concursos se celebren en España o 
en el extranjero, se ruega a cuantas Entidades los orga­
nicen envíen a esta redacción las convocatorias respecti· 
vas con la necesaria antici¡lación, teniendo en cuenta la 
periodicidad bimestral de la revista. Atendiendo a esta úl­
tima circunstancia, puede mandarse un anticipo de las ba­
s:-s aun cuando éstas no se hallen todavía publicadas. 

tas de León, acordándose celebrar el Concurso, que éstos ha­
blan organizado, un año en León y otro en Oviedo. 

En 1958 descuella la celebración en Ovíedo de este Concur· 
so. obteniendo un gran éxito en afluencia de peliculas y or­
ganización. 

Y llega el año 1960, año cumbre del cine amateur en As­
turias, con la celebración de las «Primeras Jornadas Naciona­
les de Cine Amateur» en el mes de septiembre, tras más de 
cien reuniones celebradas por la Comisión Organizadora. 

Dentro de las Jornadas tuvieron lugar varias ponencias y 
sesiones de trabajo en las que se tomaron importantes acuer­
dos, y se celebraron el Concurso Nacional de Guiones e Ideas 
de Cine Amateur, y el IV Concurso de Pilms. 

Estas jornadas fueron presididas por don Laureano Sán­
chez Atlenza, Presidente de Agora en aquellas fechas, y actuó 
como Director Técnico de las mismas, don Mariano Cuadrado 
Escribano, Director de la Sección de Cine Amateur en el Club. 

Asistieron cinelstas de toda Espaiia, y en espe¡:ial un des­
tacado grupo de catalanes con el Presidente de la Sección de 
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Cine Amateur del Centro Excursionista de Cataluña. 
En los años 1962 y 1963 se han aumentado las actividades 

de la Sección y así son muy frecuentes las proyecc!ones, en­
tre las que sobresalen los ciclos ((Obras maestras del cine 
amateur mundialn y ((Obras maestras del cine amateur espa­
ñol>> además del de ((Sesiones monográficas» dedicadas a los 
más destacados cineistas. 

Agora, que después del núcleo de cine amateur existente en 
Cataluña, puede decirse es el segundo en antigtiedad entre 
los españoles actualmente en actividad, tiene su más recien­
tt> creac'ón en una obra que ha sido unánimemente elogiada: 
IR ((Escuela Provincial de Poto-Cinematografían, primera que 
con este carácter provincial se constituye en España y heredera 
de aquellos cursillos que desde su creación se habían hecho 
tradicionales en Agora. 

Paralelamente, la fundación de un Grupo Juvenil, asistentP. 
en casi su totalidad a la Escuela, ha sido y es un gran vivero 
de vocaciones del que se espera salgan muchos nombres nue­
vos para la práctica del cine amateur. 



XVI FESTIVAl, 1:\'TERNACIONAL DE FOR~1ATO REUUCWO 
DE SALERNO 

Del 16 al 20 d•: octubre de 1963 se celebró en Salerno el tradi­
cional Festlvnl de Formato Reducido, que en su categorta primera 
de tllms amatcurs dio el siguiente 

FALLO 

16 IIIJll , Argumento: 
.\ledulla de oro. - «Cronach<e» . .\leda lln de l)lnta. - cPene dl 

pavone». 
16 mm. Documental: 
Medalla tle oro. - uN anterre». Medalla de plata, - Ex-aequo 

a •<Mal\oron> y «La ruggiada. 
ti mru. Argumento: 
¡\1eda llu ele oro. - Desierto. Medalla de plata. - «DI glorno 

In gíorno». 
ll mm. OOCIUnCntal: 
Medalla de oro. - cEmigrant l». 1\lednUa de plnt~. - «Arte psl­

copatológlca». 
Otros premios: «Matrimonio blanco•. «Versiones» (Espafla), 

teSplna Coronan. «Palio Siena». «Pane de Segala», «Breve lncon­
lron. «Libelluln de presa». Copa FEDIC: Cine Club de Bergamo. 
Copa CIRSE: Selección Suiza. 

lV CEitTA~IEN NACIO:\'AL DE CINE A~lATEUR DE UUELVA 

Organizado por el Cine Club «Educación y Descanso». celebra­
do dei 8 al 12 de octubre, ofreció el siguiente 

FALLO 

ARGUMENTOS 
Primer premiO (Colón de oro). - «El paraguas». de Juan 

Pruna. 
.Seg11ndo premio. - Desierto. 
T ercer premh• (Medalla de plata). - cE! domador», de VIcen­

te Massottl . 

OOCUMENTALEl) 
Primer ¡¡remlo (Colón de oro). - «Pesebre•. de Luis Jlménez. 
l:!cg-undo premio. - Desierto. 
·r~rcer premlu (Medalla de plata). - uSulte gallega». de José 

Cala P ina. 

t' A,;TASIAS 

Primer premio. - Desierto. 
!)egundo premio. - Desierto. 
'fe rcer premiO (Medalla de plata).- «<mpresiones•. de Antonio 

Medina Bardón. 

OTROS PREMIOS 
JlleJor dh·ecclón : «El paraguas», de J uan Pruna. MeJor guión: 

c!:l paraguas-. l\fe.Jor montaje: «Otoflo», de Antonio Ferreres, 
t\Je.Jor banda sonoro: «Pe!lebre». de Lu s J ..ménez. MeJor film ex­
perimental : •Ensayo en blanco y negro», de Antonio Puerto Qui­
tes. .\Je.Jor color : «Cuatro fragmentos documentales sobre aves 
de la Sierra de Cazorla». de Antonio Cano <>ea. Documental cOn 
mayor dificultad de tomas: cEscuela de Paracaidismo de Espafla 
en Sevilla», de Francisco Galtán. 

.Jurado: Ilmo. :~eflor don Guillermo A lonso del Real. don José 
M. Segc.vla Azcflrete, don Ra!ael Lebllc. don Juan Arazola. sel1o-

Céjf!i11¡14 

rita Vlcenta Cortés, don Benito Cárdenas, don José L . Ruiz. don 
Pedro Wleckert, don Francisco Calvo. 

llueh·a, 12 de octubre de 1963 

CONCURSO SOCIAL DE ~UJl\lAS OBLIGADOS, DE LA 
AGRUPACION FOTOGRAFICA DE CATALUli!A 

Celebrado los días 28 y 29 de octubre. ofreció el siguiente 

FALLO 

Enigma de HOnOr. - «Tibldabo», de Santiago VIl a ; uSuburblo&o, 
de Juan Capdevila. 

Jo~nl¡:ma de Plat:~.- «Montaña». de Enrique Saba té ; «<ndustria», 
de Tomfls Mallo!. 

Enigma de Cobre. - «VIno•. de Antonio G lménez; «Aeronáu­
tica~. de Jesús Angulo; «P laya., de Gabriel Pérez. 

.\Icnclón Honorilica.- «Tipismo». de José Raventós; «Juguetes•. 
de Emllla Martfnez de Ohvé: cEscultura», de Manuel Isart. 

Jumdo: Don GuiUermo Carrogglo, don Federico Ferrando, don 
J orge Gascón. 

Barcelona, 31 de octubre de 1963 

111 n ,; '1'1VAJ. ~ACIONAL DE CINE~lA AMATEUR FERIAS DE 
VILLANUEVA 

Se celebró en VUianueva y Geltrú del 10 al 17 de noviembre 
y ofreció el siguiente 

FALLO 

PllEl\110 EXTRAORDINARIO: cZea Mays». de Felipe Sagués. 
AROU~JENTOS : 1.• «Aleluya., de José Mestres; 2.0 «Frágil 

ilusión», de Jesús Martinez: 3.• «Paréntesis», de Juan Pruna; 
4.• I'EI domadon. de VIcente Massottl; S.• e La nlb, de Juan 
Ventura; 6.• cDracuia y el twlst del amanecen, de Juan Ventura ; 
1.• cEa hombre y el perro•. de Jua n Canillas; 8.• «Ensayo en blan­
co y negro•. de Antonio Puerto. 

FANTA lAS: 1.• «Zea Mayu, de Felipe Sagués; 2.• cLlum 1 
algua». de Conrado Torras; 3.• «Forma, color y ritmo». de José 
Mestres: 4.• «Patricia». de Tomas Mallol; 5.• uTwlst luminoso», 
de Antonio Pérez. 

OOC\mfENTALES: 1.• «Algo de Córdoba», de J osé M. Cardona; 
2.• cFora plren:.lca». de Alberto MoseJJa; 3.• •Balada», de Juan 
Capdevlla; 4.• «Amanecer», de Tomás Mallo!: S.• «Paciencia em­
botellada», de Francisco Rolg; 6.• «Encaje de bolllloSJ, de EmUla 
Martfnez; 7.• cPuerta de la P an, de Juan Ollvé; 8.• cRoma», de 
José TobeUa; 9.• cEI Zoo», de Miguel Carrera; 10.• cE! Monasterio 
de P iedra», de J a ime Alberlch; 11.• «Castellet, paradls del pescador 
de canyu. de F . Puig; 12.• uArbós, terra del bon vb, de F . Puig ; 
13.• tCadoqués», de Manuel Isart: 14.• cVolta al llac». de José 
Raventós; 15.• «Caneó•. de José Raventós. 

REPORTAJES: 1.• «Invierno en la ciudad», de Juan Olivé; 
2.• cUn vals en la UNICA». de Juan Pruna; 3.• «Lluvia en la ciu­
dad», de Enrique Sabaté; 4.• cPor tierras del Mlkado», de J uan 
Torrens; 5.• «Desfile en Nueva York», de Juan Torren&; 8.• uRe­
culls austrlacs», de Conrado Torras; 7.• «P lrineu color 1963», de 
J osi! M. Doménech; 8.• «Corpus en Montserrat», de J orge Mas; 
9.• •Llegó la feria». de Manuel Esteban; 10.• «Escultura en la 
arena». de F . Pulg; 11 .• cUna de les més tiplques», de F. Pulg; 

GEVASDNDR 
LA CINTA MAGNETICA TAL Y COMO 
LA DESEA USTED 

Perpetua sus recuerdos registrando sobre GEVASONOR 
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- E~ esta pelrcula polidaca, asl que empieza ya se ve quien 
es el asesano. 

- tSf? tQuién es? 
- El director. 

12.• «Twlst show», de Francisco Rolg. 
Jurado: Don Jorge Ferret, Presidente: don Antonio Soler, Se­

cretario; don J orge Camps y don Eduardo Montalvo, Vocales. 
VIUanuevn, 17 de noviembre de 1963 

IX CONCURSO SOCIAL DE CINE Al\1ATEUR DE LA 
AORUPACION FOTOGRAFICA DE CATALURA 

Celebrado del 18 al 22 de noviembre de 1963. obtuvo el sl­
¡ulcnte 

FALI.O 

FANTASIAS 

.\ledalla de honor: •Másllles•. de Tomás Mallo!: «El niño y el 
jabón•. de Domingo Vlla. 

.\tedalla de plata: cSintesls de primavera•. de Tomás Mallo!. 
Medalla de cobre: •Amanecer en el estanque•. de Jesús Mar­

~lnez: cSomnl d'un d la d'estlu», de Manuel Isart: •Llama y pa­
sión», de Gabriel Pérez. 

ARGUMENTOS 

l\Jednlla de p lata: «El hongomanfaco•. de J esús Martínez: cCa­
rretera 153•. de S. VIl a y J . Vlñolas. 

Medalla de cobre: «Todo es segun el color ... ». de J esús Martl­
nez: «Bebida pa11a clo6», de Agustln Basouas; c ... y et séptimo 
descanso•. de Gabriel P érez: «La escalera y YO». de Enrique Sabaté. 

DOCUMENTALES 
MedaUa de plata: «Patum», de Juan Capdevila. 
Medalla de cobre: «Tardon, de Manuel Isart: «Teatro de pn­

llchfne las», de Emllfa M. de Ollvé. 
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REPORTA.JES 

Medalla de plata: «Fonts de Romn. de Conrado Torras: cRf'· 
culls turc~•. de Conrado Tarras. 

1\fednllo de cobre: cFlestas sampedranas•. de Jaime Alberlch · 
cNadal 1962», de J uan CapdevUa. ' 

JURADO : Antonio Botella. Carlos AJmirall. MatJas Ballester, 
An~nlo V. K lrchner, José M. Subirá. 

Barcelona, 25 de noviembre 1963 

VIU CERTAMEN OE EXC R ' IO:SJ:: Y REPORTAJE DE LA 
SECCION DE CINEMA AMATEUR DEL CENTRO 

EXCUUSIONII:iTA DE CATALU~A 

Celebrado durante los dlas 4 al 13 de diciembre, ofreció el 
siguiente 

FALLO 

Fli, MS DE EXCURSIONES 
Prlmern medalla. - ccMundos nuevos». de J osé L . Ayxelll y 

J osé Alberto Borl. 
Seguncht rnertalla.- «111 touristes a France : Parls». de Salvador 

Baldé; «Un dla en Segovla». de A. Garcfa. 
Tercera medalla.. - «Aeronáutica», de J esús Angulo; «Reculls 

turcs». de Conrado Torras; «Fonts de Roma». de Conrado Torras; 
«Rcculls sobre temes de muntanya», de Enrique Sabalé. 

liÍenclón honorlficn. - «Coses vistes a Milano•. de Marcos 
Romeu: «Roma», de José Tobelfa. 

t 'ILMS OE REPORTAJE 

Segunda medalla. - cFiestas sampedranas», de Jaime Al· 
berlch. 

Tercera medalla. - «Nieve•. de J esús Martínez; •La más 
tlplca de Catalul\a., de Antonio Rolg. 

Mención honoriOca. - cLa medida indu.strial en Berna•. de 
A. Medlna Bardón; cRevlsta 8», de J . E. Dlaz-Norlega. 

OTRO PREMJOS 
.\IOda fldad de montaña: cReculls sobre temes de muntanyn», 

de Enrique Snbaté. l\leJor 111m Kodnk: cMundo.s nuevos•. de José 
L . Ayxelá; cReculls turcn, de Conrado Torras. t' ilm Inspirado 
en los temas de 1Hmucl6n de OT ltO CL"fE: «Fiestas sampedra­
nas». de Jaime Alberlch. Mejor debutante : «Coses vistes a MI­
lano». de Marcos Romeu. MeJor Olm PuUlard: «Fiestas sampe­
dranaS», de J alme Albericb; «Mundos nuevoSD. de José L. 
Ayxelá. MeJor comentarlo: «Mundos nuevos», de José L . Ayxelfl . 
Mejor sentido cinematográfico: «Mundos nuevos». de José L. 
Ayxclá. Dificultades de toma: «Aeronáutica». de J esús Angulo. 
Ambiente folklórico: «La más Uplca de Cataluña», de Antonio 
Rolg. 

Jurado: Don Francisco Flo, Presidente: don Carlos Al· 
mlrall, Secretario; don Manuel Balet; don Salvador Mestres: 
don J uan Rlpoll. 

Barcelona, 18 de diciembre de 1963 

LA HELIVISIO N 
(viene de lo p6g 231 

Según este sistema. la cámara está prepa.rada en pocos 
segundos, y con él se pueden filmar planos de muy diver­
sas indoles: tra.vellings, elevaciones, alejamientos, movimien­
tos de rotación alrededor del suj'eto u objeto filmado, segulr 
el movimiento ~e dicho sujeto, etc. 

Esta nueva forma de captar Imágenes cinematográficas 
se emplea actualmente, con mucho éxito, para los films de 
estudio sobre la vida, costumbres y comportamiento de los 
animales, tanto terrestres como marinos. 

:En el último congreso de la A.I.C.S. celebrado en var­
;ovla, se visionó un film de prueba, con escenas obtenidas 
desde un hel!cóptero por medio de este nuevo aparato. pa­
tentizándose el enorme campo de acción que se otrecla al 
cine, como experimento, documental e incluso argumento, 
~on este moderno y pertecclonado sistema denominado «HE­
LiiV!ISION». 



ILFORD 
en blanco y negro 

es famoso. 

en color ... 

es fabuloso 

Las películas ILFORD para color consiguen en todo el 
mundo el más rotundo éxito por la brillantez extraor­
dinaria de sus colores y por su finísima matización. 

llfOID naturalmente/ 

ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 

ll!eal para cnaras de B flrll1 da 11na mamtllua e~ 
y celorldo. El bno l!el clae amat&ur y del cl1t familiar. 
Adopte llfO<HIOMI 8 llltiL clae y aumetttcani sv 
phKet ha<iendo dne en SU CCIICI. 

ILFOCHROME 32 

La ~llcula perfecta para lraNpatet~clou color. Aseg• 
ra vivfslmos colorfdn üsolataau:nte naturales. Puede 
atiliurse en c11alquler estAdo del tiempe - sol o dla 
n11blildo.., Carga para 20 uposiciones. 
Prvebe el asombroso llfOCHROMil2 y doble su 
9010 &ocan4o y proyedalUIIIo tnans,.reedaa. 

DI~TRIBUIDORES EXC_LUSIVOS: •• ~RODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 
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Metro{Jotdwun·Mayer 



MOVEX REFLEX AGFA 

La motocámara de cate­
goría superior. Objetivo 
variable Zoom- Variogon 
1:1,8 con extrema distancia 
focal desde 7,5 hasta 37,5 
mm. Visor reflex, amplio y 
claro. Automatismo íntegro 
con control del diafragma 
en el visor. Rápido cam­
bio de la película. Meca­
nismo de transporte con 
paso de 10 m. de película. 

Técnica­
mente 

perfecta 

La nueva película estrecha 
8 mm de máxima nitidez, 
luminosa, rojo brillante, 
azul vigoroso, amarillo sa­
turado, verde natural, gran 
margen de exposición, 
grano extraordinariamente 
fino. AGFACOLOR CT 13 
Tipo S 


