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4 modelos diferentes e¢ una calidad nica...
BOL.EX —PAILLARD

Camara mod. K1

Enteramente automadtica = Objetivo de focal variable ZOOM
VARIO SWITAR KERN PAILLARD 1:1,9 de 8 a 36 mm. — visién
Reflex = obturador variable — morcha atras = fotémetro
con reglaje automatico del diafragma ete.

Camara mod. P2

Obijetivo de focal variable ZOOM PAN CINOR 1:1,2 de 9 a
30 mm. = vision Reflex = ®Obturador variable = varias
velocidades = marcha atrds = fotémetro ocoplado efc.

DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO

Camara mod. P1

Obijetivo de focal variable ZOOM PAN CINOR 1:1,9 de 8 a
40 mm. = vision Reflex telemétrica = obturador variable =
varias velocidades = marcha atras = fotémetro acoplado ete.

Proyector mod. 18-5
Velocidades de 18 y 5 imagenes por segundo = Unico pro-
yector del mundo equipado con ultra-ralenti = marcha ade-
lante y atrds = |dmpara B V. 50 W. = Objetivo KERN Hi-Fi
1:1,320 mm. o con ZOOM KERN PAILLARD 1:1,3 de 12’5 a
25 mm.




sSus
peliculas
reflejadas

Da-lite

= bori y fontestd, 11 - barcelona
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En su visita al «l SALON DE LA IMAGEN» nuestras primeras autoridades, escu-
chan al Gerente de «Construcciones Radio Electro Mecénicas, S. A.» las explica-
ciones sobre el funcionamiento y manejo de la famosa Ciamara SONORA de
8 mm. «CINHEPHONIC FAIRCHILD» que esta firma es Distribuidora en Espafia.

PROYECTOR SONORO MAGNETICO
MODELO 881
con objetivo ZOOM de 15 a 256 mm
«EL PROYECTOR CON GRABACION
Y SONIDO PERFECTOS»

CAMARA TOMAVISIAS Mod 804
Con sonido incorporado; completamente transis-
torizada. Objetivo ZOOM. f/1-8 de 10 a 30 mm
Capacidad de carga de la bateria hasta 240 me-
tros de pelicula, sin necesidad de carga.
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Solicite una demostracion a los establecimientos del ramo
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Los Premios de la Critica
y el Cine Amateur

E L 30 de septiembre pasado fueron concedidos los premios

San Jorge que, como es sabido, son patrocinados por
Radio Nacional de Espaiic y otorgados por todos los cri-
ticos cinematogrdficos de Baircelona. Este afio, por cierto,
hubo una saludable restriccion de premios a dar — cuya
necesidad ya habia sido indicada el afio anterior — y asi se
adjudicaron solo los correspendientes al mejor film del afio,
al mejor cortometraje, a la mejor interpretacion, al mejor
cineclub de Catalufia y a la mejor sala exhibidora de Bar-
celona.

La presencia de nuestra revista en el Jurado en la persona
de nuesiro redactor-jefe, Juan Ripoll, nos ha sugerido una
pregunta: ;jpor qué enire esos premios, no existe uno desti-
nado al mejor film amateur del afio? Pregunta que, nos cons-
ta, podrd producir asombro tanio en los campos de la criti-
cc como en el del cine amateur, pero que, sin embargo, cree-
mos vale la pena considerar.

En la encuesia sobre el Concurso Nacional publicada en
nuestro numero anterior, uno de los cineistas consullados
— José Mesires — apuniaba la necesidad de que los criticos
de cine formaran parte de los jurados de cine amateur. La
idea se lanzaba en orden a una mayor difusion del mismo,
pero véase que también puede aprovecharse en orden a un
mejor juicio.

Ciertamente, la critica profesional y el cine amateur no
estan lo que se dice en siluacion de perfecta convivencia,
Cada uno no sdlo ha tirado por su lado, sino que, ademds,
han hecho .lo posible por ignorarse y hasta —si hemos de
ser sinceros — por despreciarse mutuamente. Y no deberia
ser asi, puesio que la crilica tiene implicito el deber de
conocer el cine amateur, por mds distinto y singular que
sea, y de estar al corriente de su desarrollo.

Por otra parte, nuestro cine amateur no perderia nada
en airearse um poco al ponerse en contacto con una cri-
ticc profesional, gue podrd encerrar cuantos prejuicios se
guieran, pero que estd ahi precisamente para juzgar. No se
nos oculta que la radical distincion de los dos campos ha
llevado al cine amateur a vivir en un medio propio, al mar-
gen de unos juicios «profesionalesyn, diriamos. El cine ama-
teur, en efecto, tiene sus propios jueces, Sus cOnNCursos y
sus premios. ¢Para qué someterlo a lz consideracidn de
quienes se mueven en otro campo tan distinlo como es
del cine profesionai?

Sin embargo, y a pesar de todo, no podemos resistirnos
a sugerir la cuestion, porque creemos que no pasaria nada
malo. Un premio San Jorge al cine amateur — como, en
otro orden de cosas, sucede ya con el Ciudad de Barcelona —
no seria mds que un reconocimiento de hecho a un fendme:
no tan importanie y a unz rama tan especial del cine, como
es éste. Su concesion no implicaria nada en contra de todo
lu demds, y, si mds mo, representaria la aportacion de un
nuevo punto de vista que, como tal, deberia enriquecernos
a lodos: cineistas y criticos.

No se vea en todo estc mds que una pura hipdtesis, pues
a este entendimiento sdlo podria llegarse después de ensayar
una serie de mutuos contactos, pero como tal hipdlesis cree-
mos que merece ser tomada en consideracion, sin prejuicios
por ninguna de ambas paries.




Sal i dela mgen

Conforme a lo anunciado en nuestro numero anterior, de los dias 17 al 27 de octubre
se celebré en Barcelona el I SALON DE LA IMAGEN, con una serie de actos que Tevis-
tieron gran brillantez. Ante la magnitud e importancia de esta manifestacion, OTRO
CINE quiso estar lo mds vinculada posible a la misma, por lo que hizo acto de presen-
cia en la erposicion con un stand del que ofrecemos una vista general; stand que fue
muy visitado y elogiado tanio por nuestros lectores y anunciantes como por el miblico
en general, que se sintié vivamente interesado por nuestras actividades. A todos, por su
deferencia para con mosotros, les erpresamos nuestro agradecimiento.

Estrechamente vinculada a nuestra revista y, por extension, a la Seccion de Cinema
Amateur del C. E. C., se celebré también la anunciada III FIESTA DE LA FOTOGRA-
FIA, en el transcurso de la cual le fue impuesta una medalla de oro a la BIBLIOTECA
DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT, que con tanto entusiasmo y abnegacion viene
forjando desde hace muchos afios nuestro Presidente Honorario. Con este motivo, se
celebré en el recinto del SALON una exposicién con material de la BIBLIOTECA, que
se vio muy concurrida.

Las fotos que publicamos registran varios aspectos de los citados actos, de los que en
el mimero prérimo daremos cumplida resefd.

'EUR Y DEL BUEN CINE PROFESIONAL
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Una visidn de conjunto de la exposicién “Imagenes de ayer!,
con materfal de la "‘Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralt!

Dos aspectos de la
Inauguracién del Saldn

Dalmiro de Caralt reciblendo la medalla de oro concedida
: a su ‘“‘Biblioteca del Cinema'’, acto celebrado en el Saldn
I de Ciento del Ayuntamiento de Barcelona.
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REVERSAL CINE FILM SAFETY | -
DAGLIGHT-LUM.IOUR-DAYLIGHT-LUZ DIA ¥ o 3
FILME CON GEVACOLOR ;
Gevacolor R5
Cine Reversal Film, para utilizar |
con luz de dia. |
Gevacolor R3 ;
Cine Reversal Film para utilizar ;
con luz artificial. ‘
|

(GEVAERT
" |
f
ENVIE PARA REVELAR SUS FILMS IMPRESIONADOS A : I o
GEVAERT ESPANOLA, S. A. Buenos Aires, 48 - Barcelona




por el ojo de la
cerradura

JE:AN Cocteau dijo una vez de Charlot que arie esperanton. En efecto, todo el mundo

entiende lo que hace Charlot y, en general, puede decirse que el cine —en cuanio que
es imagen — es entendido por todos pese a pertenecer a grupos lingilisticos distintos.

De ahi podrie un filésofo derivar toda una teoria acerca del cine como vehicula de en-
tendimiento entre los pueblos. Primero fue el latin, y ahora es el cine. Pero no; porque
lo cierto es gque raramente ios’ pueblos han conseguido entenderse de verdad alguna vez.
Pero, en fin, alld el filésofo con -su teoria. Volviendo al cine, bien podemos decir gue la
necesidad de entenderse se hace mds vigente en este campo que en olro cualguiera.

Sir ir mds lejos, cada dia es mds frecuente el caso de las coproducciones. Un productor
inglés, un director americano, un actor francés y una estrella italiana, no sélo son capaces
de iograr una superproduccién de esas tan en boga, sino también — a poco que se des-
cuiden — de armar una Babel de campeonato.

En esta hora de comunidades supranacionales, de organismos internacionales y de vuelos
interorbitales, se hace cada vez mds necesario saber lo que los otros dicen (ya que no
siempre consiguc saberse lo que piensan), ¥y por eso es de aplaudir la iniciativa del Consejo
de Europa —y con eso volvemos al cine y al motive que ha originado esta croniguille —
de patrocinar la publicacion de un vocabulario técnico cinematogrdafico o nivel wintereuro-
peon, en el cual se recogen 900 términos, nada menos que en espafiol, francés, inglés,
italiano, alemdn, holandés y danés.

Este trabajo ha sido promovido por el director del Departamento de Cine del Servicio
de Informacién del gobierno holandés. Esperemos que gracias a él, al menos la gente de
cine consiga entenderse.

X

]]E un tiempo a esta parte se esta

asistiendo en el mundo occidental al
cierre de muchos cines, como consecuen-
cia de una fuerte crisis de exhibicién que
viene sintiéndose de un modo alarmante.
Normalmente esos cines se han conver-
tido en casas de pisos, garajes, estableci-
mientos comerciales, etc. Pero la paradoja
se ha dado en Alemania, dohde un viejo
cine de la localidad de Russelsheim ha
sido cerrado, pero para convertirse... en
unos estudios de rodaje, instalados por
una nueva productora que ha tomado el
nombre de ReWa. Curioso caso de trans-
formacion, que si forma escuela creard
una situacién extrafifsima el dia en que
todos los cines queden convertidos en es-
tudios. Claro que habr4 una solucién:
demoler los estudios y volver a convertir-
los en cines.

I]ARRYL F. Zanuck, el conocido pro-

ductor que salvé del naufragio a la
veterana «Fozn, ahora parece gque quiera
Salvar también al cine americano. Bajo sus
indicaciones, se han creado dos escuelas
de actores, una en Nueva York v otra en
Hollywood. Aparte de que esperamos que
los métodos e utilizar no sean tan pinto-
Tescos como los de la famosa wActor's
Studion, nos parece que estas escuelas se
B_eriin muy frecuentadas. El truco con-
Siste en que los actores, en lugar de pa-
gar, serdn pagados, de acuerdo con sus
méritos. Nos imaginamos las colas que
habré para obtener la matricula...

L A famosa Academia de Artes y Cien-

cias Cinematograficas de Hollywood
es la entidad que, como se sabe, otorga
los famosos Oscars — que, por cierto, se
dardn el 13 de abril de 1964 en el «Civic
Auditorium» de Santa Monica. Lo que no
es tan sabido es que la presidencia de
dicha Academia es renovable cada dos
afios, ¥ que este afio ha sido elegido para
ejercer la misma el productor y director
Arthur Freed, que ha sucedido a Wen-
dell Corey en el cargo. jSuerte y al Osear,
don Arturo!

E N nuestro pais estdn en auge las cri-

ticas sintéticas. De fuera egaron los
wjuradosy gue en cada nimero publican
las revistas «Cahiers du Cineman» y ahora
uFilm Culturen. Una revista cinematogrd-
fica espafiola, wDocumentos cinematogrdfi-
cosn, se atrevié hace tiempo a importar
el sistema, que consiste en atribuir o cada
pelicula una puntuacién a base de ni-
meros o asteriscos, de acuerdo a una tabla
convenida, estableciendo asi una califica-
cién del film. El sistema despertd las iras
de muchos, gue opinaban no era éste el
modo mds oportuno de juzgar los films.
Sin embargo, poco a poco, el sistema se
ha ido imponiendo con ligeras variantes,
y ahora prolifera de una manera alar-
mante, incluso por obra de quienes lo
habian rechazado. Al azar pueden cilarse
algunas publicaciones que han adoptado
el wjuicio sintéticon: «Film idealn, wDes-
tinon, «Fotogramas»s, «Reportaje Hermes»...
(A qué serd debido...?
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SUCGESTION EN EL CINE
(e«Paris- Match»

~lo que no comprendo es por qué vienen
aqui, pidiendo hacer esto por transparencias

(¢Correfour»)

e o

TEATRO DE fOMBRAS

(tLa Codorniz=)
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La escena culminante de ¢El mi-
lagro de Ana Sullivan=, de Arthur
Penn.

¢ ESPERANZAS
FRUSTRADAS?

LO5 HOMBRES DE LA TELEVISION

E: N el nimero 37 de OTRO CINE aparecié un documentado

y extenso trabajo de Juan Ripoll dedicado a la obra y
estilo de Delbert Mann, Entre otras muchas cosas, Ripoll nos
hablaba de la incorporacién al cine de toda una serie de
directores procedentes del campo de'la televisién. En aquella
€poca, hace mds de cuatro afios, conociamos en Espafia solo
tres obras de dos realizadores de la- generacién llamada
de la «television» y nuestras opiniones eran en realidad un
interrogante ante el futuro. Hoy en dia, se han proyectado
en nuestro pais films de todos los realizadores de dicha ge-
neracion y, a pesar de que lo visto no totaliza la obra de
estos hombres, si es verdad que ya se puede efectuar un
estudio de los mismos basado en una experiencia directa, sin
descartar la posibilidad de que en algiun caso tengamos que
rectificar (concretamente con Arthur Penn y John Franken-
heimer) por lo que nos ofrézca el mafana.

NEW-YORK CONTRA HOLLYWOOD

Desde siempre, Hollywood recibe el espaldarazo de New
York. Es aqui donde se acostumbra a efectuar la upremiéren,
donde la critica da una opinién que luego valdrd para todo
el resto del mundo, donde muchos autores, directores y ac-

9-401

por Enrique lbafnez

tores —en los escenarios de Broadway — han representado
cbras que luego se han filmado en los «platésy de California,
etc. Pero en los afos cincuenta, Hollywood empieza a sufrir
la dura competencia de otro medio de expresion: la televi-
sion; y este nuevo medio tiene su centro en New-York.
Empieza la lucha. En Hollywood han imperado siempre
férreos meétodos de trabajo, imposiciones debidas a las gi-
gantescas organizaciones; New-York representa la libertad, la
independencia. Algunos realizadores, como Robert Aldrich, Ni-
cholas Ray y Anthony Mann, trabajan en Europa; incluso
algiin productor se instala en el viejo continente (Samuel
Bronston ha producido ya cuatro peliculas en Espafia). Sin
embargo, el mundo del cine no se da por vencido: junto
al pleno desarrollo de las llamadas «nuevas técnicas»y (que
han dejado de considerarse como «nuevas», puesto que ya
han sido perfectamente asimiladas), inicia la vieja politica:
«si no puedes vencer a tu enemigo, inete a él». En los «pla-
tés» hollywoodenses se ruedan peliculas para la television que
se programan luego en New-York, pero la voracidad del nue-
vo medio de expresidn es enorme y busca mds y mads auto-
res. El publico americano va conociendo a sus autores favo-
tos: Paddy Chayefsky, Rod Sterling, Reginald Rose, etc. y a
realizadores tales como Delbert Mann y Sidney Lumet; sus
temas son de tipo dramditico realista y lospprdtiictores indes



Una obra frustrada: «The Fugitive
Kind». de Sidney Lumet.

pendientes piensan que estas obras llevadas al cine tendrdn
igual éxito que en TV. Asi, entra en el mundo del cine un
grupo de autores que viven y trabajan en New-York.

Actualmente, la llamada «generacion de la televisién» ha
sido totalmente absorbida por Hollywood. Vamos a estu-
diar de forma somera a varios realizadores gque tuvieron
contactos con la TV; unos, entraron en el mundo del cine
a través de obras realizadas anteriormente por ellos mismos
en la televisidn; otros, llevaron al cine, exclusivamente, la
experiencia de su trabajo anterior. Realmente, esta «genera-
cién», como bloque, no ha dado los resultados gque cabia
esperar, pero, junto a mi personal comentario sobre cada
uno de sus miembros, resefiaré su filmografia para que cada
lector sague sus propias consecuencias.

DELBERT MANN

El impacto de «Marty» fue fulminante. ;Qué habia ocu-
rrido? Sencillamente, Delbert Mann trataba en su film de
los problemas cotidianos y el espectador medio se vio refle-
jado en la pantalla. El feo Marty sentia y reaccionaba de
forma espentdnea, como lo haria cualquiera de nosotros...
Pero en la pelicula habia algo mds, algo que sélo la visidn
de nuevos films de este director puso totalmente al descu-
bierto. Efectivamente, en las cuatro primeras cintas de Mann
vistas en Espana hay unidad temdtica: el hombre, la soledad,
el tedio, lo sexual... Marty Pilleti y sus amigos se aburren, e
inevitablemente terminan sus horas del domingo en compa-
nia de prostitutas («Marty»). El grupo de compaferos de
cficina que celebra durante una noche la despedida de solte-
ro de uno de ellos, se ve envuelto en una atmdsfera de tedio
donde priva lo sexual («La noche de los maridos»). El co-
mandante Pollock padece de inferioridad sexual («Mesas se-
paradasy), etc. A fuerza de repetir la misma tematica, se cae
en la vaciedad y mds cuando se insiste en lo vulgar. ;Por
qué estas secuencias de los lavabos? («La noche de ios ma-

ridosn y «El sexto héroen); (por qué mostrar al ser humano
borracho con perdida del propio control? («Mesas separa-
das», «La noche de los maridos» y «El sexto héroen).

En la obra de Mann puede observarse cierto sentido del
humor totalmente conseguido en su mejor film, «Pijama para
dos», y totalmente frustrado en «Suave como visonn. Del resto
de sus films cabe destacar los dos gags de «El sexto héroen:
el del pastel con las figuras de los soldados izando la bande-
ra americana en Iwo Jima, y la secuencia del lago con toda
la compania bajo el agua y respirando por una cafa.

ROBERT MULLIGAN

Se ha dicho que la generacidon de la television llevaba aire
fresco, renovador, al cine artesano de Hollywood. Quizd
sea Rober Mulligan quien lo corrobore. Sus tres primeros
films vistos en Espafa nos lo demuestran, a pesar de tratar
asuntos distintos. Mulligan supo impregnar de humanidad
a su protagonista Tony Curtis en «El gran impostors y en
«Perdidos en la gran ciudad». En el primer film pasamos con
asombrosa facilidad de lo serio a lo humoristico, de lo grave
a lo cdémico, manteniendo siempre Mulligan gran respeto
por todos los ambientes que alterna el personaje principal,
ambientes y situaciones verdaderamente dispares, gue van
desde un monasterio hasta una cdrcel, de médico de la ma-
rina a profesor de pdrvulos, etc.

«La TV posee una espontaneidad y una vitalidad que fal-
tan con frecuencia en el ciner ha declarado Robert Mulligan,
v se reflere a la posibilidad de un realizador (en TV) de ha-
cer varias tomas a la vez y escoger la mds conveniente. Es
posible que Mulligan aprovechara plenamente sus experien-

cias en el campo de la televisién en su prime:r film («Fear
strikes out»), donde nos mostraba c¢émo un muchacho cae
en un estado de grave depresién bajo la influencia de un
padre tirdnico.

Sigue Mulligan: «Mi segundo film, «The rat race», expli.
card la historia de un joven provinciano que llega a New-
York. Su entusiasmo y su frescura de sentimientos le per-

itirdn un dia salvar a una muchacha desilusionada. T.os dos
tienen algo que ofrecerse mutuamente; pero New-York sers
el personaje principal, quiero convertirlo en un ser vivientes.
Esta era la idea de Mulligan antes del rodaje de «Perdidos
en la gran ciudad», pero la realidad fue que se nos ofrecid
una «gran ciudad» por sus efectos sobre los personajes de
la historia y en sitios concretos: un restaurante tipico, la
habitacién de la muchacha, un cabaret de mala nota, ete.
més que la ciudad en si. Muy logrado el personaje masculi-
no, reflejo del antihéroe que triunfa por su constancia frente
a las adversidades propias y de su fortuita compaifiera.

Esperemos que en su ultimo film, «Love with Proper
Stranger», Mulligan nos muestre la otra cara de New-York,
ya que la cinta tiene varias secuencias de exteriores entre
la multitud de Manhattan.

MELVILLE SHAVELSON

¢Qué giro tomarian los films de Shavelson con distintos
intérpretes? So6lo un artista de la categoria humana de Danny
Kaye, al cual unicamente Jerry Lewis iguala dentro de los
cémicos americanos actuales, consigue que una astracanada
ccmo «Plan 402» tenga su lado sentimental. Parece que en
nuestro mundo quedan ya pocos hombres como Kaye, Lewis

FILMOGRAFIA DE LOS

DELBERT MANN

1955, «Marty» («Marty»), segin la obra de television
de Paddy Chayefsky, dirigida por el propio Mann; 1956,
«The Bachelor’s party» («La noche de los maridos»),
argumento y guién de Chayefsky, también de TV; 1957,
«Desire under the Elms», segin la obra de Eugene
O’Neill: «Deseo bajo los olmos»; 1958, «Separate fables»
(«Mesas separadas»), segin la pieza teatral de Terence
Rattigan; 1959, «Middle of the night», también de
Chayefsky y de TV; 1961, «The outsider» («El sexto
héroe»); 1961, «Lover come back» («Pijama para dos»)
y 1962, «That touch of mink» («Suave como vison»).

ROBERT MULLIGAN

1957, «Fear strikes out»; 1960, «The rat race» («Per-
didos en la gran ciudad»); 1960, «The great impostor»
(«<El gran impostor»); 1961, «Come September» («Cuan-
do llegue septiembres); 1962, «The spiral road» («Camino
de la jungla»), basada en la novela homénima de Jan
de Hartog; 1962-63, «To Kill a Mockingbird», («Matar
a un ruisefior»), segin la novela de Harper Lee «Matar
a un ruisefior»; 1963, «Love with Proper Stranger».

MELVILLE SHAVELSON

1958, «Houseboat» («Cintia»); 1959, «The five Pennies»
(«Tu mano en la mia»); 1960, «It started at Naples»
(«Capri»); 1961, «On the double» («Plan 402»); 1962,
«The Pigeon that took Rome» («Aventura en Roma»).

SIDNEY LUMET

1957, «Twelve angry men» («Doce hombres sin pie-

HOMBRES DE LA TELEVISION

dad»), argumento y guién de Reginald Rose, adaptado
de una obra de TV; 1958, «Stage Struck»; 1959, «That
kind of woman» («Esta clase de mujer»); 1960, «The
fugitive Kind», segiin la pieza de Tennesse Williams
«La caida de Orfeo»; 1961, «Vu du Pont» («Panorama
desde el puente»), de la obra del mismo titulo de Arthur
Miller; 1962, «Long Day’s Journey into Night», de la
obra del mismo titulo de Eugene O'Neill.

JOHN FRANKENHEIMER

1958, «The young Stranger»; 1961, «Birdman of Al-
catraz» («El hombre de Alcatraz»); 1962, «The Manchu-
rian Candidates («El mensajero del miedo»), segiin la
novela de Richard Condon; 1963, «Seven Days in May».

ARTHUR PENN

1958, «The left-handed gun» («El zurdo»); 1962, «The
Miracle Worker» («El milagro de Ana Sullivan»), segiin
la obra del mismo titulo de William Gibson.

MARTIN RITT

1956, «A man is ten feet talls; 1957, «No down pay-
ment» («Mis fuerte que la vida»); 1957, «The long hot
Summers («EI largo y cilido verano»), segin la obra
de William Faulkner «The Village»; 1958, «The sound
and the fury («El ruido y la furia»), segin la obra de
Faulkner del mismo nombre; 1958, «Black Orchid» («Or-
Quidea negra»); 1959, «Iovanka e le altre», basado en
Ia novela ds Ugo Pirro «Cinco mujeres»; 1962, «Hud»,
(«Hud»); 1962, «Adventures of a young man»; 1963, «The
greatest ride in towns.

"
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Un {lim apsrentemente ambicioso:
tHud=, de Martin Ritt:

0 Jacques Tati, hombres honestos, incapaces de cualquier
mala accién. Asf, Melville Shavelson, consigue en «Plan 402»
matices tan opuestos en las secuencias de Danny Kaye con
la esposa del militar inglés, y en las del baile escocés o las
de la Opera de Berlin. Shavelson ha sabido llevar bien este
film, aprovechando siempre las genialidades de su intérprete
principal, pero también cuidando todos los detalles; recor-
demos la secuencia en que Kaye es interrogado por un ale-
mén y vigilado por dos centinelas: a cada respuesta negativa
es golpeado de forma automitica por los tres personajes
que le rodean, y que adquieren, con sus repetidas acciones,
el aire de robots.

Los otros tres films de Melville Shavelson que hemos vis-
to en Espafia abusan quizd de la utilizacién de nifios para
conseguir efectos sentimentales en los espectadores; aunque,
realmente, siempre vemos un elemento mucho mds efectivo,
como la busqueda de un ritmo nuevo por el personaje que
interpreta en «Tu mano en la mian, o el descubrimiento por
nuestra parte de una buena actriz (Sophia Loren en «Cintiay
y «Capri») que haciendo el papel de italiana consigue ha-
cernos olvidar sus vulgares films europeos.

El ultimo film de Shavelson que se ha estrenado en Euro-
pa, «The pigeon that took Romen, nos cuenta humoristica-
mente la historia de un espia americano que comunica sus
informes a través de palomas mensajeras, desde Roma hasta
el frente aliado. Serd interesante ver cémo Melville Sha-
velson habrd cuidado el personaje femenino, interpretado por
Elsa Martinelli, una de las figuras mds cotizadas actual-
mente,

SIDNEY LUMET

El defecto principal de Sidney Lumet es creer que todos
sus films son obras importantisimas. Particularmente, me
disgusta hablar de Lumet, aunque es obligado en este caso,
porque su cine solo sirve para impresionar al buen burguss.
Hace seis afios, Lumet rodaba «Doce hombres sin piedad»
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y los inquietos de todo el mundo la utilizaron como bandera
del futuro cine independiente americano. Hollywood ha muer-
to, viva New-York: la libertad de trabajo antes que las
presiones de las poderosas organizaciones del cine. «Doce
hombres sin piedad» fue una pelicula interesante; porque,
encerrar a doce personajes en una habitacion durante hora
y media y conseguir que el espectador no se aburra tiene
su meérito. Sinceramente, nos interesamos por el desarrollo
de la accion y, sin apenas apercibirnos, llegamos al final
del film. Pero la obra posterior de Lumet sélo nos ha mos-
trado la obsesion de los bellos encuadres y la naturalidad
antinatural del trabajo de los actores. Debemos reconocer
que los personajes de Arthur Miller («Panorama desde el
puenten) y de Tenesse Williams («The fugitive kind») se en-
cuentran a gusto con las normas cldsicas de Sidney Lumet;
pero cosa muy distinta es el cine del teatro.
Lumet es incapaz de comunicarnos sus sentimientos a tra-
e un todo que veamos en la pantalla, de un conjunto
de cosas que, en perfecta amalgama, nos expresan la sensi-
bilidad de un artista. Las furtivas miradas de sus persona-
jes, los geométricos encuadres, y una artificiosa puesta en
escena, nos descubren al artesano que cuida todos los deta-
lles pero al que le es imposible impregnar su obra de un
soplo de poesia.

JOHN FRANKENHEIMER

Aprende cine durante su servicio militar, pero fracasa en
Hollywood. Mds tarde se hace ayudante de Sidney Lumet
en un especticulo de TV y le reemplaza cuando éste se va.
En seguida se destaca por su capacidad entre los de la nueva
generacion. Realiza su primer film, «The young Strangers,
que es bien acogido por la critica, aunque a Frankenheimer
no le convence a causa de las continuas discusiones con el
cameraman (de la vieja escuela de Hollywood); «lo que en
television no representa ningin problema, es imposible so-

lucionarlo a causa del director de fotografia», asegura Fran-
kenheimer.

En sus dramas televisados, Frankenheimer se esfuerza en
mostrar al hombre tomando conciencia de su condicién de
mortal y que avanza en la vida con una vision mds exacta
del destino comun: la muerte. La vida y la muerte de cada
persona no aparece como un simple hecho dramitico, sino
como algo que nos concierne a todos, ya que todos estamos
embarcados en la gran aventura colectiva, Asi, Frankenheimer
prepara para la TV una version de tres horas de la novela
de Hemingway «For Whom the Bells Tollsy, para ofrecer
un testimonio estilizado de todas las guerras, resaltar sus
rasgos mas caracteristicos y demostrar que el amor que
sentimos los unos a los otros es la lnica razdn que merece
el sacrificio de nuestras vidas.

Sobre el tema de la vida y la muerte, Frankenheimer tenia
intencién de rodar un film que se titularia «All fall downy,
sacado de la novela francesa «Mort en familles, que cuenta
la historia de una mujer en los ultimos dias de vida de su
marido, atacado por una enfermedad incurable; ambos co-
nocen el proximo fatal desenlace y aprovechan al maximo
la felicidad y el amor de las horas que les quedan de vivir
juntos. No se trataria de un asunto mérbido, sino de la
reafirmacion del derecho a la vida y de la necesidad de vi-
virla con toda intensidad.

En Espafia hemos visto dos films de John Frankenheimer.
En ambos apreciamos esta obsesion de Frankenheimer por la
vida vy la muerte, a pesar de tratarse de dos obras malogra-
das. En el primer film, «El hombre de Alcatraz», el pro-
tagonista tiene que luchar con la soledad, impuesta por la
justicia como castigo de sus delitos, para evitar que la inac-
cion acabe con él. En «El mensajero del miedo», el prota-
gonista estd dominado por una fuerza extrafia a él que le
obliga a cometer actos totalmente irresponsables; su tUnica
solucién es la autoeliminacidn, el suicidio.

Los dos films me han parecido frios, faltos de alma. La
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historia del preso irreductible de Alcatraz era propicia para
la exhibicidén de un poeta del cine; cosa que Frankenheimer
no ha demostrado ser, de momento. S6lo un personaje de este
film nos parece de carne y hueso: el guardidn que llega a
hacerse amigo del preso, porque en todo momento descubri-
mos dentro de su uniforme de funcionario penal a un ser
humano. «El mensajero del miedo», tiene méritos superio-
res, entre los que destacan la secuencia de la disputa electo-
ral con una inteligente utilizacién de la television, y el ¢mee-
tingn, al final, con la emocidn «in crescendo» ante la apari-
cién del candidato republicano. Pero la novela de Richard Con-
don, en la que se ha basado este film, resulta demasiado fan-
tastica y su traduccién cinematogrdfica ofrece el peligro de
convertirse en una obra de propaganda. Por otra parte, el
personaje que interpreta Janet Leigh se nos da tan esque-
matizado que llega a parecernos gratuito.

De nada sirve realizar films espectaculares para impresio-
nar al gran publico, o films que pretendan contarnos cosas
muy interesantes para interesar a las gselectas minoriasy, si
no se anima a los personajes de la autenticidad precisa para
que sintamos sus alegrias y sus preocupaciones como pro-
pias. Frankenheimer, a pesar de sus buenas intenciones,
todavia no ha encontrado el camino.

ARTHUR PENN

Parece que todo el mundo estd de acuerdo en que Arthur
Penn es un director importante. Claro que para algunos es
importantisimo, mientras que para otros sélo es digno de
tenerse en cuenta a la hora de valorar a los realizadores ci-
nematogrdficos. Creo que no debemos precipitarnos con Ar-
thur Penn, puesto que tunicamente tiene en su haber dos
obras y debemos esperar que el futuro nos muestre de lo
que es capaz realmente Penn. De momento, hay un detalle
favorable para este realizador y es que su segundo film es
mucho mds valioso que el primero. Esto no ha ocurrido con
realizadores como Lumet, Mulligan y otros, que han adquirido
la fama en su primer film y luego nos han ido decepcionando.

«El zurdon nos mostraba los defectos de un novel, ilusio-
rado con su primera obra. Pero «El milagro de Ana Sulli-
vany se presenta ya como obra conseguida plenamente, donde
sin ninguna concesion a nadie llega a interesar a todos. La lu-
cha de Ana Sullivan con la pequenia e indémita Keller es
un ejemplo del triunfo de la voluntad y por ello nos sentimos
solidarios con sus acciones, lamentamos sus momentdneos
fracasos y aplaudimos su triunfo final. La base de este film
es de un humanismo patente; Ana Sullivan acepta el trabajo
de cuidar a Helen Keller s6lo por egoismo, para convencerse
a ella misma de su verdadero valer; pero, al tratar directa-
mente a la nifia, va encarifidindose con ella, a pesar de todas
las dificultades, y llegan a ser verdaderas amigas. Realmente,
¢{no es el interés el que mueve la mayoria de las acciones
humanas? aunque luego, el contacto pleno con la persona
0 cosa nos descubre nuestra posibilidad de amar.

Sinceramente, podemos dar un voto de confianza a Arthur
Penn porque, de una dificil pieza teatral, ha hecho una es-
tupenda versién cinematografica y s6lo esperamos que el
tiempo confirme estos buenos inicios de un hombre que al-
terna el teatro, la TV y el cine, ¥y que parece ser la unica
esperanza de una generacion de realizadores frustrados.

MARTIN RITT

Dentro de esta wgeneracion», Martin Ritt posee una filmo-
grafia importante. Pero en nuestro pais sus films han sido
presentados de forma andrquica (sin orden cronoldgico) y
su obra, incompleta, por lo que es dificil dar una opinién de
este realizadcr que, por otra parte, no ha dejado de descon-
certarnos. Empieza con «A man is ten feet tally, alabada
por la critica extranjera (como todos los primeros films
de los hombres de esta «generacién»); sigue con la sensacio-
nal «Mds fuerte que la vidas, critica de la vida moderna

desea a sus am:'yoﬁ

una ée/g’; Navidad

americana, y a la que se le puede objetar el vhappy endn
que Rift se saca no sabemos de ddnde. Contintia su obra con
dos films inspirados en la literatura de Faulkner: «El largo
¥ cdlido verano» y «El ruido y la furian, en que el realizador
toma contacto con el cinemascope y el color. Si bien en el
primero de ellos Ritt se deja influenciar por los actores,
que llegan a interesarnos mucho mds que la propia obra,
en el segundo el aire faulkneriano estd perfectamente logrado
¥y queda como el mds conseguido de sus films. «Orquidea
negran es un folletin sin valor alguno, con una Sophia Loren
purificada con la asepsia de Hollywood, Pendientes del estre-
no en Espana, en el momento de escribir este articulo, de
«Hud», western cuya accion se desarrolla en un pueblo del
Estado de Tejas, y desconociendo «Iovanka e le altren y «Ad-
ventures of a young man», creo gque sobre Martin Ritt fodavia
no podemos pronunciar la ultima palabra,

En el reparto de los films de Ritt figuran con frecuencia
la maravillosa Joanne Woodward y su marido, el supervalo-
rado Paul Newman (a pesar de que ha demostrado sus po-
sibilidades cuando ha sido dirigido con inteligencia). El fruto
de esta colaboracién entre Martin Ritt y el matrimonio New-
mann-Woodward ha sido la creacion de la productora «Salem
Productionsy», ecuyo primer film, «The greatest ride in townn,
serd protagonizado por Joanne.

PUNTO FINAL

Hay otros realizadores de televisibn que han iniciado su
experiencia en el campo cinematografico, como Ralph Nel-
son, autor de «Requiem for a Heavyweight» para la TV ame-
ricana y que €l mismo ha llevado al cine. Sin embargo, no
es necesario citar a mads, porque existe la posibilidad de que
hayamos adelantado opiniones sobre hombres que en el fu-
turo, una vez asimilado perfectamente el medio de expre-
sion cinematografico, pueden dar mucho mds de si, e, igual-
mente, deben surgir otros autores de television mucho mads
completos, ya que no podemos olvidar que la TV, como me-
dio de expresion, estd todavia en sus inicios y la mayoria de
sus posibilidades no han sido aun utilizadas.

Enrique IBANEZ
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Francisco Pérez-Dolz

ORERRDERATCS

I11. — Los encuadres objetivos y subjetivos.

Cuando el gran tedrico del cine, Bela Balazs, dijo que el
director del film guiaba el ojo del espectador, no hizo otra
cosa que confirmar, una vez mads, aquello de que el reali-
zador debe utilizar las mejores angulaciones para intentar
comunicar su pensamiento al publico espectador. Se parte,
pues, de unas posiciones — angulaciones — que pretenden ser
un punto de vista objetivo de la cdmara — realizador —. La
cdmara entonces no participa en la accién que contiene su
cuadro, diremos mds bien que sélo se limita a «vers obje-
tivamente.

Puede darse el caso también de que el personaje esté 'mi-
rando a otro personaje y que éste mire, a su vez, al primero.
Entonces la subjetividad es doble y reciproca. Por consiguien-
te, el valor del encuadre debe ser idéntico en ambos casos.
(Fig. D).

Para terminar, diremos que, en general, el hecho de que
ss puedan invertir el orden de los encuadres no cambiard
més que el sentido de objetividad o subjetividad del encua-
dre, pero no el resultado del montaje de los dos planos. Si
en el primer ejemplo (Fig. A), hubiéramos invertido el or-
den de los encuadres, el resultado practico en la pantalla
hubiera sido el mismo.

PP def Libro

Pero la cdmara — guiada por el realizador — puede «vers
a través de alguno de los personajes gue intervienen en la
accién. Recordembos, a este respecto, el principio del film «La
torre de los ambiciosos», todo él realizado en un largo plano
subjetivo de un personaje que nunca mds se sabe de él. Otro
ejemplo —el mejor y mds extenso que yo conozco— fue el
de «La dama del lago», cuya posicién de «subjetividad» de la
cdmara era constante a lo largo de todo el film.

Claro estd que para que a través de una narracion filmi-
ca los encuadres tengan calidad de subjetivos, se deben tener
en cuenta los encuadres que les precedan o que les sigan.

Si, por ejemplo, en la pantalla aparece un P.P. de un li-
tro, este encuadre se puede considerar como «objetivon, pero
si a continuacién sparece un P.P. de un personaje que
mira insistentemente hacia la cdmara, el encuadre del libro
tomard un cardcter de wsubjetividad» evidente, mientras el

w~ PG dewuna calle

PG def perscoaye

plano del personaje seguird teniendo cardcter wobjetivon pues-
to que es imposible que el libro «mire» al personaje.

Notemos que para conseguir la debida correccion técnica
de estos encuadres habrid que medir la distancia cinemato-
grafica de modo que ésta coincida con la aparente distancia
real que medie entre el personaje y el objeto. (Fig. A y B).

Advirtamos, sin embargo, que el valor del encuadre del
personaje, en la prdctica no siempre estd condicionado por
el valor de su punto de vista o encuadre subjetivo. En la
practica, el encuadre del personaje siempre tiene una dis-
tancia cinematogrédfica menor. Esto es: si el punto de vista
es un P.G. el encuadre del personaje bien puede ser un P.P.
(Fig. C).

PG deuna calle.

IV. — Encuadres contiguos, correspondientes, insertos y ar-
bitrarios.

Todavia nos queda por sefialar los pares de encuadres que
se conocen por «contiguos» y que vienen a Ser aquellos en-
cuadres que aparecen en la pantalla como uno la continua-
cién del otro.

Los encuadres, «correspondientes o simétricos» son aque-
llas posiciones s‘métricas y opuestas entre si en una posi-
cién intermedia entre el contracampo y el encuadre conti-
guo (ver el mim. 49 de OTRO CINE).

Por fin, sefialaremos los dos ultimos tipos de encuadre:
los «insertoss y los warbitrarios». Los insertos, son encuadres
cuya angulacién, correspondencia y composicion no estd en
ningtin modo ni ligado, ni vinculado a los encuadres que la
anteceden o siguen. En realidad estos tipos de encuadre sir-
ven para uligars dos encuadres que por cualquier circunstan-

PM. del perscnaje A

¢ia no poseian aguella continuidad indispensable que recla-
mdbamos para ftodo encuadre. Asi, pues, estos elementos,
s'n referencias exactas, son los encuadres ideales para la
~ montaje — de dos encuadres que en la prdctica no
hubieran podido unirse. Su aparicién es frecuente en las
escenas de batallas — tan en boga en el «grann cine actual —,
luchas, ete., v en general en escenas de mucha acecién y de
stacha variedad de encuadres en su montaje. En la practi-
ca, también se llaman «insertos» los detalies que en reali-
dad y en aras de una mds exacta nomenclatura debieran ser
llamados «insertos subjetivoss, aguellos encuadres que la
ayoria de las veces scn puntos de vista de algin persona:
je como puedan ser las cartas, los libros, etc., etc.
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«NIZO»

CAMARAS TOMAVISTAS PARA PELICULA DE 8mm.

il A 3«

NUEVO MODELO PRESENTADO ESTE ANO EN LA PHOTOKINA (Colonia)
Y Ier SALON DE LA IMAGEN (Barcelona)

CARACTERISTICAS PRINCIPALES:

= Visor sistema REFLEX
= Foto-célula alcance sensibilidad
11-27 Din.

= (0BJETIVOS:

Tipo “FADER" Zoom Schneider Variogon 1.8/3-30 mm.
. UFASEX': » » 1.8 8-48 mm.
» “FAZOM' » Angenieux »  1.8/7.5-35mm.

Diafragma 1.8 a 22

Velocidades 12, 16, 24 y 48 f. p. s.

Marcha atrds

Contador de fotogramas

Disparador para filmar fotogramas individuales
Regulacion del obturador, bien en forma continua
o escalonadamente

Autcmatica y manual

Completa, ccn mango soporte y estuche

Una cdmara extraordinaria a unos precios muy interesantes

CONSULTE A SU HABITUAL PROVEEDOR

DISTRIBUIDORES:

MOEXSA - Caballero, 78 80 - Tel. 23918 07 - BARCELONA




Representante exclusivo:

CARACTERISTICAS
MECANICAS

Tres motores: uno para el arrastre de la pelicula, otro para la re-
gulacion del sonido, oiro para enfriar

Dos velocidades: 18 y 24 imagenes por segundo

Marcha atras de la pelicula en proyeccion

Pre-encendido, de la lampara

Rebobinado rdpido

Regulacion micrométrica del enfoque del objetivo

Paro sobre la imagen, mandado por un dispositivo centrifugo

Mando sincronizado entre el motor de arrastre de la pelicula y
el de la regulacion para su ajuste micrométrico

Lampara Dichroic de 21,5 Voltios - 150 Watts , de alta lumino-
sidad

Objetivo 1:1,3 - F. 20 mm o objetivo Zoom segiin demanda
Bobinas hasta 120 m.

Conmutador de 5 posiciones: paro-avance - marcha atrds encen-
dido de la lampara avance o marcha atras

Toma para iluminacién de la sala
Enfriamiento del conjunto por depresién

Regulacion independiente de la elevacién e inclinacion del
proyector

Transformador de alto rendimiento, de dimensiones minimas
para 250 Watt, con dos nicleos magnéticos construidos con cha-
pas de granos orientados, para la alimentaciéonde 110 a 240 V C A.

Conjunto presentado en una sola y elegante maleta
Peso: Kg. 14

caspar mampel

Avenida Generalisimo Franco, 497

Tel 250 40 08 - BARCELONA (15)




JOSE M. BAGET

Mision educativa

A funcidn social que corresponde
realizar a la televisién, conside-
rada como uno de los organos de
expresion mads perfectos de que la so-
ciedad actual dispone, se traduce en
una obligacién primaria e ineludible:
la educacidn.
La educacidn es una mision esencial

de la televisién, la cual no puede dejar
de realizar sin grave quebranto de su
finalidad fundamental, ética y social de
servicio al bien comun del pais. Esta
misién educativa es ambivalente, tiene
dos vertientes: velada e intencional,
¥ genérica una; y especifica, concreta,
dirfamos al servicio de la docencia ge-
neral del pais, 1a otra.

LOS TERMINOS DEL PROBLEMA

«Toda persona tiene derascho a la edu-
caciény — formulé en su articulo 26
la declaracién universal de los Dere-
chos del Hombre, recordada con acen-
to paternal por el venerable Papa
Juan XXIII. Y anade la declaracidn:
«La educacién debe ser gratuita, al me-
nos en lo concerniente a la instruccion

elemental y fundamental. La instruc-
cion técnica y profesional habrd de ser
generalizada; el acceso a los estudios
superiores sera igual para todos en
funcion de los méritos respectivos.y

Pero el texto sigue siendo para gran.
des multitudes socialmente subdesarro-
lladas — oteamos el panorama univer-
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sal —, una simple ilusién que suena a
uescarada pretensidn, de resonancias
uldpicas. Para otros, los mds avanza-
dos en esta carrera velocisima de la
civilizacidn, la ensefianza sigue siendo
todavia un problema, que el avance de
la pedagogia oblige a replantear cons-
tantemente.

Frente a la teoria de los estudios
como lujo o diversién, que antafio pa-
recid ser denominador comun de to
das las culturas, ha aparecido la con-
cepcién del estudio como necesidad y
deber ineludible en la nueva sociedad
industrial, como tnico medio de ele-
vacion espiritual de la humanidad, co-
mo factor indispensable de adquisicién
de un nivel digno de la vida del hom-
bre de hoy, atil a la colectividad. El
vertiginoso giro dedo por la humani-
dad en este siglo, y alun diriamos en
sus dos ultimas décadas, ha modifica-




do muchas ideas vy esiructuras que
permanecian incovmovibles desde lar-
go tiempo. Es muy légico que haya su-
cedido lo mismo en el campo de la
ecducacion. Este debe geguir —y antici-
parse — al rilmo iinpuesto por la iéc-
nica,.

Por otra parte, muchos maestros
— seguimos moviéndonos en el marco
mundial —no han sabido adaptarse :
las nuevas corrientes. Ias ultimas le-
va: de profesores y carcadores no nan
bastado, ni con mucho, para sostener
el creciente numero de alumnos, que
han aumentado en proporcién muy su-
perior a la de los nuevos maestros. Fi-
nalmente, no todas las escuelas reunian
las condiciones ideales (luz, aire, es-
paciosidad, confort...) que hoy en dia
se necesitan para el progreso racio-
nal del estudiante.

Terminada la segunda guerra mun-
dial, se hizo imperiosa la necesidad de
encontrar nuevas técnicas pedagogicas
que permitieran una educacion regular
a grandes masas de alumnos. La ra-
dio — incapaz de retener con sus me-
dios auditivos a una poblacion «flo-
tantes — no habia sefialado ningin pro-
greso real en la educacidn, pasando a
ser un instrumento de diversidén vy,
eventualmente, de informacidn. El cine
se habia convertido en un arte indus-
trial —o en una industria artistica —
donde la educacién prdctica y conti-
nuada se hacia imposible; la pelicula
cinematogrdfica era un precioso ade-
lanto y un valioso auxiliax para la
ensenanza, ya que podia recopilar do-

cumentos vivos y escenas reales en
los varios ordenes de la vida. Sin em-
bargo, faltaba el medio de comunica-
cién masiva, que permitiera llevar la
ensefianza a través de todo un pais.
La televisién, nacida timidamente ha-
cia el afio 1930, iba a ser la respuesta
a la general expectacién que producia
el problema de la educacién escolar,
iba a aportarle sus grandes posibilida.-
des.

La television funcionaba, sin embar-
go, bajo muy diversos sistemas de
gobierno. En Francia, el monopolio ad-
ministrativo corre a cargo del Estado,
v por varios afios mantiene un «diri-
gismon controlado en las emisiones que
va aumentando siempre en beneficio
de la accién gubernamental mds direc-
ta; la ausencia de un problema educa-
tivo acuciante no ha impedido, como
puede verse, que el gobierno haya to-
mado las riendas de modo rotundo.
Ya en 1956, antes de que ello se pro-
dujera, Jean Thévénot escribié que en
el futuro, serd mds importante ser di-
rector de la television que ser Jefe
de Estadon.

En Italia también la ielevision estd
bajo égida gubernamental, justificada
por la necesidad de la creacién de pro-
gramas educativos que paliaran el du-
ro problema del analfabetismo y de
la ensefianza escolar que se hallaban
en permanente crisis; de otra parte,
la informacién es virfualmente libre,
denfro de los limites exigibles, en todo
tipo de programas.

LA TELEVISION EDUCATIVA
EN ESTADOS UNIDOS

~ En Estados Unidos, el problema es
completamente distinto: no existe fe-
levisién estatal, y la competencia de
canales es libre. Sélo en los ultimos
tiempos, el Gobierno ha creado una
llamada «Comision Federal de Comii-
nicaciones», gque supervirsa el nivel de
los programas y se encarga de renovar
anualmente las licencias para estacio-
nes televisivas. El ntimero de éstas cre-
ce abrumadoramente, y resulta impo-
sible mantener estadisticas al dia,
. aunque su numero debe ser superior
4 las T00 estaciones, la mayoria de las
cuales, légicamente, tienen un alcance
reducido a escala local o estatal. Su
difusién y sus sistemas podrian com-
pararse a los de la radio espanola:
emisoras locales y varias grandes ca-
denas que agrupan a estas emisoras
pequeiias, las cuales reciben desde los
estudios centrales los llamados «pro-
gramas de costa a costaw. Durante el
resto de Ja jornada, que ocupa en ni-
mero variante de 6 a 20 horas de erui-
sién, estas emisoras transmiten pro-
gramas de caracteristicas locales. Gra-

cias a ellas, sin embargo, el problema
de la educacién por television ha sido
resuelto paulatinamente en Estados
Unidos. Esto ha sucedido de modo es-
pecial en las zonas deprimidas del pais,
en las cuales el ntimero de analfabe-
tos es realmente elevado. Obsérvese
que, al término de la segunda guerra
mundial, faltaban 300.000 escuelas se-
cundarias a lo largo del pais ameri-
cano, y se precisaba asimismo de unos
150.000 maestros especializados.

La creacidn del «Fondo para el pro-
greso de la educacién en TV» permitid
una sorprendente realizacidn: la apari-
cion de pequefias emisoras que trans-
miten tunicamente programas educati-
vos o escolares, Estas estaciones difun-
den programas realizados generalmen-
te por personal universitario, los cua-
les se han consagrado generosamente
en sus horas libres a la tarea de pre-
parar las lecciones, aprender el mane-
jo de las cdmaras, actuar como reali-
zadores, etc. Muchas de estas emisoras
se han instalado en la propia univer-
sidad, y los profesores colaboran asi-
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mismo en la parte literaria de las emi-
siones. Sin embargo, las grandes uni-
versidades comprendieron rdpidamente
el valor que podrian encerrar las cla-
ses transmitidas desde la propia uni-
versidad, pero difundidas unicamente
en las aulas, es decir la ensefianza por
television en circuito cerrado. En este
aspecto, destacd la «Universidad de
Pennsylvania State» quien lo uso para
sus cursos de Odontologia. Cada estu-
diante tenia asi la vision wen primer
plano» de las lecciones prdcticas del
profesor, gracias a la utilizacion de
la televisidn. Se demostrd también que
un curso con 45 alumnos era tan cos-
toso, o mds, que un curso por tele-
visién con 200 estudiantes. El ejemplo
de esta universidad, fue, claro estd, rd-
pidamente aceptado por otras muchas
escuelas secundarias y universidades.

A principios de 1959, 569 distritos es-
colares aceptaban la graduacion de sus
alumnos por medio de televisidn; pero,
sobre todo, mds de 120 universidades
transmitian cursos por television. En
otro campo, el mencionado «Fondo pa-
ra el progreso de la educacién en TV.»
habia creado ya varios centros de te-
levision que difundian programas edu-
cativos en circuito cerrado a cientos
de escuelas secundarias; en 1960, 1.200
aulas escolares del pequeno distrito
de Hagerstown, Maryland, recibian 115
lecciones semanales sobre 39 materias
distintas, de lo que se beneficiaban
todos los alumnos —en numero de
18.000 — de la regidn.

Tampoco las estaciones comerciales
de gran desarrollo se desentendieron
del problema. Con sus enormes medios,
proporcionados por la publicidad, con
su difusidén a escala nacional, la N.B.C.
cred inicialmente la «Continental Class-
roomy» que se emitia... a las 6,30 de la
mafiana, ya que a las siete comenza-
ban los programas patrocinados, los
cuales continuaban hasta pasada la me-
dianoche. Pese a lo intempestivo de
la hora, 300.000 aparatos estaban en
funcionamiento para presenciar las cla-
Ses que en su primer curso Versaron
sobre fisica atdmica; lo apasionante y
candente del tema, tratado en 160 lec-
ciones, demostré que también el pu-
blico en general se interesaba por la
educacion y la cultura. El éxito espec-
tacular del programa, difundido a todo
el pais por 149 emisoras, fue motivo de
que al afo siguiente, se afadiera un
curso de quimica moderna, aunque ello
obligé a que a las emisiones empeza-
ran a las 6 de la mafana. En algunos
lugares, las diferencias de latitud y de
horario fueron salvadas gracias al uso
del «video tapes, por lo que la «Conti-
nental Classroom» era, a veces, trans-
mitida en horarios mds seguidos por
el publico, pero se observé que las
diferencias de audiencia eran minimas
entre las 6 de la mafiana o las 12 del
mediodia, por ejemplo.




LA TELEVISION EDUCATIVA EN ITALIA

Nc¢ es por un simple azar que Italia
sea una de las naciones de vanguardia
en el mundo de la televisidn educativa.
Ha coincidido en tal pais una emisora
de television potente y difundida mul-
titudinariamente y una educacion es-
colar de bajisimo nivel que no podia
ocultarze por mads tiempo tras la fa-
chada del enorme progreso industrial,
todo ello en un marco nacional de des-
arrollo impresionante. No en balde se
habla del umilagro econdmico italianon.
En una encuesia realizada por la tele-
vision en 1957, pudo notarse que unos
700.000 jovenes (cuyas edades oscila-
ban entre los 14 y 21 afios) no tenian
ningun trabajo u oficio definido; en
otro aspecto, sélo el 25 por ciento de
los muchachos italianos entre 11 y 14
afos tenian acceso a las escuelas de
ensenanza media, de los cuales sdlo
un dos por ciento se integraba en las
universidades. Ante tan pavorosa rea-
lidad, la formacion de nuevas genera-
ciones de maestros y la construccion
de escuelas no era suficiente ni tampo-
co un remedio inmediato. La televi-
sion era la tinica posibilidad realistica
que podia frenar momentianeamente el
peligro acuciante en que se hallaba la
caucacion escolar. El entonces mii.
fro de Instruccion Publica, Aldo Mo-
ro, inauguraba los cursos de «Telescuo-
lan el dia 25 de noviembre de 1958.
Era ésta la primera emisién televisiva
de Europa que permitia la obtencidn
de titulos y diplomas equivalentes al
Bachillerato espafiol. En cinco anos, el
progreso ha sido enorme: en la actua-
lidad, se emite desde las 8,30 de la ma-

nana hasta las 430 de la tarde, con
la interrupcién ldgica de Ia hora del
almuerzo. «Telescuolas comprende en
su programa los tres cursos escolares
de ensenanza media, subdivididos en
grupos de «desarrollo industriails o de
«desarrollo agrarion. Un logro muy po-
sitivo para suplir la carencia de maes-
tros y de escuelas en las aldeas aleja-
das de las ciudades, es la creacion de
los «Posti di Ascolton (lugares de re-
cepcion) en los gue un profesor se
reune con los alummos en un local
(el bar, la sala cinematografica, la pa-
rroquia...) para seguir en grupo las
emisiones. Este profesor determina los
puntos oscuros de la clase, fija y co-
rrige los deberes y, sobre todo, senala
a la direccién de «Telescuolas aquelios

alumnos que, a su juicio, pueden pasar
2l grado superior, sin tener que sufrir
ningun examen hasta el final del ter-
cer curso, cuando ya ha completado
Ios estudios en todos ellos.
sTelescuolas es un gigantesco esfuer-
z0 que le cuesta 360 millones de liras
a la Television italiana a lo largo del
curso. Las clases se desarrollan desde
Roma, sede central del programa, y a
cada leccion son invitados pequefos
grupos de alumnos, los cuales proceden
de los mencionados «Posti di Ascol-
ton; la televisién abona el viaje de estos
grupos formados por los mas desta-
cados alumnos de cada uno de ellos,
lo que constituye un notable incentivo
para estos muchachos, la mayoria de
los cuales vienen de regiones muy apar-
tadas de la espléndida capital italiana
y que, de otro modo, jamads hubieran
podido visitar la Ciudad Eterna.

LA OTRA CARA DE LA TELEVISION EDUCATIVA

Al referirnos a las emisiones educa-
tivas y culturales de la televisidn, he-
mos dejado a un lado los medios vi-
suales y la utilizacion de un lenguaje
apropiado a la televisién. Quiere ello
decir gue en la television educativa
se ha buscado, por lo general, la efi
cacia no exenta de amenidad. Sin em-
bargo, ello no es suficiente motivo
para eximir de algunos peligros laten-
tes que hoy acucian a la misma esencia
de la television. Si la consideramos ve-
hiculo de informacién y de cultura,
;ddonde quedard el valor artistico de la
television?

Una clase préctica de odontologia., divulgada por la television
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Esta busqueda de la eficacia ha ido
muchas veces en detrimento de una
calidad puramente televisiva. Es de-
cir, la television ha escondido, ha anu-
lado sus propios valores pldsticos para
asi ofrecer su propia personalidad en
beneficio de la educacién cultural. Con
2llo, la television pierde su calidad ar-
tistica, puede convertirse en una ne-
gacién de ésta, o, peor aun, en un
instrumento simple de los otros me-
dios artisticos o informativos.

En ocasiones, se ha intentado tenaz-
mente la consecucion de emisiones que
respondieran a un cardacter técnicamen-
te mds adaptado a la television. En el
Jap6n, por ejemplo, se realizé una emi-
siobn con marionetas que conducian el
programa; estas marionetas realizaban
un viaje por las islas niponas, y mien-
tras dialogaban entre ellas, aparecian
documentales, numeros folkloricos,
gentes del pais que estaban visitando.
Un programa, resumiendo, que basaba
su impacto en la personalidad de la
television y de sus madios propios. Sin
embargo, el resultado practico —la en-
sefianza del alumno — fue virtualmen-
te nulo, Absorbido su interés por las
marionetas, por la madgica sugestion
del programa en si, el nifio dejaba
resbalar sobre él la parte educativa,
la parte primordial del programa. E in-
cluso repercutia en las lecciones que
seguian, pues el nifio, que se construye
con asombrosa facilidad todo un mun-
do propio, se hallaba completamente
ajeno a lo que estaba sucediendo en el
aula.

El documental realizado por y para
televisién es, debe ser, el méaximo alia-
do en las clases televisivas; no puede
en modo alguno prescindirse del mégi-
co poder de la imagen, que es, a fin

FilmoTeca

de Catalunya




de cuentas, la television misma. El do-
cumental, que puede llevarnos a las
tierras mds alejadas y a los lugares
mas insospechados, ha tomado carta
de naturaleza en las emisiones educa-
tivas de la television americana, y co-
mienza a usarse con frecuencia en Eu-
ropa. La imagen provoca en el mucha-
cho una inquietud, un deseo de nove-
dad, una saludable ansia de descubrir
nuevas cosas y nuevos mundos. Doce-
nas y docenas de paginas de los libros
de texto son sustituidos por las imaé-
genes. Al nifio no le interesard tanto
saber que Nueva York cuenta con 10
millones de habitantes con el «Empire
Staten y cien cosas mds, como verlo
£on sus 0jos en unas pocas imdgenes
que le dardn una idea real, una idea
propia de lo que es aquella ciudad.
La television no viene a sustituir al
libro de texto, ni al profesor, sino que
viene a ser su precioso auxiliar. La
lelevisién, abstracta e incomprensible
para un niino, no puede sustituir al
profesor, con toda su carga humana.
La television educativa no puede diri-
girse al nino, al del primer banco o al

ODEMOS

«Pero

CINE INFANTIL

Habida cuenta la importancia que tieme el cine infantil
—al que a menudo OTRO CINE ha prestado especial aten-
cion —, inauguramos hoy en estas pdginas una seccion fija
dedicada al mismo, toda vez que, gracias a la proteccion ofi-
cial que a través de la Direccion General de Cinematogratiu
y Teatro se le viene prestiando, esta especialidad va a adgui-
rir un rdpido incremento. Ello nos ha llevado a considerar
con mayor detenimiento y continuidad este auténtico wotro
cinen, por lo cual hemos confiado la direccion de dicha sec-
cion al especialista y productor de cine infantil — y ex-cineis-
ta amateur, por otra parte— José Serra Estruch, quien co-
mienza hoy una serie de articulos sobre tan interesantie tema.

Organizocién de Cineclubs Infantiles

la obra sola de educacion no es suficiente. Se mnecesita gue los es-

pectdculos sean proporcionados al grado de desarrollo inteiectual, emo-
tivo y moral de cada una de las edades.n

considerar

ENCICLICA «MIRANDA PRORSUS»

comprendidos ser verdaderamente recreativo; debe en-

que estd situado al otro extremo del P

aula; en cambio, el profesor si puede
hacerlo. Y esta limitacién, beneficiosa
limitacion después de todo, la siente
el alumno, y la sentiria terriblemente

para rinema infantil a todos los ni-
fios entre los seis y doce afios de
edad. Para ellos son necesarias peliculas
¥y programas proyectados escalonadamen-
te ¥ en continuidad. Y ello sdlo serd po-

trar sano y provocar alegria e interés en
ellos.

La vigilancia debe ejercerle un monitor
especializado, el cual serd adecuagdamente
preparado mediante un breve cursillo ted-

si algiun dia el aparato se sentara en
la silla del profesor. La television ha
variado simplemente aquella linea rec-
te entre el profesor y el alumno, y Io
ha convertido en un tridngulo cuyo
punto bdsico es el alumno, el educan- te,
do. Toda la evolucién de la television
educativa puede reducirse, en conse-
cuencia, a este simple cambio de forma
geométrica. Un cambio que bien puede
considerarse como trascendental.

José M. BAGET HERMS.

sible
infantiles.
El cine-club

las de

grifica de ta inf

perjudicial

con eficacia organizando cine-clubs

infantil pertenece al nifio
v solamente en funcién al mismo ejerce
sus actividades. Estas son, primordialmen-
recreo y formacién cinemato-

ancia.

—por el uso de peliculas contraproducen-
tes o por programaciones cadticas— es
al mnifio. El
atraccion ejerce sobre eilos, puede ser posi-
tivo sin dejar de agradarle.
un verdadero cinema para la infancia debe

rico ¥ un afio de prdctica en estrecho con-
tacto con los nifios espectadores y bajo la
directa orientacién de la Direccion de los
cursos. Para este dirigente, cada nrogra-
ma ya cuidadosamente preparado debe te-
ner unag amplia ¥y en extremo prdctica [i-
cha de todas vy cadae una de las peliculas,
para responder a la diversidad de pregun-
tas que puedan suscitarse. Los films deben
ser cortos y variados, despertando todos
la atencidon de las mentes infantiles y, en
su conjunto por lo menos, la comprension
adecuada.

Sdlo el mal cine

cine, que tantia

Mas atin,

Donde ﬁdy d/yo Gue
éi/mdt en el mes

de diciembre.

por Carlos Almirall

3' de diciembre — CENTELLES (Pr. de Barcelona) SU FIESTA
MAYOR.

Encontrar una Fiesta Mayor tipica en esta época del afio
va es en si una curiosidad filmica ¥ si a ello sumamos que la
hallaremos en un pueblo de la provincia de Barcelona, que es
villa de noble origen y guarda viejas construcciones, sera un
aliciente mas para preparar cAmara y carretes y ponernos ma-
nos a la obra,

El ambiente de la villa lo obtendremos a través de unos
meiros de celuloide que reflejen el Palacio del Duque de Sol-
ferino, la iglesia parroquial —del afio 1711—, su Cruz de térmi-
no, ¥ como contraste las maultiples wvillas ¥y torrecitas gque
proliferan alrededor del nucleo central de la poblacién ¥ que
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atestiguan que la misma se ha convertido actualmente en un
centro veraniego de la méxima importancia para los amantes
de la montafia.

Tras ello deberemos estar preparados de buena mafiana, pues
al aparecer el sol los jovenes de la localidad salen en comitiva
hacia el bosque para escoger el més espeso y esbelto pino gue
en &l hallaren. Tras la labor de tala, gque puede dar lugar a
buenos encuadres, el pino es conducido solemnemente hacia
la poblacién en una carreta tirada por bueyes ¥ en medio de
un ensordecedor y constante escopetazo, pues es de rigor llevar
una escopeta y lanzar salvas a diestro ¥ siniestro, lo que pon-
dra también a prueba los ofdos, lus nervios y la pericia en la
captacion de imagenes del cineista,

Atencidn al mediodia, pues a las doce en punto, si nuestras
camaras enfocan el campanario de la iglesia, podran registrar
las curiosas imégenes de los misicos haciendo una sonata
desde tal altura. a la gue seguidamente suben los chiquillos
para anunciar con las campanas que el pino va a ser introdu-
cido en el templo. Antes, delante de la puerta de la iglesia
lo hacen danzar., para lo cual varios jovenes le dan wvueltas a
derecha e izquierda, «fent-lo ballars, hasta ser conducido al
presbiterio y alli colgado cabeza abajo delante del altar de
Santa Coloma, patrona de la villa; procediéndose a su guarne-
cido con conjuntos de manzanas v barquillos planos y de di-
versos colores. Asi queda el pino onte el altar hasta el dia de
Reyes siguiente, en cuya fecha es descendido con la misma 50-
lemnidad, y asi quedar4 también para el cineista un curiosv
documental apto para concursar.



El cfingmientc de esta captacion, dan-
dole sentido y rigueza, debe ser obra dis-
ereta del monitor. Sus orientaciones siem-
pre deben obrar a través del didlogo con
los nifios: ha de obligarse a suscitar sus
preguntas y provocar controversia. Nor-
malmente, una sesiéon debe tener una hora
de duracidn y media hora dedicada al
comentario posterior sobre [os films, téc-
nicas y temas vistos. En consideracion a
su responsabilidad, al monitor deberd entre-
gdrsele al final de su instruccion, si la
labor ha sido satisfactoria, un diploma
que lo acredite al respecta y poder ganar
desde este momento una adecuada remu-
neracion wour sesidn dirigida.

Un buen miembro de cine-club infantil
serd un buen espectador de masiang. Ten-
dra conciencia del poder sugeridor de la
imagen pero no dejard gue ésta le arras-
tre gratuitamente. Un buen wmiembro de
cine-club infantil tendrd, en su momento,
una formacién sélida ante las imdgenes
moviles y un juicio critico aguzado. Serd
el dia de mafiana, verdaderamente, un
hombre opinante, un ser libre a la fdcil
sugerencia de las cosas, acostumbrado a
equilibrar factores y concertar los elemen-
tos fluyentes con justa medida.

Las sesiomes de cine-club infantil pueden
ser normalmente de dos a cualro mensua-
les, con entrada gratuita y sélo para Sso-
cios. Estos pueden ser de todas las eda-
des y la cuota a pagar mensual modica;
pero sdlo serd otorgadg carnet al nifio com-
prendido entre estas edades y hasta al
cabo de un cierto periodo de tiempo en gque
haya demostrado merecimiento. Desde el
momento gque es poseedor del carnet de-
viene sin recargo alguno socio active ¥
puede participar en las votaciones de ciub
¥ asambleas regulares en las que se deba-
ten los problemas comunes al cine-cludb y
son elegidos los tres miembros directivos:
Presidente, que representard al cine-club
infantil en todos los actos donde sea ne-
cesario; Secretario, cuya labor radica en
la organizacidn y control internos del mis-
mo; y Tesorero gue cuidare de la parte
administrativa. Siempre bajo el asesora-
miento del monitor, podrdin incluso los
nifios hacer de presentadores de films y
realizar sus propias peliculas.

Esto dard indudablemente al nifio sen-
tido de responsabilidad y espiritu de equi-
po. ¥ serd él mismo quien tendrd el orgu-
llo de llevar a los mayores a ver «su cinen.
Pasados los doce afios, puede Seguir per-
teneciendo al cine-club, pero debe dejar su
derecho de voz y wvoto. La trayectoria mor-
mal de un nifio, especialmente pasando de
los catorce afios, es la de integrarse en un
cine-club iuvenil.

Otras ventajas de los cine-clubs infan-
tiles pueden ser: disponer de una biblio-
teca especializada a su especial disposi-
cidn,; organizacién de cursos cinematogri-
ficos para sus miembros mds interesados;
reduccién de un 159 sobre el precio nor-
mal de cuanto material fologrifico y cine-
matogrdfico precisen sus miembros. Y el
desarrollo de algunas actividades margina-
les como la fotografia, las excursiones Y
los deportes.

Esta es una labor necesaria y que debe
ser resuelta a beneficio de todos. De los
nifios que ia necesitan. De nuestro propio
conceplo de responsabilidad que nos lo
erige. De la sociedad en lao que vivimos
¥ que ha de obligarse al cumplimiento.

J. 8. E.

comentarios apasionados de un critico amateur

El testamento de monsieur

RENOIR

«Por suerte, el cine es libre, y cada
realizador inventa prdcticamente su pro-
pio método.n

JEAN RENOIR

EAN Renoir es una de las figuras mds interesanfes de
la historia del cine. Cada pelicula suya es, en cierto
modo, una aventura y un fruto maduro de su inspira-
cién. Renoir admira a los pioneros del cine, a los artesanos
de sus primeros tiempos, cuando la inspiracién y la técnica
no podian ser sino una sola cosa. Dice de si mismo que es
wretrégrado, un poco simple y no tengo picardia; los ame-
ricanos poseen una sencillez, una ingenuidad que me en-
canta... corresponden a los franceses de 1910; es mi épocan.

A la busca siempre de nuevas fuentes de inspiracidn, abu-
rrido del cine alambicado de hoy, Renoir hace afios que
se apasiond por la televisién, precisamente por lo que tiene
de inmadura. Por esta razon creyo que volverse hacia la
television era, en cierto modo, volver a las fuentes, adquirir
de nuevo «el espiritu del cine en sus origenes». Ello le llevd
2 un audaz experimento, cuando en 1958 se decidid a ro-
dar un film con los métodos y la técnica de la television.

Este curiosc film ha llegado a nuestras pantallas oscu-
ramente y con gran retraso, eclipsado ademds por los albores
de una temporada que promete ser muy interesante. Este
film — pasado sin pena ni gloria, sin que apenas nadie lo
valorara ni reparara en él— se llama «El testamento del
doctor Cordelier», v a él voy a dedicar hoy esta seccién por
creerlo de gran interés a los fines que a través de ella quiero
servir.

Debo advertir, ya de entrada, gque no es una gran obra,
ni siquiera un film conseguido. Al contrario, se trata de una
pelicula desigual, mds inspirada que lograda, pero que cons-
tituye un experimento apasionante. Tan apasionante, al me-
nos, como el propio experimento que en ella realiza el doctor
Cordelier, a pesar de que a éste también le salgan mal las
cosas. En pocas palabras, y para dar una vision de conjunto
de sus defectos, diré que tiene un primera mitad bastante
floja y una segunda mitad —Ila confesion de Cordelier —
plenamente conseguida; que los actores estdn francamente
mal, cosa que el doblaje parece haber acentuado, pero que
como extraordinaria excepcién, Jean Louis Barrault estd
magnifico en su doble personaje. Se trata, repito, de un
film desigual, con grandes aciertos junto a grandes fallos,
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«El cine es
libre...»

Pero eso no me preocupa demasiado. Hay que ver la pe-
licula, no por si misma, sino en funcién de la obra total de
Renoir y de su constante evolucion. Veamos.

E] asunto es claro: una adaptacion del relato de Steven-
son sobre el doctor Jekyll y mister Hyde, que aqui son el
doctor Cordelier y monsieur Opale. El tema ya es conocido
y no precisa darle vueltas. Mds un tema de ciencia-ficcion
(o fantaciencia, como se ha acufado certeramente la palabra
en castellano correcto), que un tema terrorifico. Mas Wells
que Poe, diriamos. Pero, aun siendo el tema un prafexto
para Renoir, éste ha querido dejar las cosas claras: en Amé-
rica pudo ver los adelantos de la sicologia experimental, el
afdn desmedido de los sabios por bucear en la conciencia

humana; asi, por ejemplo, supo de sabios americanos que.

quieren mejorar al hombre y para ello pretenden modificar
la composicion quimica de su cerebro. Es el problema que
se plantea Cordelier, y con el cual se pierde. La respuesta
de Renoir es que el hombre no tiene derecho a igualarse a
Dios, a modificar el alma humana, a manipular sobre el bien
v el mal: si el hombre comete este sacrilegio, lo tnico que
puede y debe suceder es su muerte.

A esta apasionante historia, Renoir pensé darle un frata-
miento lo mds realista posible, como si se tratara de un
sucedido real. Por otra parte, hacia tiempo que pensaba en
hacer una pelicula dividida en escenas y no en planos, como
habitualmente se hace. Estas exigencias previas y su natural
curiosidad le llevaron a pensar en la TV, de modo que la
historia iba a ser una mera transmisién directa para la
RTF. Sin embargo, surgieron problemas que obligaron a
registrar la historia previamente sobre pelicula, pues habia
casi un tercio de exteriores y ademds existia el complicado
proceso de maquillaje de Barrault para dar vida a Opale.

Esto — unas limitaciones — fue lo que, como siempre, dio
la clave: se haria una verdadera pelicula, pero con los mé-
todos habituales de la TV; una pelicula rodada en directo,
con varias cdmaras, y sin posibilidad de repetir ninguna to-
ma. Con esto iba a darse un paso importante, pues se inten-
taba fundir dos medios expresivos que hasta entonces siem-
pre se habian tenido por demasiado parecidos o demasiado
distintos. El hecho, de por si, creo que puede hacer refle-
xionar a nuestros cineistas, y que el camino es acertado lo
confirmé el propio Renoir al rodar al afo siguiente otra
pelicula con el mismo sistema («Le déjeuner sur l'’herben).
No se trataba, pues, ni de hacer cine ni de hacer television,
en la acepcidn estricta de ambas palabras, sino de hacer,
diriamos, «cine televisivo», ajustdndose a los cédnones de la
TV pero con la flexibilidad suficiente para poder lograr un
verdadero film.

El método a seguir en el rodaje fue, primeramente, el
de contar con varias cdamaras a la vez, lo que permitiria
rodar la misma escena desde distintos puntos de vista y
abolir los movimientos de cdmara propiamente dichos. En
algunos exteriores se reforzé el equipo con una camara de
mano, que permitié rodar a ritmo de noticiario, y desde lue-
go, a menudo se rodd en plena calle con las cdmaras ca-
mufladas para sorprender a los transetuntes en su actitud
normal. Asi, por ejemplo, acontecio con la escena rodada
en las calles de Montmartre, en que Opale ataca a una ma-
dre a la que pretende arrebatarle su bebé.

Este plan de rodaje requirié unos dias de lentos y mi-
nuciosos ensayos, tanto mds cuanto la idea era rodar sin
tener que repetir nada, sélo seleccionando las distintas to-
mas en el montaje. En total, fueron 17 dias de ensayos, no
s6lo de actores, sino de emplazamiento de cdmaras, deco-
rados, micréfonos y luces, lo que exigié la presencia de
todo el equipo en cada uno de ellos, con lo cual se lograba,
como consecuencia, una total compenetracién entre todos
los miembros del mismo. El rodaje de exteriores se llevd
a cabo en ocho dias, y el de estudios, en otros seis, y se
conté con cinco cdmaras, dos equipos de sonido y 24 micrd-
fonos. Por lo que se refiere a los decorados, fueron montados
minuciosamente al estilo TV: dispuestos en circulo alrededor
del platé y abiertos por el centro, donde estaban las camaras.
El proceso seguido tuvo también la particularidad de acre-
centar la importancia del actor, que asi se hace decisiva,
como ocurre en el teatro y en la propia TV: a la hora de
actuar ante las cdmaras — ante el publico— es el actor el
tinico responsable de lo que hace, por mds que haya sido
dirigido en los ensayos. Es decir, no hay posibilidades de
mecanizarle ni de hacer cosas distintas a las que hace por
medio del montaje o del trucaje. El actor, ahora mds que
nunca, tiene que dar la cara. No se me oculta que, por otra
parte, siendo esto tan sugestivo, ha sido una de las causas
del fallo del «Cordeliern de Renoir, donde a los actores se
les ve demasiado sueltos, y a menudo no saben qué hacer ni
cémo hacerlo; esto no era mds que un riesgo a correr, perd
todo riesgo es también una posibilidad de acierto. El acierto es-
tuvo, en cambio, de parte de Barrault, que estd excepcional,
sobre todo cuando interpreta a Opale, que es un prodigio
de mimica. Este es otro tema que invita a la reflexién: con
este método el actor deja de ser un mero umaterial filmicon
para ser ciertamente un coautor de la obra.

Se me dird que todo esto estd muy bien, que es curiosn
y hasta puede que interesante, pero que si al fin y al cabo,
v a pesar de tantas simplificaciones — o complicaciones, me
dird también alguien —, la pelicula no estd conseguida, ¢a
qué conduce todo ello? ;No era también nuevo el meétodo
de Resnais en «Marienbad», y sin embargo usted mismo pre-
tendid demostrar que no conducia a nada?

Ciertamente — diré yo —, eso pretendia demostrar en mi
«Flash-back» anterior, pero creo que shora el caso es dis-
tinto. Creo, en fin, que un camino equivocado es el que no
conduce a ninguna parte; sin embargo, no hay que confundir
un camino equivocado, gue puede ser muy llano, cuajado
de hierba y sombreado de drboles, pero que nos lleve a per-
dernos en el bosque, con un camino estrecho y dificil, en-
marafiado de zarzales, con grandes cuestas y stibitas bajadas,
pero que nos conduzca a un monticulo desde el cual divise-
mos la lucecita de una casa, en la que, cuando lleguemos,
nos encontraremos estupendamente bien.

Perdéneseme el simil del cuento de hadas de ninos per-
didos por el bosque, pero es que opino que literalmente es
asi: que Resnais estd dando vueltas de noche por el bosque,
mientras que Renoir ha visto la lucecita de la casa donde
podrd salvarse. El camino emprendido por Renoir con su
insdlito «Cordeliern es un camino gque puede seguir, y que
personalmente creo que algiin dia habrd que seguir.

Se ha hablado siempre mucho de cine-cine, de cine.tcatro,
v de cosas asi. Pero el cine, como toda obra de arte, no
posee limites; mientras se haga bien, puede hacerse todo.
(Recuerda alguien aquel estupendo film que fue «Enrique V»,
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Los Festivales:

de Venecia a Bérgamo

o de 1Ia
politica

al arte

por José Sagré

LA MOSTRA DE VENECIA

Los aplausos mas undnimes que este ano se escucharon
en el Lido veneciano fueron los dedicados al film francés
«Le feu folletn, ante el cual el inteligente publico que no se
deja enganar por interesadas propagandas descubrié el me-
jor film de la competicion y ei unico que poseia las cuali-
dades que hacen honor a una «Mostran que se llama de arte
cinematografico. ;Por queé, pues, siendo tan notorios sus va-
lores, no le fue atribuido el Ledn de Oro de San Marcos ¥,
lo que es mds grave, fue emparejado ex-aequo para el
Premio Especial al film ruso «Invitacién a la vidan, cuya
mediocridad lo hacia indigno de cualquier mencién en el
Palmarés?

No es esto cuestion de secretos ni de misterios, pues estd
en todos los labios y todas las plumas que el escamoteo
obedecid simplemente a razones politicas y no de otra in-
dole, porque la influencia se encuentra aqui en el extremo
izquierdo del ajedrez politico, y la mayoria tratan de apro-
vecharse de estos aires que se respiran para obtener su
provecho. Lo que menos ha contado ha sido el cine, ese
pobre, sufrido y maltratado cine, y por ello el Ledn de San

donde Olivier hacia tanto teatro? Me viene a la memoria
esto porque creo que enlaza con «El testamento del doctor
Cordeliers. Aquel empezaba en un teatro, la cdmara entraba
en €l, y ya todo lo demds era cine, sin dejar de ser teatro.
El «Cordelier» comienza en un estudio de televisién, donde
el propio Renoir cuenta la historia; vemos las pantallas de
control, y entonces entramos ya en la misma historia, que
a partir de ahi es todo cine, sin dejar de ser television.
Resumamos, y para terminar, los puntos sobre los que
creo hace meditar el film y que ya he ido sefalando: fusion
de inspiracién y técnica, a menudo demasiado separadas;

revalorizacion de la artesania por sobre lo intelectual (dice
también Renoir: «a partir del momento en que uno puede
permitirse ser un intelectual, dejando de ser un artesano,
se corre un gravisimo peligron); enriguecimiento mutuo del
cine y la television como medios expresivos; revalorizacion
del actor. A esto, debe anadirsele otra cuestion, que no he
tocado, pero que en cine es vital: menor costo de produccion
y mayores oportunidades de explotacidn.

Sinceramente, ;jpuede decirse que es éste un camino equi-
vocado?

JOTERRE

Daos planos de la escena del ataque a Montmartre, rodada espontdneamente en la misma calle con la cdmara escondida




Marcos fue a parar al film «Le mani sulla cittds, no porque
fuera italiano precisamente, sino porque Rossi, astuto como
un zorro, ha hecho obra politica, puro discurso electoral,
tendencioso y sectario, de abierta propaganda comunista, lo
cual no quiere decir, empero, que haya hecho una mala
pelicula — afirmarlo seria incurrir en la misma falsedad
de quienes, por su filiacidn, estaban moralmente inhabilita-
dos para juzgar —, sino que se trata de una excelente rea-
lizacién en la que Francesco Rossi da una vez mds prueba
de su talento, desarrollando el asunto de modo que hace
olvidar en muchas ocasiones la angostura de su campo de
accién y la abundancia de didlogo.

De todos modos, el rigor estético que le falta a «Le mani
sulla cittdn se encuentra en wLe feu follets, pero éste —ante

tLe mani sulla cittds, primer premio de Venecia.

"Arte Fotografico”

||I|“"|I"l"|"|"ll Arte Fotografico esuna
Revista creada exclusivamen-
l’ te pora cuantos en la foto-

grafio o el cine hallan diver-
sion o provecho.

Arte Fotografico acoge
todas las tendencias artisti-
cas ya sea en forma gréfica
o escrita, prestando especial
atencion a los movimientos
renovadores, expresion de la
inquietud artistica.de nuestro
tiempo.

Arte Fotografico publi-
ca todos los meses las Gltimas
novedades técnicas apareci-’
das en todo el mundo, férmu-
las, articulos, procedimientos
y gran nimero de fotografias,
todo de notable interés para
profesionales y aficionados.

ARTE
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un jurado como el que habia en Venecia— tenia de anti-
cipado perdida la partida frente a «Le mani sulla cittdy, exal-
tada denuncia de la corrupcién municipal y la especulacién
politica, vista bajo un prisma extremosamente izquierdista,
cosa que habia de dar satisfaccién al jurado, y decidirle a la
atribucion del premio, con lo cual venia a incurrir en el
mismo pecado que en el film se denuncia: la especulacion y
componenda politica a espaldas de todo interés superior.

A «Le feu follet», por otra parte, se le cerraban muchas
posibilidades por basarse en una obra de Drieu La Rochelle,
quien ideolégicamente pasd del socialismo al ultranaciona-
lismo y de éste a abrazar la doctrina nazi, lo que le llevd
al final de la guerra a quitarse la vida por no poder soportar
la vergiienza de un proceso. Drieu La Rochelle escribid su
novela en 1931 — Malle ha encuadrado el vital problema trein.
ta anos mds tarde — y describia el cardcter y los tultimos
dias de un amigo suyo que realmente existié, y cuya vida
concluyé en el suicidio; mds tarde, viviria €l en constante
lucha consigo mismo, conoceria una terrible crisis de sole-
dad, consecuencia de su misma inestabilidad politica que
le hizo perder los que habian sido sus amigos, hasta que,
acosado y vencido, no supo dar con otra solucién que la de
su pobre amigo, narrada por él con tanto realismo y cla-
rividencia por llevar el drama dentro de si, y ser como un
presentimiento de su fatal destino.

Nos encontramos, pues, ante un personaje pre-existente a
la literatura, y aun cuando las condiciones de vida actual
son muy diversas de las descritas en la novela, esto no auto-
riza a catalogar como decadente la problemsdtica existencia-
lista del héroe — héroe negativo, desde luego— de Louis
Malle, pues se quiera o no el existencialismo sigue vigente
en nuestros dias. Ahora bien, en el plano moral el hecho
se presta a muchas y diversas consideraciones, si bien en
nuestra opinién pueden incluso en este terreno encontrarse
elementos de validez y de modo especial en el sentido de que
el hombre es arrastrado al suicidio por carencia de una
s6lida formacidn cristiana, sin la cual se encuentra desar-
mado ante la vida y conducido a un callején sin salida; la
fe en Dios y la esperanza ofrecen al hombre perspectivas
muy distintas.

El proceso de disgregacion moral del hombre queda des-
crito con sensibilidad impresionante en las bellas imdgenes
de Louis Malle, quien ha usado elementos a un tiempo so-
brios y refinados en obra de gran estilo, pero donde a di-
ferencia de la «nouvelle vaguey, el tema prevalece sobre la
forma, y su narrativa es limpia, sin florilegios ni alardes,
pero eficaz, en un ritmo de montaje que se demuestra es-
trechamente ligado y concorde con las necesidades del re-
lato.

Malle, conociendo de antemano el fallo del jurado —las
indiscreciones en el seno del mismc fueron tales que provo-
caron verdadero escdndalo — se marchd del Lido y se refugid
en un hotel de Venecia a esperar el final de la partida y
decidido a no retirar un premio que, compartido con un
film menos que mediocre, resultaba méds bien una burla.
Unicamente, convencido por sus amigos, que casi le llevaron
a rastras al Palazzo, subid al escenario a recogerlo.

Serdn muchos, la mayoria, los que se habrdn llevado de
Venecia una impresién lamentable y muy mal sabor de boca.
Esperemos que, por lo menos, la experiencia sirva de algo.

EL FESTIVAL DE FILMS DE ARTE Y SOBRE ARTE, DE
BERGAMO

Muchisimos fuimos los reunidos en Bérgamo donde, al
calor de la maravillosa ex-iglesia de Sant’Agostino, celebra-
mos y apreciamos este ambiente de serenidad, de juego lim-
pio que no puede hallarse en todas partes, porque aqui no
se dan interferencias politicas ni de intereses particulares,
ni hay artistas que vengan a promover publicidad, y donde
manda sélo la calidad y el contenido de las peliculas selec-
cionadas.
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Este ano se celebraba el «VI Gran Premio Bérgamo Inter-
nacional de Films de Arte y sobre el Artes, promovido por
iniciativa de su director Nino Zucchelli, con la alta y noble
finalidad de estimular el nivel cultural y artistico de la pro.
duccidn cinematogréfica.

Las sesiones se celebran bajo la béveda y las arcadas
seculares de la ex-iglesia de Sent’Agostino, que estd siendo
paulatinamente restaurada, aungue sélo lo necesario para
que puedan emerger de sus muros las muestras legibles de
un arte que no perece y la desnuda simplicidad de sus voli-
menes. A este VI Gran Premio concurrieron 20 paises, entre
los cuales hubo que lamentar la ausencia de Espafia, donde
las iniciativas en el terreno a que emplaza Bérgamo son muy
escasas y poco apreciables,

Fuera de concurso fue presenlado el film del propio

director del festival, que es un verdadero apasionado del cine
y autor de diversos documentales sobre arte. El que nos
ocupa lleva por titulo «Vita e luoghi di Arlechinon, en el
que a fravés del suefio de un chiquillo, seducido por el en-
canto del mundc de las mdscaras, se expone el origen de
Arlequin en sus diversas versiones tradicionales, con estudio
de sus anftecedentes y su determinante influencia en el naci-
miento de la «Commedia dell’Arte»; en las mismas condi-
ciones se proyectaron también «El canto de la praderan,
magistral creacién de Jiri Trnka y graciosisima parodia del
film western, inspirada e ingeniosa, con su habitual pericia
en el movimiento de los mufecos; «El desayuno del Reyy.
de Wendy Toye, humoristico ballet desarrollado a excitante
itmo sore inspirada partitura, y «Canal Grande», de Carlo
Ludovico Ragghianthi, gue siguiendo el gran curso fluvial
muestra aspectos insélitos e interesantisimos de una Venecia
que desconocen los turistas,

Por lo que se refiere a los films de concurso, en nimero
de 59, seleccionados enire 178, y en la imposibilidad material
de dar relacién de fodos ellos, nos limitaremos a dar no-
ticia de aquellos que el jurado ha distinguido con los diver-
S0S premios.

El gran premio fue atribuido al film americano «O.K. end
heren, film televisivo de arte de Robert Frank. Galardonads
por su penetracion sicoldgica y su feliz realizacidon, el film
es una especie de wcapturan o penetracidn con la cdmara
en la vida intima de una pareja en la que la costumbre ha
producido enfriamiento de su antigua pasién y arrastra una
existencia tediosa y gris; en la categoria de films sobre ar-
quitectura y arte contempordneo se premio el alemédn «Mau-
hutte 63» de Wolf Hart, en el que el autor describe la obra
de restauracion ornamental y arquitectdnica del Duomo de
Friburgo; en la categoria de film diddctico sobre arte el
premio se repartié ex-aequo entre el belga «Sculturan, de
Frederic Geilfus, que muestra en una buena realizacién el
proceso de creacion de la escultura, y el hungaro «La seccidn

¢0. K end here», primer premio de Bérgamo
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El cineista,su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: ]. B. Diez-Noriega.
Su mascota: Yogui

Su caracteristica: El documental con cierto humor
nostalgico.

durean, de Gabor Takacs, donde el autor muestra cémo las
artes de todo el mundo obedecen a las leyes armdnicas de
las proporciones dureas.

Otro premio se atribuyé al belga «L’homme seuln, de Pa-
trick Ledoux, estupenda obra de montaje, realizada con buen
material de repertorio sobre la locura nazista; de bastante
interés resulta también el film italiano «La Firenza de Patro-
linin, de Nello Rossi, por la sensibilidad con que el director
expresa los lazos existentes entre el escritor florentino y
su ciudad. Nosotros, sin embargo, a éste preferimos «A Val-
paraison, de Joris Ivens, por el que conocemos los aspectos
mads hbellos y poéticos junto a los mds sérdidos, el espiritu
progresivo y al mismo tiempo la miseria, de esta pintoresca
y extrana ciudad. La medalla de oro fue otorgada al original
film yugoeslavo «El teléfono», de Vatroslav Mimica, que
narra en forma tragicomica una breve peripecia por la que
se pone en solfa el mecanismo de nuestra civilizacién, re-
presentada por la lucha entre el hombre y el teléfono.

Otros seis diplomas fueron asignados a los films «Lo que
oculta el sombreron, checoslovaco de Milan Pavlik; «Jornada
lluviosan, de Jiri Belka, de la misma nacionalidad; «El jura-
don, de Ante Bajaba, yugoeslavo; «Opus jazzn, de Janusz Ma-
jewski, polaco; «30 minutos, Mr. Plumer», de Anne Claire,
canadiense, y «Turchiaro, el hombre y los animales» de Luigi
Di Gianni, italiano.

La solemne ceremonia de entrega de premios, fue presi-
dida por el ministro del turismo y espectdculo, sefior Alberto
Folchi, quien hizo patente el interés del Gobierno italiano por
el festival de Bérgamo, al que presta y seguird prestando
el mds decidido apoyo.

Josi SAGRE
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Si pasamos revista a los fallos de los concursos de cine
amateur que se publican en nuestra revista, veremos como
desde hace unocs anos el nombre de Jesus Martinez aparece
en puesto destacado de los mismos a pesar de su condicidn
de cineista de modestas posibilidades.

Su ingreso en la modalidad del paso estrecho no fue con-
secuencia, como sucede la mayor parte de las veces, de las
pricticas de tipo familiar gque pasan porteriormente a una
fase de intencién artistica y concursista. La aficion de Marti-
nez nacid en 1957 al presenciar unas sesiones de films amateurs
que despertaron sus deseos de internarse en el terreno de la
realizacion.

Su aficidn al cine data desde su infancia aunque, como es
de suponer, en e] aspecto profesional, como tantos millones
de seres humanos. No obstante, el dia que se enfrentod con la
modzlidad del cine de pequefio tamano, que desconocia, sin-
tié vivo interés por conocerlo a fondo y asistié periédicamente
a ctras sesiones de films amateurs.

Mids tarde tomod parte en las tertulias de lz AF.C., y, final-
mente, decidié comprar un tomavistas para iniciar la aventura.

Tan pronto tuvo en sus manos la camara filmadora empezo
«Un mati de cacan, peliculita humoristica en 8 mm. y color,
relatando una aventurita de cazadores que pudo exprasar con
detallitos por conocer a fondo el asunto, dada su aficion ci-
negética. La pelicula resulté amena y, a pesar de sus inevita-
bles fallos de principiante, le an’md a proseguir en su recién
iniciada manifestacién cinematogréfica.

Tras este breve film de argumento pensé realizar un com-
pleto documental sobre el esplendor agricola de las tierras
del bajo Ebro, pero su ambicioso propdsito quedd reducido
— por falta de posibilidades — a un documental de la planta-
cion, desarrollo y recogida del arroz seguido paso a paso
desde la preparacién de la tierra hasta la visualizacién de una
suculenta paella del minusculo oro blanco.

Con el titulo de «Bajo Ebro», presentd la pelicula al concur-
so social de la Agrupacién Fotografica de Catalufia que des-
pertd sus sentidos de cine amateur, y obtuvo un destacado
premio en el apartado «documental» equivalente a un potente
wanzuelo» que le hizo seguir laborando tras la cdmara.

Como hermana gemela de «Un mati de cacan realizo
seguidamente «Una de pescan, con igual tdnica humoristica,
igual brevedad métrica e igual intrascendencia temdtica. Le
interesaba hacer précticas en el «oficion amateur y lo mejor
cra hacerlas practicando en peliculitas de tono menor. Su
anécdota fue tan simple como graciosa: un pescador con eqgui-
po completo ve como un chico con una cana corriente y un
cordel pesca ejemplar tras ejemplar ‘mientras que a él lo tnico
que le pica es ia rabia. Cambia su rica cafa por la del mucha-
cho, pero el resultado continia siendo el mismo y marcha
iracundo de su fracaso fluvial.

Tras estos preliminares realizo «El furtivo», su primera
cbra importants, que le dio a conocer en todos los dmbitos
del cine amateur nacional a través de los concursos en que
fue presentada. En esta pelicula pretendié dar a conocer las
diversas artimafias de que se vale el cazador furtivo para ob-
tener su caza ilegal.

En esta cinta empezd a irabajar con animales; un perro,
un conejo, una perdiz, un hurdn y una ardilla que, segin dice
el mismo interesado, a pesar de lo dificultoso que resultan
los irracicnales siempre le es mds fdcil trabajar con ellos que
trabajar con personas, y no es precisamente que los animali-

por AGUSTIN CONTEL

tos le resulten de una espantosa facilidad ya que para realizar
dicho film, ademads de los inconvenientes naturales que ya son
de suponer, tuvo que comprar cuairo conejos, toda vez que al
llegar al bosque se le morian a efectos de la mixomatosis y
tenia que renovarlos. También, y a causa de la ardilla, perdic
a un colaborador suyo debido a que el animalito le dio un
fuerte mordisco ya en el primer dia, por lo cual su amigo se
le nego a seguir colaborando.

Martinez define estas incidencias de «preocupacion mara-
villosa...»

Deseamos que le perdure tal concepto.

Continué con animalitos en «El arroz de Catalinan. otra
pelicula humoristica de tipo intrascendente, mds bien de
cardcter familiar, en la que un gatifc y un perro tienen un
importante episodio. La anécdota del film viene a demostrar
que no siempre el que tiene mejor surtida la mesa es el que
come mejor.

«La jaula abierta» fue su segundo acierto filmico, con el
cual ha cosechado numerosos premios importantes. Su inten-
cién fue la de manifestar que no so6lo los humanos tienen sus
problemas sino que también ocurre lo mismo a los anima-
litos. En esta ocasion los irracionales son un periquito, un
gato y un ratén, ademds de un nino que con el corazon en
suspense viven unas fugaces peripecias con resultado feliz.

Finalmente realizé «Fragil ilusidn», cinta que pone de relie-
ve la trdgil ilusidn que representa un globo en manos de un
nifio o, mejor dicho, de globos en manos de ninos, ya que la
znécdota se proyecta sobre varios casos homogeéneos.

E inéditas todavia tiene cuatro peliculas que piensa dar a
conocer en un préximo concurso. Se trata de un documental,
dos argumentos — su género favorito — y una fantasia.

FILMOGRAFIA

1958 «Un mati de caca», argumento.
« «Bajo Ebro», documental.
1959 «Una de pescan, argumento.
« «El furtivo», documental argumentado.
1960 «El arroz de Catalina», documental.
1961 «La jaula abiertan, argumento.
1962 «Pragil ilusidny», argumento.
Todas ellas filmadas en 8 mm, y color, y presentadas a
diferentes concursos nacionales.

— A los que son espectadores de TV, como no estdn acos-
tumbrados a la pantalla grande. les damos una cerradura para
que puedan mirar por el ojo
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LA E5POSA DEL GINEISTA

dirige: José Torrella
realiza: M.° A, Vilella

pe/aita ¢tamant de _deaéj

Dona Pepita Gramunt de Sagués, esposa del presidente de
la Seccion de Cine Amateur del Centro Excursionista de
Cataluna, ocupa hoy el espacio destinado a estas entrevistas.
Creemos que es una de las mds indicadas para hacerlo por
su veterania en las lides cinematogrédficas y por su concepeion
del arte en general.

En efecto, la senora Sagués, descendiente de una familia
de gran solera musical, se ha distinguido siempre por su afi-
cién a la musica. Le gusta interpretar a Chopin y, ademds,
posee una bella voz.

—De soltera habia actuado en el Casino de Sabadell y
en el Centro Catdlico de Badalona. Siempre en plan amateur
—nos aclara.

Creemos adivinar que esta aficidn musical, favorecida por
unas cualidades sensitivas poco comunes, puede haber sido
una gran ayuda para su marido.

—Yo solo colaboro en el trabajo de sonorizacién. Es decir,
en la ymusica de fondo». Es un trabajo delicado, puesto que
hay que buscar para cada escena del film las notas justas
que acompafien debidamente la imagen.

—¢Utiliza varios discos para cada pelicula? — preguntamos.

—A veces una pieza musical tiene solo unos compases
aprovechables y hay que busecar nuevos discos para llenar
la pelicula. Recuerdc que en uno de los films de mi esposo
cambia la melodia 33 veces. Y ahora, con el acoplamiento del
sonido en la misma cinta, el trabajo estd medianamente fa-
cilitado, pero antes teniamos que marcar los pasajes escogi-
dos con una tiza y en cuanto terminaba el surco manchado
sacdbamos rdpidamente la aguja para apuntar ya ofro disco
para el motivo siguiente. Lo que siempre me ha preocupado
de la musica de fondo es su originalidad. No soporto una

La sefiora Sagués en animada charla con nuestra colaboradora

pelicula con un fondo musical conocido. Mi trabajo estriba
en entrar en una casa de discos y buscar, pacientemente, 1os
pasajes inéditos aprovechables.

—Queremos saber qué peliculas de su marido, musical y
cinematogrdaficamente, claro estd, le han gustado mas.

—Hablaré de las que ha filmado ultimamente. Como
tema prefiero el de «Consumatum est», que obtuvo un primer
premio internacional. Como fantasia, «Hybriss, basado en
la ley de herencia de Mendel, Fue un film en color que sor-
prendié a los mismos alemanes, los reyes del color. El tema
fue realizado como una simple historia de amor entre pa-
jaros. Empleamos para ello 60 pajaritas de papel con mul-
tiples variantes de color. También me gusté mucho «Zea
Mays», otra fantasia que coseché grandes eéxitos.

Y doria Pepita nos muestra la mazorca, protagonista de
«Zea Mays», todavia con sus ojillos traviesos y sus trenzas
doradas al sol.

—La mazorca es completamente inexpresiva y habia que
darle vida y expresiones nuevas a cada momento, variando
la posicién de la boca, de los ojos, ete....

El sefior Sagués se ha especializado en films de animacion,
esto es, peliculas en las que hay que fotografiar uno por uno
los mds leves movimientos, Un trabajo de wconstrucciény.
Dona Pepita nos ha recibido en la salita donde se han lle-
vado a cabo todas estas ultimas peliculas y nos muestra
orgullosa las vitrinas llenas de copas y trofeos. Nos sorprende
mucho ver un arca antigua en la vitrina.

—Es la concedida por la ciudad de Burgos, cabeza de
Castilla. Se llama el arca del Cid.

La abrimos y quedamos maravillados, pues estd repleta
de medallas. Como si fuera un cofre antiguo lleno de mo-
nedas de oro. Pero no, son mds premios conseguidos por el
senor Sagués.

Preguntamos:

—Fl sefior Sagués, antes de hacer cine amateur era afi-
cionado a la prestidigitacion. ¢(Colaboraba usted también con
é1?

—No, en absoluto. Mi marido era el tnico de la casa
en hacer juegos de manos. Recuerdo que en un colegio de
huérfanos de San Juan de Vilatorta se sentia feliz al entre-
tener a los pequefiuelos con una sesion de esos juegos, y
después con algunas peliculitas., Nuestros primeros films
se remontan casi a (reinta afios. Cuando filmdbamos los
pucheritos y balbuceos de nuestra hija. Luego vinieron ofras
peliculas en colaboracién con toda la familia, pero de am-
biente festivo. Nos reiamos mucho con ellas y pensdbamos
gue ganariamos algin premio. Grande fue nuestra desilusion
al comprobar que no pasaban de una simple mencion hono.
rifica. Un buen amigo nos aconsejo que dejdramos los temas
intrascendentes y emprendiéramos la farea de filmar algo
wen serion. Asi lo hicimos y la primera cosa «serian se llevo
un tercer prémio. Eso nos animd y seguimos filmando.

—:La colaboracién de usted en las peliculas de su marido
no va mds alld de la musica de fondo?

—Me veo incapaz de filmar, pero admiro a todas las va-
lientes mujeres gque toman una cdmara y emulan a sus ma-
ridos. Ademsés, creo que el cine amateur es, aparte de lo
que en arte representa, un vinculo de unién en la familia
Es, mejor dicho, una gran familia compuesta por todos
los cineastas, puesto que une a muchisimas personas por ese
lazo visible que pudiéramos llamar de celuloide. Una aficién
tan arraigada hace que los cineistas lleguen a compenetrar-
se unos con otros hasta el extremo de crear amistades in-
destructibles. En mis viajes por Espana y por el extranjero
he conocido a innumerables entusiastas y no he dejado de
recomendar a las esposas que colaboren con sus maridos.
que les ayuden en esa labor. Muchas me lo han agradecido.

—;Desea usted que su marido siga con su aficién?

—Desde luego. Lamentarfa muchisimo que dejara de i1
mar. Quiero que conserve su bien ganado prestigio. No quiero
decir con eso que ambicione premios u otros honores. Sdlo
auiero que se hable de €l en presente. Que no digan «fue»,
sino «todavia es»... Deseo gue siga manteniéndose igual, en
su posicién de firme puntal del cine amateur, con sus pe-
liculas, dirigiendo la seccién del Centro Excursionista de
Catalufia, ete....

Sinceramente, nosotros también lo deseamos.
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LA ILNLGA. EN DINAMARGA

0 EL CONGRESO DE LOS RAMOS DE FLORES

quienes tanto en plena naturaleza como en el jardin
nos gustan las flores, o bien colccadas en un jarro, pu-
dimos disfrutar cada momento de este Congreso, ad-
mirando la permanente prestancia de los preciosos ramos
con que supieron adornar los daneses todos y cada uno de
los lugares donde nos encontraramos. Un aliciente mds a
anadir al de su cordial hospitalidad, al desarrollo matemd-
tico de una organizacién bien prevista, al de saludar caras
amigas y al de conocer algunas que intuiamos han de quedar
entre las amistades permanentes.

Gracias sean dadas, sincerisimas, al presidente René Davy,
que condujo la nave con la rigurosa meticulosidad que re-
quiere mantener un orden perfecto entre mds de doscientos
cincuenta congresistas. Nuestro admirado agradecimiento a
los elementos femeninos de los Clubs que velaron para que
nada fallara, y citando especialmente a la sefiora Oda Pehr-
son (y a su optimista marido, tesorero del Congreso), sin
olvidar las atenciones prodigadas por la sefiora Bald y su
marido, secretario del mismo, y la sefiora Peters, ya conocida
de anteriores reuniones. También el presidente de la Federa-
cion Danesa, Arne Riise, a la intérprete Toni Nord y a los
técnicos de la cabina, bajo la direccién de C. Femo.

La Asamblea General se desarollé con las caracteristicas
de las anteriores, y es de desear que evolucionen hacia mejor

A

procedimiento: las mismas intervenciones meticulosas, dila-
torias, de parte de un Delegado, por pequenos tramites ad-
ministrativos, que alargan los debates y absorben las horas
sin permitir destinar, al final, un largo rato para que los
distintos Delegados Nacionales podamos exponer nuestros
problemas y nuestras sugerencias, trabajando conjuntamente
en favor de cuanto creemos ha de interesar al cinema ama-
teur. Y es que la UNICA se halla en periodo evolutivo y va
lentamente perfilando su razén de ser y la misidn a desarro-
llar. Buena cosa fue dar por fijados, en Hannover, sus Es-
tatutos (publicados en el ntimero 61 de OTRO CINE) y ahora
procedemos & ir ensayando distintos sistemas de actuacion
del Jurado en el «Concurson que celebramos anualmente al
lado de la w«Asamblea General»n, conjunto de actos que de-
nominamos «El Congreso» (art. 8).

De los 24 pafses miembros se hallaban 20 presentes o re-
presentados por un Delegado Oficial y éstos, en su mayoria,
acompanados por los suplentes (D. Manuel Balet, por Espafia)
y asistieron, como observadores, un enviado de la URSS,
otro de la Alemania Oriental, asi como Mr. Collins, el or-
ganizador del Festival de Vancouver, quien, tras la votacidon
de entrada del Canad4d, pasa a actuar como delegado efectivo
de su simpdtico pais. Tras varios anos de dilacién para la
admisién como miembro de la «Nationales Zentrum Amateur-
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En la pigina de la izquierda:
Un grupo de congresistas visitando Copenhague.

film», de la Alemania Oriental, en esta Asamblea se acepto
su ingreso. El problema era delicado, para que no pareciera
un reconocimiento de una soberania de gobierno que eviden-
temente no existe, pero, por estar constituida la UNICA por
organismos no gubernamentales y no por Estados (opinién de
la UNESCO, que fue consultada) y, de acuerdo con los nue-
vos Estatutos, pudiendo formar parte aquellos paises que
posean representacion diplomatica con varios paises miembros
de la UNICA (art. 5 b); y siendo el Comité el que, tras es-
tudio de cada caso, acepta la admisién y la propone a la
Asamblea General para su ratificacidn (art. 5 c¢); habiendo
firmado el organismo solicitante un protocolo adicional en
el gue acepta condicionar su entrada a no permitir la menor
injerencia directa ni indirecta de las autoridades guberna-
mentales en sus relaciones con la UNICA asi como a adaptar
sus estatutos y a dimitir en caso de reunificacion de la Re-
publica alemana; y habiendo aconsejado el Comité a la Asam-
blea que ratificara su admisidn, el voto, aunque por los pe-
los, fue favorable. Y asi debia ser, ya que el Comité habia
profundizado el asunto ante organismos competentes y, por
tratarse de relaciones entre amateurs, y los hay en aquella
zona, la UNICA, que ignora la politica, no podia dejar de
cumplir lo que precisa el articulo primero de sus estatutos
— alentar y mantener la comprension y la cooperacion inter-
nacional en los campos del Arte, de la Educacion, la Ciencia
¥y la Cultura. En cuanto a la representacién de Australia, es
posible que vuelva al organismo que ya la ostentaba en
nuestros tiempos, cesando el actual, situado al ofro extremo
de aquel gran pais, ddndonos la esperanza de una colaboracién
mads eficaz y de poder volver a contemplar sus films en el Con.
curso, ya que conservamos grato recuerdo de aquellos que
tuvimos ocasion de admirar. Gran Bretana sigue en su rara
posicién y se mantienen pacientes contactos para que los
amateurs de aquel pais, ajenos tal vez a los tiquismiquis,
no dejen de acompafiarnos fraternalmente.

De las Insignias de Oro, creadas el afio pasado, en éste
se otorgaron tres mas, destinadas a Darvino Battistella, con
cardcter pdstumo, a Jean Borel y a André Avalle, por su
antigua colaboracién con la UNICA, distincién que conside-
ramos bien merecida cuantos hemos vivido, afio tras afo,
el desarrollo de nuestra entidad.

Se acepté el ofrecimiento de los Paises Bajos para celebrar
en Amsterdam, el préximo Congreso y se fijaron las fechas
del 16 al 26 de agosto de 1964, nombrdndose presidente al
bien conocido Jan Dekker. Entre las nuevas amistades naci-
das en Dinamarca, hay la del matrimonio neerlandés Tans,
que une a su gran simpatia y sefiorio, la cualidad de hablar
perfectamente el castellano. jTomen nota de ello los con-
gresistas de 1964!

Para 1965 el Comité propuso intentar, por una vez, la
reunién del Congreso en un crucero por el archipiélago grie-
g0 — partiendo, tal vez, de Ndpoles, en la segunda quincena
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El Comité presidiendo la Asamblea.
Un aspecto parcial de la propia Asamblea

de agosto de 1965 —, por un coste de unos mil francos suizos
para los diez dias— lodo comprendido, incluso las bebidas nor-
males — en clase unica (salvo la variacién por los distintos
tipos de camarote). Por estas lineas rogamos, en nombre del
Comité, que cuantos, en principio, se sientan inclinados a
inscribirse, lo comuniquen al Centro Excursionista o a este
delegado que suscribe, para ir acrecentando la cifra de
posibles participantes, ya que no podrdn iniciarse gestiones
de alquiler del barco si no se cuenta con unos 300 inscritos.
Naturalmente que esta declaracidon no implica el menor com-
promiso, ya que se hace a dos afnos fecha, pero es posible
que bastantes espafoles se sientan atraidos para aprovechar
esta ocasidn tinica y especialisima de hallarse diez dias reu-
nidos con cineistas amateurs, en ambiente de belleza in-
comparable, las noches de los cuales se dedicarian a proyec-
cion de films seleccionados, por lo que, repetimos, debieran
expresar este deseo «inicialy inmediatamente.

En el punto final de la Orden del Dia, poco tiempo quedd
para la exposicion de asuntos por los delegados. Agradecemos
que, al concedérsenos los primeros la palabra, pudiéramos
hacerlo y nos excusamos ante los demads de haber acaparado
el brevisimo fiempo destinado, y especialmente ante Mr. Co.
llins, llegado expresamente desde el lejano Canadd, quien
dijo deseaba exponer cosas interesantes para el cinema ama-
teur que deberd reservar hasta Amsterdam. Aungue llevdba-
mos mads asuntos, al menos pudimos recabar la opinion de
la Asamblea, o del Comite, sobre el patrocinio del Festival
Internacional de Cine Amateur de la Costa Brava, de San
Feliu de Guixols, de probada organizacidon; la peticion por
parte del Certamen Iberoamericano, que organiza por prime-
ra vez la Asociacién Cultural Iberoamericana de Burgos; el
premio de «Amigos de la Unesco de Barcelonay para nuestro
Concurso Nacional sobre el tema «comprension mutuan; y
el de «simpatia por el mundo animaly en la I Reunién que
convocard nuestro Zoo., Asimismo, expusimos nuestra queja
por las defectuosas traducciones al espafiol que aparecen en
el Boletin de la UNICA en todos los articulos de los que
no nos envian el original a traducir, aprovechando el ofre-
cimiento personal que mantenemos y que a veces han utili-
zado. Y fambién por las numerosas erratas de imprenta que
aparecen en aquellos articulos bien redactados, por lo que
rogamos que si hay dificultades que impidan atender nuestra
insistente peticion de que nos envien las pruebas de impren-
ta a corregir, exigimos que se hicieran corregir en Mildn
por quien domine nuestro idioma, uno de los oficiales de la
UNICA.

El Boletin que edita la UNICA es una publicacion muy
hien presentada que imprime en Mildn el delegado de Prensa
en el Comité, Leonida Gafforio, guien hizo personalmente
un gran esfuerzo economico para que aparecieran los prime-
ros niimeros. Por eso no nos gusta criticarle, pero el presti-
gio del Boletin ha llegado a un punto y a tal utilidad para
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la expansion de la obra de la UNICA, que ya no puede to-
lerarse que contenga tantas erratas y tan pésimo redactado
como en alguno de los numeros ultimamente aparecidos. Si
como muestra basta un botén, queremos destacar la decla-
raciéon de los delegados de Africa del Sur y del Canadd que,
si se trasladaron a Dinamarca desde sus apartadas tierras,
fue debido a la lectura y a la presentacion del Boletin en
cuatro idiomas.

Cuanto hayamos olvidado en esta breve crénica de la
Asamblea General lo ampliaremos (o corregiremos, si hubié-
ramos incurrido en error) al recibir del secretario general el
Acta Oficial. Debiamos haber empezado por destacar que
el ministro de Cultura inaugurd el Congreso, y comentar la
alocucion inaugural de la Asamblea pronunciada por el pre-
sidente Herrmann, quien glosd lo que ya expusimos en nu-
mero anterior de OTRO CINE. La opinion del Comité que
hoy rige los destinos de la UNICA se inclina por dar a tal
organismo un cardcter similar al que en todo ente inter-
nacional se pretende dar para que sirva, como un grano
de arena mds, a la obra constructiva que hoy tanto necesita
la humanidad, intentando, desde todos los d@mbitos y por to-
dos los medios, el acercamiento entre los hombres y la com-
prensién a través del mutuo conocimiento. Ninguna opinién
sana puede discrepar de la oportunidad de tal propdsito,
pero personalmente creemos que esta finalidad, tan digna
de apoyo, puede realizarse sin menoscabo de mantener la
maxima libertad de que gozan los amateurs y sin olvidar que
no debe imponérseles lo que deben hacer, aunque pueda
apoyarse lo que se desearia que hiciesen, que no es lo mis-
mo. ¥, en el Concurso — atraidos por la alta mision que
expone el articulo 1.0, glosada por el presidente Herrmann—
no ocurriera que olviddramos que, ante todo, juzgdbamos un
concurso de cine y premidramos los valores humanos del
tema posponiendo los meéritos del lenguaje cinematografico
y rezagdramos el empuje experimental y los hallazgos ex.
presivos para apoyar mds al mensaje tematico que el estilo
creador de su exuosicién y el juego de las imsdgenes.

La UNICA es un drbol, y aunque la savia alimente las
ramas con la ncble finalidad de hermanarnos, conviene gue
en estas ramas florezean y fructifiquen los tan diversos as-
pectos que el cinema amateur contiene, desde el del goce
del artista creador al del impacto que su obra cause en
su manifestacion ante el espectador, y en el del bien o el
mal que pueda ejercer su exhibicion en paises distintos al
de aquel que lo da a conocer. El Comité no debe limitar su
actuacidn a una visién parcial de cardcter humanitario, y
asi se lo decimos, con franqueza, precisamente porque soli-
cité sugerencias a enviar antes de su préxima reunion, lo que
oficialmente atenderd la seccién de cinema amateur del Cen-
tro Excursionista de Cataluna, en la forma que su Junta con-
sidere acertada, y ésta, a fravés de estas lineas, hace un lla-
mamiento para que puedan exponerle sus opiniones todos
los cineistas amateurs espanoles.

Delmiro de CARALT
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CONCURSO UNICA 1963

| [ 4 ]
Espana, entre los mejores

E SPANA se mantiene entre los paises mejor calificados en

el Concurso Internacional del Mejor Film de Amateur
(Dinamarca, 1963). En efecto: conquistar un sexto lugar entre
veinte naciones participantes es continuar en la honorable
posicion dentro del primer tercio. Y con justicia le han so-
brepasado en el veredicto las otras cinco naciones por la
excelente calidad de sus films.

Recordemos que el Fallo se publica por orden alfabético
de paises ya que, dentro de cada tipo de Medalla, no hay
orden de preferencia ni de puntuacidén. Se otorgaron dos me-
dallas de oro para cada categoria y tres de plata, asi como
varias de bronce y diplomas, quedando 14 obras sin dis-
tincién alguna por no haber alcanzado la puntuacion sufi-
ciente. De los 76 films programados, no se recibié uno yu-
goslavo y se proyectd fuera de concurso, sin puntuar, uno
de Africa del Sur por haber participado anteriormente en
un festival internacional no patrocinado por la UNICA.

No clasificando los films del propio pais, acostumbro a

no referirme a ellos en esta cronica que OTRO CINE cada
2fiio me solicita, pero rompiendo el molde, quiero decir cua-
tro palabras para satisfaccion de sus autores. Tras la feli-
citacion a Pedro Font Marcet por su medalla de oro a «El
espantajon, gue unié a su paciente labor artistica el im-
pacto de sus valores humanos, y a José Mestres por su «Dali
Port-Lligaty, tema que tal vez se considerd que podia dar
mds de si, no quierc callarme que «Miragen, de Agustin Bas-
cuas, ¥ «El muneco y el toros, de José Barceld, sufrieron
las consecuencias de un fallo técnico que posiblemente dis-
minuyera algo la puntuacion de algun jurado. Reconociendo
la perfeceion del conjunto de las proyecciones, debo decla-
tar que una averia irreparable condujo a que cuatro, o tal
vez cinco, films de 8 mm. de las caracteristicas de sonoriza-
cion de esos dos espanoles se proyectaran con un aparato
sustituto, de poca luminosidad, a pesar de haberse instalado
en meadio de la sala (la cabina, para los demds, se hallaba
a 31 metros de la pantalla).

MEDALLAS DE ORO

En Argumentos, ademds de nuestro «El espantajon, se
concede a «Un certain soirn, comica francesa d2 Georges Nivet
y Roger Odoux, basada en graciosos asketches» entre los ve-
cinos de una escalera, hilvanados por la curiosidad de una
inquilina.

En Fantasia, se otorgaron a dos magnificas creaciones
en su estilo de imagen por imagen (animacion). «Blanc et
noir», del neerlandés J. Melis, de objetos, y «La reléven, del
francés Guy Gilles, de dibujos. El «Blanco y de colors, al
interés temadtico tan actual como la critica de la discrimi-
nacion racial, une un buen guién y logra un dificil ritmo
a pesar de aparecer solamente pinzas de las de tender ropa.
En cuanto a «La reléve» tiene mucha gracia, con gags fran-
camente acertados como aquel de que, al llegar a su casa
el profesor de matemdticas, su mujer le saca el monigote de
papel que le han colocado al salir de clase y lo cuelga en el
perchero, al lado de una serie de ellos de dias anteriores;
el buen hombre, al que siempre le salen cifras y formulas
algebraicas de la cabeza, cansado de tanta monotonia, cons-
truye un autémata que le sustituya y se va a coger marga-

A la izquierda, y de arriba a abajo:
«Rendez-vous?, de Marcel Lebrechts.

tUn certain soir, de . Nivet y R. Odoux.
*La reléves, de Gilles Gay.

tPanty», de Emiel Wouters.

*Allegro apasionato=, de Karol Alchimowicz.

A la derecha: Georges Gandil no filma ~ contra lo qui pudiera
creerse — la corbata caida en la sopa, sino unas tomas para su
tDernier refuges.
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ritas, y entonces le salen estas flores de la cabeza, y las
dibuja en la pizarra en lugar de cifras, etc.; es excelente en
cuanto a guion, con gags constantes, y gracias a ello no
decae ni un momento.

Y en Documentales, dos piezas opuestas entre si a mas
no poder. La alemana «Der was ersannn («El creadors), de




H. Sack, film preciosista, documental semi-industrial, de imd-
genes de una belleza admirable en su color, es un tanto
impersonal, pero de foto magnifica y ritmo no mondétono.
El ofro, el italiano «Emigrantin de Franco Piavoli, cine-tes-
tigo, mds que un documental es una impresién sérdida de
unas figuras de emigrantes, con un aire de indiferentismo,
cuyos tipos corresponden bien a lo que pretende esta obra
algo tendenciosilla.

MEDALLAS DE PLATA

«Bare en dukke» («Sélo una mufeca»), noruega, es un
ejemplo delicioso de buen film familiar, que posee la gran
cualidad de no ser pretencioso, de acuerdo con la sencillez
de su tema, que se reduce a gue un nino lleva a pasear
por el bosque a su hermanito donde, distraido por un nido,
lo pierde, recuperdndolo tras el pequefio suspense de la bus-
queda. «Udenfor Veronan, danesa, tesis muy original: las dis-
tintas apreciaciones de lo feo, de lo que es decente ocultar,
seglin los paises, deducizndo que no deben criticarse a la
ligera los hébitos de otros por el solo hecho de que sean
distintos a los nuestros. Asi el protagonista pasa de un pais
en que todos llevan guantes, por ser indecente mostrar los
dedos, a otro donde lo que se tapan es la boca. «Rendez-vous»,
belga, corta y justa en sus rdpidos y graciosos gags, tal vez
mejores de idea que de puro cine, aungue el montaje des-
taca por su fluidez: una amiga es invitada a cenar pero todo
sale mal, plancha fras plancha (la corbata del smoking se
cae en la sopa y el anfitrion se la vuelve a poner, el pollo
se quema del todo mientras se flamea al ron, etc.).

En Fantasias, estupenda la «Andrea» del alemdn Otto Horn,
para mi gusto una de las mejores de este afio y muy adecua-
da al espiritu amateur y al de la UNICA, que tal vez no que-
dé mds puntuado por desplazamiento de categoria, ya que
es un puro argumento; con foto finisima, interpretacion
agradable, desarrollo discursivo bien rimado, con elementos
sencillos y sin pretensiones excesivas, nos da una buena lec-
cién de cémo un padre no debe olvidar que su hijita, sin
madre, necesita ternura; no quiere entretenerse explicandole
el cuento del Principe Azul y ella hace su confidente a un
espantapajaros que un dia el padre destroza para lefa, din-
dose cuenta, entonces, del abandono con que tenia a su hi-
jita. «Lumiére interditen, francesa, es una auténtica Fantasia,
incomprensible de tema e intencién, que juega con la esté-
tica de la imagen por la imagen y del color por el color;
vision experimental de cierto ritmo y curiosidad, no dema-
siado sorprendentes, y con defectos como los reiterativos
aviones finales y la operacién en los ojos, siempre desagra-
deble. «Ziemi Odpoczac Dacn, polaca, cuyo titulo se refiere
al periodo de endurecimiento del barro que el escultor ha
trabajado; film oscuro, lentisimo y reiterativo con unas ma-

Roduje de tUdenfor Veronas

nos y brazos que pretenden ser obsesionantes y que pasan
y gesticulan entre heterogéheos ambientes de alambradas, cru-
ces, ajedrez y cataclismos.

En Documentales, dos austriacas, «Ewiger Kreisy («El
circulo eternon) y «Zauberreich Korallenriff» («Encanto de
los arrecifes de coraly). La primera ensefia como los ani-
males se comen unos a otros y une al inferés normal de
este tipo de film ya visto, el de captar bien, en plena na-
turaleza, los momentos de los ataques, y con una musica
adecuada, del propio cineista. La de los corales en el Mar
Rojo, no gueda muy amateur por su poca personalidad, aun-
que logra ambientarnos con la expedicion en un viaje inte
resante, pero que deberia independizarse del documental sub-
marino, objeto del film y de la expedicién oficial que rela-
ta: las inacabables vistas submarinas, curiosas y perfectas
como otros gque hemos visto. Y, por ultimo, wAfrikanische
Tierlegende», suizo, desfils de fotos animadas, sin contenido
de cine, con comentaric en voz baja y mondtona, y que me
gusté menos que otros de los presentados del mismo am-
biente de animales en la naturaleza.

MEDALLAS DE BRONCE Y DIPLOMAS

Sin discutir el Fallo, me place recordar que califiqué mads
altas que algunas de las ganadoras a varias obras, que cita-
ré. En Argumentos, «Au temps des feuilles mortes», suiza,
de ritmo suave, romsntica, de ambientacidon paisajistica y li-
teraria, aungue no alcance a deducir si la novelista, otofial,
se imagina vivir sus personajes o si realmente escribe lo
gue la vida le depara, en su abandono por el amigo y su
esperanza al volver la primavera. «The Iitfle shoemaker»
(«El pequeno zapateron), de Africa del Sur, ballet muy de-
licado y gracioso, bien interpretado y justo en su ritmo y
breve metraje. «Fra bord til bords («Mesas separadas»), no-
ruega, breve estudio de interpretacién y de calculado guidn
constituye una leccién perfecta para el amafeur: en un pe-
queho café una chica en la mesa del fondo, entra otra que
se sienta, ddndole la espalda en la mesa contigua de la mis-
ma pared y luego un chico, de cara a ellas, en otra mesa
algo alejada. Las miradas del chico son captadas, en linea
recta, por las dos chicas, picara la del fondo y de buena
fe la de en medio, miradas que van volviéndose mds expre-
sivas hasta que al levantarse el chico para acercarse, la de
en medio cree que va hacia ella, pero €l pasa de largo ha-
cia la del fondo, que ella ignoraba existiera. «Ingen, austria-
ca, poemita visual, fino, sin argumento, de una cieguecita. «La
busquedan, del argentino Alfredo Rubio, descubre un guién
previo y una cierta personalidad, dignos de apoyo; el tema
parece ser el de un desengafado que va en busca de una
esperanza, que encuentra. En Fantasias elevé mds el «Poema
Gptico», de Argentina, de variadas geometrias y rayas abs-

Rodaje de tWeg ohne Umkehr
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tractas que, aunque abusivamente largo, contiene algiin mo-
mento original, dificil ya de lograr en este estilo que no
gusta a determinados jurados, sistemdticamente. Y «Nester
in Haary («Nidos en los cabellosn), austriaca, visualmente
interesante, juego de luces y colores mezclados con imégenes
concretas, con la cualidad de ser breve, rimada y variada. Tam-
bién «A vous le royaume»n, holandesa, de imdgenes sobre la
lluvia, con una negra llorando y cantando espirituales y
que rie cuando aparece el sol, aunque irregular de calidad
e interés. En Documentales aprecié mds «Pfeifenchéres («Tu-
bos de organo») por su gran interés diddctico en la demos-
tracion con dibujos animados y los sonidos de las tuberias
en construccidn; falla por la poca naturalidad y oportunidad
en las intervenciones humanas. «Malambon, del Uruguay, pe-
querio documento sobre tal baile, con filigranas de cdmara
que le dan interés. «Behind the glassn («Detrds del ecristaly),
en el ambiente de un hospital de invélidos, me gusté porque
no se entretiene con la miseria, como haria una «ola nuevas,
sino que nos hace convivir con la resignacidn, creando un
ambiente de simpatia; la historia es buen ejemplo de cdmo
el documento necesita un tema que lo hilvane (un nifio gue
se hace amigo de un viejo, a través de los vidrios de Ia
calle). Y «Vaktsomme oynen («Los ojos que vigilan»), no-
ruega, para mi gusto muy bonita, es casi exacta a otras nor-
dicas que he comentado otros afos: la misma belleza paisa-
jistica, el mismo acertado montaje que hace parecer pre-
sentes y expresivos a los animales filmados en ofros Iu-
gares y que esta vez son las dguilas en el nido, ensayando
el primer vuelo, y la narracién presenta al guardabosque,
con su perro fiel, que atrapa al que iba a robarlas.

OTROS TEMAS PROYECTADOS

«Depressed» presenta a una mujer atormentada por tris-
tes recuerdos que, al tomar tantos calmantes, se adormece
y no contesta a la llamada de quien la hubiera consolado. El
divertido infantil «La rougeoles, con unos peques que, para
ser cuidados con el mimo que se prodiga al hermanito con
sarampion, se embadurnan con el ldpiz de labios, y que en
vez de enganar a su madre, reciben la correspondiente repri-
menda. El familiar «Lankakeran («El ovillon), de un marido
que arroja una carta amorosa a la papelera cuando entra su
mujer y la coge para base de un ovillo de lana, con las peripe-
cias para coincidir en casa en el momento que calcula que se
acabard, es film lento y faltado de gags. «Haute infidelitén,
teatro filmado sin cine, pero de argumento ingenioso de un
marido celoso que simula un espectacular desafio durante
una fiesta en su casa, con su rival, creyendo que las dos
pistolas estdn descargadas, pero resulta que un tercero las
ha cargado para ser quien se lleve a la infiel. Un melodra-
ma,; varios de gamberros, sin interés; un album de fotos que
se anima, de retales bien presentados, polaco; otro similar,

de un ingeniero que revive las obras del puerto que reali-
70, argentino; poemitas visuales comentados... En TFantasias
mds de uno que constituye un pleno Argumento, desplazado
aunque sea fantdstico. «Weg ohne Umkehrs (¢«Camino sin re-
greson) del conocido alemdn Schaumann, simbolismo de que
nos vemos impelidos a seguir el destino que tenemos trazado.
sin poder retroceder. El «Partyn, de Wouters, mezcla de
colores y blanco-mnegro en los mismos fotogramas, con ca-
ches. Varios de parejas que se buscan y huyen, ctros de
imaginaciones cerebrales mds o menos impenetrables por
el espectador, sin faltar los pacientes de animacién (uno de
vegetales y otro de recortes de lidminas), uno de marionetas
que se limita a apretar el botdén... En Documentales de te-
mas animalisticos, el «Dernier refugen tiene mds persona-
lidad e interés que otros premiados, con sonido captado en
plena naturaleza demostrandonos dque, si se siente vocacién
para destinar, como éste, 1.200 horas y trasladarse de noche
para esperar que amanezca, puede obtenerse en casa (Fran-
cia en esfa ocasidn) el film de bichos en libertad, sin tras-
ladarse a reservas africanas. En cambio, le falta un minimo
de audacia al polaco «Trzciniaks, de deliciosos fotogramas de
un pdjaro entre las cafas que se balancean elegantemente
cuando se posa en ellas, pero cuya prolijidad sdlo permite
reunir material para un film que no se halla siquiera ini-
ciade. El de las «Libellulesn, bastante logrado aunque no
atractivo. De tipo humano el de los pastores «Mezzennon;
el del estudio de TV, con cierto suspense, polaco; y el checo
de una pintora, que falla porque existiendo el color no de-
bieran realizarse films de cardcter documental, en los que
se vea al artista pintando. Otro muy flojillo sobre el cui.
dado que hay que tener para manejar las armas durante
las cacerias. De tipo paisaje o furismo, junto a un par que
les faltaban tijeras, recuerdo las maravillosas y transpa-
rentes fotos de Finlandia, sin picardia cinematogrdfica; la
acertada secuencia del avidon «Caravellen en un vuelo que,
al ser tomado por unos dedos y posado sobre un folleto
turistico nos descubre que era una miniatura (en el danés
wJungfraun); y, para terminar, no quiero dejar de mencio-
nar la impresién de hallarnos ante un posible futuro cineis-
ta en «Viva Bocan, de Argentina, film evidentemente no bien
logrado, pero con dosis de inquietud latente.

Las cldsicas coincidencias de este ano han sido con los
tres espantapdjaros. Lamento reconocer gue sigue genera-
lizado el ajado recurso de encender un cigarrillo, que todo
amateur que se precie debiera ya evitar, asi como el de las
caminatas innecesarias que se han prodigado en la misma
proporcién de otros afios. En el préximo ntmero comenta-
remos porcentajes de tipos de film, anchos, color o blanco-
negro, sonorizaciones, etc., que sabemos desean comparar
diversos lectores. Hasta enfonces, pues, y perddnesenos la pe-
sada condensacion de estos articulos-resumen que se me
solicitan,

Delmiro de CARALT
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Estd en cabina Conrado Torras. Primera pregunta de tema
obligado:

—;Desde cudndo filma usted?

—Desde el ano 1957.

—Siempre en 16 mm.?

—No... en principio y durante mds de tres afnos filmé
en § mm. Lo que me impulsé al 16 mm. fue su profundidad
focal, debido a que soy amante de los reportajes y docu-
mentales.

—Una de las caracteristicas de sus films es la buena
fotografia que consigue. jCudn es su secreto...?

—Sencillamente, uso un buen fotémetro, y procuro real-
zar el encuadre con primeros términos, para conseguir pro-
tundidad de campo.

-—¢Cree usied que le folografia es lo mejor en un film?

—En mi opinién, lo mejor de un film es su idea; ahora
bien, por ser un arte que entra por los ojos, se debe pres-
tar la mdxima atencién para conseguir calidad y continui-
dad fotografica.

-—Hasta hoy usted parece inclinarse por los reporiajes
de viajes o fantasias. (For qué?

—Por ser amante de la Naluraleza en todas sus mani-
festaciones. Ademds, cor. mis reportajes consigo plasmar
un recuerdo constante de mis viajes.

—¢Piensa hacer algiyn argumento?

-—Desde luego. Estoy realizando un intento para ver si
resulta aceptable.

—iQué es para usted el cine amateur?

—Para mi, en particular, una expansion que me pro-
porciona agradables momentos.

—¢;Le gusta el cine profesional?

—Me gusta el cine prefesional por ser una escuela en la
que hay mucho que aprender.

—:Qué peliculas de estos dos ultimos afios le han gus-
tado mds?

—Por su pureza en la expresion de la imagen y calidad
fotogréfica «La isla desnudan. Por su composicién cinemato-
grifica «El manantial de la doncellan.

—Dejando los Concursos de Barcelona, jha estado pre-
sente en alguno celebrado en alguna otra capital?

—He estado presente en Bilbao y por dos veces en Mur-
cia. Por cierto, que en esta tltima ciudad he encontrado
un entusiasmo, amistad y camaraderia que me han dejado
un grato recuerdo y deseos de asistir a los proximos con-
CUrsos.

—Se ha dicho en algun articulo que en sus fantasias so-
bre el agua ha seguido la tdnica de las obras de Arcadio
Gili. ¢Es verdad?

—Creo muy interesante esta pregunta, pues he observado
que en algunas criticas aparecidas en esta revista se ha ex-
presado la opinién de que mis peliculas sobre el agua son «co-
piadasn de las del sefior Gili. A mi s6lo me cabe decir que,
debido al corto tiempo que llevo como concursante, da la
casualidad que hasta el momento ain no he visto una sola
pelicula del citado sefior.. Ahora bien, estoy de acuerdo en
que el sefior Gili se anticipara a mi experimento, que no por
eso dej6 de ser inédito y original para mi.

ENTREVISTA RAPIDA
CON

CONRADO TORRAS

Conrado Torres reciblendo un premio en un concurso

—;A qué entidades perienece usted?

—A la Agrupacién Fotogrifica y al C.E.C.

—¢Haria alguna sugerencia a los directivos de dichas
entidades?

—Una mayor unificacién de esfuerzos para realzar el cine
amateur; menos premios en los concursos para estimular
una superacion, pues la abundancia crea un letargo que
s6lo puede ser superado por la escasez de los mismos.

—;Qué opina de nuestra revista OTRO CINE?

—Mi opinién es excelente, sunque a pesar de las dificul:
tades que debe reprasentar se deberia ampliar la parte dedica-
da al cine amateur. No obstante, siempre espero su apari-
cién con interes.

—;Aceptaria ser miembro del jurado en un CONCUrso de
cine?

—No podria aceptar esta responsabilidad debido a mi corta
axperiencia cinematogrdfica, y ademds prefiero admitir los
errores de los demds, antes de que los concursantes fengan
que aceplar los mios.

—;Qué opina de los concursos y de los fallos de los ju-
rados?

—Los concursos son la base de nuestra aficion, ya que a
la vez que damos o conocer nuestras obras nos dan ocasion
de saber los progresos de los demds, siendo un estimulo y
motivo de superacién... De los fallos de los jurados.. jqué
puedo decir si hasta la fecha s6lo me han beneficiado?

—Inutiliza muchos metros en sus films?

—No, pues pongo sumo cuidado en mis tomas.

—;De qué pelicula suyc estd mds satisfecho?

—En conjunto prefiero mis peliculas por un igual, pues
no dejan de ser un recuerdo de unas horas intensamente
vividas.

Y para terminar, amigo Torras, diganos qué le gustaria
filmar.

—Me gustarfa filmar una pelicula de ambiente poético
que llegara hasta el alma por su imagen y que, a Su vez,
fuera un canto sublime a la Naturaleza.

—_Pues ojald sea una realidad y pronto veamos cumplido

este deseo.
SABATE
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Proyectores Kodak PAGEANT de 16 mm. mods. AV-126 y 256 - Th

Proyectores sonoros con amplificador completa-
mente transistorizado. Los transistores no se fun-
den como sucede con los tubos al vacio de los
sistemas sonoros.

Los circuitos impresos son excelentes por su esta-
bilidad y perfeccion. Estos proyectores, al salir de
fabrica con lubricacién permanente evitan cojine-
tes pegajosos. Se han utilizado los mejores meta-
les y materiales cuidadosamente seleccionados,
que garantizan una larga duracién y funciona-
miento suave. Otra caracteristica de estos mode-
los Pageant es su «potencia musical», de alta

fidelidad.

Llevan una lampara de proyeccién de 750 vatios,
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

Informese de su proveedor...

pacidad del amplificador del AV-126-TR es de
12W. y la del AV-256-TR, de 25 W. La distor-
sion maxima de ambos modelos no pasa del 2 °/,.
La respuesta de la frecuencia del AV-126 es de 30
a 20 000 ciclos y la del AV-256, de 40 a 18 000
ciclos. El altavoz de ambos modelos es ovalado,
de 28x 15 cm., con bobina parlante de 16 ohmios

Por todas estas razones técnicas, y otras no me-
nos importantes, estos proyectores Pageant son
altamente recomendables en los casos que se pre-
cise un proyector de 16 mm., seguro y eficiente,
que funcione sin problemas durante horas y horas.

Kodak
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hOora técrica

SILMA SONIK

Asomamos hoy a estas pdginas el nuevo proyector de
8 mm., con sonido magnético, que la casa Filma, de Turin,
creadora del Cirse Sound, ha lanzado al mercado. Ignoramos
los motivos, pero el hecho es que dicha firma ha creido
conveniente cambiar el nombre comercial de sus proyecto-
res, que tan acreditado tenia, asi como el aspecto exterior
y varias de sus caracteristicas técnicas.

Hacia ya tiempo que el Silma Sonik habia sido dado a
conocer en forma de prototipo. Concretamente, en la Feria
de Mildn del pasado afio. Pero hasta el presente no habia
comenzado su distribucion comercial. Cuando redactamos
estas notas ya se encuentra en los escaparates espanoles.

Veamos someramente cudles son sus caracteristicas téc-
nicas mds destacadas. Y para su mejor exposicion agrupémo-
las como sigue:

Electrénicas: Amplificador de circuito impreso. Control del
registro de grabacidn por ojo mdgico o por auriculares. Al-
tavoz bifénico de la casa Philips, incorporado en la tapa

de la maleta. Teclas independientes para posicién de graba-
cion, lectura y uso como amplificador tnicamente. Regula-
cion de tono. Dispone de canales para micro y fono inde-
pendientes, con regulacion separada de ambos. Borrado gra-
dual del registro, con grabacién simultdnea, a voluntad, de
sobreimpresion. La respuesta de lectura va de 50 a 8.000 Hz.
con + 3 decibeles. Potencia de salida en el altavoz, 3 wa-
tios con 4 por 100 de distorsion.

Mecdnicas: El proyector estd equipado con 3 motores asin-
cronos. Uno sirve para el arrastre de la pelicula. Otro acciona
el volante que actua a la salida de las cabezas magnéticas,
El tercero estd destinado unicamente para la refrigeracidn,
siendo independiente de la wvelocidad a que funcione el pro-
yector. La refrigeracién se produce por aspiracién del aire
caliente y no por insuflacién. Proyeccidn a 18 y 24 imdgenes
por segundo. Marcha atrdas con y sin ldmpara. Paro sobre
imagen, por pulsador, que permite la animacién imagen por

imagen. Los mandos del proyector estdn centralizados en un
solo botén con 5 posiciones. Paro. Marcha adelante con pre-
calentamiento de ldmpara. Marcha con limpara a plena po-
tencia. Marcha atrds con precalentamiento y con ldmpara
encendida. Las marchas o paro son simultdneas en los moto-
res de arrastre y de sonido. El cambio de velocidad de 13
a 24 se efectua por botdn, el cual permite luego el afinado
de la velocidad para equilibrar ambos motores.

Iluminacién: El Silma Sonik estd equipado con la lampara
Super Tru-Flector, de la casa Sylvania, EE.UU., que se con-
sidera como la ldmpara mds luminosa del mundo para 8 mm.
Es de bajo voltaje, a 21,5 voltios, dando 150 watios. Esta
lémpara ha sido una de las primeras del mundo en montar
los espejos dicroicos, llamados «frioss, ultima novedad de
la técnica que ya se aplica a los proyectores profesionales de
arco voltaico. Estos espejos son de un cristal semitransparen-
te y estdn tratados con un recubrimiento dicroico especial
que presenta la particularidad de que sodlo refleja los rayos
del espectro visible, es decir, del rojo al violeta, que son
los que sirven para la proyeccién. Sin embargo, filtran y
absorben hacia atrds —esto es, no los reflejan hacia la
pelicula— los rayos infrarrojos, que no dan luz, pues son
invisibles, y sin embargo son los culpables del calor que
desprenden las ldmparas y los que castigan las peliculas.
El dispositivo de precalentamiento de que dispone el pro-
yector, asi como el pase forzoso por esta posicién antes del
apagado, protege el filamento de la ldmpara, alargando su
vida. Las Opticas de proyeccién de que se dispone son: ob-
jetivo Travenon de £.1,3 y 20 mm. Trianon de f.1,4 y 25 mm.,,
asi como el Silma Pallux, Zoom de 15 a 25 mm. y f.1,5. Se
puede acoplar luz de sala, de apagado simultdneo con el
encendido del proyector.

El Silma Sonik puede conectarse a las siguientes tensio-
nes: 110, 125, 160, 220 y 240 voltios. Sus medidas exteriores
son: 24 x 31 x 46,5 cms. y su peso 14,200 kgs.

FEl equipo de accesorios con que se sirve comprende 1
bobina de 120 metros, 10 metros de cable para el altavoz,
mieréfono de cristal con cable y jack, jack para fono y jack
para conectar a unos auriculares o casco —que deben ad-
quirirse aparte — por si se desea efectuar el control de gra-
bacién por escucha,

\ i
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— Como uated hace loa travellings tan barridos, aqul tlene la escoba
de plata y una plaza de barrendaro en al Ayuntamiento.
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EL CARTEL DEL CONGRESO DE DINAMARCA

El cartel que reproducimos, y
cuyo dibujo figuraba ademds en
la portada del Programa de Ac-
tos, dio pie para que nuestro De-
legado en la Asamblea, y para
animar un poco la pesadez a que
el representante noruego ‘la so-
metia con sus intervenciones, di-
jera que si se adelantaba tan
lentamente y con fropezones era
debido a que se llevaban las sue-
las averiadas (véase el dibujo),
y que era de esperar que el prd-'
ximo ano eso ya no ocurriria,
puesto que era de suponer gque
KONGRES 1963 DANMARK 18 Asamblea irfa, como todos los
holandeses, en bicicleta.

CINE AMATEUR EN LA PLAZA NUEVA,.

Durante la celebracion de las tradicionales fiestas de San
Roque en la barcelonesa Plaza Nueva, tuvo lugar el pasado
mes de agosto una animada sesién de cine amateur, con
lo cual éste se incorpord a la serie de simpéticos actos que
cada ano vienen celebrdandose en la tipica plaza.

Figuraron en programa los films siguientes: «Barcelona
marinera» y «Baladan, de Juan Capdevila; «Capricho» y «Dali,
Port-Lligats, de José Mestres, y «Profecia cumpliday e «In-
vierno en la ciudadn, de Juan Olivé, El acto se abrié con
unas palabras de don Juan Estruch, presidente de la comi-
gion ejecutiva de dichas fiestas, y las peliculas fueron pre-
sentadas por el sefior Olivé, con la galanura que le es ha.
bitual.

...Y EN EL PUEBLO NUEVO

También estuvo presente el cine amateur en otra Fiesta
Mayor, la del Pueblo Nuevo, donde fue ofrecida una sesion
a base de los films premiados ultimamente con el «Ciudad
de Barcelonan. Juan Olivé presentd su «Perfil del parque zoo-
logicon y su «Profecia cumpliday, mientras que el tdndem
Angulo-Antich ofrecia «Aqui, bombeross.

Se cerré el acto con un ameno coloquio, y los cineistas
fueron obsequiados con un recuerdo de tan interesante ve-
lada.

ULTIMA HORA TECNICA

EMPALMADORA N 16 Y N 8 AGFA

Se trata de dos empalmadoras de la Casa Agfa, de idén-
tico disefio, pero para cada uno de los pasos indicados, de
16 y 8 mm., basada en el moderno concepto de empalme
por cufias o raspado a bisel.

CGracias a este dispositivo y a las 2 limitas con raspado-
res orientados en biseles opuestos, el empalme no sobresale,
quedando practicamente del mismo grueso del film. Sus ven-
tajas mds importantes son la ausencia de claqueo de los

empalmes al pasar por las cabezas magnéticas y la mejor
estabilidad de imagen que dan en ia pantalla al pasar los
empalmes por la ventanilla de proteccion.

Hstas empalmadoras son muy rdpidas, al efectuarse el
raspado de los dos cabos de pelicula simultdneamente, asi

' como ambos cortes al mismo tiempo.

STUDIO LUX

De la casa Agfa es
también la nueva an.
torcha que reproduci-
mos, la cual va equi-
pada con las revolucio-
narias lamparas de yo-
do-cuarzo, de tan ele-
vado rendimiento Iu-
minoso.

El reflector, de alu-
minio tratado, estd
compuesto de numero-
sas facetas poligonales
irregulares con objeto
de dispersar la luz,
rompiendo la dureza
caracteristica de estas
lamparas, proyectando
un cono de luz unifor-
me, de dngulo superior
al de los objetivos mas
gran angulares.

Monta esta robusta antorcha, las lamparas de cuarzo Phi-
lips, primera que se produce en Europa, ya que estas ldm-
paras de cuarzo yodado fueron creadas en EE.UU. Su con-
sumo es de 1.000 watios a 220 voltios, dando un rendimiento
luminoso equivalente al de 6 lamparas sobrevoltadas de 500
watios cada una. Emite 31.500 limenes y dan una temperatura
de color de 3.400° Kelvin, es decir, la correcta para peliculas
de color de luz artificial. Su duracion es del orden de unas
15 horas.

NOTA: Por un error en la confeccién de nuestro nimero an-
terior, el grabado correspondiente a la moviola «Valz Editor» des
crita en esta Seccién apareci6 invertido Rogamos disculpen esta
confusion, que el buen sentido de los lectores ya habra subsa-
nado.




Tomavistas Fujica Zoom & de luxe

Visor Reflex

Caracteristicas principales:

Avance y retroceso del Zoom automdticamente a dos velocidades,

Objetivo FUJINON de extraordinaria nitidez: 1:1'8 de focal 3 mm. a 36 mm.
Complemento Optico para transformar el Zoom normal en gran angular de 6'5mm.a26 mm
Obturador de 3 velocidades: 16, 24 y 48 f.p.s.

Regulacidn automatica del diafragma, por medio de célula fotoeléctrica ultra sensible,
alimentada por pila de cadmio. Admite en este automatismo sensibilidades: ASA de
10 a 250. También es posible el control manual de exposiciones.

Indicacidn en el visor del diafragma utilizado.
Marcha atrds; para titulos superpuestos, doble impresidn y otros efectos.

Efectos de fading: Con un simple movimiento sobre un dial, pueden conseguirse estos
interesantes efectos de progresiva desaparicién de la imagen o viceversa,

Control a distancia: Mediante este dispositivo se puede hacer fun- Ajuste didptrico del visor: Permite adaptarlo cémodamente a las
cionar el tomavistas desde una distancia de 4 metros. caracter/sticas del cameraman.

Dispositivo fofo a foto: Sirve para obtener fotogramas aislados. Empuiiadura, con control para la carga de la baterfa.

Funcionamiento por motor eléctrico: Permite la impresidn conti- Control de metraje, de precisidn.

nuada de toda una carga de pelicula. También es posible con
ello el que pueda actuar uno mismo en la pelicula. Un dispo-
sitivo de seguro evita el disparo accidental.

Fin de rollo, sefalado en el visor.

Precio V.P.: 20972

Tomavistas Fujica ¢ Zoom

Motor accionado por cuerda mecénica.

3 velocidades de obturador: 16, 24 y 32.

Contador de metraje, de precision.

Objetivo FUJINON ZOOM 1°8 de 12 a 326 mm.

Visor Zoom acoplado autométicamente con el objetivo.

Complemento gran angular que convierte el Zoom en Super Angular de 6'5 a17'56 mm.

El automatismo admite las sensibilidades de pelfcula siguientes: ASA 12, 16, 20 25,
32 y 40.

Dimensiones: 67 x 151 x 147.
Peso: 1.033 gramos.
Equipado con empufiadura, lazo de mano y estuche.

Precio V. P.: 8.352

Representante exclusivo:

Mampel ASG‘I‘IS, S. A. - Consejo de Ciento, 221 - Barcelona (11)




'8, 9u, 16, 35, 70 ™/ms.

“J UCA” BEAULIEU efc.

Julio Castells

FERLANDINA 20

TELF. 231-07-39
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UNA BODA MARAGATA EN ASTORGA

En el pasado mes de agosto se celebrd en el casino de
Astorga una proyeccion del celebrado film de Juan Manuel
Roa, «Boda maragata», en presencia del senor Obispo de la
didcesis y numerosisimo puiblico. El programa se completé
con los siguientes films: «Ledn por Marian, «El nazareno» y
«Fiestas en Leon», programa que fue repetido después en el
pueblo de Castrillo de los Polvazares, en plena Plaza Mayor.
En este pueblo fue precisamente donde el cineista leonés
rodd su «Boda maragatan, por lo que la pelicula fue acogida
con gran satisfaccidn y proyectada dos veces. Nos consta,
por lo demds, que el amigo Roa ha tenido que ofrecer su
«Boda» en numerosas ocasiones, entre ellas en la Casa de
Ledn en Madrid y en la «EXPOTUR» celebrada en la capital
de Espafia. La verdad es que nos congratulamos de que Roa
esté tan casamentero.

UNA VELADA EN EL CLUB EGARA

En el Club Egara (de Tarrasa, naturalmente) tuvo lugar
a fines de agosto una sesién de cine amateur, en la que
fue repuesto el documental del cineista local Carlos Barba,
«Nuestro Club». Junto a esta pelicula, fueron proyectados
también los films «Caballos en la ciudads, de Juan OIivé,
«El Fluvid y el mar», de Arcadio Gili; «Vamos de vacacionesn,
de Carlos Barba, y «Zea Mays», de Felipe Sagués.

EN HOMENAJE A MARAGALL
La vitalidad del cine amateur se pone de manifiesto ante

el hecho de haber sido requerida su presencia nada menos
que dentro de los actos que el Circulo Artistico de Horta ha
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organizado en honor del mmgne poeta barcelonés Juan Ma-
ragall
, durante los dias 17, 19 y 21 de septiembre pasado,
fue ofremdo un ciclo de cine amateur con tan alto motivo,
y en el cual fueron ofrecidas las siguientes peliculas: «Ca-
prichoyn, «Aleluyan y «Dali, Port-Lligats, de José Mestres; «Per-
fil del parque zooldgicon, «Caballos en la ciudady, «Invierno
en la ciudadn y «Profecia cumplidan, de Juan Olivé; «Hybris»
y «Zea Mays», de Felipe Sagués; «El paraguasy y «Nosotros
y las manzanasy, de Juan Pruna; «La guitarran, de Emilia
M. de Olivé; «Balada», de Juan Capdevila; «El corazon de-
latorn, de Carlos Vallés, y «Aqui, bomb,erosn, de Jesus Angulo
y Antonio Antich. Py )
Como puede verse, fue un nutrid amplio; programa —pa-
ra todos los gustos —= a cuyal sestofigs asistieron los autores
de los films, que fueron presentados por Juan Olivé, quien
sigue incansable en su estimable labor de gran animador de
nuestro cine amateur.

LA SECCION DE CINEMA AMATEUR DE LA S. C.
JUVENTUD TARRASENSE

En octubre de 1955 se cred en Tarrasa este grupo, en el
que participaron desde el primer momento y con el mayor
entusiasmo los destacados cineistas egarenses Pedro Font
Marcet, Carlos Puig y Francisco Font, y aglutiné a todos los
cineistas activos de la ciudad, asi como a actores, criticos,
guionistas, ete,

En 1958 la seccidn inaugurd una espléndida sala de pro-
yecciones por la que puede decirse que ha pasado foda la
historia del cine amateur espafol, ademds de haber registra-
do la proyeccién de films de cineistas extranjeros tan pres-
tigiosos como Erwin Oswichs, Piero Livi, J. Capoferri, De
Paoli y Massia, Pierre Boyer, H. Piron, Mr. Wouters, Mr. Sou-
rouille, J. L. Rebeyrotte, Dr. Cherigié, Dr. Chaumelle, J. An-
dreau, Jean Dascue, etc.

La Seccién, por su parte, ha dado a conocer el cine ama-
teur tarrasense en toda la comarca del Vallés de una ma-
nera muy densa, y en toda Cataluna, asi como en Madrid,
Murcia, Bilbao y otras ciudades espafiolas.

También se han efectuado en la entidad varias sesiones
de Cine Férum dedicadas al cme amateur y en 1959 la Sec-
cién convocd y celebro el prxmer conéurso nacional de gulo
nes de cine amateur.

Esta Seccién tiene en curso de l'Olia]E! un ﬁlm amateur
que se titulard «L'home i l'estel», en el que partlmpan todos
los componentes de la misma, en un amplio intento de fil-
macidn en equipo.

A
L

— Se acabo comentar la pelicula en voz alta ..



Para filmar

en

Navidad y Reyes

PERKINE - U221
Especialmente indicado para interiores

Por 169 Ptas.
15 mits.

de pelicula de 8 mm.

Servicio de revelado en 24 horas a partir
de la entrada en nuestros Laboratorios
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VII COMPETICION DE ESTIMULO

PLAZO DE INSCRIPCION: 15 DE ENERO DE 1964

En esta competicion, que convoca la seccién de cinema
emateur del Centro Excursionista de Catalufa, pueden par-
ticipar todos los cineistas amateurs residentes en territorio
nacional que no hayan participado en el Concurso Nacional
o que, habiéndolo hecho, no hayan superado la calificacidn
de Medalla de Cobre.

El tema es libre, exclusion hecha de los films de excur-
siones y reportajes, para los que anualmente se convoca
un certamen especial. El Jurado agrupard los films concur-
santes en los tres géneros fundamentales de «Argumenton,
«Fantasia» y «Documental», adjudicdindose medallas de 1., 3.a
vy 3.° para cada género, asi como menciones y premios es-
peciales.

El plazo de inscripeion y entrega de films expirard el dia
15 de enero a las 20 horas. Los derechos de inscripcion serdn
de 50 pesetas para los socios y de 100 pesetas para los que no
lo sean. La inscripcién debe efectuarse por medio del «sobre
modelo oficial de participacion» que facilita la entidad organi-
zadora. Las sesiones de calificacién se celebrardn en el local
del Centro Excursionista de Catalufia en las fechas que opor:
tunamente se anunciardn.

Las bases completas pueden solicitarse a la entidad orga-
nizadora, calle Paradis, 10, Barcelona, (2).

V CONCURSO OFICIAL DE CINEMA AMATEUR
DE LA PROVINCIA DE TARRAGONA

Argumento. — 12 u«Historias del buen ladréns, de Antonio
Cavallé Malatesta y Francisco Mercadé Bosch, ¥ ¢La nits, de
José M. Domeéncch ¥ Juan Ventura. 2° «En apuros», de Fran-
ciseo Mercadé. 3.° «Drécula i el twist del sol naixents, de Juan
Ventura y José M. Doménech, 4.° ¢Senectuds, de Juan A. Eser b4,

Fantasia. — 1.° Color 29», de Juan Antonio Escriba.

Documental. — 12 Pirineu color 29», de José M. Doménech,.
20, ¢Una de les més tipiques», de Antonio Escold. 3.0 «Flaps»,
de Gabriel Pérez 40 ¢Pedaless, de Gabriel Pérez. 5. uNotasy,
de Antonio Martra, 6° «La vendimia», de Juan A, Escriba.

VI CONCURSO LOCAL DE REUS
Premio Ciudad de Reus.—«En apurosy, de Francisco Mercadé.

I CONCURSO SOBRE EL TEMA «SALOU Y SUS PLAYAS»

1° ¢Salous, de Fernando Manrique. 2.0 ¢Figuras en la playan,
de Francisco Mercadé.
Jurado para los tres concursos. — Don Jacinto Gomis, don

Angel Manuel de Avilés, don Valero Llusa, don Ramén Pellicer,
don Antonio Ibarz, don José Batista y don Antonio M. Vidal.

Reus, 31 de agosto de 1963

DONDE PUEDO CONCURSAR

EXTRANJERO

Festival Internacional de Rapallo. — Para films de 8 y 16 mm.
A celebrar en enero de 1964, Via Mazzini, 58. Rapallo (G#é-
nova).

Festival Internacional de East London. — Para films de 8 y
16 mm. Presentacién de films: 21 de febrero de 1964. Ce-
labracion: del 30 de marzo al 11 de abril. Secretaria: P.O.
BOX 399, East London (Africa del Sur).
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Palmarés del XVI Festival Internacional
del Film Amateur de Cannes

{7 al 17 de septiembre de 1963)

GRAN PREMIO DEL FESTIVAL. — Vaso de Sévres del
Presidente de la Republica: «OBJECTIF FESTIVALDy,
de Jacques Chalmandrier (FRANCIA).

PREMIO ESPECIAL DEL JURADO.— ¢SIGRID», de René
Lemiale (FRANCIA),

COPA DEL CENTRO NACIONAL DE LA CINEMATO-
GRAFIA. — «EXHUMACION», de Aimé Fournel (MA-
DAGASCAR).

COPA DE LA CIUDAD DE CANNES. — «REPTILES», de
Maurice Guillon (FRANCIA),

COPA-CHALLENGE DEL CINE CLUB DE CANNES,—
«VICTORIAS ROCKING HORSE», del Grasshopper
Group (GRAN BRETARNA).

COPA-CHALLENGE 8 mm.— «LE CLOUy,
gois (FRANCIA).

COPA DEL MEJOR FILM DE EXPRESION RELIGIOSA.
«FROM THE DEPTH OF DARKNESS»s, de Bjorn
Dechsling (NORUEGA).

COPA DEL MEJOR FILM DE ARTE.— «THE ARTISTRY
OF BRUCE GOFF» de Joe Price (ESTADOS UNI-
DOS)

COPA-CHALLENGE BATISTELLA, — (Por el
mas alegre). «SUNDAYd,
BRETARA).

COPA KODAK (mejor imagen en colores). — «GEISTER-
BERG T», de Werner Lepach (ALEMANIA OCCI-
DENTAL).

COPA MONTEL (mejor imagen en blanco ¥y negro).—
«OP DE SNOCKp», de Jan Veenhuysen (HOLANDA).
COPA AGFA (mejor documental en color). —«TEXELS»,

de Claude Joly (BELGICA).

PREMIO DE ARGUMENTO.— «L'ESSAI»,
Lamesch y Jean Biver (LUXEMBURGO).

PREMIO DEL DOCUMENTAL.— «UNE JOURNEE DE
MYRTA LA GUEPE» de B. Nivet (FRANCIA).

PREMIO DEL REPORTAJE, —«VISA POUR L'UR.S.S.»,
de Jean Jaugey (FRANCIA).

PREMIO DE LA TECNICA,—«KARL MULLER»
doctor Georges Long (FRANCIA),

PREMIO DE LA MUSICA Y DE LA CANCION FILMA-
DA.— «SEUL», de Jean Charles Meunier (FRANCIA).

PREMIO DEL DIBUJO ANIMADO,—«VA CHERCHER
LA LAIT», de Roger Aschbacher (FRANCIA).

PREMIO DEL FILM DE ANIMACION.—«RED TYPE»,
de Albert-Richard Noble (GRAN BRETARA).

PREMIO DEL FILM A SKETCHS.— «NOSOTROS Y
LAS MANZANAS», de Juan Pruna (ESPARA).

PREMIO DEL FILM DE «GENRE». —«THE STORMSb»,
Stan Masters (ESTADOS UNIDOS).

MENCIONES ESPECIALES. — Por su cardcter experimen-
tal: «PLEIN JEU», de Marcel Sylvain (FRANCIA).
— Por la calidad de la evocacion historica: «MONTE
BIANCO 1827», de Piero Nava (ITALIA),

— Por su técnica especial: «O ESPELHO DA CIDA-
DE», de Vasco Branco (PORTUGAL),

COPA DEL FILM EDUCATIVO.—Del Secretariado de
Estado para la Juventud y los Deportes: «PRESENCE
DE MAHOMET», de Germaine Bauters (BELGICA).

COPA DEL SECRETARIADO PARA LA JUVENTUD Y
LOS DEPORTES al mejor film sobre las actividades
de la juventud: «FOULA DIARY» de Maurice Dybeck
(GRAN BRETARNA).

El Jurado estaba compuesto por M. Jean Touzet (FRAN-
CIA), como Presidente, ¥ M. Erwin Oswich (ALEMA-
NIA), M. Adolfo Ferrari (ITALIA), M. Myron Matzkin
(ESTADOS UNIDOS) y Carlos Almirall Wennberg
(ESPANA), como vocales. La Seccién de Films Edu-
cativos fue juzgada por M. Laurent, como Presidente
¥ M, Arnaudet y M. Costa, como vocales, todos ellos
de Francia.

de Jean Lle-

argumento

de Ronald Parker (GRAN

de Fernand

del
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En nuestro proximo numero amplio informacion sobre este Festival




de 8 y 16 mm.
pelicula insuperable para el cine amateur

da colores luminosos, brillantes, limpios |

de una gran fidelidad de colorido y sorprendente nitidez de imagen. l ‘

Es la pelicula reversible de color mds popular y usada en el mundo.

Su perfeccién es tal que sirve como
patrén y modelo de comparacién de

los demds tipos de peliculas similares.

Cuando usted filme con la pelicula
KODACHROME |l conseguird:

colores mas fieles
imagenes mas nitidas
mayor profundidad de campo
méas detalle en las sombras

|
Pida a su proveedor
pelicula
KODACHROME II |




Equipo completo
de 8 mm.:
camara vy
proyector

Modelo 8125

Bell e Howell

Modelo 266

Los productos ‘“Bell & Howell*
estdn disefiados para que re-
sulten de muy facil manejo y
son completamente automaticos,
con un rendimiento éptimo

Representantes exclusivos para Espana:

MAQUINARIA CINEMATOGRAFICA, 5. A.

Badal, 81 BARCELONA




FILME SUS
PELICULAS
EN COLOR

el mejor colaborador
de sus producciones

Las peliculas ILFORD para color consiguen en todo el
mundo el mds rotundo éxito por la brillantez extraor-
dinaria de sus colores y por su finisima matizacién.

Ill:om) ,nuturclmente.’

Ideal para cimaras de 8 mm., da uwma maravillosa claridad
y colorido, EI éxite del cine amateur y del cine famllfar,

Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su
placer hacieado cine en su casa.

o anco Y nede YT

es famoso.

La pelfcula perfecta para transparencias color. Asegu-
ra vivisimos coloridos absolutamente naturales. Puede
utilizarse en cualquier estado del tiempo -sol o dia
nublado- Carga para 20 exposiciones.

Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su
es fabuloso gozo sacando y proyectando transparencias.

en color...

pisTRIBUIDORES EXcLuSIvos: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VAI.CA, S.




LHRETRO GOLDWYN-MAYER

( dime with & halo )

BARBARA LUNA
ROGER MOBLEY
_;---@RHFAEL LOPEZ

-, "PAUL LANGTON
o - ROBERT CARRICART
MANUEL PADILLA

SR CO-PRODUCTORES

ANTHONY BARR Y PAT B.BOONEY

ESCRITA Y PRODUCIDA POR

LASLO' VADNAY Y HANS WILHELM

DIRIGIDA POR

BORIS SAGAL

/ D/ez cm?bvoyob 6g0eranza Para una Tonelsgs e Telheidag/




DOS NOVEDADES AGFA.;

cada una un exito

La Movex Reflex Agfa ha sido un éxito
enlaPhotokina1963. Lafeliz conjuncion
entre la técnica y su forma elegante...,
pero es preferible tenga Vd. la sorpresa
cuando su proveedor fotografico se la
demuestre. Nuestros clientes estan ya
entusiasmados de la nueva pelicula
CT 13 de 8 mm. | Pruébela!

CT13tipo S Agfacolor,
extrema nitidez, grano

fino, g atitud._. de” .
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