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UN ACONTECIMIENTO
EN PUERTAS

P OR primera vez va a ce-
lebrarse en Barcelona
una magna exposicion de
material fotogrdfico y -cine-
matogrdfico que englobard
distintas manifestaciones de
ambas actividades. Se trata
del llamado I SALON DE LA
IMAGEN, al que se presen-
tardn las ultimas novedades
en cine, foto, dptica y televi-
sion, y que estd organizado
por la Feria de Muestras de
Barcelona.

El interés que tendrd para
nosotros, cineistas amateurs,
esta verdadera «Photlokinay
gue se nos sirve a domicilio,
es obvio subrayarlo. No crec que ningun buen lector de nues-
tra revista deje de visitar los amplios salones de los nuevos
nalacios de la Feria para admirar e interesarse por las ulti-
mas novedades gue presentardn los mds calificados fabrican-
tes de material.

Pero esto, con ser tanto, no es sélo lo unico que nos ofre-
cerd el Salon. Junto a su interés técnico y profesional, ence-
rrard también un alto valor cultural. Dentro de su dmbito,
por ejemplo, el Ayuntamientio de la ciudad celebrard el ya
tradicional Congreso Internacional Cinematogrdfico, con la
V Semana del Cine en Color y el I Certamen de Cortomeira-
ies en Color. También, junto a todo ello, tendrd lugar la cele-
oracion de la III Fiesta de la Fotografia, en la cual —y entre
brillantes actos, de los cuales se da un avance en otro lugar
de esie numero— se impondrdn solemnemente las Medallas
de Oro al Mérito Fotogrdfico, por la rama de fotografia, al
Marqués de Santa Maria del Villar y a D. Joaquin Pla Janini,
y la Medalla de Bronce a D. Joaquin Pintos Amado.

Seguidamente —y sobre esto quisiera llamar especialmen-
te la atencion de nuestros lectores — serd impuesta oira Me-
dalla de Oro, por la rama de cinematografia otorgada a la
«Biblioteca del Cinema Delmiro de Caralty, con lo que se
premiara merecidamente el noble esfuerzo que nuesiro presi-
dente honorario viene realizando, con auténtica vocacidn y
desde hace tantos anios, en pro de la cultura cinematogrdfi-
ca.

No hace falta decir —y con ello creo interpretar el sentir
de todos los cineistas — cuanto nos complace esta alta dis-
tincion, ye que consideramos a la Biblioteca del Cinema casi
como algo nuestro, tan vinculada como estd a nuestra revista
¥ a nuestra Seccion en general. Por ello, creo que a todos de-
be satisfacernos este hecho, y en consecuencia todos hemos
de estar presentes, fisica y moralmente, en este acto, como
en todos los demas —ian extensos y variados — que se va-
yan sucediendo a lo largo de estos diez dias — del 17 al 27 de
ociubre — en que se celebrard el I SALON DE LA IMAGEN,
y en el cual le cabe un sitio de honor al cine amateur.

FELIPE SAGUES

Presidente de la Seccién de Cinema Amateur
del Ceniro Excursionistia .dew Catalufia



por el ojo de la
cerradura

OR el mundo ocurren tanias cosas curiosas, pintorescas y hasta inverosimiles,

que prueban que la vida estd llena de imaginacion. Lo que mo se comprende
es que movelistas, uutores —y hasta cineistas, joué demonio! — se estrujen el en-
lendimiento para enconirar temas para sus obras. Uno cree que no hace falta
atormentarse con complejos ni buscar extrafios simbolismos que luego no entien-
de ni el propio autor, sino que basta con abrir la ventana y asomarse al mundo.

Sin ir mds lejos, nc hace mucho tiempo gque la prensa relaté dos estupendos
wargumentos», entre tantos otros como cuenta tan a menudo y que tan a menudo
también nadie sabe aprovechar. Uno es el del sereno ladron, nueva encarnacion del
valguacil alguaciiado», v otro el del autostopista vestido de torero.

Vean, vean que ecstupenda pelicula sale de cada uno de ellos:

En un barric vigilado por un sereno empiezan a desaparecer objetos del inte-
rior de los coches. Pero como el sereno cobra un plus precisamente para vigilar
los coches, todos se ertranan mucho. Luego, en una embajada situada en la mis-
ma demarcacion, empieza a desaparecer el whisky. Y todo limpiamente, sin puer-
tas forzadas ni cristales rofos. Ddndole vueltas al asunto, se llega a sospechar del
sereno, guien dice no saber nada ni siquiera conocer una bebida con un nombre
tan extrafio como «whisky». Pero le falld la coartada, precisamente por un erceso
de inocencia. Nadie se cree esto iultimo y, al fin, el extrafio sereno confiesa y en
su casa se le encuenira «materialy por valor de un millon de pesetas. Le era tan
fdcil robar. que llegd a no saber hacerlo.

El olro caso es el de un sujeto que se viste de torero y se pone a parar coches
en plena carretera para hacer autostop. A los turistas les brillan los ojos de ale-
gria al verle, se detienen y le llevan donde quiera, mientras tienen ocasién de mi-
rar un torero al natural y muy de cerca. El hombre se lo pasa en grande, hasta
que cuando llega a su destino, baja antes, en las afueras, se quita el traje de to-
rero y se viste de normal, que es lo suyo. En resumen, es un truco para que los
extranjeros le lleven en coche y el hombre pueda hacer asi su turismo, al que
también tiene derecho.

Como se ve, al sereno y al turista no les falto imaginacion.

(Cudntos directores, cudntos guionistas, o cudnios wgagmans» no les envidia-

rian...? (Cudntos productores mo querrian ccntraicorles. ?. — X
1 : ras excepcionales. Después de las dis-
L fallecido Papa Juan XXIII de- cusiones provocadas por un film muy

dic6 especial atencion al cine.
En cierta ocasion escribié estas pa-
labras: «En los cine-clubs se nota la
tendencia de transformar un arte lle-
no de peligros en un instrumento de
cultura, de educacion, de esparcimien-
to sano... Es necesario que los catdlicos
intensifiquen sus trabajos en los sec-
tores de la pedagogia, la critica y la L

atrevido, dijo estas palabras admira-
bles: «Si Dios ha creado las sombras,
ha sido para destacar mejor las lucesy.

estética concernientes al cine, para O del Cinerama ya va en serio.

poder alcanzar cuanto antes una in-
fluencia directa del pensamiento cris-
tiano en la propia produccion cinema-
tografican.

Acerca del propio Juan XIII, René
Clair ha dicho: «Siempre le habiamos
llamado el Papa del cine, en recuerdo
de los tiempos en que, como Patriar-
ca de Venecia, pronunciaba cada ano
en la Basilica de San Marcos una alo-
cucién en la misa del cine. Siempre
hizo prueba de una competencia, de
una indulgencia, de una altura de mi-

Hasta hace poco no parecia mds
que una erperiencia espectacular sin
grandes posibilidades dramdticas. Sin
embargo, con la aparicion de sus pri-
meros films de argumento, la cosa ha
ido tomando caracteres de normalidad.
Precisamente se anuncia ahora una
importante novedad, que permitird la
sustitucion de las molestas tres cdma-
ras y proyectores por uno solo, siste-
ma obtenido por la «Cinerama Came-
ra Corporationy y del que podrd usar-
se a primeros del afo préxrimo. Sin
embargo, en el prézimo noviembre ya
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se utilizard parcialmente este sistema
en la proyeccion del film de Stanley
Kramer «lt’'s a mad, mad, mad, mad
world», rodado en Panavision y Tech-
nicolor, cuyo negativo de 65 mm. fue
luego ampliado a las proporciones del
Cinerama.

P ARA nadie es un secreto que el

cine estd viviendo unos momen-
tos de profunda crisis. Los enterados
alegan que las causas directas de esta
situacién se deben a la competencia
de la televisidn, la motorizacion (fines
de semana, vacaciones, etc.) y hasta a
las ventas a plazos. Sin embargo, en
el tltimo Festival de Cannes, el presi-
dente del jurado, Armand Salacrou
— conocido escritor francés que ha
firmado mds de un guidén de cine—
dio un enfoque nuevo al problema,
cuando dijo a este respecto: «Dema-
siados films cinicos y negros... jAh!
uno no puede divertirse cuando quie-
re, v si el cine no anda bien, los pro-
ductores deben echarse la culpa a si
mismos». Evidentemente, a Salacrou
no le falta razon...

N la época de la especializacion,

hasta el cine se especializa. En
Paris se estd celebrando el primer
Festival Internacional del Film Aero-
ndutico y Espacial organizado nada
menos que por la Federacién Aerondi-
tica Internacional. La idea —mno cabe
duda — es buena, aungue sélo sea para
que el cine nos muestre los misterios
del firmamento, como de un tiempo @
esta parte nos viene mostrando los del
fondo del mar. Pero, a este paso, S6l0
cabrd esperar que, a la larga, los gald-
nes del cine del siglo XXI no sean 10S
herederos de James Stewart, Paul New-
man o Alain Delon, sino los de Titov,
Glenn o Shepphard.
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El teatro optico, derivado del
praxinoscopio de Reynaud

Nacimiento técnico del cinematografo

A este propdsito. el estudio de las patentes de invencidn

de los primeros aparatos cinematogrdficos es muy revelador:
mientras que en 1892 sdlo encontramos siete, en 1894 tres con
dos suplementos y en 1895 once, comprendida también la pa-
tente Lumiére, en 1896, en cambio, ya encontramos ciento
veintinueve en Kramcia, una cincuentena en Inglaterra y otro
lanto en los demds paises.

G.-M. COISSAC,

Histoire du Cinematographe

[IE existir algun campo técnico en el que las patentes constituyen la base esen-
cial para un estudio histérico védlido, no hay duda que es en el cine donde en-
contramos el ejemplo mds caracteristico.

El estudio de las patentes nos muestra, en efecto — segiin lo recalcaba ya en
1925 la primera obra consagrada a la historia del cinematdgrafo — la rdpida evolu-
cion de una técnica nacida oficialmente en el ano 1895.

Hay que anadir que en las patentes anteriores a esta fecha el historiador encuen-
tra, con frecuencia, los tnicos documentos vilidos para establecer con exactitud las
sucesivas etapas gque — por caminos & veces desordenados — han conducido al in-
vento defiaitivo.

De ahi que en esta prehistoria del cine encontremos realizaciones del mads alto
interés junto con sorprendentes contradicciones. Vamos a recorrer ahora rdpida-
mente las principales etapas de esla prehistoria y sus hechos mds sobresalientes a
través de las patentes de invencion, las cuales se han conservado como testimonio
innegable v viviente de dicha prehistoria.

«El cine es el conjunto de las diversas técnicas utilizadas para reproducir, me-
diante una proyeccion luminosa, los movimientos impresionados fotogrdaficamentey...
Esta definicion, que inicia mi Historique de la Technigue Cinematographique, per-
mite ver con bastante exactitud hasta qué punto el cine apela a tres técnicas dis-
tintas:

— la vroyeccion
— la sintesis de los distintos movimientos
— el andlisis fotografico de dichos movimientos,
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De las tres, la proyeccién es, evidentemente —y con mu-
cho —, la mds antigua, y seria dificil (jpor falta de paten-
tes!) precisar con exactitud la fecha de aparicion de la «lin-
terna mdgican; pero, en cambio, en una de las primeras
patentes (num. 65 del 17 de marzo de 1799) ya encontramos
la descripcién de un aparato llamado «fantascopio» que con-
siste en una linterna de agrandamiento variable mediante el
cual se animaba la proyeccién de objetos opacos o transpa-
rentes: las imdgenes se formaban «sobre el fondo transpa-
rente de una gran pantalla de 10 a 12 pies cuadrados, situada
a una distancia preestablecida entre el fantascopio y el es-
pectador. La relacién del objeto y su imagen puede modifi-
carse con solo deslizar el aparato por ejes de cobre gradua-
dos... y distanciando al mismo tiempo las dos lentes de
modo conveniente. Esta distancia, en general, es de 6 pul-
gadasy.

La patente fue librada a nombre del senor Robertson
—de verdadero nombre Et. G. Robert—, el cual utilizo el
fantascopio para montar un verdadero especticulo de fantas-
magorias luminosas en la capilla del antiguo convento de los
Capuchinos, cerca de la plaza Vendome; estas sesiones fuvie-
ron una enorme resonancia, v asi lo demuestran los articulos
aparecidos en los periddicos de la época.

Y mientras la proyeccion, que siguié siendo siempre muy
popular, encontraba otros procedimientos con los que aumen-
tar el movimiento — sobre todo gracias a los wcuadros ani-
madosy que consistian en vistas pintadas sobre placas de
cristal cubiertas de elementos mdviles —, las investigaciones
sobre la sintesis del movimiento se habian ya iniciado para
terminar en 1833 con el «fenakistiscopio» debido al fisico
belga J. A. Plateau.

El éxito que tuvo este aparato fue muy considerable: a
partir de entonces todos se dedicaron a dibujar figuritas
scbre superficies cilindricas e, incluso, se patentaron diver-
sos dispositivos que aseguraban la rotacién de dichas super-
ficies en las mejores condiciones; hasta que el inglés Horner
construyd, con el nombre de «zootropon, un fenakistiscopio
cilindrico que aun hoy hace las delicias de los nifios.

Fue a este juego, precisamente, al que uno de los mds
famosos precursores del cine debia dotar con un ingenioso
sistema de compensacién dptica: el 30 de agosto de 1877,
Emile Reynaud, profesor de ciencias — 39, place du Breuil,
Puy (Haute-Loire) —, patentaba con el num. 120.484 un «apa-
rato para obtener la ilusién del movimiento mediante espe-
jos movilesn. El «praxinoscopio» consistia, pues, en un inge-
nioso dispositivo de compensacidn dptica con el que se logra-
ba una visién mucho mds perfecta de los movimientos, merced
a los dibujos de una cinta situada junto a la corona del
aparato. Sin embargo, E. Reynaud no se contenté con este
invento, llamado por él mismo waparato de salon», sino que
prosiguio sus estudios hasta descubrir dos variantes mas del
mismo: el waparato estereoscépico» destinado a obiener ima-
genes movidas en relieve y el waparato de proyeccién» a
base de luz oxhidrica.

Pero la extraordinaria fecundidad inventiva de Reynaud
tampoco se detuvo aqui; instalado en Paris —58, rue Ro-
dier —, en aquel piso que mads tarde se convertiria en el
estudio familiar de toda su vida, el 17 de enero de 1879
afiadid un suplemento a su patente, gracias al cual se esta-
blecia el medio de combinar las vistas animadas con un
decorado; tenemos ya el «praxinoscopio-teatron. El equipo
que esta nueva técnica requeria, cuidadosamente confeccio-
nado y decorado por el mismo Reynaud, alcanzé un enorme
éxito en los escaparates de las tiendas durante las fiestas
de Navidad de cada afo.

En menos dz diez anos el wjuguete dpticon se habia con-
vertido en el primer espectdculo de vistas animadas: el 1 de
diciembre de 1888, E. Reynaud depositaba la patente nime-
ro 194482 de un waparato llamado teatro dpticon en el que
aparece por primera vez wuna cinta flexible... que se en-
grana mediante agujeros hechos de trecho en trecho con
las clavijas de la corona del praxinoscopios.

La brillante idea, fundamental, de la cinta perforada aca-

baba de nacer; y ella fue la que permitié a Reynaud man-
tener la explotacién de su Teatro 6ptico en el Museo Grevin
de 1892 a 1900, vy digo «sun teatro por cuanto fue el propio
Reynaud quien dibujé las cintas, quien pintd las imdgenes,
quien confecciondé el armazon con una correa de acero recu-
bierta de un contrafuerte de tela, quien desenrollé los «tam-
bores de la devanadera» a lo largo de mads de 10.000 sesio-
nes, ayudado unicamente por uno de sus hijos y por el pia-
nista Gaston Paulin, autor de los acompanamientos riusi-
cales.

Pero ahora debemos remontarnos mds alld de estas fe-
chas, puesto que ya en 1839 la reproduccién fotogrdfica de
las imdgenes habia alcanzado su punto culminante gracias

los trabajos de Nicéphore Niepce, trabajos que prosiguié
Louis Daguerre; pero es del todo imposible encontrar la pa-
tente de invencién pues, siguiendo las sugerencias de Arago,
el 15 de agosto de 1839 el gobierno francés presenté un pro-
yecto de ley por el que se concedia una recompensa nacional
a los autores de este importante descubrimiento, que Fran-
cia debia ceder generosamente al mundo: el 19 de agosto,
Arago dio publico conocimiento de los métodos del «dague-
rrotipo» en una sesion de la Academia de Ciencias que se ha
hecho célebre.

Todos sabemos las horas de exposicion que requeria, en
sus origenes, la impresién de las imdgenes mercuriales so-
bre las placas de yoduro, hasta que —bajo el impulso de
H. Bayard y de F. Talbot en Francia e Inglaterra respectiva-
mente — la imagen «calotipion sobre papel sensible impreg-
nado de sales de plata iba a conducir a la forma actual de la
fotografia.

Era muy légico que a partir de entonces se sonara en
aplicar la impresion fotogrdfica para obtener imdgenes para
los fenakistiscopios; como consecuencia de esto, «los fotd-
grafos saben reproducir lo que ellos llaman instantdneas fo-
tograficas sobre superficies muy sensibles a la luz», y el 2
de mayo de 1861 Henry du Mont, ingeniero civil en Villennes,
cerca de Poissy (Seine-et-Oise) pudo patentar con el nume-
ro 49520 un waparato fotogrédfico para reproducir las fases
sucesivas de un movimientor, al texto de cuya patente per-
tenecen las palabras antes citadas; Du Mont habia imaginado
diversos mecanismos mediante los cuales era posible obtener
wla rdpida alternacién de las capas sensibles y el desplaza-
miento de los rayos».

Los fundamentos del andlisis fotogrifico estaban estable-
cidos pero fue necesario que transcurrieran veinte afios méds
antes de que dicho andlisis fuera llevado a la prdctica; sin
embargo, las ideas no faltaron.

Veambos, para empezar, el aparato que patenté el 1 de
marzo de 1864 con el num. 61976 un tal Ducos; con este
aparato las imdgenes se impresionaban en «una habitacién
oscura provista de gran numero de objetivosy que iban apa-
reciendo sucesivamente gracias al desplazamiento de wuna
cinta opaca en la que se han practicado pequefas oberturasy,
para demostrarlo, Ducos ided, entre otras cosas, recorfar las
pruebas hechas sobre papel «para pegarlas luego sobre una
tira de papel o de tela, unas después de otras» con el fin
de poder examinarlas luego 2 través de oberturas practicadas
en la cinta, 2 la manera de los cilindros del fenakistiscopio...
Y el autor anadia:

«Con mi aparato me comprometo a reproducir el paso
de un cortejo, un desfile o maniobras militares; los porme-
nores de una batalla, una fiesta popular... la erupcién de un
voledn, etc.».

Al entusiasmo de la patente inicial sucedia la rectificacién
de una adicién depositada el 3 de diciembre del mismo afio,
en la cual el inventor confesaba: «Mi procedimiento contiene
algunos errores que es necesario corregir, los mds impor-
tantes de los cuales se elevan al ntimero de cinco..»; des-
pués, una vez expuestas las soluciones vislumbradas, Ducos
se entregaba de nuevo al entusiasmo: «Dicho esto, he aqui
en qué consiste el aparato que yo he descubierto y perfec-
cionado y que funciona de maravillan.
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A nosotros nos toca ahora maravillarnos al constatar gue
nos encontramos ante un sistema de compensacién dptica a
base de lentes, la alternancia de las cuales estd asegurada
por su simultaneidad con el desdoblamiento de la cinta que
contiene las imdgenes, haciendo posible esta simultaneidad
unas «ldminas verticales unidas a la cinta en el intervalo de
una prueba a otra... y que tienen en su parte inferior unos
agujeros que se acoplan a los dientes del pequefio aparaton,

Y debemos maravillarnos mds ain cuando sepamos que
el mismo Ducos —emigrado de Agen (Lot-et-Garonne) a
Mustapha (Argel), donde cambid su nombre por el de Ducos
Duhauron — el 17 de septiembre de 1895 depositaba la paten-
te (num. 250.862) del apolyfolium dialiticon, arriesgado anti-
cipo de las peliculas de tres capas de nuestro mds moderno
cine en colores.

Evidentemente, no es posible citar todas las ideas, des-
cribir todos los inventos, tanto mds cuanto que a partir de
1874 los sucesos van a precipitarse y a obligarnos a entrar
en el terreno de la «cronofotografian.:

1874. — P. Jansen impresiona vistas sobre una placa circu-
lar mediante su wrevolver astrondmicon.

1878. — Muybridge impresiona fotografias sucesivas median-
te una serie de aparatos fotegraficos colocados a lo largo de
una pista.

1882. — El Doctor Marey lleva a cabo su «fusil fotograficon
o placa circular rotativa que retne todos los elementos esen-
ciales de una cédmara fotogrédfica.

1883. — Prosiguen los trabajos de Marey para impresionar
cronofotografias con aparatos de placas fijas.

Ninguna preocupacion industrial o comercial obsesionaba
a estos sabios, a pesar de que sus inventos eran técnicamen-
te interesantes y perfectos desde mds de un punto de vista.
Ademsds, no se encuentran patentes de invencidn referentes
a esta época: debemos esperar a que en 1890, Marey utilice
cintas fotogrdficas sensibles, para encontrar el texto ntme-
o 208.617 que tenia por finalidad «reivindicar como de su
propiedad el dispositivo que permite pasar una pelicula sen-
sible por el foco del objetivo, haciendo detener éste en el
momento justo de la toma de las imdgenesy.

Todo estaba preparado para el nacimiento del cine... y,
sin embargo, en 1891 asistimos unicamente al nacimiento
del film fotografico, que tuvo lugar en Estados Unidos gra-
cias a Th. Edison que el 24 de agosto del mismo afo patentd
su camara llamada «Cinetdgrafor. En dicha cdmara un tam-
bor con movimiento rotativo umotiva la sucesidn rdpida de
un film' de 35 mm. perforado por sus bordes», jel mismo gue
utilizamos atn hoy!

Pero, a pesar de que Edison y su amigo Dickson reali-
zaron numerosas impresiones con este tipo de films, restrin-
gieron su uso a los «coin-box» de los charlatanes de las fe-
rias, en cuyos aparatos las imdgenes se veian sin apenas
aumento y mal iluminadas.

¥, sin embargo, todo estaba a punto para que se llegara a
la proyeccidn... al menos, ésta es la impresién que tenemos
desde nuestro punto de vista retrospectivo; pero, de hecho,
faltan aun cuatro anos. De momento asistimos al nac‘miento
de la palabra «cinematégrafo»: nos referimos a la patente
nitm. 219.350 del 12 de febrero de 1892 depositada por L. G.
Bouly, en la que se emplea dicha palabra para designar «un
aparato fotogrdfico instantdneo para obtener autométicamen-
te y sin interrupcién una serie de clichés analiticos del mo-
vimiento, o, dicho de otra manera, el «c'nematografon.

Y el 3 de marzo de 1892 M. G. Demeney, jefe del laborato-
rio de la westacién fisiologican del Parc des Princes (que di-
rige Marey) patenta (ntim. 219.830) «un aparato llamado «Fo-
noscopio» que reproduce la ilusién de los movimienros de la
palabra y de la fisonomia, ya por vision directa ya por pro-
yeccion mediante una luz»; pero si bien Demeney inaugura
4 técnica de la ensenanza audiovisual, su aparato no hace
méds que trasladar al contorno de un disco las imdgenes re-
cortadas en una cinta impresionada con el cronofotdmetro de



banda sensible creado por Marey; mds interesante que el
Fonoscopio es la aportacién que Demeney hizo de un me-
canismo con resortes excéntricos (conocido ahora con el
nombre de diente Demeney), patentado el 10 de octubre de
1893 con el num. 233.337.

No nos queda mds que franquear el afo 1894, lleno de los
sordos rumores que acompafan las investigaciones de quie-
nes buscan el medio de proyectar los films de Edison, estos
{ilms de los que todos se podian procurar alguna de sus nu-
merosas ediciones que llenaban las cajas de los «kinestos-
copios»; estos investigadores fueron: J. A. Le Roy, W. La-
tham, E. A. Lauste, C. F. Jenkins, Th. Armat y «...los sefio-
res Lumiére (Auguste) y Lumiére (Louis) representados por
el sefior Rabilloud, 66, avenue de Saxe, Lyon (Rhin)», a los
cuales el 13 de febrero de 1895 se entregd la patente nume-
ro 245032 por un «aparato que sirve para la obtencién y vi-
sion de pruebas cronofotograficas».

La fecha del nacimiento oficial del cine es paraddjica:
s6lo hace referencia a un simple aparato wcronofotograficon,
cuando en realidad lanza al mundo una industria y un arte
cuyo nombre, «cinematdégrafon, existia desde 1892, cuando
dicha fecha garantiza por vez primera la vision colectiva me-
diante la proyeccién de films perforados, films que ya esta-
ban difundidos por todas partes segiin las bases establecidas
de modo casi definitivo en 1891... y cuando, por ultimo, el
principio de la reversibilidad del aparato que servia a la
vez de cdmara y de proyector, debia ser abandonado muy
pronto, en el transcurso del afo 1895, al ser concebido un
mecanismo exclusivamente para la proyeccion.

Con todo, esta paradoja no puede hacernos olvidar la im-
portancia de esta fecha — 13 de febrero de 1895 — ni la per-
feccion del mecanismo dentado de los hermanos Lumiére,
perfecciéon que encontramos atn hoy en las cdmaras que si-
guen empleando con €xito igual mecanismo.

Pero el arrastre por medio de dientes del aparato Lumiére
era insuficiente, ya que no permitia la proyeccién de films
superiores a metrajes de 10 6 15 metros. El 26 de agosto de
1895, H. Joly patenta con el num. 249.875 «un nuevo aparato
cronofotogrdficon en el que ya encontramos los rodillos den-
tados necesarios para el arrastre del film, y el 5 de marzo
de 1896, la patente nim. 254.515 concedida a Grimoin (conoci-
do por Sanson) por un «nuevo aparato llamado fototaqui-
grafo Sanson», proporciona el principio del arrastre discon-
tinuo mediante un rodillo dentado con movimiento de rota-
cion intermitente, gracias al cual el film gqueda siempre aco-
plado.

La rotacién intermitente lograda con rodillo debia espe-
rar las patentes de abril y noviembre de 1896 (nims. 255.937
v 261.192) para conocer la solucidn definitiva de la «Cruz de
Maltan descubierta por P. V. Continsouza; a partir de este
momento todos los proyectores cinematogriaficos del mundo
entero deberdn estar equipados con mecanismos andlogos,
si no idénticos, adquiriendo con ello el cine un cardcter de
universalidad —incluso en sus medios de difusién —, que no
es posible encontrar de modo tan patente en ninguna otra
técnica.

El afio 1896 sella el desarrollo definitivo del cine, no
solo como técnica sino también como medio de expresidn:
el nombre del creador del espectdculo cinematogrédfico es
conocido de todos los que se interesan por el séptimo arte;
también es conocido en el campo de las patentes.

Una de las series cronofotogrificas de Muybridge

El director del Teatro Robert-Houdin, en efecto, habia
asistido a la primera sesién piblica del «cinematdgrafo Lu-
miéren en el Salén Indien del Gran Café y, vislumbrando in-
mediatamente el éxito que se podia obtener con estas sesio-
nes en el plano de la fantasia, pidié a Lumiére padre que
le proporcionara un aparato: 1a negativa de este 1ltimo, que
queria reservarse para si la explotacién del invento de sus
hijos, fue precisamente lo que indujo a Georges Méliés a
inventar un «aparato destinado a impresionar y a proyectar
fotografias animadas» (patente nim. 259.444 del 4 de sep-
tiembre de 1896, depositada conjuntamente por Mélies, L.
Korsten y L. Reulos); y con este aparato llevé a cabo las
primeras cintas de la produccién «Star-Filmy.

La produccién de films se puso en marcha industrialmente
bejo los impulsos de Pathé y de Gaumont, una vez sentadas
sus bases definitivas que, en conjunto, son las mismas que
ain hoy existen:

— Pelicula perforada de 35 mm.; para la obtencién de di-
cha pelicula el «Congrés des Editeurs», reunido en Paris por

siativa de Méliés, normalizé la perforacién rectangular de
Edison que se juzgd preferible a la perforacion circular de
Lumiére.

— Cdmaras con movimiento dentado del tipo Lumiére.

— Proyectores con arrastre del film mediante rodillos in-
termitentes montados sobre un mecanismo con la cruz de
Malta, segtin las bases del invento de Continsouza.

partir de este momento, los inventos para perfeccionar
el cinematégrafo se multiplicaron, contribuyendo asi a darle
la fisonomia técnica que tiene hoy dia; no faltaron ideas
— pero si medios — para dotarlo de color, de sonido y de
relieve que permitieran aplicar el cinematdgrafo a vastos es-
pectdculos panordmicos.

La Exposicién Universal de 1900 cerraba el siglo del in-
vento del cinema e inauguraba el de su expansion, presentan-
do al publico realizaciones que se creian sensacionales...:

— Una grandiosa proyeccidn, que se pensaba hacer bajo
la torre Eiffel en un principio, pero que después se hizo en
el interior de la Galeria de las Mdquinas. Para esta sesidn,
Louis Lumiére rodd films, por via de ensayo, con peliculas
de 55 y 75 mm. de anchura.

— Un espectdculo panoramico, para llevar a cabo el cual
Grimoin-Sanson habia ideado el «Cinecosmoraman (patente
num. 284955, del 14 de enero de 1899); con dicho invento, y
mediante las imdgenes de 12 films unidos entre si por los
bordes, se obtenia idéntica sensacidén a la que producia una
ascension en globo: desgraciadamente el espectdculo fue pro-
hibido inmediatamente después de las primeras sesiones por
razones de seguridad.

— Un intento de cinema sonoro realizado con el nombre
de «Fono-Cinema-Teatro», que se bhasaba en la combinacion
del fondgrafo y del cinematdgrafo; para el logro de este in-
tento, A. Baron y F. Bureau, idearon un sistema de sincro-
nismo que hallamos descrito en la patente nim. 255.317 del
3 de abril de 1896.

— Por ultimo la realizacién, prematura por desgracia, de
una cdmeara para amateurs con film de 15 mm. con rodillo
de arrastre, lanzada por Gaumont con el nombre de «crono
de bolsilloy.

¢Cudl cerd manana la solucidn ideal para la restitucidn de
la imagen an‘mada? Es posible que la patente que la conten-
ga esté ya redactada.

Jean VIVIE
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Proyectores hodak PAGEANT de 16 mm. mods. AV-126 y 256-Th

Proyectores sonoros con amplificador completa-
mente transistorizado. Los transistores no se fun-
den como sucede con los tubos al vacio de los
sistemas sonoros.

Los circuitos impresos son excelentes por su esta-
bilidad y perfeccién. Estos proyectores, al salir de
fébrica con lubricacién permanente evitan cojine-
tes pegajosos. Se han utilizado los mejores meta-
les y materiales cuidadosamente seleccionados,
que garantizan una larga duracién y funciona-
miento suave. Otra caracteristica de estos mode-
los Pageant es su «<potencia musical», de alta

fidelidad.,

Llevan una lampara de proyeccién de 750 vatios,
Yy tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

Informese de su proveedor...

pacidad del amplificador del AV-126-TR es de
12 W. y la del AV-256-TR, de 25 W. La distor-
sion méxima de ambos modelos no pasa del 2 °/,.
La respuesta de la frecuencia del AV-126 es de 30
a 20.000 ciclos y la del AV-256, de 40 a 18 000
ciclos. El altavoz de ambos modelos es ovalado,
de 28x15 cm., con bobina parlante de 16 ohmios.

Por todas estas razones técnicas, y otras no me-
nos importantes, estos proyectores Pageant son
altamente recomendables en los casos que se pre-
cise un proyector de 16 mm., seguro y eficiente,
que funcione sin problemas durante horas y horas.

Kodak |




VIGENCIA PERMANENTE DEL MONTAIJE

El concepto del montaje,

de Griffith a Resnais

E 1. montaje es generalmente acep-
tado como el principio mismo del
arte cinematografico. En rigor no se
puede decir gue el cine existe como
medio de expresion original hasta que
no se descubre lo que el montaje puede
anadir a la simple imagen, como sin-
tetizador de espacio, de tiempo, de
ideas, porgue, contra lo que pudiera
parecer, la materialidad y el sentido
del montaje son hechos posteriores al
nacimiento del cine. Las primeras pe-
liculas estan constituidas por tomas
linicas, desde una tunica posicion des
la camara, gue permanece inmoviliza-
da durante todo el rodaje, para una
tinica accion. El primitivo punto de
vista de la camara es el del espectador
que permanece anclado en su butaca.
El tipo de plano es el general para
abarcar la mayor amplitud posible de
escena donde se mueven los persona-
jes. De este concepte al del teatro no

«El gran robo del tren-

por José L. Clemente

hay, por el momento, mas diferencia
gue la impresién fotografica que media
entre ambos. La idea de la escena, de
la perspectiva y del tratamiento de la
realidad es el mismo. El cine asi con-
siderado no supone nada nuevo, salvo
lo que tiene de entretenimiento de fi-
sica recreativa. L.a camara se pone en
marcha, y cuando la pelicula que hay
cargada en ella — unos pocos mefros —
se acaba, todo se da por concluido.
Nadie se da cuenta en los primeros
meses de las posibilidades que la dis-
continuidad de la imagen puede ofre-
cer, para crear un nuevo concepto de
espacio y del tiempo cinematogrifico,
y también un nuevo concepto de aso-
ciaciones de ideas. Sin embargo, no se
tarda tanto en comprender que la con-
tinuidad del cine puede ser creada es-
pecialmente para la pantalla, sin nece-
sidad de someterse, al pie de la letra,
al tiempo y al espacio reales.

16-358

Para Spottiswoode, son los ingleses
George Albert Smith y James William-
son, de Erighton, guienes por primera
vez. en 1950, emplean los primeros pla-
nos —en cualquier otro espectaculo
conocidos solamente desde la inven-
cién de los prismaticos— y una bien
desarrollada discontinuidad de la ima-
gen. Se tiene, sin embargo, al ameri-
cano Edwin S. Porter como el primer
realizador ante el que ya se puede em-
plear la palabra montaje, aungue él
pueda ser el primer sorprendido. En su
pelicula del afio 1902, titulada «La vida
de un bombero americanoy, coloca es-
cenas de la madre y el hijo en peligro
ante las llamas amenazadoras, alterna-
das con las de los bomberos que acu-
den en auxilio de ambos, con una in-
tencién dramatica y de relato conti-
nuado para mantener el interés de los
espectadores. Existe aqui ya, acaso por
vez primera, una relacién temporal, en-
tre dos tipos de escenas, que Timos-
chenko calificara mas tarde de «mon-
taje paralelon, y Pudovkin, después, de
«sincronismon. La otra pelicula de Por-
ter, «El gran robo del tren», de 1903,
estd considerada como el primer relato
cinematografico estructurado por un
andlogo procedimiento intuitivo del
montaje, ya que no podriamos hablar
con rigor de un concepto del montaje
que Porter, sin duda, no poseia. En
esta pelicula aparece si no por primera
vez un primer plano, si el mas famoso
de todos los que pudieran optar a esa
primacia: un bandido apunta con su
revolver a los espectadores, que se ame-
drentan ante el realismo tan amena-
zador e inesperado, no sin experimen-
tar al mismo tiempo un escondido pla-
cer. Esta mezcla de sensaciones, susci-
tada por el juego realidad-irrealidad,
propia del cine, serd el germen de los
films de terror que méas tarde haran
estremecerse a los futuros puiblicos. La
forma en gue Porter lleva aqui la
accién, relato de una aventura en el
Oeste, cuando el Oeste atin no existia
para el cine, abrird un nuevo cauce &
la sintaxis cinematogréfica. De este re-
lato a Griffith no hay mas que el paso
del genio, ¥ la genialidad de este gran
director se servirda de las posibilidades
apuntadas en los films de Porter para
lanzar al cine por el camino del arte
de relatar, liberandolo de las distan-
cias y de las rigideces de movimiento,
suscitadas por la sujecion a unas re-
glas espaciales y temporales que el
cine mo puede seguir respetando, si
quiere ser arte. O mejor aun: si quiere




simplemente ser. Por esp el cine, en
manos de Griffith, se convertird en un
medio original de expresion, apenas
nacido y ya plenamente desarrollado.
A Mamoulian le oimos decir una vez,
hace ya afios, que en el cine todo lo
habia inventado Griffith. Lo que ha
venido después han sido los adelantos
técnicos, y para Eisenstein «el concep-
to del montaje estara ligado para siem-
pre al nombre de Griffithn (1).

Iris Barry, en su monografia
«D. W. Griffith, el maestro del film
americanoy, dice aue éste llevd «el mé-
todo inicial de Porter a una nueva
etapa de desarrollo para aumentar la
emocion durante las escenas parale-
lasy, En efecto, en el film «La villa
solitarian se le ocurri6 una forma para
mantener el interés hasta el ultimo
momento, cue empled durante el resto
de su carrera como director. El mé-
todo de «la salvacién en el ultimo mo-
mento», posible gracias a la narracion
disyuntiva, lo desarrollé Griffith en
peliculas posteriores.

Segin Fisenstein, es Griffith un
maestro del montaje paralelo y su es-
cuela es principalmente una escuela
de «tempoy, y es curioso notar cémo en
esta cuestién y en tantas otras rela-
ticnadas con el arte narrativo cinema-
tografico los norteamericanos han tra-
zade caminos, como si estuvieran es-
pecialmente dotados para el cine,
facultados para narrar por medio de la
imagen, por encima de los otros pue-
blos. Solamente en el terreno que pu-
diéramos considerar como poético ¥
experimental es donde los europeos
han llevado la iniciativa. Pero mien-
tras los norteamericanos hablaban en
cine, sin saberlo, como el burgués de
Moliére, los europeos sistematizaban
los conocimientos. Las primeras nocio-
DES fedricas del montaje se formulan
en Rusia. Kulechov, Eisenstein, Pudov-
kin, desarrollaron en la practica y en

,‘,1? «Teoria y Técnica cinemato-
graficasy. Ediciones Rialp, S. A. - 1957,

la teoria aquellos conocimientos que
el cine americano les habia ensenado
en las pantallas como una revelacién
de las posibilidades dialécticas y ding-
micas del montaje.

No tratamos de esbozar aqui, ni si-
quiera someramente, una trayectoria
del montaje, pues seria tanto como es-
bozar la historia del cine todo, perque
no es justo, como es frecuente, consi-
derar a la época del cine mudo como
la unica digna de tratarse v de recor-
darse al hablar de esta especialidad.
Sucede, eso si, que es sobre la que mas
se ha teorizado, y cuando se hacen
bosquejos sobre la trayectoria del mon-
taje desde los principios del cine (2),
se centra la atencién en la época
muda; o cuando se establece una teo-
ria del arte del cine (3), se sigue afe-
rrado con preferencia a la misma eta-
pa. El estudio del montaje cinema-
tografico habria aue abordarlo con mas
amplias miras y no limitdndolo a unos
estrechos cauces que a fuerza de ex-
primirlos se nos estdn quedando defi-
nitivamente secos. Si no fuera asi,
¢cémo es posible que cuando se habla
de montaje no salga a relucir con al-
guna frecuencia el nombre de Chaplin,
la persona que posee, aparte de otras
muchas cualidades, un sentido de la
medida cinematografica que nadie ha
superado? Y ya vueltos hacia nuestros
dias, en los que se ha insinuado con
demasiada insistencia que el montaje
habia guedado relegado a una mera
rutina, sin poder creador sustantivo,
jcomo desconocer las aportaciones de
Orson Welles, Robert Wise, Helen Van
Dongen, Alain Resnais y Henri Colpi,
por ejemplo, al arte del montaje? Algo
hay que reconsiderar.

El montaje, conviene recordaric. no
es una simple suma o sucesion de pla-
nos. Mas gue de suma, es necesario
hablar de una multiplicacién que pro-
duce un efecto nuevo y original. Una
multiplicacién de reacciones y motiva-
ciones que de otro modo no se produ-
cirian. Por eso es correcto hablar de
creacién cuando nos referimos al mon-
taje. En este efecto multiplicador y
en la medida en gue se sepa poner en
practica reside un magnifico potencial
para el futuro del montaje que cobra
nuevo vigor en obras como «Hiroshima
mon amoury, de Resnais. En esta pe-
licula, tanto para la imagen como para
el sonido, resalta con toda evidencia al
contemplarla la preponderancia que en
su creacion ha tenido el montaje. La
concepcion total de la obra gira alre-
dedor del mismo. El trabajo realizado
por el montador Henri Colpi, asistido
por el director, supondria el analisis
completo de la pelicula. Digamos £o6lo
pue en ella se hacen ciertos experi-

(2) «Técnica del montaje». - Karel
Re =i,
(3) «Film as art». - Rudolf Arnheim.
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mentos tanto en las transiciones de
tiempo y lugar como otros concernien-
tes al sonido que se usa como puente
entre las secuencias de Nevers, que to-
das se refieren al pasado, y las de
Hiroshima.

En los llamados films de montaje,
tan en boga ndltimamente («Paris
1900», «Mein Kampf», la serie norte-
americana «Why we fighty, «La me-
moire courten, «Ils ont tué Jaurésy...),
basados en el método ideolégico, me-
diante la yuxtaposicion de imagenes
que suelen carecer entre ellas de rela-
cion causal, temporal o espacial, se pre-
tende crear una interpretacion voliti-
ca, moral o histérica. Es la aplicacion
a documentos fotograficos o cinemato-
graficos de nuevas posibilidades del
montaje, con las que se han conse-
guido resultados interesantes, aunque
mediante ellas se puedan manipular
los documentos auténticos en favor de
una tesis preconcebida y no siempre
honesta.

Otros caminos se abren a la expre-
siéon cinematografica, a través de nue-
vas aplicaciones del montaje, que ven-
dran a enriquecer el cine de nuestro
tiempo.

JOZBE LOPEZ CLEMENTE
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un

- REPORTAIJE
DEL I FESTIVAL
DE LA COSTA BRAVA




Exigid |

que vuestro

ZOOM

sea un |

SOM BERTHIOT y

16 mm.

PAN CINOR «85» 1:2 Pesetas

Con visor Reflex y telémetro incorporado,

focal variable f=17 a 85 mm. . . . 22160
LENTE de aproxlmacwnf 2 m, para filmar |

del,10a2m. . . = 1200 :
LENTE de aproximacién f=1 m. para filmar

de 0804 1,10 m. . . 1,200 |
FILTROS para objetivos Pan Cinor Sl 720
CINOR 1:1.9/10 mm.f v. . . . . . 3.000
GINOR: L1825 mmedive vy Gl o= a0 = 25500

8 mm.

PAN CINOR 40 T
Con visor Reflex, enfoque telemétrico,

1:1,9 focal variable de 8a 40 mm . . 11.560
PAN CINOR P.40 H 8 RX sin visor Reflex

para H8 REFLEX, y H8 RX-MATIC . . 11.000
HYPER-PAN

Complemento éptico gran angular 6:4 mm.  3.000

LENTE de aproximacién, para Pan Cinor

- 440 T», para filmar de 0,60 a 1 m Pl 300
FILTROS. . e e e T 108
CINGR 1 181025 mm £y, L E 0 U 044 ‘
CINOR L9 125 mmet £ 0 L0 s 911
CINORE1 1,935 mmar fives .0 R =S ai500) ‘
SERVO-CINOR 1:18125mm f.f . . . 4.340 ]

|
DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS  DElgzibiNPL b




1@

[(NEAS SOUBRE LA IMAGEN

Lo que entra por el oido impresiona al alma con menos intensidad que lo que
entra por los fieles ojos. — HORACIO.

Todo lo visible concierne a la ciencia pictérica. — LEONARDO DE VINCI.

El organo con el cual he comprendido el mundo, es el ojo. — J. W. GOETHE,

Todo el universo visible no es mds que un clmacén de imdgenes y de signos
a los que la imaginacion dard un sitio y un valor relativo. — CHARLES BAU-
DELAIRE.

El cine ha nacido para ser la «representacion total del alma y del cuerpoy,
una narracion hecha de imdgenes, pintada con los pinceles de la luz. — RICCIOTTO
CANUDO.

El cine es la pintura en movimiento. — LOUIS DELLUC.

Es fotogénico todo aguello cuyo valor moral aumenta con la reproduccién ci-
negrdfica. — JEAN EPSTEIN.

No son las imdgenes las que hacen un film, sino el alma de las imdgenes. —
ABEL GANCE.

El film —la imagen animada— se encuentra a medio camino entre el tealro
y el cuadro. — RUDOLF ARNHEIM.

El film es el arte de ver; por eso es el arte de lo concreto. — BELA BALASZ.

Yo no cuento casi con nada mds que la imagen para expresar mi pensamiento.
ROBERT FLAHERTY.

La fuerza de un film reside en su verisnio. Quiero decir que en €l no se nos
explican las cosas, se nos muestran. — JEAN COCTEAU.

Todo cuanto de imagen tiene la poesia — y la poesia es toda imagen — podemos
leerlo en un libro, oirlo en un escenario. Verlo, lo que se dice verlo, y verlo en mo-
vimiento con nuestros propios ojos, sélo nos lo permite el cine. — MANUEL MA-
CHADO.

De la imagen al sentimiento, del sentimiento a la tesis... Creo que sélo el cine
es capaz de lograr esta gran sintesis, de devolver al elemento intelectual sus fuen-
tes vitales, concretas y emocionales. — SERGEI M. EISENSTEIN.

Las posibilidades propias de la fotografia son las que otorgan al cine un lugar
concreto entre las artes. — MICHEL KORNFELD.

El verdadero poeta del film debe ser la cdmara. — PAUL WEGENER.

La historia de la luz es la historia de la vida, y el ojo humano fue la primera
cimara. — JOSEF VON STERNBERG.

La gente piensa en imdgenes, y las imdgenes constituyen el factor prineipal de
un film. — CARL IT'. DREYER.

Un film es realmente bueno cuando la cdmara es un ojo en la cabeza de un
poeta. — ORSON WELLES.

El cine es simplemente un medio de contar una hisloria, en el cual la técnica,
la belleza de la imagen, el efecto de los movimientos de cdmara, deben ser sacri-
ficados a la intriga. — ALFRED HITCHCOCK.

Es preciso llegar a erpresarse no por imdgenes, sino por la relacion entre las
imdgenes, lo que no es eractamente lo mismo. — ROBERT BRESSON.

La cdmara es un instrumentio; es el microscopio que permtte detectar la me-
lodia de la mirada. — NICHOLAS RAY.

La puesta en escena consiste en todo aquello que no puede ser dicho mds que
visualmente por la imagen, al margen de los recursos dramdticos y literarios de
los guionistas. — ANDRE BAZIN.

Yo no calculo jamds. Sé lo que quiero decir y busco el medio mds directo de
decirlo. Es imitil romperse la cabeza. Basta con ser ldgico. Basta con tener ideas
claras. La imagen surge automdticamente. — ROBERTO ROSSELLINI.
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José Palau

DE MACK SENNETT
A PIERRE “E T=AH:X

COMPRENDER ES LO QUE IMPORTA

“La exfgencia del gag estrictamente vi- La distincion entre saber y comprender se impone al cri-
| sial ertimilabokrloi il iiadererdel teric de toc:ia .pe.rsona ,culta. E\ saber se adquiere, se transmi-
] ST = le y, en principio, estd al aleance de todo el mundo. Es cues-

genero comico para una pr'ofya e.l'p!o- tiér. de aplicacion, tiempo y paciencia. Por el contrario, com-

racién de los dominios de la fotogenfa, prender es una operacién mental de indole mds personal, mds

genuina y, por lo mismo, resulta intransmisible. Siempre exis-
tirdn personas incapaces, por mds que procedan con la me-
pronto pasarian al acervo comin‘‘. jor veluntad, de comprender una sinfonin de Mozart, un cua-

| . consiguiendo con ello resultados que
E dro de Cézanne, una poesia de Gongora o una pelicula de Fe-

Nini. Esta virtud intelectual puede cultivarse, desarrollarse,
pero originariamente es un don gratuito. Asi es como puede
escribirse, como tantas veces ha ocurrido, una historia del
cine, perfectamente documentada, por alguien que todo lo
sepa en materia de datos — datos de toda clase — sin que
por ello se desprenda que el autor del libro haya «compren-
TSl 18 dido» el cine como vivencia estética y haya gustado estética-
_] r'nr'i: i mente de sus mejores frutos.
; e 1 Porque tenemos en cuenta esta distincidn es el motivo por
L : el cual siempre hemos deseado una historia del cine confec-
] cionada con un espiritu similar al que presididé a la redaccion
del famoso libro de Wolfflin «Conceptos fundamentales de la
‘ historia del arte». Un criterio con el que se prescinde, casi
’ por entero, de las personas. para considerar en primer térmi-
| no las lineas de fuerza que han presidido la génesis y evolu-
’ . cion de las formas artisticas. Desde esta perspectiva, en pro-
‘ FETITL iy’ fundidad, los reslizadores, mds que los protagonistas del pro-
i ceso cinematogrdfico, tal como se ha producido a lo largo
de los afios, aparecen como los operarios elegidos que actian
al dictado de unas instancias artisticas de los que ellos se
‘ instituyen en portavoces
’ Con este plan de trabajo se puede explicar el cine. Tratar
de comprenderlo. Aprehender su naturaleza, tratar de com-
‘ prender la logica interna que ha presidido su desarrollo. Este,
’ b / H no hay que verlo como determinado al azar por la libre ini-
S~ ciativa de los realizadores, sino comprenderlo de acuerdo con
una logica irrecusable, una logica orgdnica, que nunca deja
de existir cuando se trata de un proceso culfural. Por decir-
s 2™ 1o 2n otros lérminos, se llega entonces a la impresion de que,
‘ . B L de haber sido otros los protagonistas, el cine habria conoci-
1 . do poco méds o menos el mismo proceso, este proceso ineluc-
; table que desde los primeros exprimentos de fisica recrea-
‘ tiva nos ha conducide a la situacién actual.

—
- -
- -
. -

’ ‘ IMPORTANCIA DEL CINE COMICO

HEsta labor de reduccidn en busca de las leyes que han pre-
sidido la constitucion del léxico cinematografico, tal como
' ' empezamos shora a vislumbrarlo, nos llevaria a insistir so-
’ | bre las decisivas conquistas logradas, en seguida, en los do-

] minios del cine comico y, precisamente, en estos dominios




Parece como si el cine, en su ninez, tuviera que luchar para
librarse de la despdtica tulela de las artes milenarias, las
cuales, con indulgente benevolencia, consideraban al recién
ilegado sin otorgarle mayor importancia. Siguiendo la ley del
minimo esfuerzo, parece ser que fue en los dominios de lo
wcomicon donde el cine encontrdé el camino mads libre. El es-
pectador que frecuentaba las primeras barracas obscuras po-
dia tener la impresion de beneficiarse de un curioso experi-
mento Optico que le permitia reencontrar, alli, cosas que an-
{es unicamente veia en el tealro, en el circo o en el music-
hall, mas ante las delirantes comedias que a no tardar le
ofreceria Mack Sennet, debidé tener la imprsion de enfrentar-
se con una novedad absoluta.

La exigencia de cultivar el wgagn estrictamente visual —el
chiste verbal queda del todc descartado— estimulaba a los
cultivadores del género para una prolija exploracion de los
dominios de la fotogenia, censiguiendo con ello resultados que
pronto pasarian al acervo ccemmin. Tampoco debemos olvidar
la presencia, a partir de 1915, de un genio como Chanlin aue
enroldndose en sste género, precipitd sus progresos. Mientras
en otro frente, el de «los caballistas» se instituia también toda
una estética de nuevo cufio, el cine comico seguia adelante
consoliddndose como uno de los géneros mas aserios», en el
sentido de que procurd smplio material para que los apolo-
gistas del cine procedieran a proclamar sus virtudes.

Después, sabemos como sufrié un retroceso al irrumpir la
palabra en la pantalla. Ciertamente, no guardamos ninguna
prevencion contra el cine hablado, pero el caso es que de
momento se perdieron posiciones al entregarse con demasiada
precipitacion en brazes de las facilidadss que comportaba el
didlogo. En este breve periodo de crisis podria verse, a lo
vivo, la ley de atraccion y repulsion por la cual el cine, a
través de pruepbas y tanteos, se encamina hacia su meta.
Como el cine comico, después de una intoxicacidén de pala-
Lras, consiguié inmunizars2 de 1o que amenazaba ser un virus,
para conseguir mds tarde incorporarse el nuevo ingrediente
vy enriquecerse con él sin shandenar ninguna de sus prerro-
gativas anteriores.

LLEGADA DE PIERRE ETAIX

De todos modos siempre estd al acecho la tentacidn que
consiste en relajar la imaginacion especificamente cinemato-
gréfica para darse a la palabra y recurrir al comodo suceds-
neo, que, en el cine, viene a ser casi siempre el chiste ver-
bal, confeccionado muchas veces por especialistas que tra-

bajan comoe meros operarios sin conexion alguna con un es-
piritu, con un plan de conjunto, como nunca dejaron de exis-
tir en las inolvidables creaciones de los maestros del géne-
ro, los cuales — forzoso es reconocerlo — vivieron mejor que
nunca en los tiempos del cine mudo, cuando un estreno, ya
no digamos de Chaplin, sino también de Buster Keaton, Ha-
rold Lloyd o Harry Langdor constituian acontecimientos de
gran relieve. Frente a esta tentacidn, aparecen los ejercicios
de estilo gque supone un cine como el de Jacques Tati, tan
dispuesto a defender los fueros del cine mudo. No insistire-
mos en un cine del que nuestros lectores tienen perfecto co-
nocimiento.

Siguiendo la linea francesa, aparecid ultimamente Robert
Dhery y, a continuacion, Pierre Etaix. A nuestro juicio, éste
se presenta como un discipulo de Buster Keaton, a quien ad-
mira mucho, segiin ha confesado, como el maestro por anto-
nomasia del wcomico purown, quintaesenciado, sin mezcla al-
guna de literatura o de umensaje». Pierre Etaix es un artista
reflexivo que ha meditado largamente sobre el género que
se ha propuesto cultivar, analizando concienzudamente los
principios que presiden la constitucion de situaciones hila-
rantes. Y, por descontado, estd firmemente convencido de que
hoy no se considera lo suficiente el género, puesto que mien-
tras las grandes empresas apuntan al cine dramatico, sea del
género que seg, nadis piensa que el cine cOmico podria pro-
ducir cintas igualmente cecnsiderables. Se le considera como
un geénero menor.

Sus ideas las ha ilustrado brillantemente con su primera
pelicula, «El pretendiente», que se nos presenta como una ca-
dena de «gags»n todos ellos estrictamente pldsticos, inspira-
dos en los mejores principios practicados tanto por Buster
Keaton como por Chaplin Y tampoco, tratdndose de un fran-
cés, podria silenciarse la influencia de René Clair. Estos
«gags» se suceden sin interrupcién y son el resultado de una
imaginacién y de una fantasia que trabajan sobre unos in-
discutibles dotes de observador. El tema se reduce a la his-
toria de un hombre que siempre vivié ensimismado en lec-
turas cientificas y que un buen dia, a instancias de sus pa-
dres, descide contraer matrimonio. Sale a la palestra dispues-
to a conguistar una mujer en una ignorancia absoluta sobre
tan importante materia. Su candor, no exento de obstinacion,
frente a un mundo que examina por primera vez, producen
la serie de situaciones jocosas, algunas verdaderamente gra-
ciosas, que han permitido sefialar «El pretendiente» como una
de las coniribuciones mds importantes de la cinematografia
francesa al género que tiene sus remotos antecedentes en la
obra de Mack Sennet.

oll SANTIDAL
PABLD VI
Y EL GINE
AMATEUR

En nuesiro numero 18, de 1955, y en la pdgina 11, publicamos un repor-
taje de la entrega de una imagen de la Virgen Nifia al Santuario de
Nuestra Sefiora de Montserrat por los directivos de la Seccidn de Ci-
nema Amateur del Centro Excursioniste de Catalufia, y en nombre del
Cine Club Milano. La idea partié del presidente del citado cine club
italiano, Darvino Eatlistella, que ofrecid a nuestro Santuario una re-
produccion de la imagen que corona le catedral de Mildn — el célebre
«Duomon — 1 que fue especialmente bendecida por monsefior Montini,
a la sazon Arzobispo de Milan, de cuyo acto ofreciamos el oportuno
documento grdfico. Hoy, el haber sido elevado el antiguo Arzobispo de
Mildn al Solio Fontificio. con nuestro tributo de filial devocion y respe-
to, nos aonramos en recordar esta efemerides, en la seguridad de que,
con su interés por los problemas del mundo actual, seguird prestando
especial atencidn al cine, continuandc la linea iniciada por sus dos
iltimos predecesores —a quienes en el dmbito cinematogrdfico se les
otorgo el titulo de «Papas del cinen —, e iluminando con la palabra del
Serior a todos cuantos se dedican al séptimo arle.
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UNA ENCUESTA SOBRE LA
REFORMA DEL CONCURSO NACIONAL

OTRO CINE formula fres preguntas a cuatro destacados amateurs,
acerca de las nuevas bhases por las que se ha regido el Gltimo
Concurso Nacional

3Cree usted acertado restringir la participacion
al Concurso Nacional a fin de mejorar la calidad
del mismo?

3Cémo juzga el resultado de las nuevas medidas
adoptadas a este respecto, después del Ultimo
Concurso Nacional?

Aparte esas medidas restrictivas, 3cree que podrian
adoptarse otras de cardcter estimulante persiguiendo
el mismo fin2 En caso afirmativo, jcudles podrian ser?

Como se anuncio en lo Editorial de nuestro mimero anterior, y a la vista

de los distintos comentarios gque ha suscitado la nueva orientacion dade al

Concurso Nacional de Cinema Amateur, publicamos hoy esta encuesta en

la que se recogen cuatro opiniones de destocadas figuras del cine amateur.

Como se recordard, la reforma de las bases impide la participacion al Con-

curso Nacional de cuantos cineistas no hayan obtenido primera o segunda =
medalla en los concursos provinciales o de estimulo, medida que luego fue

ampliada hasta admitir a aquellos que hubieran conseguido medallas de

primera, segunda o tercera em concursos internacionales. Nuestra posicion |
respecto a esle asunto quedd definida en la citada editorial, pero entende-

mos que es mision de lu revista recoger las opiniones de sus lectores — que,

al fin y al cabo, son los cineistas interesados —, a fin de entablar un didlogo

sereno y objetivo acerca de cuantas cuestiones afecten de uno u otro modo

al cine amateur. Creemos que esta encuesta encauza y define perfectamente

el problema, tanto por la autoridad de quienes la contesian como por el
interés de sus respuestas.
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Un concursantfe no

afectado por Ia reforma:

1 No creo que ccn esta medida se mejore la calidad de
las peliculas, ya que esto depende de los cineistas y nunca
del niimero de films presentados. Y el motivo principal puede
ser la buena predisposicion de los participantes hacia este
concurso, en donde exista un verdadero estimulo para estar
preparando obras que den la altura que todos deseamos a
esta primera manifestacion del cine amateur.

27 Hemos podido comprobar, sin lugar a dudas, que se
ha conseguido menor numerc de films pero no mayor calidad

Un concursante afectado

por Ia reforma:

i.» Recordando la enorme cantidad de films concursantes
funos 75) al XZV Concurso Nacional, casi es una necesidad
restringir la participacién al mismo. Ademds, 15 de estos
lilms procedian de debutantes, los cuales parece ignoraban o
no les intveresaba, inscribir sus peliculas en los Certdmenes
que con anterioridad al Nacicnal, convoca el C.E.C., donde
probablemente les seria mas fdcil hacer un buen papel y ob-
tener premios; particularmente, yo empecé asi.

2.2 Como es ldgico. tras las medidas restrictivas, el nime-
ro de peliculas inscritas hs quedsdo reducido a la mitad, lo
mismo que las sesiones de calificacion. En cuanto al ambien-
te, en general ha sido un tanto frio; es posible que todo ello
sea debido a una falta de propaganda del Concurso Nacional,
cosa extraia, ya que de otros certdmenes que se celebran en
Espafia, podemos enterarnos de las Bases, premios, etc., a tra-
ves de la prensa. Es posible también que, al no existir una-

Un cineista gue este
aNo No Cconcurso:

I.» Mi respuesta es un categorico si. Reconozcamos que la
Cosa no es como para tomarla a la ligera. De esta seleccion,
o mejor dicho, de la forma en que se realice esta seleccion,
Gependera el auge del Concurso Nacional. Estd bien claro
que hay que ver la cuestion desde sus dos principales aspec
tos: en primer lugar, el de salvaguardar la calidad del Con-
curso ddandole la dignidad que requiere su titulo de Nacional;
3 en segundo lugar, el conseguir la participacién justa, dentro
de lo que se haya producido. No hay duda de que cuanto
mayor sea el nimero de autores que se admitan, menor ca-
lidad tendrd el Concursc Nacional. Creo que la dificultad es-
triba, en encentrar la férmula adecuada de seleccidn, lo sufi-
cientemente amplia para dar al Concurso la calidad media de
1o que se filme en la nacion.

22 El sistema que ha servido para la preseleccién de este
pasado Concurso Nacional ha dado la sensacién de ser exce-
Slvamente severo, y algunos creen que por ello la concurren-
cia ha sido mucho menor. Por lo que sé, la concurrencia al
C_oncurso hubiera sidn, de todas maneras, notablemente infe-
Tior, ya que en general se ha filmado bastante menos durante

ANTONIO MEDINA

de los mismos. También hay que tener en cuenta, en apoyo
de la anterior opinién, que la satisfaccion del cineista por el
premio obtenido es mayor cuantos mds hayan participado en
el concurso.

32 Seria suficiente estimulo el que las peliculas que ha-
van obtenido los primeros puestos en cada categoria del Con-
curso Nacional, formasen automdticamente la seleccion espa-
nola para la UNICA, ya que se puede considerar como mdxi-
mo honor representar a Espafia en el Concurso Internacional.

JUAN ROIG

nimidad de criterios entre los miembros que forman los dis
tintos Jurados, se produzcan (y se producen, efectivamente)
importantes diferencias de calificacion de un mismo film en-
tre los varios certdmenes al que concurre. Ello puede moles-
tar al cineista que, desde luego, siempre creerd mds capaci-
tado al Jurado que més le premie.

32 Los Certdmenes de Excursiones y Reportajes y la
Competicion de Estimulo, son ya selectivos para llegar al Na
cional; ldgicamente los mejor clasificados pueden pasar a
éste con ciertas garantias

Se me ocurre, quiza, una Competicion entre debutantes
cuyos triunfadores podrian pasar a los demds Concursos... Sin
embargo, estoy segurc que la Seccién de Cine Amateur del
C.E.C. ya hallard una buena formula para que todos los Con-
cursos de la Entidad, alcancen el éxito deseado y mantengan
en alto el pabellén del buen cine amateur.

JOSE MESTRES

ese afio. Asi, pues, no es rzzonable achacar todas las culpas
de la menor participacién a las nuevas bases seleccionadoras.
Después de ver los resultados obtenidos, supongo gque deberia
mantenerse la misma postura, aungue tal vez podria ampliar-
se la admision a los autores que hubieran obtenido terceras
medallas en determinados Concursos, de probado buen cri-
terio. Y si se quieren hacer mds concesiones a la cantidad,
alin a costa de una menor calidad, podria hacerse extensivo
2 todas las terceras medallas de cualquier concurso. Eso siem-
pre serd preferible, a admitir todo cuanto se presente, sin
ninguna garantia. Mientras no surjan mas y mejores cineistas,
el criteric de la seleccion deberia ser amplio, dentro de esas
normas selectivas que permitieran eliminar lo peor.

32 De la misma manera que creo que el criterio del Ju-
rado Nacional ha de ser severo en la concesion de Medallas,
creo también que hay que estimular al cineista en sus mejo-
res cualidades. Para ello, loc mds acertado seria otorgar cuan-
tos premios de estimulo se puedan imaginar, y conseguir, a
determinados aspectos de los films. La profusién de premios
ha de estimular, y en cierto modo, recompensar, el esfuerzo
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realizado, suavizando, si bace falta, el criterio del cineista
sobre el fallo del Jurado. ¥ hablando de Jurados, una buena
medida estimulante y que daria mas empaque al Concurso
Nacional, seria la presencia en el Jurado del mismo de algiin

Un critico que fue
miembro del jurado:

12 No hay duda alguna acerca de que el Concurso Nacio-
nal, tal como venia produciéndose, ofrecia en muchos aspec-
tos una mayor posibildiad expansiva. Desde este punto de
vista las nuevas directrices restringen un poco el cardcter
proyectivo del certamen. Ahora bien, se han celebrado ya mas
de veinticinco ediciones del Concurso Nacional y a su lado
han proliferado otros ceriamenes en provincias espanolas, en
las que antes ni se hablaba de cine amateur y siguen salien-
do cada afio nuevas ccnvocatorias. Las cosas han cambiado
en el panorama cineistico d=l pais, pero el Concurso Nacional
no puede perder su prestigio vertebral dando facilidades a
la cantidad de participantes, sino exigiendo — por veferania,
por ldgica progresiva y por formacion ascendente — mayor ca-
lidad cinematogréfica amateur. A ello nos obliga, por otra
parte, nuestra condicién de miembros de la UNICA, sobre to-
do si queremos conservar dentro de la misma un prestigio
cineistico ganado a través de muchos afios y que, tiltimamen-
te. cuesta lo suyo regularizar

23 S1 damos una mirada a los films presentados al Con-
curso Nacional de 1963, comprobaremos que las ausencias

critico cinematogrdfico de médxica categoria y colaborador de
alguna importante revista que pudiera hacerse eco del Con-
curso Nacional, llegando donde no llegan las revistas espe-
cializadas.

GABRIEL QUEROL

mas numerosas han sido las que corresponden a la lista de
cineistas veteranos que podian precisamente participar. Esto
quiere decir que si no han participado ha sido porque no
tenian aiin terminado su trabajo, o no tenian esta vez pelicu-
la disponible Por lo tantc, no creo que las tltimas medidas
tomadas, ampliadas posteriormente, hayan perjudicado dema-
siado al Concurso Nacicnal.

33 Creo que, tomando la labor que se realiza en el Cen-
tro Excursionista de Barcelona como base, deberian prodigar-
se los contactos con todas las ciudades y provincias del pais,
no sélo apoyando sus aclividades a través de OTRO CINE
sino ayudando s organizar sesiones con peliculas nacionales
¢ internacionales. La organizacién de sesiones no sélo forjaria
un nexo unitivo dentro de nuestro cine amateur, sino que con
la visién de nuevas peliculas se llevaria a cabo eso tan nece-
sario a nuestro clima, llamado didlogo. Didlogo cinematogra-
fico cuya base, hoy, puede ser la filmoteca de la UNICA y la
Filmoteca de Cine Amateur del Centrc Excursionista de Cata-

luria en Sarcelona.

e NEGLOY

Peliculas neg Pa
Jii)-
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H OY quisiera dedicar esta seccién a lo que, para enten-

dernos, podriamos llamar «cine dificils. Es decir, al
cme que promueve interés entre los espectadores cultos, sus-
cita opiniones de los intelectuales y desata comentarios con-
tradictorios entre los criticos de cine. No pretendo situarme
en ninguno de estos ires grupos, sino hacer sélo unos co-
mentarios en tono de divagacién mds bien, sobre algunas de
estas peliculas.

En principio, hay un hecho cierto: que corriendo el cine
el peligro de convertirse en un arte vulgar, halagador de
instintos y pasiones, y de fdcil degradacion estética, es bue-
no el que exista un numero de film's que hagan pensar y que
restablezcan una serie de valores superiores, entre los cua-
les en ese caso cabe situar en primer lugar a los estéticos.
Afortunadamente, de un fiempo a esta parte —y concreta-
mente en el transcurso de esta nltima temporada — se han
podido ver en nuestras pantallas films de indudable interés,
que habrdn podido suscitar distintas opiniones y valoracio-
nes, pero que en general cabe distinguir con el titulo gené-
rico de «obras interesantesy: «El eclipsen, «La isla desnudan,
«Vida privadan, «West Side Story», ete., en distintas calida-

comentarios apasionados de un critico amateur

cos nc lo hicieron nunca, por ejemplo), pero hoy lo es mu-
cho mas, y hacerlo con el cine — arte de colaboracion, arte
de proyeccion social — es completamente equivocado.

Resnais ha hecho un film personal, lo que siempre es
interesante, pero ha hecho también un film subjetivo, lo
cual ya es peligroso y anticinematogrdfico, El cine exige por
naturaleza, por definicién, un minimo de objetividad; el tono
sicoldgico debe lograrse mediante lo externo. Rossellini o
Antonioni lo consiguen asi, y —en ofro orden de cosas, to-
talmente distinto — lo logran Minelli, Ray o Anthony Mann,
mediante la actitud femomenolégica ante sus personajes. A
su vez, el clima onirico debe ser provocado por el mun-
do de la realidad y de los objetos. También aqui cabria
citar ofra vez a Antonioni cuando nos relata los tiempos
muertos, los momentos en gque no «pasa nadan, de sus per-
sonajes, 0 a Minnelli cuando nos presenta sus habituales
escenas feéricas con luces y color (la persecucidn por el bos-
que en «Brigadoonwn, por ejemplo). Cierto que esto ultimo
Resnais ha tratado de conseguirlo por el aspecto externo del
decorado barroco de los palacios de Luis de Baviera, perc
la intencidn le ha fallado por diversas causas.

des, han dado una exacta dimensién de este fendmeno, que
podriamos anunciar asi: contra «cine fdciln, «cine dificily.

Hasta aqui todo va bien. Pero la cosa se complica un poco
cuando nos hallamos con un cine que va mucho msds alld,
con el cine que — siempre para entendernos — habria que
llamar «mds dificil todavian. Para andar sin rodeos, citaré
dos nombres que lo dicen todo: «El ano pasado en Marien-
badn, de Alain Resnais y «El proceson, de Orson Welles. Cine
de gran inspiracion, de alto coeficiente intelectual, de rebus-
camiento formal, y que cada espectador trata de descifrar
4 su modo...

La diferencia entre este cine y el anterior estd en una
frase gréfica que un conocido humorista espafiol contempo-
rdneo dijo en cierta ocasién: que estd bien que de vez en
cuando se le busquen tres pies al gato, pero no cinco... A
mi entender, con estas peliculas ha ocurrido un poco eso,
que se ha pecado por exceso. Siempre ha sido sospechosa la
idea de hacer arte de minorias (los grandes tragicos clasi-

la presencia, a partir de 1915, de un genio como Chaplin que,
estrecha correlacion entre los personajes y el decorado. La
unica gue existe es la de su cardacter insdlito y misterioso,
pero luego, al querer conferir una existencia propia a tan
extranos personajes, al presumiirles una vida «fuera de Ma-
rienbad» se rompe el hechizo, que tampoco hubiera podido
ccnservarse, de otra parte, de ligarles solo a aquel ambiente,
con lo gque se hubiera acrecentado su cardcter fantasmal vy,
por ende, irreal. Es un problema de dificil solucidn, y por
ello Resnais ha pretendido resolverlo por dos caminos peli-
grosos: la literatura y la pldstica. Si bien André Bazin dijo
que: el hecho de que el cine asimilara otros medios de expre-
sion era mas una prueba de su madurez que de sus limita-
ciones, en la misma afirmacion quedaba implicita la fija-
cion de unos limites razonables, limites que Resnais ha re-
basado creando, con su asociacion con Alain Robbe-Grillet,
un arte hibrido que no sé si llamar «cine literario» o «litera-
tura cinematografican.
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Lo mds lamentable es que, en este aspecto, la experiencia
de Resnais significa mds un retroceso que un avance. Lite-
rariamente, nos lleva a los tiempos de Joyce con su intento
de relato interior, totalmente rebasado por mds que de vez
en cuande algun escritor contempordneo trate de resucitar-
lo; plésticamente, a su vez, también llega al limite, y nos
lleva a los afos veinte cuando ya Jean Epstein tuvo que
confesar que «un film de fotogenia pura es irrealizable por
principion, Resnais, en efecto, se complace en introducirnos
literalmente en los juegos de parterres, baldosas, puertas,
marcos, molduras, en unos refinadisimos y solemnes movi-
mientos de cdmara que, a menudo, se vuelven gratuitos. Lle-
ga con esto a lo que amenazaba Massimo Bontempelli cuan-
do decia que «no hay que creer en el cine puro.... una pin-
tura pura finaliza en el arabesco». Estamos, en fin, en el
terreno de la pintura abstracta en la que llega un momento
que lo tinico vidlido es la calidad de la «fextura», lo impre-
vigible de la materia, el azar. Esto, que en pintura puede te-
ner derecho a la existencia, en cine es totalmente inconcebi-
ble, porque el cine es, en este aspecto, lo que podria llamarse
un arte wde segundo grado», un arte cuya materia prima no
son entes o formas abstractas, sino por el contrario, entes y
formas concretas.

En suma — porque esto lleva trazas de alargarse dema-
siado y de llevarme a sitios demasiado lejanos — intento
decir que el camino de Resnais es, no equivocado, sino ce-
rrado, como un callejon sin salida; como si, después de
deambular por los largos pasillos de Marienbad, de abrir
ruertas, de cruzar umbrales, de ver jambas v dinfeles... lle-
giramos a una puerta tapiada que nos impidiera avanzar
mds. En fin, es un camino que no lleva a ninguna parte, que
es inutil recorrer, que nadie mas podra seguir.

A mi, combo espectador de la wvelicula, al principio me
quedd como una vaga sensacion de pesadilla, de belleza y
ce misterio a la vez...; habia cosas bonitas, habia alardes
de estilo, pero ;y la emocién de aigo vivo, de algo humanc,
de algo que me llegara dentro, de algo que de uno u utro
modo fuera capaz de enriquecerme...? Pensé en un ballet, ¥
lo justificaba algo en funcidn de estu fjue es birn ncce.
hasta que vi «La delacion», el film de Jacques Doniol-Valcro-
ze, en el que, con fina ironia estilizada, aparece un director
novel que presenta a un productor una pelicula tipo «Marien-
bad». Entonces me di clara cuenta de lo gratuito del intento
de Resnais, y de lo fdcil que resultaria imitarlo, clara prueba
de su escasa personalidad.

El caso de «El proceso» es distinto, pero también pueden
aplicdrsele en general los reproches de literatura y formalis-
mo. Sin embargo, el nucleo del asunto estd en la impoten-
cia del todopoderoso Welles al enfrentarse con la obra de
Kafka, ante la que una fidelidad a la letra no le ha salvado
de una profunda ftraicion al espiritu. Al suplir el dificil tono

Pan-Cinor y espantasuegras

El cineista, sumascotay su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Emilio Poveda.
Su mascota: Mr. Magoo.

Su caracteristica: Una predileccién por los documen-
tales de lugares virgenes de turismo.

entre sérdido y sarcédstico de Kafka por el delirante barro-
quismo gue le es habitual —y muchas veces, eficaz —, Welles
ha destruido el clima de una obra demasiado personal para
ser transfigurada en otra cosa. Las relaciones ilégicas esta-
blecidas por Kafka se vuelven gratuitas en Welles y la an-
gustia de José K se nos hace incomunicable y grotesca. Los
Unicos momentos en que se nos revela esta angustia de la
impotencia ante un mundo terrible que nos ahoga son, a mi
entender, el de la seduccion de Anthony Perkins por Romy
Schneider en el archivo lleno de legajos, y el de la humilla-
cién de Akim Tamirofi ante Orson Welles escondido en el
lecho; son, realmente, dos secuencias de profundo interés y
de auténtica atmdsfera kafkiana.

Por lo demsds, se me ocurre pensar que el atormentado
Kafka — protagonista constante de sus propios relatos — ha
sido una vez més victima de las buenas pero contraprodu-
centes intenciones de su padre, encarnado ahora en este Wel-
les que parece gquerer enmendarle la plana y al que de nuevo
podria escribirle estas terribles palabras de la «Carta al
padren:

«Gracias a tu energia, habias llegado, sin ayuda de nadie,
a una posicién tan alta, que tenias una confianza ilimitada
en tu propia opinidn... Desde tu butaca, gobernabas el mun-
do. Tu opinién era justa; todas las demds eran descabella-
das, extravagantes, anormales. Y asi, tu confianza en ti mis-
mo era tan grande, que no necesitabas ser consecuente para
seguir teniendo razon... Cobraste a mis ojos ese cardcter
enigmadtico que tienen los tiranos, cuyo derecho no se funda
en la reflexién, sino en su propia persona. Al menos esO
era lo que me parecian.

Yo sdlo puedo terminar mi comentario parafraseando es-
tas ultimas palabras: «Al menos eso es lo que me parecen.

JOTERRE
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LA E5POSA DEL CINEISTA

dirige: José Torrella
realiza: M.® A. Vilella

Pilar de Quadras de Caralt

Con la entrevista que sigue iniciamos una serie dedicada a este colabo-
rador eficaz, asiduo y a veces sacrificado, que suele ser lu esposa del
cineista amateur. La sefiorita M.* Asuncion Vilella — bien conocida en es-
tas paginas por sus simpdticos temas para la filmacion — realizard perso-
nalmente estas entrevistas, que no dudamos merecerdn la atencién de nues-
tros lectores y, especialmente, de nuestras lectoras, ya que también “ellas”

leen OTRO CINE.

Puesto que el sefior de Caralt es
considerado como «el padre del cine
amateur espafol» no dudamos en
atribuir a su esposa el titulo de «pri-
mera dama del cine amateur espa-
nol».

Dofia Pilar nos recibe en su casa,
en un saloncifo de estudio, donde se
encuentra la «Biblioteca del Cinema
Delmiro de Caralty.

—No sé la cantidad exacta de Ii-
bros que hay —mnos dice —. Creo que
debe haber unos 3.500.

Volimenes y mas voliimenes. To-
do cuanto pueda decirse u opinarse
del cine estd ahi, escrito, impreso.
Dofia Pilar sigue informandonos:

—Al igual que me ocurrié con la
filmacién, nunca pude sospechar que
colaboraria con tanto empefio en es-

ta Biblioteca. Siempre me han gusta-

do los libros, en especial los dedica-
dos a botanica, artesania y fotos de
montana, pero con la aficién de mi
esposo me acostumbré a estos «otros
libros». Empecé por comprar aque-
llos que sabia iban a complacerle y
asi hasta compenetrarme plenamen-
te con su labor, buscando ejemplares
que pudieran ser]le desconocidos., en
todas las ediciones posibles, todos
cuantos pudieran ser interesantes.
Ahora mi memoria no alcanza a tan-
to ¥, a veces, wdescubro» alguno gue
ya tiene.

Estamos verdalderamente sugestio-
nados por el ambiente, una maravi-
llosa. biblioteca, con numerosas vitri-
nas que contienen cosas curiosisimas
destinadas s un futuro museo cine-
matografico. Vemos artefactos de la
prehistoria del cine, cuyos nombres
complicados ya hemos olvidado, pe-
quenos ingenios que dan la sensacién
del movimiento en la mas primitiva
forma, 4giles imédgenes que pueden
oscilar al compéas de tenues maneci-
llas de laton.

Dofia Pilar comenta Jla convenien-
cia de ampliar el numero de vitrinas
bara exponer esas piezas:

—Amontonadas asi no parecen lo
que son. Colocadas con el debido es-

pacio que requiere cada una de ellas,
podria apreciarse su verdadero va-
lor.

Tiene razon. Hay infinidad de gra-
bados, documentos. etel, que debe-
rian estar enmarcados para poder
captar mejor todo su efecto,

Sabemos que don Delmiro encon-
tro siempre en su esposa una cola-
boradora eficaz Desde los primeros
tiempos de su matrimonio, coinei-
diendo con los primeros del cine ama-
teur, empezaron a realizar juntos las
peliculas y esta colaboracién ha per-
durado a través de los afios. Para las
primeras peliculas que rodaron y que
requerian la intervenciéon de algunos
intérpretes, recurrieron a la familia:
hermanos, sobrinos y parientes mas
o menos aficionados al arte interpre-
tativo. Fueron verdaderamente films

hogarefios para los ratos de ocio.
Cuando don Delmiro actuaba como
intérprete, dofia Pilar tomaba la cé-
mara en sus manos y filmaba como
un experto cameraman. Después, el
cinema amateur crecié6 en importan-
cia, adquirig categoria, y entonces los
actores caseros se esfumaron como
por arte de magia.

Dona Pilar nos dice que en todo
momento amo las aficiones de su es-
poso. Tal vez, antes de casarse, no
sofid nunca en participar en activi-
dades cinematograficas, pero en se-
guida participo en el rodaje de los
films, en el empalme de los diferen-
tes trozos de celuloide, ete., bajo la
revision, claro estd, de don Delmiro.

—¢Y como intérprete? —Ile pre-
guntamos.

—FEso era mas dificil, teniendo en
cuenta los ataques de risa que me
sobrevenian al intentarlo.

—Y los argumentos, los guiones,
¢de donde los sacaban ustedes?

—Todo nos servia para Jlograr un
guion adecuado. Un cuento leido ha-
cia tiempo, un relato antiguo, una
anécdota... Pero atentos siempre a
cualquier idea espontanea que pudie-

D.* Pilar de Quadras muestra a nuestrs colaboradora una de las muchas curiosidades de la Biblioteca
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por Carlos Almirall
24 de septiembre, Fiesta de la Merced.
20 octubre, fiesta conmemorativa del 75 Aniversario Coro-
nacion de la Virgen de la Merced.

Entre estas dos fechas, estan previstos tantos actos con-
memorativos v manifestaciones de la mas variada indole,
. que forzosamente nuestras
camaras han de estar prepa-
radas para captar sino to-
dos —porque ello es casi
humanamente imposible —
si los mas destacados actos
que se celebren o aquellos
gue mejor coincidan <on la
peculiar idiosincracia de ca-
da cieneista.

En efecto, las Fiestas de
la Merced que tradicional-
mente celebra Barcelona en
honor de la Patrona de la
Ciudad, cobran este afio par-
ticular relieve p-r e] hecho
de celebrarse el 75 aniver-
sario de la Coronacion Ca-
noénica de la Virgen, y asi
a los ya habituales actos civicos, culturales, deportivos y
folkloricos, se sumaran este afo otros muchos circunscritos
a la fausta conmemoracion mercedaria.

Si en forma ya tradicional el cineista dedicaba parte de su
metraje al desfile mafianero del dia 24 para captar todo el
colorido de la comparseria folklérica de Catalufia que, des-
filando por Paseo de Gracia y Ramblas, acude a la Plaza de
San Jaime para saludar a los gigantes de la Ciudad y rea-
lizar ante los mismos una serie de manifestaciones de in-
dudable interés cineistico —por cuanto en una sola jornada
se pueden recoger las imagenes de los bailes de gigantes y
cabezudos, los «castellsy de los «Xiquets», €l baile de gitanas
del Panadés y también la Patum y otras comparsas de Sit-
ges y demds poblaciones—; ¥ si luego reservaba algunos me-
tros para la Gran Cabalgata que desfila por el Paseo de
Gracia, que este afio promete superar la calidad y colorido
de los aifios anteriores, se vera abrumado este ano por las
otras muchas manifestaciones que requerirdn la presencia
de la camara. Asi el dia 17 de octubre tendra lugar a las
siete de la tarde, el solemne traslado de ]Ja Santa Imagen de
la Virgen de la Merced desde su Templo a ]la Santa Iglesia
Catedral, en una procesién solemne y que, por estar repre-
sentada en la misma la totalidad de los estamentos socia-
les, culturales y deportivos, adquirira un singular relieve ¥
sin duda un notorio interés cinematografico; pero quiza pre-
ferirda el cineista guardar sus ultimos metros para el dia 20
de octubre en que tendra lugar la fiesta principal conmemo-
rativa de la Coronacién y se celebrarda un solemnisimo Pon-
tifical en la Plaza de San Jaime por el Exemo. Sr. Nuncio
de S. S., al que seguira el traslado de la Santa Imagen a la
Basilica.

Hemos citado, casi al azar, varios de los muchisimos ac-
tos de interés para el cineista, pero sin duda hemos de acon-
sejar la lectura detallada de los programas de ]Ja Comision
de Festejos del Ayuntamiento de nuestra Ciudad y de la
Comisién Organizadora de los actos conmemorativos del
75 aniversario de la Coronacién Canodnica de la Virgen de
la Merced para que de entre todos ellos cada uno escoja los
mas interesantes, bien para un solo y unico reportaje bien
para combinar una serie de ellos, que permita conservar para
el futuro un imperecedero recuerdo de lo que seran este afio
las Fiestas Mercedarias.

ra dar vida a algo nuevo en el len-
guaje cinematogrifico, Como enton-
tes el cine era mudo, los aficionados
intercalaban en sus peliculas de ar-
gumento roétulos que hicieran més
comprensible la accion de las mis-
mas, Nosotros, en cambio, preferia-
mos el lenguaje de ]as imégenes, aun
a riesgo de pasar por complicados ¥
de que los demas no comprendieran
su significado. Asi nos ocurrié con
«Memmortigo», cuyas imdgenes re-
presentando el resurgimiento de 1la
vida, el pesimismo, ete., fueron una
revelacion en el cinema amateur de
aquellos anos.

—¢Y con el cine sonoro?

—Fue mas dificil, pues el sonido
no estaba acoplado como ahora. Te-
nia que acoplarse en el momento de
la proyeccion. Creo que fuimos los
primeros en sonorizar con discos fo-
nograficos, en «La danca més bellas.
Luego otros trajeron sus propios dis-
cos ¥ para los que nos pedian un fon-
do musical, se echaba mano de los
tunicos discos que, durante un tiem-
po, habia en el Centro Excursionista,
uno para las escenas serias y otro
para las felices: «Scherezadey y «La
danza de las langostasy.

El cine amateur espafiol. es uno

de los mas importantes, pero sobre
todo es guizd el mds «amateur». En
otros paises, en cambio, se realizan
films con cardcter casi profesional
¥ cuidando los efectos a producir en
el publico. Dofia Pilar nos dice:

—iCuanta diferencia con nuestros
primeros tiempos, en que todo que-
daba en casa y todo se realizaba co-
mo solaz y pasatiempo, gustase o no
a los dems§s!

Don Delmiro dejé de filmar hace
muchos anos, cosa que lamentamos:

—¢Por qué dej6 de filmar su es-
poso? ¢Tuvo usted alguna influencia
en ello?

—No, en absoluto. Fueron las cir-
cunstancias de 1936 las que cortaron
la actividad. Vuelta la paz, la intro-
duccion del color y del sonido, asi
como el exceso de tecnicismo, rezaga-
ron aquel estilo que cultivibamos, y
que creo que volverd, de la sencillez
expresiva.

Estamos intrigados por saber si al-
guna vez ha filmado dofia Pilar sola,
sin colaboracién.

—No, nunca — responde —. Estu-
ve a punto de hacerlo, pero la gue-
rra lo impidié. Se trataba de fil-
mar una cancion romantica de Mis-
tral. en el arido paisaje provenzal,
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Una hermosa idea que no llegé a ter-
minarse.

—¢Ha habido o hay muchas sefio-
ras y seno-itas dedicadas al cine
amateur?

—Como colaboradoras andnimas
quizd haya muchas. Como individua-
les recuerdo a Paquita Trian de
Prats, creadora de «Aquesta nit no
surto» y, actualmente, Emilia M. de
Olivé. Como extranjeras he conoci-
do, en la UNICA, a la inglesa Mrs.
Partridge y a la francesa Mme. de
Prailauné,

Es una pena pena que tan pocas
mujeres hayan sentido la llamada de
este séptimo arte humilde, sencillo,
pero verdaderamente importante. No
dudamos de que con su sensibilidad
podrian llegar muy lejos, El 1nico
consuelo gue nos queda es saber que
colaboran con sus maridos, aportan-
do en el anonimato sus granitos de
arena, generosos e imprescindibles,
mientras que Jos sefiores se Illevan
las copas y los premios.

Sirva esta entrevista como home-
naje a su labor callada y oscura. ¥
a dona Pilar de Quadras le damos
las gracias por su aportacion y su
generosidad.

Mg A. V




Kodachrome II

pelicula insuperable para el cine amateur

de 8 y 16 mm.

da colores luminosos, brillantes, limpios

de una gran fidslidad de colorido y sorprendente nitidez de imagen.

Es la pelicula reversible de color més popular y usada en el mundo.

Su perfeccién es tal que sirve como
patrén y modelo de comparacién de

los demds tipos de peliculas similares.

Cuando usted filme con la pelicula
KODACHROME |1 conseguird:

colores mas fieles
imagenes mas nitidas
mayor profundidad de campo

mas detalle en las sombras

Pida a su proveedor
pelicula o a
KODACHROME I




B 26 de mayo al 2 de junio

tuvo lugar en San Feliu de
Guixols el II Festival Internacio-
nal del Film Amateur de la Cos-
ta Brava, que se desarrollé con
el mas completo éxito y con nu-
merosa participaciéon nacional ¥
extranjera.

El Festival estd organizado por
el Ayuntamiento de la ciudad y la
Junta Local de Turismo, con la co-
laboraciéon y asesoramiento de la
Secci6on de Cinema Amateur del

Centro Excursionista de Catalu-
fia, y al mismo concurrieron 57
films, con predominio de los de co-
lor, de autores de Alemania, Bél-
gica, Espana, Francia, Gran Bre-
tafia, Italia y Suiza. Espafia estaba
representada con films de Anto-
nio Medina Bardén, Juan Pruna,
Pedro Font Marcet, Manuel Pérez-
Sala, José Mestres, Juan Olivé,
Felipe Sagués y Alberto Mosella,
v entre los participantes extranje-
ros cabe citar a Teddy Meister,

Un grupo de cineistas asistentes: Medina:
Mestres, Pérez Sala. Meister, P. Font, Sagués,
Wouters, Willems y Elljot.

{ EJ 11 Festival

de Cine Amateur

Texto: F. MARTIN

Marcel Fraikin, Gianni Montelli,
Kurt Schaumann, Emile Wouters,
Paolo Capoferri y Pierre Robin,
entre otros muchos. Para anuncio
y seguimiento del Festival fue edi-
tado un excelente programa, de
esmeradisima presentacién, en el
que figuraba una selecta calabo-
racién literaria, con la firmas de
Alrturo Llopis, Sempronio, L.
D’Andraitx y J. Vallverdd.

La inauguracion del Festival,
tuvo lugar el domingo dia 26 en

DIA 27

«Nine Little Boxers», D. Gray (Gran Bretana).
«L’envers de la nuit», Marcel Fraikin (Bélgica).

PROGRAMA DE LOS

«Aprésy Marcel Fraikin (Bélgica),

Bretana).

«A lick and a promisen, Frank M. Marshall (Gran

«Una storia sardan, Piero Livi (Ifalia).

«Comica d’altri tempi», Galli y Malferrari (Italia).
«Festival en la Costa Bravap, Antonio Medina (Es-

pafa). 2

«Psiquis», Antonio Medina (Espana).

«Uitwegn, Herman Willems (Bélgica).

«Uitwegn, Herman Willems (Bélgica).

«Versiones», Antonio Medina (Espana).

DIA 28

«El autéomatan, Juan Pruna (Espafa).

«Watch the birdie», Biographic Films (Gran Bre-
tana).

«Arrowheady, J. Greaves y M. Biggs (Gran Bre-
tana).

«Mariettan.

«Fun and Fantasy», J. W. Butcher (Gran Breta-
na).

«Notlandungy», Teddy Meister (Suiza).
«Fama Volat», Emile Wouters (Bélgica).
«Nosotros y las manzanasy, Juan Pruna (Espana).

DIA 29

«Wither shall she wander», Marie Partridge (Gran
Bretana).

«Billowing-Bellowingy, Stuart Wynne-Jones (Gran
Bretana).

«Casimir filmt Vienan, Teddy Meister (Suiza).

«Wet paint», Marcel Fraikin (Bélgica).

«Das Ei des Casimir», Teddy Meister (Suiza).

«La ventanan», Pedro Font (Espana).

«La mia vechia fornacey.

«Danses vitales vers la Ruche», Herman Willems
(Beélgica),

«Sigrid», R. G. Lemiale (Francia).

«Marionetas»y, Pedro Font (Espafia).

«Masquerade», Enrico Cocozza (Gran Bretafia).

__..2--'"
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Las esposas de los cineistas también tuvie-
ron su trabajo. hélas aqui reunidas en una
merienda tipica.

Internacional

de Ia Costa Brava

Gerona, con una misa oficiada en
la capilla de San Narciso — patrén
de la ciudad— en la Mayor de
San Félix, bajo la presidencia del
primer teniente de alcalde de ia
capital, don Ramén Noguera, con
el delegado provincial del Minis-
terio de Informacién y Turismo,
don José M. Garcia-Cernuda; el
alcalde de San Feliu, don Juan
Puig Admetller; don Francisco
Casares, presidente de la Federa-
cion Espanola de Centros de Ini-

Fotos: P. FONT

ciativa ¥y Turismo y Secretario de
la Asociacion de la Prensa de Ma-
drid; don Alberto Mosella, presi-
dente del Centro Excursionista de
Catalufia, y don Felipe Sagués,
presidente del Comité Organiza-
dor del Festival. Siguieron a este
acto, una recepciéon en el Ayunta-
miento, una visita a los principa-
les monumentos de la inmortal
ciudad, un Aplec de sardanas en
la famosa Dehesa, una comida
campestre junto al lago de Ba-

nolas, y una sesion en la que se
proyectaron algunos de los films
participantes en el Festival, se-
sion que, como avance y seleccion
del mismo, fue repetida al dia si-
guiente en Barcelona, y de la que
se ofrece en estas mismas pagi-
nas una moticia critica.

El Festival propiamente dicho
quedo6 inaugurado el dia 27 de ma-
VO con un pregon gue pronuncio
el ya citado don Francisco Casa-
res, en su calidad de personalidad

FILMS PROYECTADOS

DIA 30

«70 North», Foursquare Film Unit (Gran Bretna).

«Snowy Castley, Herman Willems (Bélgica).

«Dali, Port Lligaty, José Mestres (Espana).

«Eglogan, Manuel Pérez-Sala (Espana).

«Fd e subito seray, Paolo Capoferri (Italia).

«Le nozze d’argentoy, Sani y Pecora (Italia).

«Verlorene Traumey, Kurt Schaumann (Alemania).

«Twilight», Enrico Cocozza (Gran Bretana),

«The Battle of Wangapore», Grasshopper Group
(Gran Bretana).

DIA 31

«La UNICA 1962, en Viena», Juan Olivé (Espana).

«I1 loro nataley, Funiciello y Offredi (Ifalia).

«Joys of the open roady, Frank M. Marshall (Gran
Bretana),

«Foghorn», Emile Wouters (Bélgica).

«Nocturnen, Emile Wouters (Bélgica).

«Zea Maysy, Felipe Sagués (Espana).

«Les bétes noiresy, Frank M. Marshall (Gran Bre-
tana).

«Sortilegion, Cine Club Vigevano (Italia).

«Blick ins Atelier», Kurt Schaumann (Alemania).

«Dies Iraen, Carnazzi y Rota (Ifalia),

DIA 1

«Flora pirenencan, Alberto Mosella (Espana).

«L’abito da seran, Nino Rizzotti (Ttalia).

«Gialloy, Federico Rampini (Italia).

«The runaway train», Derek Purslow (Gran Bre-
tana).

«Festival en la Costa Bravay, Antonio Medina (Es-
pana),

«History of Walton», Kingston y District C. C.
(Gran Bretana),

«P. T. T.», Emile Wouters (Belgica).

«Suivez l'oeuf», Pierre Robin (Francia),

«Profecia cumplida», Juan Olivé (Espana).

B




La indispensable excursién maritima

vinculada al turismo. Las sesiones
de proyeccién tuvieron lugar en el
Salon Victoria, con un gran éxito
de publico, que siguié con marca-
do interés esta manifestacién que
permite una amplia toma de con-
tacto con el cine amateur extran-
jero, y un intercambio de opinio-
nes entre los cineistas de distintos
paises. Por cierto, que los cineistas
extranjeros tuvieron ocasién tam-
bién de disfrutar de las bellezas
de nuestra Costa Brava y de vivir
el tipismo de nuestra regién, como
puede desprenderse de la infor-
macién grafica que publicamos.
En todos los actos reiné el mejor
buen humor y simpatia, claro
ejemplo de la convivencia que se
da siempre entre los cineistas
amateurs.

La ultima sesién fue presidida
por el gobernador civil de Gerona,
don Victor Hellin Sol y el delega-
do provincial de Informacién y
Turismo, procediéndose luego a la
celebracién de diversos festejos
populares, y a una cena-baile de
gran gala en el salén de fiestas
de la piscina de Port Salvi. A la
misma asistieron las primeras
autoridades provinciales y locales,

D. Alberto Mosella habla en la cena de clausura

f |
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Elliot departe con Caralt

bajo la presidencia del Secretario
de la Direccion General de Cine-
matografia y Teatro, don Manuel
Andrés Zabala, quien pronuncio
el discurso oficial de clausura,
después de los parlamentos del al-
calde y de don Alberto Mosella,

CINE AMATEUR EN SAN FELIU DE GUIXOLS

- Los organizadores le han pedido que exhi-
biera las medallas conquistadas.

{De ¢La Vangurdia Espanolas).

No haynada como un buen trago

presidente del Centro Excursio-
nista de Catalufia.

A cuantos participaron en este
II Festival Internacional se les en-
tregd un artistico obsequio en for-
ma de concha de mar, y el sefior
Mosella ofreci6 a la esposa del al-
calde de la ciudad una lujosa copa
conmemorativa en nombre de to-
dos los cineistas participantes.

El Festival constituyé un cla-
ro éxito para organizadores y
concurrentes, siendo de destacar el
eco que hallé en la prensa, como
lo testimonian las amplias infor-
maciones de los periédicos de
Barcelona y Gerona y de la revista
guixolense «Ancoray. También se
hicieron eco del mismo Radio Na-
cional y Television Espanola, en
las que Jorge Torras y Federico
Gallo, respectivamente, entrevis-
taron al alcalde de San Feliu y al
presidente del Comité Organiza-
dor y de la Seccion de Cinema
Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia, don Felipe Sagués.

«Los cineistas amateurs son los poetas ¢ los misticos del séptimo arte,
enarbolando el orgullo de su desinterés, en esta época nuestra, en la
que todo lo del cine se traduce en dolares.»

FRANCISCO CASARES en el Fregén del |l Festival de la Costa Brava

l"
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D, Manuel Andrés Zabala clausura el Festival
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LA INDUSTRIA, EL CINEISTA Y LOS CLUBS

Aprovechando la Feria de la Photokina, en Colonia, el
Presidente de la UNICA, Wilhelm Herrmann, convocd a los
representantes de la Industria y el Comercio cinematografi-
cos, que acudieron en gran numero, a una Mesa Redonda.
Por primera vez en la historia se abordd la conveniencia de
unos contactos y apoyos entre la Industria y los cineistas,
conversaciones gue, indudablemente, a ambos han de bene-
ficiar. La UNICA, como genuina representante de las asocia-
ciones de cineistas amateurs, expuso el hecho de que éstos
se agrupan en ios Clubs en busca de solucionar los multi-

ples problemas, especialmente técnicos, que les presta la
constante evolucién de la industria. Esto hace que muchos
compradores de cdmaras se inquieten y, preocupados por los
ultimos adelantos, descuiden los temas y la inspiracién, de
forma que al cabo de un tiempo no han logrado reunir mds
que escenas filmadas, pero no han conseguido lo que puede
llamarse un verdadero film.

Atender a estas aspiraciones de los socios de los Clubs es
el ideal de la UNICA, y parece ser que el Comité que la
rige va a dedicar mds atencion al individuo que a su obra,
mas a las relaciones humanas que a la técnica, a apoyar
mas el film sinceramente amateur, con emotividad personal,
que el «film de concurso», hecho para deslumbrar perfecta-
mente conseguido, pero logrado con colaboraciones mds o
menos profesionales.

Esta es la opinién del Comité, que transmitimos a nues-
tros lectores.

CONCURSO

Cuando aparezcan impresas estas lineas estaremos en
pleno Concurso en Dinamarca. Por ello, aplazamos para el
proximo numero el comentario del resultado de la aplicacidn,
en via de ensayo, de las variaciones introducidas en el Re-
glamento y en la actuacién de los jurados.

Todos los 'miembros juzgaran y puntuaran todas las obras
y luego se dividirdn en grupos, encabezados por sendos jefes
los que, junto con el presidente del Jurado, preparardn los
resultados. Cada grupo redactard la critica de los films de
su categoria, que se dard a conocer a los autores. Si la pun-
tuacién de un jurado difiere excesivamente de la media ob-
tenida en determinado film, seria invitado a justificar su
opinién, ante el grupo y los otros jefes.

UNA GALA INTERNACIONAL

A PROVECHANDO la oportunidad de encontrarse en Espa-

na varios films extranjeros de categoria para tomar
parte en el IT Festival de la Costa Brava, la Seccion de Ci-
nema Amateur del Centro Excursionista de Cataluna organi-
z0 una sesion de Gala Internacional en Barcelona, que tuvo
lugar el 27 de mayo en el Forum ZXavier.

Hay muy pocas ocasiones de ver cine amateur extranjero
sin salir de Espafia y ésta fue agradecida por un numeroso
publico que llend la acogedora sala javeriana y que se mos-
tré6 entendido y exigente. Por tratarse de un programa de
obras seleccionadas y prestigiadas con premios internacio-
nales, el comentario va a ser fambién un poco duro.

Se dio el caso curioso de que la ordenacién de los films
por orden alfabético de naciones dividié automadticamente el
programa en dos categorias. En la primera parte quedd agru-
pado lo bueno y en la segunda lo discreto y lo malo. Fue
una ldstima que, por lo menos, no hubiese sido al revés,
ya que el publico salié de la sesion bastante deprimido.

La palma se la lleva Francia con sus dos obras wSigrid»
¥y «Suivez I’oeufn. Esta ultima, de Pierre Robin, clasificada
como el mejor documental de 1962 en la UNICA, es realmen-
te extraordinaria, y por ella sola justificaria la sesidn, por-
que raramente surge un documental tan denso de valores
cinematogréaficos. Su sentido del humor estrictamente de im-
pacto visual, su sentido del ritmo, su constante y aguda po-
tenciacién de cuantas posibilidades visuales ofrece el tema
documental al que en el fondo sirve, hacen de €l una obra
en todos aspectos excepcional. El otro film francés, «Si-
grids, de R. G. Lemiale, crea un clima altamente poético en
torno al encuentro de un muchacho con una joven huidiza,
casi irreal, de quien finalmente descubrimos la sepultura
donde cuelga el impermeable que el muchacho le cedié para
protegerla de la lluvia. Luz fotogrdfica, planificacién, inter-
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pretacién y fondo musical se integran con el tema en un
conjunto armonico, formando una unidad artistica de moro-
s0 y suave desarrollo.

El film' belga, «Fama volats, de Emile Wouters — quizd
por el interés de orden técnico que hacia €l despertd el ar-
ticulo de su autor en OTRO CINE (num. 40) —, me decep-
cioné un poco. El experimento de hacer coincidir en un mis-
mo fotograma personajes fotografiados en color y persona-
jes fotografiados en blanco-negro es de aplaudir como toda
inquietud experimentalista amateur, pero el resultado con-
junto de la obra acusa la rigidez de un excesivo esquematis-
mo, Otro film belga, «Danses vitales dans la ruchen, de Her-
man Willems, vale por su didactismo, por cuanto muestra
muy detalladamente curiosos estudios sobre la vida de las
abejas, pero su interés como cine es escaso. Y el alemdn
«Verlorene {raumen, de Kurt Schaumann, tiene un valor es-
trictamente visual. Un pequefio pretexto dramdtico —la nos-
talgia de un bailarin que perdié un brazo — sirve para fil-
mar los ejercicios de un grupo de artistas de ballet bajo
unos logrados efectos de luz y de color.

En la segunda parte, el film comico suizo «Notlandungn,
no hizo reir a nadie, y el melodrama italiano de Capoferri,
«Ed e’ subito seray no sélo no hizo llorar sino que promovié
algunos inicios correctos de protesta. De los dos films in-
gleses se salva el de dibujo animado. El de los nifios y los
perros tiene sdlo un arranque feliz pero en seguida pierde
todo interés.

El programa, por lo tanto, no correspondié en conjunto
a los esperados valores de una seleccién internacional. Pero
nos permitié ver unas pocas obras notables en diversos as-
pectos y una de ellas, insisto — «Suivez l'ceuf» — de un in-
cuestionable valor antoldgico.

J. TORRELLA




En el Acta Oficial de la Asamblea Extraordinaria celebra-
da en marzo, en Hannover, consta la declaracion del Dele-
gado espanol, que suscribe, en la que demuestra la dificultad
de juzgar a la perfeccién, por mds buena voluntad que se
ponga en ello, y sostiene que la UNICA debiera establecer
una escuela de Jurados.

CONGRESO

Entre otros asuntos a tratar, hay el de la admisién del
Canadd asi como el de la Alemania del Este; la discusién
sobre la proposicién espanola —-utdpica o prematura tal
vez — que revolucionaria al Concurso, transformandolo en
una convenientisima programacion mundial; la sugerencia
que expondri el Comité de relegar, en la apreciacién de los
jurados, algo de los valores técnicos, alentando lo’ de con-
tenido y simplicidad del film.

CONCURSO AMATEUR DE LA LUFTHANSA

Patrocinada por esta compafia de aviaciéon y con la co-
laboracion de la BDFA (Federacion Alemana del Cine Ama-
teur) y la aprobacion de la UNICA, se convoca un COncurso
de films de viajes y vacaciones. El contenido debe ser de
interés general y concebido para mostrar las bellezas, las
caracteristicas, la mentalidad o la manera de vivir del pais
visitado. Fil pais filmado debe ser escala de la Lufthansa y
no debe ser el propio del cineista concursante. No incluira
escenas del trayecto hacia el pais y, de ser necesario incluir
alguna, deberan ser escenas de vuelo en avion. La fecha
tope de la inscripcion es el uno de abril de 1964.

Jurado: siete miembros y fallo inapelable. Duracion ma-
xima de proyeccién: 20 minutos. Premios: 1.°) viaje en
avion Lufthansa para una o dos personas por valor total

de 1500 DM; 2.°) por 1.000 DM; 3.°) por 750 DM; y cuatro
premios mas con material de cine por 200 DM cada uno.
Formularios de inscripeién: a la Compaifiia, en Colonia (Luf-
thansa Public Relations, Claudiusstr 1), agencias extranjeras,
o Centro Excursionista de Catalufia. El original sera devuel-
to al autor, quien debe autorizar se saquen copias para su
exhibicién publica.

Presentacion: en las cajas que contengan los films debe
indicarse: nombre y apellidos, nacionalidad, lugar de re-
sidencia, domicilio, titulo, otros autores (si los hay), velo-
cidad, punto de arranque de proyecciéon y de cinta magnética,
v velocidad de la misma (si procede). Pueden concurrir films
de 8 y 16 mm., a 16, 18 6 24 imagenes. Films de 8 mm. con
pista magnética incorporada: decalage entre ventanilla pro-
yeccién y lector de sonido, 56 cuadros. Films con cinta se-
parada, con velocidades de 9,5 6 19 cms/seg. Films de 16 mm.
con sonido éptico, a 24 imagenes; para los magneticos, deca-
iage internacional. Films con cinta separada, las mismas ve-
locidades indicadas para 8 mm. Sin embargo, se recomienda
la pista sonora incorporada para lograr una mejor garantia.
de sincronismo.

BOLETIN OFICIAL DE LA UNICA

Vemos con gusto que, para el Boletin Oficial de la UNICA,
se haya inplantado el acuerdo de publicar los articulos tra-
ducidos al espanol.

Sin embargo, lamentamos que no siempre se aproveche
nuestro ofrecimiento de realizar tales traducciones para lo-
grar una mayor fidelidad en las mismas, ya que a menudo
aparecen con gran numero de errores e inexactitudes que al-
teran el verdadero sentido de lo escrito.

Dermiro DE CARALT

LUTO EN LA UNICA

Ha fallecido en Suiza, su pais natal, y tras larga
enfermedad el que fue fiel colaborador de nuestra
Unién, Ernst Weissemberger.

Cuantos le tratamos no olvidaremos su sonrisa afa-
ble y su caballerosidad. La firmeza en la rectitud de su
conducta y la fidelidad a sus principios caracterizaron
su prolongada actuaciéon en el seno de la UNICA, asi
como su digna ausencia voluntaria desde 1948 a 1955.
¥Ya estuvo a nuestro lado en el I Congreso, que orga-
nizamos en Barcelona (Sitges) en 1935 y representé
a Suiza en el siguiente, en Berlin. Al fundarse de-
finitivamente la UNICA en 1937, en Paris, fue nom-
brado miembro del Comité Permanente y ofrecio,
como cumplidé, organizar los actos de Zurich, en 1939,
ultima reunién antes de la II Guerra mundial, du-
rante la cual ostentaba la Presidencia. Terminada
la conflagracion, tomo la iniciativa de convocar, para
1946, en Lugano, la reanudacion de los Congresos ¥y
Concursos. Alli se convocd el siguiente, de 1947, en
Stockholm, en el cual se aprobaron los primeros es-
tatutos de la UNICA y se le nombrd Secretario Ge-
neral de la misma, por unanimidad, cargs que aban-
doné en 1948, por divergencias producidas por ras-
tros de la guerra, demasiado reciente, ¥ pudo com-
probar como recibia la adhesién de simpatia de casi
todos los paises afiliados. En Angers (1855) se le
nombré Fresidente Honorario y para 1956 asumié de
nuevo la organizacion de los actos en Zurich. Cuan-
do en 10857 se cred el sistema de actuar a través de
un Comité de Direccion, se le nombrd Vicepresidente.

Ultimamente, en Viena, al crearse la Insignia de
Oro de la UNICA y otorgarse las primeras, junto a
la de Emilio Werner y a la del que suscribe, recibi6

En esta folo — tomada hace unos afios en uno de los Concursos
de la UNICA - vemos reunidos a las tres primeras medallas de
oro. De derecha a izquierda: Emilio Werner: Ernst Weissember-
ger (T), su esposa, sefiora de Caralt y Delmiro de Caralt.
tal honor, que no pudo recoger personalmente por
hallarse ya muy delicado de salud.
Dios le haya premiado sus caracteristicas de bon-
dad y de haber mantenido con respeto y dignidad las
amistades con los hombres de buena voluntad.

D. de C.
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Cuando piense

en su Congreso
; en sus Vacaciones
piense en

LUFTHANSA
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jDesde cudndo jilmas?

Empecé a filmar en el ano 19506 y, como todo el mundo,
cosas familiares, hasta mi primera aparicién en concursos,
que fue en el XVI Concurso Nacional, con el film «Una aven-
tura vulgary.

(CO0mo nacid tu aficion?

Yo creo que fue producto natural de cultivar la fotogra-
fia v la pintura.

(Qué es para ti el cine amateur?

Una diversidn, yva que disfruto con el guidn, la filmacidn,
montaje y sonorizacion de cada pelicula.

Y a tu juicio jqué es Ic mds importante de un film?

Importante es todo, ya que he visto ideas muy buenas des-
perdiciadas por deficiente realizacion y calidad fotografica, y
por el contrario temas muy sencillos, perfectamente realiza-
dos. Por lo tanto, me inclino mds por esta segunda parte.

¢Te es fdcil hacer cine?

A mi si. Realizo muchas peliculas al ano — fantasias, re-
portajes, documentales, argumentos, etc.—, pero con prefe-
rencia las fantasias y reportajes.

(T crees gue el cine cmateur es un arte?

En cuanto que el cine tiene poesia, pintura, muisica, etc., es
un arte.

Qué peliculas profesionales de los iultimos dos afios ie
han gustado mds?

Cast todas las que he visto, puesto que voy poguisimo al
cine.

(Que director profesional admiras mds?

A ningunc. No le doy importancia al director en el cine
profesional, una pieza mads del gran engranaje en que se mue-
ve este negocio. La mayoria de los directores son vulgares
copiones.

Me consta que Murcia es la segunda capital de Espafnia, des-
pués de Barcelona, em que hay mds aficionados que practi-
quen el cine amateur, jes verdad?

Murcia lieva muches shos cultivando con gran carifio to-
das las manifestaciones del cine amateur, y productc de ello
e¢s el gran grupo de amigos aque nos juntamos, en donde lo
principal es esta camaraderia de que disfrutamos, 1o que nos
hace mantenernos siempre en gran actividad.

¢;Cudntos concursos oficiales llevdis celebrados?

Estamos preparando nuestro XII Concurso Cficial, apar-
te de otros de tipo social

cQué opinas de los Concursos?

Me parecen muy bien, y2 que es la mejor oportunidad del
cineista para ponerse en contacto con sus colegas.

Tu que has lenido la satisfoccidon de representar a Espana
con tus jilms en la UNICA, y has ido a estos concursos inter-
nacionales, jeomo ves a Espafia en relacion a oiros paises?

Nuestro cine, con relacion a los demds paises, se mantie-
ne a un nivel bastante bueno. Considero como mejores sola-
mente a Beélgica y Francia, con mejores organizaciones de
club, qgue al fin y al cabc es lo que da mejor nivel cinemato-
gratico

¢A qué entidades perteneces que culfiven este noble arte?

Soy fundador de la ertidad «Amigos de la Fotografia y del
Cine Amateur», de Murcia, y pertenezco también a la Seccidn
de Cine del Centro Excursionista de Cataluiia.

ENTREVISTA RAPIDA
CON

ANTONIO MEDINA BARDON

Cuéntanos alguna anécdota de rodaje de alguno de tus films.

Filmando por la costa de Almeria, pasé mis apuros al ver-
me abordado, y queriéndeme confiscar la cdmara, por un
jeep de la Guardia Civil, creyéndose que habia capturado a
un reporter del «Life» u otra revista similar, de los que explo-
tan de mala forma este paisaje.

En este momento se estd proyectando tu film «Después del
Cidy :Como fue que se te ocurrio hacer este documental?

El encontrarme e¢n Peniscola con los decorados de «E1 Cid».

Nuestro colaborador Enrique Sabaié con Antonio Medina.
en el concuiso de Murcia del afio pasado

iQué opinas de nuestra revista OTRO CINE?

La considero de las mejores de Europa y la espero con
tanta impaciencia como si fuera un rollo que hubiese man-
dado a revelar.

(Qué aconsejuarias a un principiante?

Que filme cosas muy sencillas.

De todas tus peliculas, ;de cudl estds mds satisfecho?

Yo siempre les encuentro muchos defectos a mis peliculas,
sobre todo cuando va pasando el tiempo.

~Que sugerencia harias a los directivos de las Entidades de
cine amatleur?

Quizd tener una relacion mds directa con las otras enti-
dades, a fin de acoplarse en sus concursos y demds manifes-
taciones.

(Qué le gusteria filmar?

Todo.

iDué te ha propercionado mds el cine amateur: disgustos 0
alegrias?

3dlo satisfacciones, alegrias y muy buenos amigos, ya que
los disgustos procuro no tomarlos.

SABATH
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ESTE ES EL

FAMOSO CINE

TASHICA

8 U-matic Power

CALIDAD

CARACTERISTICAS

Objetivo YASHINON f 1,8 ELECTRO-ZOOM — Visor de sistema ZOOM-Reflex con
circulo central para enfoque nitiddé — 3 velocidafles — Avance por micro-motor’
accionado por 4 pilas de 1,5 V — Célula tipo Cds. completamente automatica
acoplado a las sensibilidades ASA de 10 a 640 — Mando a distancias — Dispositivo
para disparador automdtico — Marcha atrds para fundidos — Control manual de
exposiciories — Filtro tipo A incorporado — Estuche de cuero

PRECIO 1 1.220

Representantes Exclusivos para Espadia:

! “DUGOPA”, S. R Alcald, 18 - MADRID - 14




SEA DIRECTOR
DE i
SUS

PROPIAS
PELICULAS

sus maximos eéxitos en certamenes de cine aficionado,

con la pelicula

Extraordinaria latitud de exposicion y nitidez
de imagen

PERUTZ PERKINE -U15
2x8 mm. y 16 mm.

PERUTZ PERKINE -U21
2x8 mm. y 16 mm.

SERVICIO DE REVELADO PERUTZ EN

24 HORAS

EN UN TIEMPO RECORD VD. RECIBE SU PELICULA
MONTADA EN UNA BOBINA DE PLASTICO, LISTA
PARA SU PROYECCION.

PRECIOS DE NUESTRAS PELICULAS REVELADO INCLUIDO

PERUTZ PERKINEU15, 2x8 mm.: 144,00 ptas. PERUTZ PERKINE U2], 2x8 mm.: 19 6,50 ptas.
PERUTZ PERKINEUI15, 16 mm.: 321,00 ptas. PERUTZ PERKINEU21, 16 mm.: 369,00 ptas.




doma

por J. Angule

hora técrica

CAMARA MOVEXOOM AGFA § mm.

La conocida firma alemana, dentro de la serie de nuevos
modelos de cdmaras de 8 mm. dadas a conocer en la reciente
Photokina, ha lanzado este criginal tomavistas, integramente
automadtico, el cual puede regularse para sensibilidades de
10 a 21 DIN, con control de la aberfura del diafragma en
el visor. En éste, una sefial roja advierte la falta o bien el
exceso de luz. El automatismo puede desacoplarse y ajus-
tar el diafragma a mano.

De acuerdo con las actuales técnicas, el visor es reflex,
muy luminoso y de imagen grande.

Esta nueva camara, cuya silueta reproducimos, estd equi-
pada con el objetivo Variogon, de la casa Schneider, Zoom
de luminosidad £.1,9 y variacion de focales de 9 a 30 mm.

La pelicula es arrastrada mediante motor eléctrico ali-

mentado por las pilas incorporadas en un chasis de contac-
to, el cual permite ser cambiado sin la menor dificultad. Un
control del estado de carga de las pilas, perceptible en el
visor, evita la posibilidad de rodar con pilas cuya carga baje
del limite indispensable para una buena marcha, con lo que

queda garantizada una velocidad constante de transporte del
film.

PROYECTOR SONORO RICOH SOUND 8

Creacién de la firma japonesa Ricoh Company Lida. es el
nuevo proyector sonoro de 8 mm. que hoy asomamos a es-
tas pdginas, el cual estd equipado con un objetivo Ricoh
Zoom de luminosidad f.1,6 y variacién de focales de 15 a 25
milimetros. La iluminacion, a bajo voltaje, utiliza la lampa-
Ta considerada actualmente como la mids potente del mundo
para € mm,, la Truflector, la cual trabaja a 21,5 voltios, 150
Wwatios,

El motor, apto para 50 y 60 ciclos, puede conectarse a
redes de 115 y 230 voltios. Dispone de dos velocidades: 16 y
24 imdgenes por segundo, asi como de marcha atrds. Admite
bobinas de hasta 120 metros.

La reproduccion de sonido es por pista magnética incor-

" TALLER MECANICO, FABRICACION DE

"8, 9%, 16, 35, 70 ™ /ms.

“JUCA” BEAULIEU efc.

Julio Castells

FERLANDINA,K 20

TELF. 231-07-39
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porada en la propia pelicula. La respuesta de lectura varia
de 100 a 8.00C¢ Hz. con + 5 decibeles (para la velocidad de 24
cuadros). Potencia de salida, 3 watios. Altavoz de 16 em. Con-
sumo del amplificador, 40 watios.

El equipo consta de 2 cuerpos: el proyector, de 32 x 16 x 38
centimetros, con un peso de 12 kg. y el amplificador, de
40 %23 %43 cm., que pesa 5 Kg. y sobre el que se monta el
proyector.

Permite, indistintamente, la reproduccién magnética y la
grabacion de los films. Puede utilizarse también como ampli-
ficador de voz y de musica de tocadiscos o cinta, en salas,
proyecciones, ete.

4VEREMOS EL 8 mm. EN TVE?

Pues es muy posible que si. Por lo menos tenemos noti-
cias de que Television Espafiola estd en contacto con la
representante en Espana
de la firma japonesa EI-
mo, para el posible sumi-
nistro de un proyector es-
pecial (véase grabado), el
cual permite transmitir
por TV films de 8§ mm.

Imaginamos la sensa-
cién que esta noticia pro-
ducird a los cineistas prac-
ticantes del benjamin de
los pasos substandard,
aunque es posible que al-
gun escéptico, de los que
creen que el § mm. no
puede pasarse por televi-
sidn, lo dude.

Pero esta idea, bastan-
fe generalizada por cierto,
de que el 8 mm. y particu-
larmente a 16 imdgenes
por segundo, no puede
fransmitirse por TV, no
es hoy mds que un tépico
mas de los gue tanto
abundan en el cine ama-
teur. Y para no repetirla
aqui, remitiimos a los lec-

= fores que no conozcan la

noticia, a la nota publica-

da en esta misma seccién, en el nimero 57 de OTRO CINE,

correspondiente a noviembre-diciembre del pasado afio 1962,

sobre las habituales proyecciones de films de 8 mm, a tra-

vés de las emisoras de Liberia, Phoenix — estado de Arizo-

na, EE. UU.— y la inglesa de las islas anglonormandas del

canal de la Mancha. Hitos todos ellos de las nuevas con-
quistas del 8 mm.

MOVECTOR G AGFA

Se trata del ultimo proyector de 8 mm. puesto en el mer-
cado por la casa alemana Agfa, en su actual tase de expan-
sién del cine de paso més estrecho.

Como puede verse por el grabado que ilustra esta nota
su linea es moderna y compacta.

El nuevo proyector estd equipado con una optica Move-
nar Agfa, de luminosidad £13 y 20 mm. de focal. Pero pue-

de montarse también el Variomar Agfa, Zoom de 15 a 25
milimetros de variacidn de focales y f.1,6.

La iluminacién es a bajo voltaje, mediante ldmpara de 8
voltios 50 watios, con espejo plateado incorporado.

El mando es por teclas, con carga automética de Ia pelicu-

la, paro sobre imagen y rebobinado rdpido a motor. Bobinas
hasta 120 metros.

MOVIOLA WALZ EDITOR

De la casa alemana Walz es la Movie Editor modelo II
que reproducidos.

Esta visionadora, que da un cuadro de 60x45 mm., ilu-
minado por transparencia, 'monta un objetivo de £.3,5 de
abertura y 15 mm. de focal. La iluminacidn, a bajo voltaje,
es mediante ldmpara de 6 voltios 10 watios.

 GEVASONOR

LA CINTA MAGNETICA TAL Y COMO

LA DESEA USTED

Perpetue sus recuerdos registrando sobre GEVASONOR
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del Centro Excursionista de
Cataluiia

CENA DE ENTREGA DE PREMICS

El pasado dia 15 de junio se celebrd la tradicional cena
de entrega de premios, que se vio muy concurrida y animada,
con asistencia de cineistas no sdlo de Barcelona, sino tam-
bién de Valencia, Murcia, Oviedo y otros lugares de Espana.
En el transcurso de la velada se hizo entrega no sdlo de los
premios del Concurso Nacional, sino también de los del
Certamen de films de excursiones y reportajes y de la Com-
peticion de estimulo, los tres concursos que viene organizan-
do anualmente esta Seccion.

A continuacién, Juan Capdevila entregd al Presidente de
la Seccion de Cinema Amateur del C.E.C. la copa conseguida
para Espafa en el VII Festival de Merano, al que presentco
la mejor seleccidén extranjera.

Acto seguido, la Junta de la Seccion hizo entrega al sefor
Sagués — y en nombre de todos los socios — de una madque-
ta de las columnas romanas que presiden la vida del Cen-
tro, como simbolo del esfuerzo que ha desplegado en todo
momento para'mantener el prestigio de dicha Seccidn y de
nuestra revista. A este respecto fueron muy celebrados los

Felipe Sagués recibe de manos de Delmiro de Caralt
las «Columnas del Centros,

parlamentos de los senores Caralt y del propio Sagués, dan-
do las gracias.

La velada termind con el consabido baile, que se vio muy
animado.

SELECCION PARA EL INTERNACIONAL

Reunido el comité seleccionador para proceder a la selec-
cion nacional gue debe concurrir al Concurso Internacional
de la UNICA, que este ano se celebra en Dinamarca, fueron
seleccionadas las siguientes peliculas: por argumento, «El es-
pantajon, de Pedro Font; por fantasia, «Miragen, de Agustin
Bascuas y «El munieco y el toron, de José Barceld; y por do-
cumental, «Dali, Port Lligaty, de José Mestres.

ULTIMA HORA TECNICA

Dispone de punzon para el marcado de cuadros, de re-
bobinado rdpido y admite bobinas hasta 120 metfros.

CAMARA RICOH ZOOMLEX

Nueva motocimara de 8 mm. totalmente automética, a
base de célula de sulfuro de cadmio, de acuerdo con las
nuevas tendencias. A voluntad, los diafragmas pueden ajus-
larse a mano.

Objetivo Ricoh, Zoom de abertura £18 y variacién de
focales de 10 a 30 mm. El recorrido focal se efectua eiéc-
tricamente al pulsar la tecla de mando. El ajuste de dis-
tancias estd indicado en metros y en pies.

El arrastre es irediante motor alimentado por 4 pilas de
1,5 voltios, La velocidad es a 16 imdgenes por segundo, dis-
Poniendo también de cuadro por cuadro.
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El visor es reflex y el enfoque se efectiia sobre despulido
tramado. En caso de ser insuficiente la luz, una sefial en el
visor advierte al operador.

Las dimensiones son 20x 12x5 cm. y Sis peso 1‘120. ELAMO0S.




FILMS ESPANOLES EN EL EXTRANJERO

En el VII Festival Internacional del film de formato redu-
cido, que tuvo lugar en Merano (Italia) del 1 al 5 d= mayo,
participé una seleccion de films que obtuvo para Barcelona,
por el interés de su conjunto, la Copa Regional del Turismo.
De dicha seleccion, obtuvisron diversos premios las siguientzs
peliculas: Argumentos, «El jubiladoy, de Domingo Vila, y «Ba-
rropn, de Firancisco Font; documental, «Balada», de Juan Cso-
devila; fantasia, «Somniumy, de Juan Olive.

También en el Festival Sudafricano de cine ametsur, ce-
lebrado en Johannesburg del 19 al 22 de junio, fue distingui-
do el film «La esperay, de Pedro Font Marcst, con placa de
plata (2.° premio de argumento).

GALARDON A LA BIBLIOTECA DEL CINEMA
DELMIRO DE CARALT

Como se anuncia ya en otro lugar de este numero, duran-
te el transcurso de la III Fiesta de la Fotografia se impondra
la Medalla de Oro al Meérito Fotogrifico, por la aficidn
cinematogrdfica, a la «Biblioteca del Cinema Delmiro de
Caralt», segiin acuerdo de la Junta del Grupo Nacional de la
Produccion Fotografica en su reunion del 10 de enero de 1963.
El acto tendrd lugar en el trascurso de una recepcion de honor
el dia 19 del proximo mes de octubre, después de que en el
mismo dia se haya celebrado una sesidn de cine amateur.

AUTOMATAS EN LA TELEVISION

A fines del mes de mayo, y en uno de los programas de la
celebrada emision «La familia por dentrow, el P. Javier M.* de
Echenique presentd un programa comentando la esclavitud
del hombre de negocios, ahogado por sus asuntos profesiona-
les, y de como abandona sus obligaciones familiares. Tal emi-
sion venia que ni pintada para ser ilustrada — como tan inte-
ligentemente hizo el P. Echenique — con el film de Juan
Pruna «El automatan. Celebramos esta irrupcion del cine ama-
teur en la television — primera ocasién en gue esto ocurre,

"Arte Fotogrifico”
||““"|"""|""|Il Arte Fotografico esunc

Revista creada exclusivamen-
te pora cuantos en lo foto-
grafio o el cine hallan diver-

sion o provecho.

Arte Fotografico acoge
todas las tendencias artisti-
cas ya sea en formo grdfico
o escrita, prestando especial
atencion a los movimientos
renovadores, expresion de la
inquietud artistica.de nuestro
tiempo.

Arte Fotografico pubii-
ca todos los meses las Oltimas
novedaodes técnicas apareci-
das en todo el mundo, farmu-
las, articulos, procedimientos
y gran numero de fotografias,
todo de notable interés para
profesionales y aficionados.

ARIE
FOTOGRAFICO

0

Precio de suscripcién:

INFORMA  INSTRUYE DELFITA

Espaiia, Portugal y Marruecos.
Unaio ... 216 pesetas
Seis meses . 108 pesetas

Extranjero:
280 pesetas

UNA REVISTA
DE PRESTIGIO

Un afio . . . INTERNACIONAL

Ejemplar suelto, 20 pesetas

Don Ramaon de la Cruz, 53-Madrid -1
Apartado, 793 « Telefono, 226 48 28

que nosotros sepamos —, y como también celebrariamos que
menudearan mads estas ocasiones. De momento, nos consta
que el P. Echenique quedd encantado con la experiencia y que
estaria dispuesto a repetirla.

LAS TRES PRIMERAS INSIGNIAS DE ORO DE LA UN.LCA.

En nuestro numero 57 (noviembre-diciembre de 1962)
publicamos un reportaje de la entrega de las primeras insig-
nias de oro de la UNIC.A, la primera de las cuales fue
ctorgada a su cofundador y delegado espafiol, Delmiro de
Caralt, y las siguientes a Ernst Weissemberger y a Emilio
Werner. El «Boletin de Informacién» de la UN.IC.A., ha
publicado en su numero nueve, correspondiente al pasado mes
de marzo, unas amplias semblanzas de los tres galardonados,
en cinco idiomas. La correspondiente a nuestro compatriota
la firma P. M. Annoni di Gussola y en ella, tras sefalar los
motivos por los cuales se le otorgd tan alta distincidn, se
leen estas palabras finales:

«...Pero nosotros pensamos que, mds que por los meéritos
arriba mencionados, el reconocimiento y la estima de los
cineistas amateurs hacia Delmiro de Caralt sea debido a sus
valores personales y profundamente humanos.

«El ha buscado siempre con la palabra, la exhortacion y
sobre todo con el ejemplo, el llevar el amor, el respeto y la
amistad, alli donde podian existir pareceres contrapuestos o
insanas discordias. ¥, por lo que nos consta, su intento ha
cido siempre logradom.

ULTIMA HORA

AVANCE DEL PALMARES DEL CONCURSO
INTERNACIONAL DE LA U. N. I. C. A,

Como un avance de la detallada informacion que
publicaremos en el proximo numero acerca del Con-
curso y Congreso de la UNICA que acaba de celebrarse
en Nyborg-Strand (IDinamarca), ofrecemos los premios
principales, segun infcrmacién directa recibida al cie-
rre de la edicion.

CLASIFICACION POR NACIONES

1. (Copa Wolf) Francia 208’35 Puntos
2. (Copa del Consejo de

Ministros dc Italia) Holanda 203’14 »
3." (Copa FEDIC) Alemania 201'62 »
4.° Bélgica 195'30 »
5o Austria 19294 »
6. Espana 188’45 »
2 Noruega 187'87 »
8° Suiza 183'32 »
9.0 Polonia 183’04 »
10." Italia 179’56 »
11y Finlandia 175'36 »
122 Dinamarca 174'51 »
13 Checoslovaquia 116 »
14.° Argentina 162'48 »
15. Uruguay 159'55 »
16.» Luxemburgo 147’52 "

PREMIOS ESPECIALES
Copa Marechal: a Bélgica por «Rendez-vousy.
Copa Baftistela: a Dinamarca por «Au large de Ve-
ronen.
Copa checoslovaca: a Holanda por «Blak and whitey.
Copa de la esperanza: a Noruega.

PREMIOS A LOS FILMS ESPANOLES

Categoria A (argumento): Medalla de Oro a «EL
ESPANTAJO», de Pedrc Font.

Categoria B (fantasia). Diploma a «EL MUNECO Y
EL TORO», de José Barceld. Diploma a «MIRAGE», de
Agustin Bascuas.

Categoria C (documental): Medalla de Bronce a
«DALI. PORT LLIGAT», de José Mestres.




Nos comunica la Casa AGFA que a D. Benito A,

Aguado, de “Crédito Jerezano' (Calvo Sotelo, 4.

Jérez de la Frontera. Cadlz), le fue robado de

su establecimiento en la madrugada del 3 de
agosto, el siguiente material

Una camara SILETTE 1.2 n.® 5855

3 5 = L , 5906
= ., OPTIMA |2 , 3255

2 i i I.e , 8776

v i’ s M=* ,, CA-3637
Un Flash BRAUN-F 21 , 993190

Se agredecera cualquier noticia gue pueda per-
mitir la recuperacion del material sustraido.

EL SEGUNDO FESTIVAL DE CINE AMATEUR DE LA
CIUDAD DE ZARAGOZA

El Segundo Festival de Cine Amateur de la ciudad de
Zaragoza — cuyo fallo publicamos en nuestro numero ante-
rior —, organizado por el Cineclub Saracosta, ha constituido

Entrega del trofeo Saracosta,
ganado por la Seccion de Cine Amateur del CEC.

uno de los actos de mds relieve de las fiestas de primavera
celebradas en la capital del Ebro. Durante los dias 30 y 31 de
mayo y uno de junio fueron proyectados en los salones de la
citada entidad cultural zaragozana, cuarenta y siete films,
entre espafioles y franceses. La participacion catalana ha sido

muy lucida —20 films— tanto en cantidad como en cali-
dad. Le ha seguido muy de cerca — 12 peliculas— la repre-
sentacion francesa, con films de verdadera excepcién, en
cuanto a inquietud artistica y realizacion se refiere. El fes-
tival ha sido, pues, muy beneficioso en cuanto a confron-
tacion de calidades y resultados finales. El jurado asi lo
entendié al hacer una mencién especial al grupo de reali-
zadores galos felicitandoles por e] tono poético y por la exce-
lente técnica del conjunto de sus peliculas. El resto de las
participaciones estaba compuesto por films de cineistas pro-
cedentes de las siguientes ciudades espafolas: Madrid, Se-
villa, Valencia, Murcia, Huelva y Zaragoza.

El festival fue un acierto de organizacién y desde aqui nos
complace felicitar a don Manuel Moreno Montdn, presidente
del Cineclub Saracosta y a los sefiores Ferreres y Madre, por
el acierto que presidié todos los actos: visitas al Palacio de la
Aljaferia, donde el Ayuntamiento obsequié a los visitantes
con un vino de honor, cena de amistad en el restaurante de
la Feria de Muestras y, como digno remate, una brillante
exhibicién de Jota, en la que se cantaron coplas alusivas al
Bearn y a Catalufa, nuestros visitantes de honor. Después de
lz cena se procedid al reparto de los premios.

CINE AMATEUR EN EL CENTRO ARAGONES

El pasado junio tuvo lugar, en la institucion «Fernando el
Catdlicon, y organizada por su consejero, Carlos Vallés Gracia,
una nutrida sesion de films amateurs que fueron presentados
por Juan Olivé. El programa comprendia los siguientes titulos:
«La UN.I.C.A. 1962 en Viena» y «Profecia cumplidas, de Juan
Olivé; «Vamos de vacaciones» y «Lourdes, milagro de fen, de
Carlos Barba, y «Playa de Aron, de Carlos Vallés. El acto se
vio muy concurrido y obtuvo un sefalado éxito.

— | Menos mal!

i1l FIESTA
DE LA

FOTOGRAFIA

DIA 18 DE OCTUBRE. — VIII Asamblea del
Grupo Nacional de la Produccién Fotografica.
Inauguracion de las distintas exposiciones de

fotografia y museo de foto y cine.

DIA 19 DE OCTUBRE. — Misa en la Basilica de
Nuestra Seiiora de la Merced.

Recepcién en el Ayuntamiento e imposicién
de medallas a don Joaquin Pla Janini, al sefior

FIESTA:

A la hora de cerrar esta edicién nos llega un avance del programa que tendrd
lugar con motivo de la proxima IITI FIESTA DE LA FOTOGRAFIA, a celebrar
dentro del I SALON DE LA IMAGEN del que damos amplia noticia en este nw-
mero. Ofrecemos a nuestros lectores dicho avance, con todas las reservas del
caso, puesto que atin no ha sido confeccionado el programa oficial de la aludida

Marqués de Santa Maria del Villar, y a la Biblio-
teca del Cinema Delmiro de Caralt.

Sesion de cine amateur en la sala de proyec-
ciones del SALON.

Cena de gala en el hotel «Avenida Palace».

DIA 27 DE OCTUBRE, — Magno festival de mi-
sica moderna en el Pabellon del Deporte.
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VIII CERTAMEN DE FILMS DE EXCURSIONES
Y REPORTAJES

PLAZO DE INSCRIPCION I
6 de noviembre

La Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista
de Catalufia convoca el VIII Certamen de films de excursio-
nes y viajes, en el que pueden tomar parte todos los cineistas
amateurs residentes en el territorio nacional.

Se calificardn en el mismo los films de excursiones y
viajes en los que —aun cuando revistan una leve forma ar-
gumental o una sintética intencién documental —, prevalezca
el sentido de «impresiény.

Si un film se propone un anidlis's a fondo de un pais, co-
marca o localidad, pasa a ser un documental y no le co-
rresponde participar en este Certamen. En cuanto a los films
de reportaje, se entienden como tales aguellos que recojan
las incidencias de un determinado acontecimiento, sin posi-
bilidad de repeticidn, y cuyo rodaje esté supeditado a la ‘m-
provisacion sobre la marcha con arreglo al acontecer de los
hechos.

El plazo de inscripcién termina el dia 6 de noviembre y
debe efectuarse por medio de un sobre «modelo oficial de
participaciény que facilita la entidad organizadora. Derechos;
socios, 50 ptas.; no socios, 100 ptas.

Las bases completas pueden solicitarse a la entidad or-
ganizadora: Paradis, 10, pral. - Barcelona - 2.

1 FESTIVAL DE CINE AMATEUR DE LA SOCIEDAD
FOTOGRAFICA DE LA CORUSNA

Del 28 de julio al 1 de agosto se celebrd en esta ciudad el I
Festival de Cine Amateur, en el cual se otorgd el siguiente

FALLO
Andurina de oro, Premio Extraordinario del Excmo. Ayunta-
miento. — «Non serviats, de Felipe Sagués (Barcelona).
Medallas de honor. — wParéntesiss, de S. Vila (Sabadell); «La

jarapa», de P. Sanz (Murcia); «Luz y aguas, de C. Torras {Bar-
celona).

Medallas de plata. — «E1 furtivons, de J. Martinez (Barcelona);
«Exodon, de S. Baldé (Barcelona); sAleluyan, de J, Mestres (Bar-
celona); «El jubilados, de D. Vila (Barcelona); ¢Loseta ariesan:as,
de A. Puerto (Murcia); «Claveless, de E. Sabaté (Barcelona);
«El cine amateurs, de J. E, Diaz (La Corufia); «E. martes pasado
en Marineds, de G. Camarero (La Corufia).

Medallas de bronce, — ¢Vaya frescon, de J, Tobella (Barce-
lona); «Un tiro», de L. Rodriguez; «El ladrénwn, de A. Calvo (Va-
lencia); «Algo llamado conciencian, de A. Contel (Barcelona);
«Dormirse a tiempor, de A. Belird (Las Paimas); «Versioness
de A. Medina (Murcia); «Cuevas de Altamiras, de F. Rodriguez
(Bilbao) ; «Santuario de la fe», de E. Cordero (Bilbao); «Pdkers,
de J. Ofiate (Mureia); «Twist luminoson, de A, Pérez (Murcia);
«Como siempren, de L. Gutiérrez (Vigo).

Menciones honorificas. — «La jaula abiertan, de J, Martinez;
«El domador», de V. Massotti; «La rueda», de J. Onate; «(Boda ma-
ragatas, de M, Roa; «Pefiascosy, de L. Pueyo.

Entre los premios de cooperacion fue otorgado por primera vez
el premio OTRO CINE, destinado al mejor cineista local, ¥ que
correspondié a «El cine amateurs, de J. E. Diez.

En nuestro préoximo nimero publicaremos un amplio comen-
tario sobre el desarrollo de este I Festival de La Corufa.

I CERTAMEN REGIONAL DE LA CIUDAD DE VALLS
FALLO

TEMAS GENERALES

Primer premio: (Enxaneta de plata): «Bajo €l puenten, de Pe-
dro Font (Tarrasa), con prémio al mejor guién ¥ a la interpreta-
cién masculina.

Segundo premio (Enxaneta de bronce): «La jaula abiertas,
de Jestis Martinez (Barcelona).

Tercer premio: «Fragil ilusiény, de Jestis Martinez, y «Espanta-
pajaros»s, de Domingo Vila (Barcelona), con premio a la inter-
pretacion infantil.

DOCUMENTALES

Primer premio: «Reculls ausiriacss, de Conrado 'Torras (Bar-
celona), con premio a la mejor fotografia en color.

Segundo premio: «Pozos semiartesianos», de Toméas Mallol (Bar-
celona).

Tercer premio: ¢Valls, capital de 1"Alt Camp», de José Maria
Doménech y Juan Ventura (Valls), con premio a la mejor pelicula
de autor local.

Obtuve mencién el film ¢Calgotadan, de E. Sabaté (Barcelona),

. por su participacion en el grupo especifico sobre el tema, ¥

premio al mejor film en blanco ¥ negro «La nity, de José
Maria Doménech ¥ Juan Ventura,

Jurado: Don Angel-Manuel de Avilés, don Antonio Cavallé,
don Enrique Sanchez-Cid, don Pedro Catala, don José Ulldemolins,
don Angel Aguila, don José Nadal y don Pedro Altés.

Vvalls, 21 abril 1963

DONDE PUEDO CONCURSAR

ESPANA

Concurso Nacional «Rosa de Reus». —Para films amateurs
en los tres formatos, sobre un tema basado en las rosas.
Plazo de inscripeién: 31 de octubre. Centro de Lectura
(Grupo Fotogrédfico y de Cinema), calle Mayor, 15, Reus.

Concurso «Documental de la Costa Bravan. — Para films
en color de 8 y 16 mm., sobre un tema turistico de la
Costa Brava. Plazo de admisién de films: 31 de diciem-
bre, Ayuntamiento de Palafrugell (Gerona).

EXTRANJERO

Festival Internacional de Huy-sur-Meuse.— Para fiims ama-
teurs en los tres formatos. Plazo de presentacion de films:
25 de septiembre. Celebracidn: 12, 13 y 19 de octubre. R.
Danze, 37, chaussée de Waremme, Huy ( Bélgica).

Concurso Internacional de cine amateur.—Para films ama-
teurs en los tres formatos, blanco y negro o color, mudos
o sonoros. Entrega de films: hasta el 1 de octubre. Fcran
Film Club, 36 place de la Patrie, Bruselas, 3 (Bélgica).

Semana Internacional de cine amateur. — Para el 'mes de no-
viembre. Solicitudes y datos a: Roger Tranzer, 7 rue des
Vosgues, Mulhouse-Riedisheim (Francia).

Concurso Internacional de la «Lufthansa». — Para films de 8
v 16 mm. sobre paises ajenos al del autor, en que hagan
escala aviones de la citada Compafia. Plazo de inscrip-
cién: 1 de abril de 1964, Véanse extracto de las bases ¥
otras instrucciones en nuestra seccién «NOTICIAS DE LA
UNICAD».

Fostival Tnternacional de Vancouver.— Para films de 8 y 16
milimetros. Plazo de inscripeién: 1 de febrero de 1964.
Envio de films: 15 de febrero. Celebracién: del 16 al 26
de abril. Vancouver International Amateur Film Festival,
506-1975 Pendrell Streef, Vancouver 5, B. C. (Canadd).

IV Concurso Internacional de cine amateur de Tokio. — Cele-
brado el IIT en octubre de 1962, se prepara el siguiente
para 1964, en fecha que oportunamente se anunciard. Da-
tos a: Kokusai Bunka Shinkokai, 1 - 55 Shirokane Daima-
chi, Minato - ku, Tokyo (Japdn).

42-390




Fairchild Gamera and Instrument Gorp.

| le invila a visitar su Stand

| instalado en el

- seCTTE T

I SALON DE LA IMAGEN

que tendrd lugar del 17 al 27 de octubre

en el

PALAGIO DE LAS NAGIONES

Construcciones Radio Electro Mecdnicas S. A.

Distribuidor: Carretera de Vich, 235 - 237, MANRESA
Avda. José Antonio, 31, 4.°, D.° 5, MADRID




FILME SUS
PELICULAS
EN COLOR

el mejor colaborador
de sus producciones

Las peliculas ILFORD para color consiguen en todo el
mundo el mds rotundo éxito por la brillantez extraor-
dinaria de sus colores y por su finisima matizacién.

IlFOIID .no’rurulmente.’

Ideal para cimaras de § mm., da ®mea maraviliosa claridad
y colorido. E! éxite del cine amatear y del cine familiar.

I Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su
placer haciendo cine en su casa.
en blanco y negro
ILFOCHROME 32
es famoso.

La pelfcula perfecta para transparencias color. Asegu-
: ra riv!simos coloridos absolutamente naturalu.ll’uedo
S0y ulilizarse en cualquier estado del tiempo -sol o dia
en CQIO!‘... nublado- Carga para 20 exposiciones.

3 A AT Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su
i s fabu{!oso - gozo sacando y proyectando transparencias.

L

{istriBuinoRes ExcLusivos: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S. A.




i Bette Davis y Joan Crawford...
dos monstruos sagrados frente a frente!

A OUE FUE DE
BABY JANE?D

BETTE DAVIS &
JOAN CRAWFORD %y

con la presentacion de

VICTOR BUONO

4 A7 producida y dirigida por

ROBERT ALDRICH

|

j

’ “E| film méas aplaudido en el Festival de Cannes*
) (France-Soir)
:




La vida

en coI
El mun

La pelicula cinematografica en
color se ha impuesto en los cines
y la pelicula estrecha en color se
ha ganado a los cineistas.

Con la nueva pelicula inversible
estrecha Agfacolor CT 13 tiene
Ud. a su disposicion un material
cuya capacidad no dejara de con-
vencerle al emplearlo por primera
vez.

Sus caracteristicas mas sobresa-
lientes son la finura de su grano,
el aumento de su nitidez, gran
latitud del margen de exposicion
y colores de magnifica brillantez.
Sensibilidad comounade 13'DIN.
Ademas puede disponer de las
peliculas cinematograficas estre-
chas inversibles/en blancmy ne-

P ap—

- e —

e

5 BT

gro lsopan F Agfa (15" DIN) e Cio 1

Isopan ISS Agfa (19" DIN).




