
A ÑO XII 
1963 

..JuLI::> AGOSTO 

N. 0 61 

l 

1 

A' .. Se~ liCIO DEL CI.'-JE AMATEU R Y DE L BUEN Cl '~ E PROFESIONAL 



Cámara Paillard-Bulex 
Modelo D8l 

Proyector PaiUard-Bolex 
Modelo 18-5 

El proyector 18-5 es un aparato 
que posee una cualidad única en 
el mundo: su sorprendente mar­
cha lenta de 5 im¡seg. sin cente­
lleos, sin riesgo de quemar el fi lm , 
sin modificar el enfoque ni el en­
cuad r e . Esta cadencia le permite 
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tas. t odo ello con una apreciable 

economfa de film. 

La más perfeccionada de las cámaras 
de bolsillo . Fotómetro incorporado, 
célula detrás del objetivo de toma de 
vistas. Cadencias de 12 a 64 imáge­
nes seg. Obtu r ador variable. Marcha: 
norma l, con tinua e imagen por imagen. 
Visor de campo variab le para focales 
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EDITORIAL 

LECCION 
DEL CONCURSO NACIONAL 

En el XXVI Concurso Nacional de Cinema Ama­
teur - al que va dedicado gran parte del presente nú­
mero- se ha llevado a cabo, por primera vez en la 
historia de los Concursos Nacionales, la nueva moda­
lidad, anunciada y difundida a su tiempo, de restrm­
gír los films a concursar acogiéndose a la criba previa 
de los otros concursos menores, que tanto van proli­
ferando en el ámbito nacional. 

¿Qué resultado se ha obtenido al aplicar por pri­
mera vez este criterio? Digamos en seguida que no se 
puede juzgar aún de StL bondad, hasta tanto tal crite­
rio no se haya constituido en costumbre y, en conse­
cuencia, haya dado sus verdaderos frutos. En nuestra 
editorial, publicada en el número 57, correspondiente a 
noviembre-diciembre de 1962, decíamos que esta deci-­
sión debía abrir una segunda época en la trayectoria 
del Concurso Nacional, correspondiente a su mayoría 
de edad. Así es, en efecto, aunque esta entrada en la 
mayoría de edad no haya sido tan brillante como era 
de esperar. 

¿Las causas? No residen, ciertamente, en las medi­
das adoptadas, que ofrecían toda clase de garantías al 
eliminar la actuación de un jurado de admisión, siem­
pre incierto y sospechoso. El criterio selectivo es de lo 
más neutro y natural, puesto que la selección viene 
dada automáticamente por el espaldarazo de los otros 
concursos menores que refrenda la calidad mínima de 
los fílms a presentar. El Concurso Nacional, ésta es za 
verdad, obliga a mt¿cho y no puede rebajar su catego­
ría al precio de satisfacer la vanidad personal de posi­
bles concursantes que no estén a su altura. Son, ni m4s 
ni menos, 26 años de éxitos en la trayectoria del cine 
amateur espaiiol, y el propio pr estigio del mismo l leva 
emparejada la necesidad de firmar unas películas a 
tono con su alta categoría. 

Las causas de que el último Concurso Nacional no 
n.aya stáO extraoratnartamente brillante no restaen, 
pues, ahí. Residen en el hecho, en primer lugar, de 
que importantes firmas de nuestro cine amateur no 
hayan filmado pelicula este año; en segundo lugar, en 
el hecho innegable de que nuestro cine amateur atra­
viesa un cierto período de letargo. Quizá esto sea de­
bido, precisamente, a la proliferación de concursos, a 
la generosidad con que se procede al otorgamiento de 
premios, a la falta de rigor de los propios cineístas, que 
no se exigen a sí mismos lo que puede dar su pericia 
y que el cine amateur español reclama. 

Ante tal estado de cosas, la verdad es que debe reco­
nocerse objetivamente la necesidad de exigencia en el 
Concurso Nacional y lo acertado de su criterio selec­
tivo puesto en práctica ahora por primera vez. Es pre­
ciso seguir en esta misma linea, aunque pueda parecer 
a primera vista algo rígida, porque de ella habrá de 

(TNmlna en la pog, 4) 
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JOSE PALAU 

Una experiencia: 

«LES DIMANCHES DE VILlE D' AUVRAY » . 
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UNA SONRISA. «Les dimanches de Villa d'Auvray», 
en castellano «Sibila», lleva la firma de Serge Bourguig· 
non. Se trata de un joven cineista que en sus trabajos 
cinematográficos busca conciliar el espíritu de a.ven· 
tura con el deseo de profundizar en el conocimiento de 
los seres. Durante nueve años ha recorrido los cami· 
nos del mundo con los ojos muy abiertos y sirvién· 
dose de la cámara como de la pluma con que anotar 
cuanto veía. Así consiguió breves relatos visuales, los 
cuales son algo más que estrictos reportajes confec­
cionados con materiales exóticos. Son el relato de una 
aventura interior y de una experiencia poética. Eso 
lo vimos en «La sonrisa,,, rodada en Birmania. En esta 
breve cinta seguíamos la ruta de los peregrinos, ca­
mino de un templo budista, en comp~ñia de un viejo 
monje y un niño. Piadosa y silenciosamente los dos 
iban por los caminos, viviendo intensamente el espec­
táculo del mundo, cuya belleza es como la sonrisa que 
nos dispensan las cosas cuando las vemos a través 
de una contemplación amorosa. La que recomendaba 
el santo Guatama al dictar a sus discípulos el amor 
a todo cuanto existe. 

«La sonrisall, breve poema visual, significa un ejem­
plo de lo que puede ser un cine, que, más allá de la 
pura belleza formal, transmita una emoción poética, 
la cual, a su vez, es el vínculo del que se sirve el ar· 
tista para hablarnos de una determinada experiencia 
espiritual. En tal caso la imagen es el medio, el mate­
rial en el que encarnar la operación del espíritu, mas 
al mismo tiempo ella es la servidumbre a la que se 
obliga aquella operación para alcanzarnos a nosotros. 
Allí, la emoción primigenia queda aprisionada y como 
coagulada. En tal circunstancia, el mérito del cinefsta 
estriba en lograr que las cifras visuales tengan la vir· 
tud de promover en nosotros idéntica conmoción aní­
mica a aquélla que se encuentra en la génesis de su 
gesto creador. 

«Les dimanches de Ville d'Auvray,, también es un 
film primordialmente poético, puesto que salta a la 
vista que el autor se ha propuesto apresar y expresar 
en sus imágenes toda la virginal inocencia del mundo 
de la infancia. De este mundo entrevisto como un pa· 
raiso del que, el paso de los años, nos ha excluido. 

E NTRE «EL GRAN MEAULNES» Y «JUEGOS 
PROHIBIDOS». «Sibila» cuenta el singular encuentro 
que tiene lugar entre una niña abandonada y un hom· 
bre de treiRta años que, habiendc perdido la memoria 
se encuentra sin pasado. Por esta circunstancia, es 
r.omo si hubiese regresado a la infancia. Se h~ vuelto 
como un niño inexper to, con toda la frescura en la 



mirada y en la imaginación, para gozar del mundo tal 
como lo ven unos ojos limpios y un corazón sin man­
cha.. Por hipótesis, el corazón de los niños sanos. 

'un equívoco, del que ellos dos se aprovechar..::­
permite que las religiosas en cuyo establecimiento ha 
quedado internada la niña abandonada, crean se trata 
de padre e hija. Y, al amparo de este piadoso fraude, 
él viene cada domingo en busca de la niña para pasar 
:::on ella la fiesta, deambulando por unos bosques y 
unos estanques que la pintura de Corot ha inmortali­
zado. 

Aquel hombre que es como un anormal para los de 
:.u edad, se entiende, en cambio, maravillosamente con 
aquella niña cuyos éxtasis ante el hermoso espectáculo 
del mundo comparte ¡unorosamente. Un idilio casto, 
como virginales son las impresiones compartidas por 
estos dos seres in•nntiles que ignoran la malicia de los 
..!dultos. Esta. malicia. que les condenará, porque es 
como fango que ciega los ojos de los que nada com­
prenden de la ¡¡.dora.ble amistad en 1~ que comulgan 
dos seres puros. 

Nos encontramos en una zona poética que tiene 
que ver con la que aureola «El gran Meaulnes», el ma­
ravilloso libro en el que Alain Fournier consignó la 
nostalgia con que, para siempre, fue herido, a partir 
del día en que tuvo lugar el encuentro con una joven, 
a la que nunca más volvería a ver. Nostalgia de un pa· 
raíso perdido que presentimos en los mejores instan­
tes de la vida. Paraíso que es la patria del alma, ahora 
en exilio, pero <lel qut! nos llegan avisos a través del 
amor y del arte. 

Y también esta zona poética tiene que ver en la que 
se daba en «Juegos prohibidos» que tan sutilmente 
nos introducía en el mundo infantil con sus juegos 
graves, de los que están excluidos los mayores. Es 
como si los años provocaran una esclerosis espiritual 
que nos ciega ante los valores que corresponden a un 
mundo t}ún no mancillado por el pecado. Lo más pro· 
bable es que Serge Bourguignon haya seguido su pro­
pio camino sin tener en cuenta ni a Alain Fournier ni 
a René Clement, pero a nadie han de extrañar estas 
concomitancias espirituales entre maestros que siguien­
do pistas personales salieron en busca de una infancia 
perdida. 

UNA EXPERIENCJA. «Les dimanches de Ville 
d'Auvray» entraña una tan grande ambición que no 
ha de sorprendernos si esta no ha sido cubierta, del 
todo, de manera satisfactoria. No se nos oculta la im­
perfección del film, pero apreciamos mucho más una 
obra, que, por apuntar muy alto, deja entrever fisuras 
en el gesto creador, que aquellas otras que si pueden 
ampararse en una perfección estrictamente formal es 
porque prudentemente no se han salido de los cami· 
nos más trillados. Con esta pelicula ocurre que los 
momentos mejores son tan notables que no ha de sor­
prendernos si su autor no haya podido siempre mante­
nerse a tanta altura. 

Hemos dicho «experiencia». Es lo que quisiéramos 
aclarar, porque, en este sentido, el ejemplo de <<Sibila>> 

EDITOR IA L 

surgir, a lo largo de años sucesivos, un mayor bien para 
nuestro cine amateur. Sin embargo, y a fuer de obje­
tivos, nos interesa conocer lo que piensan nuestros Lec­
tores, nuestros cineístas, de todo eso; por tal motivo, 
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resulta muy instructivo. Nos habla de las fronteras de 
la poesí11-. En este caso, de la poesía cinematográfica. 
O, por decirlo en otras palabras, de la servidumbre de 
cierto cine, que, buscando la poesía, no sabe o no quie· 
re prescindir de la prosa. Esta nos parece la difiC'uitad 
con la que se debatió Serge Bourguignon. Se muest.ra 
inspirado cuando sigue su experiencia central y pro­
cede como un auténtico visionario, dándonos los co­
rrelatos objetivos de esta experiencia. Comprobarán 
ustedes que las Imágenes que corresponden a las sali­
das domingueras de la feliz y despreocupada pareja 
cuentan entre las más bellas que hayamos visto. Con 
ellas y por ellas compartimos las vivencias de los pro­
tagonistas. 

¡Ah!, todo sería perfecto si pudiéramos atenernos a 
eso. Limitarnos a estos ejercicios de puro cine en el 
que el cineista no tiene en cuenta más que su voluntad 
de expresión. Mas resulta que el cineísta, si por una 
parte se encuentra en su elemento propio, creando esta 
ronda de motivos poéticos visuales, tampoco puede o 
desea sustraerse a la exigencia -servidumbre, diría­
mos- de contarnos una historia, de urdir una intri­
ga. Y aquí el encantamiento se deshace. Hay que dejar 
el verso, para recurrir a la prosa. Hay que contar una 
histori¡¡. -lo que Valery se negó siempre a hacer, con­
siderándose incapaz de escribir una novela- hay que 
recurrir a caracteres, a situaciones. Es decir, entramos 
en la psicología, al precio de abandonar la poesía. 

Tenemos a <<Sibila>> por UD?- pelicula excelente, cu­
yos méritos justifican los galardones con que se ha 
visto premiada, y lo más probable es que lo que nos­
otros consideramos una flaqueza sea en cambio lo que 
más apreciará el espectador común, el cual de ninguna 
manera se habría conformado con los ejercicios de 
cine puro en los que nosotros soñábamos mientras 
veíamos los mejores instantes del film. 

No se trata de defender el cine abstracto, cine puro, 
empresa semejante a aquella en la que se consumió 
Mallarmé en los dominios de la poesía. Los hay que 
desearían eliminar todo contenido, para atenerse a lo 
puramente formal. Sería como un alma sin cuerpo. 
Magnífico proyecto, si pudiera realizarse, pero no pa­
rece que sea, ésta, una posibilidad para el hombre, 
que, en fin de cuentas, es un espíritu «encarnadO>>. Es 
decir, solidario de ciertas exigencias corporales. 

Naturalmente, cabe impregnar el contenido de poe­
sía y eso, en forma tal, que toda distinción entre el 
<<qué» (asunto) y el <<cómo» (estilo) devenga arbitra­
ria. Esta es una meta inaccesible, pero la gesta supre­
ma del artista consiste en aproximarse, más y más, 
a ella. En este sentido, es indudable que la hazaña 
literaria de Alain Fournier y la hazaña cinematográfica 
de René Clement aparecen como más logradas que 
aquella que ha dado lugar a <<Les dimanches de Ville 
d'Auvray». Todo lo cual no ha de ser motivo para sub­
estimar los méritos incontestables de la magnífica pe­
lícula de Serge Bourgnignon. 

JOSE PALAU 

en nuestro próximo número publicareanos una encuesta 
sobre tan candente cuestión, a fin de que tengamos 
suficientes elemento.~ de juicio para encauzarla debid:l­
mente. 



Evolución del lenguaje cinematográfico 

Roger Leenhardt es un critico, teórico y cineista francés, 

autor de diverscs ~ortome!rajes, entre ellos el divulgado por 

varia-s proyeccicnes privadas en centros y cine-clubs, «Nats­

sance du cinéma>) (1946), 11 de un largometraje que, st bien 

es desconocido en España, ha cosechado grandes éxitos en 

Todo el estuerzo técnico ha tendido, a lo largo de vemte 
años, hacia una proyección cada vez más !ija, rutida y den­
sa. Si aun hoy siguen haciéndose fllms en blanco y negro, 
ello no es debido a imperativos estéticos sino simplemente 
económicos. Por otra parte, sería ciertamente dificil citar 
algún iilm de estos últimos años, tuera de algún ().ue otro 
documental, en que se utilizara el acelerado o el ralenti. 

Por Jo que concierne a los electos especiales, prácticamente 
ha desaparecido el uso del fundido - en negro o encadena­
do-, la cortinilla o toda otra clase de puntuación sintética. 
La sobreimpres1ón -que llegó a calificarse de «figura esen­
cial de la estllfstlca cinematográ!lca»- no consigue y&. otra 
cosa que proporcionar un notable engon-o al espectador. 

El mismo montaje ha acabado por ser un elemento secun­
dario. Ya es sabido que de unos diez años a esta parte, el 
montaje por plauo.s sucesivos -campo y contracampo- tien­
de a ser sustituido por la utilización de la profundidad de 
campo, con lo que se consigue dar en un solo plano de más 
larga duración una visión global de la escena, ante Ja cual 
el espectador -como hace ante la realidad- sustituye a la 
cámara, haciendo por ella una selección de cuanto ve. Pero 
hoy día nos estamos dando cuenta que ambos métodos pue­
den ser empleados a la vez, sin ().Ue se altere nada esencial. 
Hace uno.s año.s, Hitchcock hizo una proeza: el !iim «The 
rope» en un solo plano. En el recuerdo, este film apenas si 
puede diierenclarse de lo que hubiera sido de haberse rodado 
con una planificación clásica. Esto confirma mi sospecha 
acerca del escaso valor de la lamosa experiencia de Kulechov 
con los planos de Mosjukin, citada ritualmente en todos los 
libros de cine. 

En cuantc a Ja angulación, es cierto que el director sigue 
calculando minuciosamente el punto de mira de la cámara, 
pero prácticamente rechaza ya todo ángulo rebuscado t' in­
sólito, que utilizan sólo los debutantes o los desfasados. 

A decir verdad, Jos propios autores -hay que desconfiar 
siempre de los testimonios de los artistas- son los respon­
sables de la perpetuación, por sus exégetas, de puntos de 
vista francamente peregrinos. En sus declaraciones, ya que 
no en su manera de actuar, se han Ido equivocando siempre 
acerca de la evolución del cine. cuando apareció el cine so­
noro, todos protetlzaron unánimemente el !in del arte de la 
imagen, al propio tiempo que se apresuraban a experimen­
tarlo. 
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su país de origen, «Les dernieres t.'íl~ances». El texto que 

ojrecfmos a continuación está entresacado de una confe­

rencia que pronunció en 195'1 sobre la cuestión de la evolu­

ción del lenguaJe cinematográfico, texto de vigente Interés 

atín J;oy por hallarse el ctne en un momento de transición. 

Cuando apareció el color, todos declararon que sólo lo 
iban a utilizar en plan de esUlización, como los pintores. 
Pero la verdad es que el color se ha ido generalizando a me­
<:!!da. que se hacía suficientemente realista. 

Por otra parte, en lo que concierne al cinemascope, todo 
el mundo le hizo el siguiente reparo: que haría desaparecer 
el primer plano, el sagrado primer plano. Pero todos se olvi­
daban de que el primer plano, como símbolo supremo de la 
expresión cinematográ.fica, había ya desaparecido como tal, 
como las angulaciones rebuscadas, el montaje rá-pido o la 
sobreimpreslón, toda una estilística abandonada detin:tiva­
mente porque se mostraba extremadamente limitada, a pesar 
de su elocuencia. 

se ha dicho, y sigue diciéndose, que el análisis de U!l ros­
tro en primer plano es el medio del que se vale un cineasta 
para profU!ldizar sicológicamente en un personaje. de captar 
el alma con el objetivo. Error total. Es cierto que el com­
portamiento tfsico, Ja expresión del actor es el equivalente 
al -comentarlo del novelista sobre el personaje, pero pr~lsa­
mente esto se da cuando se le ve normalmente en la pan­
talla, como hoy tiende a hacerse, en plano medio. Un p!ano 
detalle de un rostro, no es sicológico ni compleJo. sino lfrico 
y elemental. Todo rostro de mujer visto en primer plano se 
parece al de Falconettl en «Juana de Arco», si no está ma­
quillado, y si lo está, al de Greta Garbo. Asi como un escultor 
Jamás se cansará de traducir una realidad infinita a través 
de un rostl'o de mármol, en cambio los cineastas se han 
cansado ya de explotar en la pantalla un mismo rostro, se 
han cansado ya de hacer eso que se llama «cine puro». Esta­
mos otra vez en Jas limitaciones de la estilística clásica. Por 
ejemplo, to<io montaje rápido de una escena de danza explica 
sorprendantemente el hecho de la danza, pero explica exacta­
mente del mismo modo la danza española, rusa o escccesa. 
En resumen, Jos limites de la expresión llamada ((esper.í!ica­
mente clnematogrática» son precisamente Jos que han pro­
vocado la evolución del cine. 

En fin, si se me pidiera cuál es la innovación más ¡mpor­
tante a lo largo de estos últimos diez años, quizá dijera que 
el «flash-back» y el recitado. Ambos han conterldo a Ja cons­
trucción cinematográfica. la consistencia y la complejidad de 
la narración literaria. Ambos le han abierto las más sutiles 
posibllldades de la expresión personal. 

RoceR LEENHARDT 



Pro~ectores Roda~ PAGEANT de 16 mm. mods. AV -126 y 256- IR 
Proyectores sonoros con amplificador completa­
mente transistorizado. Los transistores no se fun­
den como sucede con los tubos a 1 vacío de los 
sistemas sonoros. 

Los circuitos impresos son excelentes por su esta­
bilidad y perfección. Estos proyectores, al salir de 
fábrica con lubricación permanente evitan cojine­
tes pegajosos. ')e han utilizado los mejores meta­
les y materiales cuidadosamente seleccionados. 
que gacantizan una larga duración y funciona­
miento suave. Otra característica de estos mode­
los Pageant es su «potencia musical• . de alta 
fidelidad. 

Llevan una lámpara de proyección de 750 vatios. 
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

pacidad del amplificador del AV-126-TR es de 
12 W. y la del AV-256-TR. de 25 W. La distor­
sión máxima de ambos modelos no pasa del 2 °/0 • 

La respuesta de la frecuencia del A V -126 es de 30 
a 20 000 ciclos y la del A V -256. de 40 a 18 000 
ciclos. El altavoz de ambos modelos es ovalado. 
de 28x 15 cm .. con bobina parlante de 16 ohmios. 

Por todas estas razone5 técnicas. y otras no me­
nos importantes, estos proyectores Pageant son 
altamente recomend&bles en los casos que se pre­
cise un proyector de 16 mm .. seguro y eficiente, 
que funcione sin problemas durante horas y horas. 

Infórmese de su proveedor ... Kodak 
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comentarios apasionados de un critico amateur 

Esta nueva seccián, en realidad no es tan nueva como 
pa~ece, puesto que no quiere ser más que la continuación de 
ia ya conocida <1Un reloj atrasado», en la que, con tanto 
acterto, «Topi» ha venido haciendo sus «comentarios de un 
irregular espectador de cine». 

Ya se ha dicho varias veces en estas páginas que la perio­
dicidad de la re·tJista no permite hacer una critica de pelí­
culas en el estricto sentido de la palabra. De ahí que, cuando 
se quiere comentar el cine que normalmente se exhibe en 
las salas comerciales, deba hacerse con notorio retraso, que 
no admite una 1JOstrera crítica, puesto que Los films corres­
pondientes han sido ya stLjicientemente vistos, comentados 
y -muertas veces- hasta olvidados. Por ello, en esta sec­
ción, nuestro nuevo colaborador «Joterre» se limitará a t;ol­
ver la vista atrás, como en un rápido «flash-back» cinema­
tográfico, y comentará aquellos films de mayor interés - por 
sus valores o por StLS tallos - , sin otra pretensión que des­
tacar a los ojos del cineísta amateur aquellas cosas que pue­
dan serle de utilidad en uno u otro sentido. Serán comen­
tarios a menudo apasionados, frecuentemente subjetivos, con 
:ínimo de promover un centro de interés hacia aquellas cues­
tiones cme111atográjicas de más candente actualidad. Sin 
otra pretensión, «Joterre» se confiesa critico amateur al 
set-vicio de los ctneístas amateurs. 

Vincente MinneUi es uno de los mayores y mejores repre­
sentantes del cine moderno, que gusta de servirse de las apa­
riencias de las cosas para explicarnos la esencia de estas 
mismas cosas. Ultimamente ha llegado hasta nosotros su 
penúltima película, «IDos semanas en otra ciudad», en la cual 
nos explica dos asuntos distintos: el núcleo del film es la 
regeneración sicológica y moral de Andrus, un actor .traca. 
sado víctima del mundlllo del cine; mientras que el ropa.i'e 
de la historia es este mismo mundlllo que sirve de t~!ón de 
fondo. Minnelll se ha servido de esta película para confe­
sarse un poco: hay algo de biogra.fía espiritual en ella. Su 
misma sinceridad le lleva a un .finai aparentemente optimista 
pero profundamente amargo. Andrus se recupera, pero a costa 
de grandes desengaños y aprendiendo, con ellos, que debe 
bastarse a si mismo sin confiar en nadie más. 

El .film es de un barroquismo delirante, con alguno, alti­
bajos, pero con secuencias de antologia; por su ternura, 
podría citar~e la de Verónica en la. <<Suite» de Andrus; por 
su emoción humana, la de las dudas del director Krüger, que 
llora en la noche su presunto fracaso; por su dramatismo, 
la discusión entre Krüger y Andrus en la clínica; por su difi­
cultad de realización, la alocada carrera de Andrus y Carlota 
al final del .film, en su coche a plena marcha. El fuert.e de 
Minnell1 está, una vez más, en el uso del color y en la 
ambientación; recuérdese la habitación roja de Krüger cuan­
do ha tenido el ataque al corazón, las rápidas visiones de las 
«boites)) con sus claroscuros, o los verdes pálidos de la habi­
tación de Carlota. Pero lo bueno del caso está en que toda 
esa brillantez, toda esa suntuosidad, no sea gratuita, sino que 
esté pensada y dispuesta en función de lo que se nos quiere 
decu·. 

<Dos scmonos en olra ciudad> 

•Tcmpcslad sobre Washington• 
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•Invasión en Uirmunln• 

La prueba de que ;a forma puede llegar a ser no sólo gra­
tuita, sino incluso contraproducente. la hallaríamos, por ejem­
plo, en «F'edra», de J'ules Dassin. Dassin ha sido un director 
sobrio: recuérdense «La ciudad desnuda» o <<RifiJi»; violento. 
sin duda, pero sobrio y eficaz. S'in embargo, en «Fedra» se le 
han escapado las riendas. Subyugado por la fuerza del mito 
clásico y dominado por los aires QUe de gran trágica se da 
Melina Mercouri - lo peor que le puede ocwTil" a una actriz 
de cine-, Dass!n se ha lanzado a una realización preten­
ciosa, con enfáticos. picados y encuadres de gran .tuerza plás­
tica, que lo único que le han o.t'recido ha sido restar verosi­
militud a Ja historia, ya de por si arti.ficiosa. Por otra parte, 
sucede a menudo que la pretensión de actualizar un mito 
o de b·asplantar a otra época una historia concebida en !un­
ción de un tiempo determinado, suele traer cono;igo Ja des­
trucción de esta historia. En cine es imprescindible un mi­
nimo de verosimilitud. Del mismo modo que, a pesar de su 
belleza. no puede creerse en la. historia de «Noches blancas>> 
de Visconti y sí en can1bio en la de Dostoiewsky, tampoco 
pued9 uno creerse lo que pasa. en la «F~dra» de Dassin, 
por más que uno se lo crea en Racine o en Eurlpides. Esto 
aparte, cabe reconocer que la película que coment(l tienE' cosas 
buenas: por ejemplo, el estallido de la pasión entre Fedra y 
Alexls en su casa de Paris; tí ene también cierta fuerza dra­
mática, que consigue pasar por encima de muchos conven­
cionalismos. Sin embargo, cuando éstos ya. desbordan la 
acción, todo se desmorona: asi, el pueril paralelismo con el 
naufragio del buque «Fedra» que presagia el naufragio per­
sonal de la protagonista; asi también la cólera del padre 
sobre el hijo, como la huida de éste con Juan Sebastián Bach. 
Por su parte, los personajes son .falsos de arriba a abajo, 
desde el armador a Alexis, pasando por Fedra y su sospe­
chosa secretaria-acompañante. Dassin nos da, a sus expensas, 
una lección de humildad: en cine hay que bajar el diapasón, 
no pretender hacer cosas trascendentes, y mucho menos per­
seguirlas con un formalismo ampuloso. Las cosas más subli­
mes pueden decirse con toda naturalidad, como sin proponér­
selo. al igual que aquel famoso personaje clásico france.; que 
un día. descubrió que hablaba en prosa sin saberlo. Hay 
Que hacer lo m1stno. pero en inteligente: sabiendo qu~> se 
hablr. en prosa. 

Esta es la norma que ha parecido presidir la realización 
de Otto Preminger «Tempestad sobre Washington>>. Premin­
ge;·, a menudo un hombre frío y escéptico de puro objetivo, 
ha sabif!o encon trar el tono justo. Su lucidez le ha permitido 
dotar de auténtica poesfa. a su inteligencia. Un espectador 
superficial sólo vera en <1Tempestad sobre Washington» una 
aburrida parábola sobre la vida política americana, pero esto 
es sólo el ropaje que esconde una estupenda indagación so-
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bre la condición humana. Los personajes del film son ¡,utén­
ticos hombres movidos tanto por su lealtad y su desinterés 
como por sus prejuicios, sus ambiciones y sus rencillas. Pre­
mlnger sabe que el hombre es un todo formado por fuerzas 
tan conb·adicto¡·ias corno complementarias. Los personajes de 
su pelicula -excepto quiZá va,n Ackerman- son sin caros y 
leales, a pesar de Que en aras de una misma lealtad sean 
E'nemigos y se destrocen mutuamente. Además, Preminger nos 
lo sabe contar tan bien -lejos, por ejemplo, del cinismo de 
que hizo gals. en e< Anatomía de un asesinato»- que el espec­
tador comprende perfectamente la situaciór. y se Identifica 
con cada uno de los personajes, viendo su3 motivaciones. sus 
flaquezas y su a.rán de superación Maravillosa película, en 
fin, cuyo mejor elogio creo que estriba en decir que no puede 
contarse cómo se ha hecho, tal es su contención, su pudor 
<en todos los sentidos), su rectiliniedad, que le hacen ser 
completamente .funcionaJ. un capítulo verdaderamente sensa­
cional lo constituye, además, la maravillosa interpretación de 
su extenso reparto; es asombroso cómo Preminger ha r.onse­
guido que cada actor se dej'ara su consabido tic o latiguillo 
en casa. 

Otra película .más objetiva, si cabe, es «Invasión en Bi.r­
manla». de Samuel Fuller. Es una película de guerra que pre­
ttlnde ser distinta a la mayoría de las películas de guerra. 
Es más bien una crónica periodística de una acción bélica 
de un destacamento americano, del cual quizá encontraríamos 
cierto precedente -salvando muchas distancias, y no sólo de 
tiempo- en aquel lejano «También somos seres humanos>>, 
dt" William A. Wellman. Fuller nos lo cuenta todo sin aspa­
vientos, con naturalidad, a veces incluso expresament9 con 
pocos medios. haciendo cine «mal h echO>>, pero, por lo mis­
mo, más e.ficaz. Fuller está muy bien dotado para las esce­
nas de violencia; son su .t'uerte, y así !ogra e.rectos maravillo­
sos cuando el ataque al nido de ametralladoras japonés y, 
sobre todo, en la dramática y emocionante secuencia de la 
batalla en la estación de ferrocarril. Después de esta esCP.na, 
y en rudo contraste, hay unos momentos bellísimos: >!l des­
canso de los combatientes, con el llanto del sargento barbudo 
ante el ulfio Indígena que le acaricia. No puede decirse más 
con más sobriedad. Los puntos !lacas del .t'ilm residen en 
ciertas escenas de relleno, de pausa entre combate y com­
bate, en las que se intenta darnos la dimensión humana de 
cada uno de los combatientes, cosa que -paradójicamente­
se consigue mucho ,más en Jos momentos de acción. Toda la 
obra va encaminada a valorar la dimensión humana del 
heroísmo, sin literatura, sin grandes efectos, sino sólo mos­
trándonos las pequeñas cosas de que están hechas las rosas 
grande~. 

e Duelo en In olla sierra • 
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24 de agosto. Son Bo rto lomé - Fiesta Mayo r en Sitges 

Tras las abruptas y desoladar. costas de Garra!, la estam­
pa de la gentil villa de Sitges nos aparece más galana. y 
sugestiva. La antigua Subur, población payesa y marinera, se 
ha convertido rápidamente en magnífica. y opulenta playa de 
moda que figura entt·e jas más famosas de la orilla medi­
terránea. 

Si el clneísta decide acudir a su Fiesta Mayor, debe ha­
cerlo bien provisto de metros de celuloide, pues. aparte de 
otros motivos cinematográficos o.ur. la temporada estival le 
dará en abundancia y que no es preciso señalar, deberé. cap­
tar en primer lugar el airoso campanario de la villa, d istin­
tivo de la población, para proseguir por el sector retormado 
del antiguo núcleo con los muscos de Marice! y dej Cau 
Ferrat, segulr por el pequeño puerto y después el hermoso 
paseo marítimo, para trasladarse a la zona residencial, sem­
brada de lujosas residencias, y terminar la secuencia desde 
el campanario pará filmar un trozo del litoral y del cordón 
orográfico que separa a Sitges del Panadés. 

Pero además no debe olvidar que en su Fiesta Mayor par­
ticipan un sin número de entremeses y bailes representativos. 
Así su pareja de gigantes, su comparsería de enanos-cabe­
zudos, una águila y un dragón. Entre los bailes, no debe 
dejar de filmar los compases de la <<Moixiganga», el <<Ball 
de Bastons», de «Cerco)ets», de «Diables» y de los «Pastorets». 
Para ello debe r ecordar que esta policroma comparsería va 
dando vueltas por las calles; a la salida del Solemne Oficio 
acompaña a las autoridades desde la Iglesia al Ayuntamiento 
y delante del mismo evoluciona. Por la tarde debe asistir a 
la procesión que t.oma nn carácter excepcional por eJecto 
de las alegres y rústicas tonadillas de los bailes y con la 
animación de sus bailes y evoluciones casi todas de arlgen 
agrario, ya que tanto los <<cercolets» guarnecidos de flores 
y cintas que llevan los danzarines de tal nombre, comn los 
«bastons» e incluso la «Moixiganga» (Que r·ecuerda un juego 
o ejercicio medieval ¡nuy practicado durante las fiesta'> pú­
blicas) son danzas conducentes a favorecer el crecinliento 
de la vegetación, estas cepas que rodean a Ja población y 
producen un vino de renombre Internacional : la exquisita 
malvasía de Sltges Un trago en buen porrón será magnifica 
secuencia del reportaje y r ecuerdo Imperecedero para el ci­
neísta que acuda a la Fiesta Mayor de una de las p\a.yas 
de moda de más renombre de Europa 

FLASH- BACK 

Al mi.c;mo fin, pero con distintos medios, pareció encami­
narse un director nuevo, Sam Pecklmpah, autor de un we~:tern 
antológico que lleva por titulo «Duelo en la alta slerra». 
También aquí vemos a unos hombres -dos viejos amigos 
que se vuelven a encontrar- que no vacilan en ser héroes 
a pesar , o acaso como consecuencia, de sus !rágiles movíles 
humanos. El autor hace gala de una generosa fantasía, como 
demuestra el arranque del mm con una carrera de un ca­
mello, la ambientación del raro clima del poblado de la sie­
rra, o la descripción del hogar del viejo puritano. Junto a 
esto, momentos de sobria poesia cuando describe el camino 
hacia el bien de steve o las vacllaciones hacia el mal de 

un suiOn -.--, -­
para un c1ne•sta 

LUZ Y SOMBRA 
M 8 A. Vitella 

HACE mucho tiempo que empezó el éxodo de los pueblos 
hacia la ciudad. Pero no todos Jos que emprendieron la 

g:an aventura quedaron satis.fecho.s de su Intento. Maria fue 
una de las que no supieron adaptat·se y tuvo el valor de vol· 
ver a. su pueblo y empezar de nuevo. 

Maria salió de su pueblo con una maieta y una bolsa de 
com'da bajo el brazo. Tomó el tren y allí empezó el drama. 
Cuando llegó a Ja ciudad una serie de luces la deslumbró. 
En la oscura noche brillaban miles de estrellas que se encen­
dian y apagaban a cada momento, asustándola con su 
continuo movimiento. Se metió de prisa y corriendo en la 
pensión. A la mañana siguiente salió a la callo para fami­
liarizarse con el paisaje y la desilusión la dejó casi a punto 
de llorar. Habla salido el sol, pero el sol casi no se vela. Las 
casas tan altas. La humareda espesa de las fábricas. Los 
nubarrones de los motores de los coches, autobuses, etc, no 
1!?. dejaban respirar. Parecfa que .faltaba el aire. 

Maria eucontró trabajo. Entró a servir con unos señores 
muy modernos y allí fue peor. Una casa con luz pobre. Un 
piso Interior en el que nunca entraba el sol. Bombilla<; y 
más bombillas, aparatos eléctricos que soltaban chispazos al 
ser enchufados. Y lo peor fue el día en que se tundieron los 
plomos. Era un día en que todo estaba enchufado, todas las 
luces encendidas. María giraba y giraba entre resplandores 
y chispas. y de pronto hubo una pequeña explosión y todo 
quedó en tinieblas. Maria no aguantó más. Hizo otra vez su 
maleta, subió aJ tren y volvió a su pueblo. 

Ya al poco rato de arrancar el tren, Maria vio, a través 
df' los cl'istales, las primeras estrellas mezcladas todavh con 
las luces de la ciudad. Poco a poco el paisaje fue pw·J!icán­
dose y a la mañana siguiente, cuando María llegó y baJó del 
tren, el ~ol lucia con todo su esplendor. 

Gil. Es este un v.-estern con ambiciones metafísicas, que se 
esconden tras el gesto heroico de este bien llevado al sacri­
ficio para redención de los demás <muerte tinal de Stcve). 
una ason1b:-osa película de acción externa e interior, que re­
presenta como una. breve antología del film del oeste; tras 
muchas escenas están Ford, Hawks o Walsh: el sentido del 
paisaje, cie la. amistad, del humor, van dándose a través de 
una realización tan fluida como inspirada, que hacen con­
cebir buenas esperanzas para este nombre nuevo del que 
habrá que acordarse: Sam Peckimpah. 

JOTERRE 
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Francisco Pérez- Dolz 

JI.- Los contracampos 

R ESPECTO al uso de la palabra «contracampos» hay 
que señalar que Induce a .frecuentes errores. Ei con­

tracampo no es otro que el campo diametralmente opuesto 
al primero, con una evidente oposición. (Figs. F y F'.) Los 
mal llamados contracampos acostumbran a ser otras ::mgu­
laciones que más adelante estudia1-emos. 

En el primer ejemplo de la Fig. F, el contracampo ha 
sido con.seguido desplazando la cámara sobre el eje ópt1co 
en sentido diametralmente opuesto. El segundo e,lemplo 
- Flg. F' - !lustra el ot1·o procedimiento que ya conocemos: 
el objeto ha s!do girado en 90•. 

También serán angulaclones en contracampo las rPsul­
tantes de una conversac!ón «vis a vis» de dos personajes. 
IFlig. G). 

Sin embargo, al Igual que en los casos de ampl!ar.ión 
o reducción, hasta ahora habíamos partido del supuesto de 
que el objeto o personaje no estuviera desplazado dentro 
del encuadre. lOe ser así, el contracampo correcto debe ser 
también hecho sobre la línea de unión de la cámara al per­
sonaje. (Fig. H.) 

Como venimos advirtiendo, el empleo de toda clase de 
angulaclones debe usarse s!empre en un sentido de expre­
sión cinematográfica. El empleo del contracamoo, n.1 obs­
tante. debe ser utUizado con verdadero conocimiento de 
su especial fuerza expresiva. Como principio, el contra­
campo destt uye aquella continuidad indispensable de que 
hemos hablado. Por consiguiente, su uso, deberl\. limitarse 
-hablamos en sentido de corrección técnica, no estética -, 
a casos muy concretos y que en vez de desorientar al es­
pectador, le ayuden a reforzar y comprender mPjor la ima­
gen propuesta. 

En ~1 cíne, por lo general, los personajes, o los objetos, 
no se encuentran en un estado constante de Inmovilidad. 
Es prE:cisamente cuando estoo personajes u obj'etos se mue­
ven dentro del cuadro, c:uando el empleo del contracampo 
encuentra sus mejores y más correctos empleos. El primero 
de ellos es cuando, en angulaciones Pn contracampo, el ob­
jeto o personaje en su desplazamiento hacia la cámara Ja 
<<atraviesa» materialmente. (Fig. !.) 

Este tipo de encuadre en contracampo, representa un 
feliz hallazgo, amén de que es absolutamente correcto. de­
bido al movimiento del objeto que en su progresivo agran­
damien to y reducción destruye la presencia de la cámara 
por aparecer como imposible. Otro tipo, es el tan l.>!:ado 
de <<Pasar por encima» de la cámara en un efecto parecido 
al anterior y empleado generalmente en pasos de vehículos. 
Queda por señalar que idénticos efectos de contracampo se 
pueden conseguir moviendo la cámara en vez de mover el 
personaje, siempre que esto sea posible. 

Por último, hay otro caso de contracampo m~y frecuente 
Y que resulta prácticamente correcto en todos Jos casos. 
Se t.·ata de las acciones de paso de un ambiente a otro, 
en los cuales el o.ctot· cruza un elemento eonc1·eto cual 
Pueda ser una puerta, una cortina, etc. En la mayoría de 
los casos, parte de la acción queda, por unos instantes, 
oculta, lo cual facilita el «Salto» de Ja cámara al contra­
campo. Añadamos que la posibilidad de cambiar el valor 
del cuadro - la distancia cinematográfica- concede una 
mayor libertad a este tipo de contracampo. 

FIG. F 
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32 Películas presentadas 
a Concurso 

Primeras Medallas de Plata 
a «El Espanta¡o », «Lium i 
aigua» y «Boda maragata» 

Siete Premios Especiales, 
declarados desiertos 

Lw premios de este XXVI Concurso Nacional de cine 
amateur son cedidos por los organ~os, !!?-tidades, empresas 
y partlcularPs Q.Ue se indtcan a contmuacton: 

PRE;\1105 DE CALIFICACION 
Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas d e co-

bre cedidas por la entidad organizadora. . 
Premio cedido por la Dirección Gene:al de CiJ?ematogra­

fia y Teatro. del Ministerio de Info:mactón Y TuriSDlo. . 
Premio al mejor film de Fantasta, c~do. por el Exce•en· 

tisimo señor Gobernador Civil de la prov-.nct.a de Barcelona. 
Premio al mejor !11m de Documental, cedido por la Exce­

lentisima. Diputación Pl'Ovlncla.l de Barcelona. 
Premio al mejor !ilm de Argumento, cedido por el Excelen­

tísimo Ayuntamiento de Barcelona. 

PREi\UOS ESJ>E<:IALES 
Al film d·e más altos valores espirltua,}es o huJilanos, ce-

dido por «Casa Riban. . . 
Al film de ma,yor interés experimental o audacia expres•· 

va, cedido por don Juan Bas. 
Al film que destaque por su originalídad, sea en su con-

Fallo del XXVI Co ncurso Nacional de Cinema Ainaleur 
ARGUMENTO 
M eda lla do Plata 

EL ESPANTAJO, P edro Font (T arrasa) . Otros Pre­
mjos: Dirección General de Cinematografía. Mejor film 
de argumento. Interpretación masculina (a Juan Mun­
tadas). ccPaillard>> de 16 mm. 

EL MU~ECO Y EL TORO, José Barceló (B arcelo­
na). Otros Premios: Mayor or,iginalid ad en su concep­
ción, lenguaje cinematográfico o realización. Interpre­
tación infantil (a J. Barceló). ccPaillard» de 8 mm. 

EL JUBILADO, Domingo Vila (Sabadell). Otros 
P remios: Valores espirituales o humanos. 

Medalla de Cobr e 
FRAGIL ILUSION, Jesú s Martinez (Barcelona) 

Otros Premins : Utilización más exvresiva del color. 
EL DOMADOR, Vicente Massot (Murcia). Otros 

Premios: Film o escenas de humor. Film más amable 
y simpático. 

DOSIS MORTAL, Juan R oig (Sab adell). Otros Pre-
mios: Montaje más expresivo. 

Mención Honorífica 
MORT SOBRE UNA CREU... PER QUE?, José 

M. Doménech y Juan Ventura (Valls). 

FANTASIA 
M edalla de Plata 

LLUM I AIGUA, Conrado Torras (B arcelona). Otros 
Prem ios: M ejor film de fantasía. Mejor calidad foto­
gráfica en color. 

Medalla de Cobre 
H~O COLOR, Conrado Torras (Barcelona) . 
ESTRELLA'S EN EL AGUA, Diego López (Barcelo· 

na>. Otros Premios: Mejor calídad fotográfica en blan­
co y negro. 

cepción, en w lenguaje cinematográfico o ~n su realización. 
Argum·:mto (Trofeo ccJosep Punsolan), cedido por. don En­
rique Flté a la memoria de su colaborador (la adJudicac~ón 
dcfin1tlva de este Trofeo será al ganar durante Lres anos 
consecutivo.; o nlternos) . Fantasía, cedido por dndustrial_ Grá­
fica Española». Documental, cedido por ccGevaert ~l?anola». 

Al film que no le sobr,~ ni le falle un palmo («TIJeras de 
plata»), cedido por don Delmiro de Caralt . . 

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyerta Se· 
rrah!ma. . Cin Al mejor desarrollo discursivo (guión), cedido por << e· 
matografla Amateur, S. A.». 

Al film o escenas de montaj-e más expresivo, cedido por 
Cinc Club Sabadell. 

A la utillzaclón más rxpresiva del color, cedido por «KO· 
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da k, S. A.>>. . · t· t A la mejor calidad fotográfica o armoma croma 1ca. en re 
los fllms en color, cedido por «Kodak, S. A.>>. 

A la mejor calidad fotográfica entre los fíJms en blanco· 
negro, cedido por la «Agrupación Fotográfica de Catalufla)), 
do Barcelo11a. 

Al m ejor empleo expresivo de la música, cedido por «Agru· 
pación Amigos de la Músican, de Hospitalet de L!obrcgat. 

• 1 

Mención H onorífica 

OTOÑO, Antonio Ferreres (Zaragoza). Otros Pre­
mios: Mejor film en película Agfacolor. 

CONCIERTO DE OTOÑO, Francisco Ribera (Man­
resa). 

DOCUMENrAL 
Medallz d e Plata 

BODA MARAGATA, Juan Manuel Roa (León). 
Otros Premios: Mejor film documental. M ejor empleo 
expresivo de· la música. «Paillard» p rovincial. 

ALBARRACIN, Emilio Poveda (Valencia). Otros 
P rem ios: M ejor comentario. «Paillard» provincial. 

ESCALADA, Miguel Vidal (Zaragoza). Otros P r e­
mios: Mejor film de debutante. Mejor film de a lta 
m c,ntaña. «Paillard» provincial. 

CARTOONS, Salvador Baldé (Barcelona). Otros 
Premios: Por su interés didáctico. 

LLUVIA EN LA CIUDAD, Enrique Sabaté (B arce­
lona). Otros P1·emios: M ayor originalidad en su con­
cepción, lenguaje cinematográfico o realización. 

Mt>dalla de Cobre 

l>ESPUES DEL CID, Antonio Medina (Murcia) . 
Otros Premios : «Paillard» provincial. 

MORELLA, Emilio P oveda (Valencia). 
R.ECULLS AUSTRIACS, Conr ado Torras (Barce-

lonaJ. 

UN VALS EN LA UNICA, Juan Pruna (Mataró). 
APIUM VITA, Pedro Sanz (Murcia). 
AMANECER, Tomás Mallo! (B arcelona). 
INVIERNO EN LA CIUDAD, Juan Olivé ((B arce-

lona). 

EL AGUA ES MUSICA Y DANZA, Emilio P oveda 
l V~.lencia). 

Mención Honorífica 

UNA NUEVA CENTRAL, J. L. Ayxelá (B a rcelona). 
Otros Premios: Mejor film de ambiente industrial. 

DOMINGO, Emilio Poveda (Va lencia). 
EL PARTERRE, E milio P oveda (Valencia). Otros 

Premios: E scenas sobre jardines. 

PREMIO A LA MEJOR COLECCION DE FOTOGRAFIAS: Al conjunto presentado por Juan Roig cSabadell ). 

PRE:\flOS DECLARADOS DESIERTOS: Mayc.r interés experimental o audacia expresiva. Mayor originalidad en su con­
cepción. lenguaje cinematográáico o realización (Fantasia). T ijeras d e plata. Mejor desarrollo discurs:vo (guión) . Utilización 
de cámara más expresiva. Mejor interpretación femenina. Exalt!\ción del sentimiento católico. 

Las Menciones Honori!icas se publican por orden alfabétic0 de autores. 

NOTA: LA PRESENTE CLASIFICACION DE Flli.\1S HA SIDO EFECTUADA POR EL JURADO TRAS LA DECLARA· 
CION DE ccAPTOS PARA SER CLASIFICADOSn, E.M.LTIDA POR LA JUNTA DE LA SEOCION A TENOR DE LA ULTIMA 
REDACCION DE LAS BASES DEL CONCURSO, AMlPLIADAS CON EL CRITERIO DE SER OLASIFICABiLES LOS Fn.MS 
QUE HAYAN OBTENIDO 1.4 , 2.• O 3.• MEDAUA EN UN CONCURSO INTERNACIONAL. 

COMPOSICION DE JURAUO: Presidente, Francisco Flo. Secretario, Juan Capdevila. Vocales, Dr. J osé Castillo (por la 
D'rección General de Cinematografía y Teatro); Gabriel Querol, Juan Rtpoll, Salvador Mestres, Manuel Balet. Escrutador sin 
voto: Felipe Sagués Delegados de cabina: J esús Angulo y Enr !que Sabaté. 

A la mejor interpretación fcm~nina, cedido por doña Ma­
ria Feu de Parés. 

A la mejor interpretación masculina (Trofeo «Juan Sa­
gués)). in memoriam), cedido por don Pedro Font. 

A la mejor interpretación infantil, cedldo por «Proyector 
Niloga-Moexsa>>. 

Al mejor com:mtario de un film, cedido por ccC.I.D.A.S.S. 
FllJDSll. 

A la película más amable y simpática de Las presentall:rs, 
cedido por «Pepsi-Cola)). 

Al fílJil de más valores folklóricos hispanos, ced!do p:>r 
«Aula de Cine Amateur Cabaza de Castlilan. 

PREi\llOS DE ESTi l\-lU,LO 

Al fil m que desta.que por su interés didáctico, cedido p:>r 
«Amigos de la Fot.ografía y del Cine Amateurn, de Murcia. 

A la mejor fotografía o colección de fotografías relativas 
a. un f ilm concursante, cedido por ccFotografia y Optica C:ap­
many,. 

Al mejor film sobre a.lguna ele las varias modallcladcs de 
-excursiones de m ontaña o de alta montafta. (campamento 
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de montaña, esouí o escalada>. cedido por el Cent:·o Excur­
sionista de CatáJuña. 

Al mejor film de un concursante que se !lrescnte por rni­
mera vez (Premio del Debutante), ced:do por la &!e Ión de 
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluña tor­
ganizadora del Concurso). 

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por 
la Asociación Nacional de Ingenieros Industriales (Ag. upac.ón 
de Barcelona) . 

Al mejor film o escenas sobre jardines o fl ores, cedldo por 
«Amigos de los Jardines)), de Barcelona. 

OBSEQIDOS COl\IERCIALES 

Paillard-Bolex, a l mejor de Jos fllms impresionados con 
cámara Paillard·Bolex, procedentes de cada una de las pro­
vincias españolas (excluida la provincia de Barcelona). 

J>aiUard-Bolex, al mejor film conseguido con cámara Pai· 
llard ll mm. 

PaiUard-Bolex, al mejor film conseguido con cámara Pal­
llard 16 mm. 

Agfa-Foto, S. A., al mejor film obten!do con película 
P.GFA-cOLOR. 

. 



SOM 

16 mm. 
PAN CINOR •85· 1:2 Pe setas 

Con visor Reflex y telémetro incorporado, 
focal variable f = 17 a 85 mm. 22 16J 

LENTI! de aproximación f = 2 m., para filmar 
de 1,10 a 2m. . 1.200 

LENTE de aproximación f - 1 m. para filmar 
de 0,80 a 1,10 m. 1.200 

FILTROS para objetivos Pan Cinor 720 

C1NOR 1:1.9/ 10 mm. f v. 3.000 

C1NOR 1:1.8/25 mm. f. v. 2.500 

8mm. 
PAN CINOR 40 T 

Con visor Reflex, enfoque telemétrico, 
1 : 1,9 focal variable de 8 a 40 mm . 11 560 

PAN CINOR P.40 H 8 RX sin visor Reflex 
para H8 RllPLBX, y H8 RX· MATIC. • 11.000 

HYPER·PAN 
Complemento óptico gr.m angular 6:4 mm 3.000 

LENTE de aproximación. para Pan Cinor 
•<10 T•. para Almar de 0,60 a 1 m 300 

FILTROS. 108 

ClNOR 1 : 1,8 12,5 mm. f v. . 1.944 

CINOR 1 : 1-9/ 12,5 mm. f f . 1.211 

CINOR 1: 1,9 35 mm f. v.. . 2.500 

SERVO·CINOR 1 : 1.8 12,5 mm f. f 4.340 

DE VENTA EN TODOS 

Exigid 

que vuestro 

ZOOM 

sea un 

BERTHIOT 

LOS COMERCIOS 

. . 

DEL MUNDO 
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GABRIEL QUEROL 

Un balance del XXVI Concurso 
Nacional de Cine Amateur 

TRE INTA Y DOS PELICULAS: 17 DOCUMENTALES, 7 FANTASIAS, 
Y 8 ARGUMENTOS; 26 PELICULAS EN COLOR Y 6 EN BLANCO Y 

NEGRO; 15 P E LICULAS DE 16 mm., UNA DE 9'5 y 16 DE 8 mm. 

Se ha dicho que en la poderosa masa de sugestiones, co­
municaciones ?1 elaboraciones artísticas, el cine había requi­
sado totalmente la imaginación del hombre. Las imágenes 
producen en nosotros un efecto mágico, responden a nuestra 
necesidad de descubrir· en ellas algo que no lwbíamos perci-
1Jido en la propiu realidad, tienen la posibilidad de hacernos 
vib,·ar a través de emociones concentradas y profundas, y 
se reúnen para formar historias que absorben por completo 
ntu.stra facultad de pensar y de vivir. Fábulas, mitos, l eyen­
das, realidades, testimonios, epopeyas, fantasías y matizadas 
disposiciones sensoriales e tntc,lectivas, arrancan a miles de 
personas de su cotidiano quehacer más o menos rutinario, 
y nos obligan a considerar inJinidad de facetas importantes 
que, sin el ctne. quedarian enterradas en el pasado, despo­
jarlan de toda virtud gestora nuestro presente y nos dejarían 
sin objetivos para el futuro. 

lllwra bten; el XXVI Ccncurso Nacional de Cine Ama­
teur ha puesto en euidencia una crisis muy profunda de 
est~ calidades imaginativas. Podríamos excusar esta debi­
ttaaa constructiva puntuallzanao la ausenc1a ae algunos 

DOCUMENTALES 

«Efemérides>>. de Juan Manuel Gallardo del Río. es uu 
reportaje conmemorativo con marcados parentescos con las 
viejas e ina{!mlslbles Imágenes del NO-DO, afortunadamente 
hoy en tranco y revulsivo proceso de transformación. Algu­
nas imágenes nocturnas bien raptadas al final del film no 
consiguen hacer viable esta película que, además, llegó hasta 
nosotros con una desincronlzada apllcación sonora. «Domin­
go», de Emilio Poveda, es un ensayo muy débilmente plan­
teado acerca del «Platero y yo», de J uan Ramón Jimenez. 
Las Imágenes !Iterarlas no han sido recreadas para t1·asj.adar 
al cine el contenido de esta joya poética, de muy difícil asi­
milación cinematográfica. Del mismo Poveda se proyectaron 
«El agua es música y danza>>, título que sugiere una enésima 
oportunidad de maravíllarnos con los movimientos rítmico!> 
audio-visuales que referencias demasiado concretas acP.rca del 
Monasterio de Piedra le hacen perder su carácter de abso­
luta ;fantas!a. La cámara necesita acercarse más a estos ttmas 

grandes ctnelstM en esta XXVI edición del certamen, pero 
tmnbién deberiamos anota?" la presencia activa de otros 
grundes experto.~ de Zas imágenes amateurs. Y si nos hemos 
encontrado sin disertaciones ctnematográ,ficas de nombres 
tan necesarios como José Mestres, José L. Pomarón, Felipe 
Sagués, Juan Capdevila, Arcadio Gili, Pérez Sala, y otros, 
hemos podido contar, en cambio, con apo1·taciones de cineis­
tas tan veteranos y completos como Antonio Medtna Bardón, 
Pedro l<'ont Marcet, J. Manuel Roa, Juan Olivé Vagué, Tomás 
Mallo!. Juan Pmna, y otros más, que, por si solos, deberían 
haber asegurado la primordial altura del primer Concurso 
amateur de nuestro país. 

Por lo tanto. podemos afirmar que se ha roto un anterior 
eqvilibrio cineístico amateur. Y que en lo inmediato debe­
remos entre todos modificar esta critica realidad de 1963, 
auno,Jue a ella debemos remitirnos al realizar este comenta­
rio del XXV 1 Concurso Nacional que haremos, por encima 
de todo, pensando en la amplitud, la fuerza plástica y la te­
mática humana que el cine amateur debe alcanzar si desea 
ser algo mcis que un simple juego en el futuro. 

para conseguir resultados menos híbridos y más claros. Ade­
más, el autor establece un paralelismo de sus imágenes con 
«La obertura de Fingal», de Mendels..~hn, del que se olvida 
a menudo para dar paso a un comentario excesivo aunque 
bien redactado. «Albarracín», «Morella» y «El parterre» alcan­
zan mayor vitalidad cinematográfica; en ellos Emilio Povcda 
se nos muestra un poco desigual en el estilo, pero consigue 
darnos una referencia casi exhaustiva de Morena, una por­
menorizada impresión de un oasis urbano al que sólo le fa l­
tan los subrayados de primer plano de Jos tipos que suele:n 
vegetar en él, y una Impresión bastante bien descri ta de tm 
Albanacín solitario y nostálgico. Emilio Poveda y sus coiabo­
radores se hallan Inmersos en el camino de un género cine­
matográfico tan menospreciado como el documental, pero 
consiguen aciertos aislados Q.Ue necesitan regu)ar y cuidar 
en el futuro. La misma. utilización del Pan-Cin01·, oue fac!llta 
el paso del plano general al rabioso primer plano. simplifi­
cando le. sintaxis cinematográfica, no sólo es excesivamente 
reiterada en sus tomas, sino que casi nunca termina por 

EL JURADO VI STO POR M ES TR ES 

J Capdevlla M. Balet D,.-. Castillo F. Flo J. Rlpoll A. Que,.-ol S. Mest,.-es 
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l.- <Después del Cid>. lrodafe) 
11.- <Invierno en la ciudad• 
111.- •Dosis morteh. 
IV.- cBI espantajo>. 

conseguir sus objetivos. Sin embargo, es de elogiar el esfuerzo 
de ese grupo valenciano para vigorizar el documental. 

(CUna nueva central», de J. Luis Ayxelá, es UD !11m con 
una serie de empalmes en desigual color sobre las obras 
hidráulicas de la nueva central de Bala.guer. Atisbos dema­
siado simplistas en el desplazamiento narrativo de la cá­
mara y la evidente necesidad de un mejor y más elaborado 
montaje, con sus cortes correspondientes, dejan el documen­
tal de Ayxelá en UD intento cinematográfico fácil, sin origi­
nalidades de planteamiento y discurso. «Boda maragata», de 
J. Manuel Roa, nos devuelve claro el problema, actualmente 
dilucidado, entre el documental vivo y el documental de fic­
ción. Se trata de cine preparado, meticulosamente teatral, 
en el que la acción colectiva de los protagonistas se mueve 
dentro de la fria presentación que marca. su ausencia de 
autenticidad. Un buen color, cierta brillantez costumbrista y 
una simpática exaltación Iolklórica se mueven dentro de un 
guión documental completamente recto, sin fluideces imagi­
nativas, y con previstas emanaciones visuales. «Escalada», 
de Miguel Vida!, es una «remake» de los films de montaña. 
Muy dificil de realizar, su principal inconveniente es la cons­
tante repetición de planos, con aportaciones a veces gratui­
tas de Pan-Cinor. Esta primera ascensión al Torreón F!re 
~Huesca) es, sin embargo, lo suficientemente angustiosa por 
si sola para que nos resulte indl.ferente, pero podía ser me­
jorado con un nuevo y cuidado montaje. ccApium vita», de 
Pedro Sanz, es un más o menos correcto documental sobre 
las abejas. A un color desigual, se añade el inconveniente 
de un comentarlo subjetivo, lleno de referencias humanas, 
que, puestas en boca de una abeja, nos parecen inadecuadas. 
Por otro lado, la película se beneficia de magnificos grandes 
planos que salpican el documental de atractivos veraces sobre 
la vida de las abejas. 

«Invierno en la ciudad», de Juan Ol!vé Vagué, es una 
película con un arranque que inicia un tema, que en la se­
gunda part.e del film es completamente olvidado por su 
realizador. De aquí que esta obra, muy bien insinuada en sus 
comienzos, se haga lenta y reiterada en su última mitad. 
Una Barcelona coronada por la nieve no tiene, a pesar de 
su atractivo panorámico, la emoción poderosa e lnsóhta 
de una ciudad que en invierno queda vacía, en muchos de 
sus rincones, de aquellas multitudes que proliferan irresisti­
blemente, por doquier, durante el verano. Este era el gran 
tema para Juan OlJvé, pero sólo ha sido brevemente tratado 
por nue.."'tro cinelsta en la primera parte de la cinta, dejando 
esta posible originalidad temática en la esquina de cual­
quier fotograma centrado poco más allá de Jos primeros ~n • 

nutos del film. «Un vals en la UNICA», de Juan Pruna, es 
un desigual reportaje del clneista de Mataró, ganador del 
Premio Extraordinario del concurso celebrado el año pasado. 
Esta vez Juan Pruna ba realizado una pellcula para tener 
archivado el recuerdo de unas jornadas amables vividas en 
la Viena turlstlcamente considerada, en compañia de todos 
los cineistas que, como él, formaron la delegación española. 
Unos aditamentos de vais filmados par:¡. ambientar el film 
y justificar su título. intentan adornar el reportaje por el 
camino del tópico. (CCartoons», de Salvador Baldé, es una 
pauta visual Informativa sobre el cine de dibujos animados. 
Buen Intento, al que faltan demasiados elementos demostra­
tivos del curso seguido por el mundo excitante de Jos c<car­
toons», en su progreso ascendente, para que la pelicula re­
sulte realmente importante. Lo mejor de la pellcula son sus 
imágenes retrospectivas concretas de un ayer que Toulouse­
Lautrec dibujó y ambientó con reconocida maestria. «Reculis 
austr!acs», de conrado Torras, es un reportaje de construc­
ción lineal, con excelente color y una ininterrumpida suce­
sión de planos generales bellísimos «made in Austria». El 
film tiene su «climaX» en una acrecentada reunión de !oto­
gramas en movimiento rodados a través del curso fluvial 
de varios lugares Rustríacos La película tiene las virtudes 
inherentes a esta clase de obras, pero también sus principales 
lnconvenielltes; o sea, la excesiva monotonía que proporciona 
una planificación demasiado Igual que no intenta acercarnos 
a las calidades plásticas y humanas máS próximas al ojo 
subjetivo del objetivo. 

«Lluvia en la c!udadJI, de Enrique Sabaté, es una se:~cllla 
obra muy culdada. Con la lluvia como elemento conductor, 
Enrique Sabaté ha realizado UD documental corto pero sa­
broso, y Sirviendo constantemente el tema escogido. No puede 
considerarse demasiado original, pero concurren en su reali­
zación -comentarlo musical adecuado, constante elaboración 
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del encuadre fotográfico y un apropiado montaje- una. suma 
de variados y correctos !actores que empiezan ya con la pre­
sentación del film. «Después del Cid», de Antonio Medma. 
Bardón, es un reportaje sobre Peñíscola que nos preEenta ia 
realidad perdurable de su histórica. estructura en Iranco con­
traste cor- las huellas de lo ficticio que el cine dejó allí des­
pués de haber sido rodada la famosa película de Anrllony 
Mann. Una marcada seguridad en el empleo descriptivo de 
la cámara hace desear una más profunda. y acentuada pro­
longación del tema. extremo éste que nos ocurre ante todos 
Jos films de este clneísta murciano. Finalmente tenemos, en­
tre los documentales, la obra de Tomás Mallol <<Amanecer». 
Una lentitud adecuada al lenguaje decididamente poético 
de esta película no es óbice para. que consideremos esta. pro­
ducción amateur de Tomás Mallo! como el fruto !m·mal de 
su buen gusto. Podría añadirse que el cineísta barcelonés ha 
desarrollado el tema del despertar cotidiano con más sentido 
fotográfico que clneístico, pero el montaje de varias de sus 
secuencias c!emuestran -aunque a ráfagas - que su autor 
sabe representar y crear la realidad en su evidencia, en su 
movimiento, en su color y en su resonaru:ia p1á.stica más 
viva e Impresionante. 

FANTASIAS 

El film de fantasía debería ser el cine amateur por anto­
nomasia. Sin embargo, son pocos los que a.flrman, estudian, 
interpretan y piensan e! cine de este género. Y si lo hacen 
les vemos t.rabajar a base de fórmulas oue, si han tenido 
éxito alguna vez, no pueden repetirse sin-caer en un nuevo 
academicismo plástico que limita la fabulosa libertad en que 
puede moverse este género cinematográfico. 

«Una pesadilla», de Grup Films-A. Giménez, es una pe­
Ucula muy elemental que ironiza ~obre los films de sueños 
de la época chapliniana. E.l objetivo ha sido !ilmado sin 
preocupaciones demasiado convincentes que rebajan la consi­
deración que este mismo grupo logró del mundo c!neístico 
catalán el pa~ado año. Sus autores se han limitado a filmar 
unos «gags» del v!ejo cine cómico, poniendo a los mismos un 
arranque y un .final sucintos y demasiado ingenuos. «Vérti­
go», otro .tllm del mismo autor, persigue ya mayores ambicio­
nes cinematográficas aunque no llegue a madurar la cauti­
vante Impresión que tuvimos con su «Sala de espera>l del 
pasado concurso. Una vorágine de imágenes y de música apli­
cada consigue algunos momentos felices sobre el vértigo co­
lectivo de una ciudad, pero anotamos ya, a partir de sus 
primeras secuencias, una inseguridad que no esperábamos. 
«Concierto ~n otoño», de F;:ancisco de P. Ribera Font Galve. 
es una .fantasía en color de irregular filmación y de visión 
frontal e inmóvil. Motivos a salvar existen en esta corta pe­
lícula de glosa hacia la naturaleza, apoyados en el subrayado 
musical, pero la cámara se mueve de forma rutinaria en 
panorámicas demasiado estereotipadas. El frágil cañamazo 
de la mayoría de los encuadres hace vacilar constantemente 
el objetivo cinematográfico de su autor. «Estrellas en el 
agua», de Diego López, !"eitera sin dominar estos temas de 
franca especulación plástica y rítmica, sin aportar ninguna 
novedad digna de mención, antes al contrario. sin plan· 
tearse la finalidad terminológica de estas fantasías que deben 
estar alejadas del examen concreto de Jo figurativo. Sin em­
bargo, se trata del !llm dE' un debutante, a quien saludamos 
a través de estas líneas con todo el respetC? y la amistad que 
dedicamos también a Juan Manuel Gallardo del Río, Antonio 
Ferreres, Mlguel VIda!, J'osé M. • Doménech y Juan Ventura, 
todos ellos debutantes en el certamen amateur de 1963. 

«Otoño», de Antonio Ferreres, es un film típico del debu­
tante que parece no haber descubierto aún los valores del 
!llontaje creador. También a él, como a tantos cineístas, le 
<~abe mal cortar película .filmada. Y sus motivos de otoño. 
excelentes, bien E'ncuadrados, con rebrotes humanos reparti­
dos a través de la película, se resienten de la falta de rigor 
que un examen detenido de lo filmado proporciona. A pesar 
de todo, «Otoño» demuestra Ja predisposición natural que 
por la aventura cinematográfica arrastra a su autor. <<Llum 
i agua», de Conrado Torras, repite con tino la fórmula esta­
blecida por Gil! para esta clase de experimentos. Experimen­
to que en este caso ha dejado de serlo, pues aunque realizado 
en excelente color, aunque conseguida la desbordante preocu-

l. -- cA monc,ccr• . 
11. - •Boda mnrngolo•. 

111.- •Lluvia en In c iudad • 
IV. - •El muiicco y ul toro•. 
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pació'l del ritmo, se asoman a f.Sta. .fantasia trans.formac!a de 
la-s realidades físicas y líquidas, concreciones .figw·ativas que 
desvirtúan la pureza y la magia de estas «emancipaciones 
de la real!dad». Mucho mejor conseguida nos parece la pelicu­
la titulada «H20 Colon>, también de Conrado Torras, que se 
beneficia, quizá. del mejor color visto en el concurso. Podría 
achacarse a la rica complejidad de las Imágenes conseguidas 
por Comado Torras la !alta de una determinada voluntad 
creadora, mejor dicho, de aquella unidad temática y estilis­
tica que se esboza ya en la preparación guionizada de una 
cinta. Pero no hay duda que «H20 Color» manifiesta. inten­
ciones y virtualidades cinematográficas de bellísima concep­
ción. También aquí, como en «Llum i aigua», el cinelsta, al 
quedar deslumbrado por la naturaleza captada, dis¡;¡ersa en 
sus contemplaciones poéticas el carácter de auténtica .fanta­
sía que debe alejamos de la realidad concreta. para. sumer­
girnos en la más pura e illmltada abstracción visual. 

ARGUJ}:tENTOS 

El motivo principal de la. creación de un .film es el tema. 
A partir del momento en que éste exista, la tarea del cineista 
consiste en dar un estilo determinado a la filmación del mis­
mo. «El estilo es el alma de una película>>, ha. dicho Carl 
Dreyer, y la frase, definitiva, sirve para. aplicarla al cine ama­
teur, rotunda y preeminentemente. Muchos de nuestros argu­
mentistas tratan con idénticas fórmulas un tema de Intriga, 
un tema poético o un asunto de carácter psicológico. «Y los 
suyos no le comprendieron», de Grup Films-José M. • Ferran­
do, relata una historia sin cal'brar la naturaleza mlstico­
humana que sus imágenes necesitaban. El film se desliza 
dando la impresión de haper sido rodado sin pauta gwonís­
t!ca que sirviera de base para contar esta nueva «lmitación 
de cristo», que por otra parte, necesitaba de un es!uerzo y 
un talento que no siempre puede ser puesto de manifiesto, 
a pesar de existir, entre nuestros cineístas. «El domador», 
de Vicente Massoti, resume en un solo !llm las pocas secuen­
cias de tipo humorístico proyectada-s este afio. Su autor ha 
trabajado sobre una. excelente idea, que, desarrollada con 
mejor limpieza. expositiva, hubiera convertido este film en 
una .feliz conjunción de <<gags» resueltos a base de Ingeniosos 
trucos cinematográficos. Un color desigual y una. interpreta­
ción demasiado rígida, dentro de su cariz caricaturesco. per­
judican notablemente este .film, el único que nos ha hecho 
sonreír de verdad durante las sesiones de calificación. <<El 
muñeco y el toro>>, de José Barceló, es otra buena idea aso­
ciada. a unas claras coordenadas de humana y poética inten­
ción. El tema ha sido servido Incluso por una la.borio.sa ayuda 
a través de un registro sonoro que subraya, eficazmente, los 
momentos culminantes de la cinta. Pero ni el arranque ni su 
<<Clímax» han sido su,ficientemente descritos. De ahí que ni el 
mufieco, ni el toro ni el niño se impongan, en su aibujo 
cineist!co. a nuestra receptiva. Y de esta .forma las p¡;enas 
intenciones de su realizador no pasan hacia Ja frontera cuali­
tativa de un asunto capaz de .forzar un film excepcional. 

Mort sobre una creu, per que?», de José M.• Doménech y 

Juan Ventura, es un sermón Uustrado con imágenes en blan­
co y negro. El carácter del tema apoya la necesidad popular 

oMort sobre uno crcu, per que?• 

de ligar al hombre a una realidad dosificada y equilibrada 
por la esperanza. El espiritualismo y el materialismo de los 
dos personajes simbólicos P.edla a gritos una reinventación 
de situaciones que dejara la. plática reducida a su mínima 
expresión. humanizando en cambio la. labor de dos seres que 
parecen ahora, más o.ue personas de carne y hueso, altavoces 
mecánicos movidos como mufíecos. Algunas imágenes veraces 
de enfermos e impedidos ponen una nota cruda y conmove­
dora a esta intencionada película de dos debutantes catala­
nes. «!Dosis mortal», de Juan Rolg Gi.rbau, es uno de Jos 
argumentos típicamente Inclinados hacia Ja. intriga parata. 
que, esta vez, ha sido servida por una !értll y paradójica. 
!acuitad cinematográfica, expresionista y con.fusa en algunos 
momentos, pero con la suficiente fuerza expresiva para exal­
tar angustiosa_mente la lmaginac!ón de sus pos!l:>les especta­
dores. Algunos subrayados signi!!cativos, como el del prota­
gonista leyendo la prensa y enseñándonos indirectamente una 
página llena de esquelas, produce efectos muy contrarios a 
los pretendidos. Pero una laboriosa planificación nos mdica 
que este film oculta a un clneísta capaz de resolver mejores 
temas con una potencia cinematográfica poco común. «Frágil 
ilusión», de Jesús Ma.rtlnez, es una frágil narración cuya 
principal obsesión temática viene impuesta por el vistoso 
juego de unos globos hinchados, vendidos y anulados por una 
azarosa explosión final. La posible Intención y tra-scendencia 
del tema quedan desligadas de la realidad humana por una 
marcada Inclinación de su autor a resolver el asunto por el 
lado fríamente plástico y especUlativo del color, olvidando 
los que hubieran podido ser verdaderos protagonistas de este 
film. Un buen montaje Iina.J, con Jos globos escapados de la 
mano que los sujetaba y destruidos uno tras otro bajo la pre­
sión de heterogéneas tuerzas, rematan brillantemente esta 
película, a. pesar de todo, excesivamente iJnpersonal. 

<<El jubilado», de Domingo Vila Codina, confirma la tena­
cidad de este cineista. para producir fllms o.ue, en potencia, 
contienen todos un delicado atractivo humano en el que se 
nota un llrlsmo no siempre actuaJ. El tema contiene las sufi­
cientes esferas imaginativas e::1 su parte descriptiva -el «con­
tacto» entre la vieja máquina y el jubilado- para que Vila 
Codina glose con emoción y con certero estilo la pro!unda 
humanidad de esta. situación. Pero falla en la parte resolu­
tiva, de un simbolismo poético qulzá un poco trasnochado y 
nada acorde con la densa realidad del Jubilado. Es una pirue­
ta, una .fina pirueta novecentista la de este final, que no 
encaja con el encuentro estrictamente realista glosado con 
anterioridad. De todos modos, «El jubilado>> es un ejemplo 
de la clase de temas que el cine amateur puede escoger para 
su mayor significación humana, poética y social. Finalmente, 
<cEl espantajo», de Pedro Font Marcet, es una pelícUla con 
una excelente Idea motora cuyo desglose cinematográfico apa­
rece plasmado a través de constantes precipitaciones que 
perjudican lo humano en función de lo poético. Escenas como 
las del vagabundo Hberando en plena naturaleza a un pajaro 
que acaba de comprar necesitan el subrayado de una pro­
gresión dramática sin aceleraciones, pero también sin los 
decaimientos rítmloos que evitan ya. otras más E-quilibradas 

tTennlna en la pág. algulentel 

<Un vnla en la UNICA• 
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JOSE M." DOMENEOH OORTES.­
Comerciante de tejidos en Valls con 
cuarenta y tres años de edad. Filma 
en 8 mm. desde 1955. Antes ya cultiva­
ba la literatura, la fotografía y la pin 
tura. Su primer éxito cinematográfico 
fue «Saturo», primer premio provin­
cial en 1961; film en el que participó 
como cameraman. En el Concut·so del 
Rollo, de Reus, 1962, tuvo primer pre­
mio con «La font mágica». Y el mismo 
afio tiene primer premio provincial 
con «Mort sobre una creu, per que?», 

film realizado en colaboración con Juan Ventura. Tiene, na­
turalmente, otros films no presentados a concursos y, en 
cuanto a proyectos ... he aquí sus propias palabras: «Con 
la colaboración de Juan Ventura estamos terminando un 
reportaje exhaustivo de Jas actividades, costumbres, etc. de 
Valls, bajo e: titulo «Yalls, capital de l'Alt Camp». Tene­
mos preparado un film sobre Navidad, a rodar las próximas 
semanas (esto era a principios de diciembre). Mi ambición 
es hacer películas al estilo de «Mort sobre una creu, per 
que?», valientes, cristianas y actuales. Films que causen 
impacto, expongan problemas del momento y digan algo. 
Creo que si no tenemos nada que decir es mejor dejar la 
cámara en casa. Dejo el filmar los cumpleaños con velas 
o los verdes campos con amapolas, muy monos, para otros 
cuyo pensamiento no encaja con el mio ni con el de mi 
actual colaborador». Doménech no pertenece a ninguna agru­
pación cinelstica pero ha sido presidente del ceCine Club 
Valls». 

"Art~· Fotográfico" 
llllllll~llllllllllhl Arte _Fotográfic~ es uno 

Ptecio de suicripci6n: 

lspoño, Portugal y Marruecos. 

Un año . . . 216 pesetas 
Seis meses . 108 pesetas 

Extranjero : 
Un año . . • 281tpeselas 
Ejemplar suelto, 20 pesetas 

Revtsto creado exclustvomen· 
te poro cuantos en lo ~oto­
grafía o el cine hallan d tver· 
sión o provecho. 

Arte Fotográfico acoge 
todos los tendencias ortísti-· 
cos yo seo en formo g rófi~o 
o escrito, p restando especto l 
a tención o los movimientos 
renovadores, expresión de Jo 
inquietud artístico .de nuestro 
tiempo. 

Arte Fotográfico publi· 
ca todos los meses los últimos 
novedades técnicos aparecí-· 
dos en todo el mundo, fórmu­
las, artículos, procedimien_tos 
y gran número de fotogroftos, 
todo de notable interés para 
profesionales y aficionados. 

UNA REVISTA 

DE PRESTIGIO 

INTERNACIONAL 

Don Ramón de la Cruz.53·Madrid·1· 
Apartado, 79.3 • Teléfono. 226 48 28 

UN BALANCE DEL XXVI 

CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR 
(viene de la página •ntcrlor) 

planificacioces suyas. La pericia de Pedro Font Marcet, sin 
embargo, sirve mucho mejor los temas inclinados a la intri­
ga, la motivación activa de lo psicológico y los temas con 
valor anecdótico dinámico. Ni la poesía ni el humor pasan 
por su eme como elementos que nuestro cinelsta haya ele­
vado a una. elaboración artlstica de primer orden. En ((El es­
pantajo» existen por lo demás acotamientos cinP.matogrnfi­
cos bien resueltos en varias de sus .fases, sobre todo en las 
que Pedro Font Marcet extrema una mayor simplicidad 
narrativa acorde con el tema y su necesaria glosa llrica. 

PUNTO FINAL 

Una vez más el Concurso Nacional de Cine Amateur ha 
visto convertu· en imágenes una serie de buenos temas Y bue­
nas intenciones que reclaman, hoy más que nunca, ser relle­
nados por nuestra moderna capacidad de recursos Y por 
todos los empleos de la imaginación humana. No basta. en­
contrar una buena idea; hay que servirla con estilo, con alma, 
con empuje creador, con inacabables dosis imaginativas. El 
cine amateur continúa siendo a nuestros ojos un relatCJr fe· 
cundo, poderoso y admirable de historias humanas y suges­
tiones plásticas. Pero a estas alturas, cuando se han cum­
plido ya más de veinticinco años de vida concursante, parece 
que nuestro cine amateur necesita ser estimulado a base de 
un activo Intercambio de peliculas no sólo de nuestro ámbito 
nacional, sino de aquellas .filmotecas que van organizándose 
en varias capitales europeas. La de la UNICA, sin Ir más 
lejos con su actual alquiler por tres meses de selecciona~os 
prog~amas de cine, puede ser muy útil a nuestra futura VIta­
lidad clneistlca. 
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Porque de lo que se trata, hoy como ayer, es de recinema­
tografiar el cine amateur total de nuestro pals. 

G. QUEROL 

El cineísta, su mascota y su característica 
por SalvJdor Mestres 

El cineísta : Mauricio Serramalera. 
Su mascota: Tiroloco. 
Su característica. Una notable inquietud por los perfec· 

cionamientos técnicos. 
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GALE RIA D E 

PEDRO 
No insistiremos en presentar una vez más la personali­

dad de Pedro Font como cineísta amateur, ya que es sobra­
damente conocido de todos los seguidores de esta modalidad 
del cine de paso estrecho. 

Pedro Font, que acaba de obtener Medalla de plata en 
Argumentos, en el último Concurso Nacional celebrado, por 
su película «El espantaj'o», se inició en este deporte artís­
tico de la misma manera que han empezado un buen por­
centaje de los cineístas existentes: primero filmó escenas 
familiares, luego el curso de alguna excursión y asi fue 
naciendo en él el deseo de que cada una de las escenas !li­
madas fuese más que un simple t·ecuerdo intimo. Comenzó 
a preocuparse por los encuadres, en ajustar el montaje, a 
esmerarse con los rótulos de presentación y así, insensible­
mente, se le fue !iltrando el venenillo del cine amateur 
hasta darse cuenta de que ya necesitaba filmar algo pre­
visto, algo Imaginado por él, algo diferente a lo que había 
hecho hasta entonces. 

Comenzó por un documental premeditado, luego por un 
argumento con actores y se encontró metido de lleno en el 
campo de los realiZadores amat~urs con aspiraciones a con­
cursa!. 

Fue en el año 19~5 cuando debutó en el Concurso Nacio­
nal, presentándose nada menos que con siete película.¡¡ de 
su ya extenso repertorio. Escogió las que creyó podían dejar­
le en mejor lugar y con ilusión de principiante esperó el 
fallo del VIII Concurso, al que se presentaron treinta y 
cuatro películas y se concedieron cuarenta y un premios, 
entre o.ficlales y de colaboración. Resultado: ni un solo 
film de los presentados por Font obtuvo ni la más discreta 
mención honorí.fica. Todos fueron, como libremente se dice, 
«echados al cesto». 

D \3 su deprimido estado de ánimo vinieron a sacarle 
unas opiniones solventes que le animaron a proseguir el ca­
mino que prometla esperanz~or, a pesar de todo. 

El propio Font .cree que este primer fracaso sufl'ido en 
el campo amateur .fue lo que le animó a proseguir y le dio 
una idea con la que alcanzó su primera Medalla de Honor 
ya en el concurso del año siguiente. Guionizó su propia 
odisea amateur presentándola bajo un prisma humorístico 
Y aprovechó la ocasión para verter un «mensaje» de sutile­
zas críticas y satíricas acerca del concurso en sí, que no 
podía exponer verbalmente. El título de su pelicula fue «La 
quimera del celuloide», y desde el momento de su presenta­
ción el nombre de su autor empezó a escalar puestos entre 
los cineista.> amateurs, hasta convertirse en la figura de 
renombre universal que todos conocemos. 

Entre las mejores películas de Pedro Font figura «Desen· 
gaño», que, lo mismo que la anterior, es una especie de 
auto-realización en la que se exponen en plan humorístico 
una serie de hechos e Incidencias que van desde el momento 
de discutir el guión de la película hasta el momento de) 
reparto de premios. 

«Esto marcha» es otro de sus !ilms de humor satirice 
que le dio musitado t·elieve, ya que su contenido se circuns­
cribe a un retrato caricaturesco de la época empalmando 
fases de las restricciones eléctricas, el «estraperlo», la des­
igualdad social, los impuestos, etc., todo ello visto a través 
de los ojos de un personaje de épocas pretéritas que ¡·evivía 

CINEISTAS 

FONT 
por AGUSTL~ CONTEL 

F I LMOG R AFIA 

1945 «Un día en el campo» 
«El fakir anuinado» 
«Una de gangsters» 
<<Cuento de la rateta>> 
«Ouent,o de la ratassa» 
«G'uento de los chivitos» 
«Campamento Gibraltar>> 

1946 «Una de miedo» 
1947 «La quimera del celuloide» 

«Obsesión» 
1948 <tAgua fresca» 

«Desengaño» 
1949 «Volver :1. vivir» 
1950 «Esto marcha» 

«Pinlor pintado» 
«Corpus en Montserrat» 

1951 «Gotas» 
«<mpromptm> 
«El primer hombre>> 

195:: «Impase;> 
1953 «Far West» 
1954 «&>jo y azul» 

«Tamlbauser» 
«El benjamin» 

1955 ~<Marionetas» 

«Redondeces» 
195G «Las tijeras» 
1959 «La ventana» 
1960 «La espera» 

«ZOZObl'all 
«El diumenge del senyor Pere>> 
«Amen Dlco Vobls» 

1961 «Llego y parto>> 
«Bajo el puente» 

1962 «La pistola» 
<cSchotis» 

1963 «E! espantajo» 

argumento 
)) 

)) 

fantasía 
)) 

)) 

documental 
argumento 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

» 
documental 
argumento 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

)) 

familiar 
fantasia 

argumento 
)) 

)) 

fantasfa 
argumento 

Todos los fllms relacionados son en 16 mm. y se les 
ha extendido el «certificado de nacimiento» en el Con­
curso Nacional o en el de la. AF.C. 

en nuestros dias y prefería volver a su letárgico estado 
anterior antes que seguir conviviendo en nuestro trastornado 
mundo. 

El film «Gotas» le convirtió en internacional al obtener 
los mejores lauros por doquiera se presentó. Dentro de su 
filmografía es, quizá, su .film más perfecto. 

su primer gran éxito rodado en color fue c<Marionetas>>, 
que igualmente le proporcionó primeros premios en concur­
sos intemacionales, siguiéndole «Las tijeras», <cLa ventana>> 
y «Bajo el puente» en iguales conceptos. 
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por A. Giménez R iba 

Poseo una cámara de 8 2 mm. sin manivela para la 
marcha atrds. ¿Cómo puedo hacer para lograr los fundidos 
encade7tados? 

(D. Joaquf1t Rtbera, San Sebastián) 
Si uste<i filma en su casa, trano.uilo, y además tiene un 

cuarto oscw·o, o sucedáneo, puede encerrarse en él con el 
fin de retroceder «manualmente» unos centímetros de peli­
cula, pam. sobreimpreslonar en ellos el fundido de abertura, 
quedando un fundido encadenado. 

Pero si se encuentra al aire libre (ahí está el proble­
ma), no tiene más remedio QUe someterse a una de estas 
dos exigencias: terminar con un ;fundido a negro, o de 
cierre, la escena que le interese encadenar, marcharse a su 
casa, efectuar la manipulación ya descrita, Y volver al 
plató natw·al a filmar la otra escena. Como se puede com­
prender fácilmente, no se puede decir o.ue este sistema. esté 
lleno de comodidades... La otra solución es un poco más 
cómoda, si bien le obliga a cargar oon un «trasto» más, 
de los que habitualmente lleva el cineísta amateur. Este 
utensilio consiste en una especie de saco de dos telas ne­
gras, como, por ejemplo, paño o cualquier otra. tela aue no 
tenga poro. Dicho saco, del tamaño que a cada cual con­
venga según las dimensiones de su motocámara., debe tener, 
en uno de sus lados, una abertura longitudinal, con una 
cremallera para su cierre absoluto. Además, dos ori!icios, 
a los cuales se deben coser unos manguitos de la misma tela, 
terminados éstos por goma elástica para su completa suje­
ción a las muñecas Por estos orüicios mtroducirá las manos 
una vez baya dejado en el interior del saco la cámara y 
cerrada la cremallera, pudiendo, con un poco de práctica, 
manipular en su interior, y realizar la mentlfda operación 
de retroceder unos pocos fotogramas de la película.. 

El otro sistema, y sin duda el mejor, es la adquisición 
de una filmadora con resorte para el retroceso de la cinta 
cinematográfica. Esto si que es comodidad ... 

He observado. en diversos concursos, que la inscripción 
de films de los llamados «REPORTAJES», «DOCUMENTA­
LES», etc., supera en cantidad (y bastante) a los films de 
«ARGUMENTO» y «FANTASIA», y sin embargo en calidad, 
en general, son bastante inferiores a éstos. Me gustaría, si ello 
juera posible, nos dieran una lógica razón (si la hay), pare­
ciendo, en apariencia, que los fllms documentales son de 
más Jácíl realización que los de argumento. 

(D. Julián Martínez, Madrid) 
Ah1 hay algo en lo que no estamos de acuerdo con usted, 

y perdone que discrepemos de sus opiniones. La realiza­
ción de un buen documental o de un buen reportaje, es 
sumamente más dificil que }a. «confección>> de films de 
argumento o fantasía. Ello es fácil de comprender. En esta 
últuna clase de films, la preparación y estudio de sus pla­
nos, escaoas. secuencias... de sus tomas, iluminación, u pues­
ta en escena» ... moota.re, ritmo cinematográfico, lenguaje ... 
eo fin, todo puede llevarse a cabo con el tiempo que sea 
requerido, con la meticulosidad que se desee, con la l'epe­
t!ción de planos e incluso escenas enteras que sean nece­
sarias, etc., etc. ¿Puede todo ello realizarse en un docu­
mental, y aún peo1·, en un ¡·eportaje? 

Evldentemente que los füms documentales tienen, en 
cuanto a. lo enunciado anteriormente, gran parentesco con 

los films de argumento, ya que también puede hacerse un 
guión, y tomarse el tiempo o.ue sea necesario para ¡.,. reali­
zac:óo de dicho film. Claro está, estas a;f:'irmaciones no 
carecen de excepciones. Todo depende de la cla.sa de docu­
mental, depende sobra qué documente el filiDI en cue.!.tión. 
No siempre este «qué» estará en condiciones de dejarse 
filmar dos días consecutivos, de tener QUe perder tiempo 
esperando que se haya terminado con la medición de la 
luz, de la distancia... Puede ser algo que se nos es-:o.pa, 
que se va. ... y, ¡zas!, la cámara debe funcionar Y captarlo 
sea como sea. Ahí está la gracia y a la vez la di;f:'icultad 
de esta clase de films y, sobre todo, de los reportajes. 

A mi manera de opinar, detrás de un buen report.aje 
está siempre un mejor cineísta. Un cineísta d_e cuerpo en­
tero. Una persona que sabe, consciente o intuitivamente, lo 
que es cine. 

«¿Cree usted que el Cine Amateur tiene, ha tenido y ten­
drá un reflejo social, y si es capaz, de por si, de tenerlo?» 

(. J. F .. Barcelona) 
Amigo, este tema es de campeonato. Casi no me atrevo a 

enfrentarme en solitario con la misión de una respuesta. 
Pero me gusta. Sí, creo que tiene «miga» ... Pero repito que 
no me veo capaz de resolver esta papeleta. Se me ocurre 
que, contando con la aprobación de más altas jerarquías 
de esta redacción, se podría. intentar la confección de un 
«referéndum nacional». Una encuesta, dirigida a tod'ls los 
cineístas, sobre todo e los consagrados, para responder con 
diversidad de opiniones a su pregunta Creo que seria muy 
interesante el conocimiento de los resultados. Y, por si al­
guien más lo cree, ahí queda escrita esta sugerencia. 

Hemos recibido otras cartas, que serán contestadas di­
rectamente, por considerar que los temas a. que se refieren 
sus preguntas tir:nen un interés muy particular en unos 
casos, y en otros, conciernen a intereses comerciales, de los 
cuales no nos podemos hacer eco de una. manera pública. 

Dejamos, también, por contestar, por falta de espacio, 
las cuatro interesantes preguntas que nos ha ,formulado 
don Santiago Marré, de Barcelona.. pero que serán relacio­
nadas en el próximo número. 

En atención a. lo. consulta que nos formuló un cineísta 
amigo, dejamo3 bien patente que esta sección, «Consultar 
oo cuesta nada», no se refiere exclusivament e a preguntas 
de orden técnico sobre cine amateur. Aquí se puede pre­
guntar cte 1.odo, nos atrevemos a todo; después, ya vere-
mo:r ... 

A. GIMENEZ RIBA 

FRASES 1-IBCI-!AS 
-Es un señor que tiene muchas peliculas en la cabeza. 
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Unión Internacional del Cinema Amateur 
( U N e A) 

Estatutos a probados en Hannover, en la A samblea 

General Extraordinaria de la UNICA, marzo 1963 

Art. J. OBJBTO. Bajo el signo del 
Cine Amateur, lib1'e y desinteresado, la 
Unión Internacional del Cinema Ama­
teur (UNICA) alienta y mantiene, por 
todos Jos medios, la comprensión y la co­
operación Internacional en los campos 
del Arte, la Educación, la Ciencia y la 
Cu~lura. 

Art. 2. DURACION. La exl$tencia de 
la UNICA es ilimitada. 

Art. 3. SEDlí: Y 1:i ECrtE'f ARIADO. Se 
ha fijado en Suiza la sede legal de la 
UNICA. en la ccFédératlon Suisse des 
Clubs de Clnéma d Amateurs». El Secre­
tariado General se halla en el domicilio 
del Secretario General. 

Art. 4. COl\lPOSICION. a) Los miem­
bros activos de la UNICA son los orga­
n~mos nacionales que representan a los 
clubs de cinelstas amateurs de su país. 

b) La Asamblea General de la UNICA 
puede otorgar el título de Miembro de 
Honor a aquellas personalidades que ha­
yan prestado servicios eminentes a la 
UmCA o bien hayan contribuido, con su 
esfuerzo, a la expansión del Cine. Estos 
Miembros de Honor. como a tales, no tie­
nen derecho a voto. 

Arl.. 5. CONOlCIONES DE AO)fiSION. 
a) Todo organismo nacional que desee 
aflliat·se a la UNICA debe dirigir su so­
licitud al Secretario General del Comité, 
c uando menos cuatro meses antes de ia 
Asamblea General. Deben adjuntat·se a 
esta demanda: Jos Es tatutos íntegros y 
conformes, la indicación de la sede so­
cial y los nombres y direcciones de los 
dirigentes. Los organismos nacionales de­
ben ser. polittca y religiosamente, inde­
pendientes. 

b) Sólo se reconoce a un organismo 
por país, miembro de la UNESCO o que 
posea representación diplomática en va­
rios paises miembros de la UNICA. Si 
varios organismos del mismo pais piden 
su adhesión se les rogará que designen 
a uno solo que les represente. 

c¡ La admls!On, aceptada por el Co­
mité, no se considerará válida hasta su 
ratificación por la Asamblea ~neral, por 
mayorla de dos tercios de los votos pre­
sentes y representados. 

Art. G. OBLIGACIONES DE LOS )UK\1-
BROS. a) La solicitud de afiliación a 
la UNICA Implica la plena aceptación, 
sin reservas, de Jos Estatutos. 

b) Cada organismo nacional, como 
miembro activo, se obliga a difundir la 
Obra de la UNICA. especialmente en su 
propio país. 

e) Cada afio. los organismos naciona-

tes, miembros activos de la UNICA, de­
berán entregar al Tesorero General, las 
cuotas del año en curso y, eventualmen­
te, las atrasadas. 

Al't. 7. CESE J)E LOS l\UEM6ROS. 
a) Todo miembro activo do la UNICA 
que desee presentar s u dimisión, deberá 
formularla mediante carta ccrtHlcada que 
exponga los motivos, dirigida al Secreta­
rio General de la UNICA, en la ocasión 
de la Asamblea General. 

b) Todo miembro que atente contra el 
honor o los intereses de la UNICA, po­
drá ser excluido de sus filas. La decisión 
de la exclusión será sometida a la 
Asamblea General y acordada por la ma­
yoría de dos tercios de los votos presen­
tes y representados. 

e ) Estas dimisiones o exclusiones lle­
van consigo la pérdida definitiva de to­
dos los derechos sobre el activo social 
de la UNICA. 

Art. 8. ORGA:NlZACIO:N. a) La UNI­
CA está dirigida por la Asamblea Gene­
ral y el Comité ostenta el poder eje­
cutivo. 

b) La Asamblea General se reunirá 
anualmente, en la nación designada por 
la Asamblea del año anterior y en la !e­
cha establecida por el pals elel(ido. La 
Asamblea General fija también el lugar 
y fecha del Concurso nnuat. 

e ) Todo miembro que ctesee celebrar 
en su pais la Asamblea Genernl o e l 
Concurso anual debe cursar la Invitación, 
al Secretario General, dieciocho meses 
a n tes de la fecha que propongtl. 

d) La palabra «Congreso» designa con­
juntamente a la Asamblea General, el 
Concurso Anual y los Actos adyacentes. 

Art. 9. ASAMBJ.EA G t:NERAL OftDl­
~ARIA. a) La Asamblea General es la 
máxima autoridad de la UNICA y os­
tenta todos los poderes. Es presidida 
por el Presidente del Congreso de 
UNICA. 

b ) Cada organismo nacional miembro 
acth·o de la UNICA. debe nombrar un 
Delegado oficial, quien ostenta el dere­
cro del voto. Este Delegado puede ser 
acompañado por un Suplente. El Delega­
do mantiene las relaciones entre la UNI­
CA y el organismo nacional de su pals. 
hasta la Asamblea General Ordinaria si­
guiente. 

e) El organismo nacional comunicará 
al Secretario General. por carta. los nom­
bres del Delegado y del Suplente, con 
una anticipación mlnlma de seis sema­
nas a la celebración de la Asamblea Ge­
neral. 
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d) Todo organismo nacional que no 
pueda enviar un representante a la Asam­
blea General, debe delegar el voto al re­
pre:;entante de otro organismo naclon:.ll, 
miembro activo de l a UNICA. 

e) Ningún representante puede dispo­
ner de más de dos votos. el ·Suyo incluido. 

f) Nadie ajeno a la UNICA puede 
asistir a las deliberaciones. De acuerdo 
con el Comité, el P residente del Congre­
so puede admitir a otros auditores. 

g) Las convocatorias, acompafladas de 
la Orden del Día, deben ser cursadas a 
todos los miembros de la UNICA, por el 
Secretario General. al menos tres mese9 
antes de la fecha de apertura de la 
Asamblea. 

h) La Orden del Ola de toda Asam­
blea General Ordinaria comprenderá obli­
gatoriamente: 

l. Comprobación de los poderes de Jos 
Delegados Nacionales. 

2. Nombramiento de dos escrutadores 
de votos y de un Secretario del Acta. 

3. Lectura, por el Secretario ~neral, 
del Acta de la anterior Asamblea 
General, y su aprobación. 

4. Alocución del Presidente de la UNI­
CA. 

5. Lectura de las Cuentas del Tesoro 
e iníorme de los Contadores. co­
rrespondientes al ejercicio anterior, 

6. Aprobación de la gestión del Teso­
rero-General. 

7. Lectura de los informes de los ser­
vicios de la UNICA y de las Comi­
siones. 

8. Lectura del informe del Comité. 
9. Aprobación de la gestión del Co-

mité. 
10. Admisión de nuevos miembros. 
11. P resentación de los presupuestos. 
12. Fijación de cuotas. 
13. Nombramientos de los Contadores 

para el ejercicio siguiente. 
14. Discusión de Jos puntos Incluidos. por 

el Comité, en la Orden del Ola. 
15. Elección del lugar donde celebrar 

la próxima Asamblea ~neral y el 
Concurso. 

16. Elección del Comité, por el orden 
señalado en el art. 10. 

17. Diversos, sin voto. 
iJ Debe notificarse al Secretario Ge­

neral. con seis meses de antjcipación, to­
da proposición que deba ser presentada o 
discutida en la Asamblea General. 

j) Las decisiones de la Asamblea Ge­
neral sólo son válidas si asiste, presente 
o representada, más de la mitad de Jos 
votos. 



k) 1. La votación se nprueba por mayo­
rla simple de los votos presen tes y repre­
sentados. salvo para las modificaciones 
de Estatutos y para las admisiones Y ex­
clusiones de miembros. que deben obte­
ner dos tercios de los votos presentes Y 

representados. 
2. A petición de un solo miembro los 

votos deberán ser secretos. 
3. El acuerdo de celebrar en distintos 

lugares y fechas la Asamblea Gene­
ral y el Concurso. deberá obtener 
dos tercios de los votos presentes Y 
represen lados. 

!) Los acuerdos de la ASamblea Gene­
ral son de aplicación inmediata. 
m) 1. El Presidente del Congreso de la 

UNICA es designado por la Asamblea Ge· 
ne•·al. 

2 . Inicia el ejercicio de su cargo al 
terminar la ASamblea General que 
lo ha designado. 

3 . Preside la Asamblea General Y or­
ganiza el Concurso de acuerdo con 
el Comité. 

4. Debe asistir a las sesiones del Co­
mité. 

5. S u mandato cesa al terminar el 
Congreso que sigue a su nombra­
miento. 

n) Sólo llenen voz, en la Asamblea 
General, los Delegados. los miembros del 
Comité. de la OIIcma y de la Comlsión 
técnica. El P residente concede la palabra 
por el orden de solicitud de la misma. 
Los miembros del Comité tienen priori­
dad para contestar. 

o) El Secretario General redacta el 
Acta de la Asamblea General. 

p) Todo oreanlsmo nacional debe rati ­
ficar la posición tomada por su repre­
sentante durante la celebración de la 
Asamblea General, por escrito y dentro 
de los tres meses de haber recibido el 
Acta del Secretado General. Tal ratifica­
ción debe ser suscrita por la totalld:~d de 
la J unta del organismo nacional. El de­
recho al voto queda en su~¡:;enso hasta 
la recepción de tal l'espuest3. 

q) El Idioma oficial de la Asambtea 
General es el fra ncés. Puede hablar~e en 
a le mán, Inglés y espafiol. 

Al't. !l bis . ASAI\lBLEA GENERAL EX ­
TRAO itOJNA illA. a) A petición de un 
mlnlmo de cinco miembros, el Comité de­
berá convocar Asamblea General Extra­
ordinaria. 

b) Esta petición deberá dirigirse, por 
carta certificada, al P residente de la 
UNICA y copla al Secretario General. 
Deberá razonar los motivos y fijar los 
temas a discutir y votar. 

e) El Comité fijará lu¡ar y fecha de 
celebración así como la Orden del Día. 

d) La convocatoria será cursada den­
tro de las seis semanas de la petición y 
con dos meses, como minlmo, de antela­
ción a la fecha de la Asamblea. 

e) El Comité podrá convocar Asam­
blea General Extraordinaria. por propia 
Iniciativa. 
!) Las modalidades de las votaciones 

son las mismas que para la ASamblea 
General Ordinaria. 

g) El Presidente de la Asamblea será 
elegido por la misma. 

Art . 10. CO:ItiTE. o ) L a UNICA está 
adm inistrada por un Comité compuesto 
por siete miembros. todos ellos elegidos 
por la Asamblea General. hasta la Asam­
bcea General sigu iente y compuesto a~i : 

1. el P residente de la UNlCA, reele­
gible; 

2. el Vice-P residente de la UNICA. re­
elegible; 

3. el Secretario General, reelegible; 
4 . el Director de los Servicios Técnicos. 

reelegible; 
5. el Director de los Servicios de Pren­

sa, reelegible; 
6. el P rimer Consejero, no reelegible. 

en tal cargo, antes de un af\o: 
7. el Segundo Consejero: no reelegible. 

en tal care;o, a rutes de un año; 

b ) P ara que le asista, nombra el Co­
mité una Oficina compuesta de: 

l. el Tesorero; 
2. el Delegado en el C.I.C.T. (Consejo 

Internacional del Cine y la Televi­
s ión) y su adjunto ; 

3. el Delegado en la Cinema teca : 
4. el Encargado del Servicio Técnico: 
5. el Encargado del Servicio de P ren­

sa y Relaciones P úblicas. 

e) El Comité podrá nombrar una Co­
misión Técnica para que estudie los pro­
blemas que se le presenten. 

d ) Todos estos cargos son honoríficos. 
e) L os nombramientos de los párrafos 

b ) y e) son valederos hasta su dimisión 
o revocación. 

f ) El Comité posee los más amplios 
poderes de administración y de gestión. 
dentro de los limites estatutarios. El P re­
sidente de la UNICA la representa en 
todos Jos actos de la UNION. Det>e ren­
dir cuenta. anualmente. de su gestión, 
ante la Asamblea General. 

g ) Durante el ejercicio de su car¡o, 
los componentes del Comité, de la Comi­
sión Técnica y de la Oficina, no repre­
sentan al organismo nacional al que per­
tenezcan. Podrán recibir, de éste, la De­
legación para la Asamblea General. 

h) El Comité se reúne por orden de su 
P residente y convocado por el Secretario 
General. T ambién se reúne a petición for­
mulada por tres, al menos, de sus com­
ponentes. 

i) Todos los acuerdos del Comité son 
válidos al tomarse por la mayorla simple 
de los votos presentes o representados. 

j) Todo m iembro del Comité que no 
pueda asistir a una reunión debe delegar 
su voto a otro miembro del Comité. Nln­
gitn miembro podrá disponer de más de 
dos votos, el suyo Incluido. 

k ) Si, por una causa cualquiera. un 
miembro del Comité abandona su man­
dato, su plaza queda vacante hasta la ce­
lebración de la Asamblea General si­
guiente. El Comité puede designar un 
substituto, sin voto, hasta la celebración 
de la Asamblea General siguiente. 

1) El Vice-Presidente reemplaza al P re­
sidente ausente. 

Art.. U . ~0:\fB IU:\IIE:\'TO DEL C0:\11-
TE. a) Las candidaturas que presenten 
los organismos nacionales, salvo para los 
cargos salientes reelegibles, deben en­
viarse al Vice-Presidente del Comité con 

un mes. como mín imo. de anticipación 
a la fecha de la Asamblea Genera l. SI­
mul táneamente debe enviarse copia al 
Direc tor de los Servicios Técn jcos. 

b) La Asamblea General elige los 
miembros del Comité, escogiendo entre 
la l ista de candidatos. Estos deben haber 
ostentado, al menos dos veces. la Delega­
ción del organismo nacional de su país. 
en las Asambleas Generales de la UNI­
CA. 

e) La Asamblea General puede acep­
tar, previa votación. otras candidaturas. 
por razones que juzgue oportunas. 

d) Las elecciones se realizan por vota­
ción secreta. Se procede a un escrutinio 
para cada cargo a proveer, por el orden 
citado en e l articulo 10 a ) . El candidato 
q ue obtenga el mayor número de vote>• 
resulta nombrado. E n caso de empate se 
procederá a un segundo y a un tercer 
turno; y de persistir, se sorteará entre los 
ex-aequo. 

Art. 12. FINANCIACI O:\' a) Los in­
gresos de la UNICA se componen de : 

1. las cuotas anuales o bligatorias sa­
tisfechas por los organismos nacio­
na les afiliados; 

2 . todos los donativos y subvenciones 
eventuales adquiridos con carácter 
definitivo ; 

3. recaudaciones d iversas. 
b) Los fondos se depositan en el Ban­

co que designe la Asamblea General. 
e) El año presupuestario comienza en 

primero de enero. Los pagos. aprobados 
por la Asamblea General. se cumplen 
por orden del Presidente del Comité. 

d ) Las cuotas obligatorias son fijadas 
por la Asamblea General. 

e) El Tesorero es el encargado de lle­
var la contabmdad. presentar y redac­
tar los presupuestos. 

! ) Todas las operaciones se liquida­
rán en la moneda del pals donde la 
UNICA tenga su Banco. 

g ) Los movimientos de fondos. che­
ques. mandatos. recibos. letras de cam­
bio, endosos y transferencias serán fir­
mados por el Tesorero General. 

h) El patrimonio social únicamente 
responderá de los compromisos con~ral­

dos e n nombre de la UNI CA. 
Al'L. 13. DISOLUCI0:\1 DE LA UNI CA. 
a) Sóllo una A!Samli.e;a Ge neral puede 

decidir la disolución de la UNICA . 
b) La decisión debe ser tomada por 

mayoría de dos tercios de los votos de 
los afiliados. 

e) Esta Asamblea General decidirá so­
bre los bienes de toda clase, pertene­
cientes a la UNlCA. y nombrará liquida­
dores. 

d) Para la disolución de la UNICA no 
puede delegarse el voto. Se permite el 
envio del voto, por carta certlflcada, di­
rigida al Presidente de la UNlCA y al 
Secretario General. 

Ar t. 14. E 'T ATl..iT O ·. Los Estatutos 
se redactarán en francés. Sólo este texto 
da fe y es el válido en caso de Inexacti­
tudes en las traducciones. 

Texto declarado conforme a los acuer­
dos de la Asamblea General Extra­
ordinaria de Hannover, en 23. 24 Y 
25 de marzo de 1963. 

De estos Estatutos se han hecho una s separatas que se servirán contra pedido e n nuestra Redacción 
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HABLA U N AUTOR DEL CINE 
l\lODER NO 

uno de los directores actuales más 
discutidos es Nicholas :Ray. Tanto ,por 
el valor de su propia personalidad 
como para hacer un poco de luz sobre 
su manera de hacer y de ,pensar, será 
bueno transcribir unas interesantes pa­
labras suyas recogidas en el libro 
«L'art du cinema»: 

«Me intereso tanto por el argumento 
como por los persona¡es: la cámara es 
un instrumento, es el microscqpio que 
permite detectar la melodía ele la mi­
rada.. Es un instrumen!o magnífico, 
porque su vocter microscópico equivale 
para mí a la introspección que hace 
el escrl!or y el correr clel fllm en la 
cámara represen t a la continuidad del 
pensamientO! del escritor. Pero .si el 
7Jersonaie so!>re el que trabajo no pre­
senta ncda que fotografiar, la cámara 
se vuelve un objeto tnúttl: en este caso 
no hacemos otra cosa que jugar ccm 
el tren eléctrico más costoso del mun· 
do ... » 

« ... Una vez más diré que el único mé-
todo que creo tener es el de trabajar 
en función del actOr: le doy mucha 
importancia al actor. Para hacer el re­
parto de un f!lm, para cubrir una do­
cena de papeles, me veo cer~a de tres· 
cientos actores, cha.r!o con ellos... y 
toda.L'ia. yerro al escogerlQS. Pero, in­
clus~ a este re=pecto, no sigo unas nor­
mas ciadas: es necesario adaptarse al 
actor, pues ceda uno es dis!ínto. Creo 
que un direc!Cir no puede decir: «mí 
estilo es el plano general, el plano me­
dio, o el tnimer plano», a menos de que 
se trate de un funcionario. Una cosa 
es cierta: el tiempo y el eSPacio no 
desempeiian ningún papel en la cqn.s­
trucción de un jllm; el cine lo.s ig· 
nora: un plano puede llevarnos a otro 
mundo o a otr::- siglo. Simplemente. 
hay que tratar de coger al vuelo unos 
momentos verdaderos. va sea a fuerza 
de reflexión o tntut!tvamente, tnstin· 
ttvamente o ~con menos frecuencia ­
en un momento de inspiración. Y es­
tos moment01s verdaderos pueclen ser 
indistintamente cómicos o trágicos. He 
aqui cómo se hace una película; el 
resto no es e!no una cuestión de visión 
de la vtda v de la gente.» 

CARI CATURAS SOBJtE EL CINE Y 
LA FOTOGRAFIA 

En el mes de mayo de 1960 se ce­
lebró en el Museo Nacional de la 
Ciencia y !a Técnica, de Milán, una 
exposición de carlcatums sobre el cine 
y la fotografía c.ue abarcaba desde 1839 
a 1939. Un siglo de humor desfiló, pues, 
ante los ojos de los visitantes de tan 
curiosa exposición. En ella figuraban 
nombres tan definidos como los de 
Daumier, Bede, Gill, Caran d'Ache, 
Pitigr!lli, Radiguet o Soglow. como 
muestra y recuerdo de tan curiosa 
exposición, se reproduce aqui -del 
catálogo de la misma (n.o 3408)- el 
dibujo de Bede, !echado en 1855, que 
lleva el siguiente pie: «¡Por favor. se­
ii.or! ¡Por el amor de Dios. no dispare 
usted!» 

UN GRAN ACTOR, CUANIDO ERA 
PEQUERO 

De entre eJ abundante material de la 
Biblioteca entresacamos esta curiosa 
fotografía de un pequeño actor que 
luego lo ba sido muy grande: Buster 
Keaton. 

Nacido en 1895, siendo niño ya ac­
tuaba junto con sus padres, con quie· 
nes formaba la «troupe» <cLos tres Kea. 
ton». Véanle en esta época, muy se· 
riecito él, hecho -o aparentando ser­
lo- todo un hombre. La rareza del 
documento nos exime ya de más co­
mentarlo. 
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TRADUTTORE, TRADITTORE 

No citaremos el titulo, pero si se­
ñalaremos que en la Bibllot.eca se 
guarda un libro curioso, que es una 
especie de «remake» de otro francés, 
del que se han tomado algunas fra.­
ses. Hasta fl<lui, si se hubiese hecho 
con elegancia, podrla pasar; pero lo 
curioso es que hay dos citas tan ma.l 
traducidas que conducen a.! susodicho 
libro al plano de las curiosidades bi­
bliográficas. 

i. • Hay una !rase d~ Maree! Carné. 
que, en original, es como sigue: 

«A cóté des films qul !ont. penser, 
d'autres sont utiles qui delassent l'es­
perit». 

En la traducción se lee el siguiente 
«gazapo» que hemos subrayado: 

<<Al lado de películas que nacen pen­
sar, hay otras Que son útil es, que des­
cansan el esp!ritm>. 

Pregunta: ¿Las que hacen pensar 
son. pues, inútiles? 

Solución a la adivinanza: la tra­
ducción col'reota del utlles francés era 
la de Instrumentos. 

2." Ott·a frase, de Henri Bernsteln, 
dice así: 

«Dans quelques années, voir un ac­
teur jouer en cha!r et en os sera un 
anachronisme.» 

Y la traducción: 
«Dentro de algunos años, ver a un 

actor interpretando sentado en una 
silla será un anacronismo». 

Esto ya es más difícil de adivinar, 
porque sustituir en carne y hueso por 
sentado en una silla no tiene explica­
ción posible. Cosas que pasan porque 
chalr se parece un poco a cbalse. 



ENTREVISTA RAPIDA 

CON 

J U A N O L V É 

u.._ btten día. a los seiiores que forman la Junta de la 
Sfcc:ó?! de Cine Amateur del C. E. de C., les pareció que el! 

la cabina de la salo. de proyecciones había una «colocación» 
vacante, y creyeron, acertadamente, que eran necesarias do.~ 
personas para llevar a cabo el trabajo y compart1r la respon­
sabilzdad que eno supone, tanto más teniendo en cuenta La 
pusiO!lidaü de .lusencia del tttular, por enfermedad u otra 
cc¡usa. Para cubrir esta vacante, se pensó en el último que 
hab~a ingresado en la Junta Directiva, y de esta forma pasé 
a coiabc1·ar con el amioo Angula. 

de -::erca a los protagonistas d!l cada velada, los autores e!? 
los jtlms, vtvtr con ellos las emociones que sienten al subir 
a lo cabina, ayudarles en la colocación de los discos cuando 
su trémula mano no lo consigue, etc. En estas circunstancias, 
en plena proyección, es cuando se nos confían y nos cuentan 
la génesis de OJQuel film, los quebraderos de cabeza que les 
ha costado, los percances y dificultades surgidos, así como 
los buen:Js ratos que les ha proporcionado su rodaje... En 
jtn, toda esta vida íntima de la película, que el público des­
conoce. 

Este se alegró de mt llegada y me expuso los problemas 
que presenta el delicado encargo de proyectar las obras de 
los aemús: hay que estar pendiente del proyecto1·, del Joco. 
del -~únido, etc., aparte de la entrega que tl cargo exige. 

De este contacto humano con cada autor ha surgido esta 
sección, en la que se recogerán rápidas entrevistas con los 
más destacados cineístas amateurs, y que hoy inaugura Juan 
Ol!¡,é VaguiJ, bien conocido por nuestros lectores, y que ha 
conseguido por dos veces el premio de cine «Ciudad de Bar­
celona». 

Sm embargo, no todo son sinsabcres en la cabina. Tam­
bién se da el aspecto agradable, cual es el de poder conocer 

- ¿Desde cuándo filma usted? 
-Películas para Concursos, desde el 

afio 1955. 
- ¿Cómo nació su ajíción? 
-En e! año 1952, en el Cine Astor·a 

de nuestra ciudad, con ocas!ón de pre­
senciar la ex.hlbición de fUms pre­
miados del Ccncurso Internacional de 
la U. N. I . C. A. 

- ¿Qué es, a su juicio, lo más im­
portante de un film amateur: la idea, 
la realización, el montaje o la joto­
grafía? 

-Todo e: importante y debe con· 
jun tarse, pero en realidad lo más cli­
fic:l de conseguir es una buena idea 
que sea original. 

- ¿Qué pone usted en sus films? 
-Buena volun tad, entusiasmo, c:.-

razón y lo que buenamente sé en 
cuestión de técnica. 

luun Ollvé reclbe de monos d•·l Alcalde el l'remlo • Ciudad de Barcelona• 

- ¿Le es fácil hacer cine? 
-Me resulta muy fácil filmar, pero 

clificilislmo hacer cine. 
-¿Qué representa para usted el ha­

ber ganado dos veces el Premio Ciu­
dad de Barcelona? 

-La satisfacción propia de ver com­
pensado mi esfuerzo dedicado a te­
mas ciudadanos. 

- ¿Qué película profesional de los 
dos últimos años le ha gustado más? 

-Como cine, cine «El séptimo sello» 
y como cine espectáculo, sin duda, 
«West Side Story», resuelto cinema­
tográficamente a maravllla. 

- ¿Qué director profesional admira 
más? 

-No hay uno solo, al menos seis 
tienen mis preferencias. 

-¿Cómo ve el cine amateur actual? 
-Que cuenta con form'dables rea-

lizadores veteranos y con muchos va­
lore.o:: jóvenes que son ya una magn:­
r:cr. realidad. 

-¿Qué le ha proporcionado más el 
cine vamattur»: disgustos o alegrías? 

-sin duda alguna, alegrias. 
- GQué aconseja a los prtnciptan-

t~? 
--Además de sentir la afición al ci­

ne en genf:ral, s1 es soltero debe m 
culear e interesar la af'ción a la novia, 
si la tiene, y si es casado a la esposa. 
El cinelsta amateur que cuente con 
la aportación de la novia o esposa, le 
.servirá de mucho en su labor. 

- ¿Qué opina de los concursos? 
-Que en parte son interesantes pa-

211--las 

ra estimular, p~ro tienen también su 
defecto f:n las más opuestas reaccic­
nes cie los jurados, que a veces des­
orientan al cineista. 

- Usted que Ita tenido ocasión de 
ver películas de competición en fl ex­
tranjero. ¿cómo considera a España 
con relación a otros paises? 

-En toda competición que inter­
viene España, sus películas son espe­
radas con interés, pues desde hace mu­
chos añcs casi siem¿re se clasüica en· 
tre los primeros lugares. 

-¿Qué sug~r:ría a los directivos de 
las entidades d!l cine amateur? 

-Lo interesante seria que en todos 
los Cfntros donde se cultiva el cine 
amateur, su~; direct:vos prestaran más 
calor al cine de argumento, que en 
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63. 
En la Asamblea General Extraordinaria celebrada en 

Hannover del 23 al 25 de marzo se aprobaron los estatutos 
de nuestra Unión Internacional, tras dos días de intenso tra­
bajo. Confiamos en su permanencia y (!Ue por muchos afias 
no se presenten razones que aconsejen nuevas modificaciones. 

Aunque parezcan semejantes a los que hace poco pt:b!icó 
OTRO CINE, contienen variaciones sustanciales, especia•men­
te en la estrucLw·a funcional; en la aclaración de Jos requi­
sitos a reunir por los paises Que soliciten afiliación; en la 
relación entre Jos países y la UNIC'A a través de los dele­
gados; en la obligada aprobación por los Organismos Nacio­
nales de la actuación de los delegados en las Asambleas, etcé­
tera. El texto, traducido, de estas nuevas normas que han de 
regir nuestra vida .futw·a se publica en otro lugar de este 
mismo número, y el texto que da fe en caso de interpretación 
dudosa al traducir, aparece en el Boletín de la UNICA que 
envía gratuitamente a aquellos organismos o personas espe­
cialmente Interesadas en el movimiento internacional que lo 
soliciten a nuestra revista o su editora, la Sección de Cine­
ma del C'ElC. 

REGLAMENTO DEL CONCURSO.-Se ensayará, en Di­
namarca, el sistema propuesto, Que no publicamos porque 
parece probable que, tras experimentarlo, podrá per.Ceccio­
narse y pu!it·se antes no debamos considerarlo dr,Cinitivo. 

DESD E LA C AB INA 

De momento no se iniciará este año el Premio UNESCO 
que se hab1a anunciado. 

1\lE A REDONDA EN LA PHOTOKINA.-Wllhelm Herr­
mann, como presidente de la UNICA, invitó a los reprP.sen­
tantes de la industria especializada a una reunión con el 
C'omité de nuestra Organización, el 21 de marzo, en Colonia, 
e la que asistieron l a casi totalidad de las Ilrmas em·opeas 
y las más ünportantes de América y Japón. La reunión dio 
resultados muy satisfactorios, sea a la industria (!Ue se per­
cató de la Importancia de nuestra Organización en el mundo 
del Cinema Amateur, como para la. UNICA, que desde ahora 
en adelante recibirá ayuda para difundir tal a!lc!ón. La co­
laboración INDUSTRIA-UNIOA sólo ventajas, y grandes, 
aportará a los amateurs, tanto en plan técnico-económico 
(normalización y uni!!caclón en los aparatos) como en el 
artístico, a través de Jos oQiubs de los paises asociados. Esta 
colaboración puede darse ya como un hecho real y activo, y 
se ha acordado celebrar otra Mesa Redonda, probablemente 
en Parb. 

CONGRF.SO Y CONCURSO DE DINAJ.\lAR.CA.-Inslsti­
mos en que quienes puedan organizar sus vacaciones a !loes 
de agosto aprovechen el es.Cuerzo que han reallzn<lo los dane­
ses, con Rene Davy a su ·cabeza, para !acllltar la posibilidad 
de contemplar los films mundiales con el menor gasto, una vez 
trasladados a Dinamarca. En Ja Secretaria de la Sección de 
Cinema del OEC y de OTRO CINE pueden leerse los det:tlles 
de la organización, que enviaremos a. quienes los soliciten. pero 
resumiendo diremos Que concentran las proyecciones a los 
días 27 al 30 de agosto, en el propio hotel NYBORG STR.t\ND, 
pero pudiendo instalarse los congresistas en camping de pri­
mera categor!a a un kilómetro, o en bungalows, aceptando 
el hotel el servicio de comidas, tomándolo para Jos tres días. 
Ei 31 por la mañana seguirán, los que lo deseen, bacla co­
penhague, hasta el 4 de septiembre, mezclando cxcur:;•cnes, 
diversiones y reparto de premios con trabajos del Jurado y 
de !a Asamblea. La tarjeta de Congresista vale 260 cor~nas 
danesas, debiendo abonarse antes del l5 de agosto, pudiendo 
enviarse a cuenta 100 coronas, con lo que queda efectuada la 
reserva, mteresando a ser posible antes del primero de junio, 
para asegurarla. Por fidelidad a la amistad que nos une 
con el presidente de la UNICA, René IDavy, y por la seguri­
dad de no defraudaros, reiteramos esta invitación que nos 
encarga que os hagamos. 

Delmiro de CARAI.T 

realiaad, a mi entender, es donde em­
pieza y acaba el verdadero cine, con 
rrspeto y consideración para les que 
cultivan el documental y la !antasia, 
magníficos complementos dentro de 
la actividad cinematográfica. Para ello, 
a mi entender, se tendrían que fomen­
tar los concursos únicamente de argu­
mentos, y si esto no fuera posible en 
los Coururscs mixtos, los jurados ten. 
drlan que ser más «espléndidos» y 
comprensivos con los autores que se 
dedican al argumento, pues en nues­
tt·os días, en que tanto cine ha visto to­
do el mundo, realizar un :film argumcn. 
tal sin emplear la palabra y hacerlo 
comprensivo sólo con la imagen es. 
para mi, t•ealmente admirable. 

complacido de la misma y sólo se la­
menta de la poca. difusión que estas 
sesiones tienen, que la mayor parte d~ 
las veces pasan desapercibidas. El ci­
ue «amateur» tiene en sus proyeccio­
nes públicas el sistema más directo de 
ingresar en sus filas a nuevos culti­
vadores del mismo. 

jeción de que siendo, podríamos decir. 
el órgano oficial Clel eme amateur, se 
ocupa l)oco del mismo. De tedas ma­
neras, algunas de sus secciones son 
realmente interesantes. 

- ¿Proyecciones públicas que llez;a 
realf.~adas? 

-.En estos momentos no recuerdo 
la estad!stica, pero se pueden contar 
las mismas en algunos centenares. 

- La mayoría de sus pelfculas son 
ele tema ciudadano, ¿por qué? 

- ¿C:ree que habria que propagar más 
et cine amateur? 

-Quizás si; el público que por vez 
Primera se decide a presenciar una 
proyección de cine amateur, sale muy 

- Cuéntenos alguna anécdota habi­
da en el r·odaje de uno de sus Jilms. 

-Cuando filmaba en el Zoo, acom­
pañado de mi espesa, entramos en un 
patio donde habla un león en libertad 
qu~ nos dio un susto imponente; des­
pués nos informaron que se trataba de 
un león procedente de un circo que 
estaba muy grave y lo tenían en tra­
tamiento. Esta es una, pero podria 
contarle muchísimas. 

- ¿Qué opt11a de nuestra revista 
OTRO CTNE? 

-'La considero, en general, intere­
sante; únicamente be de hacer la ob-
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-El documental relacionado con mi 
ciudad es el tema que més siento y 
me simpatiza. No obstante, me gusta­
r la probar suerte algún dia con una 
peUcula de argumentl) que tuviese por 
escenario Barcelona. 

- ¿Qué le gustaría filmar? 
-Me encantgria realizar un film 

documental que fuese una biografía 
de nue:stro Gran Teatro del Liceo. 

SABATE 
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REFLEX AUTOMATI C Kl 

He aquí el último modelo de cámara de 8 mm. lanzado 
por la firma suiza Palliard y destinado, por su precio y 
caracteristlcas, a los clneistas exigentes. 

Este tomavistas equipa el objetivo «Vario-Switar 36», qui­
zás la óptica más famosa de Kern y que inicialmente se 
d!o a conocer con las cámaras ccHS Reglex)). Se trata de un 
zoom de luminosidad f. 1'9 y variación de focales de 8 a 36 
mllimetros, con en,foque mlnimo, sin necesidad de lentillas 
de aproximación, a. 70 cm. 

Fa diafrngma es regulado automáticamente mediante los 
nuevos fotómetros de rotorresistencia, es decir, con célula de 
sulfuro de cadmio. SI la luz es insuficiente para ,filmar, en el 
campo del visor aparece una señal. El ajuste de sensibil!da­
des es desde 10 a 400 ASA. El clneísta puede, a voluntad, 
ajustar manualmente el diafragma e, incluso, limitar la zona 
d'.l acción de la célUla para evitar excesivas variac:ones del 
diafragma, en determinadas condiciones de iluminación. 

El visor es re.!lt>x permanente. es decir, sin centelleo, y 
el enfoQ.ue se efectúa sobre despulido. La imagen que da es 

grande y luminosa. Con la .roca! standard, esto es, de 12'5 mi­
límetros, la relación de tamaños es de 1 : 1. 

Un detalle a destacar es que este visor aporta una nove­
dad: el campo visual es mayor que el de la toma de rutas, 
es decir, que el abarcado por el objetivo. El cuadro rectan­
gUlar de la Imagen reflejada está rodeado de un campo 
circular amarillo. De esta .forma el cineísta ve, dentro de la 
zona amarilla, durante la .fUmaclón, los sujetos o elementos 
que van a t-ntrar en el campo de toma. De esta !arma es 
muy fácil encuadrar un sujeto en movimiento y no se corre 
el riesgo de que entren en el campo motivos extraños, que 
pueden presentarse Inopinadamente. 

IDispone de las velocidades de 12, 18 y 40 cuadros por 
segundo, además de la toma imagen por imagen. El arrastre 
e.1 mediante resorte. 

La cámara dispone de obturador variable y marcha atrás 
con contador acústico de cuadros, con lo que se facilita la 
obtención de perfectos .!undldos de apertura y cierre, así 
como de encadenados. 

por J . Angulo 

:\IOVIFLEX SUP ER ZEISS 

La firma alemana Zeiss Ikon ha presentado en :a re­
ciente Photokína su nueva cámara de 8 mm., totalmente 
automática, la cual va provista del nuevo zoom «Vario-Son­
nar» de la misma firma, de luminosidad !. 1'9 y val'iac:ón 
de .focales de 7'5 a 30 mm. El recorrido del zoom puede efec­
tuarse automáticamente en ambas dire;::ciones mediante un 
pequeño motor eléctrico, o bien a mano. su distancia mínima 
de enfoque es de 1'20 metros. 

Su visor es reflex permanente, de imagen grande y lumt­
nosa. Con la !oca! <le 10 mm. ya da una relación 1 : l. El 
enroque se efectúa mediante telémetro de coincidencia, ln­
cOJ·porado en el propio visOr. 

El fotómetro, que actúa directamente y en !arma auto­
mática. sobre los diafragmas. es del tipo de suiJuro de cad­
mio, y el Iris sobre el que acciona es de o;·o de gato, con lo 
que se consigue siempre la más favorable pro!undidad de 
campo. El ajuste de la escala de sensibilidades varía de 9 a 
30 DIN, estando previstos factores de filtros para 2x, 4X y 8x. 
Una señal luminosa roja, perceptible en el visor, avisa si 
la iluminación es ínsu!iciente o si se ha terminado la pe­
licula. El automatismo puede ser suprimido a voluntad y 
ajustar los diafragmas manualmente. 

La óptica <le medición del exposímetro está equipada con 
un llmltador aslmétrlco de! ángulo de campo, con lo que 
puede anularse el efecto perturbador de la luz del cielo y 
hacer medJclones parciales, así como ajustar perfectamente 
el diafragma en tomas a contraluz. 

Fa arrastre es mediante motor eléctrico accionado por 
dos pilas corrientes de 1'5 voltios. Díspone de la marcha 
de 16 unágenes por segundo, así como de cuadro por cuadro. 
Mediante un dispositivo de medición mcorporado, es posible 
controlar el estado de carga de las pilas. De interesar. puede 
disponerse asimismo de la cadencia de 48 imágenes por 
segundo. Para t::llo se deben instalar en la empuñadura tres 
pilas más de 1'5 voltios. Además, si para otros e!ectos espe­
ciales se necesitan otras cadencias de marcha, pueden adqui­
rirse dos reguladores adicionales, que proporcionan las velo­
cidades de 8 y 12 cuadros, o bien de 24 y 32 imágenes, res­
pectivamente. 

~ . 
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DISPARADOR. AlJTOJ\lATICO 

La casa Paillan.l acaba de lanzar un disparador automá­
tico aplicable a todas las cámaras, cualquiera que sea su 
modelo. Gon este accesorio pueden obtenerse, de una .forma 
totalmente automática, planos de una duración de 5, 10, :u> 

y 20 segundos. El mecanismo se pone en marcha 6 segundos 
después de haber sido armado. 

Sus medidas son muy reducidas: 4 x 2'3 x 2'1 cm, y su 
peso es npenas de 50 gramos. 

LUI\IENTA AUTO;\lATIC AGFA 

Presentada por la casa alemana Agfa en la Photol'.ina, 
damos hoy :1. conocer a nuestro;; lectores una nueva palitalla 
de gran luminosidad que, merced a su original principio de 
construcc.ón, con una sola manipulación queda montada y 
a punto para ia proyección. 

Corresponde a las llamadas de grano de perla y presenta 
In original!dad de que el extendido o desenrollado del tejido 
se efectúa en sentido horizontal, en lugar del vertical em­
pleado hasta hoy por los demás Iabricantes. 

Parece ser que la Lumenta Automatic se emplaza en cues­
tión de segundos y se desmonta igualmente con idéntica 
raplde.:. 

<'Al\fARA 1\IOVEX REFLEX 

Agfa acaba de lanzar una r.ueva motocámara de 8 mili­
metros equipada con el objetivo Schneider-Variogon, zoom 
de 7'5 a 37'5 mm. de variac!ón de locales y de lumino~idad 
t. 1'8. También puede montarse, en sustitución de la óptica 
anterior, el objetivo normal Movestar Ag!a, de 13 mm. y 
f. 1'8, con el que puede filmarse hasta una distancia mínima 
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de 19 cm. El equipo not·mnl eslá compuesto de ambas ópticas. 
El annslre es por motor a resorte, pero con la particula­

ridad ún1ca de que es capaz de an·astrar, de un solo remon­
tado, hasta 10 metro;; de pelicUla, es decir. los 7'5 metros 
del doble 8. Dispone de 8, 16, 24 y 48 cuadros por segundo. 
Asimismo, de Imagen por imagen y marcha atrás. 

Emple~ondo bobina normal, al .final de la. pelicula se oye 
una señal de aviso. S'1 se utll!zan los chasis de autocargn. 
Agfa. para cambio rápido, los cuales han sido diseñados 
exprel':amente para esta cámara, entonces se produce, al tér­
mino del film, el paro automático. Con la Movex R('flex 
pueden emplearse, indistintamente, estos chasis y las bobinas 
normales. 

El visor E's reCiex, de Imagen grande y luminosa, y en el 
mismo puede leerse siempre la. abertura del diafragma que 

se está empleando. El enioque es mediante telémetro y dis­
pone de corrección para la vista del operador. 

El ajuste del diafragma. es totalmente automático y puede 
regularse entt·e 7 y 27 DlN. Cuando las .condiciones de luz 
no son favorables, en el visor aparece una señal roja. A vo­
luntad puede desacoplarse el automatismo y trabajar a 
mano. 

Presentamos también a nuestros lectores el estuche de 
este equipo de .filmación Q.ue, dentro de su género, constituye 
una novedad por su forma. 



Fabricado para usted por 

FAIRCHILC 

CAMERA ANO INSTRUM ENT 
Cc:l'-. - c=> - .-...,..•c::»roo.J 

PROYECTOR S ONORO MAGNETICO 

~~FAIRC:HILD C:INEPHONIC:~~ 

Incorporando banda magnética a sus films cmudos•, 
podrá usted sonorizados. grabar sonido sobre sonido. 
borrarlo y grabarlo nuevamente... y proyect trá sus 
imágenes más queridas. con inigualable nitidez y 

perfecta sonoridad. 

«CINEPHONIC FAIRCHILD» 
es el proyecwr sonoro de 8 m/m. que satisface 
todas las aspiraciones del cine familiar y amateur. 

Visite a un Di-tribuidor cFAIRCHILD· y compruebe 
usted mismo que es: 

MAS LUMINOSO ... , MAS SILENCIOSO.... MAS PERFECTO .... 

Y SU SONIDO MAS MARAVILLOSO 

F. H. Ringle 

- ¡Cállate que hablo yo •.. l ¿No das demasiado volumen ... ? 
¡Cuidado que nc me cortes la cabeza .. 1 

DlSTlUBUIDORES ·FAIRCHILD· 

BARCELONA: 

Casa Palau. Pelayo, 34 
Casa • Aixelá~. Rambla Cataluña. 13 
cAlexandre•. San Pablo. 4 
Casa Arpí, Rbla Capuchinos, 40 

MANRESA: 
Radio Codina. S. A. Borne. 6 

BILBAO: 
cBoman•, Pernández dtl Campo, 37 

MADRID: 
C. E. H A. S. A.. Villanueva, 3 

O V lEDO: 
cPolitecna, S. L,,, C. Toreno, S 

VALLADOLID: 
Optica Iris, Plaza Mayor, 15 

ZARAGOZA: 
·Photos•, Alfonso, 7 
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Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excursionista 

Cataluña 
de 

NUESTRAS HABJ;TUALES SESIONES DE LOS MIERC'O­
LES.- Hemos de destacar la sesión del 20 de marzo, en la 
que se realizó la proyección o.t'icial del Premio Ciudad de 
Barcelona 1962, tan merecidamente alcanzado uor el con­
socio don J'Uan Olivé Vagué con su film «Profecía curnp11-
da». Una vez más fueron telebradas las secuencias oue desa­
rrollan el paso de San Juan Bosco por Barcelona y -las vici­
situdes del Templo Expiatorio del Tibidabo hasta la solemne 
colocación de la estatua del Sagrado Corazón de Jesús en su 
cima, sin duda uno <.le los momentos más emotivos y bien 
logrados ;fotogt·amas de la realización premiada. El señor 
Olivé fue interviuvado por otro Premio Ciudad de Barcelona, 
nuestro colaborador señor Angulo, que con su rara pericia 
obtuvo interesantes .facetas y anécdotas del autor premiado, 
el único cineísta que ha alcanzado por dos veces e! galardón 
que otorga el Excmo. Ayuntamiento de nuestra ciudad. 

A petición de numerosos consocios, el miércoles día 27 de 
marzo fueron nuevamente proyectadas, por especial deferen­
cia del Departamento Comercial de Scandinavian Air Lines, 
las peliculas «Jet» y «Souvenirs», a las que esta vez se unió 
la realización <~Dinamarca>>; todas ellas fueron celebradas por 
el público asistente que con sus ovaciones agradecieron a don 
Jorge Figueras, jete de dicho Departamento Comercial asis­
tente al acto, la atención dispensada-. 

No hubo sesión el miércoles día 3 por quedar reservada 
la sala de actos para una conferencia organizda por el Cen­
tro, y el siguiente miércoles dia 10 la Cinemateca de Salv~dor 
Baldé nos o.freció una proyección de films de los pioneros 
del cine, de los que destacaron el «Viaje a.J Polo Norte>>, de 
Meliés, y las aventuras galantes de Max Linder. 

El úlLirno miércoles del curso .fue dedicado a unas proyec­
ciones de fllms pictóricos y musicales cedidos por el Consula.. 
do Francés, siendo de lamentar que, por no haber sido de­
vueltos al mismo con la antelación su!iciente, no se pudieran 
proyectar la totalidad de los anunciados. 

SESIONES IDE CALICICACION DEL CONOURSO NACIO­
NAL.- Durante los dias 8, 10, 14, 16 y 17 de mayo tuvieron 
lugar en la sala de actos del C'.E.C. las proyecciones de las 
sesiones de calificación del XXVI Concurso Nacional de Cine­
ma Amatew·, que, como de costumbre, se vieron muy concu­
rridas. Este año el número de películas presentadas !ue sen­
siblemente in,ferlot· al del año pasado, por ejemplo, ya que 
sólo se presentaron 32 f!lms, fallando por diversos moti vos 
otros tres qut' previamente se habían lnscrito. A! finalizar las 
sesiones de cali.flcación, se realizó el domingo inmediato, 
dia 19, la tradicional excursión de confraternidad cineísta, 
de la cual se da detalle a continuación. Del mismo modo, se 
encontrará en otro lugar de este número amplia ín,fcrma­
ción sobre el fallo del Jurado y sobr~ los films presentados 
r. concurso. 

EXOURSION A SABADELL DE CONF&ATERNIDAD 
C!NEISTICA. - El domingo dia 19 de mayo tuvo lugar la 
excursión que es ya tradicional dw·ante la celebración del 
Goncurso Nacional, visitándose la industriosa ciudad valle­
sana de Sabadell, en donde el Cine Club Sabadell, el Insti­
tuto Sallarés y Plá y la sección Universitaria del C.E., en 
elogiable camaraderia, habían preparado un nutrido pro­
grama. 

TRES INSTANTA~EAS DE LA EXCUnSlON :\ SABADELL 
- Grupo de clncístos c<Jnvorsondo. 
- Flhnondo el copltcl del o(rolle cln<'íslaJ. 
- llomcno)c ni osé Torrcllu 

(Fotos FI6J 

Se iniciaron los actos con el recibimiento en la Plaza de 
Barcelona de la caravana de coches procedentes de la capi­
tal catalana, a los que se sumaron los c!neistas de Tar!asa, 
Mataró e incluso de León, formándose la comitiva, precedidos 
de los motoristas de la Guardia Urbana, los vespistas de 
«Vespa Club Sabadell» y el servicio de altavoces de «Coca­
Cola», que cuidó de difundir la manifestación y orientar a 
la caravana dw·ante todo el recorrido. 

En el Real Santuario de Nuestra Señora de La Salud se 
celebró la santa misa, y a continuación, en la explanada 
frente al Santuario. tuvo Jugar una interesante «Gymkhana» 
motorista bajo la organización de <<Vespa Club SabadE!ll» y 
que permitió el funcionamiento a placer de las numerosas 
cámaras, tanto de los clneístas locales como de los «forá­
neos>>, siendo de destacar el trofeo alcanzado por un cineísta 
de Sabadell que hermana su «hoby)) cineísta con el moto­
rismo. 

Seguidamente la comitiva se dirigió a las instalaciones 
depolLlvas del «Club Natación Sabadell», en donde los des­
tacados nadadores locales Miguel Torres, Isabel Castañé y 
Montserra.t Ballesté nos ofrecieron una exhibición en todos 
los estilos, que fue tan celebrada como el re.t'rigerio servido 
a continuación en el bar-restaurante del Club. 
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A continuación, los ciueístas fueron recibidos en el Exce­
lentísimo Ayuntamiento de la ciudad, en donde el co!lcejal 
ponente de Cultw·a doctor Argemí dirigió unas palabras de 
bienvenida, a las qu~ correspondió con emotivas !rases el 
señor Ollvé Vagué en nombre de Jos clneístas. Tras un breve 
parlamento de don Delmiro de Caralt, y en medio de una 
ovación, fue entregado un obsequio conmemorativo a don 
José Torrella Pineda, que por sus obligaciones particulares 
se ha visto obligado a abandonar su Intervención activa en 

UN PAR AGUAS PARA EL CLUB DE LA J>UBLI CIDAD 

A mediados del pasado mes de abril tuvo efecto uno de 
los habituales almuerzos de trabajo del Club de Ja Publicidad, 
en el cual se consideró la conveniencia de usar el paraguas 
y Ir. sombrilla. 

El almuerzo, que tuvo efecto en un céntrico hotel barce­
lonés, !ue ambientado con una exposición de paraguas anti­
guos de la rlquis!ma colección de don Federico Marés y pre­
sidida por una reproducción de la <eDama de la sombrilla», 
ya popular desde que se emplea como símbolo para premiar 
las pelfculas de Ja Semana de cine en color de Barcelona.. 
1 que rue amablemente cedida por don Esteban BasSols. deJo 
gado de servicios de Régimen Interior y Relaciones Públicas 
del Ayuntamiento de Barcelona. Pero el toQue cinematográ­
fico no quedó ah!, sino que como colofón f ue proyectado el 
galardonado !Um de Juan Pruna «El paraguas». Con esta 
proyección se completó el acto, durante el cual hab!a.ron 
Joaquín María de Nada!, Federico Marés y José Maria Tey. 

EN REUS .JUZGAN LA OBRA DE FELIPE SAGUES 

El Cine Club del Reus Deportivo celebró el pasado mes 
de marzo una sesión de cine amateur dedicada. a la obra de 
Felipe Sagués. Acerca de ella, hemos creído oportuno repro­
ducir el comentarlo que la misma suscitó a un redactor del 
semanario local «Reus», en su número 571: 

<IDentro del ciclo de veladas que organiza. todos los jueves 
&1 Grupo Fotográfico y de Cinema del Centro de Lectura, la 
presentada el pasado día 14, en colaboración con el Cine 
Club del Reus Deportivo, tuvo un carácter extraordinario, 
que podríamos cal!!lcar de gran gala. 

Don Felipe Sagués Badía, conocido en los medios locales 
como ganador del II Concurso Nacional de cinema amateur 
«Rosa de Reus», tuvo la amabUldad de enviar para su pro­
yección cuatro de sus mejores obras. 

Tras unas palabras del presidente del Grupo, señor Cochs, 
recordando la película <~Deslrée», el presidente del Cine Club 
del Reus Deportivo, doctor Cavallé Maresma, hizo l.ll1a. breve 
biografía artística de Felipe Sagués, a quien se considera en 
el momento actual como el mejor cineasta amateur español. 

La obra de Sagués, profundamente humana y alecciona­
dora, sin sal!rse en absoluto del cauce previamente trazado, 
se desarrolla con una fantasía desbordante, donde los trucos 
magistralmente conseguidos Imprimen al conjunto un sello 
característico y muy personal. 

Fueron presentados en esta sesión los !Ums «Compra venta 
de Ideas», humana y finamente humorística a la vez; <CCon­
sumatum est» y <CNon serviat», de profUndo sentido religioso 
y moral, y finalmente «Hlbrys». que es a nuestro parecer la 
mejor lograda culturalmente. cuyo tema consiste en la expli­
cación gráfica de las leyes de Mendel sobre la herencia de 
lo~ caracteres. 

Una salva de aplausos de la numerosa concurrencia que 
llenaba el salón de actos del Centro de Lectura cerró el acto.» 

VALLS, CAPITAL DE uL'ALT CA1UP>~ 

Los activos cineístas vallenses José M. • P oménech y Juan 
Ventura siguen laborando con éxito en el campo amateur. 
Recientemente ofrecieron en el salón de actos del Centro 

las tareas clne!stas, quien correspondió emocionado atirman­
do que siempre estará al lado de los cineístas a¡nateurs y 
que espera llevar a término un nuevo libro que lo acredite 
y sirva de orientación a todos como continuación del que 
ya editó bajo el título de «El Cine Amateur Español». 

La jornada terminó con un ágape de confraternidad, se­
guido de baile, en el que también funcionaron las cámaras, 
por cuanto muchos cineístas acreditaron QUe saben .manejar 
tan bien el «ZOOm» como el «madison». 

d~ Lectura de dicha localidad vallense el estreno de su pe­
lícula documental «Valls, Capital de l'Alt Camp». Se t.rata 
de una dnta en color con una duración de setenta y cinco 
minutos, en la que sus autores presentan un relato exhaus­
tivo de Valls, en el que tras unas secuencias en las que se 
hace historia de los orígenes de la población, desfilan los 
hijos ilustrP.s, especificando los méritos y circunstancias que 
han concurrido en cada caso para que se les otorgara tan 
altr. distinción. 

La Industria, el deporte, las artes, el folklore y costumbres 
típicas completan el relato, expresado en bellas imágenes, a 
las que acompañan unos apropiados !ondos musicales y co­
mentarlo.s escritos por Juan Ventura. 

La cinta está Inspirada en un vallenquismo cien por cien 
y hasta el momento, después de la sesión de estreno, ha sido 
proyectada en otras tres ante una gran anuencia dP. público, 
consiguiendo con t>llo que la fiebre del cine amateur des­
borde t>n Valls el campo minoritario para cautivar la aten­
ción general. 

EL AULA DE CINE AMATEUR DE LA CABEZA 
DE CASTILl-A 

Buena prueba del auge del cine amateur en nuestro país, 
es la constante creación de grupos provinciales en t..orno al 

... . ............... -~ 
· . ACCESORIOS CINEMATOGRilFICOS DE · ' 

1 • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

TALLER MECilNICO. FABRICllCION DE 
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mismo. Ahora nos llega Ja noticia de la constitución en Bur­
gos de una llamada «Aula de cine amateur de la Cabeza de 
Castilla», destinada. a aunar los esfuerzos e iniciativas de los 
cineístas burgaleses, y cuya Junta directiva la constituyen 
los siguientes señores: presidente, don Manuel Yillanue.,a Va­
dillo; vicepresidente, don Juan Manuel G. Gallardo; tesorero, 
don Carlos Javier BatTios; secretario general, don Pedro José 
Yáñez; vicesecretario, don Osear Villanueva; vocales, don 
Salvador Arias y don Antonio Zanón. 

Auguramos a dicha «Aula» grandes éxitos y brillante por­
ven!:. 

LOS ESPA~OLES DE LA U.N.I.C.A. EN SABADELL 

En el veterano Clne Club S'abadell, y con motivo de la 
celebractón del U •Cursillo de Cine Amatew·, tuvo efecto a 
!males de abril una. sesión dedicada. a los films españoles 
del Concurso Internacional de l a. U.N.I.O.A. se proyectaron 
obras de Juan Pruna («Un vals en la UNIC'A», «El paraguas», 
«Nosotros y las manzanas>>), Felipe Sagués («Non serviat», 
«Zea Mays») y del c!nefsta local A1·cadio Gili («ABC del 
agua», «El molino», «Sinfonía en gris»). El acto se vio favore­
cido con la. asistencia de los citados autores. 

1\IESTRES Y SINDREU EN GRANOLLERS 

A fines de marzo, el Cine Club Granollers organizó una 
velada monográ.fica de cine amateur dedicada a la revisión 
de la obra de José Mestres, que fue presentada y comentada 
por el conocido publicista Carlos Sindreu. En el transcw·so 
de la misma se proyectaron: «Angulas y Polichinelas» (1954), 
«Nocturm> (1956), «Forma, color y ritmo» (1956), <cCe.pricho» 
(1957), «Aleluya» (1960) y <cDalí, Port-Lligat» (1962). 

MAC LAREN Y SAGUES EN OVIEDO 

El «Agora FOtoclne Club», de Oviedo, ofreció a sus s<JCios 
una interesantt! proyección a .fines del pasado abril, dedi­
cada a la obra de Felipe Sagués, del cual se presentaron 
«C'ompra venta de Ideas», «Hibrys» y «Gessen». La intere­
sante sesión .fue completada con la presentación de un film 
excepcional : <<The Neighbours» («Los vecinos»), del siempre 
celebrado Norman Mac Laren. 

DELMIRO DE CARALT, CONFERENCIANTE 

Dentro de las .~eslones de filmología que periódicamente 
viene organizando la entidad «Franciscalia», de Barcelona, 
tuvo lugar en el mes de abril una conferencia-coloquio so)lre 
un tema de tanta actualidad como es el de «Cinema i de­
cencia». Habló extensamente sobre este problema !Delmiro 
de Caralt, quien obtuvo justos plácemes del auditorio por la 
claridad y galanw·a con que se expresó. Luego siguió un mo­
vido coloquio, animado por el propio Delmíro de Caralt, el 
P. Daniel de Gellda. y el crítico Mlguel Porter. 

CINE, TlJRISl\10 Y DEPORTE 

Fn el IV Salón de Turismo y Deporte que se celebró en 
Barcelona del 18 de abril al 2 de mayo, tuvieron efecto va­
rias proyecciones con el nombre genérico de «Gran Gala de 
Cine Amateur». Se proyectaron las siguientes p_eliculas: «La 
romería del Rocío», de José M.• Cardona; «Playa de Aro», 
de Carlos VaiJés Gracia; <<AZul y verde», de Emilio de la 
Cuadra; «Perfil del Parque zoológico de Barcelona», de Juan 
Ollvé; c<Aqui, bomberos», de Jesús Angulo y Antonio Ant!ch, 
Y <<Olimpiada blanca en Cortina d'Ampezzo», de Juan To­
rrens A las sesiones asistieron los autores aludidos, que fue­
ron presentados por Juan Ollvé, y el ciclo se cerró con la 
Proyección del .film austriaco «Entrenamientos pre-olímpicos 
para el año 1964», presentado por la Federa.ción Catalana 
de Esquí. 

- Seguro que es un director de cine Siempre va cabalgando 
sobre un escritor bien pagado 

EL ll CURSILLO DE CINE AMATEUR 

En vista de los buenos resultados obtenidos por el 1 Cw·­
slllo organizado hace un par de años, el Cine Club de Saba­
dell ha decidido proseguir su tarea con un n cw·slllo de 
Cine Amateur, que tuvo efecto de abril a junio, en colabora­
ción con el lnstituto Sallarés y Pla y la Sección Universi­
taria del C.S., )lafo el patrocinio del Ayuntamiento de la 
ciudad, Academia de Bellas Artes, ca.ja de Ahorros, Círculo 
Sabadellés y Gremio de Fabricantes. 

Profesores del Cursillo han sido los siguientes señores, 
bien conocidos por los lectores <ie estas páginas: José Torre­
lla, Lorenzo Llobet Gracia, Juan Llobet, Salvador Fité, San­
tiago Ylla y Arcadio Glli. Las lecciones tuvieron lugar Jos 
sábados por la tarde y .fueron de tres clases: teóricas, teórico­
pracLicas y prácticas, y en el transcurso de ellas se htcle­
ron prácticas de rOdaje a base de realizar diversos repor­
tajes sobre la excursión de corúraterrudad cinei-;tica que se 
hizo a Sabadell con motivo del XXVI Concurso Nacional. 

CINE AMATEUR EN LOS H};R:M.ANOS MARISTAS 

Organizado por la Junta de Padl·es de Alwnnos del Co­
legio <cSag¡·ado Corazón», de Jos Hermanos Maristas (Barce· 
lona), tuvo lugar en el citado Colegio, a primeros de mayo, 
el II Festival de cine amateur, en el cual J esús AnguJo pre­
sentó las siguientes peliculas: <<Centellas», «Boletada acciden­
tada» y «Sonata», de Quirlco Parés; <f'Comprtvventa de tdeas» 
y «Consumatum est», de Felipe Sagués; y «Rosas y el mar», 
de Autonio Antlch. 

SAN FELIU EN BARCELONA 

Con motivo del inicio del II Festival Internacional de San 
Fellu de Gulxols. el 27 de mayo tuvo Íugar en Barcelona la 
proyección de algunos de los films que allí se iban a pre­
senta~. 

El selecto programa o.frecido despertó mucho interés y la 
sesión se vio concurridf.sima. Las peliculas presentadas fue­
ron las siguientes: «Verlorene Traume», de Kurt Schaumann 
(Alemania) ; <<Danses vitales dans la Ruche», de Herman 
Wlllems, y <.Fama volat», de Emlle Wouters (Bélgica); «Si-
2rid», de R. G. Lemiale, y «S'uivez l'reuf», de P. Robín (Fran­
ela); <eWatch the Birdie», de la Biographic Films, y «Dog's 
day» (Inglaterra); «Ed e subito sera», de Paolo C'apoferri 
(Italia); y «Notlandung», de T. Meister {Suiza.). 

Dicha sesión fue, a la vez, un o.vance y una selección del 
nutndo programa del :Flestival, del cual hablaremos en nues­
tro próximo número con la extensión que su importancia 
merece. 
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a los concursos 
a los concursos 
a los concursos 
e , na "1"'\"""',,..,..no 

HACE DIEZ A~OS 

1 
como hacemos todos los años al publicar el fallo del 

Concurso Nacional, rl"produci,mos también en forma esque­
mática el correspondiente a una década anterior. He aqui 
en su estructura esencial, el .fallo de 1953: 

Argumento.- Plata: «Sonata», de Quirico Parés; «Una 
aventura vulgar», de Antonio Crespo; «Entrevías», dP. Pe­
dro Balaflá; «Santa infancia», de Salvador Baldé; <!Bole­
tada accidentada», de Qulrico Parés. - Cob1·e: «Las ambi­
ciones de Pepe», de Salvador Tort; «Schei'ZO», de Quirico 
Pa.rés. - Mención: «Fe», de J. L. Poxnarón; ccMinuetto», 
de Jesús Riosalido; «Triángulo», de Jorge Fi!liu; «La vo­
luntat deis pares», de Santiago Arizón; «Humanidad», de 
Jos<í Mestres. 

Fantasía.- OObre: ccFantasía eu cuatro tiempos», de 
Jorge Fellu. - Mención: ceLa mañana», de José Mestres; 
«Migdia». de Jorge Ff:IIU. 

Documentales.- Plata: «CrOQuis de Vich», de L. J'!me­
nez y A. Altés; «8a.nt Rom8. de sau», de M. Conlll, L. Ji- 1 
ménez y A. Al tés.- Cobre: «Las horas de la ciudad>> de 
Maxlmino Santurio; «Matances», de José Planas.-Men­
ción: «Pesca fluvlah>, de S. Baldé y M. Soler; «Ríos sal­
moneras de Asturias», de C. Díaz V1lla.mll; «Simulacrc de 
evacuación de un barco de heridos», de Carmina Sagués; 
«Un sueño de estudiante», de Maximlno Santurlo. 

CEllTAl\IEN CA..."íTABRICO 

Aero Club de Vtzcaya, de BUbao 

Fallo 

Premio cxtra~rdlnarlo y a la mejor dirección: BAJO EL 

PUENTE. de Pedro Font {Tarrasa). 

ARGUMENTO 
1\fednUas de honor: EL PARAGUAS, de Juan Pruna (Malaró) , 

con premio clnterproln». EL ECO, de Antonio Medlna Bardón 

(Murcia), con copa «Foto Garay.. 
1\lellnllas de plata: LA JAULA ABIERTA. de Jesús Martlnez 

(Barcelona). con Copa «Foto Garay•. COMPLEJO, de VIcente 
Massottl (Murcia), con Copa Sección Cine ACV y premio de in­

terpretación. 
Medallas de cobre: LA CINECICUTA. de Mariano Cuadrado 

tOviedo), con Copa Presidente Sección Cine Amateur ACV. AL­

GO LLAMADO CONCIENCIA, dé Agustin Contel (Barcelona), 
con Copa Sección Cine y premio de Interpretación. 

Mcnoloues honor!flcas: INOOMl-."10. MusUn Contel (Bar­
celona). VAYA FRESCO, de José TobeUa (Barcelona). ROMEO 

SEGUNDO, de Antón Sustacha (Bilbao). 

UOCUl\!E:STAL 

Medallas de honor : ZEA MA YS, de Felipe Sa¡:ués (Barcelo­

na). con Copa <<Gaceta del Norte» y premio «Gráficas Castilla». 
LAS CUEVAS DE ALTAMIRA, de Francisco Rodrlguez (Bilbao) , 

con trofeo <<Foto Sáez». BODA MARAGATA. de Juan Manuel 

Roa (León), con trofeo «Viajes Taber». 
i\lellnllas de pinta: BARRANCO, de Juan K. Somme (Bilbao), 

con Copa P residente ACV. AMANECER. de Tomás Mallol {Bar­

celona). con Copa «Palllard ·s mm.». NOCTURNO HUERTANO, 
de Angel Garcla (Murcia), con Copa «Paillard 16 mm.». 

MedRllas d e cobre: LA JARAPA. de Pedro Sanz {Murcia ). 
con Copa Sección Cine ACV. CAMARAS EN EL MONT BLANC. 

de A. Medina Bardón (Murcia). 
) l enclones bonorlflcas: ALICANTE EN FIESTAS. de Felipe 

Montesinos (Alicante). NUESTRAS MANOS. de Jesús Belmon­
te (Alcázar de San Juan). 

J:o'AN'l'ASIA 

l\ledaiJa de honor. LUZ Y AGUA, de Conrado Torras (Barce­
lona). con copa •W. Emilio Gonzáleu y premio al tema Fan­

tasfa. 
1\ledallas de JliRtn.: TWIST LUMINOSO, de Antonio Pérez 

(Murcia), con Copa ACV. IMPRESIONES, de A. Medlna Bardón 

(Murcia), con Copa de «W. iEmllio González». 
Jurado: D. Eduardo Cordero, Presidente: D. Luis Pueyo, Se­

cretario: D. Ferm!n Garcfa, D. Eduardo Momefle y don R. Zu­
bia. Vocales. 

Bilbao, 28 marzo 1963. 

XI Concurso d e Murcia 

Amigos d e la Fotografía y dPI Cine Amnleur 

Del 27 al 30 de abril se celebró en esta ciudad el ya tradicio­
nal Concurso que, como cada afio. organiza la entidad Amigos 
de la Fotografia y del Cine Amateur. y en el cual se otorgó el 
siguiente 

Fallo 

Trofeos de honor. - 1: NOSOTROS Y LAS MANZANAS. 
de J11an Pruna (Mataró) ; 2.' LUZ Y AGUA. de Conrado To­
rras (Barcelona) : 3 .• LLEGO Y PARTO. de Pedro Font (Ta­

rrasa ) : 4.' CORAZON DELATOR, del doctor Carlos VaUés Gra­
cia {Barcelona). 

Trofeos de plntn. - FRAGIL ILUSION, de J. Mart!nez (Bar­
celona¡: EL DOMADOR, de V. Massotl (Murcia): BODA MA­
RAGATA. del doctor Roa Rico (León): LUNA DE TRAPO, de 
A. Pérez Bas (Murcia) : UN DIA iEN SEGOVIA, del doctor An­
gel Garcla (Murcia) : ORDESA Y TORLA. de A. Medlna Bar­
dón (Murcia) : LA BARCA, de Mariano Hurtado. 

Trofeos de cobre. - UN VALS EN LA «UNICA». de Juan 
Pruna (Mataró): AMARGO REVIVIR, de Francisco Font (Ta­
rrasa): APIUM VITA, de P. Sanz (Murcia); LAGO DEL ESPE­
JO, CON DANZA DE ELECTRONES y FESTlV AL EN LA COS­
TA BRAVA. ambos de A. Medlna (Murcia) ; HORAS MUER­
TAS. DE F. Font (Tarrasa): TWIST LUMINOSO, de A. Pérez 
Bas (Murcia) : EL LADRON, de Antonio Calvo (Valencia): AL­
BARRACIN, de Em1llo Poveda (Valencia); LLUV1A EN LA CIU­
DAD. de Enrique Sabaté (Barcelona) : 

~·rofeo al debutnnte. - EL DESAFIO, de Juan Orenes (Mur­
cia). 

GEVASDNOR 
LA CINTA MAGNETICA TAL Y COMO 
LA DESEA USTED 

Perpetua sus recuerdos registrando sobre GEV ASONOR 
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U FJIS1'1V1\ L DE CINE Al\IA'l'EUR «CIUDAD ])E ZAR AGOZA» 

Patrocinado I])Or el Excmo. At)l¡m tamiento de la ciudad y or­
ganl7.ado por el Cine Olu'b Saracosta, presenta el siguiente 

FA!LlJO 

Gr:1n premio d e! Excmo. Ayuntami<'uto a la m <!j or ¡pelícuf.:l 
óel Festival !León de p !ata ) ; «>El paraguas», de J uan Pruna {Ma­
taró) . 

:.Iedallas de la Excma. Diputnciún 1le Zaragoza: A!RGUMENTO: 
ctB-ajo el ¡puente», de Pedro Font (Tarrasa) . «Les 3 col\_ues», del 
Dr. Caula (Franela).- FANTASiiA: cRudolpb le petit renne», de 
J. Lernalre (Franela} ; «Le temps et l a rose», de P. lErnest (Fran­
c ia) . - DOCUMENTAL: . 'llauromaquin, de Mill:Uel Ferrer (Za­
ragoza}. «Lll voz de1 pantano», de Emilio Poveda (Valencia) . 

Premios especiales. Al f!m de más aUtos valores humanos: «La 
voz del pantano». Al de más dlfí:cl! rea1i2lación: c<Capricho», de J . 
Mestr~s (Barcelona) . Al de más vaUor rpoético: -«Le temps et la 
rose» . .AJ más original: C<lcare», de R. Ducros (Francia) . A:1 mejor 
film de humor: c<Les 3 coupes». Al meJor ,guión: «El paraguas». 
Al mejor montaje: «Primer -cita <de caza>>, d-eo A . Medina !IMurcia). 
A la mejor sonoriza-ción: <fLe temps et la rose». Al meior co­
mentarlo; ceLa JJegende de 'I1a1ouette», de Muller (F·rancia). A la 
mejor fo:IJgr;aCia en colo r : «Gessen», áe Fel i¡pe Sagués (Barce1o­
na). A ha anejor fotografí.a en •blanco-.ne¡gro : c~Pr.imer día de caza». 
A la m<!jor intel'pretación m&sculina: c/El bo:so>>, de A. Con­
te! {Barcelona). A la mejor interpretación .femenina· «El para­
gu?JS». A la 'Pe'lfcula de más sim;p.-:ltía: cc ¡Va-ya fresco !», de J . 
Tobella (Ban·e'lona) . Al mejor ritmo: <4Luz y agua», de C. Torras 
(Barcelona). Al film 1de mayor contenido espiritual: cGGessen». 
. M club nacional que presenta me-jor conjunto de peliculas: Sec­
ción Cine Amateur del C. E. de ·C. Por su cola'boración al 
Fe-stiva'!: a ·don Maurlcio Serramalera y a don PedTo Rodero. Men­
ción especial a l grupo tde realizadores franceses, por el tono ¡poé­
tico y eXJcelerrte técnica del conjunto de s us ¡películas. 

Jurado; Don Antonio Serrano Montalvo, don Emilio Alfaro, 
don Jesé Luis Pomarón, don .Manuel Rotellar, don •Manuel La ­
bordeta, don Luis Pellejero, don Carl os Ohicón. 

Zaragoza, 2 junio 1963 

~5 -3 . 7 

DONDE PUEDO CONCURSAR 

ESPii\NA 

1 Festival de La Coruña. - P.a.J:Ia films amateurs que no ha.ya.n 
obtenído Premio Extraordinario ni Medalla de Honor en 
Concursos Nacionales. Plazo de inscripción: 15 de julio. So­
ciedad Fotográfica d e La Coruña, Fedemco Tapia, 30. 

1 Concurso de La Selva del Camp. - !;imitado a dOOUl'Ilenban 
o r-eportaje sobre cualquier aspecto de arte popula¡r en Ca· 
t9.!lwla.. Ptlazo de admisión: 4 de a~to. «Casal Se1vatá». Ia 
Selva del Oamp (Thrragona) . 

EXTRANJERO 

XVI uFestival lnternation a-1 du Film Amateur». - Pilazo de 
inscripCión y entrega de fillms: 25 de j Ulio. Sesiones: del 
7 1ad 17 de septiembre. IPia'la.iS des Festw~, La Oroisette 
(iBoite Posba:le núm. 279) OA!N.Nm (!Francia) . 

1 -"'estival Internacional del Mar <<Golfo- d ei Poeti». - IPl8llJO 
de imscrilpdión: 2 de septdembre. Sesiones: del 20 a l 22 de 
septliem'bre. I ruformación: Piazza V'erdi, 34. LA SlPIEZ:LA 
(Ltalia). 

l''estival Internacional de Sassari. - Dál 2113!1 9 de septiembre. 
Lnr!011mación: Emiciclo Garibaldi, 24. SAOOAIRI ([tla.liia.) . 

Festiva¡ Internacional de Salento. - Tendrá lugar en sep­
tdemlbre. Información.: COrso Vittorio Emanuele, 85. SA· 
JJEJRNO (litalia) . 

Xlll~estival Internacional ccCittá. di Trento». - :F.iüms d e Mon­
taña y de Ex!plomción, en 35 y 16 milímetros. Pllazo de izls.. 
cripC:áln y envio: 5 de septiembre. Celabl'l!.Ción: ctel 29 sep­
tiembre QJ. 5 oobu'bre. Vda Beienzani, 3. 'I1RlElNTO (]talla). 

ID l"'estival Internacional de Huy.- Plazo de insor¡j,pción: Q6 

de septiembre. Sesiones: 12, 13 y 19 de octubre. Organiza,. 
ción: Secretario del Festival: R. Danze, 37 chaussée de 
Waremme, HUY (Bélgica) . 



ILFORD 
on blanco y negro 

es famoso. 

en color ••. 

es fabuloso 

Las películas ILFORD para color consiguen en todo el 
mundo el más rotundo éxito por la brillantez extraor­
dinaria de sus colores y por su finísima matización. 

ILFORD naturalmente/ 

ILFOCHROME DOBLE 8 mm. CINE 

Ideal pua ciurts de 1 u., da m aaranllosa clarllal· 
y colorido. El éiHo del cine a alear y del cine fmlllu. 
Adopte llfO<HROME 8 mm. cine y aumentará su 
placer hacieado cine en su casa. 

ILFOCHROME 32 

la pellcula perfecia para transparenciu color. Asegu· 
ra vivlsimos coloridos absolutamente naturales. Puede 
utilizarse en cualquier estado del tiempo -sol o dla 
nublado- carga para 20 exposiciones. 
Pruebe el asombroso llfOCHIOME 32 y doble su 
gozo sacando y proyectando transparencias. 

.DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCT0S FOTOGRAFICOS VALCA, S. A. 
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La cámara amateur con 
resultadQs de profesional 

• 
Objetivo Zoom con 14 lentillas 

• 
Distribuidores exclusivos: Pablo A. Wehrli, S. A. 



• 

Filmando 
se ~apta . , 
la v1da ·. 

• 
.. 

En todo lugar, donde el 
movimiento y ·el juego de 
los colores exijan una ré­
plica perfecta, se acre­
dita la película Agfacolor 

CT 13 por su nitidez, su 
brillantez y sus colores 
naturales. · 
Película cinematográfica 
estrecha inversible CT13 
Agfacolor 2 x 8 mm 


