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Camara Paillard-Bolex

Modelo DS8L

La mas perfeccionada de las camaras

de bolsillo. Fotémetro incorporado,

célula detras del objetivo de toma de

vistas. Cadencias de 12 a 64 iméage-

nes seg. Obturador variable. Marcha:
normal,continuaeimagen porimagen. p
Visor de campo variable para focales | &
de 12,5 a 36 mm. Carretes de 7,5 me-

tros de pelicula “doble ocho"

Proyector Paillard-Bolex

Modelo 18-5

El proyector 18-5 es un aparato
que posee una cualidad dnica en
el mundo: su sorprendente mar-
cha lenta de 5 im/seg. sin cente-
lleos, sin riesgo de quemar el film,
sin modificar el enfoque ni el en-
cuadre. Esta cadencia le permite
“paladear* las escenas agrada-
bles, analizar los movimientos de
un objeto, obtener marchas len-
tas, todo ello con una apreciable
economia de film.

DE VENTA EN TODOS LOS ESTABLECIMIENTOS DEL MUNDO c
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LECCICN
DEL CONCURSO NACIONAL

En el XXVI Concurso Nacional de Cinema Ama-
teur — al que va dedicado gran parte del presente ni-
mero— se ha llevado a cabo, por primera vez en la
historia de los Concursos Nacionales, la nueva moda-
lidad, anunciada y difundida a su tiempo, de restrin-
gir los films a concursar acogiéndose a la criba previa
de los otros concursos menores, que tanto van proli-
ferando en el ambito nacional.

(Qué resultado se ha obtenido al aplicar por pri-
mera vez este criterio? Digamos en seguida que no se
puede juzgar aiun de su bondad, hasta tanto tal crite-
rio no se haya constituido en costumbre y, en conse-
cuencia, haya dado sus verdaderos frutos. En nuestra
editorial, publicada en el niimero 57, correspondiente a
noviembre-diciembre de 1962, deciamos que esta deci-
sion debia abrir una segunda época en la trayectoria
del Concurso Nacional, correspondiente a su mayoria
de edad. Asi es, en efecto, aunque esta entrada en la
mayoria de edad no haya sido tan brillante como era
de esperar.

<Las causas? No residen, ciertamente, en las medi-
das adoptadas, que ofrecian toda clase de garantias al
eliminar la actuacién de un jurado de admision, siem-
pre incierto y sospechoso. El criterio selectivo es de lo
mas neutro y natural, puesto que la seleccion viene
dada automdticamenie por el espaldarazo de los otros
concursos menores que refrenda la calidad minima de
los films a presentar. El Concurso Nacional, ésta es la
verdad, obliga a mucho y no puede rebajar su catego-
ria al precio de satisfacer la vanidad personal de posi-
bles concursantes que no estén a su altura. Son, ni mas
ni menos, 26 afios de éxitos en la trayectoria del cine
amateur espafiol, y el propio prestigio del mismo lleva
emparejada la necesidad de firmar unas peliculas a
tono con su alta categorida.

Las causas de que el ultimo Concurso Nacional no
haya Sido extraordinariamente obrillante mo residen,
pues, ahi. Residen en el hecho, en primer lugar, de
que importantes firmas de nuestro cine amateur no
hayan filmado pelicula este afio; en segundo lugar, en
el hecho innegable de que nuestro cine amateur atra-
viesa un cierto periodo de letargo. Quizd esto sea de-
bido, precisamente, a la proliferacion de concursos, a
la generosidad con que se procede al otorgamiento de
premios, a la falta de rigor de los propios cineistas, que
no se erigen a si mismos lo que puede dar su pericia
y que el cine amateur espafiol reclama.

Ante 1al estado de cosas, la verdad es que debe reco-
nocerse objetivamente la necesidad de exigencia en el
Concurso Nacional y lo acertado de su criterio selec-
tivo puesto en practica ahora por primera vez. Es pre-
ciso seguir en esta misma linea, aunque pueda parecer
a primera vista algo rigida, porque de ella habrda de

{Termina en la pag. 4)
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JOSE PALAU

«LES DIMANGHES DE VILLE IV AUVRAY>

; Ina experiencia:

UNA SONRISA. ¢Les dimanches de Ville d’Auvrayy,
en castellano «Sibilay, lleva la firma de Serge Bourguig-
non. Se trata de un joven cineista que en sus trabajos
cinematogrdficos busce conciliar el espiritu de aven-
tura con el deseo de profundizar en el conocimiento de
los seres. Durante nueve afios ha recorrido los cami-
nos del mundo con los ojos muy abiertos y sirvién-
dose de la cdmara como de la pluma con que anotar
cuanto veia. Asi consiguié breves relatos visuales, los
cuales son algo mds que estrictos reportajes confec-
cionados con materiales exdticos. Son el relato de una
aventura interior y de una experiencia poética. Eso
lo vimos en «La sonrisa», rodada en Birmania. En esta
breve cinta seguiamos la ruta de los peregrinos, ca-
mino de un templo budista, en compania de un viejo
monje y un nifo. Piadosa y silenciosamente los dos
iban por los caminos, viviendo intensamente el espec-
taculo del mundo, cuya belleza es como la sonrisa gue
nos dispensan las cosas cuando las vemos a través
de una contemplacién amorosa. La que recomendaba
el santo Guatama al dictar a sus diseipulos el amor
a todo cuanto existe.

«La sonrisan, breve poema visual, significa un ejem-
plo de lo que puede ser un cine, que, mas alld de la
pura belleza formal, transmita una emocién poética,
la cual, a su vez, es el vinculo del que se sirve el ar-
tista para hablarnos de una determinada experiencia
espiritual. En tal caso la imagen es el medio, el mate-
rial en el que encarnar la operacién del espiritu, mas
al mismo tiempo ella es la servidumbre a la que se
obliga aquella operacién para alcanzarnos a nosotros.
Alli, la emocién primigenia queda aprisionada y como
coagulada. En tal circunstancia, el mérito del cineista
estriba en lograr que las cifras visuales tengan la vir-
tud de promover en nosotros idéntica conmocidn ani-
mica a aquélla que se encuentra en la génesis de su
gesto creador.

«Les dimanches de Ville d’Auvray», también es un
film primordialmente poético, puesto que salta a la
vista que el autor se ha propuesto apresar y expresar
en sus imagenes toda la virginal inocencia del mundo
de la infancia. De este mundo entrevisto como un pa-
raiso del que, el paso de los afios, nos ha excluido.

ENTRE «EL GRAN MEAULNES» Y «JUEGOS
PROHIBIDOS». «Sibila» cuenta el singular encuentro
gque tiene lugar entre una nina abandonada y un hom-
bre de treimta afos que, habiende perdido la memoria
se encuentra sin pasado. Por esta circunstancia, es
como si hubiese regresado a la infancia. Se ha vuelto
como un nino inexperto, con toda la frescura en la



mirada y en la imaginacion, para gozar del mundo tal
como lo ven unos ojos limpios y un corazon sin man-
cha. Por hipdtesis, el corazon de los nifios sanos.

Un equivoco, del que ellos dos se aprovechar.:
permite que las religiosas en cuyo establecimiento ha
quedado internada la nina abandonada, crean se trata
de padre e hija. Y, al amparo de este piadoso fraude,
él viene cada domingo en busca de la nifia para pasar
con ella la fiesta, deambulando por unos bosques ¥y
unos estanques que la pintura de Corot ha inmortali-
zado,

Aquel hombre que es como un anormal para los de
su edad, se entiende, en cambio, maravillosamente con
aquella nina cuyos éxtasis ante el hermoso espectdaculo
del mundo comparte amorosamente. Un idilio casto,
como virginales son las impresiones compartidas por
estos dos seres intantiles que ignoran la malicia de los
«dultos. Esta malicia que les condenard, porgue es
como fango que ciega los ojos de los que nada com-
prenden de la adorable amistad en la que comulgan
dos seres puros.

Nos encontramos en una zona poética que tiene
que ver con la que aureola «El gran Meaulnes», el ma-
ravilloso libro en el que Alain Fournier consignd la
nostalgia con que, para siempre, fue herido, a partir
del dia en que tuvo lugar el encuentro con una joven,
a la que nunca mdas volveria a ver. Nostalgia de un pa-
raiso perdido que presentimos en los mejores instan-
tes de la vida. Paraiso que es la patria del alma, ahora
en exilio, pero del gque nos llegan avisos a través del
amor y del arte.

Y también esta zona poética tiene que ver en la que
se daba en «Juegos prohibidos» que tan sutilmente
nos introducia en el mundo infantil con sus juegos
graves, de los que estdn excluidos los mayores. Es
como si los anos provocaran una esclerosis espiritual
que nos ciega ante los valores que corresponden a un
mundo atin no mancillado por el pecado. Lo mds pro-
bable es que Serge Bourguignon haya seguido su pro-
pio camino sin tener en cuenta ni a Alain Fournier ni
a René Clement, pero a nadie han de extrafar estas
concomitancias espirituales entre maestros que siguien-
do pistas personales salieron en busca de una infancia
perdida.

UNA EXPERIENCIA. «Les dimanches de Ville
d’Auvray» entrafia una tan grande ambicién que no
ha de sorprendernos si esta no ha sido cubierta, del
todo, de manera satisfactoria. No se nos oculta la im-
perfeccién del film, pero apreciamos mucho mds una
obra, que, por apuntar muy alto, deja entrever fisuras
en el gesto creador, que aquellas otras que si pueden
ampararse en una perfeccion estrictamente formal es
porque prudentemente no se han salido de los cami-
nos mds trillados. Con esta pelicula ocurre que los
momentos mejores son tan notables que no ha de sor-
prendernos si su autor no hays podido siempre mante-
nerse a tanta altura.

Hemos dicho «experiencian. Es lo que quisiéramos
aclarar, porque, en este sentido, el ejemplo de «Sibilay

resulta muy instructivo. Nos habla de las fronteras de
la poesia. En este caso, de la poesia cinematografica.
O, por decirlo en otras palabras, de la servidumbre de
cierto cine, que, buscando la poesia, no sabe o no quie-
re prescindir de la prosa. Esta nos parece la dificuitad
con la gue se debatié Serge Bourguignon. Se muestra
inspirado cuando sigue su experiencia central y pro-
cede como un auténtico visionario, ddéndonos los co-
rrelatos objetivos de esta experiencia. Comprobardn
ustedes que las Imdgenes que corresponden a las sali-
das domingueras de la feliz y despreocupada pareja
cuentan entre las mds bellas que hayamos visto. Con
ellas y por ellas compartimos las vivencias de los pro-
tagonistas.

iAh!, todo seria perfecto si pudiéramos atenernos a
eso. Limitarnos a estos ejercicios de puro cine en el
que el cineista no tiene en cuenta mds que su voluntad
de expresion. Mas resulta que el cineista, si por una
parte se encuentra en su elemento propio, creando esta
ronda de motivos poéticos visuales, tampoco puede o
desea sustraerse a la exigencia — servidumbre, diria-
mos — de contarnos una historia, de urdir una intri-
ga. Y aqui el encantamiento se deshace. Hay que dejar
el verso, para recurrir a la prosa. Hay que contar una
historia —lo que Valéry se negé siempre a hacer, con-
siderandose incapaz de escribir una novela — hay que
recurrir a caracteres, a situaciones. Es decir, entramos
en la psicologia, al precio de abandonar la poesia.

Tenemos a «Sibila» por una pelicula excelente, cu-
yos meéritos justifican los galardones con que se ha
visto premiada, y lo mds probable es que lo que nos-
otros consideramos una flaqueza sea en cambio lo que
mas apreciard el espectador comuin, el cual de ninguna
manera se habria conformado con los ejercicios de
cine puro en los que nosotros sofidhamos mientras
veiamos los mejores instantes del film.

No se trata de defender el cine abstracto, cine puro,
empresa semejante a aguella en la que se consumid
Mallarmé en los dominios de la poesia. Los hay que
desearian eliminar todo contenido, para atenerse a lo
puramente formal. Seria como un alma sin cuerpo.
Magnifico proyecto, si pudiera realizarse, pPero no pa-
rece que sea, ésta, una posibilidad para el hombre,
que, en fin de cuentas, es un espiritu «encarnadoy. Es
decir, solidario de ciertas exigencias corporales.

Naturalmente, cabe impregnar el contenido de poe-
sia y eso, en forma tal, que toda distincién entre el
«quén (asunto) y el «comoyn (estilo) devenga arbitra-
ria. Esta es una meta inaccesible, pero la gesta supre-
ma del artista consiste en aproximarse, mis y Im4ds,
a ella, En este sentido, es indudable que la hazana
literaria de Alain Fournier y la hazafia cinematografica
de René Clement aparecen como m&s logradas que
aquella que ha dado lugar a «Les dimanches de Ville
d’Auvray», Todo lo cual no ha de ser motivo para sub-
estimar los meéritos incontestables de Ia magnifica pe-
licula de Serge Bourgnignon.

JOSE PALAU

EDITORIAL

surgir, a lo largo de afios sucesivos, un mayor bien para
nuestro cine amateur. Sin embargo, y a fuer de obje-
tivos, mos interesa conocer lo que piensan nuestros lec-
tores, nuestros cineistas, de todo eso; por tal motivo,

4-316

en nuestro préximo niumero publicaremos una encuesta
sobre tan candente cuestién, a fin de que tengamos

suficientes elementos de juicio para encauzarla debidi-
mente.




Evolucion del lenguaje cinematografico

Roger Leenhardt es un critico, tecrico y cineista jrances,
autor de diverscs cortomeirajes, entre ellos el divulgado por
varias proyeccicnes privadas en centros y cine-clubs, «Nais-
sance du cinémay (1946), v de un largometraje que, si bien
¢s desconocido en FEspana, ha cosechado grandes éxitos en

su wpais de origen, «Les derniéres vacances». El texio gque
ofrecemos a continuacion estd entresacado de una confe-
rencia que pronuncié en 1957 sobre la cuestion de la evolu-
cion del lenguaje cinematogrifico, terto de vigente interés
aun loy por hellarse el cine en un momento de transicion.

Todo el esfuerzo técnico ha tendido, a lo largo de veinte
anos, hacia una proyecciéon cada vez mas fija, nitida y den-
sa. Si aun hoy siguen haciéndose films en blanco y negro,
ello no es debido a imperativos estéticos sino simplemente
econémicos. Por otra parte, seria ciertamente dificil citar
algun film de estos wltimos afics, fuera de algin que otro
documental, en que se utilizara el acelerado o el ralenti.

Por lo que concierne a los efectos especiales, practicamente
ha desaparecido el uso de] fundido — en negro o encadena-
do—, la cortinilla o toda otra clase de puntuacion sintética.
La sobreimpresién — que llegd a calificarse de «figura esen-
cial de la estilistica cinematografica» — no consigue ya otra
cosa que proporcionar un notable engorro al espectador.

El mismo montaje ha acabado por ser un elemento secun-
dario. Ya es sabido que de unos diez afios a esta parte, el
montaje por planos sucesivos — campo y confracampo — tien-
de a ser sustituido por la utilizacion de la profundidad de
campo, con lo que se consigue dar en un solo plano de mas
larga duracién una vision global de la escena, ante la cual
el espectador — como hace ante la realidad — sustituye a la
camara, haciendo por ella una seleccién de cuanto ve. Pero
hoy dia nos estamos dando cuenta que ambos métodos pue-
den ser empleados a la vez, sin cue se altere nada esencial.
Hace unos anos, Hitchecock hizo una proeza: €l film «The
rope» en un solo plano. En el recuerdo, este film apenas si
puede diferenciarse de lo que hubiera sido de haberse rodado
con una planificacion clasica. Esto confirma mi sospecha
acerca del escaso valor de la famosa experiencia de Kulechov
con los planos de Mosjukin, citada ritualmente en todos los
libros de cine.

En cuantc a la angulacion, es cierto que el director sigue
calculando minuciosamente el punto de mira de la camara,
pero practicamente rechaza ya todo angulo rebuscado ¢ in-
go0lito, que utilizan sélo los debutantes o los desfasados.

A decir verdad, los propios autores — hay que descenfiar
slempre de los testimonios de los artistas — son los respon-
sables de la perpetuacion, por sus exégetas, de puntos de
vista francamente peregrinos. En sus declaraciones, ya que
no en su manera de actuar, se han ido equivocando siempre
acerca de la evolucion del cine. Cuando aparecié el cine so-
noro, todos profetizaron unanimemente el fin del arte de la
imagen, al propio tiempo que se apresuraban a experimen-
tarlo.

Cuando aparecié el color, todos declararon que sélo lo
iban a utilizar en plan de estilizacién, como los pintores.
Pero la verdad es gue el color se ha ido generalizando & me-
dida que se hacia suficientemente realista.

Por otra parte, en lo que concierne al cinemascope, todo
el mundo le hizo el siguiente reparo: que haria desaparecer
el primer plano, el sagrado primer plano. Pero todos se olvi-
daban de que el primer plano, como simbolo supremo de la
expresion cinematografica, habia ya desaparecido como tal,
como las angulaciones rebuscadas, el montaje rapido o la
sobreimpresion, toda una estilistica abandonada defin:tiva-
mente porque se mostraba extremadamente limitada, a pesar
de su elocuencia.

Se ha dicho, y sigue diciéndose, que el andlisis de un ros-
tro en primer plano es el medio del que se vale un cineasta
para profundizar sicolégicamente en un personaje, de captar
el alma con el objetivo. Error total. Es cierto que el com-
portamiento fisico, ]Ja expresion de]l actor es el equivalente
al comentario del novelista sobre el personaje, pero precisa-
mente esto se da cuando se le ve normalmente en la pan-
talla, como hoy tiende a hacerse, en plano medio. Un plano
detalle de un rostro, no es sicolégico ni complejo, sino lirico
v elemental. Todo rostro de mujer visto en primer plano se
parece al de Falconetti en «Juana de Arco», si no estd ma-
quillado, y si lo estd, al de Greta Garbo. Asi como un escultor
‘amas se cansara de traducir una realidad infinita a través
de un rostro de marmol, en cambio Jos cineastas se han
cansado ya de explotar en Ja pantalla un mismo rostro, se
han cansado ya de hacer eso que se llama «cine puro». Esta-
mos otra vez en las limitaciones de la estilistica cldsica. Por
ejemplo, todo montaje rapido de una escena de danza explica
sorprendantemente el hecho de la danza, pero explica exacta-
mente del mismo modo la danga espafola, rusa o escccesa.
En resumen, los limites de la expresion llamada «especifica-
mente cinematograficay son precisamente Jos que han pro-
vocado la evolucion del cine.

En fin, si se me pidiera cuil es la innovacién mas impor-
tante a lo largo de estos ultimos diez afios, quiza dijera que
el «flash-backy y el recitado. Ambos han conferido a la cons-
truceién cinematografica la consistencia y la complejidad de
la narracién literaria. Ambos le han abierto las méas sutiles
posibilidades de la expresién personal.

Rocer LEENHARDT




Proyeclores Kodak PAGEANT de 16 mm. mods. AV-126 y 236- TR

Proyectores sonoros con amplificador completa-
mente transistorizado. Los transistores no se fun-
den como sucede con los tubos al vacio de los
sisfemas sonoros.

Los circuitos impresos son excelentes por su esta-
bilidad y perfeccién. Estos proyectores, al salir de
fabrica con lubricacién permanente evitan cojine-
tes pegajosos. Se han utilizado los mejores meta-
les y materiales cuidadosamente seleccionados,
que garantizan una larga duracién y funciona-
miento suave. Otra caracteristica de estos mode-

los Pageant es su «potencia musical-, de alta
fidelidad.

Llevan una lampara de proyeccién de 750 vatios,
y tienen capacidad hasta de 1.200 vatios. La ca-

Informese de su proveedor...

pacidad del amplificador del AV-126-TR es de
12W. y la del AV-256-TR, de 25 W. La distor-
sion maxima de ambos modelos no pasa del 2 °/,.
La respuesta de la frecuencia del AV-126 es de 30
a 20000 ciclos y la del AV-256, de 40 a 18 000
ciclos. El altavoz de ambos modelos es ovalado,
de 28x 15 cm., con bobina parlante de 16 ohmios.

Por todas estas razones técnicas, y otras no me-
nos importantes, estos proyectores Pageant son
altamente recomendables en los casos que se pre-
cise un proyector de 16 mm., seguro y eficiente,
que funcione sin problemas durante horas y horas.

[Kodak|
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Esta nueva seccion, en realidad no es tan nueva como
barece, puesto gue no guiere ser mds que la continuacion de
ia ya conocida «Un reloj atrasado», en la que, con tanto
acierto, «Topi» ha venido haciendo sus «comentarios de un
irregular espectador de cinen.

Yo se ha dicho varias veces en estas pdginas que la perio-
dicidad de la revista mo permite hacer una critica de peli-
culas en el estricto sentido de la palabra. De ghi que, cuando
se quiere comeniar el cine que normalmente se erhibe en
las salas comerciales, deba hacerse com notorio retraso, que
no admite una postrera critica, puesto que los films corres-
pondientes han sido ya suficientemente vistos, comentados
Yy —muchas veces— hasta olvidados. Por ello, en esta sec-
cion, nuestro nuevo colaborador «Joterren se limitard a vol-
ver la vista atrds, como en un rdpido «flash-back» cinema-
togrdafico, y comentard aquellos films de mayor interés — por
sus valores o por sus fallos—, sin ctra pretension que des-
tacar o los ojos del cineista amateur aguellas cosas gue pue-
dan serle de utilidad en uno u otro sentido. Serdn comen-
tarios a menudo apasionados, frecuentemente subjetivos, con
inimo de promover un centro de interés hacia aquellas cues-
tiones cinematogrdficas de mas candente aqctualidad. Sin
otra pretension, «Joterren se confiesa critico amateur al
servicio de los cineistas amateurs.

Vincente Minnelli es uno de los mayores y mejores repre-
sentantes del cine moderno, que gusta de servirse de las apa-
riencias de las cosas para explicarnos la esencia de estas
mismas cosas. Ultimamente ha llegado hasta nosotros su
penultima pelicula, «Dos semanas en otra ciudady, en la cual
nos explica dos asuntos distintos: el nucleo del film es la
regeneracion sicolégica y moral de Andrus, un actor fraca.
sado victima del mundillo del cine; mientras que el ropaje
de la historia es este mismo mundillo que sirve de telén de
fondo. Minnelli se ha servido de esta pelicula para confe-
sarse un poco: hay algo de biografia espiritual en ella. Su
misma sinceridad le lleva a un final aparentemente optimista
pero profundamente amargo. Andrus se recupera, Pero a costa
de grandes desengafios y aprendiendo, con ellos, que debe
bastarse a si mismo sin confiar en nadie mas.

El film es de un barroquismo delirante, con algunos alti-
bajos, pero con secuencias de antologia; por su ternura,
podria citarse la de Verdnica en la «suite» de Andrus; por
su emocion humana, Ja de las dudas del director Kriiger, que
llora en la noche su presunto fracaso; por su dramatismo,
la discusion entre Kriiger y Andrus en la clinica; por su difi-
cultad de realizacion, la alocada carrera de Andrus y Carlota
al final del film, en su coche a plena marcha. El fuerte de
Minnelli estd, una vez mds, en el uso del color y en la
ambientacion; recuérdese la habitacion roja de Kriiger cuan-
do ha tenido el ataque al corazon, las répidas visiones de las
«boites» con sus claroscuros, o los verdes palidos de la habi-
tacién de Carlota. Pero lo bueno del caso estd en que toda
esa brillantez, toda esa suntuosidad, no sea gratuita, sino que
esté pensada y dispuesta en funcion de lo que se nos quiere
deciy.

comentarios apasionados de un critico amateur
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«Invasion en Birmania»

La prueba de aue ia forma puede llegar a ser no solo gra-
tuita, sino incluso contraproducente, la hallariamos, por ejem-
plo, en «Fedray, de Jules Dassin. Dassin ha sido un director
sobrio: recuérdense «La ciudad desnudan» o «Rififin; violento,
sin duda, pero sobrio y eficaz. Sin embargo, en «Fedray se le
han escapado las riéndas. Subyugado por la fuerza del mito
clasico y dominado por los aires gue de gran tragica se da
Melina Mercouri — lo peor que le puede ocurrir a una actriz
de cine—, Dassin se ha Janzado a una realizacion preten-
ciosa, con enfaticos, picados y encuadres de gran fuerza plas-
tica, que lo unico que le han ofrecido ha sido restar verosi-
militud a la historia, ya de por si artificiosa. Por otra parte,
sucede a menudo gque la pretensién de actualizar un mito
o de trasplantar a otra época una historia concebida en fun-
cion de un tiempo determinado, suele traer consigo la des-
truccion de esta historia. En cine es imprescindible un mi-
nimo de verosimilitud. Del mismo modo que, a pesar de su
belleza, no puede creerse en la historia de «Noches blancasy»
de Visconti y si en cambio en la de Dostoiewsky, tamipoco
puede uno creerse lo que pasa en la «Fedra» de Dassin,
por mas que uno se lo crea en Racine o en Euripides. Esto
aparte, cabe reconocer que la pelicula que comento tiene cosas
buenas: por ejemplo, el estallido de la pasién entre Fedra y
Alexis en su casa de Paris; tiene también cierta fuerza dra-
matica, que consigue pasar por encima de muchos conven-
cionalismos. 8in embargo, cuando éstos ya desbordan Ia
accion, todo se desmorona: asi, el pueril paralelismo con €l
naufragio del buque «Fedra» gue presagia el naufragio per-
sonal de la protagonista; asi también la célera del padre
sobre el hijo, como la huida de éste con Juan Sebastian Bach.
Por su parte, los personajes son falsos de arriba a abajo,
desde el armador a Alexis, pasando por Fedra y su sospe-
chosa secretaria-acompanante. Dassin nos da, a sus expensas,
una leceion de humildad: en cine hay que bajar el diapasén,
no pretender hacer cosas trascendentes, ¥ mucho menos per-
seguirlas con un formalismo ampuloso. Las cosas mas subli-
mes pueden decirse con toda naturalidad, como sin proponér-
selo, a] igual que aguel famoso personaje clasico frances que
un dia descubrié que hablaba en prosa sin saberlo. Hay
gue hacer lo mismo, pero en inteligente: sabiendo que se
habla en prosa.

Esta es la norma due ha parecido presidir la realizacién
de Ofto Preminger «Tempestad sobre Washington». Premin-
ger, a menudo un hombre frio y escéptico de puro objetivo,
ha sabido encontrar el tono justo. Su lucidez le ha permitido
dotar de auténtica poesia a su inteligencia. Un espectador
superficial sélo vera en «Tempestad sobre Washingtony una
aburrida parabola sobre la vida politica americana, pero esto
es solo el ropaje que esconde una estupenda indagacion so-
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bre la condicién humana. Los personajes del film son autén-
ticos hombres movidos tanto por su lealtad y su desinteres
como por sus prejuicios, sus ambiciones y sus rencillas. Pre-
minger sabe aue el hombre es un todo formadc por fuerzas
tan contradictorias como complementarias. Los personajes de
su pelicula — excepto quiza Van Ackerman — son sinceros y
leales, a pesar de gue en aras de una misma lealtad sean
enemigos y se destrocen mutuamente. Ademas, Preminger nos
lo sabe contar tan bien —lejos, por ejemplo, del cinismo de
que hizo gala en «Anatomia de un asesinato» — aue el espec-
tador comprende perfectamente la situacion y se identifica
con cada uno de los personajes, viendo sus motivaciones, sus
flaguezas y su afan de superacién Maravillosa pelicula, en
fin, cuyo mejor elogio creo que estriba en decir que no puede
contarse como se ha hecho, tal es su contencion, su pudor
(en todos los =entidos), su rectiliniedad, que le hacen ser
compietamente funcional. Un capitulo verdaderamente sensa-
cional lo constituye, ademas, la maravillosa interpretacion de
su extenso reparto; es asombroso como Preminger ha ronse-
guido gue cada actor se dejara su consabido tic o latiguillo
en casa.

Otra pelicula mas objetiva, si cabe, es «Invasién en Bir-
maniay, de Samuel Fuller. Es una pelicula de guerra que pre-
tende ser distinta a la mayoria de las peliculas de guerra.
Es mas bien una crénica veriodistica de una aceién bélica
de un destacamento americano, del cual quiza encontrariamos
cierto precedente — salvando muchas distancias, v no solo de
tiempo — en aquel lejano «También somos seres humanosy,
de Willilam A. Weliman. Fuller nos lo cuenta tode sin aspa-
vientos, con naturalidad, a veces incluso expresamente con
pocos medios, haciendo cine «mal hecho», pero, por lo mis-
mo, mas eficaz. Fuller est4 muy bien dotado vara las esce-
nas de violencia; son su fuerte, y asi logra efectos maravillo-
sos cuando el ataque al nido de ametralladoras japonés y,
sobre todo, en la dramatica y emocionante secuencia de la
katalla en la estacion de ferrocarril. Después de esta escena,
v en rudo contraste, hay unos momentos bellisimos: ©] des-
canso de los combatientes, con el llanto del sargento barbudo
ante el nifio indigena que le acaricia. No puede decirse mas
con mas sobriedad. Los puntos flacos del film residen en
ciertas escenas de relleno, de pausa entre combate y com-
bate, en las que se intenta darnos la dimensién humana de
cada uno de los combatientes, cosa que — paraddjicamente —
se consigue mucho més en los momentos de aceién. Toda la
obra va encaminada a valorar la dimensiéon humana del
heroismo, sin literatura, sin grandes efectos, sino s6lo mos-
trandonos las pequefias cosas de que estdn hechas las cosas
grandes.

tDuelo en la alta sierras
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por Carlos Almirall

24 de agosto. Son Bortolomé — Fiesto Mayor en Sitges

Tras las abruptas y desoladas costas de Garraf, la estam-
pa de la genti] villa de Sitges nos aparece mas galana y
sugestiva. La antigua Subur, poblacion payesa y marinera, se
ha convertido rapidamente en magnifica y opulenta playa de
moda que figura entre ias més famosas de la orilla medi-
ferranea.

Si el cineista decide acudir a su Fiesta Mayor, debe ha-
cerlo bien provisto de metros de celuloide, pues, aparte de
otros motivos cinematograficos gue la temporada estival le
dara en abundancia y gue no es preciso sefalar, debera cap-
tar en primer lugar el airoso campanario de la villa, distin-
tivo de la poblacion, para proseguir por el sector reformado
del antiguo nucleo con los museos de Maricel y del Cau
Ferrat, seguir por el pequefio puerto y después el hermoso
paseo maritimo, para trasladarse a la zona residencial, sem-
brada de lujosas residencias, y terminar la secuencia desde
el campanario para filmar un trozo del litoral y del cordén
orografico que separa a Sitges del Panadés.

Pero ademas no debe olvidar que en su Fiesta Mayor par-
ticipan un sin numero de entremeses y bailes representativos.
Asi su pareja de gigantes, su comparseria de enanos-cabe-
zudos, una &aguila ¥y un dragén. Entre los bailes, no debe
dejar de filmar Jos compases de la «Moixiganga», el «Ball
de Bastonsy, de «Cercoletsy», de «Diablesy y de los «Pastoretsy.
Para ello debe recordar que esta policroma comparseria va
dando vueltas por las calles; a la salida del Solemne Oficio
acompafia a las autoridades desde la iglesia al Ayuntamiento
vy delante de! mismo evoluciona. Por la tarde debe asistir a
la procesion gue toma un cardacter execepcional por ejecto
de las alegres y rusticas tonadillas de los bailes y con la
animacién de sus bailes y evoluciones casi todas de origen
agrario, ya cue tanto los «cercoletsy guarnecidos de flores
¥ cintas que llevan los danzarines de tal nombre, comn los
«bastons» e incluso la «Moixigangay (que recuerda un juego
0 ejercicio medieval muy practicado durante las fiestas pu-
blicas) son danzas conducentes a favorecer el creeciniento
de la vegetacion, estas cepas que rodean a la poblacién y
producen un vino de renombre internacional: la exquisita
malvasia de Sitges Un trago en buen porréon serda magnifica
secuencia del reportaje y recuerdo imperecedero para el ci-
neista que acuda a la Fiesta Mayor de una de las playas
de moda de mas renombre de Europa.

un Quidh ——
para un cineista

LUZ Y SOMBRA
M2 A, Vilella

HACE mucho tiempo gue empezo el éxodo de los puchlos

hacia la ciudad. Pero nio todos los ague emprendieron la
gran aventura guedaron satisfechos de su intento. Maria fue
una de las gue no supieron adaptarse y tuvo el valor de vol-
ver a su pueblo y empezar de nuevo.

Maria salié de su pueblo con una maieta y una bolsa de
comida bajo el brazo. Tomo €l tren y alli empezo el drama.
Cuando llegé a la ciudad una serie de luces la deslumbro.
Fn la oscura noche brillaban miles de estrellas que se encen-
dian y apagaban a cada momento, asustdandola con su
continuo movimiento. Se metié de prisa y corriendo en la
pension, A la manana siguiente salié a la calle para fami-
liarizarse con el paisaje y la desilusion la dejo casi a punto
de llorar. Habia salido e] sol, pero el sol casi no se veia. Las
casas tan altas. La humareda espesa de las fabricas. Los
nubarrones de los motores de los coches, autobuses, ete, no
13 dejaban respirar. Parecia que faltaba el aire.

Maria encontré trabajo. Entré a servir con unos sefiores
muy modernos y alli fue peor. Una casa con luz pobre, Un
piso interior en el que nunca entraba el sol. Bombillas y
mas bombillas, aparatos eléctricos que soltaban chispazos al
ser enchufados. Y Jo peor fue el dia en que se fundieron los
ploniog. Era un dia en que todo estaba enchufado, todas las
luces encendidas. Mavia giraba y giraba entre resplandores
vy chispas, y de pronto hubo una pequena explosion y todo
quedd en tinieblas. Maria no aguanté mas. Hizo otra vez su
maleta, subi6 a] tren y volvié a su pueblo.

Ya al poco rato de arrancar el tren, Maria vin, a través
de los cristales, las primeras estrellas mezcladas todavin con
las luces de la ciudad. Poco a poco el paisaje fue purifican-
dose y a la mafiana siguiente, cuando Maria llegé y bajo del
tren, el sol lucia con todo su esplendor.

FLASH - BACK

Al mismo fin, pero con distintos medios, parecié encami-
narse un director nuevo, Sam Peckimpah, autor de un western
antolégico que lleva por titulo «Duelo en Ja alta sierran.
También aqui vemos a unos hombres —dos viejos amigos
que se vuelven a encontrar — qgue no vacilan en ser héroes
4 pesar, o acaso como consecuencia, de sus fragiles moviles
humanos. El1 autor hace gala de una generosa fantasia, como
demuestra el arrangue del {ilm con una carrera de un ca-
mello, la ambientacion del raro clima del poblado de la sie-
Ira, o la descripeion del hogar del viejo puritano. Junfo a
esto, momentos de sobria poesia cuando describe el camino
hacia el bien de Steve o las vacilaciones hacia el mal de

Gil. Es eéste un western con ambiciones metafisicas, que se
esconden tras el gesto heroico de este bien llevado al sacri-
ficio para redencién de los demas (muerte final de Steve).
Una asombrosa pelicula de accién externa e interior, que re-
presenta como una breve antologia del film del Oeste; tras
muchas escenas estan Ford, Hawks o Walsh: e] sentido del
paisaje, de la amistad, del humor, van dandose a través de
una realizacion tan fluida como inspirada, que hacen con-
cebir buenas esperanzas para este nombre nuevo del que
habra que acordarse: Sam Peckimpah.

JOTERRE
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Francisco Pérez-Dolz

CRERATOLRARCS

IL. — Los contracampos

ESPECTO al uso de la palabra «contracampos» hay

que sefnialar gue induce a frecuentes errores. Ei con-
tracampo no es otro que el camvo diametralmente opuesto
al primero, con una evidente oposicion. (Figs. F y F'.) Los
mal llamados contracampos acostumbran a ser otras angu-
laciones que més adelante estudiaremos.

En el primer ejemplo de la Fig. F, el contracampo ha
sido conseguido desplazando la camara sobre el eje Gptico
en sentido diametralmente opuesto. El segundo ejemplo
—Fig. ' — ilustra el otro procedimiento que ya conocemos:
el objeto ha sido girado en 90-.

También serdn angulaciones en contracampo las resul-
tantes de una conversacidon «vis a vis» de dos personajes.
(Fig. G).

Sin embargo, al igual que en los casos de ampliacion
o reduccion, hasta ahora habiamos partido del supuesto de
que el objelo o personaje no estuviera desplazado dentro
del encuadre. De ser asi, el contracampo correcto debe ser
también hecho sobre la linea de unién de la camara al per-
sonaje. (Fig. H.)

Como venimos advirtiendo, el empleo de toda clase de
angulaciones debe usarse siempre en un sentido de expre-
sion cinematografica. El empleo del contracampo, no obs-
tante, debe ser utilizado con verdadero conocimiento de
su especial fuerza expresiva. Como principio, el contra-
campo destruye aguella continuidad indispensable de que
hemos hablado. Por consiguiente, su uso, debers limilarse
— hablamos en sentido de correccién técnica, no estética —,
a4 casos muy concretos y que en vez de desorientar al es-
pectador, le ayuden a reforzar y comprender meior la ima-
gen propuesta.

En 2l cine, por lo general, los personajes, o los objetos,
no se encuentran en un estado constante de inmovilidad.
Es precisamente cuando estos personajes u objetos se mue-
ven dentro del cuadro, cuando el empleo del contracampo
encuentra sus mejores y mas correctos empleos. El primero
de ellos es cuando, en angulaciones en contracampo, el op-
Jeto o personaje en su desplazamiento hacia la camara la
«atraviesay materialmente. (Fig. I.)

Este tipo de encuadre en contracampo, representa un
feliz hallazgo, amén de que es absolutamente correcto. de-
bido al movimiento del objeto cue en su progresivo agran-
damiento y reduccién destruye Ja presencia de la camara
por aparecer como imposible. Otro tipo, es el tan vsado
de «pasar por encimay de la camara en un efecto parecido
al anterior y empleado generalmente en pasos de vehiculos.
Queda por sefialar que idénticos efectos de contracampo se
Pueden conseguir moviendo Ja camara en vez de mover el
personaje, siempre que esto sea posible.

Por ultimo, hay otro caso de contracampo muy frecuente
¥ que resulfa practicamente correcto en todos los casos.
Se trata de las acciones de paso de un ambiente a otro,
en los cuales el actor cruza un elemento concreto cual
bueda ser una puerta, una cortina, etc. En la mayoria de
los casos, parte de la accién queda, por unos instantes,
oculta, lo cual facilita el «salto» de la camara al contra-
campo. Anadamos que la posibilidad de cambiar el valor
del cuadro —1la distancia cinematografica— concede una
mayor libertad a este tipo de contracampo.

FIGF

Fle H
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32 Peliculas presentadas
a Concurso

Primeras Medallas de Plata
a «El Espantajo», «Llum i
aigua» y «Boda maragata»

Siete Premios Especiales,
declarados desiertos

Fallo del XXVI Concurso Nacional de Cinema Amateur

ARGUMENTO

Medalla de Plata

IL ESPANTAJO, Pedro Fent (Tarrasa). Otros Pre-
mios: Direccién General de Cinematografia. Mejor film
de arecumento. Interpretacion masculina (a Juan Mun-
tadas). «Paillards de 16 mm.

ELL MUNECO Y EL TORO, José Barcelé (Barcelo-
na). Otros Premios: Mayor originalidad en su concep-
cién, lenguaje cinematografico o realizacion. Interpre-
tacién infantil (a J. Barceld). «Paillard» de 8 mm.

EL JUBILADO, Domingo Vila (Sabadell). Otros
Premios: Valores espirituales o humanos.

Medalla de Cobre

FRAGIL ILUSION, Jesus Martinez (Barcelona)
Otros Premios: Utilizacién mas expresiva del color.

EL DOMADOR, Vicente Massot (Murcia). Otros
Premios: Film o escenas de humor. Film méas amable
y simpatico.

DOSIS MORTAL, Juan Roig (Sabadell). Otros Pre-
mios: Montaje mas expresivo.
Mencion Honorifica

MORT SOBRE UNA CREU... PER QUE? José
M. Doménech y Juan Ventura (Valls).

FANTASIA
Medallz de Plata

LLUM I AIGUA, Conrado Torras (Barcelona). Otros
Premios: Mejor film de fantasia. Mejor calidad foto-
grafica en color.

Medalla de Cobre

H.0 COLOR, Conrade Torras (Barcelona).

ESTRELLAS EN EL AGUA, Diego Loépez (Barcelo-
na). Otros Premios: Mejor calidad fotografica en blan-
co y negro,

Lo: premios de este XXVI Concurso Nacional de cine
amateur son cedidos por los organismos, gptldades_. empresas
y particulares que se indican a continuacion:

PREMIOS DE CALIFICACION

Medallas de honor, Medallas de plata y Medallas de co-
pre, cedidas por la entidad organizadora. h

Premio cedido por la Direccién General de Cinematogra-
fia y Teatro, del Ministerio de InIo;‘macn‘J_n y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por €l Exceien-
tisimo sefior Gobernador Civil de la provincia de Barcelona.

Premio al mejor film de Documental, cedido por la Exce-
lentisima Diputacién Provincial de Barcelona. .

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excelen-
tisimo Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mas altos valores espirituales o humanos, ce-
dide por «Casa Riban. . / . ]

Al film de mayor interés experimental o audacia expresi-
va, cedido por don Juan Bas, W

Al film que destaque por su originalidad, sea en su con-

>peién, en su lenguaje cinematografico o en su realizacion.
?Acrpgi?n-ento (Trofeo «Josep Punsolan), cedido por don En-
rique Fité a ]la memoria de su colaborador (la adjudicacion
definitiva de este Trofeo serda al ganar durante tres anos
consecutivos o alternos). Fantasia, cedido por «Industrial Gra-
fica Espanolay. Documental, cedido por «Gevaert Espafolay.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo («Tijeras de
platan), cedido por don Delmiro de Caralt. ¢

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyeria Se-
rrahima. - 4 : :

Al mejor desarrollo discursivo (guion), cedido por «Cine-
matografia Amateur, 5. A, . g :

Al film o escenas de montaje mas expresivo, cedido por
Cine Club Sabadell. :

A la utilizacion mas expresiva del color, cedido por «Ko-
dak, S. Ay, 3 : A

A la mejor calidad fotografica o armonia cromitica entre
los films en color, cedido por «Kodak, S. A.y.

A la mejor calidad fotografica entre los films en blanco-
negro, cedido por la «Agrupacion Fotografica de Catalunay,
de Barcelona. .21 ;

Al mejor empleo expresivo de la miisica, cedido por «Agru-
pacion Amigos de la Musica», de Hospitalet de Llobregat.
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Mencion Honorifica

OTONO, Antonio Ferreres (Zaragoza). Otros Pre-
mios: Mejor film en pelicula Agfacolor.

CONCIERTO DE OTONO, Francisco Ribera (Man-
resa),

DOCUMENTAL
Medallz de Plata

BODA MARAGATA, Juan Manuel Roa (Ledn).
Otros Premios: Mejor film documental. Mejor empleo
expresivo de la musica. «Paillardy provincial.

ALBARRACIN, Emilio Poveda (Valencia). Otros
Premios: Mejor comentario. «Paillardy provincial.

ESCALADA, Miguel Vidal (Zaragoza). Otros Pre-
mios: Mejor film de debutante. Mejor film de alta
mecntana. «Paillardy provineial.

CARTOONS, Salvador Baldé (Barcelona). Otros
Premios: Por su interés didactico.

LLUVIA EN LA CIUDAD, Enrique Sabaté (Barce-
lona). Otros Premios: Mayor originalidad en su con-
cepeion, lenguaje cinematografico o realizacion.

Medalla de Cobre

DESPUES DEL CID, Antonio Medina (Murcia).
Otros Premios: «Paillardy provincial.

MORELLA, Emilio Poveda (Valencia),

RECULLS AUSTRIACS, Conrado Torras (Barce-
lona).

UN VALS EN LA UNICA, Juan Pruna (Matard),

APIUM VITA, Pedro Sanz (Murcia).

AMANECER, Tomas Mallol (Barcelona).

INVIERNO EN LA CIUDAD, Juan Olivé ((Barce-
lona).

EL AGUA ES MUSICA Y DANZA, Emilio Poveda
(Velencia).,

Mencion Honorifica

UNA NUEVA CENTRAL, J. L. Ayxeld (Barcelona),
Otros Premios: Mejor film de ambiente industrial,

DOMINGO, Emilio Poveda (Valencia),

EL PARTERRE, Emilio Poveda (Valencia). Otros
Premios: Escenas sobre jardines.

PREMIO A LA MEJOR COLECCION DE FOTOGRAFIAS: Al conjunto presentado por Juan Roig (Sabadell),

PREMIOS DECLARADOS DESIERTOS: Maycr interés experimental ¢ audacia expresiva. Mayor originalidad en su con-
cepcion, lenguaje cinematogrifico o realizacién (Fantasia). Tijeras de plata. Mejor desarrolle discurs.vo (guion). Utilizacién
de camara mds expresiva, Mejor interpretacion femenina. Exaltacion del sentimiento catélico.

Las Menciones Honorificas se publican por orden alfabético de autores.

NOTA: LA PRESENTE CLASIFICACION DE FILMS HA SIDO EFECTUADA POR EL JURADO TRAS LA DECLARA-
CION DE «APTOS PARA SER CLASIFICADOS», EMITIDA POR LA JUNTA DE LA SECCION A TENOR DE LA ULTIMA
REDACCION DE LAS BASES DEL CONCURSO, AMPLIADAS CON EL CRITERIO DE SER CLASIFICABLES 1.OS FILMS
QUE HAYAN OBTENIDO 1& 2.* O 3* MEDALLA EN UN CONCURSO INTERNACIONAL.

COMPOSICION DE JURADO: Presidente, Francisco Flo. Secretario, Juan Capdevila. Vocales, Dr. José Castillo (por la
D'reccion General de Cinematografia y Teatro); Gabriel Querol, Juan Ripoll, Salvador Mestres, Manuel Balet. Escrutador sin
voto: Felipe Sagués Delegados de cabina: Jesus Angulo v Enrique Sabaté.

Barcelona, 21 de mayo de 1963

A la mejor interpretacion femenina, cedido por dofia Ma-
rla Feu de Pareés.
A la mejor interpretacion masculina (Trofeo «Juan Sa-
guesy, in memoriam), cedido por don Pedro Font.
A la mejor interpretacion infantil, cedido por «Proyector
Niloga-Moexsa».
Al mejor comentario de un film, cedido por «C.ID.A.S.S.
Filmsy,
A la pelicula mas amable y simpatica de las presentadas,
cedido por «Pepsi-Colay,
Al film de mas valores folkléricos hispanos, cedido por
«Aula de Cine Amateur Cabeza de Castillay.

PREMIOS DE ESTIMULO

Al film que destaque por su interés didactico, cedido por
tAmigos de la Fotografia y del Cine Amateur», de Murcia.

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias relativas
a un film concursante, cedido por «Fotografia y Optica Cap-
many».

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades de
excursiones de montafia o de alta montana (campamento
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de montafia, esqui o escalada), cedido por el Centro Excur-
sionista de Cataluna.

Al mejor film de un concursante que se nresente por nri-
mera vez (Premio del Debutante), cedido por la Sec-ion de
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Catalufa (or-
ganizadora del Concurso).

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por
la Asociacion Nacional de Ingenieros Industriales (Ag.upac.on
de Barcelona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por
«Amigos de los Jardines», de Barcelona.

OBSEQUIOS COMERCIALES

Paillard-Bolex, al mejor de Jlos films impresionados con
camara Paillard-Bolex, procedentes de cada una de las pro-
vincias espanolas (excluida la provincia de Barcelona).

Paillard-Bolex, al mejor film conseguido con camara Pai-
llard § mm.

Paillard-Bolex, al mejor film conseguido con camara Pai-
llard 16 mm.

Agfa-Foto, S. A, al mejor film obtenido con pelicula
AGFA-COLOR.
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GABRIEL QUEROL

Un balance del XXVI Concurso
Nacional de Cine Amateur

TREINTA Y DOS PELICULAS: 17 DOCUMENTALES, 7 FANTASIAS,
Y 8 ARGUMENTOS; 26 PELICULAS EN COLOR ¥ 6 EN BLANCO Y
NEGRO; |5 PELICULAS DE 16 mm., UNA DE 9'5 y 16 DE 8 mm,

Se ha dicho que en la podercsa masa de sugestiones, co-
mwunicaciones y elaboraciones artisticas, el cine habig requi-
sadc totalmente la imaginacién del hombre. Las imdgenes
vroducen en nosoiros un efecto mdgico, responden a nuestra
necesidad de descubrir en ellas algo que no habiamos perci-
bido en la propic realidad, tienen la posibilidad de hacernos
vibrar a través de emociones concentradas y profundas, y
se reunen para formar historias que absorben por completo
nucsire facultad de pensar y de vivir. Fabulas, mitos, leyen-
das, realidades, testimonios, epopeyas, jantasias y matizadas
disposiciones sensoriales e intelectivas, arrancan a miles de
personas de su cotidiano quehacer mds o menos rutinario,
y nos obligan a considerar injinidad de facetas importantes
que, sin el cine, guedarian enterradas en el pasado, despo-
jarian de toda virtud gestora nuestro presente y nos dejarian
sin objetivos para el futuro.

Ahora bien; el XXVI Ccnecurso Nacional de Cine Ama-
tewr ha puesto en evidencia una crisis muy profunda de
estas calidaaes imaginativas. Podriamos exvcusar esta debi-
lidag comstructive puntualizando la ausencig de algunos

DOCUMENTALES

«Efemérides», de Juan Manuel Gallardo del Rio. es un
reportaje conmemorativo con marcados parentescos con las
viejas e inadmisibles imagenes del NO-DO, afortunadamente
hoy en franco y revulsivo proceso de transformacién. Algu-
nas imagenes nocturnas bien captadas al final del film no
consiguen hacer viable esta pelicula que, ademaés, llegé hasta
nosotros con una desincronizada aplicacién sonora. «Domin-
go», de Emilio Poveda, es un ensayo muy débilmente plan-
teado acerca del «Platero y yo», de Juan Ramoén Jimenez.
Las imagenes literarias no han sido recreadas para trasiadar
al cine el contenido de esta joya poética, de muy dificil asi-
milacién cinematografica. Del mismo Poveda se proyectaron
«El agua es musica y danzay, titulo que sugiere una enésima
oportunidad de maravillarnos con los movimientos ritmicos
audio-visuales que referencias demasiado concretas acerca del
Monasterio de Piedra ]Je hacen perder su caracter de abso-
luta fantasfa. La cimara necesita acercarse mas a estos temas

)

grondes cineistas en esta XXVI edicién del Certamen, pero
también deberiamos anotar la presencia activa de otros
orandes expertos de las imdgenes amateurs, Y si nos hemos
enconirado sin disertaciones cinematogrdficas de nombres
tan necesarios como José Mestres, José L. Pomarén, Felipe
Sagués, Juan Capdevila, Arcadio Gili, Pérez Sala, Yy otros,
hemos podido contar, en cambio, con aportaciones de cineis-
tas tan veteranns y completios como Antonio Medina Bardon,
Pedro Font Marcet, J. Manuel Roa, Juan Olivé Vagué, Tomas
Mallol, Juan Pruna, y otros mds, que, por si solos, deberian
haber asegurado la primordial alturg del primer Concurso
amateur de nuestro pais.

Por lo tanto, podemos afirmar que se ha roto un antérior
eguilibrie cineistico amateur. ¥ que en lo inmediato debe-
remos entre todos modificar esta critica realidad de 1963,
aungue a ella debemos remitirnos al realizar este comenta-
rio del XXVI Concurso Nacional que haremos, por encima
de todo, pensando en la amplitud, la fuerza pldstica y la te-
matica humana que el cine amateur debe alcanzar si desea
ser algo mds que un simple juego en el futuro.

para conseguir resultados menos hibridos y mas claros. Ade-
mas, el autor establece un paralelismo de sus imdgenes con
«La obertura de Fingal», de Mendelssohn, del que se clvida
& menudo para dar paso a un comentario excesivo aungie
bien redactado. «Albarraciny, «Morellay y «El parterre» alcan-
zan mayor vitalidad cinematografica; en ellos Emilio Poveda
se nos muesfra un poco desigual en el estilo, pero consigue
darnos una referencia casi exhaustiva de Morella, una por-
menorizada impresion de un oasis urbano al que sélo le fal-
tan los subrayados de primer plano de los tipos que suelen
vegetar en él, y una impresion bastante bien descrita de un
Albarracin solitario y nostalgico. Emilio Poveda y sus coiabo-
radores se hallan inmersos en e] camino de un género cine-
matografico tan menospreciado como el documental, pero
consiguen aciertos aislados que necesitan regular y cuidar
en el futuro. La misma utilizacién de] Pan-Cinor, que facilita
el paso del plano general al rabioso primer plano, simplifi-
cando la sintaxis cinematografica, no s6lo es excesivamente
reiterada en sus tomas, sino que casi nunca termina por

EL JURADO VISTO POR MESTRES

J Capdevila M. Balet Dr. Castillo
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I. — «Después del Cid». (rodaje)
Il. — <Invierno en la ciudad»
1II. — «Dosis mortals.
1V. — «<El espantajos.

conseguir sus objetivos. Sin embargo, es de elogiar el esfuerzo
de ese grupo valenciano para vigorizar e] documental.

«Una nueva centraly, de J. Luis Ayxeld, es un film con
una serie d= empalmes en desigual color sobre las obras
hidraulicas de la nueva central de Balaguer. Atisbos dema-
siado simplistas en el desplazamiento narrativo de la ca-
mara y la evidente necesidad de un mejor y mas elaborado
montaje, con sus cortes correspondientes, dejan el documen-
tal de Ayxeld en un intento cinematografico facil, sin origi-
nalidades de planteamiento y discurso. «Boda maragatan, de
J. Manuel Roa, nos devuelve claro el problema, actualmente
dilucidado, entre el documental vivo y el documental de fic-
cién. Se trata de cine preparado, meticulosamente teatral,
en el que la accién colectiva de los protagonistas se mueve
dentro de la fria presentacién que marca su ausencia de
autenticidad. Un buen color, cierta brillantez costumbrista y
una simpatica exaltacion folklérica se mueven dentro de un
guién documental completamente recto, sin fluideces imagi-
nativas, y con previstas emanaciones visuales. «Escaladay,
de Miguel Vidal, es una «remake» de los films de montafa.
Muy dificil de realizar, su principal inconveniente es la cons-
tante repeticion de planos, con aportaciones a veces gratui-
tas de Pan-Cinor. Esta primera ascensién al Torreon Fire
(Huesca) es, sin embargo, lo suficientemente angustiosa por
si sola para que nos resulte indiferente, pero podia ser me-
jorado con un nuevo y cuidado montaje. «Apium vitan, de
Pedro Sanz, es un mas o menos correcto documental sobre
las abejas. A un color desigual, se anade el inconveniente
de un comentario subjetivo, lleno de referencias humanas,
que, puestas en boca de una abeja, nos parecen inadecuadas.
Por otro lado, la pelicula se beneficia de magnificos grandes
planos que salpican el documental de atractivos veraces sobre
la vida de las abejas.

«Invierno en la ciudad», de Juan Olivé Vagué, es una
pelicula con un arranque gue inicia un fema, que en la se-
gunda parte de] film es completamente olvidado por su
realizador. De aqui que esta obra, muy bien insinuada en sus
comienzos, se haga lenta y reiterada en su ultima mitad.
Una Barcelona coronada por la nieve no tiene, a pesar de
su atractivo panoramico, lJa emocién poderosa e insolita
de una ciudad que en invierno queda vacia, en muchos de
sus rincones, de aquellas multitudes gue proliferan irresisti-
blemente, por doguier, durante el verano. Este era el gran
tema para Juan Olivé, pero s6lo ha sido brevemente fratado
por nuestro cineista en la primera parte de la cinta, dejando
esta posible originalidad temdtica en J]a esquina de cual-
quier fotogramsa centrado poco méas alla de los primeros m!
nutos del film. «Un vals en la UNICA», de Juan Pruna, es
un desigual reportaje del cineista de Matard, ganador del
Premio Extraordinario del concurso celebrado el afio pasado.
Esta vez Juan Pruna ha realizado una pelicula para tener
archivado el recuerdo de unas jornadas amables vividas en
la Viena turisticamente considerada, en compania de todos
los cineistas que, como €], formaron la delegacién espafiola.
Unos aditamentos de vals filmados para ambientar el film
v justificar su titulo. intentan adornar el reportaje por el
camino del topico. «Cartoons», de Salvador Baldé, es una
pauta visual informativa sobre el cine de dibujos animados.
Buen intento, al que faltan demasiados elementos demostra-
tivos del curso seguido por el mundo excitante de los «car-
toonsy, en su progreso ascendente, para gue la pelicula re-
sulte realmente importante. Lo mejor de la pelicula son sus
iméAgenes retrospectivas concretas de un ayer que Toulouse-
Lautrec dibujé y ambientdé con reconocida maestria. «Reculls
austriacsy, de Conrado Torras, es un reportaje de construc-
cién lineal, con excelente color y una ininterrumpida suce-
sion de planos generales bellisimos «made in Austrian. El
film tiene su «climax» en una acrecentada reunién de foto-
gramas en movimiento rodados a través del curso fluvial
de varios lugares austriacos La pelicula tiene las virtudes
inherentes a esta clase de obras, pero también sus principales
inconvenientes; o sea, la excesiva monotonia que proporciona
una planificacion demasiado igual gue no intenta acercarnos
a las calidades plasticas ¥y humanas mas préximas al ojo
subjetivo del objetivo.

«Lluvia en la ciudad», de Enrique Sabaté, es una sencilla
obra muy cuidada. Con la lluvia como elemento conductor,
Enrique Sabaté hs realizado un documental corto pero sa-
broso, y sirviendo constantemente el tema escogido. No puede
considerarse demasiado original, pero concurren en su reali-
zacién — comentario musical adecuado, constante elaboracién
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del encuadre fotografico y un apropiado montaje — una suma
de variados y correctos factores que empiezan ya con la pre-
sentacion del film. «Después del Cid», de Antonio Medina
Bardon, es un reportaje sobre Pefiiscola que nos presenta Ia
realidad perdurable de su histérica estructura en franco con-
traste con las huellas de lo ficticio que el cine dejo alli des-
pues de haber sido rodada la famosa pelicula de Anthony
Mann. Una marcada seguridad en el empleo descriptivo de
la camara hace desear una mas profunda y acentuada pro-
longacion del tema, extremo éste que nos ocurre ante todos
los films de este cineista murciano. Finalmente tenemos, en-
tre los documentales, la obra de Tom&s Mallol «Amanccery.
Una lentitud adecuada al lenguaje decididamente poético
de esta pelicula no es obice para que consideremos esta pro-
duccion amateur de Tomas Mallol como el fruto formal de
su buen gusto. Podria anadirse que el cineista barcelonés ha
desarrollado el tema del despertar cotidiano con mas sentido
fotografico que cineistico, pero el montaje de varias de sus
secuencias cemuestran —aunque a rafagas— que su autor
sabe representar y crear la realidad en su evidencia, en su
movimiento, en su color y en su resonancia plastica mas
viva e impresionante.

FANTASIAS

El film de fantasia deberia ser el cine amateur por anto-
nomasia. Sin embargc, son pocos los que afirman, estudian,
interpretan y viensan el cine de este género. Y si Io hacen
les vemos frabajar a base de férmulas gue, si han tenido
éxito alguna vez, no pueden repetirse sin caer en un nuevo
academicismo plastico que limita la fabulosa libertad en que
puede moverse este género cinematografico.

«Una pesadillan, de Grup Films-A. Giménez, es una pe-
licula muy elemental que ironiza sobre los films de suenos
de la época chapliniana. El objetivo ha sido filmado sin
preocupaciones demasiado convineentes gue rebajan la consi-
deracién que este mismo grupo logré del mundo ecineistico
catalan el pasado ano. Sus autores se han limitado a filmar
unos «gags» del viejo cine comico, poniendo a los mismos un
arranque y un final sucintos y demasiado ingenuos. «Vérti-
go», otro film del mismo autor, persigue ya mayores ambicio-
nes cinematograficas aunque no llegue a madurar la caubi-
vante impresién gue tuvimos con su «Sala de esperan del
pasado concurso. Una voragine de imégenes y de musica apli-
cada consigue algunos momentos felices sobre el vértigo co-
lectivo de una ciudad, pero anotamos ya, a partir de sus
primeras secuencias, una inseguridad gue no esperabamos.
«Concierto en otofio», de Francisco de P. Ribera Font Gialve,
es una fantasia en color de irregular filmacién y de vision
frontal e inmoévil. Motivos a salvar existen en esta corta pe-
licula de glosa hacia la naturaleza, apoyados en el subrayado
musical, pero la camara se mueve de forma rutinaria en
panoramicas demasiado estereotivadas. El fragil cafiamazo
de ]a mayoria de los encuadres hace vacilar constantemente
el objetivo cinematografico de su autor. «Estrellas en el
aguan, de Diego Ldpez, reitera sin dominar estos temas de
franca especulacion plastica y ritmica, sin aportar ninguna
novedad digna de mencién, antes al contrario. sin plan-
tearse la finalidad terminolégica de estas fantasias que deben
estar alejadas del examen concreto de lo figurativo. Sin em-
bargo, se trata del film de un debutante, a quien saludamos
a través de estas lineas con todo el respeto v la amistad que
dedicamos también a Juan Manuel Gallardo del Rio, Antonio
Ferreres, Migue] Vidal, José M.* Doménech y Juan Ventura,
todos ellos debutantes en el certamen amateur de 1963.

«Otofioy, de Antonio Ferreres, es un film tipico del debu-
tante gue parece no haber descubierto atn los valores del
montaje creador. También a él, como a tantos cineistas, le
sabe mal cortar pelicula filmada. Y sus motivos de otofio,
excelentes, bien encuadrados, con rebrotes humanos reparti-
dos a través de la pelicula, se resienten de la falta de rigor
que un examen detenido de lo filmado proporciona. A pesar
de todo, «Otono» demuestra ]a predisposicion natural que
por la aventura cinematografica arrastra a su autor. «Llum
i aguay, de Conrado Torras, repite con tino la formula esta-
blecida por Gili para esta clase de experimentos. Experimen-
to que en este caso ha dejado de serlo, pues aungue realizado
en excelente color, aungue conseguida la deshordante preocu-

I, - cAmanecers.
II. —— tBoda maragata».

1I. — tLluvia en la ciudad=
IV, — tEl muiieco y <l toro=.
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pacién del ritmo, se asoman a esta fantasia transformada de
las realidades fisicas y liquidas, concreciones figurativas que
desvirtian la pureza y la magia de estas ¢emancipaciones
de 1a realidady. Mucho mejor conseguida nos parece la pelicu-
la titulada «H,O Colory, también de Conrado Torras, que se
beneficia, quiza, de] mejor color visto en el concurso. Podria
achacarse a Ja rica complejidad de las imagenes conseguidas
por Conrado Torras la falta de una determinada voluntad
creadora, mejor dicho, de aguella unidad tematica ¥ estilis-
tica que se eshoza ya en la preparacion guionizada de una
cinta. Pero no hay duda que «H;O Colory manifiesta inten-
ciones y virtualidades cinematograficas de bellisima concep-
cién., También aqui, como en «Llum i aigua», el cineista, al
quedar deslumbrado por la naturaleza captada, dispersa en
sus contemplaciones poéticas el caracter de auténtica fanta-
sia que debe alejarnos de la realidad concreta para sumer-
girnos en la mas pura e ilimitada abstraccién visual.

ARGUMENTOS

El motivo principal de Ja creacién de un film es el tema.
A partir del momento en que éste exista, la tarea del cineista
consiste en dar un estilo determinado a la filmacion del mis-
mo. «El estilo es el alma de una pelicula», ha dicho Carl
Dreyer, v la frase, definitiva, sirve para aplicarla al cine ama-
teur, rotunda y preeminentemente. Muchos de nuestros argu-
mentistas tratan con idénticas férmulas un tema de intriga,
un tema poético o un asunto de caracter psicologico. «Y los
suyos no le comprendierony, de Grup Films-José M.* Ferran-
do, relata una historia sin cal’brar la naturaleza mistico-
humana que sus imagenes necesitaban. El film se desliza
dando la impresién de haper sido rodado sin pauta guonis-
tica gue sirviera de base para contar esta nueva «imitacion
de Criston, que por otra parte, necesitaba de un esfuerzo y
un talento que no siempre puede ser puesto de manifiesto,
a pesar de existir, entre nuestros cineistas. «El domadory,
de Vicente Massoti, resume en un solo film las pocas secuen-
cias de tipo humoristico proyectadas este afio. Su autor ha
trabajado sobre una excelente idea, que, desarrollada con
mejor limpieza expositiva, hubiera convertido este film en
una feliz conjuncion de «gagsy resueltos a base de ingeniosos
trucos cinematograficos. Un color desigual y una interpreta-
cion demasiado rigida, dentro de su cariz caricaturesco, per-
judican notablemente este film, el tnico que nos ha hecho
sonreir de verdad durante las sesiones de calificacion. «El
mufeco v el toron, de José Barceld, es otra buena idea aso-
ciada a unas claras coordenadas de humana y poetica inten-
ci6n. El tema ha sido servido incluso por una laboriosa ayuda
a traves de un registro sonoro que subraya, eficazmente, los
momentos culminantes de la cinta. Pero ni €l arranque ni su
«climaxy han sido suficientemente descritos. De ahi que ni el
mufieco, ni el toro ni el nifio se impongan, en su dibujo
cineistico, a nuestra receptiva. ¥ de esta forma las buenas
intenciones de su realizador no pasan hacia la frontera cuali-
tativa de un asunto capaz de forzar un film excepcional.

Mort sobre una creu, per queé?», de José M.* Doménech y
Juan Ventura, es un sermon ilustrado con imégenes en hlan-
co y negro. El cardcter del tema apoya la necesidad popular

«Mort sobre una creu, per qué?»

de ligar al hombre a una realidad dosificada y equilibrada
por la esperanza. El espiritualismo y el materialismo de los
dos personajes simbélicos pedia a gritos una reinventacion
de situaciones que dejara la platica reducida a su minima
expresion, humanizando en cambio la labor de dos seres que
parecen ahora, mas gue personas de carne y hueso, altavoces
meecanicos movidos como muiiecos. Algunas imagenes veraces
de enfermos e impedidos ponen una nota cruda y conmove-
dora a esta intencionada pelicula de dos debutantes catala-
nes. «Dosis mortaly, de Juan Roig Girbau, es uno de los
argumentos tipicamente inclinados hacia la intriga barata
que, esta vez ha sido servida por una fértil y paradojica
facultad cinematografica, expresionista y confusa en algunos
momentos, pero con la suficiente fuerza expresiva para exal-
tar angustiosamente la imaginacion de sus posibles especta-
dores. Algunos subrayados significativos, como el del prota-
gonista leyendo ]a prensa y ensenandonos indirectamente una
pagina llena de esquelas, produce efectos muy contrarios a
los pretendidos. Pero una laboriosa planificacién nos indica
que este film oculta a un cineista capaz de resolver mejores
temas con una potencia cinematografica poco comun. «Fragil
ilusiény, de Jesis Martinez, es una fragil narraciéon cuya
principal obsesién tematica viene impuesta por el vistoso
juego de unos globos hinchados, vendidos y anulados por una
azarosa explosion final. La posible intencién y trascendencia
del tema quedan desligadas de ]a realidad humana por una
marcada inclinacién de su autor a resolver el asunto por el
lado friamente plastico y especulativo del color, olvidando
los que hubieran podido ser verdaderos protagonistas de este
film. Un buen montaje final, con los globos escapados de la
mano que los sujetaba y destruidos uno tras otro bajo la pre-
sién de heterogéneas fuerzas, rematan brillantemente esta
pelicula, a pesar de todo, excesivamente impersonal.

«El jubiladox», de Domingo Vila Codina, confirma la tena-
cidad de este cineista para producir films gue, en potencia,
contienen todos un delicado atractivo humano en el que se
nota un lirismo no siempre actual. El tema contiene las sufi-
cientes esferas imaginativas en su parte descriptiva — el «con-
tacto» entre la vieja méaquina y el jubilado— para que vila
Codina glose con emocién y con ceriero estilo la profunda
humanidad de esta situacién. Pero falla en la parte resolu-
tiva, de un simbolismo poético quiza un poco trasnochado ¥
nada acorde con la densa realidad del jubilado. Es una pirue-
ta, una fina pirueta novecentista la de este final, que no
encaja con el encuentro estrictamente realista glosado con
anterioridad, De todos modos, «El jubilado» es un ejemplo
de 1a clase de temas que el cine amateur puede escoger para
su mayor significacién humana, poética y social. Finalmente,
«Fl espantajo», de Pedro Font Marcet, es una pelicula con
una excelente idea motora cuyo desglose cinematografico apa-
rece plasmado a través de constantes precipitaciones que
perjudican lo humano en funcion de lo poético. Escenas como
las del vagabundo jiberando en plena naturaleza a un pajaro
que acaba de comprar necesitan el subrayado de una pro-
gresién draméatica sin aceleraciones, Dpero también sin los
decaimientos ritmicos que evitan ya otras més equilibradas

(Termina en la pdg. sigulentel

«Un vals en la UNICA»
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NOMBRES - NUEyOS -
DEL: CiNE-AMATEUR

JOSE M.*» DOMENECH CORTES.—
Comerciante de tejidos en Valls con
cuarenta y tres anos de edad. Filma
en 8 mm. desde 1955. Antes ya cultiva-
ba la literatura, la fotografia y la pin
tura. Su primer éxito cinematografico
fue «Saturn», primer premio provin-
cial en 1961; film en el qgue participo
como cameraman. En el Concurso del
Rollo, de Reus, 1962, tuvo primer pre-
mio con «La font magica». Y el mismo
afio tiene primer premio provincial
con ¢Mort sobre una creu, per qué?n,
film realizado en colaboracion con Juan Ventura. Tiene, na-
turalmente, otros films no presentados a concursos y, en
cuanto a proyectos... he aqui sus propias palabras: «Con
la colaboraciéon de Juan Ventura estamos terminando un
reportaje exhaustivo de las actividades, costumbres, ete. de
Valls, bajo el titulo «Valls, capital de I'Alt Camp». Tene-
mos preparado un film sobre Navidad, a rodar las proximas
semanas (esto era a principios de diciembre). Mi ambicién
es hacer peliculas al estilo de «Mort sobre una creu, per
que?», valientes, cristianas y actuales. Films que causen
impacto, expongan problemas del momento y digan algo.
Creo que si no tenemos nada que decir es mejor dejar la
camara en casa. Dejo el filmar los cumpleafios con velas
o los verdes campos con amapolas, muy monos, para otros
cuyo pensamiento no encaja con el mio ni con el de mi
actual colaboradory. Doménech no pertenece a ninguna agru-
%acﬁgn cineistica pero ha sido presidente del «Cine Club

alls».

"Arte' Fotogriifico"

.

Arte Fotografico es una

Revista creada exclusivamen-

te para cuantos en la foto-

grafia o el cine hallan diver-
sion o provecho.

Arte Fotfografico acoge
todas las tendencias artisti-
cas ya sea en forma grdfica
o escrita, prestando especial
atenciéon a los movimientos
renovadores, expresion de la
inquietud artistica.de nuestro
tiempo.

Arte Fotografico publi-
ca todos los meses las dltimas
novedades técnicas apareci-’
das en todo el mundo, formu-
las, articulos, procedimientos

FOTOG - A CO y gran nimero de fotografias,
todo de notable interés para

|l||l profesionales y aficionados.

INFORMA  /INSTRUYE DEZE!TA

Precio de suscripcidn:

Espaiia, Portugal y Marruecos.

Unafio . .. 216 pesetas UNA REVISTA
Seis meses . 108 pesetas DE PRESTIGIO
Extranjero:

Unaiio . .. 280 pesetas INTERNAC/ONAL

Ejemplar suelto, 20 pesetas

Don Ramon de la Cruz, 53-Madrid-1-
Apartado, 793 « Teléfono, 226 48 28

UN BALANCE DEL XXVI
CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR

(viene de la pégina anterior)

planificaciones suyas. La pericia de Pedro Font Marcet, sin
embargo, sirve mucho mejor los temas inclinados a la intri-
ga, la motivacion activa de lo psicolégico y los temas con
valor anecdoético dinimico. Ni la poesia ni el humor pasan
por su cine como elementos que nuestro cineista haya ele-
vado a una elaboracion artistica de primer orden. En «El es-
pantajo» existen por lo demdas acotamientos cinematografi-
cos bien resueltos en varias de sus fases, sobre todo en las
que Pedro Font Marcet extrema una mayor simplicidad
narrativa acorde con el tema y su necesaria glosa lirica.

PUNTO FINAL

Una vez mas el Concurso Nacional de Cine Amateur ha
visto convertir en imégenes una serie de buenos temas y bue-
nas intenciones que reclaman, hoy més que nunca, ser relle-
nados por nuestra moderna gapacidad de recursos y por
todos los empleos de la imaginacién humana. No basta en-
contrar una buena idea; hay que servirla con estilo, con alma,
con empuje creador, con inacabables dosis imaginativas. El
cine amateur contintia siendo a nuestros ojos un relator fe-
cundo, poderoso y admirable de historias humanas y suges-
tiones plasticas. Pero a estas alturas, cuando se han cum-
plido ya mas de veinticinco afios de vida concursante, parece
que nuestro cine amateur necesita ser estimulado a base de
un activo intercambio de peliculas no sélo de nuestro d&mbito
nacional, sino de aquellas filmotecas que van organizandose
en varias capitales europeas. La de la UNICA, sin ir mas
lejos, con su actual alquiler por tres meses de seleccionados
programas de cine, puede ser muy util a nuestra futura vita-
lidad cineistica.

Porque de lo que se trata, hoy como ayer, es de recinema-
tografiar el cine amateur total de nuestro pais.

G. QUEROL

El cineista, su mascota y su caracteristica

por Salvador Mestres

El cineista: Mauricio Serramalera.
Su mascota: Tiroloco.

Su caracteristica. Una notable inquietud por los perfec:
cionamientos técnicos.
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No insistiremos en presentar una vez mas la personali-
dad de Pedro Font como cineista amateur, ya que es sochra-
damente conocido de todos los seguidores de esta modalidad
del cine de paso estrecho.

Pedro Font, que acaba de obtener Medalla de plata en
Argumentos, en e] ultimo Concurso Nacional celebrado, por
su pelicula «El espantajo», se inicid en este deporte artis-
tico de la misma manera que han empezado un buen por-
centaje de los cineistas existentes: primero filmé escenas
familiares, luego el curso de alguna excursion y asi fue
naciendo en él €] deseo de que cada una de las escenas fil-
madas fuese mas gue un simple recuerdo intimo. Comenzo
a preocuparse por los encuadres, en ajustar el montaje, a
esmerarse con los rotulos de presentacion y asi, insensible-
mente, se le fue filtrando el venenillo del cine amateur
hasta darse cuenta de que ya necesitaba filmar algo pre-
visto, algo imaginado por €l, algo diferente a lo gue habia
hecho hasta entonces.

Comenzo por un documental premeditado, luego por un
argumento con actores y se encontro metido de lleno en el
campo de los realizadores amateurs con aspiraciones a con-
cursa’.

Fue en el afio 1945 cuando debutd en el Concurso Nacio-
nal, presentdndose nada menos que con siete peliculas de
su ya extenso repertorio. Escogié las que creyé podian dejar-
le en mejor lugar y con ilusién de principiante esperd el
fallo del VIII Concurso, al que se presentaron treinta y
cuatro peliculas y se concedieron cuarenta y un premios,
entre oficiales y de colaboracion. Resultado: ni un solo
film de los presentados por Font obtuvo ni la mas discreta
mencion honorifica. Todos fueron, como libremente se dice,
«echados al ceston.

De su deprimido estado de #nimo vinieron a sacarle
unas opiniones solventes que le animaron a proseguir €l ca-
mino gue prometia esperanzador, a pesar de todo.

El propio Font cree gue este primer fracaso sufrido en
el campo amateur fue lo que le animé a proseguir y le dio
una idea con la que alcanzé su primera Medalla de Honor
ya en el concurso del ano siguiente. Guionizdé su propia
odisea amateur presentdndola bajo un prisma humoristico
¥ aprovecho la ocasién para verter un «mensaje» de sutile-
zas criticas y satiricas acerca del concurso en si, que no
Podia exponer verbalmente. El titulo de su pelicula fue «La
quimera del celuloide», vy desde el momento de su presenta-
cién el nompre de su autor empezo a escalar puestos entre
los cinefstas amateurs, hasta convertirse en la figura de
renombre universal que todos conocemos.

Entre las mejores peliculas de Pedro Font figura «Desen-
gafion, que, lo mismo que la anterior, es una especie de
auto-realizacién en la que se exponen en plan humoristico
ung serie de hechos e incidencias que van desde el momento
de discutir el guién de la pelicula hasta el momento del
reparto de premios.

«Esto marcha» es otro de sus films de humor satirico
que le dio inusitado relieve, ya que su contenido se circuns-
cribe a un retrato caricaturesco de la época empalmando
fase.s de las restricciones eléctricas, el «estraperlon, la des-
Igualdad social, Jos impuestos, etc., todo ello visto a través
de los ojos de un personaje de épocas pretéritas que revivia
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por AGUSTIN CONTEL

FILMOGRAFIA

1945 «Un dia en el campo»
«El fakir arruinadon»
«Una de gangstersy
«Cuento de la ratetan
«Cuento de la ratassan»
«Cuento de los chivitosy
«Campamento Gibraltary
«Una de miedo»

«La quimera del celuloiden
«Obsesiony

«Agua frescan
«Desengafioy

«Volver a viviry

«Esto marchan

«Pintor pintadon
«Corpus en Monftserraty
«Gotasy

«Impromptuy

«El primer hombre»
«Impasen

«Far Westy»

«Rojo y azul»
«Tannhausery

«E]l benjaminy
«Marionetasy
«Redondecesy

«Las tijeras»

«La ventanayn

«La esperay

«Zozobran

«E! diumenge del senyor Pere»
«Amen Dico Vobisy
«Llego ¥ parton

«Bajo el puente»

«La pistolan

«Schotisy

«El espantajon»

argumento
»
»
fantasia
»
»
documental
argumento
»
»
»
b
»
»
»
documental
argumento
»

1546
1947

1948

1949
1950

51

1952
1953
1954

1955

1956
1959
1960
»
familiar
fantasia
argumento
»
»
fantasia
argumento

1961
1962

1963

Todos los films relacionados son en 16 mm. y se les
ha extendido el «certificado de nacimiento» en el Con-
curso Nacional o en el de ]la AF.C.

en nuestros dias y preferia volver a su letargico estado
anterior antes que seguir conviviendo en nuestro trastornado
munde.

El film «Gotas» le convirtidé en internacional al obtener
los mejores lauros por doguiera se presentd. Dentro de su
filmografia es, quiz4, su film mas perfecto.

Su primer gran éxito rodado en color fue «Marionetasy,
que igualmente le proporciond primeros premios en concur-
sos internacionales, siguiéndole «Las tijerasw, «La ventana»
¥y «Bajo el puenten en iguales conceptos.




por A. Giménez Riba

Poseo una cdmara de 8 2 mm. sin manivela para la
marcha airds. ;Cémo puedo hacer para lograr los fundidos
encadenados?

(D. Joaguin Ribera, San Sebastidn)

Si usted filma en su casa, tranguilo, v ademas tiene un
cuarto oscuro, o suceddneo, puede encerrarse en él con el
fin de retroceder «manualmentey unos centimetros de peli-
cula, para sobreimpresionar en ellos el fundido de abervura,
quedando un fundido encadenado.

Pero si se encuentra a] aire libre (ahi estd el proble-
ma), no tiene méas remedio gue someterse a una de estas
dos exigencias: terminar con un fundido a negro, o de
cierre, la escena que le interese encadenar, marcharse a su
casa, efectuar la manipulacion ya descrita, ¥ volver al
platé natural a filmar la otra escena. Como se puede com-
prender facilmente, no se puede decir que este sistema esté
lleno de comodidades... La otra solucién es un poco mas
céomoda, si bien le obliga a cargar con un «irasto» mas,
de los que habitualmente lleva el cineista amateur. Este
utensilio consiste en una especie de saco de dos telas ne-
gras, como, por ejemplo, pafio o cualguier otra tela aue no
tenga poro. Dicho saco, del tamano que a cada cual con-
venga segin las dimensiones ds su motocamara, debe fener,
en uno de sus lados, una abertura longitudinal, con una
cremallera para su cierre absoluto. Ademés, dos orificios,
a los cuales se deben coser unos manguitos de la misma tela,
terminados ésfos por goma elastica para su completa suje-
cicn a las mufecas Por estos orificios mtrodueirg las manos
una vez haya dejado en el interior del saco la camara y
cerrada la cremallera, pudiendo, con un poco de practica,
manipular en su inferior, ¥ realizar la mentada operacion
de retroceder unos pocos fotogramas de la pelicula.

El otro sistema, y sin duda e] mejor, es ]la adgquisicién
de una filmadora con resorte para el retroceso de la cinta
cinematografica. Esto si que es comodidad...

He observado, en diversos concursos, que la inscripcion
de fiims de los llamados «REPORTAJES», «DOCUMENTA-
LES», ete., supera en cantidad (y bastanie) a los films de
«ARGUMENTO» y «FANTASIA», y sin embargo en calidad,
en general, son bastante inferiores a éstos. Me gustaria, si ello
fuera posible, nos dieran una logica razon (si la hay), pare-
ciendo, en apariencia, qgue los films documentales son de
mdas fdcil realizacion que los de argumento.

(D. Julidn Martinez, Madrid)

Ahi hay algo en lo que no estamos de acuerdo con usted,
¥ perdone dque discrespemos de sus opiniones. La realiza-
cion de un buen documental o de un buen reportaje, es
sumamente mas dificil que Ja «confecciény de films de
argumento o fantasia. Ello es facil de comprender. En esta
ultima clase de films. la preparacion y estudio de sus pla-
noes, ese2nas. secuencias... de sus tomas, iluminaecioén, apues-
ta en escenay... montaje, ritmo cinematografico, lenguaje...
en fin, todo pueds llevarse a cabo con el tiempo gue sea
requerido, con la meticulosidad que se desee, con l!a repe-
ticion de planos e incluso escenas enteras gque sean nece-
sarias, etc., etc. ¢Puede fodo e]lo realizarse en un docu-
mental, ¥ aun peor, en un reportaje?

Evidentemente que los films documentales tienen, en
cuanto a lo enunciado anteriormente, gran parentesco con
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los films de argumento, ya que también puede hacerse un
guion, y tomarse el tiempo gue sea necesario para la reali-
zacién de dicho film. Claro estd, estas afirmaciones no
carecen de excepciones. Todo depende de la clase de docu-
mental, depende sobre qué documente el film en cuestion.
No siempre este «qué» estar4 en condiciones de dejarse
filmar dos dias consecutivos, de tener que perder tiempo
esperando gue se haya terminado con la medicion de la
luz, de la distancia... Puede ser algo que se nos estapa,
aue se va... v, jzas!, la camara debe funcionar y captarlo
sea como sea. Ahi estd la gracia y a la vez la dificultad
de esta clase de films y, sobre todo, de los reportajes.

A mi manera de opinar, detras de un buen reporiaje
esta siempre un mejor cineista. Un cineista de cuerpo en-
tero. Una persona que sabe, consciente o intuitivamente, lo
gue es cine.

«;Cree usted que el Cine Amateur tiene, ha tenido y ten-
dra un reflejo social, y si es capaz, de por si, de tenerlo?»

(.J. F, Barcelona)

Amigo, este tema es de campeonato. Casi no me afrevo a
enfrentarme en solitario con ]a mision de una respuesta.
Pero me gusta. Si, creo que tiene «migay... Pero repifo que
no me veo capaz de resolver esta papeleta. Se me ocurre
que, contando con la aprobacién de mas altas jerarquias
de esta redaccién, se podria intentar la confeccion de un
«referéndum nacional». Una encuesta, dirigida a todas los
cineistas, sobre todo & los consagrados, para responder con
diversidad de opiniones a su pregunta Creo que seria muy
interesante el conocimiento de los resultados. ¥, por si al-
guien mas lo cree, ahi queda escrita esta sugerencia.

Hemos recibido otras cartas, que serdn contestadas di-
rectamente, por considerar que los temas a que se refieren
sus preguntas tienen un interés muy particular en unos
casos, ¥y en otros, conciernen a intereses comerciales, de los
cuales no nos podemos hacer eco de una manera piblica.

Dejamos, también, por contestar, por falta de espacio,
las cuatro interesantes preguntas que nos ha formulado
don Santiage Marré, de Barcelona. perc que seran relacio-
nadas en el préximo nimero.

En atencién a la consulta que nos formuld un cineista
amigo, dejamos bien patente que esta seccién, «Consultar
no cuesta nada», no se refiere exclusivamente a preguntas
de orden técnico sobre cine amateur. Acui se puede pre-
guntar de {odo, nos atrevemos a todo; después, ya vere-
mos...

A. GIMENEZ RIBA

FRASES HECHAS

—Es un sefior que tiene muchas peliculas en la cabeza.




Union Internacional del Cinema Amateur

CUAINUIETC A

Estatutos aprobados en Hannover, en la Asamblea
General Extraordinaria de la UNICA, marzo 1963

Art. 1. OBJETO. Bajo el signo del
Cine Amateur, libre y desinteresado, la
Unién Internacional del Cinema Ama-
teur (UNICA) alienta y mantiene, por
todos los medios, la comprension y la co-
operacion internacional en los campos
del Arte, la Educacidn, la Ciencia y la
Cultura.

Art. 2. DURACION. La existencia de
la UNICA es ilimitada.

Art. 3. SEDE Y SECRETARIADO. Se
ha fijado en Suiza la sede legal de la
UNICA, en la gFédération Suisse des
Clubs de Cinéma d Amateurss. El Secre-
tariado General se halla en el domicilio
del Secretario General,

Art. 4. COMPOSICION. a) Los miem-
bros activos de la UNICA son los orga-
nismos nacionales que representan a los
clubs de cineistas amateurs de su pais.
b) La Asamblea General de la UNICA
puede otorgar el titulo de Miembro de
Honor a aquellas personalidades gue ha-
yan prestado servicios eminentes a la
UNICA o bien hayan contribuido, con su
esfuerzo, a la expansiéon del Cine. Estos
Miembros de Honor, como a tales, no tie-
nen derecho a voto.

Art. 5. CONDICIONES DE ADMISION.
a) Todo organismo nacional gque desee
afiliarse a la UNICA debe dirigir su so-
licitud al Secretario General del Comité,
cuando menos cuatro meses antes de ia
Asamblea General. Deben adjuntarse a
esta demanda: los Estatutos integros ¥y
conformes, la indicaci6én de la sede so-
cial y los nombres y direcciones de los
dirigentes., Los organismos nacionales de-
ben ser, politica y religiosamente, inde-
pendientes,

b) So6lo se reconoce a un organismo
por pais, miembro de la UNESCO o que
pbosea representacion diplomaética en wva-
rios paises miembros de la UNICA. Si
varios organismos del mismo pais piden
su adhesién se les rogarid que designen
4 uno solo gue les represente,
¢) La admision, aceptada por el Co-
mité, no se considerard valida hasta su
ratificacion por la Asamblea General, por
mayoria de dos tercios de los votos pre-
sentes y representados.

Art. 6. OBLIGACIONES DE LOS MIEM-
BROS. a) La solicitud de afiliacién a
la UNICA implica la plena aceptacién,
sin reservas, de los Estatutos.

b) Cada organismo nacional, como
miembro activo, se obliga a difundir la
Obra de la UNICA, especialmente en su
Propio pafis,

¢} Cada afio, los organismos naciona-

les, miembros activos de la UNICA, de-
berdn entregar al Tesorero General, las
cuotas del afio en curso ¥, eventualmen-
te, las atrasadas.

Art. 7. CESE DE LOS MIEMBROS.
a) Todo miembro activo de la UNICA
que desee presentar su dimision, debera
formularla mediante carta certificada que
exponga los motivos, dirigida al Secreta-
ric General de la UNICA, en la ocasitn
de la Asamblea General.

b) Todo miembro gue atente contra el
honor o los intereses de la UNICA, po-
dra ser excluido de sus filas. La decision
de la exclusion serd sometida a 1la
Asamblea General ¥ acordada por la ma-
yoria de dos tercios de los votos presen-
tes ¥ representados,

¢) Estas dimisiones o exclusiones lle-
van consigo la pérdida definitiva de to-
dos los derechos sobre el activo social
de la UNICA.

Art. 8. ORGANIZACION. a) La UNI-
CA. estad dirigida por la Asamblea Gene-
ral ¥y el Comité ostenta el poder eje-
cutivo.

b) La Asamblea General se reunira
anualmente, en la nacién designada por
la Asamblea del afio anterior ¥ en la fe-
cha establecida por el pais elegido. La
Asamblea General fija también el lugar
y fecha del Concursc anual,

¢) Todo miembro que desee celebrar
en su pais la Asamblea General o el
Concurso anual debe cursar la invitacién,
al Secretario General, dieciocho meses
antes de la fecha que proponga.

d) La palabra ¢Congreso» designa con-
juntamente a la Asamblea General, e!
Concurso Anual ¥ los Actos adyacentes.

Art. 9. ASAMBLEA GENERAL ORDI-
NARIA. a} La Asamblea General es la
maxima autoridad de la UNICA ¥ os-
tenta todos los poderes. Es presidida
por el Presidente del Congreso de
UNICA.

b) Cada organismo nacional miembro
activo de la UNICA, debe nombrar un
Delegado oficial, guien ostenta el dere-
cro del voto. Este Delegado puede ser
acompafiado por un Suplente, El Delega-
do mantiene las relaciones entre la UNI-
CA v el organismo nacional de su pais,
hasta la Asamblea General Ordinaria si-
Euiente,

¢) El organismo nacional comunicara
al Secretario General, por carta, los nom-
bres del Delegado ¥ del Suplente, con
una anticipacién minima de seis sema-
nas a la celebracion de la Asamblea Ge-
neral.
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d) Todo organismo nacional gue no
pueda enviar un representante a la Asam-
blea General, debe delegar el voto al re-
presentante de otro organismo nacional,
miembro activo de la UNICA,

e) Ningun representante puede dispo-
ner de mas de dos votos, el suyo ineluido,

f) Nadie ajeno a la UNICA puede
asistir a las deliberaciones, De acuerdo
con el Comité, el Presidente del Congre-
s0 puede admitir a otros auditores.

g) Las convocatorias, acompafiadas de
la Orden del Dia, deben ser cursadas a
todos los miembros de la UNICA, por el
Secretario General, al menos tres meses
antes de la fecha de apertura de 1la
Asamblea.

h) La Orden del Dia de toda Asam-
blea General Ordinaria comprenderda obli-
gatoriamente:

1. Comprobacién de los poderes de los
Delegados Nacionales,

2. Nombramiento de dos escrutadores
de votos y de un Secretario del Acta.

3. Lectura, por el Secretario General,
del Acta de la anterior Asamblea
General, ¥ su aprobacion.

4. Alocucitn del Presidente de la UNI-

CA.

Lectura de las Cuentas del Tesoro

e informe de los Contadores, co-

rrespondientes al ejercicio anterior.

fi. Aprobacién de la gestion del Teso-
rero-General.

Lectura de los informes de los ser-

vicios de la UNICA ¥y de las Comi-

siones.

8. Lectura del informe del Comité,

9. Aprobacion de la gestion del Co-
mité.

10. Admisién de nuevos miembros,

11. Presentacion de los presupuestos.

12. Fijacion de cuotas.

13. Nombramientos de los Contadores
para el ejercicio siguiente,

14, Discusién de los puntos incluidos, por
el Comité, en la Orden del Dia.

15. Eleccion del lugar donde celebrar
la proxima Asamblea General y el
Concurso,

16. Eleccion del Comité, por el orden
sefialado en el art. 10.

17. Diversos, sin voto.

i} Debe notificarse al Secretario Ge-
neral, con seis meses de anticipacion, to-
da proposicién que deba ser presentada o
discutida en la Asamblea General,

j) Las decisiones de la Asamblea Ge-
neral solo son validas si asiste, presente
o representada, mas de la mitad de los
votos,

en



k) 1. La votacién se aprueba por mayo-
ria simple de los votos presentes y repre-
sentados, salve para las modificaciones
de Estatutos y para las admisiones y ex-
clusiones de miembros, que deben obte-
ner dos tercios de los votos presentes ¥y
representados.

2. A peticion de un solo miembro los

votos deberan ser secretos,

3. El acuerdo de celebrar en distintos
lugares y fechas la Asamblea Geme-
ral ¥ el Concurso, debera obtener
dos tercios de los votos presentes ¥y
representados.

1) Los acuerdos de la Asamblea Gene-

ral son de aplicacién inmediata.

m) 1. El Presidente del Congreso de la
UNICA es designado por la Asamblea Ge-
neral,

2. Inicia el ejercicio de su cargo al
terminar la Asamblea General gue
lo ha designado,

3. Preside la Asamblea General y or-
ganiza el Coneurso de acuerdo con
el Comite.

4. Debe asistir a las sesiones del Co-
mité.

5. Su mandato cesa al terminar el
Congreso gue sigue a su nombra-
miento.

n) Sélo tienen voz, en la Asamblea
General, los Delegados, los miembros del
Comité, de la Oficina y de la Comision
técnica, El Presidente concede la palabra
por el orden de solicitud de la misma.
Los miembros del Comité tienen priori-
dad para contestar.

o) El Secretario General redacta el
Acta de la Asamblea General.

p) Todo organismo nacional debe rati-
ficar la posicién tomada por su repre-
sentante durante la celebracién de la
Asamblea General, por escrito y dentro
de los tres meses de haber recibido el
Acta del Secretario General. Tal ratifica-
ci6n debe ser suscrita por la totalidad de
la Junta del organismo nacional. El de-
vecho al voto gueda en suspenso hasta
la recepcién de tal respuesia.

gq) El idioma oficial de la Asambiea
General es el francés, Puede hablarse en
aleman, inglés y espafiol.

Art, 9 bis. ASAMBLEA GENERAL EX-
TRAORDINARIA. a) A peticion de un
‘minimo de cinco miembros, el Comité de-
bera convocar Asamblea General Extra-
ordinaria,

b) Esta peticion debera dirigirse, por
carta certificada, al Presidente de 1la
UNICA y copia al Secretario General.
Deberd razonar los motivos ¥y fijar los
temas a discutir y wvotar.

¢) El Comité fijarda lugar y fecha de
celebracion asi como la Orden del Dia.

d) La convocatoria serd cursada den-
tro de las seis semanas de la peticion y
con dos meses, como minimo, de antela-
cidn a la fecha de la Asamblea,

e} El Comité podrd convocar Asam-
blea General Extraordinaria, por propia
iniciativa.

f) Las modalidades de las votaciones
son las mismas que para la Asamblea
General Ordinaria.

g) El Presidente de la Asamblea serd
elegido por la misma.

Art. 10. COMITE. a) La UNICA esta
administrada por un Comité compuesto
por siete miembros, todos ellos elegidos
por la Asamblea General, hasta la Asam-
blea General siguiente y compuesto asi:

1. el Presidente de la UNICA, reele-
gible;

2. el Vice-Presidente de la UNICA, re-
elegible;

3. el Secretario General, reelegible;

4. el Director de los Servicios Técnicos,
reelegible;

5. el Director de los Servicios de Pren-
sa, reelegible;

6. el Primer Consejero, no reelegible,
en tal cargo, antes de un afo;

7. el Segundo Consejero; no reelegible,
en tal cargo, antes de un afo:

b) Para que le asista, nombra el Co-
mité una Oficina compuesta de:

1. el Tesorero;

2. el Delegado en el CI.C.T. (Consejo
Internacional del Cine y la Televi-
si6n) y su adjunto;

el Delegado en la Cinemateca;

el Encargado del Servicio Técnico;
el Encargado del Servicio de Pren-
sa ¥ Relaciones Publicas.
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¢) El Comité podrd nombrar una Co-
misiéon Técnica para que estudie los pro-
blemas que se le presenten,

d) Todos estos cargos son honorificos.

e) Los nombramientos de los parrafos
b) ¥ ¢) son valederos hasta su dimisiéon
o revocacion,

f) El Comité posee los mds amplios
poderes de administracion y de gestion,
dentro de los limites estatutarios. El Pre-
sidente de la UNICA la representa en
todos los actos de la UNION, Debe ren-
dir cuenta, anualmente, de su gestion,
ante la Asamblea General.

g) Durante el ejercicio de su cargo,
los componentes del Comité, de la Comi-
sion Técnica y de la Oficina, no repre-
sentan al organismo nacional al que per-
tenezcan, Podran recibir, de éste, la De-
legacién para la Asamblea General.

h) El Comité se retine por orden de su
Presidente y convocado por el Secretario
General, También se retune a peticion for-
mulada por tres, al menos, de sus com-
ponentes,

i) Todos los acuerdos del Comité son
validos al tomarse por la mayoria simple
de los voios presentes o representados.

j) Todo miembro del Comité que no
pueda asistir a una reunién debe delegar
su voto a otro miembro del Comité. Nin-
gun miembro podrd disponer de maéas de
dos votos, el suyo incluido.

k) Si, por una causa cualquiera, un
miembro del Comité abandona su man-
dato, su plaza queda vacante hasta la ce-
lebracién de la Asamblea General si-
guiente, El Comité puede designar un
substituto, sin voto, hasta la celebraci6n
de la Asamblea General siguiente,

1) El Vice-Presidente reemplaza al Pre-
sidente ausente.

Art. 11. NOMBRAMIENTO DEL COMI-
TE. a) Las candidaturas que presenten
los organismos nacionales, salvo para los
cargos salientes reelegibles, deben en-
viarse al Vice-Presidente del Comité con

un mes, como minimo, de anticipacién
a la fecha de la Asamblea General, Si-
multdneamente debe enviarse copia al
Director de los Servicios Técnicos.

b) La Asamblea General elige los
miembros del Comité, escogiendo entre
la lista de candidatos. Estos deben haber
ostentado, al menos dos veces, la Delega-
cién del organismo nacional de su pais,
en las Asambleas Generales de la UNI-
CA.

¢) La Asamblea General puede acep-
tar, previa votacién. otras candidaturas,
por razones gue juzgue oportunas.

d) Las elecciones se realizan por vota-
ci6n secreta. Se procede a un escrutinio
para cada cargo a proveer, por el orden
citado en el articulo 10 a). El candidato
gue obtenga el mayor nimero de votos
resulta nombrado. En caso de empate se
procedera a un segundo v a un tercer
turno; y de persistir, se sorteard entre los
ex-aequo.

Art, 12. FINANCIACION a) Los in-
gresos de la UNICA se componen de:

1. las cuotas anuales obligatorias sa-
tisfechas por los organismos nacio-
nales afiliados;
todos los donativos y subvenciones
eventuales adquiridos con caracter
definitivo;

3. recaudaciones diversas,

b) Los fondos se depositan en el Ban-
co que designe la Asamblea General.

¢) El afio presupuestario comienza en
primero de enero. Los pagos, aprobados
por la Asamblea General, se cumplen
por orden del Presidente del Comité.

d) Las cuotas obligatorias son fijadas
por la Asamblea General.

e) El Tesorero es el encargado de lle-
var la contabilidad, presentar y redac-
tar los presupuestos.

f) Todas las operaciones se liguida-
rdn en la moneda del pais donde la
UNICA tenga su Banco,

g) Los movimientos de fondos, che-
ques, mandatos, recibos. letras de cam-
bio, endosos ¥y transferencias seran fir-
mados por el Tesorero General,

h) El patrimonio social uGnicamente
responderd de los compromisos contrai-
dos en nombre de la UNICA.

Art, 13. DISOLUCION DE LA UNICA.

a) Sélo una Asambliea General puede
decidir la disolucién de la UNICA.

b) La decisibn debe ser tomada por
mayoria de dos tercios de los votos de
los afiliados.

c) Esta Asamblea General decidira so-
bre los bienes de toda clase, pertene-
cientes a la UNICA, y nombrara liquida-
dores.

d) Para la disolucion de la UNICA no
puede delegarse el wvoto., Se permite el
envio del voto, por carta certificada, di-
rigida al Presidente de la UNICA ¥ al
Secretario General.

Art. 14. ESTATUTOS. Los Estatutos
se redactarin en francés. So6lo este texto
da fe ¥ es el vélido en caso de inexacti-
tudes en las traducciones.

[

Texto declarado conforme a los acuer-
dos de la Asamblea General Extra-
ordinaria de Hannover, en 23, 24 ¥
25 de marzo de 1963.

De estos Estatutos se han hecho unas separatas que se servirdn contra pedido en nuestra Redaccién
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HABLA UN AUTOR DEL CINE
MODERNO

Uno de los directores actuales mas
discutidos es Nicholas Ray. Tanto por
el valor de su propia personalidad
como para hacer un poco de luz sobre
su manera de hacer y de pensar, sera
bueno transcribir unas interesantes pa-
labras suyas recogidas en el libro
«L'art du cineman»:

«Me intereso tanto por el argumento
como por los personajes: la cémara es
un instrumento, es el microscopio que
permite detectar la melodia de la mi-
rada. Es un insirumenio magnifico,
porgue su noder microscopico equivale
para mi a la introspeccion que hace
el escritor y el correr del film en la
cimara represenia la continuidad del
pensamientol del escritor, Pero si el
personaje sobre el gue trabajo no pre-
senta nzda gue folografiar, la camara
se vuelve un objeto inutil: en este caso
no hacemos otra cosa gque jugar con
el tren eléctrico mds costoso del mun-
do...»

«...Una vez mas diré que el wnico me-
todo que creo tener es el de trabajar
en funcion del actor: le doy mucha
importancia al actor, Para hacer el re-
parto de un film, para cubrir una do-
cena de papeles, me veo cerza de tres-
cientos actores, charlo con ellos... ¥y
todavia yerro al escogerlos. Pero, in-
cluso a este rezpecto, no sigo unas nor-
mas dadas; es necesario adaptarse al
actor, pues czda uno es distinto. Creo
que un director no puede decir: «mi
estilo es el plano general, el plano me-
dio, 0 el nrimer plano», a menos de que
se trate de un funcionario. Una cosa
es cierta: el tiempo y el espacio no
desempenan ningun papel en la cons-
truccion de un film; el cine los ig-
nora: un plano puede llevarnos a otiro
mundo o a otra siglo. Simplemente,
hay que tratar de coger al vuelo unos
momentos verdaderos, ya seq a fuerza
de reflerion o intuitivamente, instin-
tivamente o — con menos frecuencia —
en un momento de inspiracion. Y es-
tos momenios verdaderos pueden ser
indistintamente cémicos o trdagicos. He
aqui cémo se hace una pelicula; el
resto no es £ino una cuestion de vision
de la vida y de la gente.»

CARICATURAS SOBRE EL CINE Y
LA FOTOGRAFIA

Fn el mes de mayo de 1960 se ce-
lebré en el Museo Nacional de la
Ciencia y la Técnica, de Milan, una
exposicién de caricaturas sobre e] cine
v la fotografia que abarcaba desde 1839
a 1939. Un siglo de humor desfild, pues,
ante los ojos de los visitantes de tan
curiosa exposicion. En ella figuraban
nombres tan definidos como los de
Daumier, Bede, Gill, Caran d'Ache,
Pitigrilli, Radiguet o Soglow. Como
muestra y recuerdo de tan curiosa
exposicién, se reproduce agui —del
catalogo de la misma (n.o 3408)— el
dibujo de Bede, fechado en 1855, que
lleva el siguiente pie: «jPor favor, se-
nor! jPor el amor de Dios, no dispare
usted!»

TRADUTTORE, TRADITTORE

No citaremos el titulo, pero si se-
nalaremos que en la Biblioteca se
guarda un libro curioso, que es una
especie de «remake» de otro francés,
del gque se han tomado algunas fra-
ses. Hasta agui, si se hubiese hecho
con elegancia, podria pasar; pero lo
curioso es gue hay dos citas tan mal
traducidas que conducen al susodicho
libro al plano de las curiosidades bi-
bliograficas.

1.* Hay una frase de Marcel Carné,
que, en original, es como sigue:

«A cOté des films qui font penser,
d'autres sont utiles qui delassent l'es-
perity.

En la traduccién se lee el siguiente
«gazapo» que hemos subrayado:

«Al lado de peliculas que hacen pen-
sar, hay otras que son utiles, que des-
cansan el espiritun.

Pregunta: ;Las que hacen pensar
son, pues, inutiles?

Solucién a la adivinanza: la tra-
duccién correcta del utiles francés era
la de instrumentos.

24 Ofra frase, de Henri Bernstein,
dice asi:

«Dans quelgues années, voir un ac-
teur jouer en chair et en os sera un
anachronisme.y

Y la traduccion:

«Dentro de algunos afios, ver a un
actor interpretando sentado en uma
silla ser4 un anacronismoy.

Esto ya es mas dificil de adivinar,
porgue sustituir en carne y hueso por
sentado en una silla no tiene explica-
cion posible. Cosas que pasan porque
chair se parece un poco a chaise.

UN GRAN ACTOR, CUANDO ERA
PEQUENO

De entre el abundante material de la
Biblioteca entresacamos esta curiosa
fotografia de un pequefio actor que
luego lo ha sido muy grande: Buster
Keaton.

Nacido en 1895, siendo nifio ya ac-
tuaba junto con sus padres, con quie-
nes formaba la «troupe» «Los tres Kea-
tony, Véanle en esta época, muy se-
riecito él, hecho —o aparentando ser-
lo— todo un hombre. La rareza del
documento nos exime ya de mas co-
mentario.

et
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DESII.'-IAE
CABINA

Un buen dia, a los sefiores gue forman la Junta de la
Seceign de Cine Amateur del C. E. de C., les parecio que en
la cabina de la sala de proyecciones habia unrna «colocaciony
nacante, y creyeron, acertadamente, que eran necesarias dos
personas para llevar a cabo el trabajo y compartir la respon-
sabilidad que ello supone, tanto mds teniendo en cuenta la
vusivilidad de ausencia del titular, por enfermedad u otra
causa. Para cubrir esta vacante, se penso en el ultimo que
habia ingresado en la Junta Directiva, y de esta forma pasé
a colabecrar con el amigo Angulo.

Este se alegro de mi llegada y me erpuso los problemas
gue presenta el delicado encargo de proyectar las obras de
los demds: hay que estar pendiente del proyector, del joco,
del sonido, etc., aparte de la enirega gue el cargo exige.

Sin embargo, no todo son sinsabcres en la cabina. Tam-
bién se da el aspecto agradable, cual es el de poder conocer

ENTREVISTA RAPIDA
CON

Je AL NECO S ESIEL B

de cerca a los protagonistas de cadn velada, los autores do
los films, vivir con ellos las emociones gue Sienten al subir
a lo cabina, ayudarles en la colocacion de los discos cuando
su trémula mano no lo consigue, etc. En estas circunstancias,
en plena proyeccion, es cuando Se nos confian y nos cuentan
la génesis de aguel jilm, los gquebraderos de cabeza que les
ha costado, los percances y dificultades surgidos, asi como
los buencs ratos que les ha proporcionado su rodaje... En
Jin, toda esta vida intima de la pelicula, que el piublico des-
conoce.

De este contacto humano con cada autor ha surgido esta
seccion, en la gue se recogerdn rdpidas entrevistas con los
mdas destacados cineistas amateurs, y gue hoy inaugura Juan
Olice Vagué, bien conocido por nuestros lectores, y que ha
conseguido por dos veces el premio de cine «Ciudad de Bar-
celonan,

—¢Desde cudndo filma usted?

—Peliculas para Concursos, desde el
afio 1955.

—;Como nacig su aficion?

—En el afic 1952, en el Cine Astora
de nuestra ciudad, con ocasién de pre-
senciar la exhibicion de films pre-
miados del Concurso Internacional de
la U. N. I C. A.

—¢Qué es, a su juicio, lo mds im-
portante de un jilm amateur: la idea,
la realizacion, el montaje o la foto-
grafia?

—Todo ez importante y debe con-
juntarse, pero en realidad lo mas di-
ficil de conseguir es una buena idea
que sea original.

—/Qué pone usted en sus films?

—PBuena voluntad, entusiasmo, ci-
razon y lo que buenamente sé en
cuestion de técnica.

—¢Le es fdcil hacer cine?

—NMe resulta muy facil filmar, pero
dificilisimo hacer cine.

—;Qué representa para usted el ha-
ber ganado dos veces el Premio Ciu-
dad de Barcelona?

—La satisfaccién propia de ver com-
pensado mi esfuerzo dedicado a te-
mas ciudadanos,

—;Qué pelicula profesional de los
dos ultimos afios le ha gustado mds?

—Como cine, cine «El séptimo selloy
y como cine espectaculo, sin duda,
«West Side Storyn», resuelto cinema-
tograficamente a maravilla.

—: Qué director profesional admira
mas?

—No hay uno solo, al menos seis
tienen mis preferencias.

Juan Olivé recibe de manos del Alcalde

—;Como ve el cine amateur actual?

—Que cuenta con form'dables rea-
lizadores veteranos y con muchos va-
lores jovenes gue son ya una magni-
fice realidad

—:iQué le ha proporcionado mds el
cine vamatewr»: disgustos o alegrias?

—=Sin duda alguna, alegrias.

—.Qué aconseja a los principian-
tes?

-—Ademas de sentir la aficién al ci-
ne €n general, s1 es soltero debe 1in-
culear e interesar la af'cién a la novia,
si la tiene, y si es casado a la esposa.
El cineista amateur que cuente con
la aportacion de la novia o esposa, le
servirda de mucho en su labor.

—/Qué oping de los concursos?

—@Que en parte son interesantes pa-
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el Fremio «Ciudad de Barcelona=

ra estimular, pero tienen también su
defecto en las mds opuestas reaccic-
nes de los jurados, que a veces des-
orientan al cineista,

—Usted gue ha tenido ocasion de
ver peliculas de competicion en el ex-
tranjero, jcomo considera a Espafia
con Teiacién a otros paises?

—En toda competicibn que inter-
viene Espana, sus peliculas son espe-
radas con interés, pues desde hace mu-
chos afics casi siemore se clasifica en-
tre los primercs lugares.

—¢Qué sugeriria a los directivos deé
las entidades de cine amateur?

—Lo interesante seria que en todos
los Centros donde se cultiva el cine
amateur, sus directvos prestaran mas
calor al cine de argumento, que en
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En la Asamblea General Extraordinaria celebrada en
Hannover del 23 al 25 de marzo se aprobaron los estatutos
de nuestra Unién Internacional, tras dos dias de intenso tra-
bajo. Confiamos en su permanencia y gue por muchos afnos
no se preseiten razones gue aconsejen nuevas modificaciones.

Aungue parezcan semejantes a los que hace poce publico
OTRO CINE, contienen variaciones sustanciales, especia'men-
te en la estructura funcional; en la aclaracion de los requi-
sitos a reunir por los paises gue soliciten afiliacién; en la
relaciéon entre los paises y la UNICA a través de los dele-
gados; en la obligada aprobacién por los Organismos Nacio-
nales de la actuacion de los delegados en las Asambleas, etcé-
tera. El texto, traducido, de estas nuevas normas que han de
regir nuestra vida futura se publica en otro lugar de este
mismo numero, y el texto que da fe en caso de interpretacion
dudosa al traducir, aparece en el Bolefin de la UNICA que
envia gratuitamente a aquellos organismos o personas espe-
cialmente interesadas en el movimiento internacional que lo
soliciten a nuestra revista o su editora, la Seccion de Cine-
ma del CEC.

REGLAMENTO DEL CONCURSO.— Se ensayard, en Di-
namarca, el sistema propuesto, gue no publicamos porque
parece probable que, tras experimentarlo, podra perfeccio-
narse y pulirse antes no debamos considerarlo definitivo.

De momento no se iniciara este afo el Premio UNESCO
que se habia anunciado.

MESA REDONDA EN LA PHOTOKINA. — Wilhelm Herr-
mann, como presidente de la UNICA, invité a los represen-
tantes de la industria especializada a una reunién con el
Comité de nuestra Organizacion, el 21 de marzo, en Colonia,
2 la que asistieron la casi totalidad de las firmas europeas
¥ las mas importantes de América y Japoén. La reunion dio
resultados muy satisfactorios, sea a la industria gue se per-
catd de la importancia de nuestra Organizacién en el mundo
del Cinema Amateur, como para la UNICA, que desde ahora
en adelante recibira ayuda para difundir tal aficiéon. La co-
laboracion INDUSTRIA-UNICA solo ventajas, y grandes,
aportara a Jlos amateurs, tanto en plan técnico-economico
(normalizacion y unificacion en los aparatos) como en el
artistico, a través de los Clubs de los paises asociados. Esta
colaboracion puede darse ya como un hecho real y activo, y
se ha acordado celebrar otra Mesa Redonda, probablemente
en Paris,

CONGRESO Y CONCURSO DE DINAMARCA. — Insisti-
mos en que quienes puedan organizar sus vacaciones a fines
de agosto aprovechen el esfuerzo que han realizado los dane-
ses, con Rene Davy a su cabeza, para facilitar la posibilidad
de contemplar los films mundiales con el menor gasto, una vez
trasladados a Dinamarca. En ]a Secretaria de la Seccion de
Cinema del CEC y de OTRO CINE pueden Jeerse los detalles
de la organizacion, gue enviaremos a guienes los soliciten. pero
resumiendo diremos gue concentran las proyecciones a los
dias 27 al 30 de agosto, en el propio hotel NYBORG STRAND,
pero pudiendo instalarse los congresistas en camping de pri-
mera categoria a un kilometro, o en bungalows, aceptando
el hotel el servicio de comidas, tomandolo para los ires dias.
Ei 31 por la manana seguiran, los que lo deseen, hacia Co-
penhague, hasta el 4 de septiembre, mezclando excursicnes,
diversiones y reparto de premios con trabajos del Jurado y
de la Asamblea La tarjeta de Congresista vale 260 corcnas
danesas, debiendo abonarse antes del 15 de agosto, pudiendo
enviarse a cuenta 100 coronas, con lo gque queda efectuada la
reserva, mteresando a ser posible antes del primero de junio,
para asegurarla. Por fidelidad a la amistad que nos une
con el presidente de la UNICA, René Davy, y por la seguri-
dad de no defraudaros, reiteramos esta invitacion que nos
encarga gue os hagamos.

Delmiro de CARALT

DESDE LA CABINA

jeciéon de que siendo, podriamos decir,

realidad, a mi entender, es donde em-
pieza y acaba el verdadero cine, con
respeto vy consideracién para los que
cultivan el documental y la fantasia,
magnificos complementos dentro de
la getividad cinematografica. Para ello,
a mi entender, se tendrian que fomen-
tar los concursos tinicamente de argu-
mentos, y si esto no fuera posible en
los Concurscs mixtos, los jurados ten-
drian que ser mas «espléndidosy ¥
comprensivos con los autores que se
dedican al argumento, pues en nues-
tros dias, en que tanto cine ha visto to-
do el mundo, realizar un film argumen-
tal sin emplear la palabra y hacerlo
comprensivo sé6lo con la imagen es,
para mi, realmente admirable.

—¢Cree que habria cue propagar mas
el cine amateur?

—Quizas si; el publico que por vez
Primera se decide a presenciar una
Proyeceion de cine amateur, sale muy

complacido de la misma y sélo se la-
menta de la poca difusiéon que estas
sesiones tienen, que la mayor parte de
las veces pasan desapercibidas. El ci-
ne gamateury tiene en sus proyeccio-
nes pblicas el sistema mas directo de
ingresar en sus filas a nuevos culti-
vadores del mismo.

—Cuéntenos alguna anécdota habi-
da er el rodaje de uno de sus films.

—Cuando filmaba en el Zoo, acom-
panado de mi espcsa, entramos en un
patio donde habia un leén en libertad
que nos dio un susto imponente; des-
pués nos informaron que se trataba de
un ledén procedente de un circe que
estaba muy grave y lo tenian en tra-
tamiento. Esta es una, pero podria
contarle muchisimas.

—;Qué opina de nuestra revista
OTRO CINE?

—Ta considero, en general, intere-
sante: Unicamente he de hacer la ob-
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el organo oficial del cine amateur, se
ocupa poco del mismo. De tcdas ma-
neras, algunas de sus secciones son
realmente interesantes.

—Proyecciones publicas que lleva
realizadas?

—En estos momentos no recuerdo
la estadistica, pero se pueden contar
las mismas en algunos centenares.

—La mayoria de sus peliculas son
de tema ciudadano, (por qué?

—F] documental relacionado con mi
ciudad es el tema que mas siento y
me simpatiza. No obstante, me gusta-
ria probar suerte algiin dia con una
pelicula de argumento que tuviese por
escenario Barcelona,

—:Que le gustaria filmar?

—Me encantaria realizar un film
dccumental que fuese una biografia
de nuestro Gran Teatro del Liceo.

SABATE
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REFLEX AUTOMATIC Kl

He aqui el ultimo modelo de camara de 8 mm. lanzado
por la firma suiza Paillard y destinado, por su precio y
caracteristicas, a los cineistas exigentes.

Este tomavistas equipa el objetivo «Vario-Switar 36», qui-
zas la éptica mas famosa de Kern y que inicialmenie se
dio a conocer con las camaras «H3 Reglexy. Se trata de un
zoom de luminosidad f. 1'9 y variacion de focales de 8 a 36
milimetros, con enfoque minimo, sin necesidad de lentillas
de aproximacion, a 70 cm.

Fl diafragma es regulado automiticamente mediante los
nuevos fotdmetros de fotorresistencia, es decir, con célula de
sulfuro de cadmio. 8i la Juz es insuficiente para filmar, en el
campo del visor aparece una sefial. El ajuste de sensibilida-
des es desde 10 a 400 ASA. El cineista puede, a voluntad,
ajustar manualmente el diafragma e, incluso, limitar la zona
de accion de la célula para evitar excesivas variaciones del
diafragma, en determinadas condiciones de iluminacion.

El visor es reflex permanente, es decir, sin centelleo, ¥
el enfooue se efectiia sobre despulide. La imagen que da es

grande y luminosa. Con la focal standard, esto es, de 12’5 mi-
limetros, la relacion de tamafos es de 1:1.

Un detalle a destacar es gue este visor aporta una nove-
dad: el campo visual es mayor que el de la toma de vistas,
es decir, que el apbarcado por el objetive. El cuadro rectan-
gular de la imagen reflejada estd rodeado de un eampo
circular amarillo. De esta forma el cineista ve, dentro de la
zona amarilla, durante la filmacioén, los sujetos o elementos
que van a entrar en el campo de toma. De esta forma es
muy facil encuadrar un sujeto en movimiento y no se corre
el riesgo de que entren en el campo motivos extranos, que
pueden presentarse inopinadamente.

Dispone de las velocidades de 12, 18 y 40 cuadros por
segundo, ademas de la toma imagen por imagen. El arrastre
e; mediante resorte.

La camara dispone de obturador variable y marcha atras
con contador acustico de cuadros, con lo gue se facilita la
obtencion de perfectos fundidos de apertura y cierre, asi
como de encadenados.
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MOCVIFLEX SUPER ZEISS

La firme alemana Zeiss Ikon ha presentado en la re-
ciente Photokina su nueva camara de 8 mm., totalmente
automética, la cual va provista del nuevo zoom «Vario-Son-
nar» de la misma firma, de luminosidad f. 1'9 y variacion
de focales de 7’5 a 30 mm. El recorrido del zoom puede efec-
tuarse autométicamente en ambas direcciones mediante un
pegueno motor eléctrico, o bien a mano. Su distancia minima
de enfoque es de 1'20 metros.

Su visor es reflex permanente, de imagen grande y lumi-
nosa. Con la focal de 10 mm. ya da una relacion 1:1. El
enioque se efectiia mediante telémetro de coincidencia, in-
corporade en el propio visor.

El fotometro, que actia directamente y en forma auto-
matica sobre los diafragmas, es del tipo de sulfuro de cad-
mio, y el iris sobre el que acciona es de ojo de gato, con lo
que se consigue siempre Ja mdas favorable profundidad de
campo. El ajuste de la escala de sensibilidades varia de 9 a
30 DIN, estando previstos factores de filtros para 2x, 4x y 8x.
Una sefal Juminosa roja, perceptible en el visor, avisa si
la iluminacién es insuficiente o si se ha terminado la pe-
licula. El automatismo puede ser suprimido a voluntad ¥y
ajustar los diafragmas manualmente.

La optica de medicidon del exposimetro estd equipada con
un limitador asimétrico de! angulo de campo, con lo que
puede anularse el efecto perturbador de la luz del cielo y
hacer mediciones parciales, asi como ajustar perfectamente
el diafragma en tomas a contraluz.

Fl arrastre es mediante motor eléctrico accionado por
dos pilas corrientes de 1'5 voltios. Dispone de la marcha
de 16 imdgenes por segundo, asi como de cuadro por cuadro.
Mediante un dispositivo de medicién incorporado, es posible
controlar el estado de carga de las pilas. De interesar, puede
disponerse asimismo de la cadencia de 48 imdagenes por
segundo. Para e¢llo se deben instalar en ]Ja empunadura tres
pilas mas de 1'5 voltios. Ademas, si para ofros efectos espe-
ciales se necesitan otras cadencias de marcha, pueden adqui-
rirse dos reguladores adicionales, que proporcionan las velo-
cidades de 8§ y 12 cuadros, o bien de 24 y 32 imagenes, res-
pectivamente,

]




DISPARADOR AUTOMATICO

La casa Faillard acaba de lanzar un disparador automéi-
tico aplicable a todas las cAmaras, cualquiera que sea su
modelo. Con este accesorio pueden obtenerse, de una forma
totalmente automatica, planos de una duracién de 5, 10, 15

¥ 20 segundos. El mecanismo se pone en marcha 6 segundos
después de haber sido armado.

Sus medidas son muy reducidas: 4 x 23 x 2’1 em, v su
pesc es apenas de 50 gramos.

LUMENTA AUTOMATIC AGFA

Presentada por la casa alemana Agfa en la Photokina,
damos hoy a conocer a nuestros lectores una nueva pantalla
de gran luminosidad que, merced a su original principio de
construccion, con una sola manipulacién queda montada y
a punto para ia proyeccion.

Corresponde a las llamadas de grano de perla y presenta
la originalidad de que el extendido o desenrollado del tejido
se efectia en sentido horizontal, en lugar del vertical em-
pleado hasta hoy por los demas fabricantes.

Parece ser que Ja Lumenta Automatic se emplaza en cues-

tion de segundos y se desmonta igualmente con idéntica
rapidez,

CAMARA MOVEX REFLEX

Agfa acaba de lanzar una nueva motocamara de 8 mili-
metros equipada con el objetivo Schneider-Variogon, Zoom
de 756 a 375 mm. de variacién de focales y de luminosidad
f. 1'8. Tambhién puede montarse, en sustitucion de la 6ptica
anterior, el objetivo normal Movestar Agfa, de 13 mm. y
1. 18, con el que puede filmarse hasta una distancia minima

de 19 cm. El eguipo normal estd compuesto de ambas Cpticas.

El arrastre es por motor a resorte, pero con la particula-
ridad unica de que es capaz de arrastrar, de un solo remon-
tado, hasta 10 metros de pelicula, es decir, los 75 metros
del doble 8. Dispone de 8, 16, 24 y 48 cuadros por segundo.
Asimismo, de imagen por imagen y marcha atras.

Empleando bobina normal, al final de la pelicula se oye
una senal de aviso. Si se utilizan los chasis de autocarga
Agfa, para cambio rapido, los cuales han sido disefados
expresamente para esta camara, entonces se produce, al tér-
mino del film, el paro automatico. Con la Movex Reflex
pueden emplearse, indistintamente, estos chasis y las bobinas
normales.

El visor es reflex, de imagen grande y luminosa, y en el
mismo puede leerse siempre la abertura del diafragma que

se estda empleando. El enfoque es mediante telémetro y dis-
pone de correccion para la vista del operador.

El ajuste del diafragma es totalmente automético y puede
regularse entre 7 y 27 DIN. Cuando las condiciones de luz
no son favorables, en e] visor aparece una sefial roja. A vo-
luntad puede desacoplarse el automatismo y trabajar a
manc.

Presentamos también a nuestros lectores el estuche de
este equipo de filmacién gue, dentro de su género, constituye
una novedad por su forma.




PROYECTOR SONORO MAGNETICO

““FAIRCHILD CINEPHONIG:~

Incorporando banda magnética a sus films «mudos»,

podra usted sonorizarlos, grabar sonido sobre sonido,

borrarlo y grabarlo nuevamente.. y proyectird sus

imégenes mas queridas, con inigualable nitidez y
perfecta sonoridad.

«CINEPHONIC FAIRCHILD»

es el proyector sonoro de 8 m/m. que satisface
todas las aspiraciones del cine familiar y amateur. ?

FRDRIOACOIpRE dustac pat: Visite a un Di-tribuidor «<FAIRCHILD» y compruebe P
usted mismo que es:
st S arveite s dhaan s i)
EAIBCHILD MAS LUMINOSO..., MAS SILENCIOSO.., MAS PERFECTO....
gl Sl g i Y SU SONIDO MAS MARAVILLOSO

F. H. Ringle
— jCallate que hablo yo...! ;No das demasiado volumen...?
jCuidado que nc me cortes la cabeza.. !
DISTRIBUIDORES <FAIRCHILD» ’

BARCELONA: MADRID:

Casa Palau, Pelayo, 34 C.E.H A.S. A.. Villanueva, 3

Casa c¢Aixeld», Rambla Cataluiia, 13

«Alexandre», San Pablo, 4 OVIEDQ’

Casa Arpi, Rbla Capuchinos, 40 «Politecna, 8. L.», C. Toreno, 5
MANRESA: VALLADOLID:

Radio Codina, S. A. Borne, 6 Optica Iris, Plaza Mayor, 15
BILBAO: ZARAGOZA.:

«Boman-, Fernindez del Campo, 37 «Photos», Alfonso, 7

riimoleca

de Catalunya
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

NUESTRAS HABITUALES SESIONES DE LOS MIERCO-
LES. — Hemos de destacar ]a sesion del 20 de marzo, en la
que se realizé la proyeccion oficial del Premio Ciudad de
Barcelona 1962, tan merecidamente alcanzado por el con-
socio don Juan Olivé Vagué con su film «Profecia cumpli-
da». Una vez mas fueron celebradas las secuencias gue desa-
rrollan el paso de San Juan Bosco por Barcelona y las vici-
situdes del Templo Expiatorio del Tibidabo hasta la solemne
colocacion de la estatua del Sagrado Corazon de Jests en su
cima, sin duda uno de los momentos mas emotivos y bien
logrados fotogramas de la realizacion premiada. El sefior
Olivé fue interviuvado por otro Premio Ciudad de Barcelona,
nuestro colaborador sefor Angulo, gue con su rara pericia
obtuvo interesantes facetas y anécdotas del autor premiado,
el tinico cineista que ha alcanzado por dos veces el galardon
que otorga el Excmo. Ayuntamiento de nuestra ciudad.

A peticion de numerosos consocios, el miércoles dia 27 de
marzo fueron nuevamente proyectadas, nor especial deferen-
cia del Departamento Comercial de Scandinavian Air Lines,
las peliculas «Jety ¥ «Souvenirs», a las que esta vez se unié
la realizacion ¢Dinamarcay; todas ellas fueron celebradas por
el publico asistente que con sus ovaciones agradecieron a don
Jorge Figueras, jefe de dicho Departamento Comercial asis-
tente al acto, la atencién dispensada.

No hubo sesién el miércoles dia 3 por quedar reservada
la sala de actos para una conferencia organizda por el Cen-
tro, y el siguiente miércoles dia 10 la Cinemateca de Salvador
Baldé nos ofrecié una proyeccion de films de los pioneros
del cine, de los que destacaron el «Viaje al Polo Norte», de
Meliés, y las aventuras galantes de Max Linder.

El ultimo miércoles del curso fue dedicado a unas proyec-
ciones de films pictéricos y musicales cedidos por el Consula~
do Francés, siendo de lamentar que, por no haber sido de-
vueltos al mismo con la antelacién suficiente, no se pudieran
proyectar la totalidad de los anunciados.

SESIONES DE CALICICACION DEL CONCURSO NACIO-
NAL. —Durante los dias 8, 10, 14, 16 y 17 de mayo tuvieron
lugar en la sala de actos del C.E.C. las proyecciones de las
sesiones de calificacion del XXVI Concurso Nacional de Cine-
ma Amateur, que, como de costumbre, se vieron muy concu-
rridas. Este afio e] numero de peliculas presentadas fue sen-
siblemente inferior al del afio pasado, por ejemplo, ya que
s0lo se presentaron 32 films, fallando por diversos motivos
ofros tres que previamente se habian inscrito. Al finalizar las
sesiones de calificacién, se realizé6 el domingo inmediato,
dia 19, la tradicional excursiéon de confraternidad cineista,
de la cual se da detalle a continuacién. Del mismo modo, se
encontrara en otro Jugar de este numero amplia infcrma-
cion sobre el fallo del Jurado y sobre los films presentados
& concurso.

EXCURSION A SABADELL DE CONFRATERNIDAD
CINEISTICA. — El domingo dia 19 de mayo tuvo lugar la
excursion que es ya tradicional durante la celebracion del
Concurso Nacional, visitdandose la industriosa ciudad vallg-
sana de Sabadell, en donde €l Cine Club Sabadell, el Insti-
tuto Sallarés y Pla y la Seccién Universitaria del C.E., en
elogiable camaraderia, habian preparado un nutrido pro-
grama.
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TRES INSTANTANEAS DE LA EXCURSION A SABADELL
— Grupo de cineistas conversando,
— Filmando el capitel del tfraile cineistas.

— Homenaje a José Torrella
(Feios Fl&)

Se iniciaron los actos con el recibimiento en la Plaza de
Barcelona de la caravana de coches procedentes de la capi-
tal catalana, a los que se sumaron los cineistas de Tari.asa,
Mataré e incluso de Ledn, formandose la comitiva, precedidos
de los motoristas de la Guardia Urbana, los vespistas de
«Vespa Club Sabadelly y el servicio de altavoces de «Coca-
Colay, que cuidé de difundir la manifestacién y orientar a
la caravana durante todo el recorrido.

En el Real Santuario de Nuestra Sefora de La Salud se
celebré la santa misa, y a continuacién, en la explanada
frente al Santuario. tuvo lugar una interesante «Gymkhana»
motorista bajo la organizacion de «Vespa Club Sabadelly y
que permitié el funcionamiento a placer de las numevosas
camaras, tanto de los cineistas locales como de los «fora-
neosy, siendo de destacar el trofeo alcanzado por un cineista
de Sabadell que hermana su «hoby» cineista con el moto-
rismo.

Seguidamente la comitiva se dirigié a las instalaciones
deportivas del «Club Natacién Sabadelly, en donde los des-
tacados nadadores locales Migue]l Torres, Isabel Casfané y
Montserrat Ballesté nos ofrecieron una exhibicién en todos
los estilos, que fue tan celebrada como el refrigerio servido
a continuacion en el bar-restaurante de] Club.




A continuacién, los cineistas fueron recibidos en el Exce-
lentisimo Ayuntamiento de la ciudad, en donde el concejal
ponente de Cultura doctor Argemi dirigio unas palabras de
bienvenida, a las gue correspondié con emotivas frases el
sefior Olivé Vagué en nombre de los cineistas. Tras un breve
parlamento de don Delmiro de Caralt, y en medio de una
ovacién, fue entregado un obseguio conmemorativo a don
José Torrella Pineda, que por sus obligaciones particulares
se ha visto obligado a abandonar su intervencion activa en

las tareas cineistas, quien correspondié emocionado afirman-
do gue siempre estarda al lado de los cineistas amateurs y
gue espera llevar a término un nuevo libro que lo acredite
v sirva de orientacién a todos como continuacion del gque
ya edité bajo el titulo de «El Cine Amateur Espanoly.

La jornada terminé con un agape de confraternidad, se-
guido de baile, en el que también funcionaron las camaras,
por cuanto muchos cineistas acreditaron cue saben manejar
tan bien el «zoomy» como el «madisony.

UN PARAGUAS PARA EL CLUB DE LA PUBLICIDAD

A mediados del pasado mes de abril tuvo efecto uno de
los habituales almuerzos de trabajo del Club de la Publicidad,
en el cual sc considerd la conveniencia de usar el paraguas
y la sombrilla.

El almuerzo, que tuvo efecto en un céntrico hotel barce-
lonés, fue ambientado con una exposicién de paraguas anti-
guos de la riquisima coleccién de don Federico Marés y pre-
sidida por una reproduccién de Ja «Dama de la sombrillay,
ya popular desde gue se emplea como simbolo para premiar
las peliculas de Ja Semana de cine en color de Barcelona,
s que rue amablemente cedida por don Esteban Bassols. dela
gado de servicios de Régimen Interior ¥y Relaciones Publicas
del Ayuntamiento de Barcelona. Pero el toque cinematogra-
fico no quedé ahi, sino que como colofén fue proyectado el
galardonado film de Juan Pruna «El paraguas». Con esta
proyeccion se completé el acto, durante el cual hablaron
Joaquin Maria de Nadal, Federico Marés y José Maria Tey.

EN REUS JUZGAN LA OBRA DE FELIPE SAGUES

El Cine Club del Reus Deportivo celebrd el pasado mes
dea marzo una sesiéon de cine amateur dedicada a la obra de
Felipe Sagués. Acerca de ella, hemos creido oportuno repro-
ducir el comentario cue la misma suscité a un redactor del
semanario local «Reus», en su numero 571:

«Dentro del ciclo de veladas que organiza todos los jueves
el Grupo Fotografico y de Cinema del Centro de Lectura, la
presentada el pasado dia 14, en colaboracién con el Cine
Club del Reus Deportivo, tuvo un caracter extraordinario,
que podriamos calificar de gran gala.

Don Felipe Sagués Badia, conocido en Jos medios locales
como ganador del II Concurso Nacional de cinema amateur
«Rosa de Reus», tuvo la amabilidad de enviar para su pro-
yeccion cuatro de sus mejores obras.

Tras unas palabras del presidente del Grupo, sefior Cochs,
recordando la pelicula «Desiréey, el presidente del Cine Club
del Reus Deportivo, doctor Cavallé Maresma, hizo una breve
biografia artistica de Felipe Sagués, a quien se considera en
el momento actual como el mejor cineasta amateur espznol

La obra de Sagués, profundamente humana y alecciona-
dora, sin salirse en absoluto del cauce previamente trazado,
sa desarrolla con una fantasia deshordante, donde los trucos
magistralmente conseguidos imprimen al conjunto un sello
caracteristico y muy personal.

Fueron presentados en esta sesion los films «Compra venta
de ideasy, humanga y finamente humoristica a la vez; «Con-
sumatum esty y «Non serviatn, de profundo sentido religioso
v moral, y finalmente «Hibrys», que es a nuestro parecer la
mejor lograda culturalmente. cuyo tema consiste en la expli-
cacion grafica de las leyes de Mendel sobre la herencia de
los caracteres.

Una salva de aplausos de la numerosa concurrencia que
llenaba e] salén de actos del Centro de Lectura cerré el acto.n

VALLS, CAPITAL DE «L’ALT CAMP»

Los activos cineistas vallenses José M.* Doménech y Juan
Ventura siguen laborando con éxito en el campo amateur.
Recientemente ofrecieron en el salén de actos del Centro

de Lectura de dicha localidad vallense el estreno de su pe-
licula documental «Valls, Capital de I'Alt Camp». Se trata
de una cinta en color con una duracién de setenta y cinco
minutos, en la que sus autores presentan un relato exhaus-
tivo de Valls, en el que tras unas secuencias en las que se
hace historia de los origenes de la poblacion, desfilan los
hijos ilustres, especificando los méritos y circunstancias que
han concurrido en cada caso para que se les otorgara tan
alta distincion.

La industria, el deporte, las artes, el folklore y costumbres
tipicas completan el relato, expresado en bellas im&genes, a
las gue acompafnan unos apropiados fondos musicales y co-
mentarios eseritos por Juan Ventura.

La cinta esta inspirada en un vallenquismo cien por clen
v hasta el momento, después de la sesién de estreno, ha sido
proyectada en otras tres ante una gran afluencia de ptblico,
consiguiendo con ello que la fiebre del cine amateur des-
borde en Valls el campo minoritario para cautivar la aten-
cion general.

EL AULA DE CINE AMATEUR DE LA CABEZA
DE CASTILLA

Buena prueba del auge de] cine amateur en nuestro pais,
es la constante creacién de grupos provinciales en torno al
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mismo. Ahora nos llega la noticia de la constitucion en Bur-
gos de una llamada «Aula de cine amateur de la Cabeza de
Castillay, destinada a aunar los esfuerzos e iniciativas de los
cineistas burgaleses, y cuya Junta directiva la constituyen
los siguientes senores: presidente, don Manuel Villanueva Va-
dillo; vicepresidente, don Juan Manuel G. Gallardo; tesorero,
don Carlos Javier Barrios; secretario general, don Pedro José
Yanez; vicesecretario, don Oscar Villanueva; vocales, don
Salvador Arias y don Antonio Zanon.

Auguramos a dicha «Aula» grandes éxitos y brillante por-
venizs.

LOS ESPANOLES DE LA UN.LC.A. EN SABADELL

En el veterano Cine Club Sabadell, vy con motivo de la
celebracion del IT Cursillo de Cine Amateur, tuvo efecto a
finales de abril una sesiéon dedicada a los films espafioles
del Concurso Internacional] de la UN.I.C.A. Se proyectaron
cbras de Juan Pruna («Un vals en la UNICAv», «El paraguasy,
«Nosotros y las manzanas»), Felipe Sagués («Non serviaty,
«Zea Maysy) y del cineista local Arcadio Gili (¢ABC del
aguan, «El molinoy, «Sinfonia en grisn). El acto se vio favore-
cido con la asistencia de los citados autores.

MESTRES Y SINDREU EN GRANOLLERS

A fines de marzo, el Cine Club Granollers organizé una
velada monografica de cine amateur dedicada a la revision
de la obra de José Mestres, que fue presentada y comentada
por el conocido publicista Carlos Sindreu. En el transcurso
de la misma se proyectaron: «Angulos y Polichinelasy (1954),
«Nocturny (1955), «Forma, color y ritmo» (1956), «Caprichoy
(1957, «Aleluyan (1960) y «Dali, Port-Lligaty (1962).

MAC LAREN Y SAGUES EN OVIEDO

El «Agora Fotocine Cluby, de Oviedo, ofrecié a sus socios
una interesante proyeccion a fines del pasado abril, dedi-
cada a la obra de Felipe Sagués, del cual se presentaron
«Compra venta de ideas», «Hibrys» y «Gessen». La intere-
sante sesion fue completada con la presentacion de un film
excepcional: «The Neighboursy («Los vecinosy), del siempre
celebrado Norman Mac Laren.

DELMIRO DE CARALT, CONFERENCIANTE

Dentro de las sesiones de filmologia que periddicamente
viene organizando la entidad «Franciscalia», de Barcelona,
tuvo lugar en el mes de abril una conferencia-cologuio sobre
un tema de tanta actualidad como es el de «Cinema i de-
cénciay. Hablé extensamente sobre este problema Delmiro
de Caralt, quien obtuvo justos placemes del auditorio por la
claridad y galanura con que se expreso. Luego sigui6 un nio-
vido cologuio, animado por el propio Delmiro de Caralt, el
P. Daniel de Gelida y el critico Miguel Porter.

CINE, TURISMO Y DEPORTE

En el IV Salén de Turismo y Deporte que se celebrd en
Barcelona del 18 de abril al 2 de mayo, tuvieron efecto va-
rias proyecciones con e] nombre genérico de «Gran Gala de
Cine Amateur». Se proyectaron las siguientes peliculas: «La
romeria del Rocion», de José M.* Cardona; «Playa de Arop,
de Carlos Vallés Gracia; «Azul y verde», de Emilio de la
Cuadra; «Perfil del Parque Zoologico de Barcelonay, de Juan
Olivé; «Agui, bomberos», de Jestis Angulo y Antonio Antich,
¥ «Olimpiada blanca en Cortina d’Ampezzo», de Juan To-
ITéns A las sesiones asistieron los autores aludidos, que fue-
Ton presentados por Juan Olivé, y el ciclo se cerré con la
Proyeccion del film austriaco «Entrenamientos pre-olimpicos
para el afno 1964», presentado por la Federacion Catalana
de Esqui.

— Seguro que es un director de cine Siempre va cabalgando
sobre un escritor bien pagado

EL II CURSILLO DE CINE AMATEUR

En vista de los buenos resultados obtenidos por el I Cur-
sillo organizado hace un par de anos, el Cine Club de Saba-
dell ha decidido proseguir su tarea con un II Cursillo de
Cine Amateur, que tuvo efecto de abril a junio, en colabora-
cion con el Instituto Sallarés y Pla y la Seccién Universi-
taria del C.S. bajo el patrocinio del Ayuntamiento de la
ciudad, Academia de Bellas Artes, Caja de Ahorros, Circulo
Sabadellés y Gremio de Fabricantes.

Profesores de] Cursillo han sido los siguientes sefiores,
bien conocidos por los lectores de estas paginas: José Torre-
lla, Lorenzo Llobet Gracia, Juan Llobet, Salvador Fité, San-
tiago Vila y Arcadio Gili. Las lecciones tuvieron lugar los
sabados por la tarde y fueron de tres clases: tedricas, tedrico.
practicas y practicas, y en el transcurso de ellas se hicle-
ron practicas de rodaje a base de realizar diversos repor-
tajes sobre la excursién de confraternidad cineistica que se
hizo a Sabadell con motivo del XXVI Concurso Nacional.

CINE AMATEUR EN LOS HERMANOS MARISTAS

Organizado por Ja Junta de Padres de Alumnos del Co-
legio «Saprado Corazénn, de los Hermanos Maristas (Barce-
lona), tuvo jugar en el citado Colegio, a primeros de mayo,
el II Festival de cine amateur, en el cual Jesis Angulo pre-
sento las siguientes peliculas: «Centellasy, «Boletada acciden-
tada» v «Sonatay, de Quirico Parés; «Compra-venta de 1deasy
¥ «Consumatum esty, de Felipe Sagués; y «Rosas y el mary,
de Antonio Antich.

SAN FELIU EN BARCELONA

Con motive del inicio del IT Festival Internacional de San
Feliu de Guixols, el 27 de mayo tuvo lugar en Barcelona la
proyeccion de algunos de los films gque alli se iban a pre-
sentas.

El selecto programa ofrecido desperté mucho interés y la
sesion se vio concurridisima. Las peliculas presentadas fue-
ron las siguientes: «Verlorene Traumey, de Kurt Schaumann
(Alemania); «Danses vitales dans la Ruche», de Herman
Willems, y «Fama volat», de Emile Wouters (Bélgica); «Si-
gridy, de R. G. Lemiale, y «Suivez I'ceufy», de P. Robin (Fran-
cia): «Watch the Birdien, de la Biographic Films, y «Dog's
day» (Inglaterra); «Ed e subito sera», de Paolo Capoferri
(Italia); y «Notlandungy», de T. Meister (Suiza).

Dicha sesién fue, & la vez, un avance y una seleccion del
nutrido programa del Festival, del cual hablaremos en nues-
tro préoximo numero con Jla extension que su importancia
merece.
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HACE DIEZ ANOS

Como hacemos todos los afios al publicar el fallo del
Concurso Nacional, reproducimos también en forma esque-
matica el correspondiente a una década anterior. He agqul
en su estructura esencial, el fallo de 1953:

Argumento. — Plata: «Sonata», de Quirico Parés; «Una
aventura vulgar», de Antonio Crespo; «Entreviasy, de Pe-
dro Balafd: «Santa infanciay, de Salvador Baldé; «Bole-
tada accidentadan, de Quirico Parés. — Cobre: «Las ambi-
ciones de Pepen, de Salvador Tort; «Scherzoy, de Quirico
Parés. — Mencién: «Fen, de J. L. Pomaron; «Minuetton,
de Jesus Riosalido; «Triangulop, de Jorge Feliu; «La Vo-
luntat dels pares», de Santiago Arizén; «Humanidadn», de
Jos¢é Mestres.

Fantasia. — Cobre: «Fantasia en cuatro tiempos», de
Jorge Feliu. — Mencién: «La mafanay, de José Mestires;
«Migdia», de Jorge Feliu.

Documentales. — Plata: «Croquis de Vich», de L. Jime-
nez y A. Altés; «Sant Roma de Sauy, de M. Conill, L. Ji-
ménez y A. Altés,— Cobre: «Las horas de la ciudady de
Maximino Santurio; «Matancesy, de José Planas. — Men-
cién: «Pesca fluvialy, de S. Baldé y M. Soler; «Rios sal- |
| moneros de Asturias», de C. Diaz Villamil; «Simulacrc de
evacuacion de un barco de heridos», de Carmina Sagués;
«Un suefio de estudiante», de Maximino Santurio.

CERTAMEN CANTABRICO

Aero Club de Vizcaya, de Bilbao
Fallo

Premio extraordinario y a la mejor direccién: BAJO EL
PUENTE, de Pedro Font (Tarrasa).

ARGUMENTO

Medallas de honor: EL PARAGUAS, de Juan Pruna (Matard),
con premio «Interproiny. EL ECO, de Antonio Medina Bardén
(Mureia), con copa «Foto Garay».

Medallas de plata; LA JAULA ABIERTA, de Jesus Martinez
(Barcelona), con Copa «Foto Garay». COMPLEJO, de Vicente
Massotti (Murcia), con Copa Seccién Cine ACV ¥y premio de in-
terpretacion.

Medallas de cobre: LA CINECICUTA, de Mariano Cuadrado
(Oviedo), con Copa Presidente Seccién Cine Amateur ACV. AL-
GO LLAMADO CONCIENCIA, de Agustin Contel (Barcelona),
con Copa Seccién Cine y premio de interpretacion.

Menciones honorificas: INSOMNIO, Agustin Contel (Bar-
celona). VAYA FRESCO, de José Tobella (Barcelona), ROMEO
SEGUNDO, de Antéon Sustacha (Bilbao).

DOCUMENTAL

Medallas de honor: ZEA MAYS, de Felipe Sagués (Barcelo-
na), con Copa «Gaceta del Norte» y premio «Graficas Castillan.
LAS CUEVAS DE ALTAMIRA, de Francisco Rodriguez (Bilbao),
con trofeo «Foto Saezn. BODA MARAGATA, de Juan Manuel
Roa (Le6n), con trofec «Viajes Tabers.

Medallas de plata: BARRANCO, de Juan K. Somme (Bilbao),
con Copa Presidente ACV. AMANECER, de Tomas Mallol (Bar-
celogna), con Copa «Paillard ‘8 mm.y. NOCTURNO HUERTANO,
de Angel Garcia (Murcia), con Copa «Paillard 16 mm.»,

Medallag de cobre: LA JARAPA, de Pedro Sanz (Murcia),
con Copa Seccién Cine ACV. CAMARAS EN EL MONT BLANC,
de A. Medina Bardén (Murcia).

Menciones honorificas: ALICANTE EN FIESTAS, de Felipe
Montesinos (Alicante). NUESTRAS MANOS, de Jesis Belmon-
te (Alcdzar de San Juan).

FANTASIA

Medalla de honor. LUZ Y AGUA, de Conrado Torras (Barce-
lona), con copa «W. Emilio Gonzalez» y premio al tema Fan-
tasia.

Medallas de plata: TWIST LUMINOSO, de Antonio Pérez
(Murcia), con Copa ACV. IMPRESIONES, de A. Medina Bardon
(Murcia), con Copa de «W. Emilio Gonzilezy.

Jurado: D. Eduardo Cordero, Presidente; D, Luis Pueyo, Se-
cretario; D, Fermin Garcia, D. Eduardo Momefie y don R. Zu-
bia, Vocales.

Bilbao, 28 marzo 1563.

XI Concurso de Murcia
Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur

Del 27 al 30 de abril se celebrd en esta ciudad el ya tradicio-
nal Concurso que, como cada afio, organiza la entidad Amigos
de la Fotografia y del Cine Amateur, ¥ en el cual se otorgd el
siguiente

Fallo

Trofeos de honor. — 1° NOSOTROS Y LAS MANZANAS,
de Juan Pruna (Mataré); 2° LUZ Y AGUA, de Conrado To-
rras (Barcelona); 3° LLEGO Y PARTO, de Pedro Font (Ta-
rrasa); 4° CORAZON DELATOR, del doctor Carlos Vallés Gra-
cia (Barcelona).

Trofeos de plata. — FRAGIL ILUSION, de J. Martinez (Bar-
celona); EL. DOMADOR, de V, Massoti (Murcia); BODA MA-
RAGATA, del doctor Roa Rico (Ledn); LUNA DE TRAPO, de
A, Pérez Bas (Murcia); UN DIA EN SEGOVIA, del doctor An-
gel Gareia (Murcia); ORDESA Y TORLA, de A, Medina Bar-
dén (Mureia); LA BARCA, de Mariano Hurtado.

Trofeos de cobre., — UN VALS EN LA «UNICA», de Juan
Pruna (Mataré); AMARGO REVIVIR, de Francisco Font (Ta-
rrasa); APIUM VITA, de P. Sanz (Murcia); LAGO DEL ESPE-
JO, CON DANZA DE ELECTRONES y FESTIVAL EN LA COS-
TA BRAVA, ambos de A. Medina (Murcja); HORAS MUER-
TAS, DE F. Font (Tarrasa); TWIST LUMINOSO, de A, Pérez
Bas (Murcia); EL LADRON, de Antonio Calvo (Valencia); AL-
BARRACIN, de Emilio Poveda (Valencia); LLUVIA EN LA CIU-
DAD, de Enrique Sabaté (Barcelona):

Trofeo al debutante, — EL DESAFIO, de Juan Orenes (Mur-
cia).

GEVASONOR

LA CINTA MAGNETICA TAL Y COMO

LA DESEA USTED

Perpetue sus recuerdos registrando sobre GEVASONOR
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II FESTIVAL DE CINE AMATEUR «CIUDAD DE ZARAGOZA»

Patrocinado por el Exemo, Ayuntamiento de la ciudad y or-
ganizado por el Cine QOlub Saracosta, presenta el siguiente

FALLO

Gran premio del Exe¢mo, Ayuntamiento a la mejor pelicula
del Festival (Ledén de plata): «El paraguasy, de Juan Pruna (Ma-
tard).

Medallas de la Exema. Diputacion de Zaragoma: ARGUMENTO:
«Bajo el puenten, de Pedro Font {Tarrasa), «Les 3 coupess del
Dr. Caula (Francia). — FANTASIA: ¢Rudolph le petit renney, de
J. Lemaire (Francia); «Le temps et la rosens, de P. Ernest (Fran-
cia). — DOCUMENTAL: ;Tauromaguiay, de Miguel Ferrer (Za-
ragoza). ¢La voz del pantanos, de Emilio Poveda (Valencia).

Premios especiales, Al fim de mdas altos valores humanos: «La
voz del pantanoy. Al de mas difieil realimacién: wCaprichon, de J.
Mestres (Barcelona), Al de més valor poético: «lLe temps et la
rosen. .Al mas original: «Icare», de R. Ducros (Francia). Al mejor
film de humor: «Lwes 3 coupesy, Al mejor guidn: «El paraguasy.
Al mejor montaje: «Primer dia :de cazan, de A, Medina {Murcia).
A la mejor sonorizacién: «Le temps et la rosen, Al meior co-
mentario: «La legende de Talouetten, de Muller (Francia). A la
mejor fotngrafin en color: ¢Gessenn, ae Felipe Sagués (Barcelo-
na). A la mejor fotografia en blanco-negro: ¢Primer dia de cazan.
A la m=jor interpretacion masculina: «El bolsow, de A. Con-
tel (Barcelona), A la mejor interpretacién femenina- «Bl para-
guasy. A la pelicula de mas simpatia: ¢jVaya frescols, de J.
Tobella (Barcelona), Al mejor ritmo: «Luz y aguan, de C. Torras
(Barcelona). Al film de mayor contenido espiritual: @Gesseny.
Al club nacional gue presenta mejor conjunto de peliculas: Sec-
cion Cine Amateur del C, E, de C. Por su colaboracién al
Festival: a don Mauricio Serramalera y a don Pedro Rodero, Men-
cidén especial al grupo de realizadores franceses, por el tono poé-
tico y excelente técnica del conjunto de sus peliculas.

Jurado: Don Antonio Serrano Maontalvo, don Emilio Alfaro,
don José Luis Pomarén, don Manuel Rotellar, don Manuel La-
bordeta, don Luis Pellejero, don Carlos Chicdn,

Zaragoza, 2 junio 1963

DONDE PUEDO CONCURSAR

ESPANA

I Festival de La Coruna., — Para films amateurs que no hayan
obtenido Premio Extraordinario ni Medalla de Honor en
Concursos Nacionales. Plazo de inscripeion; 15 de Julio. So-
ciedad Fotografica de La Corufia, Federico Tapia, 30.

I Concurso de La Selva del Camp. — Limitado a documental
o reportaje sobre cualquier aspecto de arte popular en Ca-
talunia. Plazo de admisiom: 4 de agosto. «Casal Selvatéy. Lia
Selva del Camp (Tarragona).

EXTRANJERO

XVI «Festival International du Film Amateurn. — Plazo de
inscripcién y entrega de films: 25 de julio. Sesiones: del
T ml 17 de septiembre. [Palais des Festivals, La Croisette
(Boite Postale niim. 279) CANNES (Francia).

I Festival Internacional del Mar «Golfo dei Poetin. — [Plazo
de inscripeion: 2 de septiembre. Sesiones: del 20 al 22 de
septiembre. Informacion: Piazza Verdi, 34. LA SPEZIA
(Italia).

Festival Internacional de Sassari. — Del 2 al 9 de septiembre.
Informacion: Emiciclo Garibaldi, 24. SASSARI (Italia).
Festival Internacional de Salerno. — Tendra lugar en sep-
tiembre. Informacién: Corso Vittorio Emanuele, 85. SA-

LERNO (Italia).

XII Festival Internacional «Citta di Trenton. — Films ds Mon-
tafia y de Exploracién, en 35 y 16 milimetros. Plazo de ins-
cripeion v envio: 5 de septiembre. Celebraciom: del 29 sep-
tiembre al 5 octubre. Via Belenzani, 3. TRENTO (Italia).

IIT Festival Internacional de Huy. — Plazo de inscripciém: 5
de septiembre. Sesiones: 12, 13 y 19 de octubre. Organiza-
cion: Secretario del Festival: R. Danze, 37 chaussée de
Waremme, HUY (Bélgica).
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el mejor colaborador
de sus producciones

Las peliculas ILFORD para color consiguen en todo el
mundo el mds rotundo éxito por la brillantez extraor-
dinaria de sus colores y por su finisima matizacion.

“.FORD .noturulmente.’

Ideal para cimaras de 8 mm. da uma maravillosa claridad
y colorido, Ei éxito del cine amateur y del cine familiar.

Adopte ILFOCHROME 8 mm. cine y aumentard su
placer haciendo cine en su casa.

~n blanco y negro

ILFOCHROME 32
es famoso.

La pelicula perfecta para fransparencias color. Asegu-

ra vivisimos culnr:dus ahsulutamenlte naturales.ll’ueds

utilizarse en cualquier estado del tiempo -sol o dia
en color... nublado- Carga para 20 exposiciones.

Pruebe el asombroso ILFOCHROME 32 y doble su
es fabuloso gozo sacando y proyectando transparencias.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: PRODUCTOS FOTOGRAFICOS VALCA, S.




La camara amafeur con
resultados de profesional

Objetivo Zoom con 14 lentillas

Distribuidores exclusivos: Pablo A. Wehtli;; S. A




En todo lugar, donde el
movimiento y el juego de
los colores exijan unare-
plica perfecta, se acre-
dita la pelicula Agfacolor

Filmando
Se capta
la vida

CT 13 por su nitidez, su
brillantez y sus colore
naturales. ‘
Pelicula cinematografica
estrechainversible CT13 !
Agfacolor 2x8 mm -




