O 11X =960 = IN% 43
NOVIEMBRE - DICIEMBRE

AN

" e

TR A I AP

LT R

e e




De entre muchas...
...sobresale una.

Las camaras

. PAILLARD-BOLEX

se distinguen
por su calidad
y precislon

H 16 RX-MATIC

U J
DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL 'MUNDOCH

— e P o g



d--

Fossase

ele
- )
DO

ANO X - Noviembre-Diciembre 1960 - N.° 45

PUBLICACION BIMESTRAL
Editada por la
SECCION DE CINEMA AMATEUR del Ceniro Excursionista de Catalufia
Redaccién y Administracién-
Calle Paradis, 10 - BARCELOMNA (2) - Teléfono 21 9385
. PRedactor - Jefe:
JOSE TORRELLA PINED A
Redactor adjunto:
Juan Ripoll Bishe
Impreso en: GRAFICAS VICA, Muntaner, 355- BARCELONA
Grabados FOTOGRABADOS |BERIA, Ferlanding, 9, BARCELOMNA
Distribucidn:
SOCIEDAD GENERAL ESPANOLA DE LIBRERIA

Barbard, 14 - BARCELONA - Teléfono 21 41 85
Depésito Legal B. 2102.— 938

Sumario

Portada— «ElSargento negrov, de John Ford. (Foto War-
ner Bros).

Editorial— «3;Porqué..2»
Articulos — Enrique Ibdfiez «Europa 60 Balance de ocho

meses de cinep.

José Lopez Clemente. «El festamenio cine-
matografico de Cocteau.

Manuel P. de Somacarrera. «René Clair v
sus films americanos».

Juan Ripoll. «Limites y posibilidades del do-

cumental de artes.

sCinema Privé». «Filmacion en el interior del
cuerpo humanos».
Critica e
informacion— Carlos Almirall. «Donde hay algo que filmar
en el mes de diciembres.

Delmiro de Caralt. «Espafia permanece entre
los mejores. (UNICA 1960, Evian-les-Bains)».

M. «Otro rotundo triunfo espafiol en Canness,
J. T. «Una pica en Huelvas.
J. Angulo. «Ultima hora técnica»,

Diversos— «Apunies sobre lenguaje cinematogralicon.

Salvador Mestres. «Humor v cine amateurs.

Secciones — «Ultima hora técnicas. —«El cine amateur en
su salsa-. — sConcursoss.

SUSCRIPCIONES

Calle Paradfs, 10 — BARCELOMNA (2} — Teléfono 219385

Unicifol (6 almeras) it e o s o . 150 Ptas
Suscripcién de protector. . . . . . . . . . . 300 »
Extran|erd S i e e e B e S
PRECIO DE VENTA DEL EJEMPLAR. . . . . . . 30 »

EDITORIAL

a‘@orqwé..?

Hay interrogantes que algunos formulan con sana ir
tencion, otros con intencion menos sana y olros no
los llegan a exteriorizar pero los cultivan dentro de si
Uno de ellos, relativo al Concurso Nacional de Cine
Amateur, es éste, mds o menos: «¢Por qué se adjudican
tantas medallas, menciones v premios? ¢Es propio de la
seriedad de un Concurso Nacional querer hacer contentos
a todos los concursantes excepto sdlo a dos o tres cuyos
films no hay manera humana de salvar del naufragio?
¢No convierte esto al Concurso en una alegre «merienda
fraternal» o en una fiesta de reparto de premios es-
colar?».

Estas preguntas tienen una respuesta aclaratoria bien
sencilla: El Concurso Nacional no se propone premiar
sino CALIFICAR. Las medallas y premios no son mds que
la concrecion material de esa calificacion y sirven de
estimulo al cineista amateur que —recordémoslo— no
percibé ofras compensaciones materiales por su esfuerzo
¥y su ingenio que los premios.

No podemos establecer comparaciones con la forma
de otorgar premios en otros campos artisticos, ni siquiera
en el mismo cine, pero ew el comercial. El cine amateur
es algo distinto a todo y se mueve en un sistema de pro-
duccion y de difusion muy peculiar. El cine amateur em-
pieza por precisar la existencia de competiciones donde
inscribir sus films, en buena parte para gue sean cono-
cidos ¥y mds aiin porque, sin aquéllas, muchos de ésios
no existirian o permanecerian para siempre incompletos,
sin pulir, sin afinar.

Ya admitido el Concurso, si éste se redujera a la ad-
judicacion de un premio a la mejor pelicula, o mdxime a
las dos o tres mejores, los autores del resto quedarian
casi como si el concurso no hubiese existido. Y fuera dei
concurso —o de los concursos— ¢qué les resta?

Incluso los no cineistas, pero seguidores ¢ inieresados
en esta actividad, apenas tienen otros medios de confron-
tacion y de orientacion que los concursos.

He aqui que el cuadro sindptico que extiende para ro-
dos —cineistas vy publico— el veredicto del Concurso Na-
cional, ofrece la clasificacion por géneros y por méritos
de todo lo mds interesante de la produccion de un afio
en el pais.

Porque el Concurso Nacional tiene la virtud de reunir
los films, realizados en todas partes, de una manera bas-
tante completa v, sobre todo, regular. Y este es el valor
fundamental de su veredicto: el facilitar una vision de
conjunto del panorama cineistico amateur espanol, un
cuadro de valores —sujeto a error como toda obra hu-
mana—, pero con las mdximas garantias posibles de pon-
deracion vy de competencia.

Aunque con bastante anticipacion, pero

no pudiendo tener con sus lectores otro

contacto hasta dentro del préximo ano,

Orro Cine desea a todos ellos, asi como

a sus anunciantes y colaboradores, muy
felices Navidades.
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EUROPA-60

ENRIQUE IBAREZ

«La dolee vita=,
de PFellini

BALANCE DE OCHO MESES DE CINE

Valores Humanos de Valladolid, del Festival de Can-
nes, del de Berlin y del de San Sebastidn, parece haber so-
nado la hora del balance del cine europzo que actualmen:e
se proyecta sobre las pantallas del viejo continente. Tam-
bién parece oportuno este pequefio examen de las nuevas
orientaciones cuando la entrada de René Clair en la Aca-
demia Francesa ha provocado el interés por el Séptimo
Arte de ciertos intelectuales hasta ahora indiferentes ante el
hecho cinematogrdfico.

Tms la clausura de la Semana de Cine Religioso y de

ITALIA: Frente a la “nouvelle vague™ francesa, frente
a Ingmar Bergman, genuino representante del cine sueco,
y frente a la propia produccién interior, Italia nos ofrece
EL GENERAL DE LA ROVERE de Roberto Rossellini, y
LA DOLCE VITA de Federico Fellini. No ha sido produc-
to de la casualidad que este pais acaparase el primer lugar
en Venecia-59 y Cannes-60, dado que este liderato fue con-
seguido gracias a las obras de los dos grandes del cine ita-
liano. Es curioso recordar que Fellini aprendié el oficio ci-
nematogrdfico precisamente al lado de Rossellini en los
films: “Roma, citta aperta” y “Paisa”. Ahora, transcurri-
dos 15 afios, se han vuelto a encontrar y, si el alumno ha
hecho honor al maestro, Rossellini nos demuestra la false-
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dad de que el tipo latino sea incapaz de imprimir continui-
dad a una obra.

LA DOLCE VITA es la pequeiia historia de unos seres
—hay que denominarles de alguna manera— que viven ex-
clusivamente de los instintos externos, sin vida interior, sin
moral. No es mera coincidencia que la primera secuencia
dzl film sea la de un helicéptero transpertando por los
aires un Sagrado Corazén de gigantescas proporciones: es
una visién de la Ciudad Eterna que pronto se transio.mard
en la Roma pagana. Esta imagen de lesis que vuela hacia
el Vaticano como simbolo de la cristiandad, contrastard con
la vision del monstruo marino depositado en la playa —al
final del film—, espejo de la humanidad pecadora.

Dos cosas se observan en la iltima realizacién de Felli-
ni. Una, el resumen de casi toda su obra anterior, y otra,
el trdgico futuro de los protagonistas sin posible salva-
cion. En efecto, en LA DOLCE VITA descubrimos perso-
najes de las cintas mds caracteristicas de Fellini; pero en
aquellas, existia la posibilidad de redencién (concretamen-
te “‘Cabiria” y el “vitellone”), mientras que el periodista
Marcello se hunde definitivamente en el ambiente de una
sociedad amoral.

EL GENERAL DE LA ROVERE nos da ocasién de
contemplar las creaciones de los dos grandes del neorrea-
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lismo italiano: Robarto Rossellini como director, y Vitto-
rio de Sica como intérprete, del film mds importante visto
en Espafia en los dltimos afios. Rosellini ha sabido p..s-
mar magnificamente en imdgenes los sentimientos huma-
nos en los tragicos dias de la lucha en Italia, y ello, casi ex-
clusivamente, con la presencia de un tal Bardone y de un
coronel alemdn. El hecho de que este film se pueda visio-
nar en todas las pan:allas de nuestro pais, hace innecesario
un comentario mds amplio por nuestra parte. Sélo anadire-
mos que, mientras Rossellini y Fellini se hallen como ahora
en plena actividad, no podrd hablarse de crisis del cine
italiano.

SUECIA: El cine sueco de 1960 sélo tiene un nombre;
Ingmar Bzrgman. Efectivamente, el Premio Especial del Ju-
rado en el XIII Festival de Cannes fue para JUNGFRU-
KALLAN (EL MANANTIAL), y el Ldbaro de Oro al me-
jor film de valores religiosos de la competicién de Vallado-
lid, para el film: DET SJUNDE INSEGLET (EL SEPTI-
MO SELLO); ambas cintas del realizador sueco Bergman.
Asimismo, en las pantallas europeas se puedzn contemplar
en la actualidad algunos de los films realizados por Berg-
man en los dltimos diez afios y desconocidos todavia por el
gran publico (MONIKA, UNA LECCION DE AMOR,
LE VISAGE, elc.).

En sus dos dltimos films premiados en Valladolid y
Cannzs, Bargman trata problemas de orden metafisico en
los que la violencia y la pasion humana contrasta con Ia
etzrna presencia de Dios.

Informaciones de iiltima hora aseguran que Ingmar
Bzrgman tiene el propdsito de acogsrse a la técnica del
color. Esperemos con viva curiosidad ver el cine espiritual
e inteligente del gran realizador sueco pensado y desarro-
llado en colores.

ALEMANIA : Se ha hablado mucho, y se ha escrito to-
davia mds, sobre el bajon dado por el cinz alzmin de la

«El lazarillo de Tormes»,
de César Ardavin.

«Austerlitz», de Abel Gance

postguerra. “La balada de Berlin”, realizada en 1946, pare-
cia el principio de algo que fue barrido, afios mds tarde,
por los bombones denominados “Sissi”. Ahora, el cerebra-
lismo teutén, ha confeccionado un film de un lirismo sobre-
cogedor. Se trata de EL PUENTE, cinta que obtuvo el pri-
mezr premio en el Festival Mar del Plata de este afio, y
que narra la trdgica aventura de siete colegiales convertidos
en soldados en los momentos de la debacle nazi. Extrayendo
del film una secuencia de una brutalidad gratuita —la del
soldado yanqui con 2l vientre chorreando de sangre que
avanza, entre horribles convulsiones de dolor, hacia la trin-
chera alemana—, el resto tiene el valor del auténtico docu-
mznto dz lo que significd la guzrra para Alemania: un sa-
crificio initil. jEs que no existe una semzjanza entre la po-
sicion de los siete jovenes soldados decididos a defender has-
ta la muerte un puente, que el mando militar sabe de ante-
mano que sz debe volar, y los millones de alemanes que
lucharon por una causa que en el fondo despreciaban?

En los dltimos fotogramas del film, tras la muer.e de
seis de los siete pequefios héroes, aparece la siguiente leyen-
da: "Esto es un hecho real acaecido el 27 de abril de 1945
v que, por carecer de importancia, no figuré en ningin parte
de guerra”. Ahora bien, no necesitibamos esta aclaracion,
ya que, solo con saber que el autor de la obra Manfred
Gregor, y su director Bernard Wicki, tenfan en aquella épo-
ca mds o menos la misma edad que los protagonistas de la
trdgica aventura, nos convence de que el film EL. PUENTE
estd por encima de cualquier estilo artfstico, pues es tinica-
mente el autorretrato de un pueblo victima de su destino,

FRANCIA: Si el cine es el reflejo de un pais, el cine
francés es fiel a esta frase. Francia es la nacién que siem-
pre ha sabido combinar lo antiguo con lo moderno, lo cld-
sico con la vanguardia, etc. Asi vemos en el cine galo




de 1959-60 a los veteranos no dzjarse ahogar por los hom-
bres de la “nouvelle vague” y el resultado es una gran
cantidad de films en que abunda la calidad.

En Valladolid, Francia quedé representada por el film
del joven realizador Frangois Truffaut LOS CUATRO-
CIENTOS GOLPES, que obtuvo la Espiga de Oro al mejor
film de valores humanos. En Cannes, con L’AMERIQUE
[INSOLITE, curioso documental sobre lo mis insélito de
los Estados Unidos, MODERATO CANTABILE, historia
de un amor imposible, con los grandes actores del cine fran-
cés de hoy: Jeanne Moreau (mejor interpretacion feme-
nina del Festival) v Jean Paul Belmondo, y LE TROU, el
estupendo film pdstumo de Jacques Becker, del que ya se
hablé en las paginas de OTRO CINE. En Berlin, uno de
los mds recientes “nueva ola”, Philipe de Broca, consiguié
el Oso de Plata con LES JEUX DE L’AMOUR, alegre co-
media que desmiente el dicho de que la nueva generacion ci-
neasta francesa sélo se interesa por el drama. También en
el festival alemdn el Oso de Plata a la mejor direccién fue
para el francés Jean-Luc Godard por su film A BOUT DE
SOUFFLE. En San Sebastidn, el veterano dz1 cine galo —el
hombre que en 1927 present6 en la Opera de Pa fs su “Na-
poledn”, con tres pantallas—, el pionero del Cinerama Yy
de todas las técnicas de gran pantalla, Abzsl Gancs, recibid
una mencién por el conjunto de su obra, y fue presentado
su Gltimo film, rodado en 1959, AUSTERLITZ, en que nue-
vamente da vida a sus queridos personajes del Imperio
francés.

El cine francés avanza y, entre la veterania de Abel
Gance y la bisofez de los Godard, de Breca, Doniol-Val-
croze, etc., los de la generacién del 45 y atn los de la edad
de oro siguen en la brecha. Son: Robert Bresson (PICKPO-
CKET), Marcel Carné (TERRAIN VAGUE), Jean Renoir
(LE DEJEUNER SUR L'HERBE), Claude Autant-Lara
(LAS REGATAS DE SAN FRANCISCO y LA JUMENTE
VERTE), Jean Cocteau (EL TESTAMENTO DE ORFEO),
etcétera.

Asimismo, el cine francés actual representa a todas las
tendencias religiosas, sociales y morales que se puedan dar
en el mundo; incluso los problemas que no les afectan
directamente, como el racial, en JJIRAI CRACHER SUR
VOS TOMBES” de Michel Gast, que trata del odio entre
blancos y negros.

Sin lugar a dudas, la cinematografia francesa es nuestra
mayor esperanza del cine europeo del futuro.

ESPANA: En principio, se me planteaba un problema
de conciencia, no hablar del cine espafiol por temor a la
comparacién con las cinematografias nacionales comenta-
das anteriormente, todas de gran importancia, no solamen-
te en Europa, sino en todo el mundo. Por otra parte, ;como
hablar de un cine que no existe? Hay peliculas espafiolas
pero no hay una industria organizada. Tal como estdn ias
cosas, es muy légico que valores positivos como Julio Coll,
Isasi-Isasmendi y José Maria Forqué se hundan en fracazos
estrepitosos, precisamente cuando parece que su cotizacién
estd en alza. Hay que hablar entonces de los jovenes.

Marco Ferreri —ferviente admirador suyo desde que vi
“El pisito”™— presenté en Valladolid su film LOS CHICOS.
En Cannes, otro joven realizador, formadoenel L. I. E. C.,
Carlos Saura, representé a Espafa con su pelicula LOS
GOLFOS. Aparte de que el fondo de ambos films sea com-
pletamente diferente, la forma es también distinta. Ferreri
nos presenta siempre las causas, mientras que Saura, por
lo menos en este su primer largo metraje, nos presenta las

«Los chicos=, de Marco Ferreri

consecusncias. En principio, me decanto por ¢l cine de Fe-
rreri por lo que tiene de poético, aunque esta poesfa a veces
tenga que compartirla con otro (en LOS CHICOS con el
gujonista Leonardo Martin). Ahora, Ferreri termina el ro-
daje de EL COCHECITO para la misma productora dz
“Los golfos™. 5

El “‘clou” del cine espafiol de 1960 ha sido que, por pri-
mera vez en su historia, ha obtenido un primer premio ¢n
uno de los Festivales oficialmente reconocidos. El suceso ha
ceurrido en Berlin, donde la pelicula de César Ardavin, EL
LAZARILLO DE TORMES, ha conquistado para Espaina
el codiciado Oso de Oro. Por su anterior obra, sabemos que
Ardavin es un buen artesano no desprovisto de poesia,
Ahora recuerdo una bella secuencia de su film Y eligié el
infierno”: la cafda de unas octavillas de propaganda sobre
una ciudad de la Alemania oriental. Aquello me recordé
a Bzrlanga, el mejor cineasta espafiol de todos los tiempoz,
pero, ¢por qué estd inactivo?

Este es el panorama del Séptimo Arte espafiol en 1960,
y también, por terminar aqui este trabajo, el del cine euro-
peo. (Qué hemos visto? Pues, la calidad en Suecia e Ifa-
lia, con las obras de Bergman, Rossellini y Feilini, El cine
testimonio en Alemania, el cine de todas las tendencias en
Francia, y el cine espafiol que siempre nace, pero nunca
crece.

ENRIQUE IBAREZ.
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- ¢Es una pelicula en =Aromarama?»
- No; es que han dejado abierta la puerta del lavabo.
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Cocteau, hace 30 afios, en el rodaje de
su primer film <Le sang d'un poéte.,

Joseé Lopez Clemente

El testamento cinematografico

de Cocteau

E N 1930 el poeta Jean Cocteau irrumpe en el mundo del

cine con una explosién surrealista, patrocinada esplén-
didamente por el Vizconde Charles de Noailles. Se trata de
LE SANG D'UN POETE. En 1950 Cocteau poetiza su me-
ditacién sobre la vida y la muerte, en ORFEO. 1960: El
poeta Jean Cocteau se identifica con el personaje mitolégico.
Orfeo simboliza al poeta, y Orfeo-Cocteau quiere dejarnos
un legado. Para ello realiza EL TESTAMENTO DE OR-
FEO, su iltimo film, un acto de confesién filmopoética.

Entre estas décadas, 1930, 1950. 1960, una serie de em-
presas cinematogrdficas: Realizacién de peliculas; guiones
y comentarios para documentales o films de mufiecos; li-
bros de cine. Un solo comiin denominador: Poesia, bajo
distintas formas, con distintos disfraces. Poesia viva, que
se inventa a si misma. Ni de ayer ni de hoy. Poesia de
siempre.

“La poesia —ha dicho— es indispensable. No sé para
qué. Ella me ha habitado, torturado, condenado, quemado
y solamente una ciencia que Salvador Dali [lama fenixo-

logia, seria capaz de explicar el porqué de este auto de fe

misterioso y magnifico.”

Vena creadora de un hombre que ha dedicado su vida
entera a la busca de la poesia; que le ha perseguido y ase-
diado con todos los medios, saliéndole al encuentro por to-
das las esquinas de su temperamento. Vena poética de un
hombre que ha pintado mucho, que ha escrito treinta y dos
libros y dieciséis obras teatrales, que ha concebido cuatro
ballets y ha dirigido siete peliculas.

“Si LE SANG D’UN POETE fue mi primera pelicula,
EL TESTAMENTO DE ORFEO serd mi adios al cine. De
hecho, ORFEO completé mi obra cinematogrdfica. EL
TESTAMENTO DE ORFEOQO serd mds bien como el pariue-
lo que uno agita antes que el tren o el barco que parte de-
saparezca.”

En LE SANG D’UN POETE, Cocteau hace su primera
exploracién a través del mundo de las imdgenes, descubrién-
donos lo que el poeta lleva dentro de si. Es a modo de
una radiografia, en la que nos muestra algo de interior,

pero en la que nos falta la presencia, la imagen que del
propio Cocteau conocemos. Esta imagen nos la dard en
su TESTAMENTO, donde va el poeta y su simbolo (Orfeo)
son una misma y sola presencia. En su primera pelicula,
hoy muy marcada por el paso de los afios, se manejan los
instintos, el absurdo, las impresiones de moda en el arte
dz entonces. Con ella descubre que el cine es el medio ade-
cuado para mezclar sugestivamente las sustancias del suefio;
lo cotidiano y lo insélito. “LE SANG D'UN POETE —dijo
Cocteau— no contiene ningiin simbolo. Yo me retraté a mi
mismo”. La obra se compone de los hechos que forman el
mundo de los poetas, que no es mejor, ni peor, sino dis-
tinto.

En esta trayectoria biogrdfica de Cocteau se ha de pa-
sar, después de LE SANG D'UN POETE, por ORFEO, a
quien se identifica con el poeta en busca de su inmortalidad,
para llegar al TESTAMENTO DE ORFEQ, cuando Orfeo y
Cocteau son una misma persona, cuando los simbolos se
han hecho realidad y han cobrado presencia en la pantalla.

Esta trayectoria estd jalonada, a intervalos desiguales,
por otras obras: Guiones y didlogos, como los escritos para
L’ETERNEL RETOUR, inspirado en Tristdn e Isolda, que
realiza Jean Delannoy, o para LES ENFANTS TERRI-
BLES, sobre la novela de este titulo, que dirige J. P. Mel-
ville. Adaptaciones: De RUY BLAS, que lleva a la panta-
lla Pierre Billon; de LA VOZ HUMANA, su obra en un
acto, que dirigird Rossellini e interpretard Ana Magnani;
de JULIETTE OU LA CLE DES SONGES, para Marcel
Carné. Comentarios para los documentales LAS BODAS
DE ARENA, de André Swoboda, LA LEYENDA DE
SANTA URSULA, de Emmer y A L'AUBE DU MONDE,
de Lucot; comentario para el film des mufiecos de Jiri
Trnka, RUISENOR DEL EMPERADOR DE LA CHINA.

Ademds estdn las peliculas que Cocteau ha dirigido, de-
jando aparte las que he considerado como mads directamente
biogrdficas: LA BELLA Y LA BESTIA, EL AGUILA DE
DOS CABEZAS, LES PARENTS TERRIBLES y LA
VILLA SANTO SOSPIR, documental rodado por Cocteau,
en 16 mm. y Kodachrome, en la mansion de Madame Weis-
weiler, tomando como base los dibujos que él mismo hizo
para decorarla.

LA BELLA Y LA BESTIA, como EL AGUILA DE
DOS CABEZAS, son dos fantasias, productos de una pro-
lifica imaginacion. La primera fue realizada entre 1945 y .
1946, después de la guerra, con el sello poético personal
de su creador. Pelicula expresionista, transformaba un cuen-
to de hadas en relato, a veces fantasmagoérico, no exento de
emocion y de interesantes hallazgos pldsticos. Con este
film demostré Cocteau su inteligente comprensién de las
posibilidades técnicas del cine para lo misterioso y sobre-
natural. Demostré también saber rodearse de un excelente
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equipo de colaboradores: René Clement, como asesor téc-
nico. Christian Bérard, como director artistico y figurinis-
ta (1); el operador Henri Alekan y el compositor Georges
Auric. La forma en que se llevé a cabo esta labor de artis-
tica creacién fue relatada en un diario llevado por el propio
Cocteau al tiempo que rodaba el film (2). LA BELLAY LA
BESTIA obtuvo el premio Louis Delluc, uno de los mds
acreditados galardones cinematogrificos de Francia.

EL AGUILA DE DOS CABEZAS, pelicula mds pre-
tenciosa que conseguida, fue una adaptacion del mismo
Cocteau de su obra teatral, en tres actcs, en la que cola-
boraron también Bérard y Auric. Los papeles principales
corrieron a cargo de Jean Marais, constante intérprete de las
peliculas y adaptaciones de Cocteau, y Edwige Feuillere.

Ese mismo afio realiza LES PARENTS TERRIBLES,
trasladando su obra de teatro, creada en 1938, casi integra-
mente a la pantalla. En la escena, como diez afios después
en la pantalla, fue interpretada por Jean Marais. Sus repre-
sentaciones teatrales pasaron por diversas vicisitudes de
prohibiciones y manifestaciones violentas. Sirviéndose de un
asunto bastante escabroso, quiso retratar una familia irre-
gular, tipica, segin sus propias palabras, de “una sociedad
a la deriva” El resultado fue un denso drama, construido
sobre un juego de vodevil en sus situaciones y coinciden-
cias. Sin embargo, la maestria de Cocteau para crear un
didlogo natural y para condensar escenas, hace que nos ol-
videmos de la procedencia teatral de la obra. Esta pelicula
revelé mejor que ninguna otra de sus anteriores, su domi-
nio como director original y su facultad de imprimir uni-
dad de estilo a sus creaciones filmicas. En la totalidad de su
obra cinematogrifica LES PARENTS TERRIBLES queda
como pieza lnica por su contenido diferente y ambiente
actual. En ella, como en el resto de sus peliculas, ha explo-
tado con habilidad los recursos sonoros y también los re-
cursos de composicién, aunque alguna vez estos pequen de
un tanto rebuscados, sobre todo en comparacién con los

6 -

=Orfeo*

gustos imperantes hoy dia. Esto no debe ser interpretado
como un reproche que le dirigimos, sino mds bien como
una aseveracién de su personalidad inconfundible. A pesar
de la condicién dramdtica de LES PARENTS TERRIBLES,
no seria esta una obra de Cocteau si le faltaran los golpes
de ingenio que acostumbra a prodigar en sus creaciones.

Tanto ORFEO como EL TESTAMENTO DE ORFEO,
su dltima realizacion, tienen por tema determinante y exclu-
sivo el de la muerte. Tema de la muerte hecho mito y poe-
sa. En el primero de estos films los espejos son las puertas
por las que la Muerte va y viene. Pero mds que la muerte,
en general, lo que aqui se substancia es una muerte parti-
cular: la del poeta. Maria Casares, la princesa negra, no es
la Muerte, sino simplemente la muerte de Orfeo. Entre el
mundo del mds alld y el nuestro, sitia Cocteau esa zona in-
termedia entre el ser y el no ser. Para €l el poeta es un
hombre que cojea, un pie sobre la muerte, un pie sobre la
vida y que posee el privilegio de pasar sin quebranto al-
guno de un reino al otro.

El mito de Orfeo es uno de los mds arraigados en los
sueiios del hombre, acaso porque constantemente y casi
siempre inconscientemente, este mito le acompafia, pasando
con su ayuda de lo sofiado a lo verdadero, de lo simbdlico
a lo real. Esta posibilidad del mito 6rfico para jugar con
estos valores contrapuestos, al menos aparentemente, ha sa-
bido aprovecharla Cocteau, mediante los recursos cinema-
tograficos en los que juega tan gran papel la imagen como
el sonido (3). Producto de esta habilidad, mezclada de poe-
sia y de técnica atrevida, fue ORFEO. No hace mucho to-
davia, Cocteau saludaba a la nueva Musa del Cine, “la Dé-
cima Musa”, como aquélla que “posee el misterio del ¢n-
sueilo y permite convertir en reatista la irrealidad”. Esta
irrealidad hecha presencia es el hallazgo que debemos a
Cocteau, asi como una gran cantidad de verdaderas intui-
ciones cinematogrificas, y en el film ORFEO, tanto su fondo
muy arraigado en la condicién del hombre, como cu forma
puramente externa, nos subyugan por sus valores y signifi-
cados. Sus simbolismos tienen su mds honda raiz en lo mas
profundo de nuestra psicologia.

EL TESTAMENTO DE ORFEO no juega tanto con
simbolos de multiples interpretaciones como con hechos y

«La bella v la bestia-.
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personas. Orfeo es aqui el poeta Cocteau. Su TESTAMEN-
TO es el legado del poeta para los jovenes de hoy, “la ju-
ventud en la sombra, que ayuda al poeta a soportar la in -
comprension de los hombres de su tiempo”, seglin su propia
expresion. Esperamos que los cineistas del futuro sepan ex-
traer de €l las riquezas y sugerencias que al parecer encierra
este film. Desconocido atin para nosotros, es, segun se afir-
ma, de una gran audacia en el orden estético. Film de
poeta. Es decir, siguiendo sus ideas, un film necesario. y
también, esto ya por nuestra cuenta, un film desusado en
esta época, que ha desterrado a la poesia de la Repiiblica
del Cinema, creo que temerariamente. Aunque no sea mds
que porque la poesia significa aquello que no pasa de moda,
lo que no se adscribe a ninglin dogma, a ninguna politica
ni partido.

La muerte de Orfeo-Cocteau se produce por un dardo
de Minerva, al rechazar la diosa la flor de la sinrazén que
le ofrece el poeta. Los guardianes de Minerva, unos cen-
tauros negros, velan el suefio del poeta, que yace rodea-
do de gitanos. Pero esta es s6lo una de sus muertes. Cocteau
quiere también de nuevo inventar lo real v reinventa el do-
cumental, con las apariciones mudas de Picasso, Luis Miguel
‘Dominguin, Lucia Bosé, Sergio Lifar, Aznavour...

EL TESTAMENTO DE ORFEO cierra ¢l circulo de los
juicios en el umbral de la Muerte, abierto en LE SANG
D’UN POETE. Ante este tltimo, el poeta se contempla y
contempla su obra total, porque sabe que va a morir. Este
conocimiento es lo que confiere al TESTAMENTO su valor
de examen y de confidencia valiosa para los que han de
seguirle.

I. Lépez Clemente

(1) Segiin Henri Agel esta- colaboracidn de Bérard y Cocteau
en LA BELLA Y LA BESTIA, “adopta el signo de lo barroco: suntuo-
sidad atormentada y sobrecargada impresionante, desbordamienio,
efervescencia contorneada por la tradicidén italiana, sometida a la
matemdtica gélida y algo perversa de un intelectualismo llevado hasta
lo paroxistico. Imposible es distinguir la aportacién de Cocteau y la
de Bérard; tan amalgamado estd lo sublime compuesto por ambos:
la vitglidad del barroco meridional aparece ahi entramada con las
pesadillas' del expresionismo alemdn, para crear un poema filmado
bastante asombroso. Observemos que la realidad apoyd en esos casos
el artificio: el muro esculpido de los animales gigantescos a lo
largo del cual se encuentran la Bella y la Bestia es el castillo de Ille-
el-Villaine”. (De EL CINE, Ed. Desclée de Brouwer.)

(2) - “La Belle et la Béte, journal d'un film”. Ed. du Rocher.

(3) En el libro “Entretiens autour du cinématrographe: Re-
cueillis par André Fraigneau" Cocteau hace una serie de conside-
raciones interesantes sobre el cine y particularmente sobre su trabajo
en el cine. Refiriéndose a la muisica considera vulgar la nuisica

«Fl testamento de Orfeo= (de espaldas, el
propio Cocteau'.

sincronizada. *“La tinica sincronizacion que me gusta en las peliculas
es la sincronizacion accidental'.

Explica que esto lo ha conseguido desplazando la miisica original.
“He usado este procedimiento —dice a Fraigneau— desde LE SANG
D'UN POETE, donde desplacé e inverti la musica en cada secuencia.
En ORFEO registré la musica de Auric sin la imagen (mediante un
crondmetro) y coloqué, por ejemplo, el “scherzo”, escrito para la
escena comica de la vuelta a la casa, sobre la escena de la perse-
cucion de Maria Casarés por el pueblo desierto.” Otra libertad fue
la de regisirar los tambores del grupo de Katherine Dunham y
sobreimponerlos a la orquestacion final de orfeo, llevando el efecto
hasta suprimir la orquesta y dejar sdlo los tambores.

En LE SANG D'UN POETE, aparte de la voz de Rachel Berendt
que doblé a Lee Miller, todas las otras voces fueron las del propio
Cocteau, cambiadas y mezcladas en la banda sonora.

En orrFeEo el paso a través de los espejos se obtuvo con un
diapasén, registrando solamente las vibraciones, después de haber
sido golpeado.

Por los ejemplos citados y otros muchos de su interesante libro,
pienso que si el auténtico espiritu amateur es un espiritu de inven-
tiva vigilante, tendriamos que considerar a Cocteau como uno de
los auténticos amateurs del cine.

J. L6PEZ CLEMENTE.

HUMOR: lEXTRANIERO

SIN PALABRAS

De =Paris-Match=
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RENE CLAIR

Y SUS FILMS AMERICANOS

por Manuel P. de

AHO:U\ que el mds parisiense de los realizadores franceses
tiene un sillén en la Academia Francesa, contindose
entre los “inmortales”, como Marcel Pagnol, Jean Cocteau
y Marcel Achard —hombres también de cine, pero no en
esencia y presencia como él—, no estd de mds y hasta con-
viene recordar sus afios de estancia en Hollywood. René
Clair, a pesar de que trabajé en los estudios americanos du-
rante la ocupacién alemana de su pafs, y de haber sido soli-
citado en diversas ocasiones por los productores de allende
el Atldntico, ha seguido fiel a sus principios, sin traicionar
nunca sus ideas ni sentimientos, permaneciendo siempre
francés y sintiendo a menudo la nostalgia del Paris de sus
amores.

Como se sabe, René Clair fue, con Marcel L'Herbier y
Abzl Gancs, el gran artesano de la primera edad de oro del
cine francés. Autor de Entreacto, El viaje imaginario. Un
sombrero de paja de [talia y otras obras en las que la fan-
tasia y el humor se inspiran de las danzas y el “ballet”. Este
fino poeta del séptimo arte, para quien “el silencio es oro™,
ama las expresiones populares como tema de sus films —su
vigésimoquinto en preparacidn, se titula Tout I'or du mon-
de—. Ha creado un universo desordenado y maravilloso de
la gran “fésrie” popular y dnica, salida del cine francés, con
sus films Bajo los techos de Paris —el primero parlante y
auténticamente francés—, El millon, Viva la libertad, 14 de
julio, El silencio es oro, etc.

El autor de El fantasma va al Oeste —su primer
film inglés, que en su época nos trasladé a un mundo
de cuatro dimensiones, encantado por su inteligente iro-
nia—, es quizds de todos los realizadores galos, quien hizo
las mejores cosas en Hollywood y también las menos com-
prendidas, aunque no tenga la potencia de Jean Renoir ni la
comprensidn dz Julien Duvivier. Su estilo, “fuera de casa”,
es el que ha corrido siempre menos peligro d= todos, sizendo
también un fiel y romdntico guardador de su intimidad, el
“The mystery man del cine”, como le llaman pecr e:o loS
americanos. La fantasia suya se ha reido siemprz de la
estandardizacion. René Clair es demasiado francés para que
Ameérica haya podido hacerlo suyo por completo.

En su primer film americano, La llama de Nueva
Orleans (1941), que ofrecia a Marlene Dietrich la oca-
sion de hacerse una nueva personalidad, su labor resulté
mds del agrado del publico que de la critica. Pero no hay

" Sucedio
manana’’

Somacarrera

que negar que este “western” posefa una fineza encantadora
por su atmosfera completamente yanqui. Apenas si se re-
conocia en ciertos instantes al autor de El millén; pero
se adivinaba que su personalidad, ahogada por la enorme
maquinaria americana, no habia recobrado todavia su li-
bertad de expresidn.

En Me casé con una bruja (1942), que realiza
a continuacién, su fantasia se desborda. e impone a una
nueva estrella: Verdnica Lake, famosa por su peinado de
mechas espesas y rubias, que haria furor en el mundo. En
este film, René Clair nos cuenta con verbo malicioso y bri-
llante las andanzas de la bruja Jennifer y su padre, quienes
ponen en accién todo el arsenal de sus hechicerias para
impedir la unién de un candidato a la presidencia del Esta-
do y su prometida, una rica y encantadora heredera. Se
encuentra también en él esa inquietud tan peculiar de su
realizador de oponer lo real a lo imaginario, de introducir
en un mundo moderno y maravillosamente iluminado una
atmosfera poética y sombria, poblada de todos los acceso-
rios de la magia.

René Clair rodé igualmente uno de los “‘sketchs” de
Siempre y un dia (1942), que constituyé la mejor parte
de este film dirigido por otros cuatro directores de solven-
cia, con Ida Lupino y Brian Aherne. También The hour
before the dawn (1944), segin la obra de Somerset
Maugham, de nuevo con Verdnica Lake y Franchot Tcne.
Después de haber intervenido en el rodaje de un film de
propaganda para la Cruz Roja, René Clair realiza el mismo
afno, para la misma compania, Sucedié manana. Es
la historia de un joven que lee en un periddico, fechado
con un dia de anticipacién, el anuncio de su muerte. El
realizador nos lo muestra a través de una jornada, tratando
de escapar a su destino, pero precipitindose fatalmente ha-
cia la muerte. Este film constituyé una obra maestra por su
espiritu y contenido, esencialmente “‘cinzmatogrificos”. En
ninguno de sus films anteriores se habia expresado René
Clair con mayor libertad. En Sucedié mafana, se ¢n-
cuentra el ritmo de EI millén y la fantasia de En-
treacto. Es el film americano en el qus con mayor fran-
queza pone de manifiesto su aversién por la psicologia y el
lenguaje de las palabras. Las imdgenes son las que hablan
y no los actores. Dick Powell, resultaba desconocido por :u
trabajo excelente; Jack Oakie y Linda Darnzll, prestaban
sus silustas y gestos a una historia desprovista de alma y
elocuencia verbal.

Su ultimo film en Hollywood fue And then three
were none (1945), segin la novela de Agatha Christie
*“Los diez negritos”, que hace poco ha sido llevada a la es-
czna espafiola, en una excelente traduccién. Perteneciente al
género llamado policiaco, muy divertido y conducido ex-
czlentemente hasta su desenlace. René Clair traté de afadir
algunas escenas comicas a esta historia misteriosa y no des-
provista de originalidad, en la cual la muerte no pierde
su tiempo. En una villa suntuosa de la costa inglesa, diez
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“Me casé
L0 una
bruja*

personajes son reunidos para pasar el “week-end”. Un disco
anuncia que cada uno de ellos tiene un crimen impune que
reprocharse y todos, salvo uno, deben desaparecer, como
nueve de los diez negritos, segin las previsiones de una
cancién infantil. La interpretacién, entre otros grandes ac-
tores corria a cargo de Walter Huston, June Duprez, Roland
Young, Barry Fitzgerald y Louis Hayward.

René Clair vuelve a Paris en julio de 1945 y se le tribu-
ta un recibimiento entusiasta. En unién de Julien Duvivier
y Jean Benoit-Lévy, después que Louis Daquin le da la
bienvenida, es festejado por los técnicos y guionistas en los
salones de la Cinemateca. Al cabo de dos meses, marcha de
nuevo a los Estados Unidos, después de haber confiado a
sus amigos, con fina y graciosa ironfa: “Tenfa muchos pro-
yectos al volver a Paris; pero desde que he visto que aquf
hacen falta tres semanas para hacer lo que se hace en un
cuarto de hora en otra parte, temo verme obligado a dejar
mis proyectos parisienses para mds tarde.”

En el camino de Paris a Hollywood, René Clair se detu-
vo en Nueva York, donde pensaba permanecer una sema-
na. Cuando se disponia a tomar el tren para California, sus
amigos Joseph Fields y Jerome Chodorov, autores dramd-
ticos de los mds conocidos en Broadway, le propusieron que
dirigiera la mise en escena de su dltima comedia, “The
french touch” (La conducta rafncesa). René Clair acepté la
proposicién y por primera vez en su carrera abandona pro-
visionalmente los estudios cinematogrificos para poner en
escena esta comedia que fue creada primeramente en Fila-
delfia y luego en Nueva York, estando interpretada por
Brian Aherne, Arlene Francis y Madeleine Lebeau. La co-
media mostraba una compaiiia de artistas franceses que se
niegan a trabajar con los alemanes, durante la ocupacién ;
pero que creen cumplir con su deber representando una
obra de tendencia patridtica por una sola noche. Segin ha
confesado el propio René Clair, era una espzcie de comedia
heroica, en la que los personajes se volvian de espalda sin
cesar y cambiaban de tono como por encanto. El decorado
representaba una escena de teatro, construida sobre la es-
cena verdadera, y la obra terminaba al levantarse el telén
con la pieza imaginaria que iban a interpretar los protago-
nistas de la comedia.

En 1946 regresé de nuevo René Clair a Paris y tras unos
meses de preparacion rodé El silencio es oro, cuyo
guidon habia comenzado a escribir después de realizar Los
diez negritos, su tltima produccién hollywoodense.
Este film sentimental y cémico, cuyo desarrollo se sitiia
en la época heroica del cine mudo, constituyé su primero
francés después de diez afios, si se exceptia Air pur, que
dej6 sin terminar en 1939 y cuyo principal papel mascu-
lino corria a cargo de Jacques Terrane, un nuevo Gary
Cooper de gran porvenir, muerto por la Francia.

Donde hay
algo que fil-
mar en el mes
de Diciembre

Dia 6 de diciembre: MONTSERRAT (Barcelona). — Fiesta
del «Bisbeté de Montserrat» (pequefio Obispo), elegido entre
los nifios de la Escolania.

Si nuestro Maragall hablando de Montserrat djo «Montse-
rrat, muntanya santa, la muntanya de!s cent cims», parodiando
al poeta podriamos afirmar que Montserrat es la montafia de los
centenares de metros de pelicula necesarios para que el cineista
amateur pueda captar sus miltiples rocas de las mas diversas
formas, sus innimeras y variadas cimas y sus hondas manifesta-
ciones religiosas que hacen de Montserrat un templo viviente y
cosmico dedicado al culto de la Madre de Dios.

Pero si vamos a filmar Montserrat en la fecha sefia'ada pre-
cisaremos mas metros para registrar el tradicional nombramiento
del «Bisbeto» de la Escolania, que ha de regir la misma tras
unas emocionantes ceremonias y por la unica y propia voluntad
de los miembros de aquélla.

Impresionante de veras resulta oir en Montserrat el canto
de la Salve o el «Virolai» de nuestro Verdaguer, por las voces
blancas de la Escolania, pero también impresiona saber que
aquellos nifios se entregan totalmente al culto coral de Santa
Maria de Montserrat y que tra; una disputada prueba los mo-
naguillos son admitidos a los nueve afios y, normalmente hasta
que cumplen catorce, quedaran en la Santa Montafia consagra-
dos a la alabanza de la Madre de Dios. Sus familias, sus
padres, han de cederlo; integramente a la Virgen Morena por
un periodo de cinco afios, ya que ain cuando pueden visitarlos
y adn instalarse cerca de ellos en los hospedajes de la montaifia,
no pueden llevarselos a sus casas a pasar ni un so'o dia. Y a
pesar de ello hay mas aspirantes que plazas — veintiocho can-
tores y once mas que forman e! preparatorio — porque no hay
honor mas alto para una familia barcelonesa gue el tener un
hijo cantor de la «Moreneta».

Es un buen con:ejo ascender a filmar en Montserrat el d'a
del nombramiento del «Bisbeté» y poder captar en nusstras ca-
maras sus imagenes, mientras se graba en nuestros corazones
todo aquello que hoy significa Montserrat como centro de la
vida espiritual,

Lo Almir_all
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Limites vy posibilidades

del
DOCUMENTAL DE ARTE

Fl autor v su obra: un plano de
“yisite & Picasso’’, de P. Haesaerts

l]E todos los géneros cinematogrificos, tal vez sea el docu-
mental de arte uno de los menos cultivados y de mds
breve —aungque sea brillante— historia. Y lo curioso es que,
por otra parte, es el género que mayores posibilidades encie-
rra para ser explotado cinematograficamente. Esta paradoja
pone de manifiesto, pues, que se trata de un género dificil.

El documental de arte, en sustancia, representa literal-
mente el punto de confluencia entre el cine y las artes tra-
dicionales. El documentalista espafiol Lépez Clemente lo
define como “aquel film cuya finalidad esencial es reflejar
aspectos totales o parciales de las artes pldsticas”. Por su
parte, el tratadista francés Henri Lemaitre dird que trata
de “craar, por medio de la animacién cinematografica, el
universo viviente que la pintura ha plasmado en la obra con
los medios que le son propios™.

De uno u otro modo, vamos a desembocar a un viejo
problema, eterno campo de batalla de la expresién artistica:
la traduccién. El problema fundamental del documental de
arte no serd otro que el siguiente: (Cémo decir en cine lo
mismo que la obra original (sea pintura, escultura, arquitec-
tura, etc.) nos dice a través de su propio lenguaje?

Y de la mayor o menor fidelidad en la traduccidn, de la
manera-como se matice ésa, podrdn surgir distintos tipos de

Juan Ripoll

documental. Sin pretender tampoco abarcarlos todos, bien
podemos sefialar las tendencias principales:

El documental biografico.— Tiene por fin tltimo el
hombre, es decir, trata de mostrarnos mds al artista que a
su obra, o mostrarnoslo a través de ella. La escuela fran-
cesa ha conseguido buenos logros en este género, desde el
lejano RENOIR (1919) de Sacha Guitry, con la presencia del
artista, hasta el VAN GOGH (1948) de Alain Resnais,
biografia espiritual del pintor a través del mundo aluci-
nante de sus obras. El interés de este tipo de documental es
mis bien de cardcter histdrico y anecdotico, reforzado por
el hdlito humano que supone ‘‘respirar” o ver el artista.

El documental critico. — Este tiene por finalidad el es-
tudio de la obra en cuanto a tal. Es el cine al servicio del
arte. Y podrd revestir diversos caracteres, segin su enfoque:
asi, el diddctico, de estudio y divulgacion de una obra o de
un conjunto de los mismos, como seria el RUBENS (1947)
de Henri Storck y Paul Haesaerts, del que Paul Davay ha
dicho representa “la entrada triunfal en el cine de la historia
del arte”; el de sintesis histérica, que pretende resumir las
caracteristicas o evolucion sucesiva de una escuela o estilo,
como la EXPERIENCIA DEL CUBISMO (1949), de Glau-
co Peilegrini; y, finalmente, el que se propone el andlisis
cientifico del estilo de una obra o un autor, mediante el
detenido estudio de sus valores formales, como hizo Paul
Haesaerts en su famoso DE RENOIR A PICASSO (1949).

El documental de interpretacién dramdtica. Mediante
éste, se sigue la obra no en funcién de lo que “es”, sino de lo
que “representa”. Por medio de los efectos del lenguaje
cinematografico (singularmente el montaje) se sigue el ar-
gumento que pueda encerrar la obra original. Se comprende
que habrd de referirse casi siempre a la pintura descriptiva
o anecdética. Con esto se trastuecan los valores, y ahora
es la obra de arte la que estd al servicio del cine. Lo que
interesa no es tanto la obra en si, como la historia que ésta
representa. La cabeza visible de este tipo de documental ha
sido Luciano Emmer, quien con sus famosas obras IL PA-
RADISO TERRESTRE (1942 y 1949), IL DRAMMA DI
CRISTO (1946) v LA LEGGENDA DI SANTA ORSO-
LA (1948) senté las bases de tan originat tendencia.

El film experimental. — Aunque rebase los limites estric-
tros del documental de arte, este tipo de cine no deja de
tener con €l estrechas relaciones, atin por lo que supone
de creacién de nuevas artes hoy insospechadas, como seria
la que podriamos llamar la “cinepintura”, es decir, la pin-
tura directa sobre pelicula, tal como viene haciendo —para
citar el ejemplo mds caracterizado— Norman Mec. Laren.

Muchas veces, estas divisiones no son tan precisas y ta-
jantes como aqui aparecen, porque hay momentos en que se
comunican entre si. El MATISSE (1945), de Frangois Cam-
paux, es a la vez biogrdfico y diddctico: una secuencia in-
teresantisima nos muestra a Matisse pintando al ralenti, y

Ejemplo de "'guién técnico’” preparado por Luciano Emmer
para uno de sus films, sobre un cuadro de Fra Angélico.
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descubrimos lo que cada pincelada encierra de emocionante
duda ; también rebasan la frontera films como VISITE A
PICASSO (1949), de Paul Haesaerts, en el que tanto vemos
al hombre como a la obra, y el famoso EL MISTERIO PI-
CASSO (1953) de Henri Clouzot, donde asistimos de nuevo
a la lucha del artista para expresar sus ideas sobre el lienzo.

Pero mds que estudiar las diferencias entre uno y otro
método —siempre relativas, porque a ultima hora estdn
mds en funcién del espiritu del autor que de unos limites
rigidos— interesa aqui sefialar algunos problemas de con-
junto que puede representar la realizacién de un documen-
tal de arte.

En primer lugar, hay que tener presente una condicién
muy singular: mediante los movimientos de cdmara, ésta
“entra” dentro de la obra —supongamos un cuadro— y
abole el marco, es decir, la ficcidn, y toda la superficie de
la pantalla nos da el universo pictérico sin posibilidad de
contrastarlo con el mundo real que hay a su alrededor. La
pantalla ya no es una ventana por donde “mirar”, segin
la expresidn cldsica, sino que dirfamos es una puerta que
nos permite “entrar”; en una palabra: sicoldgica y lite-
ralmente se produce una identificacién entre el mundo real
y el mundo artistico.

Y esto origina un primer problema a tener en cuenta:
el estilo cinematogrdfico a emplear tiene que estar en con-
sonancia con el estilo original de la obra. Asi, por ejemplo,
a una pintura de Van Gogh le podrd corresponder un estilo
movedizo, con rdpidos movimientos de cdmara y monta-
je sincopado, estilo que no convendrfa, por ejemplo, al mis-
ticismo de un Greco. Cada obra debe tener, pues, un trata-
miento cinematogrdfico adecuado, ya que no se deben
acentuar las diferencias de origen entrz ambos lenguajes.
Para atenernos a la pintura, notemos como ésta es un arte
estdtico y espacial, mientras que el cine es fundamental-
mente dindmico y temporal. Sobre esto, la experiencia ha
demostrado que se dan mejor en cine los estilos que en-
cierran un movimiento virtual (barroco, impresionismo),
que las de tipo mds estdtico o cerebral (cldsico, abstracto).
Asi, por ejemplo, supuesta la idea de hacer un documental
pictérico sobre LA CORONACION DE LA VIRGEN po-
driamos escoger entre los cuadros de Veldzquez y el Greco
que sobre el mismo tema existen en el museo del Prado,
pero a buen seguro seria mds traducible al cine el segundo
que el primero, precisamente por su verticalidad (las figuras
pueden encerrarse en un Gvalo, mientras que las de Veldz-
quez forman un circulo perfecto) en contraposicién a la
quietud y horizontalidad del otro.

Aparte esta exigencia fundamental, hay otras cosas a
tener en cuenta. Ante todo, el hecho de que el documental
de arte refleja la obra original de una manera fria y obje-
tiva (el ojo de la cdmara es siempre un “objetivo”), con lo
cual se destruye el impacto que al ojo humano le produce
la vision directa de la obra de arte. Esta es siempre una
interpretacién de la realidad, mientras que la cdmara no
nos da mds que una visidén objetiva de la realidad. El do-
cumental de arte ha recibido, por esta razén, el calificativo
de “arte de segundo grado™.

Esto ha de tenerlo muy en cuenta el cineasta, como tam-
bién deberd tener mucho cuidado al efectuar la planificacién
del film, mediante la cual desmenuza una obra pensada para

La cdmara nos permite ver, confrontdndolo con el cuadro,
el esquema lineal del mismo (del fil.o de P. Haesaerts, *'De

Renoir & Picasso*'):

ser vista en su conjunto; una planificacién demasiado ato-
mizada corre el riesgo de hacer perder la jerarquia de va-
lores de una obra, de la que hay que saber de antemano qué
es lo principal y qué lo accesorio, para mantener la misma
jerarquia en la planificacidn. Para reducir esto al minimo se
ha pedido en los Congresos Internacionales al efecto que
las peliculas de este género muestren, bien al comienzo del
film, bien al final, la obra completa, a fin de permitir que el
espectador pueda situar debidamente aquello que ha ido
viendo por partes.

También hay que tener mucho cuidado en el ritmo del
film y en la direccion de las tomas: no seria lo mismo ver,
pongamos por caso el JUICIO FINAL de la Capilla Six-
tina de Miguel Angel, de abajo arriba (hacia la Gloria), quz
de arriba abajo (hacia los infiernos).

Por otra parte, también es delicado el conferir un movi-
miento mediante el montaje a una obra que inicialmente,
aunque lo sugiera, no lo tiene. El problema reside en la di-
ficultad de que el cinefsta desarrolle este movimiento virtual,
del mismo modo que lo hubiera hecho el artista de tener
posibilidad de hacerlo. Naturalmente, esto es dificil de hazer
e imposible de saberlo, pero ya es mucho lograr que este
movimiento afiadido no destruya el cardcter de la obra
original.

Todo esto supone, sin lugar a dudas, que el cineasta no
debe limitarse s6lo a conocer el cine, sino también a cono-
cer y a amar el arte, y sobre todo la obra o el autor objeto
de su pelicula. He aqui la razén del porqué este género sea
tan dificil de cultivar.

Pero de ahi dimanan también unas infinitas posibilida-
des. El documental de arte puede cubrir muchas necesida-
des inéditas, tanto en el campo del arte como del cine. Me-
diante €l tenemos la posibilidad de ver reunidas a la vez
obras que, a no ser por el poder de ubicuidad del cine, jamds
veriamos, repartidas como pueden estar en monumentos o
museos de todo el mundo. Mediante él tenemos la posibi-
lidad, ya apuntada, de pintar o grabar sobre pelicula, con
lo que esto impone de novedad artistica. También, en un

(Termina al pie de la pagina siguiente)
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EL CINE Y LA CIENCIA

Filumaeisw ew el ivterior
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UNA CINEMATECA DE 8 mm. UNICA EN EL MUNDO

E[. Dr. Max Fourestier posee en la “Maison Départemen-

tale” de Nanterre (Francia) una cinemateca extraordi-
naria: 3.000 films de 5 metros cada uno, relativos a igual
nimero de enfermos, impresionados en el interior del cuer-
po humano con una Camex Reflex 8 mm. desde 1955, todos
en Kodachrome, tipo A., y a 16 imdgenes por segundo.

La medicina utiliza el cine para la investigacién, la do-
cumentacién y la ensefianza, desde su mismo nacimiento.
Sin embargo, la filmacién en el interior del cuerpo humano
es cosa reciente y no generalizada atin, siendo el Hospital
dz Nanterre la vanguardia de esta especialidad. Fue necesa-
ria para ello la invencién del Endoscopio Médico Univer-
sal, con su principio nuevo de iluminacién intraorgdnica,
puesto que ninguno de los aparatos utilizados en todo el
mundo desde hace cincuenta afios, suministraban la luz su-
ficiente.

Se trata de un aparato muy ligero. El médico, después
de haber introducido el tubo endoscépico muy fdcilmente
en la trdquea y en los bronquios, maniobra con desembara-
zo, condiciona la toma de vistas y puede, incluso, efectuar
“travellings”, sin precisar mds ayuda que la de un asistente
para sostener el aparato.

Lo mds importante es que pueda verse lo que se hace.
El endoscopio cinematogrifico no hubiera sido fécil como
es si las cdmaras utilizadas no hubiesen estado equipadas
con un sistema de visor por reflexion a través del objetivo.

El Dr. Fourestier explica él mismo las caracteristicas téc-
nicas de la cinematografia endoscépica :

*—La solucién racional fue la tabricacién, en 1955, de
una cdmara Reflex 8 mm. sin ldmina de cristal interpuesta,
transmitiendo integralmente la luz recibida por el objetivo.
Esta es, por lo demads, la dnica utilizada para las tomas de
vista en endoscopio en 8 mm.

Limites y posibilidades del documental de arte

{Viene de la pégina anterior)

futuro préximo, el cine puede dotar de movimiento defini-
tivo a la pintura en manos de los propios artistas, como
en el campo de la escultura, aunque por otros medios, lo
han conseguido autores como Angel Ferrant o Henry
Moore.

Pero, sobre todo, es de creer que el gran valor del docu-
mental de arte sea el de ejercer la critica mejor de la obra
de arte, porque el cine tiene la facultad de hablarnos por
los ojos, al fin y al cabo, como lo hace la misma obra, y
con ello se consigue salvar el obstdculo que representa la
critica escrita, por definicién alejada de aquélla. Por este
mismo camino, posiblemente, podrd lograrse la unidad fun-
damental que precisa para unir estos dos mundos distin-
- tos que son el cine y la pintura, pues como dice Paul Hae-
" saerts, “haciendo critica por medio del cine, el cineasta
tenderd a conferir a la cdmara los movimientos propios del
estilo de la obra que analiza™.

Juan RirorL

“"Hemos utilizado el principio de la transmisién de la
luz por reflexiones multiples a través de una varilla de cuar-
zo. Y, justamente, el procedimiento patentado permits un
factor de transmision sensacional de 80 a 86 por 100 a tra-
vés de un tallo de cuarzo que solamente tiene 2 mm. de
didmetro... :

?Ahora bien, la limpara que proporciona la iluminacién
intraorgdnica, exterior al enfermo, de 12 voltios, 8 ampe-
rios, es sobrevoltada a 16 vatios en el momento de filmar.
Nosotros disponemos entonces de una potencia de ilumina-
cidén de mds de 130 vatios, de los que un 86 por 100 “llegan™
a los bronquios...

"El constructor del Endoscopio Universal F. G. V. vio
que utilizibamos siempre el diafragma del objstivo de la
cdmara muy abierto. En efecto, es la pupila de salida de la
Gptica endoscépica quién realiza la ““diafragmacién real”.
Esta pupila de salida tiene un didmetro de 2 mm. aproxi-
madamente...

"Por consiguiente, con el objetivo de 20 mm. de la cd-
mara ERCSAM, “trabajamos’ con una abertura de F. 20 y
con pelicula Kodachrome tipo A, de 16> A.S. A. de sensi-
bilidad y a 16 imdgenes/segundo. Esto les hard comprender,
supongo, a ustedes especialistas, la importancia de la can-
tidad de luz de que disponemos... y también el “por qué”
de la excelencia de los resultados técnicos que ustedes han
admirado...

"Con el cuarzo lateral, que no transmite mds que 50
por 100 aproximadamente, no podemos utilizar mds que la
focal de 12,5 mm. y solamente 8 imdgenes/segundo. Debo
afiadir, que un prototipo de éptica lateral espzcial, estd ac-
tualmente en construccién en el Instituto de Optica y debe
dar resultados extraordinarios”.

El cins endoscdpico permite establecer diagndsticos mds
precisos que un simple examen. La imagen en la pantalla es
mds limpia que la visién ocular directa. Por otra parte, el
diagndstico puede ser colectivo, ofreciendo una mayor se-
guridad. Tan sdlo cuatro o cinco dias después del examen,
revelado el film, varios médicos pueden tranquilamente
visionarlo tantas veces como crean necesario, en proyeccion
normal o con “marcha atrds”, en acelerado o en “ralenti™.
Ningiin detalle puede escaparles y las diversas opiniones de
los visionadores pueden ser contrasiadas.

Confizsa el Dr. Fourestier qus su espscialidad pneumo-
tisioldgica, hace que hasta ahora se hayan practicado casi
unicamente exploraciones traqueo-bronquiales

Pero —afniade—, cada uno de mis asistentes tiende a
especializarse y se practican ya exdmenes endoscopicos fil-
micos de laringoscopia, faringoscopia, esofagoscopia, rec-
toscopia, laparoscopia y, pronto, de gastroscopia. el puito
final serd, sin duda, la consecucién de un aparato que per-
mita, después de la trepanacién y anes de que el neuro-
cirujano opere, filmar el interior de la cavidad situada en
cada uno de los hemisferios cerebrales: la veatriculoscopia
cerebral.

(Informacidn traducida y extractada de “Cinima Privé”,
enero-febrero de 1960).
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APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

V.—La profundidad de campo

(conclusidn)

EN un principio, y desde un punto de vista fotogréfico, podra
decirse que se llama profundidad de campo a «la zona de cla-
ridad que se extiende delante y detras del plano elegido», pero
para entendernos, diremos que se trata de la facultad de la ca-
mara de reproducir nitidamente los sequndos términos.

Segtn sea el objetivo empleado y, naturalmente, su distancia
focal, se obtendra una zona de claridad dentro de la cual, desde
su minimo a su maximo, podra situarse un objeto susceptible de
ser captado con toda nitidez. Cuanto mas corta sea la distancia
focal y menor el diafragma, mayor serd el alcance en profundi-
dad del objetivo.

La primera caracteristica de la profundidad de campo es que
la accién no se desarrolla en sentido transversal al eje éptico,
sino que lo hace en sentido paralelo, es decir, que pueden darse
varias acciones <«superpuestas» dentro de una misma toma, sin
necesidad de que a cada plano distinto le corresponda una toma
propia. Es decir que, gracias a ello, al contenido temporal de
una toma (su duracién) pueden corresponderle varios contenidos
espaciales (distintos planos) a la vez. Asi, pues, la profundidad
de campo permite la combinacién de varios planos, por ejemp’o,
un rostro en P. P. contemplando un paisaje en P. G.

Esta combinacion de varios planos puede dar lugar a dist'n-
tos efectos, que resumimos a continuacion:

1. — Situar varios personajes en varios planos, segiin su im-
portancia, o la de la escena en gue aparecen.

Un ejemplo elocuente lo tenemos en este plano que adjunta-
mos de RICARDO III, que merece la pena examinar:

El protagonista aparece a la izquierda del fotograma, en
P. M., y situado entre la reina Margaret (a la derecha, en P. A.)
y el actual rey, Clarence (al fondo, en P. G.), personaje; ambos
que le estorban y de los cuales tratara de desembarazarse. La

A
/ \ A

resolucion visual de la escena subraya esta posicién sicoldgica

suya, de modo que si el centro geométrico del encuadre lo ocu-
pa el rey Clarence (fijarse en la composicién en triangulo doble),
sin embargo el centro de atencién es Ricardo — situado, por la
jerarquia de planos, en medio de ambos.

2. — Simultaneidad de wvarias acciones dentro de un mismo
encuadre.

El mismo ejemplo de RICARDO III valdria para ese efecto,
pero lo subrayara mejor la escena del film polaco EL ATENTA-
DO gue reproducimos, combinacién de un P. M. con un P. G,, de
accion diversa.

3. — Subrayar la importancia o la influencia de los objetos
o de otros personajes sobre el personaje principal.

En un famoso plano de M, de Fritz Lang, el rostro del ase-
sino aparecia enmarcado por los cuchillos expuestos en un esca-
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parate. En el plano reproducido de ENCADENADOS, la im-
portancia de la taza supuestamente envenenada se pone visible-
mente de manifiesto.

4, — Establecer un paralelismo, analogia y contraste de signi-
ficado entre dos acciones, o dos personajes distintos.

Hitchcock expresé una idea de sufrimiento en YO CONFIE-
SO enfrentando una estacién de Via-Crucis, con Jesis portando
la cruz, en primer término, con el sacerdote que interpretaba
Montgomery Clift que se debatia en su conflicto de conciencia,
al fondo del fotograma. Rossellini logré la tremenda fuerza de
las escenas del martirio del resistente en ROMA, CITTA APER-
TA, enfrentandolos con las del martirio espiritual del sacerdote
en la habitacién contigua.

5. — Lograr mayores efectos de composicién: casi todos los
picados, los reflejos en espejos, y otros efectos espectaculares,
se logran gracias a la utilizacion de la profundidad de campo.

De tal modo es importante esta facultad de la camara, que
hay autores que las citan como la conquista suprema de la auto-
nomia del cine.

Cuando se hable en estas lecciones del montaje, habra que
volver a hablar de la profundidad de campo, ya que su utiliza-
cién repercute notablemente en el uso de aquél. Digamos ahora
sélo que grandes maestros actuales suelen usarlo con acertado
éxito, tales como Orson Welles, Jean Renoir y William Wyler,
que precisamente se distinguen por esa particularidad.

Ain cuando en el cine moderno parece gue el descubrimiento
de este artificio de lenguaje fue debido a Welles, cuando en
1940 realizé CITIZEN KANE, la verdad es que ya se venia
usando desde los primeros tiempos del cine, sélo que sin atisbar
sus posibilidades. LA LLEGADA DEL TREN A LA ESTA-
CION, de los hermanos Lumiére, contiene ya tal efecto, come lo
contenian la mayoria de las peliculas sucesivas, hasta gue en
1925, con la utilizacién de pelicula pancromatica, se abandoné
el uso de esos objetivos por otros mas luminosos, dada la e:casa
sensibilidad de aquélla. Con el tiempo, la mayor sensibilidad de
la pelicula hizo posible de nuevo realizar tal efecto, pero los
objetivos capaces de conseguirlo habian pasado de moda y los
operadores no los usaban.

Lo que hizo Orson Welles fue revalorizar el uso de tales
objetivos y permitir el redescubrimientc de la profundidad de
campo — hoy tan usada en el cine moderno —, pero que, como
todos los demas recursos, hay que saber utilizar en el momento
dado y justificar su uso por los medios expresivos.

CUESTIONARIO

a) Dibujar, en eroquis, cualquiera de los ejemplos reprodu-
cidos en la leceidn, con indicacion del plano a que pertene-
cen los distintos términos,

b) Senalar a qué clase de efecto de profundidad de campo,
de los cinco senalados, pertenecen los encuadres de esta
pagiua (1 y 2).

¢) Dibujar, en croquis, un efecto imaginario de profundidad
de campo,

Los suscriptores pueden enviar por correo a esta
Redaccidn ios ejercicios precedentes. Igual pueden
hacer los no suscriptores acompafando cartificado
que les acredite como socios de un Cineclub, entidad
cultural o alumnos de un centro de ensefianza sus-
critos a OTRO CINE,o como lectoresde una Biblioteca
Fublica también suscrita. Al finalizar las lecciones
se adjudicaran premios. Los eiercicios se iran de-
volviendo por correo corregidos, no haciéndose
publicas las soluciones en la revista hasta termina-
do el cursillo.

f[;
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FILME

con la cdmara
Cine BROWNIE
mod. Il de 8 mm.

ies tan facil

como hacer fotos!

Kodak le ofrece AHORA
la nueva cdmara de
Cine BROWNIE, mode-
lo I, objetivof /!,9, que
le permite ‘‘producir’’
sus propias peliculas
con toda facilidad. Es
de manejo sencillisimo
y de resultados seguros.

Después con el moderno proyector ‘‘Kodak’
BROWNIE EIGHT-58 podrd proyectar en su hogar,
con toda comodidad y sencillez las peliculas obte-
nidas con este nuevo proyector “Kodak’ las imdge-
nes aparecen mas brillantes, mds nitidas y con mayor
detalle No se recalienta y su motor es silencioso.

De venta en los buenos establecimientos de fotografia

con la garantia... KOdak




Delmiro de Caralt

:pen;a Jpermorreee
evére los mejor'e:

Los films de la

U N, ILC.A. 1960
Evian -les -Bains

seleccion espafola.

“Diélogo con el taximetro' de | Malloll.

“A B. C. del agua'’ de A, Gili

CLASIFICACION POR NACIONES
1.2 Francia . . . 202,26 Copa Wolf

22 Bélgica . . . 19920 Copa Italia
Fx N Buiza | . 181,12 Copa Fedic
4.2  Austria . 178,13
52 Alemania. . . 176,06
6.2 Noruega . . . 173,62
yaeltalia Bl AR TRl 7 0166
8.2 Finlandia . . . 158,32
9.» ESPANA 157,33
10.2  Dinamarca 149,72
También concurrieron (por orden alfabético)
Argentina
Checoslovaquia
Holanda
Luxemburgo
Polonia
Portugal
Suecia
Yugoslavia

PREMIOS A LOS FILMS

Al mejor Film del Concurso (Challenge Holandés):
HELIOTECHNIE, de Pierre Robin (Francia),

Copa Battistella, al film destacable por la originalidad de su con-
cepcion, de su lenguaje cinematogréfico o de su realizacién:
PLAY ON A RED STRING, de L. A, Bengtsson (Suecia).

Copa Marechal, al film més alegre:

RENDEZ-VOUS, de K. Helioc y M. Silvonen (Finlandia).

Copa Checoslovaca, al film que eleve en el espectador el respeto
hacia la persona humana:

LAS MANOS, del Dr. P. Novak y M. Nitra (Checoslo-
vaguia).

Copa de la esperanza, a la nacién mejor clasificada entre las que
no hagan sido nunca premiadas:

AUSTRIA.

FILMS GANADORES DEL CONCURSO
Categoria A: Argumento

Dilemna Bélgica 73.60
La Cage Francia 70,46
Les Mains Checoslovaquia 69,50

Categoria B: Fantasia

Raga to a Red Rose Bélgica 67,—
Sortilegio Italia 62,80
Play on a Red String Suecia 61,40
Categoria C: Documentales
Heliotechnie Francia 73,80
Fisheagle in the Firtop  Noruega 68,16
La vie continue Suiza 65,66

“"Versiones'’, de A. Medina Bardon
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AUNQUE. en buena justicia, clasificado en lugar menos ele-
vado que en afios anteriores, nuestro cine amateur logra
mantener el nombre de Espafia en la mejor mitad del vere-
dicto, apareciendo entre los de las naciones mejor clasifi-
cadas (la mitad que obtiene menor puntuacién se cita en el
Fallo por simple orden alfabético). Ante lo cual, si no hemos
regresado con la alegria de otros afios, no estamos descon-
tentos.

Los nueve mejores films, o sea los tres de cada género
que aparecen en el cuadro adjunto, son obras verdadera-
mente logradas y que merecen el honor obotenido. Tras
ellos hubieron atin varios que superaron a nuestra seleccién
y luego siguié un conjunto de calidad semsjante entre si,
donde se hallaban los nuestros y qus, por pzquefas dife-
rencias de puntos, tanto hubieran podido subir como bajar
del lugar ocupado, que fue el siguiente:

El discutido murciano VERSIONES, 12° entre 21 do-
cumentales.

El curioso sabadellense ABC DEL AGUA, 14° entre
20 fantasfas. ;

El emotivo zaragozano EL REY, 14.° entre 23 argu-
mentos. ; y

Y el minucioso barcelonés DIALOGO CON EL TAXI-
METRO, 18° entre 23 argumentos.

Reconozcamos que el lugar que se nos atribuyd debe
considerarse justo, ya que nuestra seleccién, aunque digna,
no era excepcional para un Jurado ya acostumbrado a los
temas que llevdbamos y que alld resultaban menos origina-
les que aqui. El Fallo es un promedio de opiniones y es
légico que existan diferencias de apreciacién, ya que de no
ser asi bastarfa un juicio unipersonal para decidir. De VER-
SIONES, ademds de la duda de si era documznial o fanta-
sfa (como en nuestro Concurso Nacional) creo que algu-
nos no penetraron su psicologia. En ABC DEL AGUA no
todos apreciaron la inquietud que supo descubrir y rimar
las letras que laten en los reflejos, y lo consideraron como
una mds entre las obras ya tan vistas de este tema. El im-
pacto que aqui produjo EL REY no podia impresionar
tanto a quienes, durante los tltimos Concursos, habian con-
templado magnificas realizaciones de aquel estilo, como
consta en mis crénicas anteriores. Algunos no captaron
la acertada descripcién de la mondétona vida del oficio y
consideraron a DIALOGO CON EL TAXIMETRO como
una idea desarrollada demasiado lentamente. Para algunos
casos es conveniente escuchar opiniones antes de emitir las
cifras definitivas y autorizar a variarlas tras una reunion
de los Jurados, y tanto es asi que se acordé solicitar de cada
nacion sugerencias en tal sentido para introducir esta am-
pliacién en el Reglamento.

En el préximo niumero de OTRO CINE glosaremos los
films exhibidos y resumiremos las tareas del Congreso. Sirva
esta breve resefia para comunicar los resultados y para agra-
decer a los amigos franceses su tradicionalmente reconocida
amabilidad, al amigo André Ingé su esforzada labor y a
su esposa sus constantes atenciones hacia los congresistas ;
al Dr. Rolf-Paul Benner su colaboracién entusiasta, a He-
non y Tranzer su labor en la cabina, y a todos cuantos
anénimamente cooperaron al mayor éxito de los actos
celebrados en Evian-les-Bains del 4 al 12 de septiembre, du-
rante los cuales, si bien no lucié el sol ante nuestros ojos, no
dej6é de brillar en nuestro espiritu el resplandor que man-
tiene la amistad entre los cineistas amateurs de todo el mun-
do, reunidos en la UNICA.

DELMIRO DE CARALT

El amigo André Ingé, Presidente de la U.N.I.C.A.
y del Comité de Direccién durante el curso trans-
currido, y...

; .
LA
| MER o

...8U esposa, activa colaboradora al éxito de los
actos del Congreso y del Concurso.

El Jurado, en el que se hallan representadas 1odas
las naciones participantes, en plena actividad.

El grupo murciano de los congresistas espaifioles
en la UN.I.C.A. 1960, ocupa él solo una mesa.
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PROYECTORES SONOROS

CAMARAS TOMAVISTAS

b. B. - BELL & HOWELL

PROYECTOR 16 mm. MODELO 640
OPTICO MAGNETICO

DISTRIBUIDOR EXCLUSIVO:

J. MAS NI

CASPE, 89-TEL. 258347

I

1.0

B A R C E |_ o N A = 1 3 Taller de reparaciones

autorizado Bell & Howell
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\#"MO? 4 eivwe ﬂ“’ﬂ*@“?‘, por Salvador Mlestres

iHABERLO DICHO!
Fué una noche de primavera. A pesar de la lluvia, a pri- El CiIIEiStl'l, SU mUSCOfUYSU CCII'UCI’EI'iSﬁCﬂ

meras horas de la noche, la ciudad presentaba un aspecto como
otra cualquiera.

Al caer las diez, frente a los cines y locales de espectaculos
los coches se alineaban como educandas disciplinadas. Todo
era brillante, barnizado por la lluvia y por los mil reflejos de
las luces.

En uno de los locales habia sesion extraordinaria de cine
amateur. La gente que iba llegando no era la habitual. Todos
parecian conocerse y se buscaban con los ojos unos a otros,
avidos de saludos y cumplidos. Eran sefiores que llevaban
consigo a la mujer y a la familia, como para justificar alguna
que otra escapada que les habia robado el cine amateur, pues
se veia a la lequa que todos formaban parte del «intringuliss.

Todo el programa pertenecia a un mismo cineista gque,
como siempre, era un buen sefior de esos que les resulta mas
caro tener por <hobby» un duende cinematografico que man-
tener una entretenida. Al terminar el primer film sonaron ca-
lidos y prolongados aplausos, bien merecidos por cierto, porque
estaba bien realizado y los toques humoristicos que dominaban
en él eran de auténtica buena ley. Lo mismo sucedié al termi-
nar el segundo, un prodigio de observacién. Pero alguien hizo
notar que un sefior, que no habia aplaudido, ponia una cara
de poker en vivo contraste con las caras sonrosadas y satis-
fechas de la totalidad de la sala. Al final del tercer film, todas
las miradas convergieron hacia el mismo .efior quien, erre que
erre, continuaba impasible, imperturbable. Después, durante el El cinefsta: Quirico Parés
descanso, el hombre de la cara de palo fué el tema de conver- RINGANIE: SIULtiCh ot
sacién en todos los corrillos. Su masco'“} F] perro Pluto. ! )

Era algo inaudito ver a una persona permanecer indiferente Su caracteristica: Un h?f[‘l’fe de “E“;{? Y :1"1 cineista
ante aquel entusiasmo general, de entrega sin reservas. Al fin, gu_e lo_gra dm’. In impeesian, cots; S i, (Gequ fra:
antes de la proyeccién de la iltima bobina, peso fuerte del pro- Al GHRRSIVIOs-
grama, alguien decidié hablarle.

—iOigal ;Qué le pasa a usted que no aplaude y se mues-
tra tan reacio a la aprobacién y a la sonrisa? ;Es que se

O

I
encuentra mal?
—~No, no... 2 o [
—LEntonces, se lo advierto. El sefior X es muy buena per- — ° .
sona, pero hay en la sala muchos tirachaquetas quisquillosos 2
que s6lo esperan oportunidades como ésta para irle con cuen- y -
tos. Yo, de usted, aplaudiria y me reiria, porque le va en ello 7 /
el empleo y el pan de la familia. A !
G = 2 . P [
—Pero si yo no soy empleado del sefior X ni tengo la mas /1
remota relacion con él. Yo, como que llovia, he venido aqui /s !
porque no sabida dénde meferme. :1 RSty
=
= =
- —
- ; Pl
-
v /24 LA00R
i \/'( Ater ey

- Cada vez que los seforitos proyectan una de
tiros, me ponen la sdbana perdida de agujeros.

- [Vamos, Pepito! Deja ya de hablar
de cine amateur, que las visitas
hace tres horas que se han marchado.
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OTRO ROTUNDO TRIUNFO ESPANOL

C A-NNE.S

Don Juan Olivé, miembro del Jurado Internacional,

al

A su regreso de Cannes, con su habitual optimismo eleva-
do al cubo —justificadamente— nuestro incansable ami-
go sefior Olivé nos recibe en su despacho, la mesa cubierta
de fotos y de periddicos franceses y espafioles.

Es la primera vez que el sefior Olivé ha actuado como
Jurado, y se siente satisfecho y feliz.

Pero empecemos por los datos informativos generales,
que sitden al lector.

Pafses representados en el XIII Festival Internacional del
Film Amateur de Cannes: Africa del Sur, Alemania, Ar-
gentina, Bélgica, Checoslovaquia, Dinamarca, Estados Uni-
dos de América, Francia, Gran Bretaiia, India, Italia, Japon,
Moénaco, Noruega, Nueva Zelanda, Polonia, Portugal, Sue-
cia, Suiza, Tiinez, Yugoslavia y Espafia. Total 22.

Niimero de films proyectados: cerca del centenar, pre-
viamente seleccionados por otro Jurado de tipo interno
entre 360. Fueron repartidos en once sesiones (una de ellas
no piblica por la indole temdtica de los films) mds una se-
sién en la que se reunieron los films de caricter educativo
a cargo de un Jurado especial.

Composicién del Jurado: Touzet (Francia), Elliot (Gran
Bretafia), Shimasaki (Japén), Honneger (Suiza), Olivé (Es-
pafa).

—A propuesta mia —explica el sefior Olivé— fue de-
signado el sefior Touzet para ocupar la presidencia. Con-
sideré que era una atencién debida a Francia por ser el
pais donde se celebra el Festival y también por ser su Se-
leccién la mds numerosa.

—Sin embargo, el niimero no le dio a Francia el triunfo.

—Ciertamente que no, puesto que no ha tenido mni el
Gran Premio del Presidente de la Repiiblica ni el premio a
la mejor seleccidén nacional.

El premio a la mejor seleccién nacional —es ya hora
de decirlo— ha sido para Espaiia, representada por los films
siguientes (orden alfabético de autores): LA ROMERIA
DEL ROCIO, de José Maria Cardona; LLEGO Y PARTO
d= Pedro Font; ALELUYA y CAPRICHO, de Jo:¢ Mes-
tres; EL AUTOMATA y LLAMA EFIMERA, de Juan
Pruna.

— Habfa también el film del Dr. Vallés ASISTENCIA
SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA —aclara el
sefior Olivé—, pero fue pasado al grupo especial de cine
educativo.

Individualmente, dos peliculas espafiolas han tenido
premio: LLAMA EFIMERA, de Pruna, al mejor film de
fantasia, y LLEGO Y PARTO, de Font, al film mds alegre.
El sefior Olivé, empero, tiene interés en hacer las siguientes
aclaraciones:

—FEste afio se inicid en el Festival un criterio restrictivo ;
se otorgaron menos distinciones que los afios anteriores.
Pero puedo asegurarle a usted que los seis films espafioles

habla

entraron en la discusién del Jurado para el discernimiento
de los premios. Ni un solo miembro del Jurado dejaba de
tener anotados los seis films espafioles en su lista de obras
a considerar. Estimo que virtualmente este es un premio
para cada una de nuestras peliculas. Ademds, la prensa
francesa comenté los films espafioles con grandes elogios,
y el piblico de las sesiones los premid también con eviden-
tes muestras de simpatia y fervorosos aplausos, incluso en
diferentes momentos durante la proyeccion. Es de estricta
justicia —concluye— que se haya considerado el conjunto
de la aportacién espafola como el mejor del Festival

—¢El film que merecié el Gran Premio?

—BARRAGE, de Roland Muller (Suiza). Es un docu-
mental sobre la construccién de pantanos en la alta mon-
tafia. Film elaborado con la precisién de un reloj suizo. Y
con el aliciente de ser finamente argumentado, que es lo
ideal para los documentales. Por cierto, que Suiza presen-
taba este tinico film. Otro caso parecido fue el de Nueva
Zelanda, que aportaba un solo film y merecié un premio
importantz, la Copa del Centro Nacional de Cinematogra-
fia, tercer galardon en la lista del Palmarés.

— ¢ Asistieron los cineistas espafoles?

—Si, excepto el sefior Font. La Radiodifusién francesa
nos interviud a todos en un reportaje que fue radiado la no-
che del 20 de septiembre.

— ¢ Estuvieron satisfechos los cineistas espafioles con el
fallo? ; >

—Imaginese. Hay motivo para estarlo aunque indivi-
dualmente no le hayan premiado a uno su pelicula. Ade-
mads, usted no puede imaginar, ni yo acertaré a describirle,
la emocién que vivimos en la Cena de Gala cuando el Pre-
sidente del Jurado anuncié el Premio a Espafa poi la mejor
seleccién nacional. La ovacién fue clamorosa ; mucho mas,
no le exagero, que al proclamarse el Gran Premio al Mejor
Film. Todo el mundo se levantd y los aplausos no cesaban,
mientras nuestros amigos, juntos en su mesa, agradecian el
homenaje con sus saludos y sus sonrisas.

—¢ Usted no estaba con ellos?

—No, y lo que me duele. Como es natural, yo estaba
en la mesa del Jurado. Quise mantener la serenidad pero
mi patriotismo me estaba traicionando. Y sufria, porgue
como espaiiol no podia aplaudir y como jurado no podia
exteriorizar mi agradecimiento. En fin, que pasé un mal
rato estupendo. ,

—¢No es un mito, pues, la simpatia y la admiracién
qus se siente en el extranjero hacia el cine amateur espafiol?

—FEs una solida realidad, créalo.

—¢ A qué lo atribuye?

—A tantos afios consecutivos de mandar a las competi-
ciones internacionales p:zliculas de alta calidad. Pocos pai-
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s2s pueden ofrecer una linea de regularidad como nosotros.
Producimos mucho menos que en otras partes, pero bien.

iCineistas amateurs espafioles, a mantener el pabellén

en alto!

M.

PALMARES

Gran Premio del Festival: BARRAGE, de Roland Muller
(Suiza).

Premio especial del Jurado al mejor guién: A MOUCHE
QUE VEUX-TU, de Andreau et Chaumelle (Francia).

Copa del Centro Nacional de cinematografia: PHANTAS-
ME, de Frederick O'Neil (Nueva Zelanda).

Copa de la ciudad de Cannes: INSPIRATION, de Kurt
Schaufmann (Alemania).

Copa Agfa (mejor sonido): 70 DEGRES NORTH, de Fo-
ursquare Production (Gran Bretafia).

Copa Montel (mejor imagen negra): THE MINDS EYE,
de Christofer Paul (India).

Copa Kodak (mejor imagen color): PANDORA, de Harry
Kumel (Bélgica).

Premio del Documental: ENERGIE, de Tokuzo Morigushi
(Japon).

Premio del Viaje: LA MERE ET L'ENFANT, de Jean
Nolle (Francia).

Premio de Argumento: VOUS AURIEZ DIT NON,
VOUS?, de Jean Tourand et Thouvenel (Francia).

Premio de la mejor fotografia color en teleobjetivo: DANS
LE DOMAINE DU BOUSARD, de Nils Ringen (Noruega).

Premio del film de Arte: ZAGORSKI-CUG, de Dr. Mihovil
Pensini (Yugoslavia).

Premio de la Muasica: FLOREA, de Albert Leonard (Bél-
gica).

Premio del Poema filmado: LA GRASSE MATINEE, de
Pierre Ferrembach (Francia).

Premio del dibujo animado: KERMESSE, de Louis Van
Maelder (Bélgica).

Premio Fantasia: LLAMA EFIMERA, de Juan Pruna (Es-
paiia).

Premis para el conjunto de la calidad técnica (montaje, so-
nido e imagenes): WHITHERS SHALL SHE WANDER, de
Marie Reine Partridge (Gran Bretafia).

Challenge Battistella (film méas alegre): LLEGO Y PARTO,
de Pedro Font (Espaiia).

Challenge de la Compagnie Franco-Asiatique (mejor film de
ultramar): LE NEPAL, CET INCONNLI, de Germaine Bauters
(Bé!gica).

Mencién de honor a la mejor seleccion nacional: ESPANA.

«LLAMA EFIMERA», de Juan Pruna.

Nuestros cineistas en simpdtica camaraderia
durante su estancia en Cannes,

El Jurado. De izquierda a derecha:
Olivé, (Espafia); Elliot, (Gran Breta-
fial; Touzet, (Francia); Shimasaki,
(Japén) y Honneger, (Suiza).

El grupo espaiiol se retrata en torno a los trofeos
conseguidos. En el centro el Presidente del Festi-
val y los Principes de Borbdn-Parma (uno a cada
lado del Presidente) cineistas amateurs residentes
en Cannes.



Una pica en Huelva

Exito del PRIMER CERTAMEN

de cine amateur onubense

EL cine amateur patrio, cuenta desde ahora con un nuevo bas-
tion, la hermosa ciudad de Huelva. (Entre paréntesis, es
particular el hecho de que el cine amateur va punteando el mapa
de Espaiia por la periferia: Barcelona, con sus provincias cata-
lanas hermanas, Murcia, Valencia, Oviedo, Caceres, Bilbao v,
ahora, Huelva, en el angulo sudoeste de la nacién. Con las ex-
cepciones interiores de Leén y Zaragoza.)

El esforzado paladin a quien se debe el haber puesto esa
pica lamenca en Huelva, es don Gregorio Fidalgo, cineista ama-
teur que hace dos afios se nos dio a conocer con un ambicioso
documental: «Por los caminos de la Raza». En una ciudad donde
existan un Cineclub y un cineista amateur entusiasta y ferviente
enamorado de su aficion, éste puede conseguir, no sin esfuerzo,
claro, muchas cosas. Fidalgo consiguié contagiar de su entusias-
mo a los elementos del Cineclub y éste, encuadrado en la Obra
Sindical Educa'cién y Descanso, convocé un Primer Certamen de
Cine Amateur con ambito nacional.

Esto, ver convocado un nuevo concurso de cine amateur, no
es ninguna sorpresa. La sorpresa viene luego, cuando nos ente-
ramos de que el Primer Certamen onubense tiene, a pesar de su
falta absoluta de tradicién, un éxito que no puede ser mas hala-
giiefio. Recibe buenas peliculas de Catalufia, de Murcia y de Ex-
tremadira y, ademas, confirma las posibilidades del cineista local
Gregorio Fidalgo con su realizacién argumentada «Con las ma-
nos manchadas», y revela el nombre de otro cineista onubense,
José Cala Pina, el cual aporté un documental, «Gibraleén», y un
film de argumento, «Ley de conciencia».

El lector podra formarse una idea cabal de la calidad reunida
en este Primer Certamen leyendo el fallo del Jurado, que inser-
tamos a continuacion:

FALLO

Premio especial a documentales. — HIBRYS, de Felipe
Sagués (Barcelona).

Premio especial a pelicula de argumento. —LA ESPE-
RA, de Pedro Font (Tarrasa).

Argumento. — Colén de Oro a PRIMER DIA DE CAZA,
de A. Medina Bardén (Murcia). Colén de Plata a NO MAS
BANANAS, de A. Contel (Barcelona). Colén de Bronce a
AMANECER DEL ALMA, de Carlos Vallés (Barcelona).

Documentales. — Colén de Oro a IMPERATOR, de M. Pé-
rez Sala (Caceres). Colon de Plata a ASISTENCIA SOCIAL Y
SANITARIA DE BARCELONA, de Carlos Vallés (Barcelona).
Colén de Bronce a EL FURTIVO, de Jesis Martinez (Barce-
lona).

Fantasia. — Colén de Oro a FANTASIA EN EL PUER-
TO, de A. Medina-Bardén (Murcia). Colén de Plata a POKER,
de Julian Onfate (Murcia). Colén de Bronce, desierto.

Un aspecto de las sesjones de califica-
cién del Certamen ‘en el patio del

Palacio Municipal.

Primeros premios. — A la mejor interpretacién: Antonio
Ruiz por su labor en CON LAS MANOS MANCHADAS.
A la mejor interpretacion femenina, desierto. A la mejor foto-
grafa en blanco-negro: WOLFRAN, de M. Pérez-Sala (Cace-
res). A la mejor fotografia en color: EL BENJAMIN, de Pe-
dro Font (Tarrasa). A la mejor expresion y fondo musical:
CON LAS MANOS MANCHADAS, de Gregorio Fidalgo
(Huelva). Al mejor montaje: NO MAS BANANAS, de A. Con-
tel (Barcelona). Al mejor guion: WOLFRAN, de M. Pérez-
Sala (Céaceres). Premio de la Delegacion Provincial de Sindi-
catos para documentales de la provincia: GIBRALEON, de José
Cala Pina (Huelva). Copa Paillard Bolex a la mejor pelicula
rodada con camara de esta marca: HIBRYS. Placa Kodak a
la mejor pelicula rodada con material de esta casa: LA ESPE-
RA. Menciones honorificas: COSAS DE TOROS, RETORNO,
y SEMANA SANTA EN HUESCA.

Composicién del Jurado.— Don Julio Doblado, Delegado
Provincial del Ministerio de Informacién y Turismo, como Pre-
sidente. Don José M.* Roldan, director del Cine-Forum; don
Diego Figueroa, Asesor de Cultura y Arte de Educacién y Des-
canso (Premio Nacional de Guiones Cinematograficos de 1949);
don Rafael Leblic, critico de Radio Nacional de Espafia, en
Huelva; y don Santiago Cotan, critico de Radio Popular.

Los premios «Colén» consistian en estatuillas representando
la figura del descubridor, segin el monumento erigido en las in-
mediaciones del Convento de La Rabida que, como es sabido, se
halla situado en la provincia de Huelva.

Las peliculas fueron proyectadas en el curso de seis sesiones,
gue tuvieron como marco el suntuoso patio del Palacio Munici-
pal, ya que el Certamen, organizado, como hemos dicho, por el
Cineclub de la Obra Sindical Educacién y Descanso, fue patro-
cinado por el Excelentisimo Ayuntamiento.

Numerosa e interesada concurrencia siguié el desarrollo del
Certamen y premi6 con intensos aplausos y comentarios los mé-
ritos de cada una de las cintas exhibidas. Prensa y Radio locales
dedicaron al Certamen una atencién especial, dia a dia, y publi-
caron elogiosos comentarios criticos de las peliculas,

No hay duda de que la continuidad de este Certamen esta
asequrada, mayormente vista la ponderacién y altura de miras
con que ha ejercido su labor el competente Jurado.

JilfEs
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PAN CINOR 30

10 a 30mm

e Del gran-angular al teleobje-
tivo...

@ Todos los efectos de traslacién...
(travelling).

e Encuadres rigurosamente pre-
cisos.

e Sistema 6ptico, luminoso y cien-
©  tificamente corregido.

DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO
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por J. Angulo

hora téarica

SONIDO MAGNETICO EN 8 mm.

Desde hace unos afios, al llegar el momento de sonori-
zar sus peliculas, el cinefsta de 8 mm. envidia a sus colegas
que filman en 16 mm. (En realidad los ha envidiado siempre
y por otras muchas razones, aparte las “‘sonoras’”, que son
estrictamente las que nos ocupau ahora).

La posibilidad de grabar musica, comentarios, ruidos,
etc. sobre pista magnética en la propia pelicula, estaba al
alcancz del 16 mm., mientras que su hermano menor tenfa
que mirdrselo desde el otro lado de la barrera.

Es cierto que se disponfa de variados modelos y dispo-
sitivos sincronizadores para magnetofonos. Pero era una
solucién a medias y sumamente engorrosa, por la complica-
cién que su montaje significaba, el riesgo de desacoplos
imagen-sonido, el no poderse reproducir las grabaciones, en
la inmensa mayoria de los casos, mds que en los propios
proyectores y magnetofonos en que habfa sido registrada la
sonorizacion, etc., etc.

La solucién definitiva, como en el 16 mm., estaba en la
pista incorporada al propio filme. Pero la pequefia veloci-
dad lineal de la pelicula de 8 mm. (6,1 centimetros por se-
gundo a 16 imdgenes, y 6,8 centimetros segundo a 18 imd-
ganes) era un inconveniente que frenaba el sistema por la
dificultad en llegar a grabar en las pistas magnéticas, y po-
der reproducir aceptablemente los sonidos, no ya de eleva-
do, si no de mediano nimero de vibraciones por segundo.

Pero, poco a poco, la técnica ha ido venciendo obstdcu-
los y hoy son ya varios —por estas piginas han pasado al-
gunos— los proyectores sonoros de este tipo, al alcance del
aficionado.

Hoy nos ocuparemos de dos modelos que, cada uno en
su aspecto, significan conquistas importantes en este terre-
no. Tanto uno como otro dan una respuesta de frecuencia
superior en calidad a la mayoria de proyecto.es de sonido
dptico, de 16 mm.

ELEKTOR - BOY &

Sz trata de un proyector alemdn para filmes de 8 mm.,
con sonido magnético mediante pista en la propia pelicula,
fabricado por la firma Foton, de Munich.

El grabado permite apreciar su construccién compacta,
“alemana” podriamos decir, siendo en.eramentz metalica
la maleta o caja. No obstante la solidez qus el conjunto
ofrece, el peso total del proyector y altavoz apenas llega a
los 20 kgs. Las medidas exteriores son 34 x 34 x 26 centi-
metros.

La iluminacién, siguiendo la “nueva ola” del ramo, es
de bajo voltaje, mediante ldmpara de 8 voltios, 50 watios.
El objetivo es de 20 mm. f.1,6 pudiéndose disponer también
de la focal de 25 mm.

El arrastre es mediante garfio de 3 dientes, accionado por
engranaje blindado, a engrase central. Que tengamos noti-
cias, es el primer proyector amateur moderno dotado de 3
dientes de arrastre, con la consiguiente ventaja que ello
significa, ya que garantiza la perfecta proyeccién de pelicu-
las con perforaciones en mal estado, pudiendo “tragarse”
aquéllas aunque tengan 2 perforaciones seguidas rotas.
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Estd dotado de un potente motor asincrono, que garan-
tiza una estabilidad absoluta dz la velocidad del fiime, y,
por ende, de la pista magnética ante la cabeza grabadora-
reproductora, cuando algunos proyectores de mucaas “cam-
panillas” marchan todavia con motores de tipo universal a
reguladores centrifugos de velocidad.
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Como nuestros lectores sin duda no ignoran, la estabi-
lidad de la velocidad es condicién indispensable para que
la reproduccién de la musica no “llore™.

La cadencia de 16 6 24 imdgenes por segundo se obtie-
ne por simple presién sobre un botén de mando. El obtu-
rador es de 3 palas. El decalage, o distancia entre imagen y
sonido, es el internacional de 54 cuadros.

El amplificador, combinado para reproduccién y graba-
cién, da una potencia de salida de 6 watios. La gama de
frecuencias es de 50 a 6.000 Hz. Dispone de dos circuitos
de entrada. Uno para micréfono y otro para pick-up o mag-
netofono. Ambos circuitos pueden mezclarse mediante re-
guladores separados.

El altavoz, alojado en la tapa de la maleta, es de plato
dindmico permanente, de 5 watios.

El proyector puede conectarse a 110, 150, 220 y 240 vol-
tios, corriente alterna.

El operador dispone de ldmpara piloto para el alumbra-
do de los mandos.

La cabeza magnética para el registro y reproduccién del
sonido, es de gran calidad y de construccién sumamente mo-
derna, pudiéndose cambiar con facilidad.

Se trata, en suma, de un proyector de depurada técnica
que sin duda colmarfa —o colmard— de felicidad a nues-
tros cinefstas practicantes del paso “‘econdmico’.

A este respecto pldcenos anticipar que, aparentemente,
no tardard mucho en estar disponible en nuestros estableci-
mientos del ramo el “Elektor - Boy 8", debiendo afiadir que
la propia casa Fotén construye un proyector similar en
16 mm.

PROYECTOR SONORO KODAK, DE 8 mm.

Es la dltima novedad Kodak en este renglén. El aspecto
exterior, como puede desprenderse de la ilustracion, recuer-
da bastante a nuestro viejo conocido ¢l Kokascop 8, pero,

en realidad, no se trata de dicho modelo con un aditamento
sonoro, sino que estamos ante un diseio completamente
nuevo, ideado para la mzjor solucién del problema “sonido”
en pelicula de 8 mm.

E| “intringulis” del asunto, como es obvio, reside en la
cabeza magnética grabadora-reproductora.

Por las informaciones de que disponemos, parece ser
que la cabeza en cuestion estd fabricada con “Alfenol”, una
nueva aleacién de aluminio y hierro, la cual es magnética-
mente *“blanda”, transmitiendo el magnetismo sin retenerlo.
No obstante ello, fisica y mecdnicamente, el “Alfenol” es
sumamente duro, tanto, que los disefiadores pudieron redu-
cir la anchura de la cabeza a sélo dos tercios de la anchura
de la pista. Esta, como es sabido, tiene tan sélo 0,8 mm., no
llegando aquélla, por consiguiente, a 0,3 mm.

Detalle de la
parte de sonido
del nuevo
proyector
Kodak.

De este modo, la cabeza se desliza sélo por el centro de
la pista, consiguiéndose con ello que no roce los bordes de
la misma (siempre 4speros e irregulares, examinados con
suficiente aumento) ni las perforaciones de la pelicula, cosas
ambas que producen perturbaciones pardsitas y fluctuacio-
nes de volumen.

La separacién de ambas extremidades de la cabeza mag-
nética, es menor de una milésima de pulgada (unas veinti-
cinco milésimas de milimetro), por lo que los impulsos mag-
néticos pueden regular una mds elevada respuesta de fre-
cuzncia y, por consiguiente, proporcionar una mejor cali-
dad de reproduccién de sonido.

La duracién de la cabeza estd calculada en varios miles
de horas de trabajo, pudiéndose luego cambiar.

El nuevo proyector registra y proyecta a 16 y 24 imu-
ganes por segundo. La gama de frecuencias o respuestas
a 16 cuadros-segundo es de 70 a 5.600 Hz., llegando hasta
7.500 Hz. a 24 imdgenes.

La cabeza borradora permite la eliminacién de los regis-
tros, tanto en marcha hacia adelante como hacia atrds.

Para garantizar la estabilidad de la velocidad de desli-
zamiento de la pista ante la cabeza magnética, el motor
es del tipo de induccién —asincrono—, estando equilibrado,
ademds, con un volante de 1 kg. de peso.

El amplificador dispone de dos tomas. Una para mi-
créfono y otra para tocadiscos, radio, magnetofono, etc. La
mzzcla de ambas tomas se puede comprobar mientras se
registra, pues el altavoz incorporado que lleva el proyec-
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W tor actiia como monitor.-Las caracteristicas’ del micréfono
evitan que se vu'é:'lira a grabar el sonido producido por el
altavoz. IRtk

La potencia' dé salida es s de s6l6 2,5 watios, pero la casa
constructora 1se§um que tiene una pcnetra"mn sorpren-
dente. ol

El altavoz es'Sumamente original, pues tiene forma ova-

lada, midierido 10 pulgadas en el didmetro mayor y 2,5 en L

el menor. Sigue"afirmando’la constructora que debe oirse
para creer de 1¢' que es'capaz. Por nuestra parlte, no hemos
tenido oportunidad de escuchar ni examinar el proyector
que nos ocupa, el cual, por otro lado, todavia no estd ni en
el mercado de EE. UU.
Olra caractefistica peculiar es que insertando la clavija
s conexion: snio hasta la mitad, los dos altavoces —el in-
corporado y ebfauxiliar— pueden funcionar con un dramd-

tico efecto de profundidad o resonancia. Con la clavija_
el altavoz interno se dzsconecta automd-

metida a fondg,"
ticamente. -"%

La iluminatién es mediante limpara cldsica de 500 wa-
tios, refrigerada por turbina. El objetivo es un “Ektanar” de
3/4 de pulgada (unos 20 mm. aproximadamente) y £.1.6.

El garfio de arrastre es de 2 dientes. El rebobinado de
120 metros se efectiia en menos de 50 segundos. El deca-
lage puede ajustarse entre 52 y 56 cuadros.

El proyector funciona tnicamente con corriente al erna’:

! de u105-125 valtios, 60 periodos.
: Su. peso es, aprommadamtme de unos 14 kgs. y las me-
didas 38 x 29 x .26 centimetros.

NOTICIAS TELEGRAFICAS . '
i “La conocida “Eastman Kodak™ ha obtenido licencia,
aunquie no en exclusiva, para explotar las patentes de los
procedimientos de fotografia multicolor, que se basa en
la distinta sensibilidad a los colores por los haluros de
plata, permitiendo un revelado por capas segiin los colores.”

Quizds estd ‘escueta noticia no-diga nada a muchos afi-

|.cionados. Por lo que desprendemos se trata deé‘un paso mads,

iprécisamente el-de la fase industrial; terminada ya la de in-
vestigacién,en ‘los sensacionalés ' descubrimientos del dec-
tor Land, de EE. UU,, el inventor de la tdmara fotogrdfica

w“*Polaroid?,qué 4 los pocos miinutos de tirada una fotografia
‘entrega ésta completamente revélada’y en positivo. Las ex-
periencias ‘del Dr: Land le‘han llevado a la conclusién ma-
ravillosa de 'que con dos'peliculas en blanco y negro, im-

. presionadas'y proyectadas simultineamente en determinadas
condiciones, pueden obtenerse todas las.gamas de colores
y medias tifitas de 1a naturaleza. Con ello las vetustas teo-
rias de’ Newtor:y de Maxwell, tenidas hasta ahora como
dogma de feiencla‘composicién y reproduccién de los colo-
res; 'se ‘hanveriido“¢éstrepitosamente abajo.'’

‘Probablemente 10s resultados ‘no sz harin esperar mu-
cho: La transmisién y recepcion de imdgenes ¢n colores
ipot- television, mediante “procedimiento sumamente sencillo
y econdmico,-en oposicién+a lo existente hasta ahora.

‘En-cuantd al cine dtaftedr, que ‘es lo que mis puede
interesarnos; un abarataniiento apreciable (jDios nos oiga!)
en el-coste-de la pelicula dé ¢olor, unido a unas ventajas
nada despreciables,:;como: fabuloso aumento de la sensibili-

:-dad”y un' aumento notable en'la latitud de la pelicula, con

"+ lo que los errores de diafragma —que en el actual sistema’

' no perdona— podrdn ser compensados en el revelado.
+ M4s adelante nos ocuparemos “in extenso™ de las ex-

Seccion de Cinetﬁn Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluiia

Asamblea General ordinaria. — Se celebré el dia 3 de
agosto, siendo aprobada, en primer lugar, la Memoria del curso
1959-60 que leyo el Secretario Sr. Almirall, asi come el estado
de cuerntas presentado por el Tesorero Sr. Flo. El Presidente
Sr. Sagués, al ser expuestas las cifras referentes a la revista
OTRO CINE, sefalé la neces1dad de segmr aportando nuevos
suscriptores y anunciés para que el 6rgand’'de la Seccién y del
cine amateur en general, pueda subsistir y mantener el aito nivel
que le ha merecido este afio el Premio San Jorge de Cinemato-
grafia. Esto dio lugar a un- animado debate, en el que partici-
paron los socios sefiores Angulo, Barceld, Reventds y de Ca-
ralt, todos ellos animados con el buen deseo, de.encontrar solu-
ciones para el afianzamiento de la revista. El socio Sr. Torrella
solicité, ‘como Redactor-Jefe de OTRO CINE, constara en acta
el agradecimiento de la Asamblea por 'a desinteresada colabo-
racién que en distintos aspectos vienen prestando a la revista,
los socios sefiores Mosella, matrimonio Sabaté, Angulo y Almi-
rall. A continuacién el Sr. Presidente comunicé la buena nueva
de que se espera poder disponer de las nuevas dependencias
a partir de noviembre préximo, y el socio, Sr. Pach, gue forma
parte de la Directiva del «Centre», explicé Tas vicisitudes de
este acontecimiento. Después de un extenso’cologuio en el que
se expusieron diversas iniciativas por parte ‘de los socios sefio-
res Capdevila, Dr. Cervera y Reventés, y fueron comentadas
por diversos concurrentes, se dio por terminada la reunién.

Amigos de la Fotografia
y del Cine Amateur de Murcia

En Torrevieja, y con la colaboracién de la Sociedad Cultu-
ral Casino, de aquella poblacién, la entidad murciana celebré un
Primer Festival deCine Amateur dividido en dos sesiones, los
dias 25 y 26 de agosto. El primer dia se proyectaron los si-
guientes films: LA RUEDA, de ]. Ofiate; COSAS DE TOROS,
de P. Sanz; POKER, de J. Ofiate; TABARCA, de A. Medina-
Bardén; EL. SECRETO DE UNAS HORAS, de ]. Pruna;
NOCTURNO, de J. Mestres; ILUSION, del Dr. Garcia; FAN-
TASIA EN EL PUERTO, de Medina-Bardén; LAS TIJERAS,
de Pedro Font. Abrié la velada el Alcalde de Torrevieja don

periencias y descubnm[entos del Dr. Land, en un trabajo
monografico.
Otro telegrama:

“La empresa norteamericana “*Du Pont de N{'moms ha
creado un nuevo procedimiento de preparacion de peliculas
fotogrdficas y cinematogrdficas con capas superpuestas em-
pleando soluciones de pohesferes en !r:c!oroer:!eno.‘

Hagamos votos-para que “todo eso” redunde también
en un abaratamiento y mejora del material sensible. Asi cea.

J. ANGULO.
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Juan Mateo y pronuncié una breve charla sobre c’ne amateur
murciano don Antonio Salas Ortiz, Profesor del Conservatorio
de Murcia. El segundo programa estaba formado por: AMA-
NECER DEL ALMA, de C. Vallés; LO VI EN IFACH, de
Medina-Bardén; QUIMERA MEDIEVAL, de J. Pruna; GES-
SEN, de Felipe Sagués; GOTAS, de Pedrc Font: ASISTEN-
CIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA, de C. Va-
lies; LA TAZA DE CAFE, de Francisco Font. Se inici6 esta
segunda velada con una charla a cargo de D. Antonio Martinez
Bernal, Catedratico de la Universidad de Murcia, sobre «Fina-
lidad del Cine Amateur».

Delegacion de cine de ‘““Reus Deportivo®

El 14 de julio procedié esta entidad a repartir los premios de
su tercer Concurso Local y segundo Provincial, proyectandose
con este motivo las siguientes peliculas premiadas: DIORAMA
DE ESCANDINAVIA, de Jos¢é M.* Monrava; TOURING
1959, de José M.* Mitja; PASA EL CIRCO, de Antonio Cava-
11é; EL NEOFITO, de José M.2 Mitja; NOCHE MAGICA, de
Marcos Maré y Francisco Mercadé.

Ateneo Cultural Manresano
Seccidon de Cinema Amateur

El 30 de junio se celebré en esta entidad una sesién de cine
amateur ofrecida por el cineista tarrasense Francisco Font, con
el siguiente programa: Primera parte (cine amateur italiano, de
la filmoteca de Francisco Font), MARCO DEL MARE, BRI-
COLA Y SETTE MINUTI. Segunda parte (films del propio
Font): LA TAZA DE CAFE, ELLA, LUCES DE SANGRE,
EL MUNDO AL REVES. En el descanso hizo una breve di-
sertacion el Profesor y conferenciante, también tarrasense, don
Angel Santaularia, sobre el tema «El cine amateur, fuente de
amistads.

Montblanch Films

Por tercera vez celebra este Cineclub una sesion de cine
amateur, en esta ocasién con la colaboracién especial de la Sec-
cién de Cine Amateur de «Reus Deportivo». El programa fue:
FESTES DE MONTBLANC, CALCOTADA, AL FINIR
LA PESCA, PASA EL CIRCO, EL NEOFITO y NOCHE
MAGICA. Autores: José Romeu, José Batista, Antonio Cavallé,
José M.* Mitja, Marcos Maré y Francisco Mercadé. Las pe'icu-
las fueron presentadas por José Romeu. Esta velada tuvo lugar
el 3 de septiembre en la Biblioteca de la «Caja de Pensiones
para la Vejez y de Ahorros», de Montblanch, benemérita enti-
dad que ya en otros lugares ha demostrado su simpatia hacia el
cine amateur y en cuyas Bibliotecas Piblicas figura OTRO
CINE.

Rueda de sesiones veraniegas

Casino de Tiana, — 18 julio. RECUERDOS DE ITALIA,
EL AUTOMATA y LLAMA EFIMERA, de J. Pruna; ROSAS
Y EL MAR, de A. Antich; LA ROMERIA DEL ROCIO, de
J. M. Cardona; NON SERVIAT, de F. Sagués; ASISTENCIA
SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA, de C. Vallés.
Presentacién: Juan Olivé.

Agrupaciéon Cultural y Deportiva de San Luis, Vallvi-
drera, — 30 julio. PUERTO DE CANNES y JARDIN ZOO-
LOGICO DE BARCELONA, de J. Olivé; CATARATAS DEL
RHIN y LA GUITARRA, de Emilia M. de Olivé; ROSAS Y
EL MAR, de A. Antich; HIBRYS, de F. Saqués; ASISTEN-
CIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA, de C. Va-
llés. Presentacion: J. Olivé.

Casino de La Garriga, — 9 agosto. LA UNICA EN BAD-
EMS y JARDIN ZOOLOGICO DE BARCELONA, de ]. Oli-
vé; LLAMA EFIMERA, EL AUTOMATA y LA GOTA DE

AGUA, de J. Pruna; LA GUITARRA, de E. M. de Olivé;
HIBRYS, de F. Sagués. 11 agosto. PUERTO DE CANNES y
CABALLOS EN LA CIUDAD, de ]J. Olivé; CATARATAS
DEL RHIN, de E. M. de Olivé; CAPRICHO y ALELUYA, de
J. Mestres; IBIZA, de J. Albert; EXP. N.° 2, de ]J. Puigvert;
BARCELONA MARINERA, de J. Capdevila. Estas dos sesio-
nes constituyeron, de hecho, un Festival de Cine Amatecur, que
fue iniciado con un comentario titulado «Las aventuras del pe-
quefio cine» a cargo de Jorge Torras, escritor y critico cinema-
tografico, co-autor de «Cine Férum» en Radio Nacional de E.-
paiia, en Barcelona.

Ayuntamiento de Rosas. — 14 agosto. RECUERDOS DE
ITALIA, EL AUTOMATA, LLAMA EFIMERA y LA GOTA
DE AGUA, de J. Pruna; JARDIN ZOOLOGICO DE BAR-
CELONA, de J. Olivé; CATARATAS DEL RHIN y LA GUI-
TARRA, de E. M. de Olivé; ROSAS Y EL MAR, de Antonio
Antich. Presentacion: Juan Olivé.

Accion Catélica de San Feliu de Guixols (Seccion de
Miisica de la Agrupacion Artistica).— 15 agosto. RECUER-
DOS DE ITALIA, EL AUTOMATA, LLAMA EFIMERA vy
LA GOTA DE AGUA, de Juan Pruna; JARDIN ZOOLOGI-
CO DE BARCELONA, de J. Olivé; CATARATAS DEL
RHIN y LA GUITARRA, de E. M. de Olivé; ROSAS Y EL
MAR, de A. Antich. Presentacién: Juan Olivé.

Ayuntamiento de Castelldefels, — 22 agosto. LA GUITA-
RRA, de E. M. de Olivé; JARDIN ZOOLOGICO DE BAR-
CELONA, de ]J. Olivé; LA ROMERIA DEL ROCIO, de J. M.
Cardona: LA GOTA DE AGUA, de J. Pruna; HIBRYS, de
F. Sagués; ASISTENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE
BARCELONA, de C. Vallés. Presentacion; Juan Francisco de
Lasa, critico cinematografico.

Ayuntamiento de Hospitalet de Llobregat (Fiesta Ma-
yor Collblanch) — 31 agosto. LA ROMERIA DEL ROCIO,
de J. M. Cardona; AMANECER DEL ALMA y ASISTEN-
CIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA, de C. Va-
llés; LA GOTA DE AGUA, de J. Pruna; HIBRYS, de F. Sa-
gués. Comentario sobre el cine amateur y sus figuras, por Juan
Francisco de Lasa.

Cineclub Moncada

La tercera sesion de este nuevo Cineclub, estuvo dedicada
al cine amateur, con el patrocinio del periédico «Moncada». Se
celebré el 15 de julio en el Cine Espafia con el siguiente pro-
grama: PUERTO DE CANNES y JARDIN ZOOLOGICO
DE BARCELONA, de J. Olivé; AMANECER DEL ALMA vy
ASISTENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA,
de C. Vallés. Presentacién: Juan Olivé.

“OTRO CINE'' en Radio Nacional de Espafia

En la prestigiosa emisién semanal de Radio Nacional de Es-
paiia en Barcelona, que se titula «Cine-Forum» y dirigen Este-
ban Bassols y Jorge Torras, fue «interviuado» el 27 de agosto,
el Redactor-Jefe de OTRO CINE, don José Torrella, dentro del
epigrafe «Quién es quién en el mundo del cine». Aparte las
prequntas referidas a la propia revista, de mas interés para
quienes la desconocen que para sus propios lectores, reproduci-
mos a continuacién algunas respuestas relacionadas con el cine
amateur.

—¢El pequerio cine ha agotado sus ideas? ;Puede hablarse
de una crisis en el cine de aficionados cafalan?

—Las ideas no estan agotadas, ni mucho menos. Lo que re-
sulta dificil es encontrarlas; son como perlas. En cuanto a crisis,
mas bien cabria hablar de transicién, de puente. Hay quec consi-
derar una cosa: estabamos acostumbrados a contar con unas
individualidades de un relieve extraordinario y no nos dabamos
cuenta de gue el resto era casi todo mediocre. Ahora nuestro
cine amateur ofrece un nivel medio muy estimable, muy digno,
y ademas, van afianzandose valores en otras regiones que se

27 - 281




sitian al nivel de los buenos cineistas catalanes; pero esto no
supone que el cine amateur catalan esté en crisis.

—iLos jovenes del cine amateur han hecho lo que prome-
tieron?

—Precisemos. Supongo se refiere usted no a los j6venes en
general, sino a ese grupito que se ha denominado a si mismo «la
gente joven del cine amateur». El grupo ese ha metido mucho
ruido, pero no han aparecido las nueces por parte alguna. Y es
una lastima, porque esos jovenes, como dice usted, prometian.

—{Cual es el futuro de nuestro cine amateur?

—ily, el futuro! Los procedimientos técnicos que actualmen-
te tiene a mano el aficionado para sonorizar sus peliculas, y las
amplias perspectivas de difusién que le brindan las pantallas
televisoras, van a imprimir un rumbo insospechado en el cine
amateur, Ahora bien; es muy conveniente encauzar, con sumo
cuidado, este contacto de la televisién con el cine amateur para
que éste no pierda su caracter ni las virtudes que le dan perso-
nalidad.

—¢Quiere hacer una clasificacion de nuestros hombres mas
representativos en las tres categorias de cine documental, argu-
mento y fantasia?

—Me expongo a omisiones sensibles, pero alla va. No hemos
tenido cineistas muy destacados, por lo menos internacional-
mente, en la especialidad documental. Es un género en el que
no hemos dado ain el do de pecho. Merecen ser citados Juan
Capdevila, Aniceto Altés, José Roig Trinxant, Manuel Pérez-
Sala (éste en Caceres), Carlos Vallés, José M.* Cardona, Tomas
Mallol... Como mas constantes, el matrimonio Juan Olivé y Emi-
lia Martinez de Olivé. Estos cultivan un estilo que cobra espe-
cial valor como serie: la serie de los temas barceloneses, en el
marido, y la de los temas de artesania en la mujer. No obstante,
quiza los mejores documentales se deben a cineistas que regular-
mente se dedican a otros géneros; por ejemplo, «Hybris», de
Felipe Sagués y «La gota de agua», de Juan Pruna, films didac-
ticos tratados con una gran dosis de originalidad, de fantasia y
hasta de poesia. En films de argumento tenemos nada menos que
a las dos primeras figuras mundiales: Enrique Fité, de Mataré,
y Pedro Font Marcet, de Tarrasa, Es una lastima que Fité se
mantenga inactivo en estos iltimos afios. Font, en cambio, se
halla tan intoxicado como en sus primeros tiempos. Ademas,
hay otros nombres relevantes en el género argumental: Francis-
co Font, Carlos Puig, Salvador Baldé, Domingo Vila y el zara-
gozano José Luis Pomarén, que este afio se ha encumbrado con
<El rey», pelicula seleccionada para la UNICA. Esto sin contar
con los clasicos o pioneros, cuyos valores conservan ain hoy
su brillo: Delmiro de Caralt, Domingo Giménez, Eusebio Ferré,
y los més cercanos, pero ya inactivos, José Castelltort, de Igua-
lada, Llobet-Gracia y Juan Llobet, de Sabadell, José M.* Costa,
de Vich, Quirico Parés, de Barcelona... En el género «fantasiay,
ocupa un lugar preeminente Felipe Sagués, y le siguen José
Mestres, Juan Pruna, el murciano Medina-Bardén, Puigvert
(émulo de McLaren) y Arcadio Gili. Este veterano sabadellense,
que ha cumplido ya sus bodas de plata con la camara, ha reali-
zado este afio un experimento, titulado «A. B, C. del agua»,
inédito y logradisimo.

NUMEROS ATRASADOS DE 'OTRO CINE"

Ejemplares sueltos para completar colecciones:
Del n.° 1 al 28, . a 25 Ptas.
> » 29 en adelante a 30 -

“EL CINE AMATEUR ESPANOL"

DE JOSE TORRELLA PINEDA

Edicién, practicamente agotada, de la Seccién
de Cine Amateur del C. E. de C.
Disponemos de algunos ejemplares a 125 ptas.

V CERTAMEN DE FILMS DE
EXCURSIONES Y REPORTAJES

Plazo de inscripcion: 23 noviembre 1960

IV COMPETICION DE ESTIMULO

Plazo de inscripeion: 18 enero 1961

V Certamen de films amateurs
de Excursiones y Reportajes

Convocado por la Seccién de Cinema Amateur del Cenfro
Excursionista de Catalufia (Barcelona)

BASES

CONCURSANTES. — Podran tomar parte en este Certa-
men los films amateurs impresionados directamente sobre peli-
cula ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 9’5 y 8 mm.
y realizados por cineistas residentes en el territorio macional,
exceptuandose aquellos films que hubiesen sido presentados en
anteriores concursos de la entidad organizadora.

TEMA. —EIl tema se considera suficientemente expresado
en el titulo del Certamen. Interesa, sin embargo, aclarar que se
estimaran como films de excursiones asimismo los de viajes, y
gue se calificaran unos y otros en este certamen siempre que,
a pesar de revestir una leve forma argumental o una sintética
intencién documental, prevalezca en ellos el sentido de impresion
excursionistica o viajera. Téngase en cuenta que si un film se
propone el analisis a fondo de un pais, comarca, localidad o
paraje, con la descripcién de sus caracteristicas geograficas y
humanas, pasa a ser un film documental y no le corresponde el
presente certamen, por lo que el Jurado considerard como no
presentados aquellos films que estime como documentales, En
cuanto a los films de reportajes, se entienden como tales aque-
llos que recojan las incidencias de un determinado aconteci-
miento, sin posibilidad momentanea de repetir su filmacién,

INSCRIPCION. — Se fija un plazo para la inscripcién de
los films, que terminara el dia 23 de noviembre de 1960 a las
20 h. Para efectuar la inscripcién basta entregar, o enviar, a la
Secretaria de la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excur-
sionista de Catalufia (calle Paradis, 10, pral., Barcelona -2), el
Sobre modelo oficial de participacién, que la propia entidad
organizadora facilitara a quien lo solicite, y en el gue debera
cumplimentarse el siguiente cuestionario minimo:

a) Titulo o lema.

b) Nombre y sefias del concursante.

c) El nimero de bobinas y metraje total (recomendandose
la méxima exactitud posible).

d) Ancho de la pelicula.

e) La indicacién «Color» o «Blanco y negro».

f) La indicacién «Sonoro banda épticay, si el film esta so-
norizado por pista fotografica impresa en el mismo;
«Sonoro pista magnética» si lo esta por pista magnética
adherida a la misma pelicula; «Discos» y revoluciones
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de los mismos, si debe efectuarse la sonorizacién con
acompafiamiento de discos fonograficos; «Micro», si
debe emplearse microfono; «Magnetofonos, si debe efec-
tuarse con cinta o hilo magnetofénico.

g) La palabra «Relieve», si el fim es en tres dimensiones,
con indicacion del sistema, o la palabra <Apaisado», si
esta impresionado en esta modalidad, y su sistema.

h) La palabra «Debutante», en el caso de tomar parte por
primera vez en un concurso y al solo efecto de la adju-
dicacién del premio correspondiente.

i} La marca del material virgen y de la camara empleados.

j) Compromiso de provisién de aparato proyector o sono-
rizador especial si el film lo requiere y en las condiciones
que estas bases establecen.

k) Si se de_ea utilizar proyector propio corriente, indican-
do su luminosidad, pasos y si es sonoro o mudo.

Los derechos de inscripcion seran: Socios de la Seccién de
Cinema del C. E. de C., 40 pesetas; demas concursantes, 80 pe-
setas, per cada film.

Por el hecho de inscribirse se entiende que el concursante
acepta estas bases en su totalidad.

ENTREGA DE LOS FILMS. — Con caracter improrroga-
ble expirara el dia 30 de noviembre de 1950, a las 20 horas, el
plazo de entrega de los films previamente inscritos .

No se admitira ningun film que no haya sido previamente
inscrito.

Si el concursante lo desea, podra efectuar simultineamente
la entrega del film en el acto de su inscripcion.

El no entregar algun film inscrito no da derecho a la devo-
lucién del importe abonado por la inscripcion.

REQUISITOS A CUMPLIR EN LA ENTREGA.—Los
films deberan ir montados en bobinas de las gque se expenden en
el comercio, con exclusién de bobinas de confeccién propia, al
objeto de evitar dificultades en la proyeccion.

Ademas, deberan ser entregados con su correspondiente caja
metalica, en la que se hara constar, con caracteres indelebles
escritos directamente en la tapa, o con un sistema adhesivo ga-
rantizado:

a) Titulo o lema.

b) Numero de bobinas (las cuales iran numeradas por orden
de proyeccion).

c) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizacién.

Se acompafiard a cada film una relacién de los discos entre-
gados para la sonorizacion y, en el caso de que el autor no
pueda efectuarla por si mismo o por persona delegada por €],
las instrucciones que considere oportunas para la colocacién de
los discos.

Ademas, se agradecera la entrega de fotografias referentes
al film. Por el hecho de entrega de estas fotos se entiende auto-
rizada su publicacién en el érgano de la Seccién (revista OTrO
CiNE) y, de no indicarse lo contrario, la cesién a otras publi-
caciones.

En la Secretaria se extendera recibo del film, haciendo cons-
tar el nimero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregue.

SESIONES DE CALIFICACION. — Tendran lugar en el
local social del Centro Excursionista de Catalufia, dentro de
breves dias de haber expirado el plazo de inscripcién, por el
orden de 8, 9'5 y 16 mm.

Los autores, o personas por ellos delegadas, tendran acceso
a la cabina de proyeccién para atender a la sonorizacion de sus
films., Los films cuyos autores no hagan uso de este derecho,
seran proyectados sin acompafiamiento sonoro alguno.

Los concursantes que residan fuera de Barcelona podran

solicitar un acompanamiento musical determinado, debiendo, para
ello, comunicar detalladamente los discos necesarios y su orden
de colocacién. Se procurara seguir sus instrucciones, pero sin
aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

La entidad organizadora dispondra de los mas modernos y
luminosos aparatos de proyeccion y de sonorizacion que le sea
posible obtener.

Todo concursantz que precise proyector o sonorizador dis-
tintos de los disponibles, debera proporcionarlo persona'mente,
en el bien entendido de que si la potencia luminosa del aparato
proyector que aporte el concursante es superior a la del equipo
de la entidad, debera autorizar su empleo para todos los films
concursantes del mismo formato desde la primera sesién, debien-
do, por lo tanto, advertirlo antes de empezar las sesiones. La
misma obligacion reza para los concursantes que hayan solici-
tado la proyeccion de sus films corrientes en aparato propio,
quedando autorizados, unos y otros, para manipular perscnal-
mente sus aparatos, si asi lo desean, y debiendo tenerlos a dis-
posicién de la entidad organizadora dos di:s antes de la proyec-
cion correspondiente, a fin de que pueda ser efectuada su prueba
ante los delegados de proyecciones de la entidad.

La entidad organizadora podra autorizar, a su criterio y dis-
crecion, el acceso de publico a las sesiones de calificacion me-
diante las normas internas que en su caso establecera. Durante
las sesiones se considerara absolutamente prohibido exteriorizar
manifestaciones de aprobaciéon o de reprobacion de los films,
teniendo el Jurado facultades para desalojar la sala si asi lo
considera conveniente. También podra suspender la proyeccién
de cualquier film para reanudarla en privado después de la se-
sion, si el contenido del mismo lo hiciera aconsejable.

JURADO. — Estara integrado por personas de criterio pon-
derado y de reconocida experiencia dentro de la cinematografia
amateur. Su composicién sera anunciada en el tablén de anun-
cios de la entidad organizadora antes de finalizar el plazo de
inscripcion. Su nimero no podra exceder de 7 ni ser inferior a 3.
El Jurado valorara preferentemente el sentido cinematografico
de los films concursantes, ademas de sus valores técnicos y te-
maticos.

Desde la iniciacion de las sesiones hasta la publicacién del
fallo, el Jurado asume la plena y tunica autoridad en todo lo
concerniente al Concurso. Tiene facultad para resolver todo lo
no previsto en estas Bases, asi como cualquier duda que las
mismas pudieran ofrecer. También la tiene para considerar ¢no
calificables» los films en que se aprecie un caracter publicitario
c comercial, o por otros motivos que le induzcan a tomar esta
determinacion, justificandola.

El fallo del Jurado es inapelable y no se mantendra corres-
pondencia sobre el mismo.

PREMIOS. — Se dividiran en ¢premios de calificacién» y
«premios especiales». Los primeros, cedidos por la entidad or-
ganizadora, se denominaran «Primeras medallas», «Segundas
medallas» y «Terceras medallas», y dividiran los films premiados
en tres categorias, sin limitacion de nimero dentro de cada una.
Ademas, el Jurado podra destacar con «Mencion» aquellos films
que, sin ser merecedores de premio, tengan algin aspecto digno
de mencionar. Los films que no tengan premio ni mencién se
consideraran como «no calificados».

Para los «premios de calificacion» el Jurado separara los
films en dos grupos o secciones: «Excursiones» y «Reportajes»,
v en cada una establecera las cuatro valoraciones dichas.

Para los «premios especiales» se admitiran ofertas de orga-
nismos oficiales, entidades, casas comerciales, particulares, etc.,
reservandose la entidad organizadora el derecho de aceptacion,
tanto de los premios como de su propuesta de aplicacion. Los
premios aceptados por la entidad organizadora seran adjudica-
dos por el Jurado independientemente de los de calificacion y
de acuerdo con lo dispuesto por los donantes, y cuando esto
no fuese posible, el premio sera adjudicado libremente por el
Jurado, salvo gue el donante haya hecho constar su deseo ex-
preso de gue en su caso sea declarado desierto.

20 - 283




IV Competicién de estimulo

Convocada por la Seccion de C. A. del Centro Excursionista
de. Cataluria

BASES

CONCURSANTES. — Esta competicién esta abierta a to-
dos los cineistas amateurs, residentes en territorio nacional, gue
no hayan participado en el Concurso Nacional de Cine Amateur
o que, habiéndolo hecho, no hayan superado la calificacion de
Medalla de Cobre. Los films inscritos en esta competicién deben
ser impresionados directamente sobre pelicula ininflamab’e en
cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm.

TEMA. —EIl tema es libre, exclusion hecha de los films de
excursiones y de los reportajes, para los que se convoca simul-
taneamente un certamen especial. Por lo tanto, se admitiran films
de caracter familiar y de vacaciones; films documentales, de ar-
gumento y de fantasia; films abstractos, de inspiracion musical,
de animacién, de dibujos animados, etc. El Jurado agrupara los
films concursantes en tantos apartados o géneros como crea con-
veniente.

INSCRIPCION Y ENTREGA DE FILMS. —EI plazo de
la inscripcion y entrega de films expirara el 18 de enero de 1961,
a las 20 horas. Los derechos de inscripcion seran de 40 pesetas
para los socios y de 80 pesetas para los no socios.

REQUISITOS, PARA LA INSCRIPCION Y LA ENTRE-
GA. —Regiran los mismos gue para el V Certamen de Films
amateurs de Excursiones y de Reportajes, cuyas bases preceden
a éatas.

SESIONES DE CALIFICACION Y JURADO. — Regiran
en esta competicién las mismas normas que para estos dos apar-
tados se sefialan en las Bases de! V Certamen de Films Amateurs
de Excursiones y de Reportajes, que preceden a éstas.

PREMIOS. — Se dividiran en «premios de calificacién» y
«premios especiales». Los primeros, ced dos por la entidad orga-
nizadora, consistiran en un «primer premio» por cada uno de los
apartados o géneros en que el Jurado divida los films calificados,
pudiendo concederse un ¢segundo premio» en los apartados en
que se considere pertinente, asi como un nimero indefinido de
«menciones honorificas».

En cuanto a «premios especialess, rigen las mismas normas
establecidas en las Bases del V Certamen de Films de Excursio-
nes y de Reportajes, que preceden a éstas.

Barcelona, octubre de 1960.

Felipe Sagués, Presidente. — Carlos Almirall, Secretario.

EXITOS DE FILMS AMATEURS ESPANOLES EN EL
EXTRANJERO

Festival Internacional de Vancouver
(Canada)

Por primera vez después de 1932 un film amateur espafiol ha
vuelto a cruzar el Atlantico. Entonces fue MONTSERRAT, de
Delmiro de Caralt. Ahora ha sidlo CONSUMATUM EST, de
Felipe Sagués, que tomé parte en el Festival Internacional de
Vancouver (Canada).

Se otorga en esta competicién un tinico premio para todas
las categorias, y ha sido adjudicado al film de la propia nacio-
nalidad organizadora PUPPET'S DREAM (Suefic de marione-

tas) de Al Sens, film semi-abstracto. Luego se ha adjudicado un
premio para el mejor contenido y direcciéon a MARCO DEL
MARE, el film ita'iano del Cineclub Olbia, ya conocido en
nuestro Centro Excursionista de Catalufia, y un premio llamado
«del piiblico», discernido por los espectadores, al film norteame-
ricano WATER'S EDGE (Borde del agua), estudio poético de
la flor, del que es autor Ernst Wildi. Por orden de preferencia
del piblico han seguido los films siguientes: A STRANGER, de
Jorgen Thoms (Dinamarca); nuestro CONSUMATUM EST,
de Felipe Sagués; PAGLIA BROTHERS, italiano; y BELLO-
WING BILLOWING, de Gran Bretafia.

Hay que hacer constar que la gran cantidad de films recibi-
dos para optar al Premio, la mayoria de ellos americanos e
ingleses, fueron sometidos a una previa y rigurosa seleccién a
cargo de un Jurado compuesto de doce miembros, de la que per-
manecieron veintitin films, entre ellos nuectro CONSUMATUM
EST, los cuales pasaron al Jurado definitivo integrado tnica-
mente por tres miembros: un inglés, un norteamericano y un
canadiense.

Concurso del film 8 mm. en Olbia

En este concurso, celebrado del 18 al 24 de agosto, en oca-
sién de la «IV Rassegna Internazionale del Film d'Amatore», fue
adjudicado el Premio del «Lions Club» al film espafiol EL
CUADRO, de Domingo Vila, dentro de la lista de premios
especiales. Los primeros premios para cada una de las catego-
rias previstas recayeron en films suizos, italianos, franceses y
uno checoslovaco.

Telegrama
de S. E. el Jefe dei Estado

El doctor Carlos Vallés nos informa de haber recibido el si-
guiente telegrama:

CARLOS VALLES GRACIA. CONSEJERO INSTITU-
CION FERNANDO CATOLICO. DADA CUENTA SU TE-
LEGRAMA A S. E. JEFE ESTADO AGRADECE OFRE-
CIMIENTO PRIMER PREMIO CONSEGUIDO SELEC-
CION ESPANOLA FILMS AMATEURS EN FESTIVAL
INTERNACIONAL CANNES FELICITANDOLES POR
ESTE TRIUNFO. —JEFE CASA CIVIL.

Nos ruega el Dr. Vallés hagamos constar que la felicitacién
de S. E. debe considerarse extendida a todos los participantes
espafioles en dicho Festival, que son: don José M. Cardona, don
Pedro Font Marcet, don José Mestres y don Juan Pruna, ade-
mas del propio doctor Vallés.

| Jornadas Nacionales de Oviedo
Fallo del Certamen

(En cada grupo de premios, las peliculas se mencionan si-
guiendo el orden en que fueron proyectadas).

Premio Extraordinario: MARIONETAS, de Pedro Font.

Medallas de Honor: EL FURTIVO, de Jesis Martinez;
CONSUMATUM EST, e HYBRIS, de Felipe Sagués.

Medallas de plata: EL RAJOLER, de Joaquin Puigvert;
UN DRAMA PURO, de Jesis Angulo; RETORNO, de J.
M. Roa; AZUL Y VERDE, de E. de la Cuadra; CAPRICHO,
de José Mestres; FANTASIA EN EL PUERTO, de A. Medina
Bardén; HIVERN, de J. Puigvert; EL AUTOMATA, de Juan
Pruna; SCHMELZE, de Juan Capdevila; LAS TIJERAS, de
Pedro Font; EXP. Il, de J. Puigvert; LA GOTA D'AIGUA,
de J. Pruna; LA TAZA DE CAFE, de Francisco Font.

Medallas de bronce: EL NUDO, de ]J. Angulo; POZOS
SEMIARTESIANOS, de Tomas Mallol; UNA DE PESCA, de
J. Martinez; ILUSION, de Angel Garcia; ELLA, de F. Font;
MONTEHERMOSO, de Manuel Pérez Sala; ROSAS Y EL
MAR, de Antonio Antich.
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Menciones: SUENOS DE PRIMAVERA, de Eduardo
Cordero; ELL ESPANTAPAJAROS, de Domingo Vila; CO-
LOR, de Francisco Somolinos; DISPARO A CIEGAS, de Ig-
nacio Grau; EL CUADRO, de D. Vila; ROMERIA DEL
ROCIO, de José M. Cardona.

Premios de colaboracion: Interpretacion masculina a JOSE
BELLOT por «Marionetas» y «Las tijeras». — Interpretacion
femenina, a ENCARNITA DE JUAN, por «Retorno». —In-
terpretacion infantil masculina, al protagonista de «El cuadros.

~Interpretacion infantil femenina, a la joven intérprete de
¢llusiény. — Al film mas amateur, EXP. II, de J. Puigvert.
— Al film mas humoristico, UNA DE PESCA, de ]J. Martinez.
Al film que mejor realce el interés turistico y folklérico de Es-
paia, MONTEHERMOSO, de M. Pérez Sala.— A! mejor
documental industrial o artesano, EL. RAJOLER (El ladrillero),
de J. Puigvert.— Al mejor film deportivo, AZUL Y VERDE,
de E de la Cuadra.— Al Club que presente mejor conjunto de
peiiculas, SECCION DE CINEMA AMATEUR DEL CEN-
TRO EXCURSIONISTA DE CATALURNA.

Observacion. — El jurado lamenta tener que excluir dzl con-
curso a la pelicula ASISTENCIA  SOCIAL Y SANITARIA
DE BARCELONA, del Dr. don farlos Vallés, ya que, a pesar
‘de su técnica, color y cuidada fotografia, dada su indole eminen-
temente profesional y de propaganda de una entidad, no retine
las condiciones necesarias para ser admitida a un concurso
amateur.

Jurado. — Presidente: Pmo. Sr. don José Roig Trinxant,
socio de honor de Agora Foto Cine Club. Secrefario:
Ilmo. Sr. don Noél Llopis Lladé, Catedratico de la Universidad
Central. Vocales: don Manuel Sanchez Ocafa Rubi, ex presi-
dente de «Agora»; don Mariano Cuadrado Escribano, director

de Cine Amateur de ¢Agora» y director técnico de estas I Jor-

nadas; don Felipe Frick, Delegado de la Secciéon de Cinema
Amateur de la Agrupacién Fotografica del Casino de Leodn;
don Enrigue Garcia, de la industria cinematografica profesional.

Oviedo, 29 de septiembre de 1960.
(En el préximo nimero publicaremos amplia informacién de
estas I Jornadas),

7

Concurso sobre la IV Feria Oficial
de Muestras de la Provincia de Tarragona

Organizado por la Comisién directiva de la Feria, en cola-

boracién con la Seccién Amateur de la Delegacion de Cine. del
«Reus Deportivo». Pueden participar todos los cineistas espa-
fioles o extranjeros residentes en Espafia. Si el film es argumen-
tado o de fantasia, debera tener como fondo la Feria, que habra
de ser incluida como minimo en unas tres cuartas partes dz cu
desarrollo. La inscripcion termina el 15 de diciembre a las 22
horas en las oficinas permanentes de la Feria o en la Delegacion
de Cine del «Reus Deportivo», calle Perla 2, Reus. La entrega
podra efectuarse del 20 al 31 de diciembre. Los films, seran cali-
ficados en un solo grupo y los tres primeros seran premiados
con Trofeos donados por el Comité Directivo de la Feria, que
asimismo concedera medallas de participacién a los films que
a juicio del Jurado lo merezcan.

Otras convocatorias

PRIMER CONCURSO <«ESTRELLA DE BELEN». —
Para films de 8 mm., organizado por Cine Club Be'én; Montale-
gre, 4, Barcelona. Recepcion hasta el 25 noviembre. Celebracion,

17 de diciembre.
FESTIVAL DI RAPALLO (ITALIA).— Inscripcién hasta

el 15 de noviembre, Salita Santa Caterina, 8, Génova. Celebra-
cién, 4 al 8 enero 1961.

DEL CINE AMATEUR /‘

MAURICIO SERRAMALERA PINOS. — Industrial man-
resano, nacido el afio 1911. Filma desde 1955, primero en 9'5 mi-
limetros y luego en 8, sélo films de reportajes y excursiones
que no han probado suerte en otros concursos que los locales.
Sin embargo, se trata de un gran impulsor del cine amateur y
activo organizador. Es Presidente del Ateneg® Cultural Man-
resano al mismo tiempo que de su Seccién d¢’ Cinema Amateur
y desde este cargo bicéfalo esta .desarrollando una labor que
pesa en el ambiente cultural de Manresa. Tiene ganas de hacer
cine de argumento y de fantasia; mejor dicho, ha iniciado ya
un film de cada uno d= esos géneros, pero debido a sus ocupa-
ciones cree gue tardara a'gun tiempo en terminarlos.

£

JESUS MARTINEZ GARCIA.—La sorpresa del Con-
curso Nacional de estz afio con su film «El furtivo», primero
de los documentales. Barcelonés de nacimiento, reside en esta
misma capital, donde se dedica al comercio. Tiene ftreinta y
ocho afios. Empieza el aio 1958 con «Un matji de| caga», me-
dalla de cobre en la Agrupacién Fotografica, ¥ «Bajo Ebroy,
madalla de plata en la Agrupacién y, un afio después, en Huel-
va, Oucar Colén, Como se ve, por los temas de sus films, Mar-
tinez es un ferviente cazador, siendo de desear, en bien del cine
amateur, que no deje de ser también un ferviente cineista
como en sus inicios demuestra. De momento esta trabajando en
dos nuzvos guiones. Eso si, siente predileccién por los temas
de argumento, «por sencillos que sean». Pertenece a la Agrupa-
cién Fotogrifica de Cataluiia,

SATISFACCION A HOSPITALET. — Un buen amgo de
Hospitalet de Llobregat nos escribe condolido por la nota publi-
cada en el nimero anterior de OTRO CINE, relativa a una
sesion de cine amateur celebrada en aquella ciudad.

No estuvo en nuestro animo disminuir la importancia gue
tenga cada uno de los films proyectados, ni la que sin duda
significé6 para Hospitalet la celebracién de aquella ve'ada, sino,
simplementz, poner en evidencia !a decorbitacién que representa
con relacion a dicho acto —interesante, digno y s'mpético como
otras secciones de cine amateur que se celebran en dist'ntas loca-
lidadzs— la crénica publicada en un rotativo de @ambito nac’o-
nal, donde se suele desconocer o dar un relieve minimo a actos
de verdadera trascendencia nacional o internacional dentro de
las actividades del cine amateur.

Sabemos del entusiasmo cineistico que mueve al grupo de
Hosbpitalet y de! prestigio de la entidad «Agrupacion de Amigos
de la Misica» y cuanto hagan en pro del cine amateur, merece
nue_tros mas sinceros placemes.
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PREMIO DE LA FEDERACION NACIONAL DE CINE CLUBS
Vil FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE - SAN SEBASTIAN - 1960

WARNER BROS.

PRESENTA: LA PRODUCCION DE

JOHN FORD

NEGRO

JEFFREV HUNTER-CONSTANCE TOWERS- BILLIE BURKE

m WOOD'Y STRODE - JUANO HERNANDEZ
N V R

i\ TECHNICOLOR

PELICULA SELECCIONADA FOR LA INDUSTRIA NORTEAMERICANA
PARA EL Vil FESTIVAL INTERNACIOMNAL 3
e | DEL CINE DE SAN SEBASTIAN e d1E-Tall=
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estrecha inversible

8 y 16 mm.

Con este material de filmar, le serd posible captar
toda la magia de color de la Naturaleza, con exce-
lente definicién de los perfiles, sin necesidad de filtros
ni dispositivos suplementarios. Finura de grano, gran
margen de latitud de exposicién y brillo espléndido
de los colores, son sus caracteristicas principales.
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