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E N el número anterior se 
incluyó-de una manera 

lacónica por cuanto el nú­
mero ya estaba en prensa­
la noticia de haber sido ad­
judicado a nuestra Revista 
el premio a lu mejor puhli­
cución periódi~• ••s peduli­
zndu, dentro de los premios 
•San Jorge, de Cinema'to­
grafía que anualmente dis­
ciernen los críticos cine­
matográficos de Barcelona 
convocados por Cine Porum 
de Radio Nacional de Es­
paña. 

El hecho merece, sin em­
bargo, una mayor atención. 
y quiero ser yo mismo, como 
Presidente del organismo 
editor de ÜTRO CtNe, quien 
a través de sus páginas ex­
teriorice cordialmente la sa­
tisfacción que nos produce 
a los directivos de la Sec­
ción de Cinema Amateur 
del Centro Excursionista de 
Cataluña el ver así recono­
cido nuestro esfuerzo de 
casi diez años creando y 
sosteniendo una publica­
ción que de ningún modo 
hemos querido desmerecie­
ra del tono que desde el 
primer momento nos propu­
simos imprimirlt', a pesar de 
que la renuncia a ese tono 
de altura hubiese significado 
una mucho oayor holgura 
en el desenvolvimiento de 
la Revista. 

Quiero ser también yo 
quien. desde estas columnas 
frontales de ÜTRO CtNe, fe­
licite a quienes con su que-

NUESTRA ~ REVI STA 

hacer intelectual y técnico 
participan en su elabora­
ción, convirtiendo nuestro 
deseo en realidad; a quie­
nes como anunciantes. co­
mo protectores o simple­
mente, como suscriptores o 
lectores aaiclOs,contribuyen 
a hélcer postble la continui­
Clad de la revista; y, de un 
modo especial, a nuestro 
entrañable Presidente 1 lo­
nordrio dun Delmiro de Ca­
ralt, a cuya entusiasta ini­
ciativa e impulso se debe la 
existencia de ÜTRO CtNB y 
a nuestro qutrido compa­
ñero don José Torrella, en 
cuyas manos tenemos con­
fiado el timón de esta para 
nosotros preciosa nave. 

También desde esta tri­
buna pública felicito en 
nombre de la Sección a 
nuestro citado Presidente 
Honorario don Delmiro de 
Caralt por el premio espe­
cial que el Jurado del cSan 
Jorge» adjudicó a su <Bi­
blioteca del Cinema •, única 
en España y realmente me­
recedora de dt!!tinción; así 
como a nuestros apreciados 
amigos del Cine Club de 
Lénda, en el que recayó el 
premio al mejor Cine Club 
de Cataluña por su inteli­
gente labor llevada a cabo 
durante el año 1959. 

FntPe SAGuÉs 
Presidente de la Sección de 
Cinema Amateur del Centro 
Excursionista de Cataluña. 

P R E.M 1 A. DA 
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EDITORIAL 

El cine amateur en 
su ambiente y en sus 

• proporciones 

J UAN Francisco de Lasa llll dicho unas palabras justas. 
Y las ha dicho do11de debía decirlas: en el sancta 

sanctorum del cine amateur, o sea, el Centro Excursio­
nista de Cataluña. 

Prodigar el cine amateur en ambientes no predis­
puestos y en proporciones fuera de su mesura, no es 
hacerle 11ingún bien. 

El cine amateur no es un espectáculo. Ni una diver­
sión. Quiérase o no, es otro cine. El mismo, el único 
Cine -no lo olvidamos- en cuanto a su base metafí­
sica. Pero distinto e11 cuanto a su realidad corpórea, a 
su materialidad. A un público distraido, incapaz de pe­
netrar medio centímetro más adentro de la superficie 
de las cosas que ve, le es difícil, por no decir imposible, 
superar esa diferencia. 

No se trata de pedir a los públicos de cine amateur 
una predisposición benevolente. No es eso; hay que en­
tendernos bien. El cine amateur -el bueno, claro- no 
necesita la limosna generosa de la tolerancia. Pero sí 
que precisa de una cierta dosis de inteligencia en el 
público para que éste sepa calibrar sus valores en fun­
ción de sus medios. Tampoco se traca de contar exclu­
sivamente con un público ya iniciado en el cine ama­
teur. Esto crearía un círculo cerrado -una especie de 
lazareto del cine- sin posibilidad de expansión alguna. 
Co110cedor o no del cine amateur, basta que sea un pú­
blico dúctil y hasta curioso a la experiencia artística, 
entrenado en el análisis y la valoración. Un público mi­
noritario, en fin; no una masa de espíritu dominguero 
sin otro afán que el de matar buenamente un rato. 

Y tanto como el medio importa la dimensión con­
creta de la proyección. El cine amateur está co1tcebido 
-técnicamente- para proyecciones caseras. Es cine de 
intimidad. En sus justas proporciones, rinde tanto o más 
que el de paso universal, lo que el color pone plenamen­
te de manifiesto. Desorbitar la proyección es hacerle un 
daño enorme. 

No demuestra nada en contra de todo esto el éxito 
de las tres sesiones de cine amateur dadas en el Palacio 
de la Música con los films del Premio Ciudad de Barce­
lona de los dos años últimos; sesiones organizadas jus­
tametLte -¡caramba!- por el propio Juan Francisco de 
Lasa. A parte de que el interés ciudadano de estos films, 
por sus temas, los hace asequibles, y hasta necesarios, 
a una amplia difusión, no hay que perder de vista que 
fueron concebidos y realizados de cara a un premio de 
una respetable cuantía y que para ellos se puso toda la 
came en el asador, es decir, se obró todo lo profesional­
mente posible dentro del campo de operaciones del cine 
amateur, apoya~tdo la realización con todas las garantías 
técnicas, asesoramientos, colaboraciones y requisitos que 
se estimaron convenientes. 

Los films del Premio Ciudad de Barcelona son, pues, 
excepció11. La regla es de que el cine amateur no debe­
ría salirse de ambientes minoritarios -entendiendo este 
adjetivo 110 sólo como expresión cuantitativa sino tam­
bién de calidad- ni excederse de unas dimensiones dis­
cretas. Una cosa está en función de la otra. 

t 



Guillermo O(az-Plaja 

<o f!We cle&e set&er clel 
&etel,tller 

LA proy.eccit)n riel hed10 ~i,nema.t~gráfi~o en el.campn n.c~dt:mi~n ha rnnstiluÍtlo para nos­
. sol ros una larga obseswn. .St un dw,1·a IP;ano ( / 11.1.1) tuwmos el honor lu ulrgrí11 de 
mcorporar/u Psthica ,dPl cine a fa Uni1•ersidatl, l!oy nos complacemos en of;ecer a los lec­
lores de 01'1i0 CJ,,.E ( no s?brwmos lwllar fiiPJOr tnhuna) la lección rorrPspondiente a 
n~u·slro arlr, tal como un eiHgrafe de los 1. ur~:os cuPstionnrins oficiales de f

4
'nse1ian=n 1lfe­

dw nos pumite redu~tur, ampl~ánrl~lo a lo.s lim~iu~s tfp una lt•ccion compiPia del progra­
ma, en la que se ha lllll'lltado smtrlt=ar, Pn un difictl PSquema. lo que debe saber del h<'diO 

cmematográfico un badtiller elemental espaiiot. 

Unidad Didáctica núm. 41 -EL CINE 
SU DEFlNICl O~. - D<.: nominamos cine a la obra de 

arte ob:eni:b p:>r me:lio d! la proyec::i5n de i:n:íge:~es mo­
vibles en una pantalla. 

D~sde el siglo XV11 se conocían máquinas de pro­
yectar siluetas o sombras chinescas. En el sig'o xvm 
se d~s:ubrió la posibilidad de hacer oasar la luz. a 
través de un cristal co'oreado, cuyos dibujos se arn~ 
pliaban sobre un lien:r.o, d ando 1ug3r a la linterna 
mágica. En e! sig'o xrx se comp~obó que haciendo 
desAlar ráp:damente varios diseños en actitud~s diver­
sas da!>an la impresión de que las figuras de los mismos 
se movlao (zootropo). 

SUS ORIGENES.- Fue el fotógrafo francés Luis Lu­
miere quien, aprovech!lndo esta experiencia con:;truyó un 
aparato c:>n el qu: p:>día registrar el movimiento a travé; 
de numerosas fotografías que, al ser proyectadas a cie-t:! 
velocidad, reproducían Jos diversos momentos de una 
acción. 

En 18;15 Luis Lum:ere proy;:ctó su primera pel.cu­
la. d~ cincuent:¡ y seis segundos de duración, titu'ada: 
La salida de los obreros de la fábrica. Pero este carác­
ter do:umental fue superado eo seguida por Georges 
Meli~s. inventor de la pe'ícula de argumEnto, que pro­
dujo ob~as d2 Inspiración fantástica como El viaje a 
la lun!l (1902). 

EL CINE MUDO: SU TECNICA. - El cine, en su 
primer perío:lo, era mudo, y sus creadores debían suplir 
la falla de palabras exagerando La ges:iculación y utilizando 
diversos recursos expresivos que el teatro no poseía. La 
movilidad de la c-ámara, permite, en efecto, aproximar al 
e:;pectador un rostro, una mano, un objeto que convenga 
destacar en primer plan~. Al mismo tiempo, el cine permite 
de:;arrollar la acción al aire Libre, en últimos términos, 
mucho más lejanos y grandiosos que los del escenario tea­
tral. Finalmen:c, la t·á nara lenta pe~mite de~co:r.p~mer l;,s 
movi11ientos, así como la cámara rápida puede llevar a 
c:1bo c:;cenas d~ gran comicidad. 

SU HISTORIA.- En un principio, el cine especial­
mente en Francia y en Italia pretendh realizar obras de 
tema histórico basadas en novelas célebres. Pe:-o bien 
p:ont:> se e11p!zar:>n a producir películas que apr :>vecha­
ban el dinamismo propio del cine. creando los filmes de 
carácter policíaco o aventurero que presentaban a un hé­
roe a lo largo de una serie de episodios apasion::lO:es. Los 
Estad :>s Unidos empezaron a crear su epopeya nacbnal 
cinematográfica con las películas del Oeste, que Dlrraban 
los momentos de la expansión norteamericana hacia el Pa­
cífico. El mismo dinamismo encontramos en las primeras 
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pelfculas cómicas. interpretadas por Max U nd';!r y. desde 
1913, p:>r Ch:~rlcs Chaplin, "Cbarloi'', quien creó más 
tarde un:t e3cuela genial de humorismo dramático con La 
quimera de! oro (1925). Las luces de la ciudad (1931) y 
prolongad:t h:tsta h:>y día con Candilej'ls (1952). 

Grandes directores cinematográficos, como Grlfflth 
en América, crearon filmes en que intervenían inmen, 
sa; multitudes, lnt:>lerancia (19 16): otros como Robert 
Wiene (El gabinete del doctor Caligari, 191 9) y Frltz. 
Lang (Los Nibzlungos, 1924) aprovecha!nm las lec­
ciones d~ 1ol p!nto-es cublstJs y expres:onistJs para 
adlpt:~r·as al cine, asl como los ruS{); Jo convertlan 
en un instrumento de propaganda po' itica, con direc­
tores como E nsensteín (El acorazado Potemkin, 1925) 
y Pud::>vkin (Tempe;ta:J sobre Asia, 1928). 

EL CINE SONO RO : SU TECN!::<\.- H ach 1928. se 
con;iguió rec:>ge: : 1 l:l pelfcula no s.Slo las imágenes sino 
también el sonido. Con ello se completó el espectáculo 
cin:matográfi::o que adquirió to:lzs las posibilidades del 
t<.::1:ro. sin perder las ventajas técnicas del cine, que se 
h:tn id:> au11ent:tndo de maner:1 fantástica por medio del 
color y dz las a,pliaciones de la pantalla- cinemascope. 
cinerama- al mism:> tiempo que el sonido estereofónico 
pzrmite situar los sonidos en primeros planos y últimos 
términ:>s, como las imágenes. 

PR ECEPTIVA DEL CINE.- De la misma m:?nera 
co:n:> h~11:>s estudiad:> las n:>rmas que riger. las produc­
cione> literarias p:>demos sintetizar las que utwza la pro­
ducción cinematográfica. 

ARGUMENTO Y GUION.- La acción o argumento 
de un:t p~Jfcula debe convertirse en un guión, en el que se 
d:talbn en dos columnas paralelas: 

a) los planos visuales que debe tomar la cámara: 
Los p!anos puedro ser plnorámicos. medios (cuan­

d:> ab:~rca a lo; pus:>naJes d~ pie), americanos (me­
d:o cuerpo) y primeros planos (el rostro). La cámara 
e, movimi'!oto (tr:wzlling) permite sentimos en medio 
d~ la escena. 

b) los s:>nidos (palabras y rr.úsica de fond:>) que ::c:::m­
pañ:lO a los planos visuales. 

DlRECCION Y MONTAJE.-8 cine es un producto 
colectivo en el que el creador del argumento necesita la 
colaboración de nu,~roso:; técnicos y auxiliares, al frente 
de lo3 cuate:; d::be situarse el director. El director es quien 
realill el m :mtaje seleccionando los planos que ha tomado 
la d11ara. peg:in:blos de manera que cadJ grupo de imá­
gen::; alterne J:>s p:-imeros planos y los últimos términos 
ron cicr:o rit11o, creando lo que se llama una secuencia 
cinematográfica. 

( r etmlno en lo oóglno slgulttll•l 



José Palau 

EL CINE AUMENTA SUS PODERES 
Comentarios a unos textos de Maurice Blondel y de Gregario Marañón 

P o:::o a poco el cine ha ampliado sus pode~es, y est:: mos 
seguros que estas conquistas no hao cesado. Seguros 

de que el léxico cinematográfico se encuentra aun eu pleno 
desenvolvimiento, sin quz nadie pueda prever hasta donde 
llegan sus posibilidades. Y ampliar sus poderes significa co­
lonizar zonas cada vez más vastas de la realidad, que es en 
fin d! cuentas lo que se persigue. Colonizadas, es decir, 
imp:>nerles un estatuto cinematográfico, haciendo posible 
su traslación a la pantalla. 

Si.:mpre n:>s p:trecij arbitraria la pretensión de los que, 
a la luz de una experiencia presente, que de ninguna manera 
podríamos considerar definitiva. se empeñan en ac~tar el 
ca:npo de lo cinematográfico decretando "a priori" qué 
es y qué no es cinematográfico. En todo caso les concede­
rí:l:n:>s la pasibilidad de determinar qué es lo que resulta 
mis fácil de convertirse en mlte:ial fotog~nico, per:> es~e 
privilegio tiene para nosotros escasa importancia. J>Or cuan­
to nunca se ha visto que la facilidad representara un fac­
tor positivo en la creación artística. Más bien compro­
bamos que nunca el artista que cuenta ha buscado la faci­
lidad con el pretexto de servir mejor a su arte. Y asf 
verificamos igualmente que son los cineístas de talento Jos 
que rehuyen la facilidad, con la que se encumbran los me­
diacres, para atacar temas inéditos o bien atacar en forma 
inédita temas que podrían suponerse exhaustos. 

La prud:encia recomienda no dárselas de profeta en unos 
dominios en que siempre contará la novedad, que es tanto 
como decir lo imprevisto. De no darse ambas cosas mal 
se p:xiría hablar de proceso creador. Consideremos concre­
tamente unas declaraciones que tiempo atrás - en tiemp:ls 
del cine mudo - hizo Maurice Blondel, quien, refiriéndose 
a los interesantes trabajos de Marcel Jousse sobre el len­
guaje considerado como una prolongación del gesto, decía: 
"No olvidemos que a la expresión espontánea en la que la 
vida humana se traduce, utiliza y transfigura la vida animal, 
d::be añadirse- sin que ello signifique abolirla- esta for­
ma superior de comunicación que los griegos designaban 

Lo que d e b e sab e r ... 
IVlene do lo póglno Cl\te~ot) 

Son famosos d .rec:tores de cine René Clair y Jean 
R!noir en Francia. Frank Capra y Orsoo Welles en 
Estados Unidos y Fellini en Italia. En España hao 
re.:~lizado pelic:u!as estimab!es Rafael Bardem (Bienve­
nido Mr. Marshá/l, Calle Mayor, La venganza). Luis 
Lucia (M olokai) , Rafael Gil, José Luis Saenz de He, 
redia y otros. 

SUS REALI"ZACIONES. -Con el cine actual se pro­
ducen verdaderas obras de arte que abarcan desde el tea­
tro musical y el ba!let, basta el crudo realismo de las pelí­
culas de "gangsters'' o de guerra. Los filmes documentales 
han llegado a darnos perfectamente reproducidos los am­
bientes más exóticos o las más estupendas curiosid:ides de 
la naturaleza. Finalmente, los dibujos animados, gracias 
sobre todo a Walt Disney, nos o[recen un mundo inmenso 
do fantasía y humor. 

con un vocablo en el que palabra, verbo y razón se identifi­
caban. El vocablo logos. Y el ilustre pensador añadía: 
"Por es:> el cine será siempre incompetente en este terreno." 

Habiendo considerado el lenguaje articulado como una 
prolong1ción del gesto, algo así como "un gesto que sue­
na", como un signo acústico d estinado, no a substituirlo, 
sino a prolongarlo, prolongación que permitía la eclosió:1. y 
el desarrollo del pensamiento apto para el manejo de ias 
ideas generales, es muy natural que, en aqudlos días, el 
pensador francés decretara la incompetencia d :!l cine para 
penetrar en el terreno ideológico. Quedaban fuera de su 
esfera de acción cuantas realidades humanas implicaban en 
primer término la comunicación y el choque de las ideas. 

Pero lo que no preveía Blondel era que el cine. sin de­
jar de serlo, adquiriría el don de la palabra y con ello 
prolongaría sus p:>deres hl.Sta llevarlos a d onde nadie pre­
veía en uo:>s tie:npos en que todos parecíamos unánimes 
en co:lsi:iernr que lo genuino del cine era precisamente 
su reclusión en los d:>:ninios de la fotogenia, por consi­
derar que és:a era su de.finición y su razón de ser, como 
ente artístico autónomo frente a las demás artes. Pero 
todo eso es hoy una historia pasada, que si conviene re­
cordar es por la im portante razón d e que la polémica que 
entonces se encendió entre los puristas a ultranza de la 
imagen y los que abrazaban el cine hablado, puso de re­
lieve cuales habían de ser las relaciones normales, sanas, en­
tre lo vief.> y lo nuevo. En otros términos, entre el gesto y 
la palabra dentro la econo:nía artística de las obras cine­
matográficas. Y es respecto a esta capital CL!estión, que tan 
directamente nos afecta, que las palabras de Blon-:lel, bre­
ves, pero. como sie:npre, sustanciales, dicen la verdad. 

La palabra no ha de desplazar el gesto, sino prolongar­
lo. Estos son los verdaderos términos de la cuestión tantas 
veces olvidados. Al amparo de la d eficiencia que en tiem­
pos de! cine mudo significaba la ausencia de la palabra, se 
habían logrado conquistas preciosas en los dominios del 
gesto. Término al que hay que dar toda su extensión, tal 
como, por ej-emplo, explicitó Gregario Marañón en su li­
bro "Psicología d el gesto" en donde, por cierto, el lector 
curioso encontrará interesantes aclaraciones con respec:o 
a este capítulo básico d:: la psicología del comportamiento, 
mayormente interesantes para los que nos leen, por cuanto 
el ilustre escritor no descuidó de abordar el tema "gesto y 
cinematografía". Y, naturalmente que resu'lta curioso ver 
cómo, de acuerdo con la terminología blondeliana, nuestro 
malogrado ensayista escribe que la voz en el cine tiene valor 
de "gest.:>". Lo que significa que, más que Jo " que se dice" 
en la pantalla, importa "cómo se dice". Y está en lo cierto 
al declarar decisiva la entonación que es tanto como d ecir 
el coeficien~e emocional del diálogo cinematográfico. No­
s:>tros añadiríamos; este ctleficieote que el doblaje t·aicie­
na fundamentalmente. 

Pero sin que perdamos la lección suministrada por Ma­
rañón, volvamos directos a la cuestión que es la de las 
relaciones funcionales del gzsto y de la palabra en la pan­
talla, porque bastante se echa de ver que estas relaciones 
no siempre ban sido rectamente comprendidas. Sin duda 
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El Dr. M a,.&Aón 

que el gesto fue más allá de lo conveniente cuando tenía 
que suplir el defecto que representaba la ausencia de la 
palabra, pero sólo a la luz de estas experiencias Hmites 
pudo llegarse a donde se llegó, es decir, a descubrir para 
el gesto zonas mucho más vas~as de la expresión y de la 
comunicación humanas de las que babiam:>s previsto a la 
luz de una tradición literaria y teatral que había trabajado 

en sentido contrario, es decir, reduciendo paulatinamente 
la utilización y la eficacia del gesto, como puede compro­
barse al comparar la importancia que éste asume en los 
primi.ivos y en los niños con la que le corresponde en la 
vida del adulto, sie:npre controlándose y prefiriendo mil 
vec:!s la co:nunicación verbal en tanto que ella es posible. 

Precisamente Marañón, repitiendo lo que otros esp!cia-

DOCUMENTOS CINEMATOGRAFICOS. (Barcelona, nú~ 
mero 1, mayo 1950). - sa·udamos con júbi:o la irrupción de 
esta nueva pub!icacióo periód:ca en la difícil pale. tra de las 
pub·icac!ones serias en nuestro país. cDocument:>s cinematográ~ 

/leos~. de aparición mensua1, no es una revista más, sino que 
reun! unas características que la ind:vidualizan totalmente. Se 
pro;>one e; tudiar el hecho cinematográRco en su tota'idad, 

abarcando tanto el aspecto cultural y artístico como el social y 
económico. Y ello valiéndose de !os más mo:lernos concep~os 
de la documentación e información. 

O tr:1 p:utlcular:d3d de esta revista es su sistema de encua~ 
dernación. El lector puede conservar el número tal cual está. 
pero, .:;i lo prefiere, puede separar las hojas y E::ncuadernarlas 
en 1ib:-os de hojas movib:es- a cuyo efecto están previamente 
tala:lr:~das- con arreglo a la diversidad de mater!as tratadas, 

puesto que las hojas son de distinto color de acuerdo con la ma~ 
teria a que pertenecen. 

<Documentos Cinematográficos:. está editado en Barcelona por 
el In. t:tuto de la Información, S. L. y tien~ como Redactor~Jefe 
al Redactor~Adjunto de OTRO CINE don Juan Ripoll a quien 
particularmente felicitamos por el primer número de la revista. 

J. T . 
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li:;tas dl!l cine hlbfan puesto de manifiesto, no deja de se· 
ñalar como el desarrollo del cin: ha venido a valorizar 
nuevamente el gesto que, efectivamente, ha ganado terreno 

en la vida contemporánea. Y volvemO!> al nudo de la cues­

tión. Toda ella estriba en decidir si gesto y palabra han de 
entrar en concurrencia o en colaboración. Si lo primero, 
p~ed~ suce:i!r que al dar demlliado el gesto volvamos a 
un estadio de la comunicación más propia del ser mera­
mente instintivo que del ser evolucionado. Y si, por el con­
tra rio, reprimimos la parte que saludablemente correspon­

de al gesto, llegamos a una comunicación desvitalizada, 
que es tanto como decir de:;hu,aniZ3da. Es el peligro que 

acecbl toda expresión fría y abstrac~a en la que lo que 
se dice pierde su humana significación, al fallarle Jos ar­
mónico:> que representa la entonación. Este gesto sonoro, 
esta música laten!e por la cual la palabra delata sus comu­
nes raíces con el gesto. 

Si descendiendo de la teoría a la práctica examinamos 
lo que ocurre, veremos que en la mayoda de las ocasiones 
la palabra cobra demasiada importancia en la pantalla de­
bido a la tentación, siempre renaciente, que el cine siente 
por el teatro. Claro que nunca esto fue tan grave como 
en la primera etapa del cine sonoro, cuando las palabras 
amenazaban con inutilizar muchas conquistas del gesto. 
Despu5s, las im:igenes volvieron por su~ fueros para resta­
blecer aquel equilibrio que es la condición básica de la 

expresión cinematográfica. Esta nunca cumple mejor su 
función que cuando la palabra, lejos de desplazar el gesto, 
lo prolonga, viene a superponerse a él, como se superpone 
a la vida instintiva la vida intelectual. Y hemos de ver 

como las pelrculas que son el fruto de una mentalid:td 
recta, gesto y palabra coexisten en perfecta armonía, sin 
atropellarse mutuamente, antes al contrario, patentizando 

la conexión orgánica que existe entre ambos medios de ex­
presión y de comunicación. 

ESTE ESCOCES lLAM ADO MeLAREN O COMO FilMAR SIN (AMARA 
Contestando a algunas preguntas que se me han formu­

lado por personas imeresadas en la obra de MeLaren con 
referencia a mi articulo que con el titulo que enca!J~¡;a estas 
líneas fue publicado en los mímeros 41 y 42 de OTRO CINE, 
tengo el gusto de informar que los datos utiliuulos para 
dicho artículo proceden de tliversa bibliografía, especialmeute 
de u11 opúsculo sobre McLarc11 editarlo por la UNJ:SCO y 
de la revista Le cinéma chcz s:>i. Asimismo fueron repro· 
ducidas de esta /meresame publicación francesa parte de 
las ilustraciones. 

JESÚS ANGULO. 

D E S D E R ATA 
( I I I ) 

F ERRAN Y CLUA, (Dr. Jaime) 
• La Instantaneidad en Fotografla" con la 
colaboración de l. Pau ll. 
(Desconocemos si se troto de uno obro Independiente 
o si o porec ó en otguno Revlaro o tlá p.,r o l oño 18801. 

J U LIO VERNE 
•'El Castillo de los Carpatos" 
(fd •cl6n de lo é poco, en orlg ·nul o en traducci6n1. 

REVISTA " CLOSE UP" 
Año 1927: Numeros 1, 3 y 6 . 
Año 1928: Números 1 y 3. 

la BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMI ~O DE CARALT, 
donada a la ciudad por su creador, 
agradecerá ofertas de esta •Desiderata• 
y de obras curiosas o raras sobre e1 

tema. 

Escue las Pfas, 1 03 - Bar ce l ona (17) 



Tomás G. Larraya 

E NTRE los diversos elementos que contribuyen a la cons­
titución de la entidad pelfcula cinematográfica de es­

pectáculo, la interpretación es, para el público, para los 
productores, para los distribuidores, para los exhibidores 
y hlsta p:tra un buen número de cineístas, el más sobresa­
liente y, lo que es mucho peor, el más esencial. 

H a contribuido a ello de un modo especialísimo la po­
lftica comercial de los productores, que creó los mitos "as-

HABLEMOS DE ... 

tro" y "estrella" por medio de torrentes de propaganda 
escrita y gráfica que consiguió un alucinamiento perdura­
ble del público y desviador de su juicio, beneficioso para 
las arcas de caudales de aquéllos, pero dañino para el arte 
cinematográfico y contrario a su auténtico valor y efectivos 
valores. 

¿Puede, acaso, considerarse buena una película por el 
mero hecho de que esté excelentemente interpretada? ¿No 
son más esenciales que la interpretación: el a;gumento, el 
guión, la dirección, la fotografía, el acompañamiento so­
noro y el montaje? Conteste para sí el lector, según su 
leal saber y entender, estas preguntas. Confío que sus res­
puestas serán: negativa la primera y afirmativa la segunda, 
sin que sea preciso que exponga razones para guiar su 
juicio. Tengo el convencimiento de que éste será invertido 
al que espero, únicamente si quien lea es un intérprete en­
diosado o un espectador envenenado o enviciado por la pro­
paganda de que antes hablé. 

No cabe duda de que una película de óptimo argumento, 
perfecto guión e insuperable realización directiva y técnica 
se completa y glna en interés y caüdad artística cuanto 
mejor <;ea interpretada, pero lo básico, lo más esencial de 
ella es ante todo y sobre todo el tema argumental y su 

desarrollo. A estos sigue en importancia la realización, o 
sea la dicción cinematográfica, en su complejo: dirección, 
fotografra, decorado y fondo o acompañamiento sonoro, 
que formal y substancialmente es indispensable, básica, por­
que sin ella no existe la película; pero su esencia, su germen, 
es el argu11en:o y su desarrollo, o sea la ligación de imáge­
nes y secuencias en un orden y para un fin determinado. En 
cambio la interpretación no pasa de ser un adjetivo que 
puede enriquecer si es acertada la parte formal de la pe­
lícula, pero que no es substancial ni concluyente. 

La interpretación, en cierto modo, ti~ne una vida autó­
noma. No es raro oír o leer que una película es excelente 
en cuanto a interpretación, pero deficiente de asunto y 
desarrollo, y al revés, que es lástima que a su calidad temá-

LA INTERPRETACIÓN 

tica y técnica no corresponda la interpretación por ser de 
baja categoría. 

Toda pelfcula cuyo valor estriba exclusivamente en la 
interpretación. es deficiente artís<ica y cinematográficamen­
te aunque obtenga un éxito inconmensurable de público. 
En las estadísticas cinematográficas figuran numerosas 
películas que por la fama y el acierto de sus intér­
pretes produjeron cuantiosos beneficios monetarios a los 
productores, distribuidores y exhibidores. y que ningún his­
toriador solvente las menciona en sus escritos como obras 
valiosas del séptimo arte. De suerte, que podrfan escribirse 
dos historias concernientes al cine: una de las p~lículas y 
sus realizadores, y otra de los intérpretes. Puede asegurarse 
que para el gran público, ésta tendría mayor atracci.Jn, y 
también, lo que es más importante, que los títulos de las 
películas no serían los mismos en las dos. 

Hay intérpretes que pueden valorizar las pelfculas ar 'fs:i­
camente, y los hay que únicamente las valorizan comercial­
mente. Una gran parte de éstos no merecen ser denomina­
dos actores y actrices. ya que no actúan ante la cámara, $ino 
que se mueven siguiendo las órdenes de los directores, a 
modo de los muñecos de un Jiri Trnka, de un Ladislao 
Starevich o de un Ge:>rge Pal, y, si se me permi.e el símil. 
en ocasiones como los caballos de un a:elaj! respondiendo 
a los tirones de los aurigas sobre las riendas. Son casi siem­
pre, especialmente los pretendidos intérpretes femeninos, 
figulinas decorativas de llamativa y no depurada escultura, 
faltos no pocas veces, los de un:> y otro sexo, de cerebro 
como el busto de la fábula, cuya fama cimientan y logran 
los productores con una propaganda masiva, extensa e hip­
n:>tizadora de mentes poco analíticas y di;cu:sivas. que s~ 
dirige más a los sentidos corporales que al entendimiento, 
a las sensaciones que al sentimiento, a la materia que al 
espfritu. 

Cuando ,¡ Intérprete valora la pellcula 
tLawrence Olivler en cHAMLETt). 
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Para el auténtico actor cinem:ltográ/ico, las disposicio­
nes e indicaciones del director y del guión, s:m lo que la 
partitura para el músico. Hay qu"! atenderlas, hay que 
ajustarse a ellas, pero de acuerdo con el propio tempera­
mento, con la propia sensibilidad y el propio juicio Esta 
es La razón de que a los que así lo h:1cen se les llame in­
térpretes. 

Para el buen logro de ciertas películas éstos son impres­
cindibles, pero no para toda clase de peüculas, pues en al­
gunas son substituidos con ventaja por seres que se limitan 
a vivir las escenas de Las mismas, como en "Tabú", para 
citar una peltcula de tiemp::>s pasados, y en varias neorrea­
listas italianas, como ejemplo de peüculas de ahora. La 
interpretación es substituida en eUas p::>r la labor realiza­
dora y seleccionadora del equipo técnico-artístico, a se-

Munllo 
Sub acuático 

Orgono del Centro de lnvestigociones y Actividades 
Subotuóticos-(1 AS 

La gran revista nacional dedicada a la aventura 
submarina. 

BI M E S TRAL 

Director: Antonio Ribero 

Número suelto: 20 plos. - Suscripción 1 año: 120 ptas. 

IIEOAr:CION Y AOMINISTRACIQN, 

floco y Dotllr, 5 - Telérono 37 53 83 

OAflCELONA • VI 

Cuando lo• inrá rpreteo no 10n acloreo ITA 80, 
ejemplo d e c1ne cl611oo, y LAD k01'1 DE IIICI· 
lLblAS, ejemplo de cine moderno! . 

mejanza de la que verifican al producir una pelfcula do­
cumental. Por eso digo y entiendo que la interpretación no 
es un elemento esencial. a p::sar de que sea lo que para mu­
chos sobresalga de las películas y que como antes digo, 
en ciertos casos resulte imprescindible y por lo general 
sea necesaria y conveniente para una apropiada dicción 
cinematográfica y para la ajustada expresión de los sen­
ti:nientos y sensaciones d! los personajes que viven los 
acontecí nientos que rela:an las películas; que, si es for­
zoso tengan una p:rfecta sintaxis. ésta ganará si va acom­
pañada de buena prosodia y ortogra.fia. 

JULIO CASTELLS 
fE.lANDINA. 10 
TEltfONO 31 07 39 

IARCELONA 
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APUNTES SOBRE 

Lenguo¡e Cinemotogróflco 
1 1 l. - Angulaciones 

L A anticipación con que debemos entregar los originales a la 
imprenta me ob:iga a Ir redactando el comentario de los 

den de la po.;lción que adopte la cámara: nótese la diferencia, 
pues; no es cuestión de distancia s:no de posición. 

Y esta posición viene definida por la dirección del llamado 
eje óptico. El eje óptico no es más que la prolongación ideal 
d~ 1 ej~ imlglnar:o que plsl por el centro del objetivo, y según 
s~a su posición- horizontal, ob'icuo o vertical- será dlJtinta 
la angulaclón del encuadre abarcado. 

EJE ÓPTICO 

La más normal es la posición horizontal, que corresponde 
a nuestro punto de vista común en la vida. El eje óptico- como 
si dijtramos, !a dirección de la mirada de la cámara- es perpen~ 
dlcular a la .superficie del campo. Ahora bien, esta posición, sin 
d2Jar dz ser h:>rizontal, puede variar inclinando la cámara hacia 
la derecha o hlcia la izquierda, alrededor del eje óptico. Es como 
si inc!ináramoo la cabeza en las mlsmas direcciones: veremos las 
c.osas en sentido horizontal, pero inclinado. 

OIV~ ~ DE ANGUI.ACJONES 
140 IUZCNTAUS 

Oeclamoo en la lección anterior que los planos. no podían ser 
escOJidos al azar, sino que debían tener un valor expresivo. Pues 
bien, también las angulaciones- como todos !os recursos de 
fa ttcnica - deben tenerlo. Por eso hay que tener cuidado en el 
uso excesivo de estas licencia;; d'e lenguaje, ya que si no sirven 
pJra señalar o expresar algo no deben usarse por puro efectis~ 
mo. Los encuadres horizontales inclinados, b:en sea a de:echa 
o izquierdl, eran muy comunes en e! cine de hace veinte o tre:n~ 
ta añoJ; hoy suelen usarse muy poco, puesto que es difícil expre­
sar algo convincente con ellos. Hay un ejemp'o típico de su buen 
a5o: unos planos de Carnet de baile, viejo film de Julien Duvi­
vier, en los q¡.te aparece un personaje (Pierre Richard Wíhn), 

epi!éptico y de mal v1v1r, que nos viene presentado por este 
tipo dz encuadre; aquí, el desequilibrio que supone la inclinación 
sirve para subrayar el de.:equilibrio moral y físico del personaje. 
Otro ejemplo semejante, en nuestros días, es el de Al Este del 
E:lén, de E 'ia Ka:z:an, cuando la escena entre el hijo y el padre 
Games Oe:m y Raymond Mas.sey) leyendo la Bib!.ia; el mi=mo 
desequilibrio existe entre las relaciones de padre a h:jo, que 
lógicamente debían ser normales. En camb:o, hay ejemplos re­
cientes de mal uso de esto en Quiero vivir, de Robert Wise, 
y LtJ hora final. de Stan'ey Kramer, cuyos encuadres inclina­
do;- bastante abundantes, por cierto- no expresan n:~da en 
absoluto. 

Mucho más corriente es !a angulación oblicua, en la que la 
cámara <mira:. oblicuamente hacia arriba o hacia abajo. Si el 
eje óptico ~e dirige h3cia arribl, el encuadre recibe el nomb~e de 
enfático, así llamado por revestir de un esp~ciul énfasis al per­
sonaje encuadrado; tombién puede llamarse, por oposición al 
siguiente, contropicado. Esta angu:ación suele u.arse común-

-·· 

ÁNGULOS ENFÁTit.O Y PlGADO 

mente para subrayar la importancia del personaje. o su orgullo, 
su poderío, su triunfo, etc. Un ejemp'o clásico es el uso de ese 
tipo de angulaciones en Lo loba, de Will:am Wy!er, en la que 
constantemente se acentúa por este pro::edimiento la l:oberbia 
desmedida del personaje encarnado por Bette Oavis. 

Natura~meote, con la angulación contraria se consigue el 
efecto también contrario. El personaje queda ach::Itad:>, 1educ:do. 
ais'odo. El mlsmo Wy:er lo usó igualmente para otra pelicula 
suya, La herederá, en la que mediante este efecto se insistía en 
la timidez excesiva del personaje incorporado por Olivia de 
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Havillaod. Otros efectos aná'ogos los consiguió Hitchcock en 
L:J sombra de una duda, cuando la sobrina (Teresa Wright) des~ 
cubre en 1a sala d~ la b:blioteca púb!ka que su t:o Uoseph Cot~ 
ten), es un asesino; o también Siodmak al final de El sospechoso, 
cu:~ndo éste (Charles Laughtoo) desciende del barco que le lle~ 

varía a la libutad y va a entregarse a !a po!icía. Este t.:po de 
angulación recibe el nombre de picado. 

Si ésta es la más común, lo es mucho menos la angulac:ón 
vertical. Se llama así a la posición abso:utamentc verfcal del 
eje ó;>tico, bien sza h:~cia arriba o hacia abajo. Hoy en d:a ha 
caído co:npletamente en desuso esta angulación, pero en los 
años de triunfo del cine de vanguardia se usó con frecuencia. 
Maree! L"Hzrbier hizo famoso cu p:cado vertical sobre la bo'sa 
d~ París en L'argznt, mientras René Clair mostraba las piernas 
de una blilarina dzsde abajo, o Dreyer, en su Vampyr preseo­
tab3 la visión onlrica de un muerto mirando a través de una 
ventanilla de su ataúd. 

Para resumir lo dicho, podemos establecer el sigu!eote cua­
dro ~inóptlco: 

ANGUCACOONES l 
e u E S T 

Horizontal J Normal 
l Inclinada { Derecha 

I"Zquierda 

O blleua { Hac1a arriba (enfátleo) 
Vertical Hacia abajo (picado) 

O N A R o 
a) - Indicar a qué clase de angulaciones res­
ponden los encuadres de la siguiente columna. 

b) - Dibujar, en croquis, un m ismo encuadre 
imaginario como si estuviera enfocado de cada 
una de las cinco maneras indicadas. 

1 

2 

3 
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¡ ATENCION! 
Los s u scriptores pueden enviar por correo a esta 
Redacción los eje•c1c1os precedentes. gual pueden 
hacer los no suscriptores acompañando Ci!rtlficado 
que los acredite como socios de un Clneclub. entidad 
cultural o alumnos de un centro de enseñanza sus­
critos a OTRO CINE. o como lectores de una BibliotE-ca 
Pública también suscrita Al finalizar las lecciones 
se adjudica rán premios. Los elerclclos se irán de­
volviendo por correo corregidos, no haciéndose 
públicas las soluciones en la revista hasta termina-

do el cursillo. 



T R 1 8 U N AL S 1 N 8 A R 8 A, por Salvador M estres 

LA BELLA DUR.WIENTE DEL BOSQUE.- El d bu jo 
animado es un arte en el que la técnica cinematográfica tiene un 
campo indefinido, al revés de la imagen, que es has ta cierto pun­
to bastante limitado. Walt Disney, en realidad más cineista que 
dibujante, captó desde el primer momento esta vis artistica y el 
equipo técnico que actúa bajo su batuta no tiene parangón en 
todo el orbe del cinema. 

Este cuento de hadas de Perrau!t, llevado a la pant-lla por 
Wa't D lsney. eJ una auténtica pieza de museo, un prodigio de 
gracia, de técnica y de arte. Estamos seguros de que, habhmdo 
de él, se derramarán torrentes de tinta y como nosotros no esta• 
mos por <cuentos:., les recomendamos que vean este cuento, de 
manera especial a lo.:: que están un poco hastiados de la vida; 
encontrarán algo por lo que vale la pena vivir. ¡Y si no, al 
t!empol 

EL GRAN CA~ON. -La csuite» del Gran Cai'ión, tan 
tra!da y llevada por los cineístas amateurs p:ua sonorizar sus 
fllms, nos resultaba bastante sobada. S!n embargo aquí, magnl­
Bcamente orquestada para la banda ~onora de este documental, 
parece inédita. 

Wa't Dísney tiene un montador que debe ser un mago de la 
moviola, pues la sinfonía de las imágenes, aparejada con la 
auditiva en perfecta sincronización, es un cboccato di cardina!n 
para los melómanos y cineastas. A los amateurs que se estimen, 
les recomendamos que abran los ojos como naranjas ante esta 
maravilla de montaje y encu:~dre. La Imagen so~a es en si otra 
sinfonía filmada por ángeles. Se~ecclonar de entre una montaña 
de celuloide, como quien busca un trébol de cuatro hojas. unas 
secuencias tan bellas como sugestivas, es obra de algu!en que 
debe tener un extraordinario sentido de la belleza. 

LOS IMPLACABLES. - E l señor C'ark Gable e:; un actor 
mediocre y un magnate de Hollywood que pone la cara y el 
bo1sillo en las películas que interpreta. Sus gu:oni~bs s!empre 
le lnn confeccionado unos papeles de caballero romántico, audaz, 
invencib1e y tal, en !os que la simpJtla del perso0:1je queda por 
encima de la labor artística. Pero en este film el marco es más 
interesante que el cuadro, y la od·sea de conducir ganado desde 
Texas basta Montana (nada menos) supera con creces la peque­
ña trama que sirven media docena de extras, t.>ntre e' citado 
C!ark. El Cinemascope y la labor de un ccameraman:. excelente 
le dan ribetes de auténtica epopeya cinematográfica. Claro que 
desde cH ori:r.ootes Nuevos» hasta el presente ha llovido mu­
cho, p2ro el film tiene un ccrescendo» de innegab!c belleza. que 
cu'min:1 en las secu2ncias fina les en que los protagon'stas, aco­
rra'ados, lanzan en estampida el gJDado contra los pieles rojas 
que taponan el desfiladero. La imagen a 16 y el teleobjetivo 
ayudan lo suyo y ::on, además, un cursillo de montaje. Quizá 
un p3r de tomas desd<! un be~icóptero hubieran dado una visión 
más redondeada de la situación, porque puestos en ese plan ... 

AL OTRO LADO DEL PUENTE. - No conocemos la 
obra de Graham Greene de donde se h:1 sacado este fl!m, con­
fuso y de~orientador, a nuestro entender. 

No h::~y en él un solo personaje que no sea un caradura y 
quz, co:no en la vida, no actúe a tenor de sus propias conve­
niencias. S in embargo, parece que se quiere glorificar a un perro 
-extraña manía la de Jos ingleses con los perros - un perro 
mucho más «perro» que todos los personajes del film y que 
actúa co:no tal, conduciendo a la muerte al hombre que le tenía 
afecto. 

Todo él es real y terriblemente humano, tan humano que da 
asco. ¡Vaya, por Dios! ¡Que uno tenga que pagar para meterse 
en un cine y le den lo que en la vida se ve gratis ... ! 

JUBAL. -· Desde que la T. V. vistió el tem¡¡ de Romeo y 
Julieta con trajes de vaqueros del Oeste americano, los guionis­
tas de allá, aJI que hue:en un tema potable, y.a lo p 1antan con 
sombrero ancho y pantalones de tejano. Porque el tema de 
JUBAL, como el de cSolo ante el peligro:. y otros, !o m:smo 
puede suceder en el citado Oeste que en la China. Al parecer, 
esto es toque seguro para la exportación. Lo más destacab~e. 
amén d e la dirección, es la ca'idad d:!l tecnicolor. asesorado por 
un tal Henry JaHa. Se puede decir que es la pue: ta de largo del 
tecnico!or, porque las luces, los contrastes y las sombras juegan 
en el film un papel tan importante como .se acostumbraba a 
h:~cer en los de b'anco y negro. ¡Ya era hora! 

Gleno Ford. Emest Borgnine y Rod Steiger rivalizan en la 
interpretación, magníficamente captada por un ccameraman:t que 
tira de gran angular por todo lo alto. 

EL MUNDO ES DE LAS MUJERES.- Titulo aparte, 
hay aqul un film excelente y con mucha miga. Sentimos no po­
der dar'es el nombre de su autor, porque e;tá en letra menudilla 
al pie de una portada que dura escasos segundos y debajo del 
nombre del autor de los diálogos adicionales (?) (Suponernos que 
será el cnegrito» escritor a sueldo de los estudio~). 

Tema: El dueño de una poderosa firma invita a pasar un fin 
de semana a tres de sus emp'eados más eficientes, con sus res­
pectivas esposas, p3ra nombrar a uno de ellos director general. 
Naturalmente, escoge al que uno menos espera. pero en realidad 
al que verdlderamente, coJa absurda, lo merece. Claro, este 
cu2nto d! hJdls sucede en Nueva York, donde todo es fantás­
tico y desorbitado. 

Tanto las actrices como los actores visten con cierto mal 
gusto. Ellos parecen espantapájaro;, con perdón del ce:egante:. 
C'iffton W ebb. 

EL DIA DE LOS ENAMORADOS.- Nue: tras películas 
son como las chicas de servir, que se ponen las joyas, los ves­
tidos y !os perfumes de la:; señoras y todavía se les ve el pe1o de 
la deh2; a. Esta presume de lo que más c :~ rece. Quiere ser más 
que c¡Qué bello es vivir!:., más que «Tres enamoradas:., más que 
<Creemos en el amor», pero menos. Total. una pe'ícula discre­
ta, d:! estar por casa. 

H ay, sin embargo, dos o tres actores y dos o tres té:::nico; 
de auténtica solera y vocación cinematográfica. Para ellos, nues­
tro más cálido aplauso. ¡Que Dios os guarde, mártires del ce­
luloide! 
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José Arraut de Ossó 

La «Asociación de Cine Científico», 
única en España 

FUNDACION.- Hacia el año de 1957, el doctor Aragó 

asistió a un Congrezo Internacional de Pediatría en Copenha­

gue. Se ce'ebraba por aquellas fechas en dicha ciudad un Con­

curso Internacional de Cine Científico, quedando entusiasmado 

de las películas que vio, ya que unían un notable interés cine­

matográfico a su natural interés científico y didáctlco. A su re­

greso a Barce'ona. se interesó a !o; doctores Pedro Pons y Ga­

rrlga Roca, a la sazón presidente y secretario de la Academia de 

Ciencias Médicas, haciéndoles resa~ tar que era una lástima que 

España, que cuenta con una magnifi::a ejecutoria de cine «ama­

teun>, no estuviera representada en esta clase de competiciones. 

Les gustó la idea y me propusieron que formara parte de la 

Asociación que se constituía. lo que acepté gustosamente por 

las enormes pos1b11idades que veía en su desarrollo. 

LOS PRIMEROS PASOS. - Con el fin de dar a conocer 

la novel Asociación, hicimos un llamamiento a los miembros de 

la Academia para saber con quien podíamos contar. Nos sor­

prendió el comprobar la cantidad de médicos y farmacéuticos 

interesados en cue:> tiones de cine. muchos de los cuales con­
taban ya con equipos cinematográficos y que si bien la mayorla 

empezaron como casi todos los «amateurs». practicando el clne 

familiar, posteriormente usaron sus máquinas para A!mar, de 

acuerdo con sus re;pectivas profesiones, las intervenciones qui­

rúrgicas o las experimentaciones farmacológicas que considera­

bao interesantes. Con el fin de preparar y encauzar a este con­

tingente de aficionados y practicantes, convocamos un cursillo 

de técnica cinematográfica con profesorado especializado, que 

constituyó un completo éxito al ser seguido con enorme interés 

a lo largo d~ sus veinte días de duración. 
Con el fin de mantener, fomentar y encauzar la afición al 

cine, organizamos unas proyecciones de filmes científicos, así 

como de las películas del cine profesional que se distinguen 

por su interés humano, social, médico o simplemente cinemato­

gráfico. Todas estas pe'ículas son coment3das por críticos cine­
matográficos en su aspecto filmico y por médicos y farmacéuti· 

co~ en el aspecto sanitario. Tenemos la satisfacción de anotar 

que estas sesiones, que se celebran todo los jueves a las diez y 

media de la noche en el salón de actos del Colegio de Médicos, 

constituyen un verdadero éxito, pro'ongándose los coloquios a 

que ::e someten los conferenciantes, hasta avanzadas horas de la 

madrugada. 
FILMOTECA Y FICHERO DE PELICULAS.- Estamos 

realizando un completo y detallado fichero de películas cientlfi~ 

cas existentes en España, catalogándo'as por especialidades. con 

el So de poder informar a nuestras Asociaciones hermanas en la 

Academia, y a cuantos Organi~mos lo puedan precisar, del ma­

terial existente en una determinada especialidad con indicación 

del Laboratorio particular. o Cent:o, propietario de la pelicula 

Y condiciones para obtenerla como préstamo. También hemos 

lanzado un ruego a varios laboratorios tenedores de pelicu'as 

interesantes, para que nos faciliten copias de dichos filmes, con 

el So de ir formando una filmoteca propia. Debemos señalar , 

con satisfacción, que nuestro ruego ha sido atendido en princi­

pio. ya que nos consta que un laboratorio importante ha solici­
tado de su casa en Italia, copias de todas sus pe'iculas con des­

tino a nuestra filmoteca. 
UN RUEGO A LOS CINEIST AS cAMATEURS». - Es 

creencia general que las películas cient!Rcns sanitarias son únl-

El cineísta, su mascota y su característica 

por 

Salvador 

Mestres 

El cinelsta: José Arrout. 
Su mascota: Bugs Bunny. 
Su caracte rística: Esolrilu deportiv:> reflejado en su 

c•ne persono! y ophcodo o dOlor o • cwe orr.oleur de 
uno mis16n socio! úul. 

camente filmes de interés para los profesionales, sin atractivo 

alguno e incluso en algún aspecto desagradables, para el cinelsta 

no especializado. Quisiéramos, desde estas lineas, hacer un 

llamamiento a los cineistas c:~mateurs», que comparten esta opi­

n ión, para convencer'es de que están en un error, yn que el in­

terés profesional no excluye el intl!rés cinemntogrMlco y aún, 

desde el punto de vista exclusivamente médico, no cabe dudu de 

que existen temas al alcance del «amateur» profano, a los que de­

bería dedicar parte de su actividad creadora con el debido aseso­

ramiento contribuyendo de esta forma a la realización de impor, 

tantes filmes d~ divulgación sanituria, con base cient!Rca seria e 

indudab'e interés general como, por ejemplo, la galardonada 

cinta del doctor Vallés. 
Podríamos citar varios temas que reúnen el doble interés an~ 

tes mencionado. Entre ellos. a via de ejemp'o, destacaremos el 

de la CAMPAÑA DE PROTECCION OCULAR, tan magní­

ficamente difundida por la Prensa y que un film d ivulgarla en 

forma superiormente amena y eficaz; también ofreccríu un nota· 

ble interés general una cinta sobre toda clase de accidentes, des­

tacando los más frecuentes, con una clara explicación gráfica so­
bre la práctica de los primeros auxilios a prestar, y, as!, muchos 

otros de análogo significado práctico y social. 
Estos fllmes podrían ser proyectados en escue1as. cátedras, 

hospita'es, y. desde luego, en la te~evisión, con la segur:dad que 

de su proyección se derivaría un positivo beneficio ~ocia! que, 

sin duda alguna, por su evidente sentido práctico y humano, 

sería el galardón de más elevado rango que haya podido con, 

seguir un cineista «amateur». 
(FmgmAntos de uno Información 
publicado"" el diario <l o " renso>). 
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LECCION DE LOS PREMIOS «SAN JORGE» 
L os críticos barceloneses adjudicaron a ORFEO NE-

GRO el premio "San Jorge" a la mejor pelfcula de 
1959 por 16 votos, frente a NOCH ES BLANCAS con 4 
votos. Ambas p:Hculas han servido de lección en esta aula 
del "pez grande" y, en cuanto a NOCHES BLANCAS, le 
dedicó también en es:as páginas uno de sus lumin :s:>s ar­
tfculos nuestro apreciado co:npañero 1 osé Pala u. También 
éste, en otro artículo, dedicó a LA VENGANZA, votada 
ahora como la mejor película española de 1959, y al cine 
de B1rdem en general, la atención que merece. 

Quere11os. sin embargo, señalar cómo con las dos pelf­
culas destacadas por los crfticos, ORFEO NEGRO y NO­
CHES BLANCAS, se enfrentan dos e>tilos de cine an!a­
g:Snicos, aunque c:>11patibles y, por descon:ad:>, estimables 
los do:;: el del cine-documento, el cine-realidad, el cine 
"abierto", con el del cine de re-creación estética, el cine 
totalmente elaborado, el cine "cerrad:>", D e hecho, ambas 
s:>n obras maestras en su estilo respectivo y a este "bucea­
d:>r" se le habría puesto en un brete de tener que emitir 
su voto. Y obsérvese que, si bien ORFEO NEGRO encon­
tró una mayorfa casi abrumadora de votos sobre su con­
trincante, la valoración de ésta- NOCHES BLANCAS­
queda bastante compensada con el premio a la mejor direc­
ción y el premi:> al mejor guión. No cabe duda de que és­
tas dos películas, la una francesa y la otra italiana. cons­
tituyen lo mejor del año 1959, puesto que sólo consiguie­
ron otros votos MESAS SEPARADAS y EL D IARIO 
D E ANA FRANK, y aún con un solo voto cada una. 
Y, justamente, premiada y finalista constituyen d:>s ejem­
plares magníficos de cine-cine, del cine en que prevalece 
lo visual, el valor expresivo de la imagen, por encima del 
d iálog:>, me:lio que, de situarse en primer término, c:>nvier­
te el cine en teatro filmado, o en el mejor de los casos, en 
una tercera forma intermedia, e indefinida, entre cine y 
teatro. 

Nos gusta señalar también en ORFEO NEGRO, que 
p:>co antes del premio "S:m Jorge" recibió el "Osear" a 
la mejor pelfcula extranjera por parte de la Academia de 
Ciencias y Artes de H ollywood, su especial fusión de los 
tres elementos documen:o-argumento-fantasía que suelen 
dividir en co:npartimientos al cine amateur y que en al­
gunas buenas creaciones de éste se funden también admi­
rable:nente y ocasionan serios problemas a los jueces cali­
ficad:>res. Esta caracterís!ica, tan poco común en el cine 
profesional - tanto, que nos es difícil recordar otro film 
en que se dé tal fusión - aproxima ORFEO NEGRO, sino 
totalmente al espíritu del cine amateur, porque no hay 
duda que en ella gravitaba una finalidad económica. sf por 
lo menos a su libre imaginación creadora y a su deseo 
de huir del encasillamiento, del molde rígid:>, del camino 
trazado. 

Otra enseñanza de los premios "San Jorge" al situar 
estas dos películas por encima de todas las vistas el año 
pasado es la confirmación de la superioridad del cine euro-

peo sobre el americano. Superioridad creadora, claro está; ) 
superiori:lad intelectual y de sensibilidad; no la de medios 
y de ofi:::i:>, que ésta nadie la discu:e al cine americano, 
si bien quedJ de¡n:>5trad:>- y deben t~nerlo muy presente 
los cineístas amateurs- que no basta. 

BUCEADOR 

:bonde ltaq 
algo que fil- ~ ~ 
mar en Sep6re. ~ .' 
q e ctul!re 1960 \i~ ~ 
SEPTIEMBRE 

1- 4.- SARfÑENA (Huesca). Fiestas d~ San Anto'ln. Bai!es 
típicos y representación de los «dichos» con simulacro 
de luchas medieva'es. 

5- 8.- HUEL V A. Ferias y Restas de la Virgen de la Cinta. 
Pro:esión maritima. Pruebas deportivas. Bai:es típicos. 

6-12. -BAZA (Granad:~). Ferias y fiestas con la típica «Lle­
gad:~ de Cascamorras:t. 

7-15. - LA LAGUNA (Tenerife). F:estas de1 Santísimo Cristo. 
Cabalgata, desfile de carrozas, batalla de Rores. 

12-15. -GRAUS (Huesca). Fiesta; del San:o Cristo y San Vi­
cent~ Ferrer. Danzantes. Típicos ccaballe:t:t y «fu:ta­
peras:t. 

18-25. - LOGROÑO. Ferias y Restas de San Mateo. Fiesta de 
la Vendimia. 

19-2:i. - OVIEDO. Ferias y Fiestas con el mundiiJimente famo­
so cDia de América». 

27-28. - COVARRUBIAS (Burgos) . Fiestas de S~n Cosme y 
S::~n Damián. Bailes de la cRueda Chospona:t y «Rue­
da Rachela:t. 

O~TUBRE 
2- 6.- SORIA. Ferias y Restas de San S::~turlo. To:os, con­

ciertos, romería, etc. 
7. - ELORRIO (Vizcaya). Fiesta de los «errebombillo:;:t, 

conmemorativa de la BatJII3 de Lepanto. 
12. - DON BENITO (Bad::~joz). Romería de Nuestra Sra. la 

Virgen de las Cruces, en carros engalanados. 
17-26.-JAEN. Ferias y Restas de San Lucas con toros, casetas 

de baile3, etc. 
29. - GERONA. Se inician las ferias y fiestas de San Nar­

ciso con Restas popu'ares, toros, concurso hlpico, etc. 

12 - 202 



J 

Cine amateur, 
cine universitario y cine 
experimental subvencionado 

o 
una broma pesada que dura demasiado 

L A revista dnquidud:t, de Vicb, publicó el siguiente articulo 
de Jorge Feliu, uno de tantos artículos con que Jorge Feliu 

d~scarga su mal humor: 
No vamos a rasgarnos las vestiduras. El cinema amateur es, 

de hecho, lo que es y no se pueden pedir peras al olmo. Hemos 
hsblado repetidas veces de las excepciones (que, claro, confirman 
la reg!a) y di!/ va1or potenci:ll del cine amateur. Pero un reali~ 
zador, cuatro realizadores, no ha.cen un cine. Lo que define una 

producción en general es el término medio. El cine amateur 
corriente no puede ser mejor de lo que es porque quienes lo 
h!!cen no pue.den ser mejores de lo que son. En el cine amateur 
predomina ahora más que nunca U/UI materia inútil. Y a/ decir 
inutilidad, nos referimo.~ a inutilidad artística. TUlturalmente. Po~ 
dríamos utilizar calificativos pe:>res. Puo valga este porque 
quizá s!a el que mejor responda a la tónica global presente. 
Los document:~les son la archisabida colección de postales en 
color tan brillantes como huecas, los experimentos son refritos 
en malo de experiment:Jdores profesion~es (en el mejor de los 
cas::>>). y los films de argumento no son más que historias mal 
o pésimamente cont:ldas sobre anécdotas deleznables. Ante esto, 
creemos que la única actitud posible es el silencio. porque incluso 
el ataque constituye un favor excesivo. No puede concederse 
beligerancia a lo ínfimo. a lo incalificable. 

No cabe dud:J. pese a todo. que el cine amateur podría ter 
algo cualitativamente sólido y eficaz. En esta afirmación insis~ 
timos con convicción. Pero para que ello fuese una realidad 
sería preciso que la estmctura de las actividades cinematográ;i~ 
cas en Esp:Jña (y en otros bastantes paises) tuviesen una 
composición b:JSt::Jnte diferente a la actual. Pensamos. por ejem~ 
plo, en lo distinta que podria ser la situación si, al igual que 
existe el teatro universitario, existiese un cine universitario, si 
se pudiese hacer un cine experimental subvencionado por el 
Estado o entidades culturales adecuadas, -si. en suma, se diesen 
los medios de hacer cine amateur a la gente que puede hacerlo 
con seríedad y vocación. Porque en tanto el cine amateur esté 
en manos del honesto e7tpleado o del probo comerciante que lo 
único que pueden demostrar es que ellos también tienen su co~ 
razoncito y que hacen un cine de gran pureza por el hecho de 
1/e!larlo a cabo como placentero pasatiempo dominical. sin for~ 
macíón. sin preparación. sin inspiración alguna. pero, eso si. 
con la mejor voluntad y buena fe; en tanto el cine amateur e.sté 
t'n manos de estos seráficos seres que sólo aspiran. dicen, a 
hacer una película para diversión propia y de SUJ íntimos (in~ 
tención de autenticidad muy discutible dada fa evidente reali~ 

dad de la tremenCÚl cbatalfa de premios. entablada entre tan 
níveos cab:Jlferos). el cine amateur será indigno, no ya de toda 
alab:Jnza, sino de la más minima consideración. 

Y conste que al mencionar al empleado y al comerciante 
(del mismo modo que hubiésemos podido citar al industrial o al 
funcionario del Estado) no atacamos en abso!utc¡ su condición 
de ta!es, por demás respetable. Pero sí nos parece absoluta~ 
mente in:Jdmisible qu:? pretendan que demos la consideración 
de producto artístico relevante a algo que! no es sino el fruto 
trivial de una afición, pe~fectamente respetab!e también. pero 
limitada a unas horas de asueto carentes de toda preocupación 
profunda por el quehacer inte!ectual y cinematográfico. Con 
esto no queremos decir en modo alguno que un emp'eldo y un 
comerciante no puedan hacer buen cine, pero si que este no 
puede hacerse como quien colecciona sellos o aprende a mal 
tocar la armónica. Y desgraciadamente esto es lo que ocurre 
normalmente en el cine amateur. Crece y se multiplica una 

producción menos que mediocre, indigna de toda atención, per~ 
fect.Jmente inútil, ante la cual sólo cabe, como hemos dicho, el 
mjs in:Jiferente silencio. Seguimos creyendo que el cine amateur 
puede no ser c.so. Pero es preciso reconocer de una ve: que. 
hoy. el cine amateur es eso. 

En el Dolctlo d e la Agrupación Fotográfica de Cat:1luña, 
número de marzo, J. S E. otro eterno m:1 'bumorado, reprodujo 
el articulo que acabamos de transcribir y lo apostilló con unos 
párrafos de su propia cosecha. 

Luego, en el número de abril del prcpio Boletln, M. l. S. 
reacc:onó con un articu!o del que damos a rontinuación los 
párrafos que nos parecen más centrados y objetivos. pues todo 
lo demás es muy personal e interno. 

El señor Peliu se lamenta y el señor J. S. E. le hace coro. 
de la no existencia. de un cine universitario. Nos lamentamos 
to:Jru. ¿Por qué no existe?, ¿por falta de afición?, ¿de interts? 
Pues nos lament.1mos más aún. Si el «honesto empleado (cl 
firmante lo es, como el señor Feliu y el señor J. S. E.), o el 
probo comerciante», se han interesado por una actividad tan 
ap:Jsion::mte como el cine amateur y no lo han hecho los uní~ 
ve~s!tarios, no se puede censurar a los primeros; en todo caso 
a éstos últimos. Nadie les ha prohibido hacer cine y darnos una 
lección cpráctictn de cómo debe hacerse. Se la agradeceremos. 

Posiblemente tampoco estemos en comple!o desacuerdo en 
lo de h:Jcer un cine experimental subvencion<1do. en lo de dar 
med:os de hacer cine (no am:lteur, sino subve1cionado) ll e/ a 
gente que puede h:1cerlo con seriedad y vocación• 

Creemos que el quid de la cuest¡ón está ah!: en considerar 
que el cine amateur. el cine universitario y el cine experimental 
subvencionado son cosas distintas. Ahora bien. ¿Por qué para 
propugnar la existen-.:ia de un cine u., ·versitario y de un cine 
experimental sub·Jen ; onado {que en buena hora tuvié-emos) 
h:~y que des3credit3r siste:náticamente la <lctividad, llena d<! en­
tusia~mo. de ilusión y de esfuerzo, de los cineistas amateurs7 
¡Es que, por ventura, los honestos emp!ei!doJ y los probos co­
merciantes que cultivan el cine amateur gozan de la protección 
económica a que a lude Jorge Feliu y son la causa de que ésta 
no se conceda a quienes, según él, pueden utilizarla con seriedad 
y vocación? ¿No seria hora de que Feliu y sus apólogos dejaran 
en paz a Jos honestos emp'eados y a los probos comerciantes 
cultivadores del cine amateur, de los que se separó por propia 
voluntad y no le han atacado en lo más mínimo? ¿Por qué no se 
d~dica a demostrar sus teorías con la contínuidad de su propia 
obra cinelstica, que dejó en suspenso desde su separación de la 
ccomunidJd~ clneistica am<lteur, como si fuese más importante 
para él el sistemático desprestigio de aquéllos que el afianza~ 

miento de su personalidad, o como si se hubiese propuesto alean~ 
zar el encumbramiento propio con el desprestigio de los demás? 
¿O es que la broma- un tanto pesada ya-va a durar basta 
que con sus argumentos periodísticos encuentre a un productor 
de cine profesional que le abra su conñanza o el apoyo de un 

organismo oficial para llevar a cabo su trascendente labor cineis~ 
tica? Porque. en defin itiva, ¿no es esto lo que persigue la cgente 
joven:.: situarse? De un articulo de Jorge Feliu, pub1icado por 
cF i'm Ideal:. h3ce dos años {núm. 7. abrii de 1957) es este pá~ 
rrafo: 

Y lo descorazon3dor es que, salvo unas pocas y honrosisi~ 
mas excepciones. no s:>mos compr-endidos ni por el cine <ama, 
teur~ ní por el cine profesional. En el cine camateur:. se nos cree 
e 7uivoc:Jdos; en el cine profesion:ll, unos pobres idealistilS. En 
el cine camateur:t se nos tacha de c.profesionaloides~; en el cine 
profesional no hay productor que nos tome en serio~. 

¿Más claro? 
T. 
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---; XXIII C O N C URSO NACIONAL 
por Jose Torrella 

L ORMANOO parte del programa de las brillantes Fiestas de 
Primavera de Murcia, ha tenido lugar el ya tradicional 

films del Concurso Nacional sobre la marcha, o sea ofrecer al 
lector mi visión crono!ógica y no la analítica que yo preferiría. 
Allá va. 

Primera szsión. 3 mayo. Documentales en S mm. - De; taca 
justamente el de un debutante: DEL CAMPO A LA MESA, 
d~ F. Ribera Font•Ga:vc (Manresa), que ya vimos en la Com~ 
pzt!clón de Estimulo. Sln que se trate de una obra importante, 
t iene interés documental, fluidez narrativa y buen comentario. 
OH, LA VORAGINE, realizado por un grupo de cineístas ads~ 
critos a las Alas de la APC, es un reportaje del Rayllie automo~ 
vi'i tlco de S itgcs, al que se h::~ dado un cariz retrospectivo por 
med'o de la foto. de los rótu'os y de' piano da fondo, pero hao 
descuid:~do meter en este cnvo:torio un contenido apetecible. Ni 
las tomas ni su montaje llegan a despertar interés, a pesar de lo 
que prometlan las venerables carracas que tomaban parte en el 
festival y 'os fastuo;os atavlos de sus conduct:>res y o::upaotes. 
Manuel Isart nos ha dado con e PLACA DE CAT ALUNY A-., 
uno de sus fllms más aprovechables, al que sigue sobrándole un 
comentario casuístico y polemizante. Buena la idea de ofrecer 
1.'1 paralelo de 'a p~aza de Cata:uña antes y despué.> de la última 
reforma. pero faltan cosas interesantes en la descripción de la 
primera parte, sobre todo tipos (las figuras que vemos son sólo 
siluetas que de~fi:an) y sobra la po'émica si no surge de la 
comparación visual. Hay faltas de cracor<U cromático que roa~ 
logran evid~ntes aciertos lumínicos. Otro debutante, Solernou, 
presenta dos lllms. FESTIVAL, reportaje del circo Krone, en 
el que el perenne atractivo circense se diluye en un exceso 
propag:tndistlco, de tal modo que llega a parecer un film de 
encargo. Bien el arranque con los grandes caractere:; de los 
carteles irrumpiendo en la armonía cromática de las calles barce~ 
lonesas. SI a ello siguiera, simplemente, e1 desAle (sin su prepa­
ración, únicamente justificada en un acontecimiento histórico 
como, por ejemp'o, el del reciente Desfile de la Victoria) y las 
atracciones en la pista, con un fondo musical ade-::uado, el fi'm 
ganaría mucho. Con el otro film, ULTIMOS DE AGOSTO, el 
nuevo cinelsta h:1 cometido un error al inscribirlo en el Na~ 
c:o:l31

• Es el reportaje exhaustivo de una fiesta mayor manre~ 
sana que s6'o Interesa, tal como está concebido, a los manresa~ 
nos y a su archivo municipal. Sonorizado con mucho cuidJdo, 
vale la pena seña1ar el acierto del vals-jota t:pico situado como 
fondo del apoteósico castillo de fuegos artiJkia'es, cons·gu:endo 
unos momentos logradisimos de maridaje audi~visual en e' tré~ 
mo!o de los violines. 

Segunda tesión. 4 mayo. Documentales en 8 y 16 mm - To­
más Mallo! abre el programa de hoy con un documental didác~ 
tico: POZOS SEMI ARTESIANOS. E' re~ativo interés gene.­
ra1 de este tema lo supera el cineísta con su precisión descriptiva 
y hasta logra Infundirle un cierto valor estético y un leve soplo 
de «susp~nse:~> gracias al buen uso de lo; encuadres y del mon~ 
taje. El texto produce una angustiosa sensación de ahogo en la 
parte expositiva del tema, que valdria la pena corregir si es po~ 

DE CINt:MA AMATEUR 

sib'e. EL CARRO ha venido de Murcia p~ro no traqueteando, 
sino con una marcha suavísima. Pedro Sanz inicia su film am~ 
bientándonos en un pueblo que parece dormido en su ascenden­
cia moruna, donde asistimos a la rústica artesanía del carro. 
Tipos e imágenes, buenos; música de fondo apropiada y ausencia 
de coment:JriO, que no se necesita y estrop~ar~ el encanto. Otra 
arte;ania, la del corcho, en cSURO», de Puigvert, film dis~ 
creto, sin apznas otro interés que la nota curiola por si misma 
del viejo fabricante de tapones de corcho. El tema aparece frag~ 
mentado y con escaso re'ieve cinematográfico. «ELS GRANO­
TES SE'N VAN A IBIZA» es la tarjeta de presenta:ión de dos 
jóvenes, Emil!o y Jo; é L'obet, hijos del antiguo cineista Juan 
Llobet. Es un reportaje de una excursión del CRIS en el que 
sobran toma:; exteriores y de poco interés y escasean las de 
inmersión que realmente nos interesarían. En el m:mejo de la 
cámara y en la calidad fotográfica los retoños sa'en a tu padre 
y maestro. Esperemos de ellos otras cosas más dignas de repre­
sentarles en la competición máxima. Y termina la velada con 
BARCELONA MARINERA, de Juan Capdevila, en colabora~ 
ción con J. M. Ramón y José Serra, y ya comentado por mi en 
estas páginas. Sólo he de añadir que en valor inte'ectual está 
por encima de todo lo que llevamos visto en estas dos sesiones 
y que la impresión que produce es de un documental de altura 
temática, realizado a conciencia sobre un guión previo muy ela­
borado. 

Tercera .sesión. 6 mayo. Documentales en 16 mm.- Abre el 
fuego un debutante, Antonio Antich, con su film ROSAS Y EL 
MAR, conoo;ido en la Competición de E -tirnulo. No ha perd:do 
en el pase. Tras dos sesiones de documentales aparece éste como 
un buen ejemp:ar, interesante de tema, bien constru:do, bueno 
de co~or y comentado mesurada y dignamente. A 'gunas p'ncela~ 

das tu~isticas un tanto desvaídas desdicen de las secuencias 
d~ p2sca y labores preparatorias, que son captadas y montJdas 
con mano más propia de maestro que de d~butJntc. Una vcrda~ 
dera sorpresa es e VALENCIA EN SANT JOSEP», de los 
Calvo (Valencia). EJ un reportaje, con recios va:ores de docu~ 
mento, de las fallas valencianas. Un tanto exhaustivo, ya que 
podría prescindirse, por ejemp:o. de la corrida de toros, a pesar 
d~ que por 51 so'a es una p ieza magni6ca, en la que se emplea 
el Pan~inor con gran acierto expresivo. La cámara describe 
con agudeza la int~n:ión sat:ricl de 'os cninot~-. y se consigue 
una estampa rica de amb:ente y muy cinematográflca con ' la 
ctroná-.. En cambio constituyen una decepción los dos documen­
tales de Arcadio Gili. cCOLONIA D'ESTIU:. es el reportaje 
directo, sobre la marcha, de toda una jornada er. ur. campamento 
infantil de vacaciones. Rea'izado sin duda con otros fines que el 
dt p3rticipar en un concurso, resulta abrumador por exceso y 
fatig:~nte por el frenético movimiento que el cinei.;ta ha ensaya­
do en varias secuencias, especialmente abusando del c travell:ng:t 
focal. El color, bueno, como siempre en Gili, y muy buena 1a 
sonoriz:tción, que resu:tl ser lo más aprovechable. cPESCA DE 
LES BATUDES» está realizado con un esti'o totalmente distin~ 
to. Se adivina- el fondo musical lo acentúa- un propósito de~ 
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liberado d~ eludir todo efectismo y captar el tema en ~u desa~ 

rrollo pobre de acción y ausente de espectácu!o con la so1a nota 

d:! contraste del manubrio y el cartel que baila. E 1 resultJdo no 
es, sin duda, para critico y público, el que el c:neista esperaba. 
Y tenemos ahora como final el premio cCiudad de Barcelona», 
ASISTENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA. 
del Dr. Vallés, ya comentado en su dia. Se impone examinar este 
ll!m con enfoque distinto al del citado premio. Dentro de aquella 

convocatoria municipal cump:la una misión primordlalisima que 
en el Concurso Nacional pasa a ser secundaria. Podría ser tam~ 
bién un gran Airo desde el punto de vista general, objetivo, con 
que debe ser valorado en el Concurso Nacional. Pero en el caso 
concreto del fün del Dr. Vallés, el marchamo funcional que ata 

al cineísta y su obra con el departamento municipal correspon~ 
diente al titu'o le impone una cierta heterogeneidad que atenta 
grave:nentz a la necesaria unidad cinematográlica. Pasar, por 
ej~mp'o, dz un colegio de niños y niñas inadaptados-no!) sensi~ 
ble y t:erna-al arob!ente graso y p :osaico del Matadero, choca 
lo ~uyo. Hay en el mo3aico sanitario del Dr. Vallés un tema que 
lntendonadamente es situado el último y se le da bastante más 
extensión que a los otros: el tratamiento de la polio, con la im~ 
presionante escena de los pu:mones de acero, captada en primeros 
planos grávidos de emoción humana. En una segunda visión del 
fllm uno advierte que este tema es el que en realidad le da fuerza 
y valor. Lo d~más no llega a pasar la frontera objetiva de lo 

informativo y lo curiooo; eso si: correctamente filmado y expli~ 

cado. Y de ahí que. mientras para el cCiudad de Barce'on:l» 
todo el fi'm tenia interés, para el cNaciona!:. lo tiene fragmen~ 

tadamente. A pesar de ello, el film puede tener una buena ca· 
lifica(.lón, tanto gracias a sus fragmentos de «impacto» como a 

sus valores de conjunto, que no de~n de ser estimables. 

Cuarta sesión. 9 mayo. Documenta'es en 16 mm.- Como 

gran report:1je realizado con una sola cámara LA ROMERIA 
DEL RO::IO, de José M.• Cardona, es muy e!ogiable. T iene 
p'a. ticidld y vida. dos facetls d if:ciles de encontrar juntas. 
T iene pasajes bzllisimos y, aunque el tema se los proporciona 

ea b:md~jJ , el cineista ha puesto lo suyo multip 'icando los puntos 

d~ vista y captando el ambiente, cosa no siempre fácil. Peca 
p:>r exceso; unos tijeretJzo~ esparcidos acá y acullá le sentarían 

blen. Y, en comp~nSJción, no le vendrían mal algunos primeros 

planos más de la abigarrada tlpo'ogia romera. El comentar:o 
quiebra a veces el fondo musical, bueno siempre, para hacer 

frases totalmente innecesarias. EL NAZARENO, del leonés Ma~ 

nuel Roa Rico, recoge le proces~ón del Vierne3 Santo en su 
León mismo. E ;to supone una baza m11y buena de la que este 

cin2:.Stl, d~but:mte en e1 Nacio:1al. no ha saca¿o el part do pos!~ 

b'e, a:.~:1:¡u! su labor resu·tl muy estimable. El paso rítmico y 
bJianceante d~ :os portantes marca una cadencia que no siem~ 

pre h:1 sido atendida en la toma de vLtas. un po:o pobre a pzsar 

de las reAexiones en los escaparates, que no dan el efecto sin 
duda apetecido por el autor. La armonía del co1or proyecta la 
tr is teza del dla- lluvioso-en las históricas piedras ieonesas. La 

tenaz cinelsta doña Emllia M. de Olivé ha aportado otro docu~ 
mental dz arte .;anla que pasa a enriquecer su interesante colee~ 

ción. LA GUITARRA, puramente didáctico. es curioso como 
lección artesana pero todo su interés perm:-nece en el tema. El 

pro::eso e1 segu!do fizlmente en el espacio Umitadisimo que re~ 
quiere un trabJjo tJn personal. Se trata, realmente, de un 
chueoso:t. La cineista p rocura d :1r oo:~r:edad a las tomas pero no 

s:>lu:iona ~atisfactoriamente los naturales cortes que impone la 

supuaci6n del tiempo real. Cierra la ve'ada, y con ella la serie 

de documentales previstos, cEL MON MERA VELLOS DE 

LES FLOR S DE MUNT ANY A 1 DELS INSECTES», de Al~ 

berto Mosella, paciente colección de primerisimos planos toma, 

dos con tele en el P irineo, muchos de ellos de una belleza lmpo~ 

n~nte, const:tuyendo un material de primer orden para elaborar 
un estu?~ndo 6'm. Lástima que le falte ~e:ección, orden y ritmo. 

Además le perjudica grandemente el comentario, equivocado 
puesto que no es una ilustración informativa a unas imágenes 

sino al revés: toda una conferencia-interesante, magn!Aca-so~ 

bre botánlca, de la que en muchos p::!Sajes la imagen no es más 

que t~lón de fondo. La atención del espectador se ve impelida 
a seguir la idea del texto, que va a la ~uya, des'lgado de la 

imagen concreta que desfila ante nuestros ojos, y esta dua1idod 
impid! la comunión necesaria entre esp~ctador y obm fllmica. 

La impresión de conjunto que me producen los documentales 
es d: un n ivel medio muy notab'e, pero fa'tol, todos ellos, de 

inquietud creadora, de invent.va cinematográfica. Además, casi 
todos excesivos. y var:os de ellos comentados con un criterio 

erróneo que no tiene en cuenta el papel <funciona'» qu~: debe 

re;m~s~ntar el texto- cu:~ndo es necesario-en una pellcula 

de este tipo. 

Quinta sesión. 11 mayo. No documentales en 8 y 9,5 mm. ­
He aquí el documental que se encontraba ea fa1ta y nos eale 
en esta sesión. EL FURTIVO, que Jesús Martlaez inscribe como 
no documental por estar realizado sobre una pequefta trama~ 

ra.oralejJ, el jurado lo aprecia en el acto como documental. Por~ 

que el p rimordial interés de este A'm radica en la ln!ormaclón 
que brinda sobre curiosas formas d~ caza antilegal y en el con ~ 

tacto d irecto, vivo. con pequeftoJ seres d:l reino zoológico en su 

propio ambiente. ¿Que el cinelsta ha comb·nado esto dentro de 
una acción con su p'anteamleato - la preparac!ón de las tram~ 

pas - , su nudo - el descubrimiento del furtivo y su persecu~ 
ción por el guarda - y su desen'ace- el castigo del desapren~ 

sivo, vlcti.ma de sus propios ardides-? ¡Si esto es lo que seria 
d~: desear en muchos de los documentale.s del cine amnteurl Un 

amateur no debiera contentarse con Wl documental frlamente 

inform3tivo. ¡Ah!, y el fi'm de M :ort:nez, debut:mtc que ha dado 
en la d iana, tiene, además, una muy co:lSiderable cant:dad de 

cine, en la qu! sobresJie la puse:u::ón dzl perro contra el co­
nejo. DIVERTIMENTO. de Jaime Reventós, viene de cEstl~ 
mulo». donde lo co:nenté favorab'emente. s:tu:~do ent·e los fillll!l 
del cNacionab se pone en evidencia su carácter de ensayo y de 

promesa, pero persiste la aptitud ana1ítica de su realizudor. 

Tomás Mallo!, tras su muestra de fi)m didáctico justo con 
«Pozos semiartesianos», noJ da una lecdón aprovechab'e de fl 'm 

de argumento sin apenas argumento en DIALOGO CON EL 
TAXIMETRO. Son 70 ms. (8 mm.) de solo interpretativo sos~ 
tenidos mano a mano entre cámara y actor. Un taxista que 
agu:~rda, primero, el servicio ta rdo en surgir y luego al cliente 

que h:1 dJd:> ord!n d :! espua mientras el taximetro va . ub'endo. 
En el preciso momento en que el taxista, ya frenético, agota la 

plciencia y se d ispone a cerciora-se de si ha sido vlctima de un 

engaño, aparece el c' ientc que ha terminado su v'slta. Total. no 

ha pasado nada; es decir, si: un film a~radab:e. Muy bien Ortiz 
de Zárate, ya conocido en otras interpretaciones de cine ama~ 
teur, como taxista; una gran dosis de naturalidad y un rico juego 

expresivo. Ignacio Grau, que sorprendió el año pasado con cEI 

espía», defrauda en su segunda rea'i:tación TODOS SOMOS 
CULPABLES. E l Alm quiere ser un alegato social pe;o queda 
en tru:u 'ento y h:~;l3 demagóg!co por su mal entendido enfoque. 
El realismo d!l ambiente y del tema p~dla una acción ta:nbién 

rea'ist:~, crud:1 si se quiere, pero sobria. E : autor le ha dJdo una 
orientJción muy sui~generis, valiéndose de una acción esquemá~ 

tlca y deliberadamente afectada, con la que todo aparece forza~ 
do. Lo mejor de ESPANTAPAJAROS. de Domingo Vi'a Co~ 
dina, es el asunto; un niño que traba amistad - unilateral. 
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claro- con un espantapáj:lro.s y le trae todos !os días merienda, 
qu~ le met~ en un b::>lsillo. La comida desaparece pero no porque 

se 'a co:n:1 el esp~rpento sino un va¡¡abundo av:sp::do que des, 

cubre la escena la primera vez. Un dia e! espant::~pájaros ha 
d:sperdlcíado la merienda; está aun en el bo1s:Jio, intacta, a la 
m:~ñana siguiente. E l niño sufre una fuerte de:epcióo y a su 

regreso del campo se cruza con un vagabundo, a quien él des­

co:-~o :e , que es llevado preso. E te si conoce bien al niño y 
h::~sta 'e h:1 pue~to afe:to. La realización no es~á al n·vel del 
te:na. Da la impresión de no haber sido b:eo cuid:~do el guió, 

y hJsta la toma de a'gun:~s secuencias parece un poco precipi, 

tad::~. La escena final está muy bien resuelta. Por contra, hay 
un bachz de ritmo cu:~ndo el vagabundo p:~sea por la feria con 
ev:dent;: imprecisión narrativa ha_ta que compr<~ el juguete para 

el niño y el b1lbzgo d~' juguete en el bo'sillo del es;>antapája, 

ros cJt<i tratado de forma que no comunica a estz momento el 
relieve argumental que le corresponde. Por otra parte, el n'í'lo 
mz pa r;!CE.' un tlnto m:~yorcito p<~ra creer que ..! espantapájaros 

se come la muienda y plra el payas\to que le compr;:¡ e1 vaga, 
hundo. Santiago Vila, hermano del cineista anterior, ha ilu: trado 
algunos tiempos de la partitura «Cuadros de una expos:ción», de 
Mu ·sorgsky, con el títu!o de SUITE FANTASTICA, sin aJ, 

canzar a fundir e! clima cinematográBco con el musical más 
que en «Las cata: umblS )). El tzma d~l viejo castillo, por ejemplo, 

to:nado a p"en3 luz mediterránea, queda tota!ment? desambizn, 
tJd:>, ad~más d~ que su mo:1ótona sucesión de vistas inánimes 

h:~:c que se encuentre demasiado largo. E l tema del payaso 
quedl también pobre de cine. El de! mercado tiene, naturalmen, 

te, máJ vida pero sus tomas no pasan de mera ilustración. Otro 

film de base musical es PRELUDIOS, de Ribera Font. Se tra, 
ta de una interpretación libre de los Preludios de Cbopin según 

propósito man·festado por el autor al comienzo, pero en el que, 
re:~lmente, b;~ ido muy lejos. Tanto, que además de poner titulo 

a cada «pre:ud"o» - <Madera», cPa1acio de Pedralbes», etc.­

llzg¡¡ a v er u:10 d~ ellos co:no expresión del <tráns:to urbano». 
Aparte la ingenuidad de varias d e las interpretacione.; v :su3les 

d e este s ·m, considero que están en frtmca contradicc:ón con el 

es;>lritu ultra-romántico de' huésped d~ Valldemosa. Un debu, 
t:~nte , J. Graells. aporta dos Blms, FRESCURA HASTA LA 

SEPULTURA y UN SUEÑO IDEAL, que no co:nyrendo 
cómo h:m sido inscritos en el cNacionab si no es por de~conoci, 

mient:> dei mismo. El primero tiene aún en su haber la imita, 
ción d~l cine cómico de cTomasln», que sospecho sa:ió s:n pro, 

ponérse~o. 

Sext:J. sesión. 13 mayo. No documentales en 16 mm. - ELLO, 

d! Jo.é M.a G;~rriga, que v imos en <Estimu"o:t, deb:do a ciertas 

d A: u!tades qu:! ofrece la inteligibi:idad de su trama, gana en 
u,a szgund~ vi:;ión. El autor ha quozr:do jugar con el simbol:smo 

ex;>J~sto en e! ep·grafe inicial: la máscara- en estz caso con­
creto las gafas ahum:1das- tras la que a· gunos es:o~d!n su a u, 

téotica personalidad. No hl conseguido claridad expo; itiva pero 

ha evid:nciad.:> una visión cinematográfica personal y aguda. 
Un muchacho, reunido con sus amigos, recibe aviso de llegada 
de una joven forastera, amiga de su familia. Uno de los mucha, 

chos im3¡¡:0a a la visita:-~te en p'an frívolo; otro, en p'an poético. 

L:~ rea!idad nos muestra a una joven norma': sensata y hasta 
relig!osa, sin beatería. Al final se p~rflla la atracción sentimental 

entre ella y uno de 'os chicos y al darse ' a mano caen al sue'o 
la; g:~fas que escondían la íntima perso::~alídad de la much..,cha. 

Si no e::¡uivo:o la interpretJción - co.sa muy posible-este es 
el tema. Y la realización abundJ en a'ardcs de lenguaje cinema, 

tográBco subrayados por el fondo musical que cuida de d feren, 

ciar las partes imaginativas de las reales, ya que la imagen, de, 
liberadamente, no lo hace. Con EL VENTILADOR, Salvador 

Ba'd! h:~ he::ho el tercer Alm de su serie de tema esco"ar y sin 
dud3 .!1 qu! ofrece menos interés. E ! film confirma la habilidad 

de Ba'd! en la dirección de los Intérpretes- que, como siempre, 
SO:J muchos -, en el manejo de la cámara, en el cuidado de los 

ejes y en el montaje - muy correcta en este ú:timo aspecto, y 
en los otros, la parte de suspense de la acción, con la maestra 

bus:ando al pzqu~ por todo el grupo esco'ar -. Falla. esta vez, 
básicament2, el guión. que pro~onga la p:1rte expositiva del film 

y d!ja inexp"icada la actividad del niño en su escapatoria, 
mientras insiste en una serie de tomJs de servicioJ subalternos 

d~l colegio creo que con el propósito de conseguir un clima de 

intriga pero que d3n la sensación de una cierta gratuidad. La 
int?rpretación de la maestra y de los niños, buen:~. La música de 

fondo, inco"ora, y poco apropiada, se suma a la langu:dez del 

guión. DE PES~. re3liz3cióo in~dita dzl malogr:do Juan Se, 
gu~. que los familiares han ofrecido a la luz pública, es otro 
B'm que el jurado cambia de c' asificación, pasándo1o a documen, 

tJ!es. No es que como documento sea una p teza valiosa, pero sl 
un mod?.'o d;: cómo el am:~teur puede dar amenid::d y gracia al 

consabido film de vacaciones en la playa. Además tiene ritmo, 
buena foto y montaje cuidado, inc;u:o en lo que afe:ta al color, 

que también reclan1a su montaje. Con ALELUYA, José Mes t res 

h:~ce u:1 viraje de muchos grados en su b~tijula cinematográfica. 
Esta vez nos dl una n:~rración dz estilo c'áslco, que podr!a ser 

también de gran interés, pero quizá en esa para él nueva trayec, 
toria no ha volcado la vibración per: onal que caracterizab3 a 

sus anteriores producciones, aunque con E'lla baya demostrado 

su veteraoja en el oficio. La idea es exce:ente, pero el cineista 
parece que se ha limitado a hilvanar las imágenes narrativas 

necesarias para llegar al llnal, en que se abre, como una flor, 

aquella id~a. y aun dcjándo!a como interrogante. Un nií'lo con la 
madre gravemente enferma rompe su hucha y ce compra un 

globo- este no es rojo, sino verde - al que ata un mensaje y lo 

sue"ta, proa al cielo. No queda claro si la madre ha muerto y el 
niño pretende dirigirse a ella con el papel atado al globo, o si 

se trata d;: pedir al Señor la curación de la madre, po:que ni 
siquiera conocemos el conten:do del papeL El ll!m quiere ser 

tan so!>rio que no permite aclarar este punto. ¿Se lo anotamos 

co:no defecto o como cua'id:~d? La crítica también debe poder 

terminar en interrogante. EXP. NUM. II. de J. Puigvert, es un 
film rayado y pintado sobre película virgen, es decir s:n inter~ 

vención d~ cámara, que p :ua enteudernos dtremos 4: tipo MeLa~ 

ren». Hay. aparte el a larde de paciencia, e! de imaginación en 

el trazad::> y evo'u::ión de las formas, a'gunas de elbs muy gra, 
c:osas y con efectos notables, y siempre dentro de un ritmo mu­

sic31 so:tenid::> sin un fallo. Se le d :scute el que el dibujo no se 
mant~ng:~ en el terreno de la abstracción y pretenda expresar 

id~Js. Esto e.s, natuta1mente, d' scutib'e; en lo que a mi modo de 

ver se pro;>Jsa el CIDl!ista es en el intercalar a'gunJs imáge:1es 
foto¡¡ráficas que quiebran el ritmo visual. De todo; modos, con~ 

side 'o este fi"m como !o mejor que hemos visto en el cine amateur 
nul!stro dentro d~l g~nero , y seria una gran cosa, una cosa ex­

traordinaria, si en !ugar de una imitación se tratara de una crea­

ció:~. Pedro Font presenta dos peliculas. LA ESPERA. ya cono­
cida por muchos y comentada aquí a raíz del Certamen de 

CácereJ, putenece a la serie de obras ambic:osas y serias de 
esta primera Bgura. Es un contrapunto de pequeños temas sin 

desarrollo argumental, simples exposic:ooes de motivos de es­
pl!ra- el preso que espera la libertad. el soldado que espera e! 

re 'evo, el v isitante que espera ser re:ibido, la oficinista qu~ es­
pua la hora de salir, el do:1juán atento a 'a cita, la mu;er del 

arroyo ofrecid;¡ a l postor ... - . Esto, que en esta simple enume­
ración parece carecer de va!or dramático, convenientemente tra• 
bajado ofrece un doble interés: humano y cinematográfico. Hu­

mano porque desBlan a lo largo áe la cinta, una serie de tipos. 
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y situaciones vistos con el certero instinto objetivo de Font, 

que sup!en cumplidamente la falta de intriga. Cinl!matográfico, 

p::n~ue los diver;os temas, que al co;nicnzo se dan en brevísi­

mas secuencias correlativas, a medida que avanza el fi !m van 

haciéndose comp1ejos y entretejiéndose unos con otros a través 

del m:>ntaje o desdob'ándose dentro de un mismo tema - como 

el del tragón que aguarda el banquete y cuando lo tiene servido 

la cámara desciende y mue; tra al perro que, a su vez, espera 

los residuos, o la secuencia de la oficina que forma toda una 

suite de motivos de espera- hasta que el fi'm culmina filosófi­

camente entrecruzando en brutal montaje alterno de riquísimos 

primeros p~anos la cumplimentación de dos motivos de e p!!ra 

opuesto• y trascendentales: la del nacimiento y la de 'a J'lluerte. 

Optima fotograf!a en co1or y fondo musical monomelódico. So­

bra algún detalle de dudoso gusto. La otra aportación de este 

cinelstl, ZOZOBRA, pertenece a su serie de humoradas y es 

entre ellls la que considero menos afortunada. El tema es pro­

p'o d~ un cíneísta primario, só'.o que bien rea'izado. Nico'ás 

Gatl¿s, fantasea en LU:=ES DE MI CIUDAD con las 'uces de 

Barcelo:ta. Film muy desigual. al que perjudica la mezcla de 

tema:; lumínicos: anuncios, semáforos, alumbrado, castillo de 

fuegos ... Como film de fantasía carece de audacia y se limita casi 

a una visión objetiva del tema. Contrariamente, A B C DEL 

AGUA, de Arcad:o Gilí, partiendo tamb:én de una primera ma­

teria fotográfica real, el agua discurriendo en un río, logra 

efectos sorprendentes basta hacernos ver letras dibujad~s en e! 

agua y llega a hacer pen.sar que e ~tamos viendo un fi'm abstrac­

to y realizado por procedimiento manual. Se trata, pues, de un 

auténtlco y original experimento cinematográfico, que promueve 

en el púb1ico y en el jurado un revue!o de comentarlos y opín:o­

nes respecto a los recursos uti'izados. Sin embargo no hay otra 

cosa que movimientos de cám:~ra, ya manua'es o fo:a1es. El film 

~ostiene un ritmo frenético en perfecto ajuste con el fondo musi­

cal. Otro experimento, de mucho menor interés, !o ha realizado 

el propio Gili con TOPO Y RAYA sobre cartones pintados 

unos con círcu'os y otros con líneas y basándose también en mo­

vimientos de cámara. 

Séptima y ú!tim!j sesión. 16 mayo. No documenta'es en 16 mi­

límetros. -ILUSION. de Ange' G:ucia, describe la de una ado­

le;cente por e! zapato de tacón alto. El cinelsta ha especu'ado 

bien con el tema, pero no le ha dado agilidad y ello le resta 

la gracia que en a'gun:Js situaciones perseguía. Además. hab:en­

do adoptado un estilo discursivo minucioso. aparece demasiado 

visib!e el aislamiento de !a protagonista, faltada de su ambiente 

familiar, sin duda para evitar complicaciones interpretativas\ 

pero forzado . H:~y errores de montaje. Y de dirección, por ejem­

p'o, el gesto con !a mano ante el e'evado precio de los zapatos 

vistos en el escaparate. La mú>ica no ayu:ia a vital:zar la peHcu­

la. EL LADRON. de Ca'vo, ofrece una rea'izac'ón irregular so­

bre un tema poco pusuasivo. Error fundamental es la frase gri­

tada por el protagoni,;ta en los últ:mos p lélnos (<iMe han robado! 

!Me han robado!») como colofón a un film que ha ten:do otros 

diá'ogos pero presentados en mudo. La sonorizació.: de esta frase 

produce una estridencia argumental- además de la auditiva­

que no aparece justificada. RETORNO, de M. Roa Rico, nuevo 

cin&lsta, desarrolla una acción con claro sentido de !a d iscursión 

y del ritmo cínemstográficos. Y se acerca mucho. además, a la 

consecución de Uft clima dramático. Un repatriado regresa al 

hoglr y la esposa se apresta a tributarle el mejor de !os teci­

biln!entos. Pero una circunstancia fortuita en fo rma de zapatito 

caído d~ un niño vecino, hace prc~umir al repatriado una situa­

ción errónea y abandona prudente y tristemente el hogar. E'o~ 

giable la interpretación femenina. Bien resueltos los pases de 

escenas. Sobran la voz en off del arranque y el rótulo Anal. J. L. 

Pomarón ha conseguido con EL REY su mejor obra. Tema di­

ficil y fuera de serie: dos dementes que luchan a muerte por 

una corona en un depósito de chatarra. Hay un ambiente muy 

bien logrado, al que coadyuva en partes iguales la fotografla 

y la sonorización. Rique:z;a de primeros planos, encuadres efectis­

tas, montaje vigoroso en la lucha. interpretación de catcgorla 

por p3rte de uno de los dos pcrsoDC~jes- el más lo::o - y, re­

p:to, sonorización estupenda en la que persiste, insistentemente, 

el chirrido de una máquina. Si el asunto pudiera calificarse de 

exagerado, 1e liberan de tal calificación su trasfondo filosófico y 

su forma estridente en perfecta concordancia. VERSIONES, 

de Anto:~ 'o Medina Bardón, es un Alm híbrido, que no se sabe 

si to;na• co11o do:u:nental o co;no fa nt:~sia. De buenas a prime­

ras no hay acuerdo tampoco en el jurado respecto a este punto. 

Particularmente me inclino a c;,nsiderar!o como documental de 

arte, en el que un mismo pintor, partiendo de un tema d;¡do - un 

bo:leg5n - demue~tra la variedad de versiones pictóricas que 

pueden 'ograrse del mismo, tanto en estilo como en pro::edimien­

to técnico, evolucionando el tema hast:~ la abstracción, por lo 

menos nparente. En este terreno de la especu1ación pictórica el 

fi:m tiene un interés. Como fantasla cinematográfica se lo atri­

buyo muy relativo, puesto que la aportJc:ón del cineista es es­

casa. Vuelve Pomarón con PARALELA, fi'm inspirado en el 

tema que mereció el primer premio del concurso de «OTRO 

CINE». <ldPio otoña'», de A. Contel. E! cineista le ha introdu­

cido al ;dilio d:? las dos hojas de árbol un paralelo humano p:~ra 

hacerlo m:is sostenib'e. ya que ciertament~ la visua!lzación de 

só'o las hojas result3ba dificil de sa 'var, empezaodo por el ma~ 

nejo material de ellas. No ob; tante. creo que esto faceta arte­

san;¡ del ll '.m se hubiera podido conseguir mejor, ya que desde 

un principio las dos hojas protagonistas aparecen demasiado ais­

ladas y preparadas. El final es forzado en la realización y pierde 

toda la poesía que en potencia contuviera. LLAMA EFIMERA. 

de JuJn Pruna, eJ un film miniatura (23 metros) que dura el tiem~ 

po de una cerilla ardiendo, cuya llama sugiere a su posesor la 

visua1i:z;ación d~ las imágenes que constituyen e! brevísimo Rlm. 

Esp'éndid3mente compuesto y fotografiado, tiene estJ obrita un 

inconveniente básico: su excesiva facilidad. Un Alm tan breve 

requiere compensar w fa'ta de desarrollo en una pot:mciación 

d.: la imag:?n. Cada imlgen deberla ser un impacto visual y ex­

presivo. En el film de Pruna las sugerencias que se nos ofrecen 

son archiconocidas -en el lenguaje cinematográfico, donde han 

pasado ya a la categoría de tópicos - las copas de champán 

llenándose hasta rebosar y brindando, los pies de una pareja en 

!a calle aup:indose loJ de ella para alcanzar al beso- y no 

reúnen otro interés fuera de la vistosidad que les confiere una 

rea'ización brillante. No acierto a comprender lo que se propuso 

G. Pérez Rius con EL PESC:ADOR, un A!m comp'etamente 

equivocado y falto de interés. 

Esta!> son mis o,inlones personales. No d 'go, como en las 

pelicu~as, que si en algo coinciden con el fallo del jurado, que 

al escribir esto aún no existe, es pura casua!idad, pero sí afirmo 

que lo escribo poniendo mis cinco sentidos, sin prejuicios per-o­

na'es para con nadie. ni a favor ni en contra, sin ánimos de 

enjabonar ni de ofender; sino, objetivamente, sinceramente, pen­

sando prestar un servicio a todos: cinei=tas y púb!ico. D ios me 

lo t~ng3 en cuznta si, como casi siempre sucede, no me lo tienen 

en cuenta los hombres. 

JosÉ TORRELLA 

N. de la R.-Por haber considerado el Jurado como no pro­
yectado el film ·BARRO•, se suprime de este nrtlculo el comen­
tario del mismo: 
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XXIII CONCURSO NACIONAL DE CINEMA AMATEUR 1960 

GtNERO 

ARGUMENTO 

TfT\JLO O LEMA DEL FILM PRE~IIOS DE CALIFICACIÓN 

DIALOGO CON EL TAXIMETRO Medalla de honor 

EL REY 

LA ESPERA 
EL VENTILADOR 
ALELUYA 
RETOR!'\0 

Mejor film de argumento 

PREMIOS ESPECIALES 

Mejor film o escenas de humor 
Mejor calid::.d fotográfie:~ entre los films en blanco y negro 
Mejor imerpretación masculina (J. Orliz de Zárate) 
Film argumental que destaque por su originalidad 

Mejor interpretación infantil (Pedro A. Farré) 
Mayor sentido poético 
Mejor desarrollo discursivo (Guión) 

r 

PWIIOS DE ESTIMULO 

Mejor colección 
fotografias. 

de 

AUTORES 

fcmis Mallol 

Jo~é L. Pomarón 
Pedro Font 
Salvador Baldé 
José Mestres 
Dr. J. Manuel Roa 

~~!~~~~~~~~~=====---~ 

RESIDENCIA --- ----
BARCELO~A 

ZARAGOZA 
TARRASA 
BARCELO:-IA 
BARCELO.,A 
LEO.'I 

Los premios de este XXIII Concu:so Nacional de Cine Ama­
teur son cedidos por los organismos, entidades, empresas y particu­
lares que se indican a continuación: 

PREMIOS DE CALIFICACION 

M::dallas de honor, Medallas de plata y Medallas de cobre, 
cedidas por la entidad organizadora. 

Premio al film de m1s alta puntuación del Concurso, cedido 
por la Dirección General de Cinematografía y Teatro, del Minis­
terio de Información y Turismo. 

LLAMA EFIMERA 

Medalla de plata 

Medalla de plata 
Mooalla de plata 
MooaUa de plata 
Medalla de cobre 
Medalla de cobre Efectos especiales de cámara mis justificados 

si vos 
y expre- t• Juan Pruna 

Doming:> Vila 
MATARO 
BARCELONA 
BARCELONA 
TARRASA 
VALEi'\CIA 
MURCIA 
ZARAGOZA 
HOSPiTALET 

Premio al mejor film de Fantasla, cedido por el Excmo. Sr. 
Gobernador Civil de la provincia de Barcelona. 

Premio al mejor film Documental, cedido por la Excm:l. Dipu­
tación Provincial de Barcelona. 

FANTASIA 

DOCUMENTAL 

ESPANTA-PAJAROS 
ELLO 
ZOZOBRA 
EL LADRON 
ILUSION 
PARA LELAS 
DIVERTIMENTO 

A, B, C, DEL AGUA 

EXP. N.o 1[ 
VERSIO:-\ES 

SUITE FANTASTICA 

EL FURTIVO 

'lARCELONA MARr~'ERA 
POZOS SEMI ARTESIANOS 
VALEl\CIA EN SANT JOSEP 
ASISTENCIA SOCIAL Y SANI-

TARIA DE BARCELONA 
ROSAS Y EL MAR 
LA GUITARRA 
LA ROMERlA DEL ROCJO 
DE PESCA 
EL MON MARA VELLOS DE LES 

FLORS DE MUNTANYA 1 
DELS INSECTES 

DEL CAMPO A LA MESA 
EL CARRO 

PLACA CATALUNYA 
ELS GRANOTES SE'N VAN A 

IBIZA 
SURO 
EL NAZARENO 
ULTIMOS DE AGOSTO 

Medalla de cobre 
Medalla de cobre 
Medalla de cobre 
Mención honorlfica 
Mención honorltica 
Mención honorltica 
Mención honorífica 

Medalla de honor 
"Film de m:is alta puntua-

ción del Concurso" 
Mejor film de fantasla 
Medalla de plata 
Medalla de plata 

Mención honorífica 

Medalla de plata 
Mejor film documental 
Medalla de plata 
Medalla de plata 
Medalla de plata 

Medalla de plata 
Medalla de plata 
Medalla de plata 
Medalla de plata 
Medalla de plata 

Medalla de cobre 

Medalla de cobre 
Medalla de cobre 

Mención honorllica 

Mención honorífica 
Mención honorlfica 
Mención honorltica 
Mención honorllica 

Film de fantasía que destaque PO! su originalidad 
Sonorización más adecuada 

Film de mayor interés experimental 

Montaje más expresivo 
Mejor comemario 

Mejor armonla cromática 

PREMIOS DECLARADOS DESIERTOS: Al film de más altos valores espirituales o hum::.nos. - Al film documental que destaque por su 
originalidad. - Al film que no le sobre ni le falte un palmo (Tijeras de Plata;. - A la utilización de cámara m:is expresiva. - A la 
mejor interpretación femenina. - Al film que mejor exalte el sentimiento católico. 

PREMIO EXTRAORDINARIO: El Jurado acuerda por unanimidad no otorgar el mencionado título. 

Las MENCIONES HO:-IORrFICAS se han relacionado por orden alfabl!tico de autores. 

LOS OBSEQUIOS COMERCIALES distribuidos son los siguientes: "Paillard Provincial al mejor film de cada provme1a, excluida Barce­
lona: GERONA: "Exp. n.o 11" (J. Puigvert); LEO~: " Retorno" (M. Roa): MURCIA: "Versiones" (A. Medina); VALENCIA: "Valencia 
en Sant Josep" (A. Calvo); ZARAGOZA: "El Rey" (José L. Pomarón). 

Al mejor film de cámara Paillard de 16 mm., "El Rey" (José L. Pomarón). Al mejor film de cámara Paillard de 8 mm., "Diálogo con 
el taxJmetro" (Tomás Mallo!). 

La Directiva de la Sección de Cinema Amateur del C. E. de Cataluña ha solicitado al Jurado que considere no proyectado el film 
"Barro" por haber expuesto su aULor razones que justifican suficieote::ncnte dicha petición, a lo que el Jurado ha accedido, quedando auto· 
rizado el autor de "Barro" pa:a inscribir dicho film en el próximo Concurso Nacional. 
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losé María Garriga 
Pedro Font 
Antonio Calvo 
Ang: l Garcia 
José L. Pomarón 
Jaime Reventós 

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excmo. 
Ayuntamiento de Barcelona. 

PREMIOS ESPECIALES 
Al ji/m de más altos valores espirituales o humanos, cedido 

por "Casa Riba". ------- Al film de mayor sentido poético, cedido por "Cnsn de la 
Cultura", de Cáceres. 

Mejor film de un ci- Arcadio Gilí García 
nelsta catalán. 

Joaquín Puigvert 
Mejor film de un ci-

nelsta murciano (16 
milímetros). A. Medina Bardón 

Santiago Vila 

Mejor film de debu­
tante. 

Ambiente industrial. 

Producción femenina. 

Alguna de las moda­
lidades de excursio­
nes de montaña o 
alta montaña. 

Escenas sobre flores. 

Mejor film de un ci­
ne!sta murciano (8 
milimetros). 

Jesús Martíner 
Juan Capdevila 
Tomis Mallol "" 
Antonio Calvo 

Carlos Vallés 
Antonio Antich 
Emitía M. de Olivé 
José Maria Cardona 
Juan Segués 

Alberto Mosella 
Francisco Ribera 

Pedro Sanz 
Manuel Isart 

Emilio y Jo~é Llobet 
Joaquín Puigvert 
Manuel Roa 
Juan Solernou 

SABADELL 

GERONA 

MURCIA 
SABADELL 

BARCELONA 
BARCELONA 
BARCELONA 
VALE.,CIA 

BARCELONA 
BARCELO. A 
BA'RCELO~A 
BARCELO:-IA 
TARRASA 

BARCELONA 
MANRESA 

MURCIA 
BARCELONA 

SABADELL 
GERONA 
LEON 
MANRESA 

CoMPOSICIÓN DEL JuRADO: Presidente, Delmiro de Caralt: Sccret::.rio, 
C:lrlos Almi~all: Vocal:s: Dr. José Castillo (por la Dirección General 

~ de Cinematog:afia y Teatro), Gabriel Querol, Ramón Biadiu, Juan 
Ripoll, José M ... Subirá y Jo· é TorreUa. Escrutador sin voto, Fran· 
cisco Fió. Delegado de Cabina, Jesús Angulo. 

Al film de mayor interés experimental o audacia expresiva, ce­
dido por D. Juan Bas. 

Al film que destaque por su originalidad, sea en su concep­
ción, en su lenguaje cinematográfico o en su realización. Argumento 
tTrofeo "Josep Punsola"), cedido por D. Enrique Fité n la memo­
ria de su colao:>rador (la adjudicación definitiva de este Trofeo será 
al ganarlo du:ante tres añ.:>s, consecutivos o alternos). Fantasia. 
c=dido por "Aixeli". Documemal. cedido por " Industria l Gráfica 
Español". 

Al ji/m que no le sobre ni le falte Wl palmo ("Tijeras de pla-
ta"), cedido por O. Delmiro de Caralt. . . 

Al mejor film o escenas de humor, ced1do por Joyerla Serrah1ma. 
Al mejor desarrollo discursivo (guión), cedido por "Cinema-

tografía Amateur, S. A.". . 
A./ film o escenas de montaje más expresivo, cedido por Cl· 

ncclub Sabadell. 
A los efectos especiales más justificados )' expresivos. cedido 

por "Casa Alexandre". 
A la mejor calidad fotográfica o armonía cromática entre los 

films en color, cedido por "Kodak, S. A.". 
A la mejor calidad fotográfica entre los jilms en blanco y 

negro. cedido por la "Agrupación Fotográfica de Cntalu~a". . 
A la sonorización m!is adecuada, cedido por "Ag¡upne1ón Ami­

gos de la Música", de Hospitalet de Llobregat. 
A la mejor interpretación masculina (Trofeo "Juan Segués" in 

memoriam), cedido por D. Pedro Font. 
A la mejor interpretación infantil, cedido por "Proyector Nilo­

ga-Moex!a". 
Al mejor comemario de un film documental, cedido por 

"C. l. O. A. S. S. Films", de Mataró. 

PREMIOS DE ESTIMULO 
Al mejor film de rm ci11eísta catalán, c:dido por "Amigos de 

In Fotografía y del Cine Amateur", de Murcia. 
Al mejor film de 1111 cineísta murciano (8 y 16 mm.), cedido 

por ' 'Pruna Films", de Mataró. 
A la mejor jutograjía o colección de jotograjias relativas a un 

film concursante, cedido p:>r "Fotog:afla y Optica Capmany". 
Al mejor film sobre a/gu11a de las varias modalidades de ex­

cursiones de nrontatia o alta mont01ia, (campamento de montniln. de 
esqui o =lada), cedido por el Centro Excursionista de Cata.luila. 

Al mejor film de w1 concursame que se preseme por prunera 
vez (Premio del Debutallle), cedido por la Sección de Cinema Ama­
teur del Centro Excursionista de Cataluila (organizadora del Con­
curso). 

Al film que mejor exalte el sentimiento católico, cedido por 
D. Manuel Villanueva, de Burg:>s. . 

Al mejor film de tema o ambitllle industrial. ced•do por la 
Asociación !\acional de Ing~nieros Industriales (Ag:upación de Bar­
celona). 

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por 
"Amig:>s de los Jardines" . 

A la mejor producción femenina (T rofeo "Churry"), cedido 
por D.• María Feu de Parés. 

OBSEQUIOS COMERCIALES 
"Paillard Provincial". Al mejor de los films impresionados con 

cámara Paillard, procedente de cada 11110 de las provincias espaiio/as. 
excluida la de Barcelona. 

Al mejor film impresionado con cámara Palllard de 16 mm. 
y 8 mm. respectivamente, cedido por "Paillard-Bolex". 
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PAN CINOR 30 
10 a 30mm 

• Del gran-angular al teleobje­
tivo ... 

• Todos los efectos de traslación ... 
(travelling). 

• Encuadres rigurosamente pre­
Cisos. 

• Sistema óptico, luminoso y Cien­
tíficamente corregido. 

DE VENTA EN TODOS LOS COMERCIOS DEL MUNDO 
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Juan Pruna 

IMPRESIONES DE MURCIA 
Sabiendo que el clntlsta Juan Pruno se desplató a Murcio para rtcoger ti 

Prtmlo Extraordinario que so le adjudicó alli por su peliculo "la goto de agua", 
le hemos pedido nos comunicara sus impresiones de la estau<ia entre los 
buenos amigos murdanos y de ohl han nacido los siguientes cuartillos: 

S 1 los planos vienen dados por la re'ación de distancia entre 
la cámara y e! campo a encuadrar, las aogulaciones depen~ 

Concurso de Cinema Amateur, que anualmente organizan los 
entusiastas cíneistas cAmlgos de la Fotografía y Cinema Ama~ 
teur» de aquella capital. 

La partíciplcíón fue, como siempre, se'ect:s y numerosa. 
Gracias al prestigio de este Certamen, los nombres más desta­
cados de la clnematograf.ljl amateur españo:a se dieron cita en 
él. Una vez efectuadas las sesiones de clasificación, el Jurado, 
compuesto por relevantes person:~lidade3 de la vida art:st lca y 
cu:tural murciana, emitió su fallo que fue inmediatamente comu­
nicado a todos los cinelstas galardonados. 

Fue entonces cuando, con gran .satisfacción y alegria, recibí 
el te legrama de la Comisión, comunicándome que había sido 
otorg::~do el Premio Extraordinario del Concurso a mi peilcula 
cLa gota de agua». El éxito a'canzado y la c1mable invitación 
recibida me decidió a emprender viaje, junto con mi esposa, a 
esta belh provincia para asistir a la sesión de c'ausura del cer­
tamen. Después de un feliz viaje, llegamos a Murcia donde nos 
esperaba la gentil O)cog:da de los amigos cinelstas, entre ello; 
los sefiores Salas, Oñate y Medina. 

Por la tarde se ce'ebró la sesión pública de c:ausura y el 
reparto de premios, en la lujosa sala de la ... casa de Cultura», 
magnifico edificio emp'azado en lugar céntrtco de la ciudad. El 
éxito de público fue tal que ob!igó a los organizadores a impro­
visar una segunda sesión pública para el día siguiente. La may~ 
ría de los fllms presentados, galardonados en anteriores concur~ 
sos naciona'es e internacionales, son ya conocidos de nuestros 
lectores. Pero merece ser destacada la brill:mte aportación mur~ 
ciana cuyos fllms constitulan para todos una grata novedad. 

Mediada .la sesión. se interrumpió la proyección para efec~ 
tuar el repJrto de premlos, que fueron entregados por don Ma~ 

nuel Augusto Garc.la Viñolas, ex director general de Cinemato­
grafla y Teatro y que en la actualidad o:upa un puesto dip'o­
mático en el Brasil; el ~eñor presidente de la Comis:ón de Fes­
te-jos; el presidente del jurado, don Antonlo Martlnez Berna!, y 
otras autoridades y personalidades. Los aplausos, generosos y 
entusiastas. ja!onaron continuamente la entrega de los trofeoJ a 
los ga~ardonados. Luego, se reanudó la sesión. 

Por la noche, los cinelstas premiados fueron obsequiados con 
una cena de gala, presidida por et ceñor presidente de la Comi­
sión de Festejos del Excmo. Ayuntamiento de la capital, junto 
con los miembros del Jurado. 

Nuestra estancia en Murcia resultó, verdaderamente, muy 
agrad:~ble. A ello contribuyó la extrema gentileza llena de aten­
clones que para con nosotros- quizá por ser en aquellos mo~ 
mentos el único representante de la Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excursionista de Cataluña- tuvieron los entusiastas 
cinelst::ts de la entidad organizadora cAmigos de la Fotografía 
y del Cine Amateur». En su amab:e compañia descubr:mos las 
bzllezas de la ciudad: la :oberbia catedral, el museo donde se 
guardan las excepcio:n'es talbs de SJ!zillo. la arquite:tura del 
Gran Casino con su lujoso salón y, finalmente, la visita al San~ 
tuario de la Virgen de la Fuensanta, patrona de Murcia, encla~ 
vada en un mirador excepcional desde el que se divisa el mag~ 
niAco panorama que forma la feraz huer ta murciana. 

Broche final a tantas atenciones fue la espléndida excursión 
y banquete de despedida que nos ofrecieron a orillas del Mar 

Ell'rtuidente de la Comitl6~ de festejos del Ayunta­
mltLI;, entrega el Premio Extraordinario al Sr. Pruna. 

Loe premios otorgados al film "Ilusión" son recogido• 
por su autor Angel Gor ·la, de mono• de Manuel A u · 

. gu11o Garcia V1ñolaa. 

Clnt.latu murciel\ot b1índan con el matrimonio Pruna 
por elsríunlo de ·'La gota de egu .. ". 

Menor y desde el cual, como última gentill'Za, una c:~ravana nos 
acompañó hasta Alicante donde nos despedimos delinit.vamente 
de nuestros anAtriones. 

Digo mal. La despedida no puede ser definitiva. Para noso­
t.ros, Murcia y sus bellezas quedarán para siempre eg nuestro 
recuerdo ligadas con la extrema simpatla y cordialidad de sus 
hab:tantes. 

Para todos ellos, sin excepción, nuestro más profundo agra­

decimiento. 

(V~ose el follo del Vil Concurso de Murcio en to Secc1ón "Coocu•sos") 
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BEAULTEU TRB y MRB 
Estl conocida firma francesa ha lanzado últ·mamente dos 

nuevos modelos de cámara en 8 mm., que sólo difieren entre si 
en la óptica que equipan. El primero de ellos (véase el grabado), 

dispone de una torreta revólver de accionam:e:Ito rápido, con 
los 3 objetivos c~á.:;icos: normal de 12.5 mm., tele de 35 mm. y 
granangu'ac de 6,5 mm., bien de «Som Berthiob, bien de «An~ 
génieux». El otro modelo, que también reproducimos, monta un 

so'o objetivo de focal variable, el ZOOM de cAngén:euu, del 
que ya nos he:nos ocupado en antuiores co:nentarios. 

Lo más d~stacab1e de ambJs cámaras, aparte de otras intere~ 
santzs caracteristi~.:; de las que ta:nbién hJb'aremos, es su mag~ 
nlnco visor reflex. Con la adopción de este refinamiento, «Beau~ 
lieu» se pone en linea con los más avanzados tomavistas de 
8 mm., siguiendo la tónica actual en este renglón del visor. Son 
tantas las ventajas y comodidades que el uso de un buen visor 
reflex proporciona al cine!sta, frente a los inconvenientes del 
visor clásico, que se comprende el éxito que !os mismos obtienen 
entre los aficionados. 

El visor rellex «Beaulieu:. consiste en un eJ:pejo 8 (véase fi~ 
gura), montado a 45° sobre el obturador (que es del tipo a gui~ 
llotina, en lugar del corriente sector giratorio). Dicho espejo re~ 
llejJ so!>~e el cristal esmeri'ado D la imagen transmitida por el 
objetivo A, imagen que es observada mediante una lente de 
Galileo F de 10 aumentos, sirviendo el prisma E, de 3 reflexio~ 
nes, para enderezar y orientar debidamente la imagen. El ocu~ 

lar G. es reglable y permite acomodarse a !a visión de! operador. 
A d:cbo o::u 'ar puede acop:arse un extremo de cau:ho que se 
ajusta perfectamente sobre el arco de las cejas y aisla la luz 
parásita. 

El sistema reflex que nos ocup3 es, pues, de 'o; denomina~ 
dos de «escamoteo», es decir, que só:o transmiten imagen al 
visor mientras el obturador tapa el cuadro de :.a peliculn, desa-

D 

(J~ .... 

' 
p3reciendo cuando aquél se levanta. Ello produce un l:gero 
plrp3d:w en 1a visión, pero tiene la ventaja de que la capa sen­
sib!e d~ la emulsión recibe íntegramente la luz que recoge el 
objetivo, sin pérdida de luminosidad, ni posib1es deformac·oncs 
por interposición de prismas reflectores, etc. 

Como quiera que el espejo reflex está situado detrás del obje­
tivo, al v isor !e afecta la apzrtura del diafragma. Y aun cuan­
do esto pueda suponer un pequeño inconveniente operando con 
e; casa luz, no deja de significar ta:nbién una ventaja, ya que 
con un poco de hábito puede llegarse a elegir el diafragma con~ 
veniente sin necesidad de fotómetro. 

Las nue9as cámaras c Beaulieu» están dotadas de obturador 
variable, regulable mediante una palanca de suave accionamiento 
que al llegar a la posición extrema, en e! que el cierre es total, 
detiene automáticamente la marcha. Viceversa, dicho mecanismo 
pone en acción la cámara (oprimiendo simultáneamente el d 's­
paro, claro está) cuando !e inicia un fundido de ape~tura. La 
regulación de la palanca se efectúa cómodamente con el dedo 
pu'gar. 

Otra apreciada característica de estas motocámaras es su d:s­
positivo de marcha atrás, que en el caso que nos ocupa es to­
t a1 mente integra ', pudiéndose remontar, si ::e desea, la totalidad 
d e los 7,5 metro3 de la bobina, con la consiguiente ventaja 
frente a otros t ipos de rebob!nado que só!o permiten invertir 
la parte ya utilizada de cuerda o, en e1 mejor de los casos, de 
los 30 ó 40 segundos que normalmente dura ésta. 

Su funcionamiento es wmamente sencillo e ingen·oso. Al 
accionar la anilla de un pequ:?ño eje, el g1rfio de arrastre se 
o:u!ta p::>r completo, con lo que la pe'ícu!a queda comp!etamcnte 
libre. Girando el eje en cuestión iremos rebob:nando cuanto 
fi'm precisemos. Un contador de imágenes, cuyos dientes se in~ 
sertan en las perforaciones de la película, permite contro'ar 
exactamente la operación. 

D isponen de las siguientes velocidades: 12, 18, 24. 48 y 64 
cu:~dros por segundo, aunque pueden usarse tod()S las veloci~ 
dades intermedias por ser el ca:nbio progresivo. A d~st:~car que 
la ve1ocidad normal y clásica de 16 imág~nes ha s!do reempla­
zada por la de 18, que pJrece !er se impondrá y será adaptJda 
como norma internaciona1mente, por su ventaja en la so::~oriza­
ción mediante p:sta magnéfca inco•porada en la pro¡>ia película, 
al ser ligeramente mayor la velo::idad de des1izamiento ante las 
cabezas grabadora y reproductora. 

El dispositivo de imagen por imagen, marcha continua, dis­
paro por cable y empuñadura revólver, completan estas moto-
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cámaras, ligeras de peso (1.200 gramos sin óptica) y de redu­
cido vo'umen (13 centímetros de a1tura, 10 de anchura y 5 de 

t>spesor). 
La misma firma fabrica un modt!'o en 16 mm., de p:1recidas 

caracterlsticas y también con visor reflex, con In peculiaridad 

d~ que pu~dc ad:1ptárse'e un pequ~i\o motor elé:trico, de medi­

das similares a un objetivo y de tJn só'o 210 gramos de pe o, 
que funciona a 2·1 volt:os, a!imentado por pibs corrientes de 

las existentes en el mercado. 

PROYECTOR «SONOCLUB» TRTP!LIIJ O UNA SOLU­
CION NUEVA A UN PROBLE.V!.A VIEJO 

Desde que a' amnteur se le o:urrió acomp:1ñar la proyección 

de sus films con mú;ica grab:~da en discos, largo ha sido el c¡¡­

mino recorrido h:uta nuestros días: primero to:ad's:os de un 

solo plato. Luego de dos, con potenciómetros independientes 

para el dund do> mu;icJI. LJ in!erven::ión d:: ' micrófono, com­
binado con los d:sco;, para el comcntar:o cvivo» durante la 

proyección. Invención del magnetofón n hilo de acero, seguido 

d~spués de las actuales cintas, más pufectas, de más rendimien­

to y más có:nodJs de m:mejo, hJsta llegar a la p:sta mag:teto­

fónica sobre el mLmo fi'm. 
En 16 mm. ello s:gnifica, no hay más que ver la enorme di­

fusión mundial que ha alcanzado, !a so'ución pt?rfecta para 1a 

sonorización de pellcu:as amateurs. 
Pero aun cuJndo en 8 mm. existen también varios proyecto­

res quz util izan este mismo recurso, por ejemp'o, el «Circe 

Sound» en Ita1ia, el cE'ektor-I3oy 8» en Alemania y rec'ente­
meote un nu:!vo mod21o que KodJk acaba de lanzar en EE. UU , 

ap:1rte de otros dispo itivos acoplab:es a un p~oyector mudo, 

co:no el «S:morizer» de Paillard, la estrechez de :a pista y, ~o­
bre todo, la reducida velocid.1d de 1a pellcu'a de 8 mm. a 16 ó 

18 cuadros por segundo (no todos los amnteurs eslán d spuestos 

a filmar a 24 imágenes, con el consigulznte g:~. to) , plantean 

graves prob'emas que qu:zás no están resueltos por co:np!eto, 

d:tdo que en el mercado subs:sten- y cade1 &a sa!en nuevos 

mod~'os y d.s~ños -lo .. sincronizadores para magnetofones, que 

se disputan con aquéllos la conquist:¡ de los cineistas. 

Estos sincronlzadores causoron furor en su día y, s·n duda 

alguna, :; iguen siendo un magníAco rt!curso, pero aun dejando 

a un lado qu2 su s tncronlsmo está s'empre P.xpuesto a desaco­
p1os, por d~slizamlento de la cintJ magnetofónlca (pa:-a evitar 'o 

cu1l se usan hoy las perforadas igual que 1n pe'i:ula), no p::ed:! 

neg:~rse qu~ su mont.:~je e instala::ión we:en ser verdad~ramen.e 

engorrosos. 
Por eso aso='!amos a est:l3 páginas el cSonodub» de la flrma 

francesa ERCSAM, que en el XXV Salón de la Fotografía y 

del Cine. celebrado recientemente en Parls, h:~ s:do una de las 
noved.:~dcs. 

Se trata, co:no pued! np·ec:lar.;e en el grabado, de un Pro­
yector-M:~gnt!tofón comb!nados en un so:o ap:~rato y movidos 

ambos mecanismos por un mismo motor asincrO!lO, de notable 

potencia. qu~ asegura un:~ sincron;zación imagen- son1do pzr­

fecta, s·n n inguna conexión e éctrica entre ambos. La sincroni­

zación se mantiene t:lnto en paro como en marcha adzlante y 
hacia atrás. 

E 1 proyector permite el p:1 o. mediante un mecanismo inter­

cambiab'c, de pe:iculas de 8. 9'5 y 16 mm., estando prevista la 

proyección de los fl'ms a 18 imúgenes-segundo y el arrastre 

de la cinta magnetofónica a 19 cent:metros-segundo, sea cuaJ 
fu~re el form:lto de la pelícu'a. 

Un nu~vo dis_?os:t:vo gar:>ntlza el reg1aje do! las cabezas 

magn~ticas en altura, perm:tlendo g·abJr en 1a mi m1 cint3, 

en u:n o en dJJ v~::~>. u1 r~g'stro en la pista alta y otro en !a 

bajo, y reproducir amb¡¡s, en una so·a 1ectur::~, sobre J;:¡ pista 

intermed;a. 
Esta solución ofrece al amateur la posibilidad de g·ab:~r se­

paradJmente 1a música y t!l comentario y reproducir ambos 

conjuntJmcnte. Un indicador horario sitúa exactamente cada re­

cuencla o pasaje. Por otro lado. el amp'iflcador permite sobre 

cadJ u1o de los dos registro:; de la pist;J alta y baja, una sobre­

impresión-borrado variab'e de O a 100 %. mediante un &olo 
m-:10do. E'l total es posJb'e la mezcla de 4 registros en una 
::o1a reproducción. 

El «Sonoc'ub» d ispone d~ 3 cabezas magnH'cas. La 3.a uni­
d3 med'ante un segundo cano) electrónico ¡¡ su prop·o amplifi­

cador, reproduce la banda que se está registrando. Esta audi­

ción ¡;e efectúa mediante casco para las grabaciones con micró­
fono y por altavoz p:lra las de pick-up y permite un control 

preciso de ca'idad y potencia de las operaciones de mezcla y 

sobreimpreslón variable. 
El a:npliflcador. de 12 watios, responde a las normos de la 

A 'tJ Fid~ lid:~:l. El reg'aje de graves y de agudo3 es separado. 

Dos ent·adas d2 P. U. perm!t~n el uso de dos to:adlsco ; y su 

co~respondiente mezcla. Medlante un desembrague mag:tético 

pued~ uti'iz::~rse el m'lgnetofón so!o . 
El proyector fun::iona a bajo volt<tje. con lámpara de 100 

wati01, 12 vo'tios. La parte de i:uminación presenta algunas 

noved;¡des muy interesantes y no; ocuparemos detenidamente 

d~ 'a mls:na en el próximo número. 

H UMOR Y CINE AMATEUR, por S . Mestres 

- ¡Despierto, Pepe! Poro esto pellcu lo no necesitamos 
efectos sonoros. 
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del Centro Excursionista 
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de 

«Les eloq uen ts» o un coloquio de sumo in terés.-El día 
30 de marzo se vis ionó, presentado por el critico Juan F rancisco 
de Lasa, el cortometr<tje francés eLes e!oquents». en el que se 
recogen algunos fragmentos de fll ms de los grandes realizadores 
ga'os del cine mudo: Fcyder, Gance, Poirier, L'Herb!er, René 
Clair ... Es un pequeño conjunto de indudable interés, pero sin 
un rigor antológico y mucho menos como síntesis demostrativa 
de la elocuencia de las imágenes silentes, según parece que el 
tituto pretende. En el co'oquio que siguió a 'a proyección, don 
Delmiro de Caralt censuró el hecho sistemático en e~ ta clase 
d2 revisiones de variar ta velocidad de las imágenes, sacrificán­
dola al aditamento sonoro, con lo que se falsiflca la realidad 
fílmica y se da a las generaciones actuales una idea equivocada 
del cinc mudo. También reprochó el señor de Carah a los reali­
zadores de c:Les Eloquents:. el haber puesto música de fondo 
a las escenas mudas, lo que, en todo caso, debería haberse redu­
cido al característico piano de la época. 

Agotado el tema de discusión de la pelicuta, puesto que 
pareció estar todo el mundo de acuerdo con lo dicho, el colo­
quio tomó otros derroteros, al ser preguntado don Juan Fran­
cisco de Lasa cómo se exp1icaba que siendo un crítico tan duro, 
incluso con el cine amateur, at hacer la presentación de algún 
film amateur en una sesión lo e:ogiaba cuando a lo mejor lo 
había criticado acerbamente en la prensa. De Lasa aclaró que 
debía d is tinguirse entre la función presentadora y la función 
critica, definiendo ambas con sagacidad y precisión, y señalando 
el carácter social que debe prevalecer en la primera y los tér­
minos de educación y simpatía hacia el esfuerzo del cineísta en 
que debe mantenerse, sobre todo si se trata de un púbiico no 
habituado al cine amateur. Para demostrar ta diferencia entre 
ambas funciones, se brindó a efectuar la presentación de un 
fi lm amateur y polemizar sobre el mismo después de la pro­
yección. 

El curso de esta conversación llevó a Juan Francisco de 
Lasa a puntualizar que no se le hace ningún bien al cine ama­
teur sacando ~e de sus ambientes y de sus proporciones, pu!:Sto 
qu2 a íos públicos que podríamos denominar c:no aptos» al cine 
amateur, no se les puede exigir el esfuerzo discriminativo nece­
sario para superar las enormes diferencias que existen entre 
el cine profesional y el amateur en orden a posibilidades, me­
dios técnicos y equipos especializados, aun reccnociendo que 
esencia!mente no hay c:otro cine:.. Léase en el articulo editorial 
de este mismo número un comentario más extenso a esta inte­
resante cuestión. 

Bodas de p lata cineíst icas.-Prosiguen estas sesiones dedi­
cadas a la revisión de films con veinticinco años de exi~tencia 
como mínimo. E 1 23 de marzo fueron visionados tres Slms sa­
badellenses: QUI ES MARLIN. de Arcadio Gili: ANY NOU. 
de Emilio Puig; EMILIN, de Juan Llobet. En el primero vimos 
los coqueteos inicia'es con el cine amateur del aún cineista acti­
vo Arcadio Gili. QUI ES MARLIN corre; ponde a ese tipo de 
primeras pellculas de tantos grupos de jóvenes que juegan a 
hacer cine de verdad, con su inevitable film pollcíaco. La pelí-

Don Juan Rlpoll, en representac ión d e OTR O C INE. reclb• dt!l 
D e leg ado Provincial de Informació n y T uriamo , d on Dometrlo 
Ramoa, el Premio "S•n Jorgo" otoroado a nueu~tra revlat•. 

cula de Gilí no es ni más ni menos que esas otras inefables pe­
liculas policiacas que seguimo; viendo todos los años en los 
certámenes de cine amateur. Y ya entonces fue d'a logada - con 
d's cos, porque no se conocía la cinta magnética ni la p'sta- pero 
ahora 1os discos están inservib:es y la película se pa;ó muda. No 
pud 1mos seguir el argumento, pero da lo mismo- ¡todos se pa­
recen tanto! - ; lo importante son las imágenes fílm:cas. ANY 
NOU e.; la versión fiimica de un cuento literario de José To­
rreUa, con profusión de sobreimpresiones a las que el cine de 
aquella época era tao propicio. EMILIN no era más que un 
s impático fi .m fami 1iar para lucimiento del pequeño primogé­
n:to del cineista, encantador castro» de !a pantalla. No era más, 
hemos d icho, puo resultó ser lo mejor del programa. Uo buen 
ejemplo de las posibilidades del film fami1iar. Pre.:entó la sesión 
el redactor-jefe de OTRO CINE, José Torrella, exp1icando cómo 
nació en Sabadell el cine amateur, inmediatamente después que 
en Barcelona, y reconociendo la fuerte superioridad que actual­
mente tiene sobre 1a industrial ciudad vallesense el cine amateur 
de su vecina y rival Tarrasa. 

El 6 de abril tocó el turno a Manresa. con fi:ms de Francisco 
J. Cirera y de Jo; é Ferré, dos cineístas aún en activo. Salvador 
Ba1d~. organlzador de estas sesiones, hizo la presentación seña­
lando el hecho de que tanto el cine amateur barce'onés, como 
el sabadellense (según se vio, en cuanto a éste, en la sesión an­
terior), como el manresano que ocupa hoy la proyección, na­
cieron al cobijo de entidadeJ excursion istas, y subrayó el in­
quieto esfuerzo llevado a cabo por José Ferré hace un cuarto 
de siglo al dia1ogar sus films con pista sonora en la propia 
película mediante un procedimiento ingeniado por él mismo. De 
este cine:Sta vimos en la sesión un film de argumento, RECOR­
DANCA. que acredita su sen~ibíiidad artística. Sob: e un tema 
sentimental. de simple estructura, se recrea en una realización 
suavemente conducida y atenta a la plasticidad de las imágenes 
y a su hábil captación por medio de una cámara que sabe porqué 
y cómo se mueve. De Francisco J. Cirera vimos MANRESA. 
FOLKLORE y MEL I ABELLES, siendo este últ:mo muy su­
perior a los otros dos. Se trata de un documental de la apicultura, 
cuya riqueza de planificación le presta una relevante eficacia 
d idáctica. 

La última de esas sesiones fue dedicada a Ignacio Sa!vans 
P iera, con los films ESCENAS DE LA COSTA. ORIENTE, 
EVOCACION y POT O PIT. En todos campea una ca:idad 
fotográfica impecable y a todos perjudica el lastre de una mo­
rosidad innecesaria. Por ejemplo, en el documental de un viaje 
a Oriente ocupan una extensión desmesurada los prolegómenos: 
eso si, con unas visiones de puerto extraord:nariamente bella.:; , 
pero supérAuas en la economía total del fi'm . POT O PIT es un 
documental del paisaje galaico, con todo su buco'ismo, que toma 
como pretexto o hilo conductor, la busca de una nodriza. El' 
preámbulo y el final, al servicio de esta idea humorística, son. 
apurados en exceso, a costa de su posible gracia. El conjunto de-
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la sesión es, no obstante, un índice muy revelador de una 
época y se ve con agrado por su constante recreo fotográfico 
y su cuidada realización. 

Films de namón Biadiu. - Este es un cíneísta que empez;ó 
amat~ur y se pasó al poco tiempo al cine profesional donde 
hoy está ópt'mamente considerado como montador. En defecto 
d~ Jos films amateurs de su primera época, que se le pedían 
para nu;:stras sesiones <Bodas de p!ata cinei.Sticas•. y que desa­
pare::ieron, Biadiu ofreció un programa de cortometrajes reali­
zJd..>s p:>r él ya d~ntro de! campo profesional. EL VALLE DE 
TENA. LA GUARDIA DE LA CIUDAD y EN UN LUGAR 
DE LA MANCHA. Este, que tiene sus años (es de 1934), debe 
merecidamente considerarse como un clásico de! c;ne documental 
español y recorrió el mundo con éxito de público y de crWca. 
En EN UN LUGAR DE LA MANCHA se consigue ambientar 
dxument:~lmente los escenarios del libro ínmortai, sugiriendo al 
mismo tiempo la visión activa de sus dos personajes centra1es. 
Los mo' inoJ con su estructura soberbia, los rebaños con su pol­
var2dJ, o3 b:~t;:mes co:no pies de gigante, nos evocan conocidos 
ep'sodlos del libro, y las voces en «off » del caballero y de su 
escudero cup:cn en nuestra imaginación su presencia. 

Y hablando de bodas de plata.-El día 2 de mayo celebró 
las suyas, pero no cineísticas sino auténticas, nuestro estimado 
compañero y redactor-jefe de esta revista, José TorreUa Pineda, 
a quien de todo corazón felicitamos, así como a su esposa doña 
Teresa Cunillé, deseándoles puedan con igual felicidad con­
memorar las de oro y OTRO CINE pueda dar cuenta de ellas. 

«Vetlla de Santa 1\I aría».-Una representación de la Junta 
Directiva de esta Sección se desp'azó en la noche del martes 
26 de abrií al Santuario de Ntra. Sra. de Montserrat con el fin 
d~ cump'ir con la renovación de los votos indispensables para 
que la Lámpara Votiva del cine amateur no deje de arder con 

las ' 'Fallas" de Valencia encontraran inspiración y tema este año en el 
cine corporeizado en este gigantesco tomavistas de factura ' 'amateur". 

' La ' 'Falla" en cuestión se tituló ''Imágenes··. 

la llama espiritual de nuestro amor a la cMoreneta». 

Homenaje a don Lui s de Quadras y Feliu .-Habiendo ce­
sado don Luis de Quadras en la presidencia del Centro Excur­
sionista de Cataluña, según dimos cuenta oportunamente, tras 
veinte años de actuación, bajo la miciativa del propio Centro 
se le han tributado diversos actas de homenaje a 1os que se su­
maron las entidades de toda la región y numerosos !:impati­
zantes. 

Entre los actos resultó el más emotivo el de la entrega de 
una reproducción, obra del arlifice Ser~ahúna, de la Cruz de 
Aneto que, a iniciativa del señor de Quadras, se había colocado 
en el punto más elevado del Pirineo y que simboliza cómo, 
junto a sus mú!tiples actividades de orden práctico y material, 
no o'vid6 el aspecto espiritual que ha informado todos sus actos. 

Esta Sección de Cinema Amateur. una de las ramas del fron­
doso árbol que es el Centro Excursionista de Cataluña, se adhi­
rió plenamente al homenaje y expresó al ~eñor de Quadras el 
buen recuerdo que conserva de aquello_; años, aun anteriore~ a 
estos veinte de presidencia de la entidad madre, en que presid ió 
la Sección con tanto acierto. 

Sesiones de calificación del XXIII Concurso Nacional 
y excursión a 1\tanresa. - Entre el 3 y el 16 de mayo se han 
celebrado en el salón de actos de la entidad las siete sesiones de 
califlcación del XXIII Concurso Nacional de Cinema Amateur, 
con nutrida y expectante concurrencia. El detall"! de los Rlms 
proyectados se desprende del comentario de cada uno de ellos 
que se publica en este mismo número, como asimismo el fallo 
emitido por el jurado. 

El domingo día 15 de mayo, víspera de la última sesión, se 
efectuó la ya tradicional excursión, que l'Ste año tuvo como 
objetivo la ciudad de Manresa, donde se agttan numerosos des­
velos cineisticos. Ante el acontecimiento uniéronse las cuatro 
agrupaciones manresanas afectas al cine amateur: Ateneo Cultu­
ral Manresano, Centro Excursionista de la Comarca de Bages, 
C!ub Gimnástico y Cine Club Manresa, y organizaron una 
jornada que perdurará en la memoria de cuantos la vivieron. 

Los clneistas y familiares que se desp'azaron a Manresa for­
maban una larga caravana de coches y fueron recibidos alli por 
otra no menos numerosa. Juntos, manresano.; y visitantes. oyeron 
una misa oficiada expresamente en la iglesia de la Santa Cueva, 
con homilía especialmente dedicada al tema cineíst1Co. Se visitó 
la auténtica cueva, convertida en capilla, donde San Ignacio 
hiz;o penitencia y escribió el Libro de los Ejercicios Espirituales; 
visitáronse también el <Rapto» de San Ignacio, el Museo Muni­
cipal, la Piscina y sus instalaciones, y la Basílica de Santa· Ma­
ria de la Seo con sus valiosos retab:os. 

Hubo una acogedora recepción oficial en el sa!ón de sesiones 
del Ayuntamiento, donde dirigió la palabra a loz visitantes, en 
nombre del señor Alca!de y del Ponente de Cultura, el concejal 
señor Vi!á, siendo aquéllos obsequiados con ejemplares de la 
edición numerada del libro cSan Ignacio de Loyo'a y la ciudad 
de Manresa:t. Después de un recorr;do por las principa'es calles 
y paseas de la ciudad moderna, en el salón de acto.; del Ateneo 
Cultural sentáronse todos, visitantes y manresanos, en franca 
hermandad, en torno a un espléndido ágape, a los postres d ;!) 
cual descorriéronse la.; cortinas del escenario y se deleitó a los 
comensales con una se'ecta exhibición de danzas populares a 
cargo del c:Esbart» local. Ofreció el brindis el presidmte del 
Ateneo Cultural, don Mauricio Serramalera, y le contestó el 
presidente honorario de esta Sección de C. A. del Centro Excur­
sioni.;ta de Cataluña, don Delmiro de Cara1t, quien a su vez 
invitó a que h iciese uso de la palabra al cineísta murciano debu­
tante, don Angel Garcia, ginecó:ogo, en repres~nt<lción del cine 
amateur no cat31án. El señor Garcia pronunció un cariñoso 
parlamento al que supo imprimir un tono de sin1pática int:mid d. 
Fin:~lmente fu~ron obsequlad3s las señoras y señorítas con el de­
licado presente de unas go!osinas de elaboración local. 

Por la tarde la caravana de coches se trasladó a la villa de 
Cardona, donde fue visitado el Castillo, con la imponente e.>truc-
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tura de su Iglesia levantada en el siglo X y su cripta del IV. asi 
como su legendaria torre de la c:Minyona:.. 

Como punto Anal a esta pálida reseña, reportaremos la frase 
de d:m D~ lmi ro de Cara' t en sus palabras de agradecimiento al 
repres~nt :mte del señor Alcalde. Y es que como cineistas hemos 
de reconocer a Manresa y a su comarca el mérito de haber pues­
to. hace slg'o y medio, con la haz.aila del Tambor del Bruch, 
b:1nda sonora a la montaña de Montserrat. 

No se trota de una manlfestacl6n deportiva o taurina 
sino de la excural6n de los clnolstas amateur. etpoñoles 

o lo ciudad de Monreso. 

lo. coches von llegando. Manresanos y visitantes se 
reúnen ante la Cueva de San Ignacio, donde oyen misa. 

El m6s delicado obsequio de los manresanos: las bellf· 
simas danzas catalanas a cargo de su cEsbort>, 

lfolos C. Almiralll 

Agrupación Fotográfica de Cataluña 

Chnrlns·coloqulos sobre cine profesionaL-En los meses 
de noviembre y diciembre se celebraron en esta entidad un3s inte­
resantes char1as-coloquios sobre Cinematografía, a cargo de 
prestigiosas figuras del cine español. quiEnes disertaron, cada 
una en su especi3Jid:1d, sobre guión literario, guión técntco, de­
coración, ma~ulllaje. i:uminación, dirección, montaje, música, do­
blaje, mezclas, etc. Asi d~sA laron el gu:o::lista y director Juan 
F. Marcada'. el guionista y asesor literario José Repollés, los 
operadores Ricardo Baños y Federico Larraya. los deco~adore; 
Luis Fontcmet y Manuel lnfiesta, el maquillador Manuel Man­
teca. y ayudante de dirección Siro Manuel. Al Anal de cada 
una de las charlas fueron presentados al público y «co!oquiados:. 
varios p:>;>ulares artistas de cine y de teatro: Mary Santpere, 
Enrique Guitart, Linda Chacón, Marujita Bustos, V iky L3go; , 
Josefln3 Güell, Jesús Co!omer. Lil Larson, Conrado Sanmartin, 
Mario Cabré, la pequeña artista Viky Servitjé y e: popular 
cantante Torrebruno. 

Notas. - Hemos extractado la precedente informac!ón del 
«Bo!etin» de 1a entidad, número de abril. En el mismo flgura una 
not:l, en «Noticias y actividades», que dice textualmente: «He­
mos visto el fallo dado a la lii Competición de Estlmu'o de la 
sección de Cinema del Centro Excursionista de Cata'uila. Si en 
alguna ocasión a la palabra fallo se 'e puede dar otra sign!Aca­
ciór: creemos sinceramente que es en ésta. Siguiendo por e~te 
camino, el sistema de vot:lción por los socios concursantes :ni­
ciado por nues tra A. F. C .• convenientemente pulido, va a re­
su t:lr una innovación destinada a obtener grandes éxitos». 
Como quiera que este comentario no lleva Arma ni iniciales he­
mos de su;>oner no se trata de una opinión personal sino que 
refleja el criterio de la propia redacción de! Boletin. 

Otra nota del Bo'etin, pero del número anterior. marzo, dice: 
cEI dia 31. festividad de S3n Juan Sosco, patrón de la C:nem3-
tografla. nos tras!adamos un grupo ba_tante numeroso a ía cum­
bre del Tibidabo. para asistir a la Santa Misa, pasando un 
ouen rato de agradab!e camaradería». Se da el caso de que la 
misa especialmente dedicada a los cineístas amateurs en el T ibi­
dabo fue organizada por la Sección de Cinema Amateur del 
Centro Excursionista de Cata!uña, y suponemos se trata de la 
misma. puesto que a ella as!stieron varios cineístas pertenecien­
tes a ambas entidades, pero por lo v:sto en el Boletín de AFC. 
só!o se menciona a la sección de C. A. del CEC a la hora de 
las censuras. 

N ueva agrupación en Algeciras 

T enemos noticia directa de que se está creando una nueva 
agru¡>Jción de cine amateur en A !geciras (Cádiz). como Sección 
de la Sociedad A 'gecireña de Fomento. Existe en dicha ciudad 
un número ba- tante considerab1e de poseedorc-J de tomavistas y 
proy~ctor de 8 mm., que d~ mo:nento han iniciado su agrupa­
miento con proyecciones de cine club seguidas de coloquios y 

van a o rganizar a fondo sus actividades especílicas de cine 
am3teur. Nuestro cordial saludo. 

Primer Festival de Cine Amateur 
sometido a la criti c a de los médicos 

Patrocinadas por Laboratorios Funk, S. A. se celebraron tres 
sesiones d! un mismo programa, Jos dias 24 marzo. 1 y 5 abril. 
en el Pa'acio de la Música. de Barce:ona, bajo el s!og an que 
da t!.:ulo a la presente nota. 

El programa reunía la3 dos peliculas distinguid3s con el 
premio Ciudad de Barcelona en sus dos ú ' tirnas convocatorins. 
asl co:no las correspondientes Ana1istas. O sea: JARDIN ZOO~ 
LOGICO DE BARCELONA. de Juan O:lvé, Analista 1958. 
MI CIUDAD. de J. A. Sáenz Guerrero .premio 1958. BARCE­
LONA MARINERA, de Juan Capdevila, flnaiista 1959. ASIS... 
TENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA. del 
Dr. Carlos VaUés Gracia, premio 1959. 
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Hizo la presentación de las pe·iculas y de sus autores el 
critico cinematografico don Juan Francisco de Lasa. 

Se trata de un hecho de movilización de púb!íco por el cine 
amateur muy digno de ser registrado. 

Este mismo programa, exactamente, fue proyectado en el 
cine Avenid¡¡ de Reus, por acuerdo entre !os Excmos. Ayunta­
mientos de Barcelona y de Reus y en colaboración con la Dele­
g.:¡ción de Cine de Reus Deportivo. 

Primer Certamen de Cine Amateur 
en Bilbao 

por Luis Margalejo 

La A:ociación Artlstica Vizcaína ha conseguido agrupar a 
casi todos los cineistas que de forma más o menru d:Spersa ve­
nían haciendo cine en Bilbao. Y el laborioso esfuerzo de esta 
agrupación vio comp:etado su éxito llegando a conseguir que 
se proyectasen, en un local alquilado del Hotel Caritoo, nada 
meo:>; que treinta y un films. todos ellos de autores residentes 
en !a capital vizcaína y en su mayor parte au~ó:tonos de esta 
región. Hl s·do un concurso tlpicamente provincial donde se 
presentaron pe!ícu!as de 8 mm .. 16 y sólo una de 9 y 1/2. com­
prend.udo su género documentales y reportajes, con la parti· 
clpación de siet:: argumentos. En cuanto a los medios técnicos 
no se escatímó nada: hubo a disposición de los concursantes 
varios t ipos de proyectores de diversas marcas y medios de 
sononzación. bien mediante discos, bien por cinta magnetofó­
nica. Estas sonorizaciones se efectuaron en un sesenta por cien­
to de Jos film:; presentados. El co'or fue la mayor dominante. 

Pero este certamen no só·o se ha limitado a P.royecciones 
cinematográficas. La Asociación A rUstica Vizcaína, l ateniéndose 
a sus normas de amplitud dentro de la estética fílmica, ha que­
rido llegar aún más allá de la rutina de los concurso.> y en su 
primer certamen convocó un «concurso especial de guiones de 
cine». 

La Asociación Artística Vizcaína comienza, pues, con em­
puje su primer escarceo por el mundo del cine amateur, destacán­
dose en su seno un animoso e inquieto impuLo a ir agrupando 
cuantos cineístas de esta ciudad bi!h:lina y su provincia son po­
seedores de una cámara de paso estrecho y se interesan por las 
normas d~ esta <nob:e afición». Desde esta revista les deseamos 
cosechen muchos triunfos y les tendemos cordialmente la mano. 

ADICION. -En coloquio personal con v:~rios partici¡:e; de 
este certamen, el cronista que firma estás lineas se hace eco de 
los dese)S de tales cineí.stas que, tanto ellos como la A.sociació;t 
Artis!ica Vizcaína, solicitan un Intercambio de ideas, contactos 
y suguencias con otros grupo3 o asociaciones de CINE AMA­
TEUR que existen en nue:tra patria. Colaboración simpética 
que puede decirse es ya un hecho entre oteas provincias y que 
viene practicando la <afición» de un tiempo a esta párte. No 
dudo que tal llamamiento. que se luce a través de es!a Revista, 
será generosamente atendido como es costumbre en los amateurs 
e¡p:tñoles. Gracias. 

Sesiones diversas 

«XXI SES SIO CULTURAL JOVENIVOLA», BARCELO­
NA. - 6 marzo, en el Palacio de la Música, otro festival, deno­
min::~do éste cdel cinema amateur en color», y orgt¡nizado en 
co:aboración con «Gallina Blanca». {Parece ser que lo.; nuevos 
med:os pub'icitarios empiezan a introducirse en el cine amateur). 
ProíJrama: «Oktoberfe.st», de Torrens; «Cataratas del Rhin», 
de E:nilia M. de Olivé; c:F inca rural Gallina B·anca:., de Luis 
Carulla; c:Jardin zoo:ógico de Barcelona», de J. OJ:vé; c:Exp. 
Nú:n. 2», d~ J. Puigvert; c:P i!n, amor y sintonía», de C. Puig; 
c:ConsumJtum esb, de Felipe Sagués y <Barce:ona marinera», 
de J. CapdevUa. 

S. C. JUVENTUD TARRASENSE.- 26 marzo. Progra­
ma Pedro Font más el film del italiano Piero Livi cVisitazíone». 

COLEGIO OFICIAL DE PRACTICANTES A. T. S. 
BARCELONA.- 5 marzo, dentro de los actos conmemora ti-

vos de la fiesta de su Santo patrón, Sao Juan de Dios. c:Jardln 
zoo'ógico», de Olivé. <Amanecer del alma» y <Asistencia so­
cial y sanitaria de Barcelona», de Vallés. 

UNION EXCURSIONISTA DE CAT ALU~ A. BARCE­
LONA. - 12 marzo. Conferencia a cargo del director del par­
que zoológico, don Antonio Jonch, y proyección de c:Jardln 
Zoo'ógico de Barcelona», de J. Oilvé. 

ASOCIACION EXCURSIONISTA. REUS. - 11 marzo, 
«Por tierras del Mikado:t, c:Saigon» y c:Los Geysers de Roto­
rua», de J. Torrens; «Rosas y el mar», de Antonio Antich; 
«Pascua» e c:lbiza». de Juan Albert, y «Puerto de Cannes», de 
Juan O!ivé. E_te hizo la presentación de los fi"ms y d:o a cono­
cer el fallo de la Competición de Estimulo, celebrada en Barce­
!o:ta por la secc:ón de C. A. del Centro ExcursionistJ de Cata­
luña, a la que representabl oficialmente, y cuyo fallo afectaba 
a varios cineistas amateurs reusenses. 

GRAN CASINO. TARRASA. - 20 abril. c:El d:umenge del 
senyor Pere» y «Zozobra», de Pedro Font; c:L:um entre Jlágri­
mes», de Carlos Puig; y «Vi.:;itaziooe». de Piero Livi. 

CLUB MONTCLAR. BARCELONA.- 27 abril. Entre un 
programa de XIII aniversario, integrado por bailes familiares, 
danzas regiona'es, tenis y teatro, una sesión de cinc amateur 
con programa del matrimonio O:lvé. 

ASOCIACION DE CINE CIENTIFICO DE LA ACADE­
MIA DE CIENCIAS MEDICAS, BARCELONA. - 17 marzo. 
Proyección especial del film <:Asistencia Social y Sanitaria de 
Barce:o::1a», del Dr. Vallés. 

RESIDENCIA P. P. TEA TINOS, BARCELONA. - 18 de 
marzo. Ses:óo Cine-Fórum con c:Jard:O zoológico», de Oíivé y 
c:Asi.;tencia social y sanitaria», de Vallés. Comentario a cargo 
de J. F. de Lasa. 

FILM-CLUB MANRESA, C. E. DE LA COMARCA DE 
BAGES.- 15 diciembre. c:Estampas pirenaicas», cCirco Krone» 
y c:Montserrat», de J. Ferré. J. So·ernou y J. M. Font. 24 diciem­
bre.. c:Nadab, «Barcelona». y c:Mosaico», de M. Fornells, 
J. Pu·gdellívol y F. J. Clrera. 16 enero. c:Suiza». c:Concentració 
a Matagalls» y c:Tarragona». de P. Parera, F. Gasol y J. M. 
Foot. 23 enero. c:Prelud:os». «Excursiones 1959», c:Records d'un 
viatge», de F. Ribera, l. Oliveras y J. So!á. 5 marzo. dnfmes», 
c:S~mana d:!portiva» y c:P irineo leridano», de P. Jorba, E. Pica­
só y J. Ferré. Todo; estos cinelstas son manresanos. y hemos 
citado trece nombres distintos. 

INSTITUCION c:FERNANDO EL CATOLICO:., BAR­
CELONA. - 22 abril. «Rosas y el mar», de A. Antich; «Barce­
lona marinera», de J. Capdevila; «Puerto de Cannes», de 
J. Olivé; y c:Asistencia social y sanitaria», del Dr. Vallés. Hizo 
la presentación de los films el señor O!ivé, y al final. el general 
Bergareche, que asistía a la velada en representac:ón del gober­
nador militar de la P:aza, hizo entrega a los cineistas de unas 
artísticas p!acas conmemorativas del acto que ofrecía la Institu­
ción. E l Dr. Vallés d io las gracias en nombre de los c:nclstas. 

AMIGOS DE LA FOTOGRAFIA Y DEL Cli..¡E AMA­
TEUR. MURCIA. - 23 de abril. Sesión pública de fi!ms pre­
miados en el VII concurso organizado por esta entidad. «El 
mundo al revés», de F. Font; «Versiones», de A. Medina-Bar­
dón; cE lia», de F. Font; cVa'encla en San José», de A. Calvo; 
«Non serviat». de F. Sagués; dlusión», de Angel Garcla: cLa 
gota de agua», de J. Pruna. 

ATENEO CULTURAL MANRESANO. (SECCION Cl­
NE~A AMATEUR). - 21 de abril. Ses:ón a cargo de Jesús 
Angulo, Federico Ferrando y Domingo Vila, de la Agrupac:ón 

Fotográfica de Cataluña. 

CINE CLU3 CULTURAL Y RADIO TARRAGONA.-
23 de abril. Proyección de las pe·ícula; del premio c:Ciud :~d de 
Barce:ona» en sus dos últimas ediciones, y las correspondientes 
finalistas, presentadas por don Angel Manuel de Avilés, jefe 
de la Sección Fílmológica de la Universidad Laboral «Francis­
co Franco». 
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Co n c ur so "OT RO C I NE" 

1 rROPÓNCANOS UNA PALABRA MAS APROPIADA PARA LA 
OBNOMINACION OBL GENERO FANTASlA 1 

AmigOs: Tenemos varias proposiciones, no muchas, pero 
como ninguna de ellas acaba de entusiasmamos, hemos 
decidido prorrogar este concurso -considerando su carác­
ter anliprotocolario, como "en familia"- basta t' l 31 de 
agosto. A ver si la tranquilidad de las vacaciones facilita 

el hallazgo de la esperada palabra. 

11 Certa men Club Urbis. Madrid 

Por unanimldJd el Jurado decbra desierto el prem·o U DE 
PLATA a la mejor pzlicula pres~ntada. 

Grupo Fantasía. - Medalla de p'ata; FANTASIA EN EL 
PUERTO, de A. Medina Bardón (Murcia). Medalb de bron::e; 
FORMA, COLOR Y RITMO. de José Me. tres {Barce1on3). 

Grupo Argumento . - Medalla de p.atJ: ESPANTAPAJA~ 
ROS, de Do:ningo Vi1a (Barcelona). Medalla de bronce: LA 
RUEDA. de Julián Oilate (Murcia). 

Mejor guión.- EL VIAJE, de Luis y Paulette (S3lamanca). 
Mejor dirección. - LA ESPERA, de Ped~o Font (Tarrasa). 
Mejor fotografía ::n color.- LA ESPE.~A. de Pedro Font 

(Tarrasa). 
Mejor interpreta::ión masculina.- Al niño Domingo Vila por 

EL CUADRO y ESPANTAPAJAROS. 
Premios dzsiertos. - Mejor interpretación femen:Oa y mejor 

fotografía en negro. 
Trofeos Bo!ex Paiflard. -FANTASIA EN EL PUERTO 

(16 mm.) y ESPANTAPAJAROS (8 mm.). 
Jurado: Pascua' Cebollada, Car!os Fernández Cuenca, Euse­

bio F'erré, Luis Gómez Mesa, Rvdo. Padre Carlos M. Staeh'in 
y Lui; QuesadJ. 

Madrid 18 de diciembre 1959. 
(Rogamos a nuestros lectores nos d!sculp~n por el retr:!so 

en la pub"icac ón de este fallo. Lo hemos recib:do a Roes de abril. 
N . de la R.). 

VIl Concurso de Murcia 

(Amigos de la Fotografía y del Cine Amateur) 

Premio extraordinario: 
LA GOTA DE AGUA, de Juan Pruna (Mataró). Además de 

MedJUJ de Honor y Copa Paillard 16 mm. 
Grupo Fantasía: 
Medalla de Honor: NON SERVIAT. de Felipe Sagués 

{Barce'ona). Adem~ de Copa del Excmo. s~. Gob~rr.:- dor Civil. 
Medalla; de Plata: EL MUNDO AL REVES, de Francisco 

Font (Tarras:'l). Ad?má> de Trofeo c:Foto López:. a los mejores 
t>fect:)s técnicos. EL SE:RETO DE UNAS HORAS. de Ju , , 
Pruna (M a taró), además de Med:llla Agfa a la mejor fotografía 
en b' aoco y negro. NOCTURNO, d~ Jo3é M~stres (darce!ona). 
además de Co;>J Frídox al lbn más im3gnatívo. 

Grupo Documentales: 
Medallas de Honor: VALENCIA EN SAN JOSE. de Anto­

nio Calvo (Valencia), además de Copa del Excmo. Ayuntamien­
to. IMPERATOR. de Manuel Pérez-Sala (Cáceres), además de 
Trofeo c:Angel García» al documental más pedagógico. 

Medallas de Plata: ASISTENCIA SOCIAL Y SANITA­
RIA DE BARCELONA, de C. Vallés (Barce:on:>) VERSIO­
NES. d! A. Mcdlna Bard:ln (Murcia). EL CARRO, de P. Sanz 
(Murcia). ad~más de la Cop3 Paillard 8 mm. y un accésit 
c:Perutz:.. 

Medallas de cobre: SAN FELIU DE CODINAS, del se­
ilor Fedi (Barcelona). además del Trofeo de !a Sección de 
Cinema Amateur del C. E. de C. a! mejor debutante y un 
accés:t cPerutn. SAINT MORITZ, de Manuel Albande:~, 
(Murcia), además de accésit c:Perutn. JUNTO AL SENA, de 
Angel Garcia (Murcia). AQUI COSTA AZUL, de A. Medina 
Bardón. además de Placa Kodak al mejor co:or y Trofeo «Ra­
món Sierra» a la más acertada elección de temas musicales. 

Grupo Argumento: 
Med3lla; de Honor: ILUSION. de Angel García (Murcia). 

además d? 1a Copa de la Excma. Diputación Provincial y Tro­
feo cJulián Oilate» a la mejor interpretación infantil. ELLA de 
Franc:s:o Font (Tarrasa), ademá• de la Copa c:Boyman» a la 
mejor a:nbient3ción cinematográfica. 

Medallas de cobre: RETORNO. de M. Roa Rico (León). 
EL CUADRO. de Domingo Vila (Barce'ona). ESPANTAPA­
JAROS. del mismo, además del Trofeo Perutz a la mejor idea. 
A :v1ANE:ER DEL ALMA, de C. Val'és (Barcelona) . EL ES­
PIA, d!! I. Grau, (Tarrasa) además de un accésit c:Perutz». 

M enciones: 
JORNADA DE ARTE MURCIANO, de A. Medina Bar­

d:)n (Murc:a). BARCELONA TIPICA Y POPULAR, de 
M. Isart (Barce'ona). ade:nás de un accesit c:Perutz;». EL NA­
ZARENO. de M. Roa Rico (León). NO ESTAIS SOLOS. de 
Anton:o Calvo (Va!encia) . 

Trofeo especi:JI: 
LUCES DE SANGRE. de FrancL:co Fo:1t (Tarrasa), S!m 

presentado fuera de concurso. 
Ju~ado: 
Antonio Martínez Berna!, presid?nte; Anton:o Salas Ortlz, 

secret:Hio; Julián Oilate López, Gabriel López Hernáodez y Ra­
món S:erra Carrillo. vocales. 

Murcia, 11 de abril de 1960. 

1 Certamen ci e la Asociación 
Artlsti ca Vzicaína. Bilbao 

Documentales. 1.0 EXPO 58, de Luis Pueyo. 2.0 , PESCA 
DE ATUN EN VIZCAYA. de J. A. Arech?ta. 

Reportajes. !.•, MONSEÑOR GURPIDE. de Luis M.a Be­
r<JzJ. 2 °, BILBAO, SU HIERRO, SU INDUSTRIA, de Fran­
cts:o Rodríguez Núñez. 

Argumento. 1.0 , DESPERTAR, de Pedro Olea y Juan Ma­
nuel Martin. 2.0 , CONVALE:ENCIA. de Eduardo Cordero. 

M zjor guión. 1.0 , DESPERTAR. 2.•, CONVALE:ENCIA. 
(E~t~ quión, origina! de Juan Blanquer, fue publicado en OTRO 
CINE). 

tl!ejor sonorización. !.•, EXPO 58. 2.•. SINFONIA DEL 
AGUA, de Juan Somme. 

Mejor fotogra~ia. !.•. EXPO 58. 2.•. DESDE EL TENDI~ 
DO. de Javier Aranduy. 

Mejor mont3je. 1.0 , EINE MAL AM RHEIN, de Luis Pue­
yo. 2.0 , DO:UMENTALES Y REPORTAJES c:DYR», de 
An(1~' f.ó.,~z Sainz. 

Mejor interpretación. !.•, señorita María A: unción Ornilla. 
2 •, seoor L.orduo, hijo. 

Premios especi!lles. Gran premio c:Trofeo Asocia::"ón Artís­
tica Vizcaína» a la mejor película del certamen: EINE MAL 
AM RHEIN, de Luís Pueyo. Trofeo de la Excma. Diputación 
de Vizcaya a la mejor pe1icula sobre Vizcaya. paisajes, costum­
bres. etc.: ELORRIO, de Luis M.a Beraza. Trofeo Paillard: 
TUMOR DE MEDIASTRINO. de Carmelo G;!. Trofeo Pepsi­
Co!a a la pelicula más amable y simpática: CAPRICHO ESPA­
ÑOL, d! Jo>é Jiménez Serrano. 

Jurado. Ferm1n García Ezpeleta, Jesús Bi"bao Garb"zu. Al­
{o:tso del Vall, Angel de ía Iglesia, Jesús Haya González. 
Abril 1960. 
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ANGÉNIEUX 

ZOOM para TOMAVISTAS 9,5 - 16 mm. 
f 1 : 2.2 de foco variable entre 

12,5 mm. (con Retro-Zoom) y 68 mm. 

para TOMAVISTAS 8 mm. 
f 1: 1.4 y f 1 :1 .8 de foco variable entre 6,5 mm. 

(con Retro-Zoom) y 36 mm. 

Peso del ZOOM para T ama­
vistas 16 mm. con reflex sólo 

400 gramos 

Máxima definición a todas las 
aperturas de diafragma 

OTROS OBJETIVOS 

10 mm. 1 : 1,8 
15 mm. 1 : 1,3 
25 mm. 1 : 0,95 

Tipos para cámaras 24 x 36, 
Tomavistas de Tele vis i ó n y 

proyectores. 

Optica Qngénieux 
Representa ntes: M A V 1 

Plaza Cataluña, 21 BARCELONA- 2 T eléfono 2 1 64 37 



Hace diez alios 

He aqul, reduc!do a su linea esencia l, el fallo de! XIII Con­
curso Nacional de Cine Amateur 1950. 

Argumento. - Honor: FANTASIA TRAGICA. Enrique 
Pité. ESTO MARCHA. Pedro Font.-Piata: FANTASIA NO­
VELES::A. Quirlco Parés. MARTE NO ES UN DIOS, Fe­
lip~ Sagués. QUIMERA MEDIEVAL, Juan Pruna. TRIBUTO 
A LAS HADAS. Salvador Ba.dé -::obre: AQUELLA PARA­
BOLA. N. Sans, J. Montalat y A. Sánchez.-Mención: PIN­
TOR P!NT ADO, Pedro Pon t. LA CALUMNIA, Emi:io Godés. 

Fantasia. - Honor: (Desierto) . Pla ta : CLARO DE LUNA, 
Emilio Povcda. PRIMERA A VENTURA, Llobet-Gracia.-Co­
bre: INSPIRACION. Felipe Sagués. PROCESION Y LEYEN­
DA, Carlo3 Santlas. 

Documental. Honor: CORPUS EN MONTSERRAT. Pe­
dro Font - P1ata: CERCANT LA FRES::A. Francisco Solá. 
MANOLO. L!obct Gracia.- ::ob·e: GORNERGRAT-DERBY­
ZE!l~ATT, Francisco Comas. FERIAS GERUNDENSES, 
}o.1quin 13onct. CENTENARIO DEL PRIMER FERROCA­
RRIL DE ESPAÑA, Juan Pruna. VEINTE MINUTOS EN 
MALLORCA, Juan Pruna. VERANO EN LA COSTA BRA­
VA. C:trlos l!osch.- Mención: VALLE DE ARAN. Joaquín 
Bonct. MONTAJ:\IAS MAGICAS. Carlo3 Bosch. PAGINAS 
DE LA VIDA BARCELONESA, Luis Girau. ATLETISMO, 
}o.1qu.n Bonet. 

Premio Extraordinario: FANTASIA TRAGICA, Enrique 
Fité. 

IV Festival l nt9rnacional de Merano (Italia) 

Nuestro buen amigo don Juan Capdevila, que ha formado 
parte d~l jurado, representando a España, en el Pest:val Interna­
cional de Merano, al que asistíE: ron persona:menti! un grupo de 
p:uticipantes españo:es, nos facilita el fallo oScia.l, qui! repro­
ducimos a continuación, y en el que puede aprec:ars~ e: buen 
papel de;emp~f\ado por la participación de nuestro pals. 

Argumento 16 mm.- SETTE MINUTI, de P. Capoferri 
(Italia): EHRLICH WAHAAT AM LANGSTAN, de A. Breu­
nioguer (Suiza); UB IMMER TREU, de E. Beck (Alemania). 

Fantasia 16 mm.-ANIMA DELLE COSE, de P. Spini 
(Italia): SCHATTEN UNO REFLEXE, de H. O. S::hirrma­
cher (A!emania): HEIRAT Nh ... HT AUSGESCHLOSSEN, de 
P. Siegristl (Suiza). 

Documental 16 mm. - HlBRYS, de Felipe Sagués (Es· 
paiil); GLAS AUS M URANO. de Han.; Benner (Aleman:a): 
STADf 1M REGEN. de M. Zugenbüh.er (Su.za). 

A rgumento 8 mm.- E L CUADRO, de Domingo Vila 
(Espa1ia); L'ERRORE, de A. Bonavies (Italia); UL A DE 
PESCA, de J esüs l\1artinez (España). 

Fantasi!J 8 mm.- UN DR Al\lA PURO, de Jesús A ng ulo 
(Espa1ia): AGUA, de Federico Ferrando (Españ1); UE­
HE. S~HMALL. UNO PLATL.PATRONEN. de W. Treu:eben 
(Alemania). 

Documental 8 mm.- VOM SANO ZUM KRISTALL, de 
H. E gner (A 'emania); IR IDEA, de G. Savo:e (Italia); CLA· 
VELES, de Enrique Sabaté (España) . 

Premios de cooperación. -Copa cEntre Provincia!e TurLsmo 
di Bolzano• a MERCADO ANDALUZ, de José M." Cardona 
(Españl); Copl dt!l «Crédito Meranese• a CORRIDA DE TO­
ROS, de Enrique Fité (España); Copa cAzienda Autonoma di 
Soggierno e Cura di Merano• a don Francisco Font (España) 
p.or su representación personal del Fest:val en nuestro pai~; 
Copa d~l cCo:nune d i Merano» al conjunto de la part:cipación 
espJñola. (De estos premios de cooperación hemos mencionado 
solamente los que hao recaido a nuestro pa1s, por razón de es­
pacio). 

La Gran Copa Vermeille al mejor lllm del Festival ha sido 
adjudicada a SETTE MINUTI. 

IV Certa men de Cácere:; 

A celebrar en octubre. Inscripción hasta el 25 septiembre. 
Organ:zación: Casa de la Cultura, P.aza Concepción, 2 (Palacio 
de la Isla) Cáceres. Los aficionados no extremeños que hayan 
obtenido alguna vez Medalla de Honor en el Concurso Nacional, 
podrán enviar fi'ms fuera de concurso, !os cuales serán proyec­
tados en una sesión de honor y les Eerá enviado a cada uno de 
sus autores un Trofeo conmemorativo. 

IIV Concurso de Oviedo 

Con motivo de las Jo:nadas de Cine Am!lteur 

Organización: «Agora Foto Cine Club», de Oviedo, con la 
colaboración de la «Agrupación Fotográfica de f..eón». Inscrip­
ción: 15 de agosto, en Santa Susana, 35, Ov:edo. Entrega de 
Rlms: 10 de septiembre. 

1 Certamen de Huelva 

O rg:mi1mción: Cine C'ub de la Obra Sindical 4- Educaclón y 
Descan~o». Admisión: 10 de julio. Exhibición de pe:iculas y 
fallo: en agos to 1960. 

XIX C ongreso Internacional 

Evian-les-Bains (Francia) 

Se ce!ebrará entre el 4 y el 12 de septiembre en Evian-les­
Bains (Francia), juntamente con el Concurso Internacional. Des­
tacamos del programa una excursión en autocar a la región dei 
Mont-Blanc el jueves dia 8. una excursión en barco por el lago 
Leman el vierne.; 9, un desfile histórico organizado y dedicado 
a la UNICA el domingo 11 y la Gala de clausura f.O'! el reparto 
de premios y baile en e! Casino de Evian, el lun<!s 12. Todos 
estos actos, ofrecidos gratuit:~mente a los particip<mtes inscritos 
regularmente. Las Inscripciones deben efectuarse antes del 20 de 
julio en la Sección de Cinema Amateur del Centro E xcurs io­
nista de Cataluña, calle Paradís, 10, pral. Barce!ona. 

Ultima h ora. - Han s ido seleccionadas para el Concurso 
Internacional de la UNI::::A las siguientes p~'iculas: «Argumen­
to»: EL REY. de J. L. Pomarón (Zara9oza} y DIALOGO 
CON EL TAXIMETRO, d2 T. Mallo! (Barc:?lona} . cFantasia»: 
ABC DEL AGUA. de A. Gili (Sab 1d~ll) . «Documental»: VER­
SIONES. de A. Med:na (Murcia). 

Convocatorias Internacionales 

XIII FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM AMA­
TEUR DE CANNES.- Del 3 al 13 de ::ept:embre. Los lllms 
deben llrgJr al Comité de organ·zación antes del 15 de j t~ l o para 
ser s~·eccionados. Dírigirse al secretario de lfestival, Pa'ais des 
Festivals. La Croisette. Boite Postale, n.0 279. CANNES (Alpes 
Maritimes), Francia. 

1 FESTIVAL INTERNAClONAL DE LISBOA.- Ins­
cripción y entrega de s:ms hasta ei 23 de _epfembre. cGrupo 
Cu'tural e D~sportlvo da Companhia Nacicnal de Naveg::u;ao:t, 
rua do Comércio, 85. LISBOA 2 (Portugal) . 

9.° FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM DE 
MONT A&A Y DE EXPLORACION CIUDAD DE TREN­
TO. - Se celebrará del 3 al 9 de octubre de 1960. Para lllms 
de 35 y de 16 mm. Piazo de inscripción hasta el 15 de septiem­
bre. Secretaria: Vía Belenzani, 3, Treoto (Italia). 
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LA CAMARA QUE NO 
11 FA L LA 11 N U N CA 

CAMARA ELECTRIC 8 mm. 

MOTOCAMARA C · 3 8 mm . 

MOTOCAMARA ( 16 16 mm. 

EN T O DOS lOS 

E STABlECIMIENTOS DEl RAMO 




