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EN el numero anterior se
incluy6—de una manera
laconica por cuanto el na-
mero ya estaba en prenca —
la noticia de haber sido ad-
judicado a nuestra- Revista
el premio a la mejor publi-
cacion periddica especiali-
zada, dentro de los premios
«San Jorge» de Cinemato-
grafia que anualmente dis-
ciernen los criticos cine-
matograficos de Barcelona
convocados por Cine Forum
de Radio Nacional de Es-
ana.

El hecho merece, sin em-
bargo, una mayor atencion,
Y quiero ser yo mismo, como
Presidente del organismo
editor de Otro CinE, quien
a través de sus paginas ex-
teriorice cordialmente la sa-
tisfaccion que nos produce
a los directivos de la Sec-
cion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
-Cataluna el ver asi recono-
‘cido nuestro esfuerzo de
casi diez anos creando y
sosteniendo una publica-
cion que de ningdn modo
hemos querido desmerecie-

ra del tono que desde el

primer momento nos propu-
simos imprimirle, a pesar de
que la renuncia a ese tono
‘de altura hubiese significado
una mucho mayor holgura
en el desenvolvimiento de
la Revista.

Quiero ser también yo
‘quien, desde estas columnas
frontales de Otro CiNE, fe-
licite a quienes con su que-

hacer intelectual y técnico
participan en su elabora-
cion, convirtiendo nuestro
deseo en realidad; a quie-
nes como anunciantes, co-
mo protectores o  simple-
mente, como suscriptores o
lectores adictos,contribuyen
a hacer posible la continui-
dad de la revista; y, de un
modo especial, a nuestro
entranable Presidente Ho-
nordrio don Delmiro de Ca-
ralt, a cuya entusiasta ini-
ciativa e impulso se debe la
existencia de Ortro CINE y
a nuestro querido compa-
nero don José Torrella, en
cuyas manos tenemos con-
fiado el timon de esta para
nosotros preciosa nave.

También desde esta tri-
buna puablica felicito en
nombre de la Seccion a
nuestro citado Presidente
Honorario don Delmiro de
Caralt por el premio espe-
cial que el Jurado del «San
Jorge» adjudicé a su «Bi-
blioteca del Cinema-, tinica
en Espana y realmente me-
recedora de distincion; asi
como a nuestros apreciados
amigos del Cine Club de
Lénda, en el que recayé el
premio al mejor Cine Club
de Catalufia por su inteli-
gente labor llevada a cabo
durante el ano 1959.

FeLipe Sacuis

Presidente de la Seccién de
Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Cataluna.

NUESTRA REVISTA PREMIADA
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EDITORIAL

9P

cine amateur en
su ambiente y en sus
proporciones

d UAN Francisco de Lasa ha dicho unas palabras justas.

Y las ha dicho donde debia decirlas: en el sancta
sanctorum del cine amateur, o sea, el Centro Excursio-
nista de Cataluria.

Prodigar el cine amateur en ambientes no predis-
puestos y en proporciones fuera de su mesura, no es
hacerle ningtin bien.

El cine amateur no es un espectdculo. Ni una diver-
sion. Quiérase o no, es otro cine. El mismo, el tnico
Cine —no lo olvidamos— en cuanto a su base metafi-
sica. Pero distinto en cuanto a su realidad corpdrea, a
su materialidad. A un publico distraido, incapaz de pe-
netrar medio centimetro mds adentro de la superficie
de las cosas que ve, le es dificil, por no decir imposible,
superar esa diferencia.

No se trata de pedir a los piiblicos de cine amateur
una predisposicion benevolente. No es eso; hay que en-
tendernos bien. El cine amateur —el bueno, claro— no
necesita la limosna generosa de la tolerancia. Pero si
que precisa de una cierta dosis de inteligencia en el
publico para que éste sepa calibrar sus valores en fun-
cion de sus medios. Tampoco se trata de contar exclu-
sivamente con un puiblico ya iniciado en el cine ama-
teur. Esto crearia un circulo cerrado —una especie de
lazareto del cine— sin posibilidad de expansion alguna.
Conocedor o no del cine amateur, basta que sea un pii-
blico ductil y hasta curioso a la experiencia artistica,
entrenado en el andlisis y la valoracion. Un piiblico mi-
noritario, en fin; no una masa de espiritu dominguero
sin otro afdn que el de matar buenamente un rato.

Y tanto como el medio importa la dimensién con-
creta de la proyeccion. El cine amateur estd concebido
—lécnicamente— para proyecciones caseras. Es cine de
intimidad. En sus justas proporciones, rinde tanto o mds
que el de paso universal, lo que el color pone plenamen-
le de manifiesto. Desorbitar la proyeccion es hacerle un
dario enorme.

No demuestra nada en contra de todo esto el éxito
de las tres sesiones de cine amateur dadas en el Palacio
de la Miisica con los films del Premio Ciudad de Barce-
lona de los dos atios ultimos; sesiones organizadas jus-
tamente —jcarambal!— por el propio Juan Francisco de
Lasa. A parte de que el interés ciudadano de estos films,
por sus temas, los hace asequibles, y hasta necesarios,
a una amplia difusion, no hay que perder de vista que
fueron concebidos y realizados de cara a un premio de
una respetable cuantia y que para ellos se puso toda la
carne en el asador, es decir, se obré todo lo profesional-
mente posible dentro del campo de operaciones del cine
amateur, apoyando la realizacion con todas las garantias
técnicas, asesoramientos, colaboraciones y requisitos que
se estimaron convenientes.

Los films del Premio Ciudad de Barcelona son, pues,
excepcion. La regla es de que el cine amateur no debe-
ria salirse de ambientes minoritarios —entendiendo este
adjetivo no sélo como expresion cuantitativa sino tam-
bién de calidad— ni excederse de unas dimensiones dis-
cretas. Una cosa estd en funcion de la otra.
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Guillermo Dflaz-Plaja

Lo gue ofebe saber ofel Cine

wu bachiller elemental

A proyeccion del hecho cinematogrdfico en el cam po académico ha constituido para nos-
sotros una larga obsesién. Si un dia ya lejano (1933) tuvimos el honor, la alegriu de
im‘orpom_r lu estética del cine a la Universidau, hoy nos complacemos en ofrecer a los lec-
tores de OTRO CINE (no sabriamos hallar mejor tribuna) la leccién correspondiente a
nuestro arte, tal como un epigrafe de los 1.uevos cuestionarios oficiales de Enserianza Me-

dia nos permite redactar, amplidndolo a los términos de una leccion completa del pro

ora-

ma, en la que se ha intentado sintetizar, en un dificil esquema, lo que debe saber del hecho
cinematogrdfico un bachiller elemental espanot.

Unidad Diddctica nim. 41 - EL CINE

SU DEFINICION. — D=nominamos cine a la obra de
arte obtenida por mzdio dz la proyzccidn dz imigeaes mo-
vibles en una pantalla.

Dasde e! siglo xvii se conocian maquinas de pro-
yectar siluetas o sombras chinescas. En el sig'o xvm
se dzscubrié la posibilidad de hacer pasar la ‘uz a
través de un cristal co'oreado, cuyos dibujos se am-
pliaban sobre un lienzo, dando 'ugar a la linferna
magica. En e! sigio Xi1x se comprobé que haciendo
desfilar rap:damente varios disefios en actitudes diver-
sas daban la impresién de que las figuras de los mismos
se movian (zoofropo).

SUS ORIGENES. — Fue el fotégrafo francés Luis Lu-
miére quien, aprovechando esta experiencia construyd un
aparato con el qu= podia registrar el movimisnto a través
ds numerosas fotografias que, al ser proyectadas a cierta

slocidad, reproducian los diversos momentos de una
accion.

En 1835 Luis Lumiére proyzcté su primera pelicu-
la, dz cincuenta y seis segundos de duracién, titu'ada:
La salida de los obreros de la fabrica. Pero este carac-
ter documental fue superado en seguida por Georges

elizs, inventor de la pe’icula de argumento, que pro-
dujo obras dz inspiracion fantastica como El viaje a
la luna (1902).

EL CINE MUDO: SU TECNICA.—EI cine, en su
primer periodo, era mudo, y sus creadores debian suplir
la falta d= palabras exagerando la gesticulacién y utilizando
diversos recursos expresivos que el teatro no poseia. La
movilidad de la cdmara, permite, en efecto, anroximar al
espectador un rostro, una mano, un objeto que convenga
destacar en primer plano. Al mismo tiempo, el cine parmite
d=sarrollar la accién al aire libre, en ltimos términos,
mucho mds lejanos y grandiosos que los dsl escenario {ea-
tral. Finalmente, la cdmara lenta permite descomponer Ios
movimnientos, asi como la cdmara rdpida pueds llevar a
cabo escenas d= gran comicidad.

SU HISTORIA. —En un principio, el cine especial-
mente en Francia y en Italia pretendia realizar obras de
ema histérico basadas en novelas célebres. Pero bien
pronto> se empzzaron a producir peliculas que aprovecha-
ban el dinamismo propio dzl cine, creando los filmes de
cardcter policiaco o aventurero que presentaban a un hé-
roe a lo largo de una serie de episodios apasionantes. Los
Estadss Unidos empezaron a crear su epopeva nacionzl
cinsmatogrdfica con las peliculas del Osste, que narraban
los momentos de la expansién norteamericana hacia el Pa-
cifico. El mismo dinamismo encontramos en las primeras

G. D.-P.

peliculas cdmicas, interpretadas por Max Linder y, desde
1913, por Charles Chaplin, “Charlot”, quien creé mds
tarde una escuela genial de humorismo dramitico con La
quimera de! oro (1925), Las luces de la ciudad (1931) y
prolongada hasta hoy dia con Candilejas (1952).

Grandes direcfores cinematograficos, como Griffith
en América, crearon filmes en que intervenian inmen-
sas multitudes, Infolerancia (1916); otros como Robert
Wiene (El gabinete del doctor Caligari, 1919) y Fritz
Lang (Los Nibzlungos, 1924) aprovechaban las lec-
ciones de 'os pintores cubistas y expresionistas para
adaptar’as al cine, asi como los rusos lo convertian
en un instrumento de propaganda po'itica, con direc-
tores como E nsenstein (El acorazado Potemkin, 1925)
y Pudovkin (Tempestad sobre Asia, 1928).

EL CINE SONORO: SU TECNITA. — Hacia 1928, se
consiguié recoge: 1 la pelicula no silo las imdgenes sino
también el sonido. Con ello se completé el especticulo
cinzmatogrdfico que adquirié todas las posibilidades del
tea'ro, sin perder las ventajas técnicas del cine, que se
han ido aumentando de manera fantdsiica por medio del
color y de las ampliaciones de la pantalla — cinemascope,
cinerama — al mismo tiempo que el sonido estereofénico
permite situar los sonidos en primeros planos y tltimos
términos, como las imdgenes.

PRECEPTIVA DEL CINE.—De la misma meznera
comd hz2mos estudiado las normas que rigen las produc-
ciones literarias podsmos sintetizar las que utiliza la pro-
duccidn cinematogréfica.

ARGUMENTO Y GUION. — La accién ¢ argumento
d= una pzlicula debe convertirse en un guidn, en el que se
dztallan en dos columnas paralelas:

a) los planos visuales que debe tomar la cdmara;

Los planos pueden ser panoréamicos, medios (cuan-
do abarca a los personajes de pie), americanos (me-
dio cuerpo) y primeros planos (el rostro). La camara
e1 movimiento (fravzlling) permite sentirnos en medio
de 'a escena.

b) los sonidos (palabras y musica de fondo) que acom-
pafan a los planos visuales.

DIRECCION Y MONTAIJE. —El cine es un producto
colectivo en el que el creador del argumento necesita la
colaboracidn de numsrosos técnicos y auxiliares, al frente
d= los cuales dzbe situarse el director. El director es quisn
rzaliza el moantaje ssleccionando los planos que ha tomado
la cimara, psgdndolos d= manera que cada grupo de imd-
g=n23 altarne los primeros planos v los tltimos términos
con cizrio ritmo, creando lo que se llama una secuencia
cinematografica.

[ Termino en lo pdglino siguientel
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José Palau

EL CINE AUMENTA SUS PODERES

Comentarios a unos textos de Maurice Blondel y de Gregorio Marafién

P 0co a poco el cine ha ampliado sus poderes, v estemos

seguros que estas conquistas no han cesado. Seguros
de que el léxico cinematogréfico se encuentra aun en pleno
desenvolvimiento, sin qus nadie pueda prever hasta donde
llegan sus posibilidades. Y ampliar sus poderes significa co-
lonizar zonas cada vez mds vastas de la realidad, que es en
fin dz cuentas lo que se persigue. Colonizarlas, es decir,
imponerles un estatuto cinematogrdfico, haciendo posible
su traslacién a la pantalla.

Sizmpre nos parecid arbitraria la pretensién de los que,
a la luz de una experiencia pressnte, que de ninguna manera
podriamos considerar definitiva, se empefian en acotar el
campo de lo cinematogrdfico decretando “a priori” qué
es y qué no es cinematografico. En todo caso les concede-
riamos la posibilidad de determinar qué es Io que resulta
mis fdcil de convertirsz en material fotoginico, pero este
privilegio tizne para nosotros escasa importancia, por cuan-
to nunca sz ha visto que la facilidad representara un fac-
tor positivo en la creacién artistica. Mds bien compro-
bamos que nunca el artista que cuenta ha buscado la faci-
lidad con el pretexto de servir mejor a su arte. Y asi
verificamos igualmente que son los cinefstas de talento los
que rehuyen la facilidad, con la que se encumbran los me-
diocres, para atacar temas inéditos o bien atacar en forma
inédita temas que podrian suponerse exhaustos.

La prudencia recomienda no ddrselas de profeta en unos
dominios en que siempre contard la novedad, que es tanto
como decir lo imprevisto. De no darse ambas cosas mal
sz podria hablar de proceso creador. Consideremos concre-
tamente unas dzclaraciones que tismpo atrds —en tismp3ds
del cine mudo — hizo Maurice Blondzl, quien, refiriéndose
a los interesantes trabajos de Marcel Jousse sobre el len-
guaje considerado como una prolongacién del gesto, decia:
“No olvidemos que a la expresién espontdnea en la aue la
vida humana se traduce, utiliza y transfigura la vida animal,
dsbs afiadirse — sin que ello signifique abolirla — esta for-
ma superior de comunicacién que los griegos designaban

Lo que debe saber..

[Viene de lz pdgina anterlor)

Son famosos directores de cine René Clair y Jean
Ranoir en Francia, Frank Capra y Orson Welles en
Estados Unidos y Fellini en Italia. En Espafia han
realizado peliculas estimables Rafael Bardem (Bienve-
nido Mr. Marshall, Calle Mayor, La venganza), Luis
Lucia (Molokai), Rafael Gil, José Luis Saenz de He-
redia y otros.

SUS REALTZACIONES. —Con el cine actual se pro-
ducen verdaderas obras de arte que abarcan desde el tea-
tro musical y el ballet, hasta el crudo realismo de las peli-
culas de “gangsters” o de guerra. Los filmes documentales
han llegado a darnos perfectamente reproducidos los am-
bientes m4s exdticos o las mds estupendas curiosidades de
la naturaleza. Finalmente, los dibujos animados, gracias
sobre todo a Walt Disney, nos ofrecen un mundo inmenso
de fantasia y humor.

con un vocablo en el que palabra, verbo y razén se identifi-
caban. El vocablo logos. Y el ilustre pensador afadia:
“Por eso el cine serd siempre incompetente en este terreno.”

Habiendo considerado el lenguaje ariiculado como una
prolongacién del gesto, algo asi como “un gesto que sue-
na”, como un signo acistico destinado, no a substituirlo,
sino a prolongarlo, prolongacién que permitia la eclosién y
el desarrollo del pensami=nto apto para el manejo de ias
ideas generales, es muy natural que, en aquellos dias, el
pensador francss decretara la incompetencia dz=] cine para
penetrar en el terreno ideoldgico. Quedaban fusra de su
esfera de accién cuantas realidades humanas implicaban en
primer término la comunicacién y el choque de las ideas.

Pero lo que no preveia Blondel era que el cine, sin de-
jar de serlo, adquiriria el don de la palabra y con ello
prolongaria sus poderes hasta llevarlos a donde nadie pre-
vafa en unods tiempos en que todos parecfamos undnimes
en considerar que lo genuino del cine era precisamente
su reclusién en los dominios de la fotogenia, por consi-
derar que ésta era su definicién y su razén de ser, como
ente artistico auténomo frente a las demds artes. Pero
todo eso es hoy una historia pasada, que si conviene re-
cordar es por la importante razén de que la polémica que
entonces se encendié entre los puristas a ultranza de la
imagen y los que abrazaban el cine hablado, puso de re-
lieve cuales habian de ser las relaciones normales, sanas, en-
tre lo viejo y lo nuevo. En otros términos, entre el gesto y
la palabra d=ntro la economia artistica de las obras cine-
matograficas. Y es respecto a esta capital cuestién, que tan
directamente nos afecta, que las palabras de Blondel, bre-
ves, pero. como siempre, sustanciales, dicen la verdad.

La palabra no ha de desplazar el gesto, sino prolongar-
lo. Estos son los verdaderos términos de la cuestidn tantas
veces olvidados. Al amparo de la deficiencia que en tiem-
pos dal cinz mudo significaba la ausencia de la palabra, se
habfan logrado congquistas preciosas en los dominios del
gesto. Término al que hay que dar toda su extensién, tal
como, por ejemplo, explicité Gregorio Marafién en su li-
bro “Psicologia del gesto” en donde, por cierto, el lector
curioso encontrard interesantes aclaraciones con respecio
a este capitulo bdsico de la psicologia del comportamiento,
mayormente interesantes para los que nos leen, por cuznto
el ilustre escritor no descuidé de abordar el tema *“gesto y
cinematografia”. Y, naturalmente que resulta curioso ver
c6mo, de acuerdo con la terminologia blondeliana, nuestro
malogrado ensayista escribe que la voz en el cine tizne valor
de “gestd”. Lo que significa que, mds que lo “que se dice”
en la pantalla, importa “cémo se dice”. Y esid en lo cierto
al declarar decisiva la entonacidn que es tanto como dacir
el coeficiente emocional dsl didlogo cinematogrifico. No-
sotros afiadiriamos; este coeficiente que el doblaje traicio-
na fundamentalmente.

Pero sin que perdamos la leccién suministrada por Ma-
rafién, volvamos directos a la cuestién que es la de las
relaciones funcionales dz=l gesto y de la palabra en la pan-
talla, porque bastants se echa de ver que estas relaciones
no siempre han sido rectamente comprendidas., Sin duda
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El Dr. Marafién

que el gesto fue mds alld de lo conveniente cuando tenfa
que suplir el defecto que representaba la ausencia de la
palabra, pero sélo a la luz de estas experiencias limites
pudo liegarse a donde se llegd, es decir, a descubrir para
el gesto zonas mucho mds vasias de la expresion y de la
comunicacién humanas de las que habiamos previsto a la
luz de una tradicién literaria y teatral que habfa trabajado
en sentido contrario, es decir, reduciendo paulatinamente
la utilizacién y la eficacia del gesto, como pueds compro-
barse al comparar la importancia que éste asume en los
primiiivos y en los nifios con la que le corresponde en la
vida del adulto, siempre controldndose y prefiriendo mil
vecas la comunicacidn verbal en tanto que ella es posible.

Precisamente Marafén, repitiendo lo que otros espzcia-

listas del cine habfan puesto de manifiesto, no deja de se-
fialar como el desarrollo del cinz ha venido a valorizar
nuevamente el gesto que, efectivamente, ha ganado terreno
en la vida contempordnea. Y volvemos al nudo de la cues-
tién. Toda ella estriba en decidir si gesto y palabra han de
entrar en concurrencia o en colaboracién. Si lo primero,
pueds sucedzr que al dar demasiado el gesto volvamos a
un estadio de la comunicacién mds propia del ser mera-
mente instintivo que del ser evolucionado. Y si, por el con-
trario, reprimimos la parte que saludablements correspon-
de al gesto, llegamos a una comunicacién desvitalizada,
que es tanto como decir deshumanizada. Es el peligro que
acecha toda expresién fria y abstracta en la quz lo que
se dice pierde su humana significacién, al faltarle los ar-
monicos que representa la entonacién. Este gesto sonoro,
esta musica latente por la cual la palabra delata sus comu-
nes raices con el gesto.

Si descendiendo de la teoria a la prdctica examinamos
lo que ocurre, veremos que en la mayoria de las ocasiones
la palabra cobra demasiada importancia en la pantalla de-
bido a la tentacién, siempre renaciente, que el cine siente
por el teatro. Claro que nunca esto fue tan grave como
en la primera etapa del cine sonoro, cuando las palabras
amenazaban con inutilizar muchas conquistas del gesto.

espuss, las imdgenes volvizron por sus fueros para resta-
blecer aquel equilibrio que es la condicisn bdsica de la
expresidn cinematogrdfica. Esta nunca cumple mejor su
funcién que cuando la palabra, lejos de desplazar el gesto,
lo prolonga, viene a superponerse a €l, como se superpone
a la vida instintiva la vida inteleciual. Y hemos de ver
como las peliculas que son el fruto de una mentalidad
recta, gesto y palabra coexisten en perfecta armonia, sin
atropellarse mutuamente, antes al contrario, patentizando
la conexién orgdnica que existe entre ambos medios de ex-
presién y de comunicacién.

DOCUMENTOS CINEMATOGRAFICOS. (Barcelona, ni-
mero 1, mayo 1950). — Sa'udamos con jibilo la irrupcién de
esta nueva publicacién periédica en la dificil pale_tra de las
pub’icaciones serias en nusstro pais. «Documentos cinematogra-
ficos», de aparicién mensua', no es una revista mas, sino que
reuns unas caracteristicas que la individualizan totalmente. Se
propons estudiar el hecho cinematografico en su tota'idad,
abarcando tanto el aspecto cultural y artistico como el social y
econdmico. Y ello valiéndose de los mas modernos concepios
de la documentacién e informacion.

Otra particularidad de esta revista es su sistema de encua-
dernacion. El lector puede conservar el nimero tal cual esta,
pero, si lo prefiere, puede separar las hojas y encuadernar'as
en libros de hojas movibles—a cuyo efecto estan previamente
taladradas — con arreglo a la diversidad de materias tratadas,
puesto que las hojas son de distinto color de acuerdo con la ma-
teria a que pertenecen.

«Documentos Cinematograficos» esta editado en Barcelona por
el In_tituto de la Informacién, S. L. y tiene como Redactor-Jefe
al Redactor-Adjunto de OTRO CINE don Juan Ripoll a quien
particularmente felicitamos por el primer nimero de la revista.

J.T:

ESTE ESCOCES LLAMADO McLAREN O COMO FILMAR S'N CAMARA

Contestando a algunas preguntas que se me han formu-
lado por personas interesadas en la obra de McLaren con
referencia a mi articulo que con el titulo que encabeza estas
lineas fue publicado en los nimeros 41 y 42 de OTRO CINE,
tengo el gusto de informar que los datos utilizados para
dicho articulo proceden de diversa bibliografia. especialmente
de un opisculo sobre McLaren editado por la UNESCO y
de la revista Le cinéma chez soi. Asimismo fueron repro-
ducidas de esta interesante publicacién francesa parte de
las ilustraciones.

JESUS ANGULO.

D EUS il D E ROAGT A
(I11)

FERRAN Y CLUA, (Or. Jaime)

¢ La Instantaneidad en Fotografia'' con la
colaboracién de |. Paull.

(Desconocemos si se trota de una obra independiente
o si oparec 6 en alguna Revista alid por al afio 18801

JULIO VERNE
“E| Castillo de los Carpatos"
(Edicién de la époco, en orig'nal o en tradueciéni.

REVISTA “CLOSE UP"

Afio 1927: Numeros 1, 3 8.
Afo 1928: Numeros 1 y 3.

La BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT,

donada a la ciludad por su creador,

agradecera ofertas de esta tDesideratas

y de obras curiosas o© raras sobre e
tema.

Escuelas Pias, 103 - Barcelona (17)
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Toméas G. Larraya

E NTRE los diversos elementos que contribuyen a la cons-
titucién de la entidad pelicula cinematogrdfica de es-
pectdculo, la interpretacion es, para el piliblico, para los
productores, para los distribuidores, para los exhibidores
y hasta para un buen niimero de cinefstas, el mds sobresa-
liente y, lo que es mucho peor, el mds esencial.

Ha contribuido a ello de un modo especialisimo la po-
litica comercial de los productores, que cred los mitos “as-

HABLEMOS DE...

tro” y *estrella” por medio de torrentes de propaganda
escrita y grdfica que consiguié un alucinamiento perdura-
ble del piblico y desviador de su juicio, beneficioso para
las arcas de caudales de aquéllos, pero daiiino para el arte
cinematogrifico y contrario a su auténtico valor y efectivos
valores.

(Puede, acaso, considerarse buena una pelicula por el
mero hecho de que esté excelentemente interpretada? ;No
son mds esenciales que la interpretacién: el argumento, el
guién, la direccién, la fotograffa, el acompafiamiento so-
noro y el montaje? Conteste para si el lector, segiin su
leal saber y entender, estas preguntas. Confio que sus res-
puestas serdn: negativa la primera y afirmativa la segunda,
sin que sea preciso que exponga razones para guiar su
juicio. Tengo el convencimiento de que éste serd invertido
al que espero, tinicamente si quien lea es un intérprete en-
diosado o un espectador envenenado o enviciado por la pro-
paganda de que antes hablé.

No cabe duda de que una pelicula de éptimo argumento,
perfecto guidn e insuperable realizacién directiva y técnica
se completa y gana en interés y calidad artistica cuanto
mejor sea interpretada, pero lo bdsico, lo mds esencial de
ella es ante todo y sobre todo el tema argumental y su

desarrollo. A estos sigue en importancia la realizacién, o
sea la diccién cinematogridfica, en su complejo: direccion,
fotografia, decorado y fondo o acompafamiento sonoro,
que formal y substancialmente es indispensable, bdsica, por-
que sin ella no existe la pelicula ; pero su esencia, su germen,
es el argumento y su desarrollo, o sea la ligacién ds imdge-
nes y secuencias en un orden y para un fin determinado. En
cambio la interpretacion no pasa de ser un adjetivo que
puede enriquecer si es acertada la parte formal de la pe-
licula, pero que no es substancial ni concluyente.

La interpretacidn, en cierto modo, ticne una vida auté-
noma. No es raro oir o leer que una pelicula es excelente
en cuanto a interpretacién, pero deficiente de asunto y
desarrollo, y al revés, que es ldstima que a su calidad temd-
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tica y técnica no corresponda la interpretacién por ser de
baja categoria.

Toda pelicula cuyo valor estriba exclusivamente en la
interpretacién, es deficiente artistica y cinematogrificamen-
te aunque obtenga un éxito inconmensurable de piiblico.
En las estadisticas cinematogrdficas figuran numerosas
peliculas que por la fama y el acierto de sus intér-
pretes produjeron cuantiosos beneficios monetarios a los
productores, distribuidores y exhibidores. y que ningtin his-
toriador solvente las menciona en sus escritos como obras
valiosas del séptimo arte. De suerte, que podrian escribirse
dos historias concernientes al cine: una de las peliculas y
sus realizadores, y otra de los intérpretes. Puede asegurarse
que para el gran pitiblico, ésta tendria mayor atracciin, y
también, lo que es mds importante, que los titulos de las
peliculas no serian los mismos en las dos.

Hay intérpretes que pueden valorizar las peliculas ar'is!i-
camente, y los hay que tinicamente las valorizan comercial-
mente. Una gran parte de éstos no merecen ser denomina-
dos actores y actrices, ya que no actiian ante la cdmara, sino
que se mueven siguiendo las érdenes de los directores, a
modo de los mufiecos de un Jiri Trnka, de un Ladislao
Starevich o de un George Pal, y, si se me permite el simil.
en ocasiones como los caballos de un atelaj: respondiendo
a los tirones de los aurigas sobre las riendas. Son casi siem-
pre, especialmente los pretendidos intérpretes femeninos,
figulinas decorativas de llamativa y no depurada escultura,
faltos no pocas veces, los de uno y otro sexo, de cerebro
como el busto dz la fibula, cuya fama cimientan y logran
los productores con una propaganda masiva, extensa e hip-
notizadora de mentes poco analiticas y discursivas. que s2
dirige mds a los sentidos corporales que al entendimiento,
a las sensaciones que al sentimiento, a la materia que al
espiritu.

Cuando el intérprete valora la pelicula
({Lawrernce Olivier en ¢HAMLET)).
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Para el auténtico actor cinematogrifico, las disposicio-
nes e indicaciones del director y del guién, son lo que la
parlitura para el muisico. Hay quz atenderlas, hay que
ajustarse a ellas, pero de acuerdo con el propio tempera-
mento, con la propia sensibilidad y el propio juicio Esta
es la razon de que a los que asi lo hacen se les Illame in-
térpretes.

Para el buen logro de ciertas peliculas éstos son impres-
cindibles, pero no para toda clase de peliculas, pues en al-
gunas son substituidos con ventaja por seres que se limitan
a vivir las escenas de las mismas, como en “Tabu”, para
citar una pelicula de tiempos pasados, y en varias nsorrea-
listas italianas, como ejemplo de peliculas de ahora. La
interpretacién es substituida en ellas por la labor realiza-
dora y seleccionadora del equipo técnico-artistico, a se-

Cusndo los intérpretes no son actores (TABU,
ejemplo de cine cldsico, y LADKON DE BICI-
CLETAS, ejemplo de cine moderno).

mejanza de la que verifican al producir una pelicula do-
cumental. Por eso digo y entiendo que la interpretacién no
es un elemento esencial, a pssar de que sea lo que para mu-
chos sobresalga de las peliculas v que como antes digo,
en ciertos casos resulte imprescindible y por lo general
sea necesaria y conveniente para una apropiada diccién
cinematogrdfica y para la ajustada expresién de los sen-
timientos y sensaciones dz los personajes que viven los
acontecimientos que relatan las peliculas; que, si es for-
zoso tengan una parfecta sintaxis, ésta ganard si va acom-
pafiada de buena prosodia y ortografia.

Mundo
slibacuatico

Organo del Centro de Investigaciones y Actividades
Subocudticas-CIAS

La gran revista nacional dedicada a la aventura
submarina.
BIMESTRAL

Director: Antonio Ribera

Nomero suelto: 20 ptas. - Suscripcién 1 efio: 120 ptas.

REDACCION Y ADMINISTRACION:
Roca y Batlle, 5 Teléfono 37 53 83
BARCELONA - VI

7:=197

STALLER MECANICO DE APARATOS|

A CO) Y. @ ) D

VB, MARCAS EAUUEY |

JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 3107 39

BARCELONA




APUNTES SOBRE

Lenguaje Cinematogrdfico

Ill. - Angulaciones

L A anticipacién con que debemos entregar los originales a la
imprenta me obliga a ir redactando el comentario de los
den de la posicion que adopte la camara; nétese la diferencia,
pues; no es cuestion de disfancia sino de posicion.

Y esta posicion viene definida por la direccién del llamado
eje dptico. El eje 6ptico no es mas que la prolongacién ideal
dz2! ej2 imaginario que pasa por el centro dz] objetivo, y segin
sea su posicion — horizontal, oblicuo o wvertical —sera distinta
la angulacién del encuadre abarcado.

%

La mas normal es la posicion horizonfal, que corresponde
a nuestro punto de vista comin en la vida. El eje éptico — como
si dijéramos, !a direccién de la mirada de la camara — es perpen-
dicular a la superficie del campo. Ahora bien, esta posicién, sin
dejar dz ser horizontal, puede variar inclinando la camara hacia
la dzrecha o hacia la izquierda, alrededor del eje 6ptico. Es como
si inclinaramos la cabeza en las mismas direcciones: veremos las
cosas en sentido horizontal, pero inclinado.

DIVERSAS CLASES DE ANGULACUIONES
HORIZONTALES

Deciamos en la leccitn anterior que los planos no podian ser
escogidos al azar, sino que debian tener un valor expresivo. Pues
bien, también las angulaciones — como todos los recursos de
fa técnica — deben tenerlo. Por eso hay que tener cuidado en el
uso excesivo de estas licencias de lenguaje, ya que si no sirven
para sefialar o expresar algo no deben usarse por puro efectis-
mo. Los encuadres horizontales inclinados, bien sea a derecha
o izquierda, eran muy comunes en e! cine de hace veinte o trein-
ta afios; hoy suelen usarse muy poco, puesto que es dificil expre-
sar algo convincente con ellos. Hay un ejemp'o tipico de su buen
uso: unos planos de Carnef de baile, viejo film de Julien Duvi-
vier, en los que aparece un personaje (Pierre Richard Wilm),
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epiléptico y de mal vivir, que nos viene presentado por este
tipo dz encuadre; aqui, el desequilibrio que supone la inclinacién
sirve para subrayar el de:equilibrio moral y fisico del personaje.
Otro ejemplo semejante, en nuestros dias, es el de Al Este del
Edén, de Elia Kazan, cuando la escena entre el hijo y el padre
(James Dean y Raymond Massey) leyendo la Biblia; el mizmo
desequilibrio existe entre las relaciones de padre a hijo, que
légicamente debian ser normales. En cambio, hay ejemplos re-
cientes de mal uso de esto en Quiero vivir, de Robert Wise,
y La hora final, de Stan'ey Kramer, cuyos encuadres inclina-
do; — bastante abundantes, por cierto —no expresan nada en
absoluto.

Mucho mas corriente es !a angulacién oblicua, en la que la
camara ¢miras oblicuamente hacia arriba o hacia abajo. Si el
eje optico se dirige hacia arriba, el encuadre recibe el nombre de
enfatico, asi llamado por revestir de un especial énfasis al per-
sonaje encuadrado; también puede llamarse, por oposicién al
siguiente, confrapicado. Esta angulacién suele u.arse comin-

ANGULOS ENFATICO Y PICADO

mente para subrayar la importancia del personaje, o su orgullo,
su poderio, su triunfo, etc. Un ejemp'o clasico es el uso de ese
tipo de angulaciones en La loba, de Willlam Wyler, en la que
constantemente se acentia por este procedimiento la coberbia
desmedida del personaje encarnado por Bette Davis.

Natura!mente, con la angulacién contraria se consigue el
efecto también contrario. El personaje queda achatado, reducido,
ais'ado. E! mismo Wryler lo usé igualmente para otra pelicula
suya, La heredera, en la que mediante este efecto se insistia en
la timidez excesiva del personaje incorporado por Olivia de



e
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Havilland. Otros efectos ana'ogos los consiguié Hitchcock en
La sombra de una duda, cuando la sobrina (Teresa Wright) des-
cubre en 'a sala dz la biblioteca publica que su tio (Joseph Cot-
ten), es un asesino; o también Siodmak al final de EI sospechoso,
cuando éste (Charles Laughton) desciende del barco que le lle-
varia a la libertad y va a entregarse a la policia. Este tipo de
angu'acién recibe el nombre de picado.

Si ésta es la mas comin, lo es mucho menos la angulacién
vertical. Se llama asi a la posicién abso!utamente wvert'cal del
eje 6ptico, bien sza hacia arriba o hacia abajo. Hoy en d'a ha
caido completamente en desuso esta angulacién, pero en los
afios de triunfo del cine de vanguardia se usd con frecuencia.
Marcel L'Herbier hizo famoso cu picado vertical sobre la bo'sa
dz2 Paris en L'argznf, mientras René Clair mostraba las piernas
de una bailarina dzsde abajo, o Dreyer, en su Vampyr presen-
taba la visién onirica de un muerto mirando a través de una
ventanilla de su atand.

Para resumir lo dicho, podemos establecer el siguiente cua-
dro cinéptico:

Normal
Horizontal % e { Derecha

lzquierda

ANGULACIONES
Oblicua { Hacia arriba (anfatice)
Vertical Hacla abajo (picado)

GBS - Tol= 00 NaASR 120

a) - Indicar a qué clase de angulaciones res-
ponden los encuadres de la siguiente columna.

b) - Dibujar, en croquis, un mismo encuadre
imaginario como si estuviera enfocado de cada
una de las cinco maneras indicadas.

iATENCION!

Los suscriptores pueden enviar por correo a esta
Redaccion ios eje-cicios precedentes. ‘gual pueden
hacer los no suscriptores acompafando cazartificado
que los acredite como socios de un Cineclub, entidad
cultural o alumnos de un centro de ensefianza sus-
critos a OTRO CINE.0 como lectoresde una Biblioteca
Publica también suscrita Al finalizar las lecciones
se adjudicaran premios. Los eiercicios se iran de-
volviendo por correoc corregidos, no haciéndose
publicas las soluciones en la revista hasta termina-
do el cursillo.
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TRIBUNAL SIN BARBA, por Salvador Mestres

LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE.—El dbujo
animado es un arte en el que la técnica cinematografica tiene un
campo indefinido, al revés de la imagen, que es hasta cierto pun-
to bastante limitado. Walt Disney, en realidad mas cineista que
dibujante, capté desde el primer momento esta vis artistica y el
equipo técnico que actia bajo su batuta no tiene parangén en
todo el orbe del cinema.

Este cuento de hadas de Perrau't, llevado a la pant-lla por
‘Wa't Disney, es una auténtica pieza de museo, un prodigio de
gracia, de técnica y de arte. Estamos seguros de que, hablando
de él, se derramaran torrentes de tinta y como nosotros no esta-
mos por «cuentos», les recomendamos que vean este cuento, de
manera especial a los que estan un poco hastiados de la vida;
encontraran algo por lo que vale !a pena vivir. {Y si no, al
tiempol

EL GRAN CANON.—La «¢suite» del Gran Caiién, tan
traida y llevada por los cineistas amateurs para sonorizar sus
films, nos resultaba bastante sobada. Sin embargo agui, magni-
ficamente orquestada para la banda conora de este documental,
parece inédita.

Wa't Disney tiene un montador gue debe ser un mago de la
movio'a, pues la sinfonia de las iméagenes, aparejada con la
auditiva en perfecta sincronizacion, es un «boccato di cardinale»
para los melomanos y cineastas. A los amateurs que se estimen,
les recomendamos que abran los ojos como naranjas ante esta
maravilla de montaje y encuadre. La imagen sola es en si otra
sinfonia filmada por angeles. Seleccionar de entre una montafia
de celuloide, como quien busca un trébol de cuatro hojas, unas
secuencias tan bellas como sugestivas, es obra de alguien que
debe tener un extraordinario sentido de la belleza.

LOS IMPLACABLES. —EI| sefior Clark Gable es un actor
mediocre y un magnate de Hollywood que pone la cara y el
bo'sillo en las peliculas que interpreta. Sus guionistas siempre
le han confeccionado unos papeles de caballero romantico, audaz,
invencible y tal, en los que la simpatia del personaje queda por
encima de la labor artistica. Pero en este film el marco es mas
interesante que el cuadro, y la odisea de conducir ganado desde
Texas hasta Montana (nada menos) supera con creces la paque-
fia trama que sirven media docena de extras, entre e! citado
Clark. E! Cinemascopz y la labor de un «cameraman» excelente
le dan ribetes de auténtica epopeya cinematografica. Claro que
desde «Horizontes Nuevos» hasta el presente ha llovido mu-
cho, pzro el film tiene un «crescendo» de innegable belleza, que
cu'mina en las secuencias finales en que los protagonistas, aco-
rra'ados, lanzan en estampida el ganado contra los picles rojas
que taponan el desfiladero. La imagen a 16 y el teleobjetivo
ayudan lo suyo y son, ademas, un cursillo de montaje. Quiza
un par de tomas desds un helicéptero hubieran dado una visién
mas redondeada de la situacién, porque puestos en ese plan...

AL OTRO LADO DEL PUENTE.—No conocemos la
obra de Graham Greene dz donde se ha sacado este film, con-
fuso y de:orientador, a nuestro entender.

No hay en é! un solo personaje que no sea un caradura y
guz, como en la vida, no actie a tenor de sus propias conve-
niencias. Sin embargo, parece que se qulere glorificar a un perro
— extrafia mania la de los ingleses con los perros— un perro
mucho mas «perro» que todos los personajes del film y que
actia como tal, conduciendo a la muerte al hombre que le tenia
afecto.

Todo él es real y terriblemente humano, tan humano que da
asco. |Vaya, por Dios! {Que uno tenga que pagar para meterse
en un cine y le den lo que en la vida se ve gratis...!

JUBAL.—-Desde gue la T. V. visti6 el tema de Romeo y
Julieta con trajes d= vaqueros de! Oeste americano, los guionis-
tas de alla, asi que huelen un tema potable, ya lo p'antan con
sombrero ancho y pantalones de tejano. Porque el tema de
JUBAL, como el dz «Solo ante el peligro» y otros, lo mismo
puede suceder en el citado Oeste que en la China. Al parecer,
esto es toque seguro para la exportacion. Lo mas destacable,
amén dz la direccién, es la ca'idad dzl tecnicolor, asesorado por
un tal Henry Jaffa. Se puede decir que es la pue:ta de largo del
tecnicolor, porque las luces, los contrastes y las sombras juegan
en el film un papel tan importante como se acostumbraba a
hacer en los de b'anco y negro. {Ya era horal

Glenn Ford, Ernest Borgnine y Rod Steiger rivalizan en la
interpretacion, magnificamente captada por un «cameraman» que
tira de gran angular por todo lo alto.

EL MUNDO ES DE LAS MUJERES. —Titulo aparte,
hay aqui un film excelente y con mucha miga. Sentimos no po-
der dar'es el nombre de su autor, porque estd en letra menudilla
al pie de una portada que dura escasos segundos y debajo del
nombre del autor de los didlogos adicionales (?) (Suponemos que
sera el «negrito» escritor a sueldo de los estudios).

Tema: E! duefio de una poderosa firma invita a pasar un fin
de semana a tres de sus emp'eados més eficientes, con sus res-
pactivas esposas, para nombrar a uno de ellos director general.
Naturalmente, escoge al que uno menos espera, pero en realidad
al que verdaderamente, cosa absurda, lo merece. Claro, este
cuznto dz hadas sucede en Nueva York, donde todo es fantas-
tico y desorbitado.

Tanto las actrices como los actores visten con cierto mal
gusto. Ellos parecen espantapajaros, con perdén del «elegante»

Cliffton Webb.

EL DIA DE LOS ENAMORADOS. — Nuestras peliculas
son como las chicas de servir, que se ponen las joyas, los ves-
tidos y los perfumes de las sefioras y todavia se les ve el pelo de
la dzhz:a. Esta presume de lo qus mas carece. Quiere ser mas
que «jQué bello es vivirl», mas que «Tres enamoradas», mas que
«Creemos en el amor», pero menos. Total, una pelicula discre-
ta, d= estar por casa.

Hay, sin embargo, dos o tres actores y dos o tres técnicos
de auténtica solera y vocacién cinematografica. Para ellos, nues-
tro mas calido aplauso. [Que Dios os guarde, martires del ce-
luloide!
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José Arraut de Osso

La «Asociacion de Cine Cientificos,

Unica en Espana

FUNDACION. — Hacia el afio de 1957, el doctor Aragé
asisti6 a un Congrezo Internacional de Pediatria en Copenha-
gue. Se ce'ebraba por aquellas fechas en dicha ciudad un Con-
curso Internacional de Cine Cientifico, quedando entusiasmado
de las peliculas que vio, ya que unian un notable interés cine-
matografico a su natural interés cientifico y didactico. A su re-
greso a Barce'ona, se interesé a los doctores Pedro Pons y Ga-
rriga Roca, a la sazén presidente y secretario de la Academia de
Ciencias Médicas, haciéndoles resaltar que era una lastima que
Espafia, que cuenta con una magnifica ejecutoria de cine «ama-
teur», no estuviera representada en esta clase de competiciones.
Les gusté la idea y me propusieron que formara parte de la
Asociacién que se constituia, lo que acepté gustosamente por
las enormes posibilidades que veia en su desarrollo.

LOS PRIMEROS PASOS. —Con el fin de dar a conocer
la novel Asociacién, hicimos un llamamiento a los miembros de
la Academia para saber con quien podiamos contar. Nos sor-
prendié el comprobar la cantidad de médicos y farmacéuticos
interesados en cuestiones de cine, muchos de los cuales con-
taban ya con equipos cinematograficos y que si bien la mayoria
empezaron como casi todos los «amateurs», practicando el cine
familiar, posteriormente usaron sus maquinas para fi'mar, de
acuerdo con sus respectivas profesiones, las intervenciones qui-
rargicas o las experimentaciones farmacol!égicas que considera-
ban interesantes. Con el fin de preparar y encauzar a este con-
tingente de aficionados y practicantes, convocamos un cursillo
de técnica cinematografica con profesorado especializado, que
constituyé un completo éxito al ser seguido con enorme interés
a lo largo de sus veinte dias de duracién.

Con el fin de mantener, fomentar y encauzar la aficién al
cine, organizamos unas proyecciones de filmes cientificos, asi
como de las peliculas del cine profesional que se distinguen
por su interés humano, social, médico o simplemente cinemato-
grafico. Todas estas pe'iculas son comentadas por criticos cine-
matogréficos en su aspecto filmico y por médicos y farmacéuti-
cos en el aspecto sanitario. Tenemos la satisfaccion de anotar
que estas sesiones, que se celebran todo los jueves a las diez y
media de la noche en el salén de actos del Colegio de Médicos,
constituyen un verdadero éxito, pro'ongandose los coloquios a
que se someten los conferenciantes, hasta avanzadas horas de la
madrugada.

FILMOTECA Y FICHERO DE PELICULAS. — Estamos
realizando un completo y detallado fichero de peliculas cientifi-
cas existentes en Espafia, catalogando’as por especialidades, con
el fin de poder informar a nuestras Asociaciones hermanas en la
Academia, y a cuantos Organizmos lo puedan precisar, del ma-
terial existente en una determinada especialidad con indicacién
del Laboratorio particular, o Centro, propietario de la pelicula
y condiciones para obtenerla como préstamo. También hemos
lanzado un ruego a varios laboratorios tenedores de pelicu'as
interesantes, para que nos faciliten copias de dichos filmes, con
el fin de ir formando una filmoteca propia. Debemos sefialar,
con satisfaccién, que nuestro ruego ha sido atendido en princi-
pio, ya que nos consta que un laboratorio importante ha solici-
tado de su casa en Italia, copias de todas sus pe'iculas con des-
tino a nuestra filmoteca.

UN RUEGO A LOS CINEISTAS «AMATEURS» — Es
creencia general que las peliculas cientificas sanitarias son uni-

El cineista, sumascota y su caracteristica

por
Salvador
Mestres

El cineista: José Arrauh

Su mascota: Bugs Bunny.

Su caracteristica: Esolrilu deportivo reflejado en su
cine personal y aplicado a doiar al cirie omateur de
una misidn social Gnl.

camente filmes de interés para los profesionales, sin atractivo
alguno e incluso en algun aspecto desagradables, para el cineista
no especializado. Quisiéramos, desde estas lineas, hacer un
llamamiento a los cineistas «amateurs», que comparten esta opi-
nién, para convencerles de que estin en un error, ya que el in-
terés profesional no excluye el interés cinematografico y atn,
desde el punto de vista exclusivamente médico, no cabe duda de
que existen temas al alcance del «amateurs profano, a los que de-
beria dedicar parte de su actividad creadora con el debido aseso-
ramiento contribuyendo de esta forma a la realizacién de impor-
tantes filmes de divulgacién sanitaria, con base cientifica seria e
indudab'e interés general como, por ejemplo, la galardonada
cinta del doctor Vallés.

Podriamos citar varios temas que rednen el doble interés an-
tes mencionado. Entre ellos, a via de ejemp'o, destacaremos el
de la CAMPANA DE PROTECCION OCULAR, tan magni-
ficamente difundida por la Prensa y que un film divulgaria en
forma superiormente amena y eficaz; también ofreceria un nota-
ble interés general una cinta sobre toda clase de accidentes, des-
tacando los mas frecuentes, con una clara explicacién grafica so-
bre la practica de los primeros auxilios a prestar, y, asi, muchos
otros de andlogo significado practico y social.

Estos filmes podrian ser proyectados en escuelas, catedras,
hospita'es, y, desde luego, en la television, con la seguridad que
de su proyeccién se derivaria un positivo beneficio social que,
sin duda alguna, por su evidente sentido practico y humano,
seria el galardén de mds elevado rango que haya podido con-
sequir un cineista «amateur».

[Fragmentos de una Informocién
publicada en el diarlo ¢la Prensod).
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LECCION DE LOS PREMIOS «SAN JORGE»

L 0s criticos barceloneses adjudicaron a ORFEQO NE-

GRO el premio “San Jorge™ a la mejor pelicula de
1959 por 16 votos, frente a NOCHES BLANCAS con 4
votos. Ambas peliculas han servido de leccién en esta aula
dzl “pez grande” y, en cuanto a NOCHES BLANCAS, le
dedicé tambidn en estas pdginas uno de sus luminzsos ar-
ticulos nuestro apreciado compafiero José Palau. También
éste, en otro articulo, dedicé a LA VENGANZA, votada
ahora como la mejor pelicula espafiola de 1959, y al cine
de Bardem en general, la atencién qus merece.

Queremos, sin embargo, sefialar cémo con las dos peli-
culas destacadas por los criticos, ORFEO NEGRO y NO-
CHES BLANCAS, se enfrentan dos estilos de cine an‘a-
gdnicos, aunque compatibles y, por desscontado, estimables
los dos: el del cine-documento, el cine-realidad, el cine
“abierto”, con el del cine de re-creacién estética, el cine
totalmente elaborado, el cine ‘*cerrado”, De hecho, ambas
son obras maestras en su estilo respectivo y a este “bucea-
dor” se le habria puesto en un brets de tener que emitir
su voto. Y obsérvese que, si bien ORFEO NEGRO encon-
tré una mayoria casi abrumadora de votos sobre su con-
trincante, la valoracién de ésta— NOCHES BLANCAS —
quzda bastante compensada con el premio a la mejor direc-
cién y el premio al mejor guién. No cabe duda de que és-
tas dos peliculas, la una francesa y la otra italiana, cons-
tituyen lo mejor del afio 1959, puesto que sélo consiguie-
ron otros votos MESAS SEPARADAS y EL DIARIO
DE ANA FRANK, y ain con un solo voto cada una.
Y, justamente, premiada y finalista constituyen dos ejem-
plares magnificos de cine-cine, del cine en que prevalece
lo visual, el valor expresivo de la imagen, por encima dzl
didlogo, medio qus, de situarse en primer término, convier-
te el cine en teatro filmado, o en el mejor de los casos, en
una tercera forma intermedia, e indefinida, entre cine y
teatro.

Nos gusta sefialar también en ORFEO NEGRO, que
poco antes dsl premio “San Jorge” recibié el “Oscar” a
la mejor pelicula extranjera por parte de la Academia de
Ciencias y Artes de Hollywood, su especial fusién de los
tres elementos documento-argumento-fantasia que suelen
dividir en compartimientos al cine amateur y que en al-
gunas buenas creaciones de éste se funden también admi-
rablemente y ocasionan serios problemas a los jueces cali-
ficadores. Esta caracteristica, tan poco comtin en el cine
profesional — tanto, que nos es dificil recordar otro film
en que se dé tal fusién — aproxima ORFEO NEGRO, sino
totalmente al espiritu del cine amateur, porque no hay
duda que en ella gravitaba una finalidad econdmica, si por
lo msnos a su libre imaginacién creadora y a su deseo
de huir del encasillamiento, del molde rigido, del camino
trazado.

Otra ensefianza de los premios “San Jorge” al situar
estas dos peliculas por encima de todas las vistas el afio
pasado es la confirmacién de la superioridad del cinz euro-

peo sobre el americano. Superioridad creadora, claro estd;
superioridad intelectual y de sensibilidad ; no la de medios
y dz oficio, que ésta nadie la discute al cine americano,
si bien queda demostrado —y dzben tenerlo muy presente
los cinefstas amateurs — que no basta.

BUCEADOR

Donde hay
algo que fil- ¢
mar en Sepbre.
y Cctubre 1960

SEPTIEMBRE

1- 4. — SARINENA (Huesca). Fiestas de San Anto’in. Bailes
tipicos y representacion de los «dichos» con simulacro
de luchas medieva'es.

5- 8. —HUELVA. Ferias y fiestas de la Virgen de la Cinta.
Procesién maritima. Pruebas deportivas. Bailes tipicos.

6-12. — BAZA (Granada). Ferias y fiestas con la tipica «Lle-
gada de Cascamorras».

7-15.— LA LAGUNA (Tenerife). Flestas de! Santisimo Cristo.
Cabalgata, desfile de carrozas, batalla de flores.

12-15. — GRAUS (Huesca). Fiestas dei Santo Cristo y San Vi-
centz Ferrer. Danzantes. Tipicos «caballez» y «lurta-
peras»,

18-25. — LOGRONO. Ferias y fiestas de San Mateo. Fiesta de
la Vendimia.

19-25. — OVIEDO. Ferias y Fiestas con el mundialmente famo-
so «Dia de América».

27-28. — COVARRUBIAS (Burgos). Fiestas de Szn Cosme y
San Damian. Bailes de la «Rueda Chospona» y «Rue-
da Rachelas.

OCZTUBRE

2- 6.— SORIA. Ferias y fiestas de San Saturio. Toros, con-
ciertos, romeria, etc.
7.—ELORRIO (Vizcaya). Fiesta de los «errebombillozs,
conmemorativa de la Batalla de Lepanto.
12. — DON BENITO (Badajoz). Romeria de Nuestra Sra. la
Virgen de 'as Cruces, en carros engalanados.

17-26. —JAEN. Ferias y fiestas de San Lucas con toros, casetas
de bailes, etc.

29. — GERONA. Se inician las ferias y fiestas de San Nar-
ciso con fiestas popu'ares, toros, concurso hipico, etc.
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Cine amateur,
cine universitario y cine

experimental subvencionado

o
una broma pesada que dura demasiado

L A revista «Inguietud», de Vich, publicé el siguiente articulo

de Jorge Feliu, uno de tantos articulos con que Jorge Feliu
descarga su ma! humor:

No vamos a rasgarnos las vestiduras. El cinema amafeur es,
de hecho, lo que es y no se pueden pedir peras al olmo. Hemos
hablado repetidas veces de las excepciones (que, claro, confirman
la regla) y dz! valor potencial del cine amateur. Pero un reali-
zador, cuatro realizadores, no hacen un cine. Lo que define una
produccion en gensral es el término medio. El cine amateur
corriente no puede ser mejor de lo que es porque quienes lo
hacen no pueden ser mejores de lo que son. En el cine amateur
predomina ahora mas que nunca una materia inatil. Y al decir
inutilidad, nos referimos a inutilidad artistica, naturalmente. Po-
driamos utilizar calificativos peores. Pero valga este porque
quiza sza el que mejor responda a la ténica global presente.
Los documentales son la archisabida coleccion de postales en
color tan brillantes como huecas, los experimentos son refrifos
en malo de experimentadores profesionales (en el mejor de los
casss), y los films de argumento no son mas que historias mal
o pésimamente contadas sobre anécdotas deleznables. Anfe esto,
creemos que la tinica actitud posible es el silencio, porque incluso
el afaque consfifuye un favor excesivo. No puede concederse
beligerancia a lo infimo, a lo incalificable.

No cabe duda, pese a todo, que el cine amateur podria cer
algo cualitativamente sdlido y eficaz. En esta afirmacién insis-
timos con conviccién. Pero para que ello fuese una realidad
seria preciso que la estructura de las actividades cinematografi-
cas en Espafia (y en ofros bastanfes paises) tuviesen una
composicion bastante diferente a la actual. Pensamos, por ejem-
plo, en lo distinfa que podria ser la sifuacion si, al igual que
existe el feafro universifario, existiese un cine universifario, si
se pudiese hacer un cine experimental subvencionado por el
Estado o enfidades culturales adecuadas, si, en suma, se diesen
los medios de hacer cine amateur a la genfe que puede hacerlo
con seriedad y vocacién. Porque en tanto el cine amateur esté
en manos del honzsto empleado o del probo comerciante que lo
inico que pueden demostrar es que ellos fambién tienen su co-
razoncito y que hacen un cine de gran pureza por el hecho de
llevarlo a cabo como placentero pasatiempo dominical, sin for-
macién, sin preparacidn, sin inspiracion alguna, pero, eso si,
con la mejor voluntad y buena fe; en tanfo el cine amafeur esté
en manos de estos serdficos seres que solo aspiran, dicen, a
hacer una pelicula para diversién propia y de sus intimos (in-
tencion de autenticidad muy discutible dada la evidenfe reali-
dad de la tremenda «batalla de premios» entablada entre tan
niveos caballeros), el cine amateur sera indigno, no ya de foda
alabanza, sino de la mas minima consideracion.

Y conste que al mencionar al empleado y al comerciante
(del mismo modo que hubiésemos podido cifar al industrial o al
funcionario del Estado) no atacamos en absoluto su condicién
de tales, por demas respetable. Pero si nos parece absoluta-
mente inadmisible quz pretendan que demos la consideracion
de producto artistico relevanfe a algo qus no es sino el fruto
trivial de una aficién, pe-fectamente respetable también, pero
limitada a unas horas de asuefo carentes de toda preocupacién
profunda por el quehacer intelectual y cinematografico. Con
esfo no queremos decir en modo alguno que un empleado y un
comercianfe no puedan hacer buen cine, pero si que este no
puede hacerse como quien colecciona sellos o aprende a mal
tocar la arménica. Y desgraciadamenfe esto es lo que ocurre
normalmente en el cine amafteur. Crece y se multiplica una

produccién menos que mediocre, indigna de foda afencién, per-
fectamente initil, anfe la cual sdlo cabe, como hemos dicho, el
mis indiferente silencio. Seguimos creyendo que el cine amafeur
puede no ser eso. Pero es preciso reconocer de una vez que,
hoy, el cine amateur es eso.

En el Boletin de la Agrupacién Fotografica de Cataluiia,
nimero de marzo, J. S. E. otro eterno ma'humorado, reprodujo
el articulo que acabamos de transcribir y lo apostillé con unos
parrafos de su propia cosecha.

Luego, en el nimero de abril del propio Boletin, M. L. S.
reacciond con un articulo del que damos a continuacién los

parrafos que nos parecen mas centrados y objetivos, pues todo
lo demas es muy personal e interno.

El sefior Feliu se lamenta y el seiior J. S. E. le hace coro,
de la no existencia de un cine universitario. Nos lamentamos
todos. ;Por qué no existe?, jpor falta de aficion?, /de interés?
Pues nos lamentamos méas aun. Si el <honesto empleado (el
firmante lo es, como el sefior Feliu y el seior |. S. E.), o el
probo comerciante», se han interesado por una actividad tan
apasionante como el cine amateur y no lo han hecho los uni-
versitarios, no se puede censurar a los primeros; en fodo caso
a éstos lfimos. Nadie les ha prohibido hacer cine y darnos una
leccién «préctica» de cé6mo debe hacerse. Se la agradeceremos.

Posiblemente tampoco estemos en complefo desacuerdo en
lo de hacer un cine experimental subvencionado, en lo de dar
medios de hacer cine (no amateur, sino subveacionado) a «la
gente que puede hacerlo con seriedad y vocacién» .

Creemos que el quid de la cuestién estd ahi: en considerar
que el cine amateur, el cine universitario y el cine experimental
subvencionado son cosas distintas. Ahora bien, ;Por qué para
propugnar la existenzia de un cine un'versitario y de un cine
experimental subven:'onado (que en buena hora tuviéiemos)
hay que desacreditar sistematicamente la actividad, llena de en-
tusiasmo, de ilusion y de esfuerzo, de los cineistas amateurs?
iEs que, por ventura, los honestos empleados y los probos co-
merciantes que cultivan e! cine amateur gozan de la proteccién
econémica a que alude Jorge Feliu y son la causa de que ésta
no se conceda a quienes, segun él, pueden utilizarla con seriedad
y vocacién? {No seria hora de que Feliu y sus apdlogos dejaran
en paz a los honestos emp'eados y a los probos comerciantes
cultivadores del cine amateur, de los que se separd por propia
voluntad y no le han atacado en lo mas minimo? ;Por qué no se
dedica a demostrar sus teorias con la continuidad de su propia
obra cineistica, que dej6 en suspenso desde su separacion de la
«comunidad» cineistica amateur, como si [uese mas importante
para él el sistematico desprestigio de aquéllos que el afianza-
miento de su personalidad, o como si se hubiese propuesto alcan-
zar el encumbramiento propio con el desprestigio de los demas?
iO es que la broma —un tanto pesada ya—va a durar hasta
gue con sus argumentos periodisticos encuentre a un productor
de cine profesional que le abra su confianza o el apoyo de un
organismo oficia! para llevar a cabo su trascendente labor cineis-
tica? Porque, en definitiva, ino es esto lo que persigue la ¢gente
joven»: situarse? De un articulo de Jorge Feliu, publicado por
«Fi'm Ideal» hace dos afios (nim. 7, abril de 1957) es este pa-
rrafo:

Y lo descorazonador es que, salvo unas pocas y honrosisi-
mas excepciones, no somos comprendidos ni por el cine «ama-
teur» ni por el cine profesional. En el cine «amateur» se nos cree
ejquivocados; en el cine profesional, unos pobres idealistas. En
el cine «amafeur» se nos facha de «profesionaloides»; en el cine
profesional no hay productor que nos tome en serio».

iMas claro?

T.
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’ SOBRE LA MARCHA

por José Torrella

L ORMANDO parte del programa de las brillantes Fiestas de
Primavera de Murcia, ha tenido lugar el ya tradicional
films del Concurso Nacional sobre la marcha, o sea ofrecer al
lector mi visién cronolégica y no la analitica que yo preferiria.

Alla va.

Primera sesién. 3 mayo. Documentales en 8 mm. — De:taca
justamente el de un debutante: DEL CAMPO A LA MESA,
dz F. Ribera Font-Galve (Manresa), que ya vimos en la Com-
peticion de Estimulo. Sin que se trate de una obra importante,
tiens interés documental, Auidez narrativa y buer comentario.
OH, LA VORAGINE, realizado por un grupo de cineistas ads-
critos a las filas de la AFC, es un reportaje del Rayllie automo-
vi'i_tico de Sitges, al que se ha dado un cariz retrospectivo por
med'o de la foto, de los rétu’os y de! piano de fondo, pero han
descuidado meter en este envoltorio un contenido apetecible. Ni
las tomas ni su montaje llegan a despertar interés, a pesar de lo
que prometian las venerables carracas que tomaban parte en el
festival y los fastuozos atavios de sus conductores y ocupantes.
Manuel Isart nos ha dado con «<PLACA DE CATALUNYA»,
uno de sus films mas aprovechables, al que sigue sobrandole un
comentario casuistico y polemizante. Buena la idea de ofrecer
el paralelo de 'a plaza de Cata'ufia antes y después de la iltima
reforma, pero faltan cosas interesantes en la descripcion de la
primera parte, sobre todo tipos (las figuras que vemos son sélo
siluetas que deifilan) y sobra la po'émica si no surge de la
comparacién visual. Hay faltas de «racord» cromético que ma-
logran evidzntes aciertos luminicos. Otro debutante, Solernou,
presenta dos films. FESTIVAL, reportaje del circo Krone, en
el gue el perenne atractivo circense se diluye en un exceso
propagandistico, de tal modo que llega a parecer un film de
encargo. Bien el arranque con los grandes caracteres de los
carteles irrumpiendo en la armonia cromatica de las calles barce-
lonesas. Si a ello siguiera, simplemente, e' desfile (sin su prepa-
racion, tnicamente justificada en un acontecimiento histérico
como, por ejemp'o, el del reciente Desfile de la Victoria) y las
atracciones en la pista, con un fondo musical adecuado, el fi'm
ganaria mucho. Con el otro film, ULTIMOS DE AGOSTO, el
nuevo cineista ha cometido un error al inscribirlo en el Na-
cional. Es el reportaje exhaustivo de una fiesta mayor manre-
sana que s&'o interesa, tal como estd concebido, a los manresa-
nos y a su archivo municipal. Sonorizado con mucho cuidado,
vale la pena sefialar el acierto del vals-jota tipico situado como
fondo del apotedsico castillo de fuegos artificiales, consiguiendo
unos momentos logradisimos de maridaje audio-visual en e! tré-
molo de los violines.

Segunda sesién. 4 mayo. Documentales en 8 y 16 mm. — To-
mas Mallo! abre el programa de hoy con un documental didac-
tico: POZOS SEMI ARTESIANOS. E! relativo interés gene-
ra' de este tema lo supera el cineista con su precisién descriptiva
y hasta logra infundirle un cierto va'or estético y un leve soplo
de «suspense» gracias al buen uso de los encuadres y del mon-
taje. El texto produce una angustiosa sensacién de ahogo en la
parte expositiva del tema, que valdria la pena corregir si es po-

DEL ‘

I DE CINEMA AMATEUR

XXIII CCNCURSO NACIONAL

sib'e. EL. CARRO ha venido de Murcia pesro no tragueteando,
sino con una marcha suavisima. Pedro Sanz inicia su film am-
bientandonos en un pueblo que parece dormido en su ascenden-
cia moruna, donde asistimos a la ristica artesania del carro.
Tipos e imagenes, buenos; miusica de fondo apropiada y ausencia
de comentario, que no se necesita y estropzaria el encanto. Otra
artesania, la del corcho, en «SUROw», de Puigvert, film dis-
creto, sin ap2nas otro interés que la nota curiosa por si misma
dzl viejo fabricante de tapones de corcho. El tema aparece frag-
mentado y con escaso re'ieve cinematografico. «<ELS GRANO-
TES SE'N VAN A IBIZA» es la tarjeta de presentacion de dos
jovenes, Emilio y Jo:é L'obet, hijos del antiguo cineista Juan
Llobet. Es un reportaje de una excursién del CRIS en el que
sobran tomas exteriores y de poco interés y escasean las de
inmersién que realmente nos interesarian. En el manejo de la
camara y en la calidad fotografica los retofios sa'en a su padre
y maestro. Esperemos de ellos otras cosas mas dignas de repre-
sentarles en la competicibn maxima. Y termina la velada con
BARCELONA MARINERA, de Juan Capdevila, en colabora-
cién con J. M. Ramoén y José Serra, y ya comentado por mi en
estas paginas. Solo he de afiadir que en valor inte'ectual esta
por encima de todo lo que llevamos visto en estas dos sesiones
y que la impresiéon que produce es de un documental de altura
tematica, realizado a conciencia sobre un guién previo muy ela-
borado.

Tercera sesién. 6 mayo. Documentales en 16 mm. — Abre el
fuego un debutante, Antonio Antich, con su film ROSAS Y EL
MAR, conocido en la Competicién de E_timulo. No ha perdido
en el pase. Tras dos sesiones de documentales aparece éste como
un buen ejemplar, interesante de tema, bien constru:do, bueno
de co'or y comentado mesurada y dignamente. A'gunas pincela-
das turisticas un tanto desvaidas desdicen de las secuencias
dz pesca y labores preparatorias, gue son captadas y montadas
con mano mas propia de masstro que de dzbutante. Una verda-
dera sorpresa es «VALENCIA EN SANT JOSEP», de los
Calvo (Valencia). Es un reportaje, con recios va'ores de docu-
mento, de las fallas valencianas. Un tanto exhaustivo, ya que
podria prescindirse, por ejemplo, de la corrida de toros, a pesar
dz quz por si so'a es una pieza magnifica, en la gue se emplea
el Pan-Cinor con gran acierto expresivo. La camara describe
con agudeza la intzncién satirica de los «ninots» y se consigue
una estampa rica de ambiente y muy cinematografica con la
«trona». En cambio constituyen una decepcién los dos documen-
tales de Arcadio Gili. «COLONIA D'ESTIU» es el reportaje
directo, sobre la marcha, de toda una jornada en un campamento
infantil de vacaciones. Realizado sin duda con otros fines que el
dz participar en un concurso, resulta abrumador por exceso y
fatigante por el frenético movimiento que el cineista ha ensaya-
do en varias secusncias, espzcialmente abusando del «travelling»
focal. El color, bueno, como siempre en Gili, y muy buena 'a
sonorizacién, que resu'ta ser lo mas aprovechable. «<PESCA DE
LES BATUDES» esta realizado con un esti'o totalmente distin-
to. Se adivina — el fondo musica! lo acentia — un propésito de-
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liberado dz eludir todo efectismo y captar el tema en cu desa-
rrollo pobre de accion y ausente de espectaculo con la so'a nota
de contraste del manubrio y el cartel que baila. E' resultado no
es, sin duda, para critico y publico, el que el cineista esperaba.
Y tenemos ahora como final el premio «Ciudad de Barcelona»,
ASISTENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA,
del Dr. Vallés, ya comentado en su dia. Se impone examinar este
fi'm con enfoque distinto al de! citado premio. Dentro de aquella
convocatoria municipal cump!ia una misién primordialisima que
en el Concurso Nacional pasa a ser secundaria. Podria ser tam-
bién un gran film desde el punto de vista general, objetivo, con
que debe ser valorado en el Concurso Nacional. Pero en el caso
concreto del fi'm del Dr. Vallés, el marchamo funcional que ata
al cineista y su obra con el departamento municipal correspon-
diente al titu'o le impone una cierta heterogeneidad que atenta
gravementz a la necesaria unidad cinematogratica. Pasar, por
ejzmp'o, d2 un colegio de nifios y nifias inadaptados—nota sensi-
ble y tlerna—al ambiente graso y prosaico del Matadero, choca
lo suyo. Hay en el mosaico sanitario del Dr. Vallés un tema que
intencionadamente es situado el 1ltimo y se le da bastante mas
extension que a los otros: el tratamiento de la polio, con la im-
presionante escena de los pulmones de acero, captada en primeros
planos gravidos de emocién humana. En una segunda vision del
film uno advierte que este tema es el que en realidad le da fuerza
y valor. Lo d2mas no llega a pasar la frontera objetiva de lo
informativo y lo curioso; eso si: correctamente filmado y expli-
cado. Y de ahi que, mientras para el «Ciudad de Barce'ona»
todo el i'm tenia interés, para el «Nacional» lo tiene fragmen-
tadamente, A pesar de ello, el film puede tener una buena ca-
lificacién, tanto gracias a sus fragmentos de «impacto» como a
sus valores de conjunto, que no defan de ser estimables.

Cuarta sesién, 9 mayo. Documenta'es en 16 mm.— Como
gran reportaje realizado con una sola camara LA ROMERIA
DEL ROZIO, de José M.* Cardona, es muy elogiable. Tiene
p'asticidad y vida, dos facetas dificiles de encontrar juntas.
Tiene pasajes bellisimos y, aunque el tema se los proporciona
en bandzja, el cineista ha puesto lo suyo multip'icando los puntos
d= vista y captando el ambiente, cosa no siempre facil. Peca
por exceso; unos tijeretazos esparcidos aca y aculla le sentarian
bien. Y, en compensacién, no le vendrian ma! algunos primeros
planos mas de la abigarrada tipo'ogia romera. El comentario
quiebra a veces el fondo musica!, bueno siempre, para hacer
frases totalmente innecesarias. EL NAZARENO, del leonés Ma-
nuel Roa Rico, recoge la procesién del Viernes Santo en su
Leén mismo. Eito supone una baza muy buena de la que este
cinzista, debutante en e! Nacional, no ha sacado el part do posi-
b'e, auaqu2 su labor resu'ta muy estimable. El paso ritmico y
balanceante de los portantes marca una cadencia que no siem-
pre ha sido atendida en la toma de vi_tas, un poco pobre a pesar
de las reflexiones en los escaparates, que no dan el efecto sin
duda apetecido por e! autor. La armonia del color proyecta la
tristeza del dia—Illuvioso—en las histéricas piedras leonesas. La
tenaz cineista dofia Emilia M. de Olivé ha aportado otro docu-
mental d2 arteiania que pasa a enriquecer su interesante colec-
cion. LA GUITARRA, puramente didactico, es curioso como
leccion artesana pero todo su interés permznece en el tema. El
prozeso es seguido fielmente en el espacio limitadisimo que re-
quiere un trabajo tan personal. Se trata, realmente, de un
¢hueso». La cineista procura dar variedad a las tomas pero no
soluciona satisfactoriamente los naturales cortes que impone la
superaci$n del tiempo real. Cierra la ve'ada, y con ella la serie
d> documentales previstos, «<EL MON MERAVELLOS DE
LES FLORS DE MUNTANYA I DELS INSECTES», de Al-
berto Mosella, paciente coleccién de primerisimos planos toma-

dos con tele en el Pirineo, muchos de ellos de una belleza impo-
nente, constituyendo un material de primer orden para elaborar
un estupendo fi'm. Lastima que le falte ce’eccién, orden y ritmo.
Ademas le perjudica grandemente el comentario, equivocado
puesto que no es una ilustracién informativa a unas imagenes
sino al revés: toda una conferencia—interesante, magnifica—so~
bre botanica, de la que en muchos pasajes la imagen no es mas
que tzl6n de fondo. La atencién del espectador se ve impelida
a seguir la idea del texto, que va a la cuya, des'igado de la
imagen concreta que desfila ante nuestros ojos, y esta dua'idad
impidz la comunién necesaria entre espectador y obra filmica.

La impresién de conjunto que me producen los documentales
es d2 un nivel medio muy notab'e, pero fa'tos, todos ellos, de
inquietud creadora, de inventiva cinematografica., Ademas, casi
todos excesivos, y varios de ellos comentados con un criterio
erréneo que mno tiene en cuenta el papel «funcional» que debe
representar el texto — cuando es necesario—en una pelicula
de este tipo.

Quinta sesién. 11 mayo. No documentales en 8 y 9.5 mm. —
He aqui el documental que se encontraba en fa'ta y nos sale
en esta sesién. EL FURTIVO, que Jesis Martinez inscribe como
no documental por estar realizado sobre una pequefia trama-
moraleja, el jurado lo aprecia en el acto como documental. Por-
que el primordial interés de este fi'm radica en la informacién
gue brinda sobre curiosas formas dz caza antilegal y en el con-
tacto directo, vivo, con pequefios seres dz] reino zooldgico en su
propio ambiente. ;Que el cineista ha comb'nado esto dentro de
una accién con su p'anteamiento — la preparacién de las tram-
pas —, su nudo—e! descubrimiento del furtivo y su persecu-
cién por el guarda —y su desen'ace — el castigo del desapren-
sivo, victima de sus propios ardides—? [Si esto es lo que seria
de desear en muchos dz los documentales del cine amateur! Un
amateur no debiera contentarse con un documental friamente
informativo. jAhl, y el i'm de Martinez, debutante que ha dado
en la diana, tiene, ademas, una muy considerable cantidad de
cine, en la quz sobresale la persecucién del perro contra el co-
nejo. DIVERTIMENTO, de Jaime Revent6s, viene de «Esti-
mulo», donde lo comenté favorab'emente. Stuado entre los films
dal «Nacional» se pone en evidencia su caracter de ensayo y de
promesa, pero persiste la aptitud ana'itica de su realizador.
Tomas Mallol, tras su muestra de film didactico justo con
«Pozos semiartesianos», nos da una leccién aprovechab'e de fi'm
de argumento sin apenas argumento en DIALOGO CON EL
TAXIMETRO. Son 70 ms. (8 mm.) de solo interpretativo sos-
tznidos mano a mano entre camara y actor. Un taxista que
aguarda, primero, el servicio tardo en surgir y luego al cliente
gue ha dado orden de espzra mientras el taximetro va sub’endo.
En el preciso momento en que el taxista, ya frenético, agota la
paciencia y se dispone a cerciorarse de si ha sido victima de un
engafio, aparece e! cliente que ha terminado su visita. Total, no
ha pasado nada; es decir, si: un film agradable. Muy bien Ortiz
de Zarate, ya conocido en otras interpretaciones de cine ama-
teur, como taxista; una gran dosis de naturalidad y un rico juego
expresivo. Ignacio Grau, que sorprendié el afio pasado con <El
espia», defrauda en su segunda rea'izacion TODOS SOMOS
CULPABLES, E! film quiere ser un alegato social pero queda
en trucu'ento y hasta demagégico por su mal entendido enfoque.
E! realismo dzl ambiente y del tema pedia una accién también
rea'ista, cruda si se quiere, pero sobria. E! autor le ha dado una
orientacién muy sui-generis, valiéndose de una accién esquema-
tica y deliberadamente afectada, con la que todo aparece forza-
do. Lo mejor de ESPANTAPAJAROS, de Domingo Vi'a Co-
dina, es el asunto; un nifio que traba amistad — unilateral,
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claro — con un espantapdjaros y le trae todos los dias merienda,
que le metz en un bolsillo. La comida desaparece pero no porque
se 'a coma el esperpento sino un vagabundo avispado que des-
cubre la escena la primera vez. Un dia e! espantapajaros ha
dasperdiciado la merienda; estd aun en el bo'sillo, intacta, a la
maiiana siguiente. El nifio sufre una fuerte decepcién y a su
regreso del campo se cruza con un vagabundo, a quien €él des-
conoce, que es llevado preso. E te si conoce bien al nifio y
hasta 'e ha puesto afecto. La realizacién no esta al nivel del
tema. Da la impresién de no haber sido blen cuidado el guién
y hasta la toma de a'gunas secuencias parece un poco precipi-
tada. La escena final estd muy bien resuelta. Por contra, hay
un bachz de ritmo cuando el vagabundo pasea por la feria con
evidente imprecisién narrativa ha_ta que compra el juguete para
el nifio y el hallazgo d2! juguete en el bo'sillo del espantapaja-
ros esta tratado de forma que no comunica a estz momento el
relieve argumental que le corresponde. Por otra parte, el nifio
me parece un tanto mayorcito para creer que el espantapajaros
se come la merienda y para el payasito que le compra e' vaga-
bundo. Santiago Vila, hermano del cineista anterior, ha iluztrado
algunos tiempos de la partitura «Cuadros de una exposicién», de
Mu:sorgsky, con el titulo de SUITE FANTASTICA, sin al-
canzar a fundir e! clima cinematografico con el musical mas
que en «Las catacumbasy, El tema d2l viejo castillo, por ejemplo,
tomado a p'ena luz mediterranea, queda totalmentz desambien-
tado, ademas dz que su mondtona sucesion de vistas inanimes
hage que se encuentre demasiado largo. El tema del payaso
queda también pobre de cine. El de! mercado tiene, naturalmen-
te, mas vida pero sus tomas no pasan de mera ilustracién. Otro
film de base musical es PRELUDIOS, de Ribera Font. Se tra-
ta de una interpretacién libre de los Preludios de Chopin segin
propdsito man’festado por el autor al comienzo, pero en el gue,
realmente, ha ido muy lejos. Tanto, que ademas de poner titulo
a cada ¢pre'ud’o» — «Madera», «Pa'acio de Pedralbes», etc. —
llega a ver uno dz ellos como expresién del «transito urbano.
Aparte la ingenuidad de varias de las interpretaciones visuales
dz este fim, considero que estan en franca contradiccién con el
espiritu ultra-romantico del huésped dz Valldemosa. Un debu-
tante, J. Graells, aporta dos films, FRESCURA HASTA LA
SEPULTURA y UN SUENO IDEAL, que no comprendo
c6mo han sido inscritos en el «I{acional» si no es por de:conoci-
mieato del mismo. El primero tiene aiin en su haber la imita-
cidn d2! cine comico dz «Tomasin», que sospecho sa’ié sin pro-
ponérszlo.

Sexta sesién. 13 mayo. No documentales en 16 mm. — ELLO,
d> Jo:é M. Garriga, que vimos en «Estimu’o», debido a ciertas
d fizultades que ofrece la inteligibilidad de su trama, gana en
una szgunda visién. El autor ha querido jugar con el simbolismo
expuzsto en el ep'grafe inicial: !a mdascara—en estz caso con-
creto las gafas ahumadas — tras la que a'gunos escozdzn su au-
téntica personalidad. No ha conseguido claridad expocitiva pero
ha evidznciado una wvisién cinematografica personal y aguda.
Un muchacho, reunido con sus amigos, recibe aviso de llegada
de una joven forastera, amiga de su familia. Uno de los mucha-
chos imagina a la visitantz en p'an frivolo; otro, en p'an poético.
La realidad nos muestra a una joven normal; sensata y hasta
religlosa, sin beateria. Al final se perfila la atraccién sentimental
entre ella y uno de los chicos y al darse 'a mano caen al sue'o
las gafas que escondian la intima personalidad de la muchacha.
Si no eguivozo la interpretacién — cosa muy posible — este es
el tema. Y la realizacién abunda en a'ardes de lenguaje cinema-
tografico subrayados por e! fondo musical que cuida de d feren-
ciar las partes imaginativas de las reales, ya que la imagen, de-

liberadamente, no lo hace. Con EL VENTILADOR, Salvador

Ba'ds ha hecho el tercer film de su serie de tema esco'ar y sin
duda el quz ofrece menos interés. El film confirma la habilidad
dz Ba'd: en la direcciéon de los intérpretes — que, como siempre,
son muchos —, en el manejo de la camara, en el cuidado de los
ejes y en el montaje — muy correcta en este dltimo aspecto, y
en los otros, la parte de suspznse de la accién, con la maestra
buscando a! pequz por todo el grupo esco'ar —. Falla, esta vez,
basicamentz, el guién, que prolonga la parte expositiva del film
y dzja inexp’icada la actividad del nifio en su escapatoria,
mientras insiste en una serie de tomas de servicios subalternos
dz1 colegio creo gue con el propdsito de conseguir un clima de
intriga pero que dan la sensacién de una cierta gratuidad. La
intzrpretacién de la maestra y de los nifios, buena. La misica de
fondo, inco’ora, y poco apropiada, se suma a la languidez del
guién, DE PESCA, realizacién inédita d21 malogrzdo Juan Se-
guss, que los familiares han ofrecido a la luz publica, es otro
fi'm que el jurado cambia de c'asificacién, pasando'o a documen-
tales. No es que como documento sea una pieza valiosa, pero si
un modz'o d2 cémo el amateur puede dar amenid=d y gracia al
consabido film de vacaciones en la p'aya. Ademas tiene ritmo,
buena foto y montaje cuidado, inciuo en lo que afecta a! color,
que también reclama su montaje. Con ALELUYA, José¢ Mestres
hace un viraje de muchos grados en su briijula cinematografica.
Esta vez nos da una narracién dz estilo c'asico, que podria ser
también de gran interés, pero quiza en esa para él nueva trayec-
toria no ha volcado la vibracién per.onal que caracterizaba a
sus anteriores producciones, aunque con ella haya demostrado
su veterania en el oficio. La idea es excelente, pero el cineista
parece gue se ha limitado a hilvanar las imagenes narrativas
necesarias para llegar al final, en que se abre, como una flor,
aguella idza, y aun dejando'a como interrogante. Un nifio con la
madre gravemente enferma rompe su hucha y ce compra un
globo — este no es rojo, sino verde — al que ata un mensaje y lo
sue'ta, proa al cielo. No queda claro si la madre ha muerto y el
nifio pretende dirigirse a ella con el papel atado al globo, o si
se trata dz pedir al Sefior la curacién de la madre, porque ni
siquiera conocemos el contenido del papel. El film quiere ser
tan sobrio que no permite aclarar este punto. ;Se lo anotamos
como defecto o como cua’idad? La critica también debe poder
terminar en interrogante. EXP. NUM. II, de J. Puigvert, es un
fi'm rayado y pintado sobre pelicula virgen, es decir sin inter-
vencioén d2 camara, que para enteadernos diremos «tipo McLa-
ren». Hay, aparte el alarde de paciencia, e! de imaginacién en
el trazado y evo'ucién de las formas, a'gunas de ellzs muy gra-
ciosas y con efectos notables, y siempre dentro de un ritmo mu-
sical so:tenido sin un fallo. Se le discute el que el dibujo no se
mantenga en el terreno de la abstraccién y pretenda expresar
id=as. Esto es, natura'mente, d’'scutib’e; en lo que a mi modo de
ver se propasa el cinzista es en el intercalar a'gunas imagenes
fotograficas que quiebran el ritmo visual. De todos modos, con-
sidero este fi'm como !o mejor que hemos visto en el cine amateur
nuzstro dentro dzl gZnzro, y seria una gran cosa, una cosa ex-
traordinaria, si en 'ugar de una imitacién se tratara de una crea-
ci6én. Pedro Font presenta dos pelicu’as. LA ESPERA, ya cono-
cida por muchos y comentada aqui a raiz del Certamen de
Caceres, pertenece a la serie de obras ambiciosas y serias de
esta primera figura. Es un contrapunto de peguefios temas sin
dssarrollo argumental, simples exposiciones de motivos de es-
pera —el preso que espera la libertad, e! soldado que espera el
re'evo, el visitante que espera ser recibido, la oficinista qus es-
pera la hora de salir, el donjuan atento a 'a cita, la mujer del
arroyo ofrecida al postor...—. Esto, que en esta simple enume-
racién parece carecer de valor dramatico, convenientemente fra-
bajado ofrece un doble interés: humano y cinematografico. Hu-
mano porque desfilan a lo largo de la cinta una serie de tipos:
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y situaciones vistos con el certero instinto objetivo de Font,
que suplen cumplidamente la falta de intriga. Cinematografico,
porque los diverzos temas, que al comienzo se dan en brevisi-
mas secuencias correlativas, a medida que avanza el film van
haciéndose comp'ejos y entretejiéndose unos con otros a través
del montaje o desdob'dndose dentro de un mismo tema — como
el del tragén que aguarda el banquete y cuando lo tiene servido
la camara desciende y mue:tra al perro gue, a su vez, espera
los residuos, o la secuencia de la oficina que forma toda una
suife de motivos de espera — hasta que el fi'm culmina fi'oséfi-
camente entrecruzando en brutal montaje alterno de riquisimos
primeros planos la cumplimentacion de dos motivos de e pera
opuestos y trascendentales: la del nacimiento y la de 'a muerte.
Optima fotografia en co'or y fondo musical monomelddico. So-
bra algn detalle de dudoso gusto. La otra aportacion de este
cineista, ZOZOBRA, pertenece a su serie de humoradas y es
entre ellas la que considero menos afortunada. El tema es pro-
p'o de un cineista primario, sé'c que bien rea'izado. Nicolas
Gallss, fantasea en LUCES DE MI CIUDAD con las 'uces de
Barcelona. Film muy desigual, al gue perjudica la mezcla de
temas luminicos: anuncios, seméaforos, alumbrado, castillo de
fuegos... Como film de fantasia carece de audacia y se limita casi
a una vision objetiva del tema. Contrariamente, A B C DEL
AGUA, de Arcadio Gili, partiendo también de una primera ma-
teria fotografica’ real, el agua discurriendo en un rio, logra
efectos sorprendentes hasta hacernos ver letras dibujadzs en el
agua y llega a hacer pensar que e:tamos viendo un fi'm abstrac-
to y realizado por procedimiento manual. Se trata, pues, de un
auténtico y original experimento cinematografico, que promueve
en el publico y en el jurado un revuelo de comentarios y opinio-
nes respecto a los recursos uti'izados. Sin embargo no hay otra
cosa que movimientos de camara, ya manua'es o focales. El film
sostiene un ritmo frenético en perfecto ajuste con el fondo musi-
cal. Otro experimento, de mucho menor interés, lo ha realizado
el propio Gili con TOPO Y RAYA sobre cartones pintados
unos con circu’os y otros con lineas y basandose también en mo-
vimientos de camara.

Séptima y ultima sesién. 16 mayo. No documenta'es en 16 mi-
limetros. — ILUSION, de Ange! Garcia, describe la de una ado-
lescente por el zapato de tacén alto. El cineista ha espacu’ado
bien con el tema, pero no le ha dado agilidad y ello le resta
la gracia que en a'gunas situaciones perseguia. Ademas, hablen-

do adoptado un estilo discursivo minucioso, aparece demasiado’

visible el aislamiento de la protagonista, faltada de su ambiente
familiar, sin duda para evitar complicaciones interpretativas,
pero forzado. Hay errores de montaje. Y de direccion, por ejem-
p'o, el gesto con !a mano antz el e'evado precio de los zapatos
vistos en el escaparate. La miisica no ayuda a vital:zar la pelicu-
la. EL, LADRON, de Ca'vo, ofrece una rea'izac’én irregular so-
bre un tema poco persuasivo. Error fundamental es la frase gri-
tada por el protagonista en los dlt:mos planos («<iMe han robado!
iMe han robadol») como colofén a un film que ha tenido otros
didlogos pero presentados en mudo. La sonorizacién de esta frase
produce una estridencia argumental — ademés de la auditiva—
quz no aparece justificada. RETORNO, de M. Roa Rico, nuevo
cinefsta, desarrolla una accién con claro sentido de 'a discursion
y del ritmo cinemsatograficos. Y se acerca mucho, ademas, a la
consecucion de un clima dramatico. Un repatriado regresa al
hogar y la esposa se apresta a tributarle el mejor de los reci-
bimientos. Pero una circunstancia fortuita en forma de zapatito
caido d2 un nifio vecino, hace pre:umir al repatriado una situa-
cién errénea y abandona prudente y tristemente el hogar. Elo-
giable la interpretacién femenina. Bien resueltos los pases de
escenas. Sobran la voz en off del arranque y el rétulo final. J. L.

Pomarén ha conseguido con ELL REY su mejor obra, Tema di-
ficil y fuera de serie: dos dementes que luchan a muerte por
una corona en un depdsito de chatarra. Hay un ambiente muy
bien logrado, al que coadyuva en partes iguales la fotografia
y la sonorizacién. Rigueza de primeros planos, encuadres efectis-
tas, montaje vigoroso en la lucha, interpretacién de categoria
por parte d2 uno de los dos personajes — el mas loco—y, re-
p'to, sonorizacién estupenda en la que persiste, insistentemente,
el chirrido de una maguina. Si el asunto pudiera calificarse de
exagerado, le liberan de tal calificacién su trasfondo filoséfico y
su forma estridente en perfecta concordancia, VERSIONES,
de Antonlo Medina Bardén, es un film hibrido, que no se sabe
si tomar como documental o como fantasia. De buenas a prime-
ras no hay acuerdo tampoco en el jurado respecto a este punto.
Particularmente me inclino a considerarlo como documental de
arte, en el que un mismo pintor, partiendo de un tema dado —un
bodegon — demuestra la variedad de versiones pictdricas que
pueden 'ograrse del mismo, tanto en estilo como en procedimien-
to técnico, evolucionando el tema hasta la abstraccién, por lo
menos aparente. En este terreno de la especu'acion pictérica el
fitm tiene un interés. Como fantasia cinematografica se lo atri-
buyo muy relativo, puesto quz la aportacién de! cineista es es-
casa. Vuelve Pomarén con PARALELA, fi'm inspirado en el
tema que merecié el primer premio del concurso de «OTRO
CINEs, «lIdilio otofia's, de A. Contel. El cineista le ha introdu-
cido al idilio d2 las dos hojas de arbo! un paralelo humano para
hacerlo mas sostenible, ya que ciertamentz la visualizacién de
s6'o las hojas resultaba dificil de salvar, empezando por el ma-
nzjo material de ellas. No obstante, creo gque esta faceta arte-
sana del fi'm se hubiera podido conseguir mejor, ya que desde
un principio las dos hojas protagonistas aparecen demasiado ais-
ladas y preparadas. El final es forzado en la realizacion y pierde
toda la poesia que en potencia contuviera. LLAMA EFIMERA,
de Juan Pruna, es un Alm miniatura (23 metros) que dura el tiem-
po de una cerilla ardiendo, cuya llama sugiere a su posesor la
visualizacién de las imagenes que constituyen el brevisimo film.
Esp'éndidamente compuesto y fotografiado, tiene esta obrita un
inconveniente basico: su excesiva fecilidad. Un film tan breve
requiere compensar cu fa'ta de desarrollo en una potenciacién
dz la imagzn. Cada imagen deberia ser un impacto visual y ex-
presivo. En e! film de Pruna las sugerencias que se nos ofrecen
son archiconocidas en el lenguaje cinematografico, donde han
pasado ya a la categoria de t6picos—las copas de champan
llenandose hasta rebosar y brindando, los pies de una pareja en
la calle aupindose los de ella para alcanzar al beso—y mno
retinen otro interés fuera de la vistosidad que les confiere una
realizacion brillante. No acierto a comprender lo que se propuso
G. Pérez Rius con EL PESCADOR, un film comp’etamente
equivocado y falto de interés.

Estas son mis opdiniones personales. No d'go, como en las
pelicuas, que si en algo coinciden con el fallo del jurado, que
al escribir esto atn no existe, es pura casualidad, pero si afirmo
que lo escribo poniendo mis cinco sentidos, sin prejuicios perco-
na'es para con nadie, ni a favor ni en contra, sin animos de
enjabonar ni de ofender; sino, objetivamente, sinceramente, pen-
sando prestar un servicio a todos: cineistas y publico. Dios me
lo tznga en cuznta si, como casi siempre sucede, no me lo tienen
en cuenta los hombres.

JosE TORRELLA

N. de la R.-Por haber considerado el Jurado como no pro-
yectado el ilm <BARRO*, se suprime de este articulo el comen-
tario del mismo.
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GENERO TiTULO O LEMA DEL FILM PREMIOS DE CALIFICACION PREMIOS ESPECIALES
ARGUMENTO DIALOGO CON EL TAXIMETRO | Medalla de honor Mejor film o escenas de humor
Mejor film de argumento Mejor calidad fotogrdfica entre los films en blanco y negro
Mejor interpretacion masculina (J. Ortiz de Zidrate)
EL REY Medalla de plata Film argumental que desiaque por su originalidad
LA ESPERA Medalla de plata
EL VENTILADOR Medalla de plata Mejor interpretacién infantil (Pedro A, Farré)
ALELUYA Medalla de plata Mayor sentido poético
RETORNO Medalla de cobre Mejor desarrollo discursivo (Guidn)
LLAMA EFIMERA Medalla de cobre Efectos especiales de cdmara mds justificados y expre-
sivos
ESPANTA-PAJAROS Medalla de cobre
ELLO Medalla de cobre
ZOZOBRA Medalla de cobre
EL LADRON Mencién honorifica
ILUSION Mencion honorifica
PARALELAS Mencién honorifica
DIVERTIMENTO Mencidén honorifica
FANTASIA A, B, C, DEL AGUA Medalla de honor Film de fantasia que destaque por su originalidad
“Film de mds alta puntua-| Sonorizacién mds adecuada E
cién del Concurso”
Mejor film de fantasia
EXP. No II Medalla de plata Film de mayor interés experimental
VERSIONES Medalla de plata
SUITE FANTASTICA Mencién honorifica
DOCUMENTAL EL FURTIVO Medalla de plata
Mejor film documental Montaje mds expresivo
SARCELONA MARINERA Medalla de plata Mejor comentario
POZOS SEMI ARTESIANOS Medalla de plata
VALENCIA EN SANT JOSEP Medalla de plata
ASISTENCIA SOCIAL Y SANI-
TARIA DE BARCELONA Medalla de plata
ROSAS Y EL MAR Medalla de plata
LA GUITARRA Medalla de plata
LA ROMERIA DEL ROCIO Medalla de plata
DE PESCA Medalla de plata Mejor armonia cromética
EL MON MARAVELLOS DE LES
FLORS DE MUNTANYA I
DELS INSECTES Medalla de cobre
DEL CAMPO A LA MESA Medalla de cobre
EL CARRO Medalla de cobre
PLACA CATALUNYA Mencién honorifica
ELS GRANOTES SE'N VAN A
IBIZA Mencién honorifica
SURO Mencién honorifica
EL NAZARENO Mencién honorifica
ULTIMOS DE AGOSTO Mencién honorifica
. PREMIOS DECLARADOS DEsSIERTOs: Al film de mds altos valores espirituales o humanos. — Al film documental que destaque por su
originalidad. — Al film que no le sobre ni le falte un palmo (Tijeras de Plaia). — A la uilizacién de cdmara mds expresiva. — A la
mejor interpretacién femenina. — Al film que mejor exalte el sentimiento catdlico.

PrEMIO EXTRAORDINARIO: El Jurado acuerda por unanimidad no otorgar el mencionado titulo.

Las MENCIONES HONORIFICAS se han relacionado por orden alfabético de autores.

LOS OBSEQUIOS COMERCIALES distribuidos son los siguientes:*Paillard Provincial al mejor film de cada provincia, excluida Barce-
lona: GERONA: “Exp. ne II” (J. Puigvert); LEON: “Retorno” (M. Roa); MURCIA: “Versiones” (A. Medina): VALENCIA : “Valencia

en Sant Josep” (A. Calvo); ZARAGOZA:

“El Rey"” (José L. Pomardn).

A! mejor film de cdmara Paillard de 16 mm., “El Rey” (José L. Pomaré6n). Al mejor film de cdmara Paillard de 8 mm., “Didlogo con
el taximetro” (Tomds Mallol).

" La" Directiva de la Seccién de Cinsma Amateur del C. E. de Catalufia ha solicitado al Jurado que considere no proyectado el film
Barro” por haber expuesto su autor razones que justifican suficientemente dicha peticién, a lo que el Jurado ha accedido, quedando auto-

rizado ¢l autor de “Barro" para inscribir dicho film en el préximo Concurso Nacional.
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PREMIOS DE ESTIMULO

AUTORES

XXIII CONCURSO NACIONAL, DE _CH\F]EMA AMATEUR 1960

RESIDENCIA

Mejor coleccidn  de
fotografias.

I'cmis Mallol

Jogé L. Pomarén
Pedro Font
Salvador Baldé

José Mestres

Dr. J. Manuzl Roa

Juan Pruna
Domingo Vila
losé Maria Garriga
Pedro Font
Antonio Calvo
Ang:l Garcia

José L. Pomardn
Jaime Reventds

BARCELONA

ZARAGOZA
TARRASA
BARCELONA
BARCELONA
LEON

MATARO
BARCELONA
BARCELONA
TARRASA
VALENCIA
MURCIA
ZARAGOZA
HOSPITALET

Mejor film de un ci-
nefsta cataldn.

Mejor :film de un ci-
neista murciano (16
milimetros).

Arcadio Gili Garcia

Joaquin Puigvert

A. Medina Bardon
Santiago Vila

SABADELL

GERONA

MURCIA
SABADELL

Mejor film de debu-
tante.

Ambiente industrial.

Produccién femenina.

Alguna de las moda-
lidades de excursio-
nes de montafia ©
alta montafia.

Escenas sobre flores.

Mejor film de un ci-
neista murciano (8
milimetros).

Jestis Martinez
Juan Capdevila
Tomis Mallol
Antonio Calvo

Carlos Vallés
Antonio Antich
Emilia M. de Olivé
José Maria Cardona
Juan Segués

Alberto Mosella
Francisco Ribera

Pedro Sanz
Manuel Isart

Emilio y Jogé Llobet
Jeaguin Puigvert
Manuel Roa

Juan Solernou

BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
VALENCIA

BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
BARCELONA
TARRASA

BARCELONA
MANRESA

MURCIA
BARCELONA

SABADELL
GERONA
LEON
MANRESA

Composicin DEL Jurapo: Presidente, Delmiro de Caralt; Secretario,
Carlos Almirall ; Vocalzs: Dr. José Castillo (por la Direccién General
de Cinematografia y Teatro), Gabriel Querol, Ramén Biadiu, Juan
Ripoll, José M.» Subird y Jo'¢ Torrella. Escrutador sin voto, Fran-

cisco Flo. Delegado de Cabina, Jesis Angulo.

Los premios de este XXIII Concurso Nacional de Cine Ama-
teur son cedidos por los organismos, entidades, empresas y particu-
lares que se indican a continuacion :

PREMIOS DE CALIFICACION

Mzedallas de honor, Medallas de plata y Medallas de cobre,
cedidas por la entidad organizadora.

Premio al film de mis alta puntuacién del Concurso, cedido
por la Direccion General de Cinematografia y Teatro, del Minis-
terio de Informacién y Turismo.

Premio al mejor film de Fantasia, cedido por el Excmo. Sr.
Gobernador Civil de la provincia de Barcelona.

Premio al mejor film Documental, cedido por la Excma. Dipu-
tacion Provincial de Barcelona.

Premio al mejor film de Argumento, cedido por el Excmo.
Ayuntamiento de Barcelona.

PREMIOS ESPECIALES

Al film de mds altes valores espirituales o humanos, cedido
por “Casa Riba”.

Al film de mayor sentido poético, cedido por “Casa de la
Cultura”, de Ciceres.

Al film de mayor interés experimental o audacia expresiva, ce-
dido por D. Juan Bas.

Al film que destaque por su originalidad, sea en su concep-
cién, en su lenguaje cinematogrifico o en su realizacién. Argumento
(Trofeo *Josep Punsola™), cedido por D. Enrique Fité a la memo-
ria de su colaborador (la adjudicacién definitiva de este Trofeo serd
al ganarlo durante tres afios, consecutivos o alternos). Fantasia,
cadido por “Aixeli”. Documenital, cedido por “Industrial Grifica
Espaiol”.

Al film que no le sobre ni le falte un palmo (“Tijeras de pla-
ta'), cedido por D. Delmiro de Caralt.

Al mejor film o escenas de humor, cedido por Joyeria Serrahima.

Al mejor desarrollo discursivo (guién), cedido por “Cinema-
tografia Amateur, 5. A..

Al film o escenas de montaje mds expresivo, cedido por Ci-
neclub Sabadell.

A los efectos especiales mds justificados y expresivos, cedido
por “Casa Alexandre”.

A la mejor calidad fotogrdfica o armonia cromdtica entre los
films en color, cedido por “Kodak, 8. A",

A la mejor calidad fotogrdfica enire los films en blanco y
negro, cedido por la “Agrupacion Fotogrifica de Catalufia”.

A la sonorizacién mis adecuada, cedido por “Agrupacién Ami-
gos de la Misica”, de Hospitalet de Llobregat.

A la mejor interpretacion masculina (Trofeo “Juan Scgués" in
memoriam), cedido por D. Pedro Font.

A la mejor interpretacién infantil, cedido por “Proyector Nilo-
ga-Moexsa”,

Al mejor comentario de un film
“C. 1. D. A. S. S. Films”, de Matard.

documental, cedido por

PREMIOS DE ESTIMULO

Al mejor film de un cineista cataldn, cedido por “Amigos de
la Fotografia y del Cine Amateur”, de Murcia.

Al mejor film de un cineista murciano (8 y 16 mm.), cedido
por “Pruna Films", de Matard.

A la mejor fotografia o coleccion de fotografias relativas a un
film concursante, cedido por “Fotografia y Optica Capmany".

Al mejor film sobre alguna de las varias modalidades de ex-
cursiones de montaiia o alta montaia, (campamento de montafa, de
esqui o escalada), cedido por el Centro Excursionista de Catalufia.

Al mejor film de un concursante que se presente por primera
vez (Premio del Debutante), cedido por la Seccion de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia (organizadora del Con-
curso).

/:1}1 film que mejor exalte el sentimiento catdlico, cedido por
D. Manuel Villanueva, de Burgos.

Al mejor film de tema o ambiente industrial, cedido por la
Asociacién Nacional de Ingznieros Industriales (Agrupacion de Bar-
celona).

Al mejor film o escenas sobre jardines o flores, cedido por
“Amigos de los Jardines”.

A la mejor produccion femenina (Trofeo “Churry”), cedido
por D& Maria Feu de Parés.

OBSEQUIOS COMERCIALES

“Paillard Provincial”. Al mejor de los films impresionados con
edmara Paillard, procedente de cada una de las provincias espaiiolas,
excluida la de Barcelona.

Al mejor film impresionado con cdmara Paillard de 16 mm.
y 8 mm. respectivamente, cedido por “Paillard-Bolex”.
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Juan Pruna

IMPRESIONES DE MURCIA

Sabiendo zya ol cineista Juan Pruna se desplozd o Murcla para recoger el
Premio Extroordinario que se le adjudico alli por su pelicule “lo gola de agua”,
le hemos pedidn nos comunicora sus impresiones de lo estoncia entre los
buenos omigos murcianos y de ohi han nacido los siguientes cuartillos:

S] los planos vienen dados por la re'acion de distancia entre
la cidmara y e! campo a encuadrar, las angulaciones depen-

Concurso de Cinema Amateur, que anualmente organizan los

entusiastas cineistas «Amigos de la Fotografia y Cinema Ama-

teur» de aquella capital.

La participaciéon fue, como siempre, se'ecta y numerosa.
Gracias al prestigio de este Certamen, los nombres mas desta-
cados de la cinematografia amateur espafiola se dieron cita en
¢l. Una vez efectuadas las sesiones de clasificacion, el Jurado,
compuesto por relevantes personalidades de la vida artistica y
cultural murciana, emitié su fallo que fue inmediatamente comu-
nicado a todos los cineistas galardonados.

Fue entonces cuando, con gran satisfaccién y alegria, recibi
el telegrama de la Comision, comunicandome que habia sido
otorgado el Premio Extraordinario del Concurso a mi pelicula
«La gota de agua». El éxito a'canzado y la amable invitacion
recibida me decidié6 a emprender viaje, junto con mi esposa, a
esta bella provincia para asistir a la sesién de c'ausura del cer-
tamen. Después de un feliz viaje, llegamos a Murcia donde nos
esperaba la gentil acogida de los amigos cineistas, entre ellos
los sefiores Salas, Ofiate y Medina.

Por la tarde se ce'ebré la sesion piblica de clausura y el
reparto de premios, en la lujosa sala de la «Casa de Culturay,
magnifico edificio emplazado en lugar céntrico de la ciudad. El
éxito de piblico fue ta! que obligé a los organizadores a impro-
visar una segunda sesion publica para el dia siguiente. La mayo-
ria de los films presentados, galardonados en anteriores concur-
s0s naciona'es e internacionales, son ya conocidos de nuestros
lectores. Pero merece ser destacada la brillante aportacién mur-
ciana cuyos films constituian para todos una grata novedad.

Mediada Ja sesién, se interrumpié la proyecciéon para efec-
tuar el reparto de premios, que fueron entregados por don Ma-
nuel Augusto Garcia Vifiolas, ex director general de Cinemato-
grafia y Teatro y que en la actualidad ocupa un puesto dip'o-
matico en el Brasil; el zefior presidente de la Comisién de Fes-
tejos; e! presidente del jurado, don Antonio Martinez Bernal, y
otras autoridades y personalidades. Los aplausos, generosos y
entusiastas, ja'onaron continuamente la entrega de los trofeo: a
los ga'ardonados. Luego, se reanudé la sesion.

Por la noche, los cineistas premiados fueron obsequiados con
una cena de gala, presidida por e! sefior presidente de la Comi-
sion de Festejos del Excmo. Ayuntamiento de la capital, junto
con los miembros del jurado.

Nuestra estancia en Murcia resulté, verdaderamente, muy
agradable, A ello contribuyé la extrema gentileza llena de aten-
ciones que para con nosotros — quizd por ser en aquellos mo-
mentos el tinico representante de la Seccién de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de Catalufia — tuvieron los entusiastas
cineistas de la entidad organizadora ¢Amigos de la Fotografia
y de! Cine Amateur». En su amable compaiiia descubrimos las
bzllezas de la ciudad: la soberbia catedral, el museo donde se
guardan las excepciona'es tallas de Saizillo, la arquitectura del
Gran Casino con su lujoso salén y, finalmente, la visita al San-
tuario de la Virgen de la Fuensanta, patrona de Murcia, encla-
vada en un mirador excepcional desde el que se divisa el mag-
nifico panorama que forma la feraz huerta murciana.

Broche final a tantas atenciones fue la espléndida excursién
y banquete de despedida que nos ofrecieron a orillas del Mar

El Presidente de la Comiridn de festejos del Ayunta-
miento entrega el Premio Extraordinario al Sr, Pruna.

Los premios otorgados al film "llusién’’ son recogidos
por su sutor Angel Car:ia, de menos de Manuel Au-
gusio Garcia Vifiolas.

Cincfistas murcisnos brindan con el matrimonio Pruna
por el triunto de *'La gota de sgua'’.

Menor y desde el cual, como dltima gentileza, una caravana nos
acompaiié hasta Alicante donde nos despedimos definitivamente
de nuestros anfitriones.

Digo mal. La despedida no puede ser definitiva. Para noso-
tros, Murcia y sus bellezas quedaran para siempre ea nuestro
recuerdo ligadas con la extrema simpatla y cordialidad de sus
habitantes.

Para todos ellos, sin excepcién, nuestro mas profundo agra-
decimiento.

(Véase el fallo del Vil Concurso de Murcia en la Seccidn “Concursos’)
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Por J. Angulo

BEAULIEU TRS y MR8

Esta conocida firma francesa ha lanzado tlt'mamente dos
nuevos modelos de camara en 8 mm., que sélo difieren entre si
en la éptica que equipan. El primero de ellos (véase el grabado),

dispone de una torreta revélver de accionamieato rapido, con
los 3 objetivos clasicos: normal de 12,5 mm., tele de 35 mm. y
granangu'ar de 6,5 mm., bien de «Som Berthiot», bien de «An-
génieux». El otro modelo, que también reproducimos, monta un

so'o objetivo de focal variable, el ZOOM de «Angénieux», del
gue ya nos hemos ocupado en anteriores comentarios.

Lo mas dzstacab’e de ambas camaras, aparte de otras intere-
santes caracteristicas de las que también hab’aremos, es su mag-
nifico visor reflex. Con la adopcién de este refinamiento, «Beau-
lieu» se pone en linea con los mas avanzados tomavistas de
8 mm., siguiendo la ténica actual en este renglén del visor. Son
tantas las ventajas y comodidades que el uso de un buen visor
reflex proporciona al cineista, frente a los inconvenientes del
visor clasico, que se comprende el éxito que los mismos obtienen
entre los aficionados.

El visor reflex «Beaulieu» consiste en un espzjo B (véase fi-
gura), montado a 45° sobre el obturador (que es del tipo a gui-
llotina, en lugar del corriente sector giratorio). Dicho espejo re-
fleja sobre el cristal esmeri'ado D la imagen transmitida por el
objetivo A, imagen que es observada mediante una lente de
Galileo F de 10 aumentos, sirviendo el prisma E, de 3 reflexio-
nes, para enderezar y orientar debidamente la imagen. El ocu-

lar G, es reglable y permite acocmodarse a !a visién dei operador.
A dicho ocu'ar puede acoplarse un exiremo de caucho que se
ajusta perfectamente sobre el arco de 'as cejas y aisla la luz
parasita.

El sistema reflex que nos ocupa es, pues, de 'o; denomina-
dos de «escamoteo», es decir, que sé'o transmiten imagen al
visor mientras el obturador tapa el cuadro de la pelicula, desa-

pareciendo cuando aquél se levanta. Ello produce un ligero
parpadzo en 'a visién, pero tiene la ventaja de que la capa sen-
sible dz 'a emulsién recibe integramentz la Juz que recoge ei
objetivo, sin pérdida de luminosidad, ni posibles deformac ones
por interposicion de prismas reflectores, etc.

Como quiera que el espejo reflex esta situado detras del obje-
tivo, al visor le afecta la apertura del diafragma. Y aun cuan-
do esto pueda suponer un pequefio inconvenientz opzrando con
eicasa luz, no deja de significar también una ventaja, ya que
con un poco de habito puede llegarse a elegir el diafragma con-
veniente sin necesidad de fotometro.

Las nuevas camaras «Beaulieu» estan dotadas de obturador
variable, requlable mediante una palanca de suave accionamiento
que al llegar a la posicién extrema, en el que el cierre es total,
detiene automaticamente la marcha. Viceversa, dicho mecanismo
pone en accién la camara (oprimiendo simultaneamente el d's-
paro, claro esta) cuando ce inicia un fundido de apertura. La
requlacién de la pa'anca se efectia coémodamente con el dedo
pu'gar.

Otra apreciada caracteristica de estas motocamaras es su dis-
positivo de marcha atras, que en el caso que nos ccupa es to-
ta'mente integra', pudiéndose remontar, si ce desea, la totalidad
de los 7,5 metros de la bobina, con la consiguiente ventaja
frente a otros tipos de rebobinado que sé6io permiten invertir
la parte ya utilizada de cuerda o, en e' mejor de los casos, de
los 30 6 40 sequndos que normalmente dura ésta.

Su funcionamiento es cumamente sencillo e ingen'oso. Al
accionar la anilla de un pequzfio eje, el garfio de arrastre se
oczulta por completo, con lo que la pe'icula gueda completamente
libre. Girando el eje en cuestién iremos rebobinando cuanto
fi'lm precisemos. Un contador de imagenss, cuyos dientes se in-
sertan en las perforaciones de la pelicula, permite contro’ar
exactamente la operacién.

Disponen de las siguientes velocidades: 12, 18, 24, 48 y 64
cuadros por segundo, aungue pueden usarse todas las veloci-
dades intermedias por ser el cambio progresivo. A destacar que
la ve'ocidad normal y clasica de 16 imagznes ha sido reempla-
zada por la de 18, que parece ser se impondra y sera adaptada
como norma internaciona'mente, por su ventaja en la sonoriza-
cién mediante pista magnética incorporada en 'a propia pelicula,
al ser ligeramente mayor la velocidad de des'izamiento ante las
cabezas grabadora y reproductora.

E! dispositivo de imagen por imagen, marcha continua, dis-
paro por cable y empufiadura revélver, completan estas moto-
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camaras, ligeras de peso (1.200 -gramos sin dptica) y de redu-
cido vo'umen (13 centimetros de a'tura, 10 de anchura y 5 de
espesor).

La misma firma fabrica un mode'o en 16 mm., de parecidas
caracteristicas y también con visor reflex, con la peculiaridad
d> que puzde adaptarsele un pequziio motor eléctrico, de medi-
das similares a un objetivo y de tan sélo 210 gramos de peco,
que funciona a 2% voltios, alimentado por pilas corrientes de
las existentes en el mercado.

PROYEZTOR «SONOCLUB» TRIFILM O UNA SOLU-
CION NUEVA A UN PROBLEMA VIE]O

Desde que a! amateur se le ocurrié acompaiiar la proyeccion
de sus films con miica grabada en discos, large ha sido el ca-
mino recorrido hasta nuestros dias: primero tocad'scos de un
solo plato. Luego de dos, con potencidmetros independientes
para el «fund'do» musical. La intervencién de! microfono, com-
binado con los discos, para el comentario «vivoy durante la
proyeccién. Invencion del magnetofén a hilo de acero, seguido

d2spués de las actuales cintas, mas perfectas, de mas rendimien-
to y mas cémodas de manejo, hasta llegar a la pista magneto-
fénica sobre el miomo fi'm.

En 16 mm. ello significa, no hay mas que ver la enorme di-
fusién mundial que ha alcanzado, la solucion perfecta para 'a
sonorizacién de peliculas amateurs.

Pero aun cuando en 8 mm. existen también wvarios proyecto-
res quz utilizan este mismo recurso, por ejemp'o, el «Circe
Sound» en Italia, el ¢«E'ektor-Boy 8» en Alemania y reclente-
mente ua nuzvo modz'o que Kodak acaba de lanzar en EE. UL,
aparte de otros dispo.itivos acoplables a un proyector mudo,
como el «Sonorizer» de Paillard, la estrechez de la pista y, so-
bre todo, la reducida velocidad de 'a pelicu'a de 8 mm. a 16 6
18 cuadros por sequndo (no todos los amateurs eslan d spuestos
a f'mar a 24 imagenes, con el consiguiente ga.to), plantean
graves prob'emas que quizas no estan resueltos por completo,
dado que en el mercado subsisten —y cada dia salen nuevos
modz'os y disefios — los sincronizadores para magnetofones, que
se disputan con aguéllos la conguista de los cineistas.

Estos sincronizadores causaron furor en su dia y, s'n duda
alguna, siguen siendo un magnifico recurso, pero aun dejando
a un lado que su sincronismo estd slempre expuesto a desaco-
plos, por deslizamiento de la cinta magnetofénica (para evitar o
cual se usan hoy las pesforadas igual que 'a pe’icula), no puedz
negarse quz su montaje e instalacidn suelen ser verdad:ramente
engorrosos.

Por eso asoamos a estas paginas el «Sonocluby de la firma
francesa ERCSAM, que en e! XXV Salén de la Fotografia y

de! Cine, celebrado recientemente en Paris, ha sido una de las
novedades.

Sz trata, como puzd: apreciarse en el grabado, de un Pro-
yector-Magnetofén combinados en un solo aparato y movidos
ambos mecanismos por un mismo motor asincrono, de notable
potencia, que asegura una sincronizacién imagen — sonido per-
fecta, sin ninguna conexion eléctrica entre ambos. La sincroni-
zacién se mantiene tanto en paro como en marcha adzlante y
hacia atras.

E! proyector permite el paco, mediante un mecanismo inter-
cambiab’e, de peliculas de 8, 9'5 y 16 mm., estando prevista la
proyeccién de los films a 18 imagenes-sequndo y el arrastre
de la cinta magnetofénica a 19 centimetros-segundo, sea cual
fuere el formato de la pelicu’a.

Un nuevo dispositivo garantiza el reg'aje de las cabezas
magnéticas en altura, permitiendo grabar en 'a mi'ma cinta,
en uaa o en d>3 veces, ua registro en la pista alta y otro en la
baja, y reproducir ambas, en una sola lectura, sobre la pista
intermedia.

Esta solucién ofrece al amateur la posibilidad de g-abar se-
paradamente 'a misica y el comentario y reproducir ambos
conjuntamente. Un indicador horario sitia exactamente cada ce-
cuencia o pasaje. Por otro lado, el amplificador permite sobre
cada uno dz los dos registros de la pista alta y baja, una sobre-
imoresién-borrado variab'e de 0 a 100 %, mediante un solo
mando. En total es posible la mezcla de 4 registros en una
so'a reproduccion.

El «Sonoc’ub» dispone dz 3 cabezas magnéticas. La 3.* uni-
da med'ante un segundo canal electrénico a su prop'o amplifi-
cador, reproduce la banda que se estd registrando., Esta audi-
cién se efectiia mediante casco para las grabaciones con micré-
fono y por altavoz para las de pick-up y permite un control
preciso de ca'idad y potencia de las operaciones de mezcla y
sobreimpresién variable.

El amplificador, de 12 watios, responde a las normas de la
A'ta Fidzlidad. El reg'aje de graves y de agudos es separado.
Dos entradas d2 P, U. permiten el uso de dos tozadiscos y su
correspondiente mezcla. Medlante un desembrague magnético
pued> uti'izarse el magnetofon solo .

El proyector funciona a bajo wvoltaje, con lampara de 100
watios, 12 vo'tios. La parte de iluminacién presenta algunas
novedades muy interesantes y no: ocuparemos detenidamente
dz 'a misma en el préximo ndimero.

HUMOR Y CINE AMATEUR, por S. Mestres

— |Despieria, Pepel Para esta pelicula no necesitamos
efectos sonoros.
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Seccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Catalufia

«Les eloquents» o un coloquio de sumo interés. — El dia
30 de marzo se visiono, presentado por el critico Juan Francisco
de Lasa, el cortometraje francés «Les eloquents», en el que se
recogen algunos fragmentos de films de los grandes realizadores
ga'os del cine mudo: Feyder, Gance, Poirier, L'Herbier, René
Clair... Es un pequefio conjunto dz indudable interés, pero sin
un rigor antolégico y mucho menos como sintesis demostrativa
de la elocuencia de las imagenes silentes, segiin parece que el
titulo pretende. En el co’oquio que siguié a la preyeccién, don
Delmiro de Caralt censuré el hecho sistematico en e:cta clase
de revisiones de variar !a velocidad de las imagenes, sacrifican-
dola al aditamento sonoro, con lo gque se falsifica ia realidad
filmica y se da a las generaciones actuales una idea equivocada
del cine mudo. También reproché el sefior de Caralt a los reali-
zadores de «Les Eloguents» el haber puesto misica de fondo
a las escenas mudas, lo que, en todo caso, deberia haberse redu-
cido al caracteristico piano de la época.

Agotado el tema de discusién de la pelicula, puesto que
parecio estar todo el mundo de acuerdo con lo dicho, el colo-
quio tomo otros derroteros, al ser preguntado don Juan Fran-
cisco de Lasa cémo se exp'icaba que siendo un critico tan duro,
incluso con el cine amateur, al hacer la presentacién de algin
film amateur en una sesion lo elogiaba cuando a lo mejor lo
habia criticado acerbamente en la prensa. De Lasa aclaré que
debia distinguirse entre la funcién presentadora y la funcién
critica, definiendo ambas con sagacidad y precisién, y sefialando
el caracter social que debe prevalecer en la primera y los tér-
minos de educacién y simpatia hacia el esfuerzo del cineista en
que debe mantenerse, sobre todo si se trata de un pibiico no
habituado al cine amateur. Para demostrar la diferencia entre
ambas funciones, se brindé a efectuar la presentacién de un
film amateur y polemizar sobre el mismo después de la pro-
yeccion.

El curso de esta conversacién llevé a Juan Francisco de
Lasa a puntualizar que no se le hace ningtn bien al cine ama-
teur sacandole de sus ambientes y de sus proporciones, puesto
quez a los publicos que podriamos denominar «no aptos» al cine
amateur, no se les puede exigir el esfuerzo discriminativo nece-
sario para superar las enormes diferencias que existen entre
el cine profesional y el amateur en orden a posibilidades, me-
dios técnicos y equipos especializados, aun reccnociendo que
esencia'mente no hay «otro cine». Léase en el articulo editorial
de este mismo nimero un comentario mas extenso a esta inte-
resante cuestion.

Bodas de plata cineisticas.—Prosiguen estas sesiones dedi-
cadas a la revision de films con veinticinco afios de existencia
como minimo. E! 23 de marzo fueron visionados tres films sa-
badellenses: QUI ES MARLIN, de Arcadio Gili; ANY NOU,
de Emilio Puig; EMILIN, de Juan Llobet. En el primero vimos
los cogueteos inicia'es con el cine amateur del aiin cineista acti-
vo Arcadio Gili. QUI ES MARLIN corre:ponde a ese tipo de
primeras peliculas de tantos grupos de jovenes que juegan a
hacer cine de verdad, con su inevitable film policiaco. La peli-

Don Juan Ripoll. en representacién de OTRO CINE, recibe del
Delegado Provincial de Informacién y Turiamo, doen Demetrlo
Ramos, el Premio "San Jorge” otorgado a nuestra revista.

cula de Gili no es ni mas ni menos que esas otras inefables pe-
liculas policiacas que seguimos viendo todos los afios en los
certamenes de cine amateur. Y ya entonces fue d'alogada — con
d’scos, porque no se conocia !a cinta magnética ni la p'sta—pero
ahora 'os discos estan inservibles y la pelicula se pa:6 muda. No
pudimos seguir el argumento, pero da lo mismo — jtodos se pa-
recen tanto! —; lo importante son las imagenes filmicas. ANY
NOU es la versién filmica de un cuento literario de José To-
rrella, con profusion de sobreimpresiones a las que el cine de
aquella época era tan propicio. EMILIN no era mas que un
simpatico fiim fami'iar para lucimiento del pequefio primogé-
nito del cineista, encantador «astro» de !a pantalla. No era mas,
hemos dicho, pero resulté ser lo mejor dei programa. Un buen
ejemplo de las posibilidades del film fami'iar. Presenté la sesion
el redactor-jefe de OTRO CINE, José Torrella, exp'icando cémo
nacié en Sabadell el cine amateur, inmediatamente después que
en Barcelona, y reconociendo la fuerte superioridad que actual-
mente tiene sobre 'a industrial ciudad vallesense el cine amateur
de su vecina y rival Tarrasa.

El 6 de abril toco el turno a Manresa, con fi'ms de Francisco
]. Cirera y de José Ferré, dos cineistas adn en activo. Salvador
Ba'dé, organizador de estas sesiones, hizo la presentacion sefia-
lando el hecho de que tanto el cine amateur barce'onés, como
el sabadellense (segiin se vio, en cuanto a éste, en la sesién an-
terior), como el manresano que ocupa hoy la proyeccién, na-
cieron al cobijo de entidades excursionistas, y subrayé el in-
quieto esfuerzo llevado a cabo por José Ferré hace un cuarto
de siglo al dia'ogar sus films con pista sonora en la propia
pelicula mediante un procedimiento ingeniado por él mismo. D
este cineista vimos en la sesién un film d2 argumento, RECOR-
DANCA, gue acredita su sensibilidad artistica. Sobre un tema
sentimental, de simple estructura, se recrea en una realizacién
suavemente conducida y atenta a la plasticidad de las imagenes
y a su habil captacion por medio de una camara que sabe porqué
y cémo se mueve. De Francisco ]J. Cirera vimos MANRESA,
FOLKLORE y MEL I ABELLES, siendo este ultimo muy su-
perior a los otros dos. Se trata de un documental de la apicultura,
cuya riqueza de planificacién le presta una relevante eficacia
didactica.

La ultima de esas sesiones fue dedicada a Ignacio Salvans
Piera, con los films ESCENAS DE LA COSTA, ORIENTE,
EVOCACION y POT O PIT. En todos campea una calidad
fotografica impecable y a todos perjudica el lastre de una mo-
rosidad innecesaria. Por ejemplo, en el documental de un viaje
a Oriente ocupan una extensién desmesurada los prolegémenos;
eso si, con unas visiones de puerto extraordnariamente bellas,
pero supérfluas en la economia total del film. POT O PIT es un
documental del paisaje galaico, con todo su buco'ismo, que toma
como pretexto o hilo conductor, la busca de una nodriza. El
preambulo y el final, al servicio de esta idea humoristica, som
apurados en exceso, a costa de su posible gracia. El conjunto de
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la sesién es, no obstante, un indice muy revelador de una
época y se ve con agrado por su constante recreo fotografico
y su cuidada realizacion.

Films de Ramon Biadiu. — Este es un cineista que empezo
amateur y se pasd al poco tiempo al cine profesional donde
hoy esta optimamente considerado como montador. En defecto
d> los films amateurs de su primera época, que se le pedian
para nuzstras sesiones «Bodas de plata cineisticas», y que desa-
parecieron, Biadiu ofrecié un programa de cortometrajes reali-
zados por él ya dentro de! campo profesional. EL VALLE DE
TENA, LA GUARDIA DE LA CIUDAD y EN UN LUGAR
DE LA MANCHA. Este, que tiene sus afios (es de 1934), debe
merecidamente considerarse como un clasico de! cine documental
espafiol y recorrié el mundo con éxito de piblico y de critica.
En EN UN LUGAR DE LA MANCHA se consigue ambientar
documentalmente los escenarios del libro inmortal, sugiriendo al
mismo tiempo la vision activa de sus dos personajes centra'es.
Los mo’inos con su estructura scberbia, los rebafios con su pol-
vareda, .03 batanes como pies de gigante, nos evocan conocidos
episodios del libro, y las voces en «off» del caballero y de su
escudero suplen en nuestra imaginacién su presencia.

Y hablando de bodas de plata.—El dia 2 de mayo celebré
las suyas, pero no cineisticas sino auténticas, nuestro estimado
compaiero y redactor-jefe de esta revista, José Torrella Pineda,
a quien de todo corazén felicitamos, asi como a su esposa dofia
Teresa Cunillé, deseandoles puedan con igual felicidad con-
memorar las de oro y OTRO CINE pueda dar cuenta de ellas.

«Vetlla de Santa Maria».—Una representacién de la Junta
Directiva de esta Seccion se desp’azé en la noche del martes
26 de abril al Santuario de Ntra. Sra. de Montserrat con el fin
dz cump'ir con la renovacién de los votos indispensables para
que la Lampara Votiva del cine amateur no deje de arder con

Las "Fallos”” de Volencia encontraron inspirecién y tema este afio en el
cine, corporeizado en este gigantesco tomavistas de factura "amateur”.
La "Falla" en cuestién se titulé “Imdgenes.

la llama espiritual de nuestro amor a la «Moreneta».

Homenaje a don Luis de Quadras y Feliu.—Habiendo ce-
sado don Luis de Quadras en la presidencia del Centro Excur-
sionista de Catalufia, segin dimos cuenta oportunamente, tras
veinte afios de actuacion, bajo la iniciativa del propio Centro
se le han tributado diversos actos de homenaje a 'os que se su-
maron las entidades de toda la regién y numerosos simpati-
zantes.

Entre los actos resulté el mas emotivo el de la entrega de
una reproduccién, obra del artifice Serrahima, de la Cruz de
Anczto que, a iniciativa de! sefior de Quadras, se habia colocado
en el punto mas elevado del Pirineo y que simboliza cémo,
junto a sus miiltiples actividades de orden practico y material,
no o'vidd el aspecto espiritual que ha informado todos sus actos.

Esta Seccién de Cinema Amateur, una de las ramas del fron-
doso arbol que es el Centro Excursionista de Catalufia, se adhi-
ri6 plenamente al homenaje y expresé al sefior de Quadras el
buen recuerdo que conserva de aquello: afios, aun anteriores a
estos veinte de presidencia de la entidad madre, en que presidié
la Seccién con tanto acierto.

Sesiones de calificacion del XXIII Concurso Nacional
y excursién a Manresa. — Entre el 3 y el 16 de mayo se han
celebrado en el salén de actos de la entidad las siete sesiones de
calificacion del XXIII Concurso Nacional de Cinema Amateur,
cor nutrida y expectante concurrencia. El detallz de los fiims
proyectados se desprende del comentario de cada uno de ellos
que se publica en este mismo nimero, como asimismo el fallo
emitido por el jurado.

El domingo dia 15 de mayo, vispera de la i'tima sesién, se
efectué la ya tradicional excursién, que este afio tuvo como
objetivo la ciudad de Manresa, donde se agitan numerosos des-
velos cineisticos. Ante el acontecimiento uniéronse las cuatro
agrupaciones manresanas afectas al cine amateur: Ateneo Cultu-
ral Manresano, Centro Excursionista de la Comarca de Bages,
Club Gimnastico y Cine Club Manresa, y organizaron una
jornada que perdurara en la memoria de cuantos la vivieron.

Los cineistas y familiares que se desp'azaron a Manresa for-
maban una larga caravana de coches y fueron recibidos alli por
otra no menos numerosa. Juntos, manresanos y visitantes, oyeron
una misa oficiada expresamente en la iglesia de la Santa Cueva,
con homilia especialmente dedicada al tema cineistico. Se visité
la auténtica cueva, convertida en capilla, donde San Ignacio
hizo penitencia y escribié el Libro de los Ejercicios Espirituales;
visitaronse también el «Rapto» de San Ignacio, el Museo Muni-
cipal, la Piscina y sus instalaciones, y la Basilica de Santa Ma-
ria de la Seo con sus valiosos retablos.

Hubo una acogedora recepcion oficial en el salon de sesiones
del Ayuntamiento, donde dirigié la palabra a los visitantes, en
nombre del sefior Alcalde y de! Ponente de Cultura, el concejal
sefior Viia, siendo aquéllos obsequiados con ejemplares de la
edicién numerada del libro «San Ignacio de Loyo'a y la ciudad
de Manresa». Después de un recorrido por las principa'es calles
y paseos de la ciudad moderna, en el salon de actos del Ateneo
Cultural sentaronse todos, visitantes y manresanos, en franca
hermandad, en torno a un espléndido agape, a los postres dzl
cual descorriéronse las cortinas del escenario y se deleité a los
comensales con una selecta exhibicion de danzas populares a
cargo del «Esbart» local. Ofreci6 el brindis el presidente del
Ateneo Cultural, don Mauricio Serramalera, y le contests el
presidente honorario de esta Seccién de C. A. del Centro Excur-
sionista de Catalufia, don Delmiro de Caralt, quien a su vez
invité a que hiciese uso de la palabra al cineista murciano debu-
tante, don Angel Garcia, ginecéiogo, en representacion del cine
amateur no cata'an. E! sefior Garcia pronuncié un carifioso
parlamento al que supo imprimir un tono de simpatica int'mid:d.
Finalmente fueron obsequiadas las sefioras y sefioritas con el de-
licado presente de unas golosinas de elaboracién local.

Por la tarde la caravana de coches se trasladé a la villa de
Cardona, donde fue visitado el Castillo, con la imponente estruc-
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tura de su iglesia levantada en el siglo X y su cripta del IV, asi
como su legendaria torre de la «Minyona».

Como punto final a esta palida resefia, reportaremos la frase
de don Delmiro de Cara't en sus palabras de agradecimiento al
representante del sefior Alcalde. Y es que como cineistas hemos
de reconocer a Manresa y a su comarca el mérito de haber pues-
to, hace sig'o y medio, con la hazafia del Tambor del Bruch,
banda sonora a la montafia de Montserrat.

No se trata de una manifestacién deportiva o taurina
sino de la excursién de los cineistas amateurs espafioles
a la civdad de Meonresa.

Los coches van liegande. Manresanos y visitantes se
reinen ante la Cueva de San Ignacio, donde oyen misa.

El mds delicado obsequio de los manresanos: las belll-
simas danzas catalonas a cargo de su ¢Esbart.

(Fotos C. Almirall)

Agrupacién Fotografica de Catalufia

Charlas-cologuios scbre cine profesional.—En los meses
de noviembre y diciembre se celebraron en esta entidad unas inte-
resantes char'as-cologuios sobre Cinematografia, a cargo de
prestigiosas figuras del cine espafiol, quienes disertaron, cada
una en su especialidad, sobre guién literario, guién técnico, de-
coracién, maguillaje, iluminacién, direccién, montaje, musica, do-
blaje, mezclas, etc. Asi dasfilaron el gulonista y director Juan
F. Marcada!, el guionista y asesor literario José Repollés, los
operadores Ricardo Bafios y Federico Larraya, los decoradores
Luis Fontanet y Manuel Infiesta, el magquillador Manue! Man-
teca, y ayudante de direccién Siro Manuel. Al final de cada
una de Jas charlas fueron presentados al piiblico y «cologuiados»
varios populares artistas de cine y de teatro: Mary Santpere,
Enrigue Guitart, Linda Chacén, Marujita Bustos, Viky Lagos,
Josefina Giiell, Jesis Colomer, Lil Larson, Conrade Sanmartin,
Mario Cabré, la pequefia artista Viky Servitjé y el popular
cantante Torrebruno.

Notas. — Hemos extractado la precedente informacién del
«Bo'etin» de 'a entidad, niimero de abril. En el mismo figura una
nota, en «Noticias y actividades», que dice textualmente: «He-
mos visto el fallo dado a la III Competicién de Estimu'o de la
seccion de Cinema del Centro Excurzionista de Cata'uiia. Si en
alguna ocasién a la palabra fallo se le puede dar otra significa-
cién creemos sinceramente que es en ésta. Siguiendo por este
camino, el sistema dz votacién por los socios concursantes ini-
ciado por nuestra A. F. C., convenientemente pulido, va a re-
sutar una innovaciéon destinada a obtener grandes éxitos».
Como quiera gue este comentario no lleva firma ni iniciales he-
mos de suponer no se trata de una opinién personal sino que
refleja el criterio de la propia redaccién de! Boletin.

Otra nota del Boletin, pero del nimero anterior, marzo, dice:
«El| dia 31, festividad de San Juan Bosco, patrén de la Cinema-
tografia, nos trasladamos un grupo ba tante numeroso a la cum-
bre del Tibidabo, para asistir a la Santa Misa, pasando un
buen rato de agradable camaraderia». Se da el caso de gue la
misa especialmente dedicada a los cineistas amateurs en el Tibi-
dabo fue organizada por la Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cata'ufia, y suponemos se trata de la
misma, puesto que a ella asistieron varios cineistas pertenecien-
tes a ambas entidades, pero por lo visto en el Boletin de AFC,
s6lo se menciona a la seccién de C. A. del CEC a la hora de
las censuras.

Nueva agrupacién en Algeciras

Tenemos noticia directa de que se estda creando una nueva
agrupacion de cine amateur en Algeciras (Cadiz), como Seccion
dz la Sociedad A'gecirefia de Fomento. Existe en dicha ciudad
un nimero ba:tante considerable de poseedores de tomavistas y
proyzctor de 8 mm., que d2 momento han iniciado su agrupa-
miento con proyecciones de cine club sequidas de cologuios y
van a organizar a fondo sus actividades especificas de cine
amateur. Nuestro cordial saludo.

Primer Festival de Cine Amateur
sometido a la critica de los médicos

Patrocinadas por Laboratorios Funk, S. A. se celebraron tres
sesiones dz un mismo programa, los dias 24 marzo, 1 y 5 abril,
en el Pa'acio de la Misica, de Barce'ona, bajo el slogan que
da titulo a la presente nota.

El programa reunia las dos peliculas distinguidas con el
premio Ciudad dz Barcelona en sus dos d'timas convocatorias,
asi como las correspondientes fina'istas. O sea: JARDIN ZOO-
LOGICO DE BARCELONA, de Juan Olivé, finalista 1958.
MI CIUDAD, de J. A. Sienz Guerrero ,premio 1958. BARCE-
LONA MARINERA, de Juan Capdevila, finalista 1959. ASIS-
TENCIA SOCIAL Y SANITARIA DE BARCELONA, del
Dr. Carlos Vallés Gracia, premio 1959.
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Hizo la presentacién de las peliculas y de sus autores el
critico cinematografico don Juan Francisco de Lasa.

Se trata de un hecho de movilizacién de piblico por el cine
amateur muy digno de ser registrado.

Este mismo programa, exactamente, fue proyectado en el
cine Avenida de Reus, por acuerdo entre los Excmos. Ayunta-
mientos de Barcelona y de Reus y en colaboracién con la Dele-
gacién de Cine de Reus Deportivo.

Primer Certamen de Cine Amateur
en Bilbao
por Luls Margalejo

La Acociacién Artistica Vizcaina ha conseguido agrupar a
casi todos los cineistas que de forma mas o menos dispersa ve-
nian haciendo cine en Bilbao. Y el laborioso esfuerzo de esta
agrupacién vio completado su éxito llegando a conseguir que
se proyectasen, en un local alquilado del Hotel Carlton, nada
meno; que treinta y un films, todos ellos de autores residentes
en la capital vizcaina y en su mayor parte aut6ctonos de esta
region, Ha s'do un concurso tipicamente provincial donde se
presentaron peliculas de 8 mm., 16 y s6lo una dz 9 y 1/2, com-
prend.eado su género documentales y reportajes, con la parti-
cipacién de siets argumentos. En cuanto a los medios técnicos
no se escatimé nada: hubo a disposicion de los concursantes
varios tipos de proyectores de diversas marcas y medios de
sonorizacién, bien mediante discos, bien por cinta magnetof6-
nica. Estas sonorizaciones se efectuaron en un sesenta por cien-
to de los films presentados. El co'or fue la mayor dominante.

Pero este certamen no sé'o se ha limitado a proyecciones
cinematograficas. La Asociacién Artistica Vizcaina, ateniéndose
a sus normas de amplitud dentro de la estética filmica, ha que-
rido llegar atn mas alla de la rutina de los concursos y en su
primer certamen convocé un «concurso especial de guiones de
cinex»,

La Asociaciéon Artistica Vizcaina comienza, pues, con em-
puje su primer escarceo por el mundo del cine amateur, destacan-
dose en su seno un animoso e inguieto impul.o a ir agrupando
cuantos cineistas de esta ciudad bitbaina y su provincia son po-
seedores d2 una camara dz paso estrecho y se interesan por las
normas dz esta «noble aficion». Desde esta revista les deseamos
cosechen muchos triunfos y les tendemos cordialmente la mano.

ADICION. — En coloquio personal con varios. particires de
este cerfamen, el cronista que firma estas lineas se hace eco de
los desess de tales cineistas que, tanto ellos como la Asociacion
Artistica Vizcaina, solicitan un infercambio de ideas, contactos
y sugerencias con ofros grupos o asociaciones de CINE AMA-
TEUR que existen en nuestra patria. Colaboracién simpética
que puede decirse es ya un hecho enfre ofras provincias y que
viene practicando la «aficién» de un tiempo a esta parte. No
dudo que tal llamamiento, que se hace a través de esfa Revista,
serd generosamente afendido como es costumbre en los amateurs
esparioles. Gracias.

Sesiones diversas
«XXI SESSIO CULTURAL JOVENIVOLA», BARCELO-

NA.— 6 marzo, en el Palacio de la Musica, otro festival, deno-
minado éste «del cinema amateur en color», y orgenizado en
co'aboracién con «Gallina Blanca». (Parece ser que los nuevos
medios pub'icitarios empiezan a introducirse en el cine amateur).
Programa: «Oktoberfests, de Torrens; «Cataratas del Rhin»,
de Emilia M. de Olivé; «Finca rural Gallina B'anca», de Luis
Carulla; «Jardin zoo!6gico de Barcelona», de J. Olivé; «Exp.
Ném. 2», de J. Puigvert; «Pan, amor y sintonia», de C. Puig;
«Consumatum est», de Felipe Sagués y «Barce:ona marinera»,
de J. Capdevila.

S. C. JUVENTUD TARRASENSE.— 26 marzo. Progra-
ma Pedro Font mas e! film del italiano Piero Livi «Visitazione».

COLEGIO OFICIAL DE PRACTICANTES A. T. S.
BARCELONA. —5 marzo, dentro de los actos conmemorati-

vos de la fiesta de su Santo patrén, San Juan de Dios. ¢Jardin
zoo'égico», de Olivé. «Amanecer del alma» y «Asistencia so-
cial y sanitaria de Barcelona», de Vallés.

UNION EXCURSIONISTA DE CATALUNA. BARCE-
LONA. — 12 marzo. Conferencia a cargo del director del par-
que zoolégico, don Antonio Jonch, y proyeccién de <Jardin
Zoo'6gico de Barcelonay, de ]J. Olivé.

ASOCIACION EXCURSIONISTA, REUS.—11 marzo,
«Por tierras del Mikado», «Saigon» y «Los Geysers de Roto-
rua», de ]J. Torrens; «Rosas y el mar», de Antonio Antich;
«Pascua» e «Ibiza», de Juan Albert, y «Puerto de Cannes», de
Juan Olivé. E_te hizo la presentacién de los fi'ms y dlo a cono-
cer el fallo de la Competicién de Estimulo, celebrada en Barce-
loaa por 1a seccion de C. A. del Centro Excursionista de Cata-
lufia, a la que representaba oficialmente, y cuyo fallo afectaba
a varios cineistas amateurs reusenses.

GRAN CASINO, TARRASA. —20 abril, <El diumenge del
senyor Pere» y «Zozobra», de Pedro Font; «Llum entre llagri-
mes», de Carlos Puig; y «Visitazione», de Piero Livi.

CLUB MONTCLAR, BARCELONA, — 27 abril. Entre un
programa de XIII aniversario, integrado por bailes familiares,
danzas regiona'es, tenis y teatro, una sesion de cine amateur
con programa del matrimonio Olivé.

ASOCIACION DE CINE CIENTIFICO DE LA ACADE-
MIA DE CIENCIAS MEDICAS, BARCELONA. — 17 marzo.
Proyeccion especial del film «Asistencia Social y Sanitaria de
Barcelona», del Dr. Vallés.

RESIDENCIA P. P. TEATINOS, BARCELONA. — 18 de
marzo. Sesién Cine-Férum con «Jardin zoolégico», de Olivé y
«Asistencia social y sanitaria», de Vallés. Comentario a cargo
de J. F. de Lasa.

FILM-CLUB MANRESA, C. E. DE LA COMARCA DE
BAGES. — 15 diciembre. «Estampas pirenaicas», ¢Circo Krone»
y «Montserrat», de J. Ferré. J. So’ernou y J. M. Font. 24 diciem-
bre. «Nadal», «Barcelona», y «Mosaico», dz M. Fornells,
]J. Puigdellivol y F. J. Cirera. 16 enero. «Suiza», «Concentracié
a Matagalls» y «Tarragonay, de P. Parera, F. Gasol y ]. M.
Font. 23 enero. «Preludios», «Excursiones 1959», «Records d'un
viatge», de F. Ribera, I. Oliveras y J. Sola. 5 marzo. «Intimes»,
«S2mana daportiva» y «Pirineo leridano», de P. Jorba, E. Pica-
sé y J. Ferré. Todos estos cineistas son manresanos, y hemos
citado trece nombres distintos.

INSTITUCION «FERNANDO EL CATOLICO», BAR-
CELONA. — 22 abril. «Rosas y el mar», de A. Antich; «Barce-
lona marinera», de J. Capdevila; «Puerto de Cannes», de
]. Olivé; y «Asistencia social y sanitaria», del Dr. Vallés. Hizo
la presentacion de los films el sefior Ofivé, y al final, el general
Bergareche, que asistia a la velada en representacion del gober-
nador militar de la Plaza, hizo entrega a los cineistas de unas
artisticas placas conmemorativas del acto que ofrecia la Institu-
cién. E| Dr. Vallés dio las gracias en nombre de los cineistas.

AMIGOS DE LA FOTOGRAFIA Y DEL CINE AMA-
TEUR, MURCIA. — 23 de abril. Sesién piblica de fiims pre-
miados en el VII concurso organizado por esta entidad. <El
mundo al revésy, de F. Font; «Versiones», de A. Medina-Bar-
don: «Ella», de F. Font; «Va'encia en San José», de A. Calvo;
«Non serviaty, de F. Sagués; «llusién», de Angel Garcia; «La
gota de agua», de ]. Pruna.

ATENEO CULTURAL MANRESANO. (SECCION CI-
NEMA AMATEUR).—21 de abril. Sesién a cargo de Jests
Angulo, Federico Ferrando y Domingo Vila, de la Agrupac.on
Fotografica de Catalufia.

CINE CLUB CULTURAL Y RADIO TARRAGONA.—
23 de abril. Proyeccién de las pe’iculas del premio «Ciudad de
Barce'onas en sus dos tltimas ediciones, y las correspondientes
finalistas, presentadas por don Angel Manuel de Avilés, jefe
de la Seccién Filmolégica de la Universidad Laboral «Francis-
co Franco».
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ST RO GINES?

| FROPONGANOS UNA PALABRA MAS APROPIADA PARA LA
DENOMINACION DEL GENERO FANTASIA |

Concurso

Amigos: Tenemos varias proposiciones, no muchas, pero

como ninguna de ellas acaba de entusiasmarnos, hemos

decidido prorrogar este concurso —considerando su cardc-

ter antiprotocolario, como “en familia”"— hasta ¢l 31 de

agosto. A ver si la tranquilidad de las vacaciones facilita
el hallazgo de la esperada palabra.

Il Certamen Club Urbis. Madrid

Por unanimidad el Jurado declara desierto el prem'c U DE
PLATA a la mejor pzlicula pres>ntada.

Grupo Fantasia.— Medalla de p'ata; FANTASIA EN EL
PUERTO, de A. Medina Bardén (Murcia). Medalla de brorice;
FORMA, COLOR Y RITMO, de José Me.tres (Barce'ona).

Grupo Argumento. — Medalla de p:ata: ESPANTAPAJA-
ROS, de Domingo Vi'a (Barcelona). Medalla de bronce: LA
RUEDA, de Julian Ofate (Murcia).

Mejor guién.— EL VIAJE, de Luis y Paulette (Salamanca).

Mejor direccion. — LA ESPERA, de Pedro Font (Tarrasa).

Mejor fotografia zn color.— LA ESPEIlA, de Pedro Font
(Tarrasa).

Mejor interpretacion masculina. — Al nifioc Domingo Vila por
EL CUADRO y ESPANTAPAJAROS.

Premios dzsierfos. — Mejor interpretacion femenina y mejor
fotografia en negro.

Trofeos Bolex Paillard. — FANTASIA EN EL PUERTO
(16 mm.) y ESPANTAPAJAROS (8 mm.).

Jurado: Pascua! Cebollada, Carios Fernandez Cuenca, Euse-
bio Ferré, Luis Gomez Mesa, Rvdo. Padre Carlos M. Staeh'in
y Luis Quesada.

Madrid 18 de diciembre 1959.

(Rogamos a nuestros lectores nos disculpen por el retrzso
en la pub’icac 6n de este fallo. Lo hemos recibido a fines de abril.

N.de la R.).

VIl Concursc de Murcia
(Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur)

Premio extraordinario:

LA GOTA DE AGUA, de Juan Pruna (Mataré). Ademas de
Medalla de Honor y Copa Paillard 16 mm.

Grupo Fantasia:

Medalla de Honor: NON SERVIAT, de Felipe Sagués
(Barce'ona). Ademas de Copa del Excmo. Sr. Gobzrn-dor Civil.

Medallas de Plata: EL MUNDO AL REVES, de Francisco
Font (Tarrasz). Ad2mas d= Trofeo «Foto Lépez» a los mejores
efectas técnicos. EL SECRETO DE UNAS HORAS, de Tum
Pruna (Mataro), ademas de Medazlla Agfa a la mejor fotografia
en b'anco y negro. NOCTURNO, dz José Mestres (3arcelona),
ademas de Copa Fridox al fiim mas imaginativo.

Gruno Documentales:

Medallas de Honor: VALENCIA EN SAN JOSE, dz Anto-
nio Calvo (Valencia), ademas de Copa de! Excmo. Ayuntamien-
to. IMPERATOR, de Manuel Pérez-Sala (Caceres), ademas de
Trofeo «Angel Garcia» al documental mas pedagégico.

Medallas de Plata: ASISTENCIA SOCIAL Y SANITA-
RIA DE BARCELONA, de C. Vallés (Barcelona) VERSIO-
NES, dz A. Medina Bardon (Murcia). EL CARRO, de P. Sanz
(Murcia), adzmas de la Copa Paillard 8 mm. y un accésit
«Perutzy.

Medallas de cobre: SAN FELIU DE CODINAS, del se-
flor Fedi (Barcelona), ademas del Trofeo de la Seccién de
Cinema Amateur del C. E. de C. a! mejor debutante y un
accésit «Perutzs, SAINT MORITZ, de Manuel Albandea,
(Murcia), ademas de accésit «Perutz». JUNTO AL SENA, de
Angel Garcia (Murcia). AQUI COSTA AZUL, de A. Medina
Bardén, ademas de Placa Kocdak al mejor color y Trofeo «Ra-
mon Sierra» a la mas acertada elecciéon de temas musicales.

Grupo Argumento:

Medallas de Honor: ILUSION, de Angel Garcia (Murcia),
ademas dz 'a Copa de la Excma. Diputacion Provincial y Tro-
feo «Julian Ofate» a la mejor interpretacion infantil. ELLA de
Francisco Font (Tarrasa), ademas de ia Copa «Boyman» a la
mejor ambientacion cinematografica.

Medallas de cobre: RETORNO, de M. Roa Rico (Ledn).
EL CUADRO, de Domingo Vila (Barcelona). ESPANTAPA-
JAROS, del mismo, ademas del Trofeo Perutz a la mejor idea.
AMANECZER DEL ALMA, de C. Val'és (Barcelona). EL ES-
PIA, de 1. Grau, (Tarrasa) ademas de un accésit «Perutzs.

Menciones:

JORNADA DE ARTE MURCIANO, de A. Medina Bar-
d3n (Murcia). BARCELONA TIPICA Y POPULAR, de
M. Isart (Barce'ona), ademas de un accesit «Perutz». EL NA-
ZARENO, de M. Roa Rico (Leén). NO ESTAIS SOLOS, de
Antonio Calyo (Valencia).

Trofeo especial:

LUCES DE SANGRE, de Francizco Foat (Tarrasa), film
presentado fuera de concurso.

Jurado:

Antonio Martinez Bernal, presidznte; Antonio Salas Ortiz,
secretario; Julian Ofate Lopez, Gabriel Lopez Hernandez y Ra-
moén Sierra Carrillo, vocales.

Murcia, 11 de abril de 19560.

| Cerlamen cde la Asociacidén
Artistica Vzicaina. Bilbao

Documentales. 1.° EXPO 58, de Luis Pueyo. 2.6, PESCA
DE ATUN EN VIZCAYA, de J. A. Arechzta.

Reportajes. 1.2, MONSENOR GURPIDE, de Luis M.* Be-
raza. 2° BILBAO, SU HIERRO, SU INDUSTRIA, de Fran-
ciszo Rodrigusz Nafiez.

Argumento. 1., DESPERTAR, de Pedro Olea y Juan Ma-
nuzl Martin, 2.2, CONVALEZENCIA, de Eduardo Cordero.

Mz=jor guién. 1.°, DESPERTAR. 2°, CONVALECENCIA.
(Est> quién, original de Juan Blanguer, fue publicado en OTRO
CINE).

ejor sonorizacién. 1., EXPO 58. 2.5 SINFONIA DEL
AGUA, de Juan Somme.

Mejor fofografia. 1.°, EXPO 58. 2.°, DESDE EL TENDI-
DO, de Javier Aranduy.

Mejor montaje. 1.°, EINE MAL AM RHEIN, de Luis Pue-
yo. 2.°, DOCUMENTALES Y REPORTAJES «DYR», de
Ana~' Té22z Sainz.

Mejor interprefacién. 1.°, sefiorita Maria Azuncién Ornilla.
2.2, seiior Cordzro, hijo.

Premios especiales. Gran premio «Trofeo Asociacidén Artis-
tica Vizcaina» a la mejor pelicula del certamen: EINE MAL
AM RHEIN, de Luis Pueyo. Trofeo de la Excma. Diputacién
de Vizcaya a la mejor pe'icula sobre Vizcaya, paisajes, costum-
bres, etc.: ELORRIO, de Luis M.* Beraza. Trofeo Paillard:
TUMOR DE MEDIASTRINO, de Carmele Gil. Trofeo Pepsi-
Cola a la pelicula mas amable y simpatica: CAPRICHO ESPA-
NOL, dz José Jiménez Serrano.

Jurado. Fermin Garcia Ezpeleta, Jestis Bi'bao Garbizu, Al-
fonso de! Vall, Angel de ia Iglesia, Jesis Haya Gonzalez.
Abril 1960.
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Hace diez afios

He aqui, reducido a su linza esencial, el fallo de! XIII Con-
curso Nacional de Cine Amateur 1950.

Argumento, — Honer: FANTASIA TRAGICA, Enrigue
Fité, ESTO MARCHA, Pedro Font.—Plata; FANTASIA NO-
VELESCA, Quirico Parés. MARTE NO ES UN DIOS, Fe-
lipe Sagués. QUIMERA MEDIEVAL, Juan Pruna. TRIBUTO
A LAS HADAS, Salvador Ba'dé —Cobre: AQUELLA PARA-
BOLA, N. Sans, ]. Montalat y A. Sanchez.—Mencién: PIN-
TOR PINTADO, Pedro Font. LA CALUMNIA, Emitio Godés.

Fantasia. — Honor: (Desierto). Plata: CLARO DE LUNA,
Emlilto Poveda. PRIMERA AVENTURA, Llobet-Gracia.—Co-
bre: INSPIRACION, Felipe Sagués. PROCESION Y LEYEN-
DA, Carlos Santias.

Documental. Honor: CORPUS EN MONTSERRAT, Pe-
dro Font—Plata: CERCANT LA FRESCA, Francisco Sola.
MANOLO, Llobet Gracia—Cobre: GORNERGRAT-DERBY -
ZERMATT, Francisco Comas. FERIAS GERUNDENSES,
Joaguin Bonet, CENTENARIO DEL PRIMER FERROCA-
RRI[, DE ESPANA, Juan Pruna. VEINTE MINUTOS EN
MALLORCA, Juan Pruna, VERANO EN LA COSTA BRA-
VA, Carlos Losch—Mencién: VALLE DE ARAN, Joaquin
Bonet. MONTANAS MAGICAS, Carlos Bosch. PAGINAS
DE LA VIDA BARCELONESA, Luis Girau. ATLETISMO,

Joaguin Bonet.

Premio Extraordinario: FANTASIA TRAGICA, Earique
Fité.

IV Festival Internacional de Merano (ltalia)

Nuestro buen amigo don Juan Capdevila, que ha formado
parte dzl jurado, representando a Espaiia, en el Festival Interna-
cional de Merano, al que asistieron persona'mentz un grupo de
participantes espafioles, nos facilita el fallo oficial, que repro-
ducimos a continuacién, y en el que puede apreciarsz el buen
papel deiempefiado por la participacion de nuestro pais.

Argumento 16 mm.— SETTE MINUTI, de P. Capoferri
(Italia); EHRLICH WAHART AM LANGSTAN, de A. Breu-
ninguer (Suiza); UB IMMER TREU, de E. Beck (Alemania).

Fantasia 16 mm.— ANIMA DELLE COSE, de P. Spini
(Italia); SCHATTEN UND REFLEXE, de H. O. Schirrma-
cher (Alemania); HEIRAT NICHT AUSGESCHLOSSEN, de
P. Siegristi (Suiza).

Documental 16 mm.— HIBRYS, de Felipe Sagués (Es-
paia); GLAS AUS MURANO, de Hans Benner (Alemania);
STADT IM REGEN, de M. Zugenbiih.er (Su.za).

Argumento 8 mm.— EL CUADRO, de Domingo Vila
(Espaiia) ; L'ERRORE, de A. Bonavies ([talia); UNA DE
PESCA, de Jesiis Martinez (Espaiia).

Fantasia 8§ mm. — UN DRAMA PURO, de Jesiis Angulo
(Espaia); AGUA, de Federico Ferrando (Espaia); LIE-
BE. SCHMALZ UND PLATZPATRONEN, de W. Treuleben

(Alemania).

Documental 8 mm. — VOM SAND ZUM KRISTALL, de
H. E'gner (A'emania); IRIDEA, de G. Savoe (Italia); CLA-
VELES, de Enrique Sabaté (Espaia).

Premios de cooperacién. — Copa «Entre Provinciale Turismo
di Bolzano» a MERCADO ANDALUZ, de José M.* Cardona
(Espaiia); Copa del «Crédito Meranese» a CORRIDA DE TO-
ROS, de Enrique Fité (Espafia); Copa «Azienda Autonoma di
Soggierno e Cura di Merano» a don Francisco Font (Espaiia)
por su representacion personal del Festival en nuestro pais;
Copa dzl «Comune di Merano» al conjunto de la participacion
espafiola. (De estos premios de cooperacion hemos mencionado
solamente los que han recaido a nuestro pais, por razén de es-
pacio).

La Gran Copa Vermeille al mejor film del Festival ha sido
adjudicada a SETTE MINUTL

IV Certamen de Caceres

A celebrar en octubre. Inscripcion hasta el 25 septiembre.
Organizacion: Casa de la Cultura, P.aza Concepcion, 2 (Palacio
de la Isla) Caceres. Los aficionados no extremefios que hayan
obtenido alguna vez Medalla de Honor en el Concursc Nacional,
podran enviar fi'ms fuera de concurso, los cuales seran proyec-
tados en una sesién de honor y les sera enviado a cada uno de
sus autores un Trofeo conmemorativo.

IV Concurso de Oviedo

Con motivo de las Jornadas de Cine Amateur

Organizacién: «Agora Foto Cine Club», de Oviedo, con la
colaboracién de la «Agrupacion Fotografica de Ledn». Inscrip-
cién: 15 de agosto, en Santa Susana, 35, Oviedo. Entrega de
films: 10 de septiembre.

| Certamen de Huelva

Organizacién: Cine C'ub de la Obra Sindical «Educacién y
Descan:o». Admisiéon: 10 de julio. Exhibicién de peliculas y
fallo: en agosto 1960.

XIX Congrese Internacional

Evian-les-Bains (Francia)

Se celebrara entre el 4 y el 12 de septiembre en Evian-les-
Bains (Francia), juntamente con el Concurso Internaciona'. Des-
tacamos da! programa una excursion en autocar a la region dei
Mont-Blanc el jueves dia 8, una excursién en barco por el lago
Leman el viernes 9, un desfile histérico organizado y dedicado
a la UNICA el domingo 11 y la Gala de clausura con el reparto
de premios y baile en el Casino de Evian, el lun=s 12. Todos
estos actos, ofrecidos gratuitamente a los participuntes inscritos
regu'armente. Las inscripciones deben efectuarse antes del 20 de
julio en la Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursio-
nista de Catalufia, calle Paradis, 10, pral. Barcelona.

Ultima hora, —Han sido seleccionadas para el Concurso
Internacional de la UNICA las sigulentes pz'iculas: «Argumen-
tor: EL REY, de ]J. L. Pomarén (Zaragoza) y DIALOGO
CON EL TAXIMETRO, d= T. Mallo! (Barczlona). «Fantasia»:
ABC DEL AGUA, d= A, Gili (Sabadzll). «Documental»: VER-
SIONES, de A. Med:na (Murcia).

Convocatorias Internacionales

XIII FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM AMA-
TEUR DE CANNES. — Del 3 al 13 de ceptiembre. Los films
deben llegar al Comité de organ’zacién antes del 15 de jul o para
ser sz'eccionados, Dirigirse al secretario de Ifestival, Pa'ais des
Festivals, La Croisette. Boite Postale, n.? 279. CANNES (Alpes

Maritimes), Francia.

I FESTIVAL INTERNACIONAL DE LISBOA.— Ins-
cripcién y entrega de fiims hasta el 23 de teptiembre. «Grupo
Cu'tural e Desportivo da Companhia Nacicnal de Navegagao»,
rua do Comércio, 85. LISBOA 2 (Portuga').

9° FESTIVAL INTERNACIONAL DEL FILM DE
MONTANA Y DE EXPLORACION CIUDAD DE TREN-
TO. — Se celebrara del 3 al 9 de octubre de 1960. Para films
de 35 y d2 16 mm. Piazo da inscripcién hasta el 15 de septiem-
bre. Secretaria: Via Belenzani, 3, Trento (Italia).
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FILMARA
SIEMPRE
PERFECTO
CON

(eumig

LA CAMARA QUE NO
“FALLA” NUNCA

CAMARA ELECTRIC 8 mm.
MOTOCAMARA C-3 8 mm.

MOTOCAMARA C 16 16 mm.

ENLTODOS LOS
ESTABLECIMIENTOS DEL RAMO
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da con su empufiadura que

He aquf la Eea'a[z'ea

equipa

puede unirse con el motor eléc-

trico Meaulieu regulando

su marcha.

REPRESENTANTE EN ESPANA:

EDINTEE. R

Teléfono 255552
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