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lanza su CANIARA
H 16 REFLEX:

seguridad absoluta

Esta camara universal y precisay

permite verdaderamente abarcar
todos los dominios del cine.

Su dispositivo de vision REFLEX
~asegura un encuadre exacto del
tema filmado y un enfoque pre-
ciso en la distancia.

Comporta, ademds, las ventajas siguientes:

® Vision continua y posibilidad de modifi-

car el enfoque durante la toma de vistas.

® Estimacion de la profundidad de campo
y posibilidad de obtencion de efecios
artisticos provocando, a voluntad, ima-
genes parcialmente nitidas y “flous’.

® Apreciacion de la luminosidad de la zona
filmada, evitando grandes errores de
diafragma.

® Control del filtro utilizado.

® Prisma no desajustable, de una solidez y
fijacién absolutas, facilmente accesible
y comodo para limpiar.
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EDITORIAL

ESTO ES CINERAMA

Si el lector no ha tenido ocasion de ver aun el Cinera-
ma, piense que es algo colosal; como el cinemascopio pe-
ro mds, gracias a la utilizacidn de tres cdmaras y, asimismo,
de tres proyectores.

Por cierto que la sutura de las tres proyecciones es
bien visible: tanto, que parece como si se hubiera hecho
adrede para que al espeetador no le pasara por alto el
gigantesco esfuerzo.

La proyeccién ofrece. ademds, adulteraciones opticas
cuyos efectos constituyen motivo de diversion para el buen
observador, como el ver las butacas de un teatro en hile-
ras convexas o tres esquiadores que inician su salida en
direcciones radiales y sin embargo sus trayectos no dejan
de ser paralelos. '

Las peliculas de Cinerama no son argumentadas. A pe-
sar de su colosalismo retroceden a los comienzos del cine,
cuando los primeros proyectores mostraban la llegada de
un tren o el derribo de un muro. Exactamente como enton-
ces, los operadores del Cinerama se han esparcido por las
cinco partes del mundo — do son seis ahora? —a la cap-
tura de paisajes y temas de reportaje que puedan resultar
atractivos. El sefior que con acento sudamericano explica
desde la pantalla el Cinerama dice que éste ha liberado al
Cine de sus limitaciones. No dice que le ha vuelto a sus
primeros balbuceos, incluso sin posibilidad de montaje; co-
mo si la planificacion y los movimientos de cdmara fuesen
todavia algo desconocido. |

Escogiendo un. asiento . estratégico —al centro de las
primeras filas de butacas— el Cinerama causa sensacion.
A uno le da la impresion de ser zarandeado en la vagoneta
de unas montaiias rusas y se agacha instintivamente cuan-
do va a cruzar en géndola un puente -veneciano. Claro que
a estas sacudidas pstquicas ayuda mucho el sonido estereo-
fonico que, en determinados momentos, es lanzado a cho-
rto por los cuatro puntos cardinales.

La proyeccion del Cinerama nos trae a la memoria los
estragos causados en el sistema nervioso de nuestros pacres
o abuelos por el primitivo Cinematégrafo de los hermanos
Lumicre. Y nos preguntamos si dentro de. un tiempo no
serd necesario inventar otro tipo de proyeccion para que
el espectador sienta renovados en su sensibilidad aquellos

viejos efectos.

A propésito de inventar. El seior que desde la pantalla
nos explica lo que es el Cinerama, antes hace desfilar por
nuestros ojos una sintesis del proceso evolutivo del Cine,
Y, segiin él, todo, en cine, se debe a los norteamericanos.
Puesto a ignorar a los hermanos Limiére y al mago Mélies
ienora también, naturalmente, que hace treinta aiios Abel
Gance inventd el Cinerama, que olra cosa no erd, en me-
nores dimensiones, sin color y sin estereofonia; el -Triptico
de «Napolednn.

Menos mal_que el simpdtico seiior que con acento Sud-
americano_explica el Cinerama nos deja a los espaiioles
—os decir. a nuestros antepasados theros— la primacia del
anhelo humano de reproduccion del motimiento con nues-
tro bisonte de Altamira.

De todos modos —y ahora en serio— sed bienvenido

el Cinerama. )




José Palau

Cinco peliculas,
cinco lecciones

Con el titulo «la leccion del mometon estuve redactando,
tiempo atras, una serie de articulos encaminados a exponer las
lecciones que podian deducirse de ciertas peliculas considera-
das como instructivas nara todos los que estan interesados en
comprender ¢l cine, es decir, en poner en claro los principios
L'ésicos con gue instituir una estetica del film. Esta estética,
que apenas si existe, solo podra prosperar si, en vez de presu-
mir con la pretensién de dictar, «a priori», lo que es el cine,
para decirles a los que lo practican lo que deben y lo que no
deben hacer, tenga la modestia de ir a remolque de los hechos,
convencido de que el Séptimo Arte esta en marcha, no ha dicho
cin la Gltima palabra y que, por lo tanto, muchas conclusio-
nes solo pueden ser provisionales, estando, como estan, a mer-
ced de nuevos hechos, de nuevas adquisiciones. Estas novedades
pueden modificar posiciones que los espiritus dogmdaticos y pe-
rezosos pudieron considerar como definitivas. Por lo menos, que
la leccién que nos suministra el pasado nos sea de provecho.
Consideremos cudntas cosas gratuitas se dijeron contra el color,
contra el diglogo, cuando estos ingredientes vinieron al mundo
de la pantalla. Mas recientemente, jcudnta polémica sobre las
pantallas grandes! Han resultado en seguida anticuadas a la
vista de los resultados consequidos por quienes han sobido ajus-
tar la técnica a los nuevos esquemas.

Volviendo a 1o dicho sobre las «lecciones del
resultaba que, debido al criterio de maximo rigor que debia
prevalecer en la eleccion de los titulos a considerar, no siempre
era facil hallar, para cada nimero, un estreno del que pu-
dieran desprenderse ensenanzas positivas. Esa circunstancia vy
le liberalidad con que la Direccion de OTRO CINE me ha hon-
rade siempre, dejandome la iniciativa de los temas a desarro-
llar, aconsejaron dejar la seccién, en beneficio de una mayor
elasticidad en lo que se referia @ mi participacion en el suma-
rio de la revista. Pero resulta que, desde que fué abandonada
la seccidén, se han acumulado bastantes estrenos considerables,
cada uno de los cuales podria justificar uno de aquellos articu-
los. En la imposibilidad de redactarlos, puede que sea Gtil dar
aqui como un sumario de lo que habrian podido ser los articu-
los qus no se escribieron.

Ahora que estan de moda las sesiones de Cine Forum con
las consabidas polémicas, puede resultar interesante establecer
cuestionarios sobre temas de actualidad cinematografica. Las
lineas que siguen podriamos considerarlas como un indice de
lo que pudiera ser un cuestionario de esa indole. Indice de te-
mas susceptibles, cada uno de ellos, de los mas amplios des-
arrollos. Al grano.

momenton

RICARDO Il

Las discusiones sobre las relaciones que el cine guarda con
respecto al teatro, se ven casi siempre perjudicadas por partir,
habitualmnte, de una concepcién cerrada de ambas actividades,
como si, lo mismo el teatro que el cine, no pudieran revestir
maltiples aspectos, que tanto pueden soldar come quebrantar
los vinculos que les unen. Por regla general, se fiene presente

«Un rey en Nueva York»
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ia tradicion teatral lating, consagrada por la tragedia clésica
francesa, con sus unidades de tiempo v de espacio y su exube-
rancia verbal, olvidando otros mundos teatrales, que siendo
igualmente poeéticos, responden a una nocion dinamica muy
distinta. Concepcién que encontramos en Shakespeare, quien
procede con mayor libertad en la disposicion de los escenarios
y en la planificacién de las escenas.

No han faltado fanaticos del cine que, invirtiendo los tér-
minos, han llegado a decir que Shakespeare habia adivinado el
cine, como si tuviéramos que entender el pasado en funcion
del presente. Las cuestiones aqui debatidas se esclarecerian me-
jor de tener presente el principio orsiano de la «gravitacion de
las artes» que anuncia las afinidades que existen entre todas
las actividades artisticas, cada una de las cuales puede preten-
der, en ciertos casos, ser el eje de todas las demas. Nos enten-
demos muy bien cuando decimos que Goya estd més cerca del
cine que Velazquez, de la misma manera que Proust es un
autor mas «musical» que Stendhal.

Los trabajos de Laurence Olivier, encaminados a la consa-
gracion cinematografica del teatro shakesperiano, ilustran me-
jor que ninguna explicacién tedrica todo cuanto tratamos de
decir. «Ricardo |ll» obligna a reconocer que el cine reclama
para si la libertad de gravitar alrededor del teatro, sin por
eso renunciar a si mismo.

DOCE HOMBRES SIN PIEDAD

También esta pelicula de Sidney Lumet obliga a modificar
viejas ideas. Porque muchas veces habiamos leido que en el
teatro el didlogo determinaba la accion, mientras que en el cine
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debia ocurrir lo contrario. En esta pelicula, cuyo tema es la
discusién que sostienen doce personas encerrados, discusién dra-
matica, porque de su desenlace depende la suerte de un incul-
pado, es la marcha dialéciica de las razones y contra rozones
lo que ha dictado, hasta el mas minimo detalle, la planificacién
del film con su ritmo tan especificamente cinematografico. La
pelicula es una discusién hecha carne viva y, en cambio, pocas
peliculas de las que consideramos dindmicas por antonomasia,
rueden resultar mas satisfactorias desde el punto de vista for-
mal, como esta que procede nada menos que de un guién des-
tinado a la Televisién.

UN REY EN NUEVA YORK

Seria interesante ver cémo se las arreglaria actualmente
Charles Chaplin para revisar todo cuanto dijo en contra del
cine hablado. Fué de los que més duramente le atacaron vy
cuando rodé Luces de la ciudad habia motivos para creer que
nunca claudicaria en lo que consideraba sustancial a su arte.
Y, por cierto, que lo era. Tanto, que el advenimiento del cine
hablade acarreé la muerte de «Charlot». Pero luego tuvimos
que ver, con creciente perplejidad, cémo, lejos de aceptar la
palabra como un compromiso, se convertia en un ardiente par-
tidario de la misma. Mientras otros realizadores mantenian la
primacia de la parte visual, Chaplin no se resistia a la predi-
cacion politico-social o a las explicaciones sobre el amor. Vimos
esto en Candilejas, como hemos visto aquello en Un rey en Nue-
va York. Esto ha sido fatal al arte chapliniano. La palabra, de
la que habia renegado, se ha vengado sometiéndole a una ten-
tacion a la que no ha =abido resistirse.

MI TiO

A las antipodas de estos excesos verbales vemos el esfuerzo
de Jacques Tati para reanudar lo mejor de la vieja tradicion
coémica, tal como precisamente la instituyé Charles Chaplin.
Todo cuanto en este sentido se dijo a raiz de Las vacaciones de
Mr. Hulot podria repetirse a propésito de Mi tio con todo el
peso que confiere la brillante confirmacién, que ha aportado

«Mi Tio»

esta Gltima pelicula, que tanto éxito ha conseguido. Fiel a la
primacia de la imagen, Jacques Tati ha podido ahora revalo-
rizarla gracias a los prestigios del color, del cual ha sabido
usar en forma muy pertinente.

Trabajos como los de Jacques Tati, independientemente del
valor intrinseco de cada film, vienen a ser como ejercicios de
cscesis con los cuales se procede a una depuracién de los valo-
res estrictamente visuales. Estos parecen vigorizarse cada cez
Gue se les deja abandonados a si mismos. Y sucede que cuanto
mas vigor tengan, con mayor impunidad podran aceptar la car-
gc que supone cualquier otro de los ingredientes que pueden
entrar en las peliculas.

FUERTA DE LAS LILAS

Termino con el film de René Clair, porque con él me salgo
del campo especificamente cinematografico al que voluntaria-
mente me he circunscrito. Tampoco es conveniente absorberse
exclusivamente er las cuestiones formales, olvidondo hasta quée
Funto toda cuestién de estilo, de técnica, depende de lo que
se propone decirnos el cineasta cuondo éste es realmente un
cutor, en el sentido de creador, ccmo sucede en el caso de
René Clair. A propdsito de éste, se plantea el problema gene-
ral de la evolucion del artista, porque los hay que evolucionan,
mienfras otros no, limitandose éstos a perfeccionar cada vez
mas sus procedimientos cor tal de decir cada vez mejor lo que
se proponen.

Pudimos creer que René Clair, cuya obra mantiene una ra-
ro unanimidad, que se afirma como denominador comdn mas
allé de ciertas diferencias superficiales, pertenecia a la Gltima
clase, pero Puerta de las lilas nos ha sorprendido porque repre-
senta, a no dudarlo, un viraje en el arte del autor. Viraje se-
guramente determinado por los afos, ya que van quedando
atrds tantas obras maestras en las que se refleja la jocunda
iovialidad del maestro. De tener en cuenta este viraje — viraje
hacia una mayor seriedad frente a la vida; seriedad que deter-
mina el amor que el autor llega a sentir por sus personajes —,
se habria podido cerrar una discusién a la que asisti entre cri-
ticos, los cuales no se ponian de acuerdo sobre la pelicula y
eso hasta resultar escandaloso, porque mientras los habia que
hablaban de decadencia, otros decian que René Clair nunca ha-
bia hecho nada mejor. |a solucién deberia haberse buscado
diciendo que no habia decadencia ni progreso. Simplemente,
cambio. Algo que era impropio querer medir a base de la con-
cepcion del arte clairiono en la quz nos habiamos encerrado.
Agqui, como siempre, estamos en lo mismo. Los prejuicios. Lo
aue hemos visto parece que obstaculiza la libre vision de lo
que vamos viendo. Contra el anquilosamiento que supone la
tendencia a la rutina, favorecida por la pereza mental, debe-
riamos mantenernos siempre libres. Disponibles para las sor-
presas que nos brindan los artistas que no se limitan a repetir,
sino que tratan de inventar.

JOSE PALAU,

El Circulo de Escritores Cinematogrificos de Madrid, en su concesion anual de premios a las distintas facetas de la

produccidn, ba distinguido este aiio con el premio a la mejor labor literaria relacionada con el cine a nuestro que-

rido colaborador don José Palau, critico cinematogrdfico de «Destino». Esta concesion es motivo de orgnllo para
OTRO CINE, que desde su primer nimero se honra con la colaboracion casi constante del seiior Palau, a quien

felicita piiblicamente con estas liueas.

PREMIADO




Un ensayo de Juan Ripoll

LAS CUATRO DIMENSIONES DEL CINE

PLANTEAMIENTO DE LA CUESTION

Ta! vez sea el cine el arte complejo por excelencia, dado
el gran numero de unidades expresivas que concurren a su con-
{iguracion. No se trata, es cierto, de una simple suma de ele-
mentos, ni de una mera convergencia, de cuyo conglomerado
nazca la obra cinematografica, hija bastarda, en este caso, de
una serie de expresiones artisticas dadas anteriormente. Lejos
de todo esto, seria pueril a estas alturas pretender defender la
pureza expresiva del cine, a pesar de que para su logro precise
la integracion de elementos heterogéneos que, considerados ais-
ladamente en si mismos, tienen un campo de accién limitado.

Muchos son, sin duda, estos elementos componentes de la
cbra cinematografica y su estudio ha llevado a llenar libros
por los tratadistas especializados. Ya que no este examen ex-
haustivo, si quisiéramos hoy emprender el estudio, no por so-
mero menos revelador, de lo que podriamos llamar las caracte-
risticas esenciales del fenomeno cinematografico, eso es, de las
coordenadas que rigen su campo expresivo y que podriamos ca-
lificar, puestos a seguir terminologias del momento, como las
cuatro dimensiones del cine.

LAS CUATRO DIMENSIONES

Insertas en la propia esencia de la expresién cinematogra-
fica, su estudio nos viene revalidado por la comprobacion em-
pirica de su existencia, toda vez que estos cuatro puntos cardi-
nales configuran la propia razon de ser del film. Veamos
cuales son:

En primer lugar, es obvio demostrar cémo toda narracién
cinematografica es, antes que nada, eso: una narracion; hay
algo que narrar, hay un contenido argumental, hay una trama.
Esto, hasta aqui, no es de un caracter propiamente cinemato-
grafico toda vez que es comun al teatro y a la novela. Este
factor, esencial para que se dé una historia, es un factor de
orden universal y que constituye, dentro de las dimensiones
cruciales del film, el coeficiente literario del mismo.

Pero el cine se nos presenta como el arte grafico por exce-
lencia, debido a su misma estructura intima, de forma que su-
pera en valoracion plastica a cuclquiera de las otras artes, in-
cluida la danza. El cine viene a proporcionarnos, pues, unad
emocion estética, en principio, visual. Este es el que denomina-
remos coeficiente plastico del film.

Hay que tener presente, ademas, que el cine no se queda
en mero arte dei espacio debido a su caracter plastico, sino,
cntes bien, esta plastica estd en funcion de una renovacién
censtante, de unc sucesién ininterrumpida, de manera gue esta
continuidad le lleva a ser, a la vez, un arte de desarrollo tem-
poral, lo cual presupone una evolucion de lc plastica a través
del tiempo, lo que ponz de manifiesto que dicha plastica es
dindmica, que se mueve, que se transforma. O sea, gue nos re-
vela el tercer ingrediente de la sustancia cinematografica: su
cocficiente movil.

Mas no basta con considerar el cine como una narracion
traducida a una pldstica en movimiento, sino que hay que con-
tar con un nuevo factor que la caracteriza rotundamente: de
todas las artes, el cine es la mds objetiva. Por fantastico, por
caprichoso que sea. el tema de ua film, forzosamente tendré
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que llegar 1 nosotros traducido en imdgenes de una realidad
palpable, a través de formas concretas, de modo aue incluso
los mas atrevidos films de vanguardia han tenido que cenirse
a esta ley, y los mismos films abstractos no eran sino desfiles
preestablecidos de formas concretisimas. No en vano, y no serd
un simple juego de palabras, el ojo avizor de la cdmara recibe
el nombre de «objetivo». Esto nos da la cuarta dimensién esen-
cial del film: su coeficiente real, el que le confiere realidad y
le liga a ella, por mas irreal que sea la historia narrada en él.

DISCUSION

Si éstas son las cuatro premisas de las que va a nacer el
film, si se dan en todas las obras cinematogréficas, si ellas son
la sustancia de todo el soporte expresivo que va a encerrar la
pelicula impresionada, parece gue no deba haber razén alguna
que abone su discusién. ¢Por qué senalar sus hipotéticos erro-
res si con ellos va a negarse la realidad del film? Sin embargo,
alguien ha ido senalando estos puntos dabiles y ha ido poniendo
de manifiesto los peligros que acechaban al cine como medio
expresivo a raiz de los defectos congénitos de los factores que
constituian su origen. Para ver estas opiniones se ha recurrido
a las de hombres nada sospechosos, a hombres que sin ser ci-
neastas poseen la autoridad suficiente como para opinar sobre
ello. No siempre ha sido, pues, el escritor, el pensador — el
intelectual, en una palabra — indiferente al fendémeno cinema-
tografico, sino antes bien, como hecho dado en su propia épo-
ca, el intelectual del siglo XX ha prestado la debida atencién
al problema de la expresion filmica y ha sefalado los pros vy
los contras que, ante su vision, se le ofrecian.

'Hemos querido escoger hoy algunas opiniones de estos in-
telectuales de nuestra época, referidas precisamente a cada
uno de los factores que hemos dado en sefalar como esenciales
al film, v cada una de ellas lo bastante convincente como para
refutarlos uno a uno, planteamiento que luego habra de ser-
virnos para sacar nuestras conclusiones.

Acerca del coeficiente literario que distingue al film, here-
dado las mas de las veces del teatro, y que en tantas ocasiones
ha lastrado el conjunto de la obra cinematografica, nos dice
un poeta que también se preocupd del cine, Manuel Machado:
«Fotografiar el teatro no es mas que hacer una copia. Siempre
serd una copia y, por lo tanto, inferior al original.» Massime
Bontempelli, el famoso escritor italiano, se preocupd mucho por
el cine, alld por la década posterior a los veintes, y suyas son
estas palabras, que revelan una visién audaz del problema: «La
superioridad del cine americano tiene su origen exclusivamente
en el hecho de no tener ninguna tradicién literaria a que de-
dicarse.» Este factor literario serd, pues, en principio, un lastre,
un freno a la expresion genuinamente cinematogrdafica.

Sin embargo, ¢habra que creer que es preciso reducirlo todo
a las otras tres dimensiones restantes? El factor plastico parece
recabar para si el triunfo absoluto como determinante del film
Los propios cineastas han fomentado innumerables veces su
preponderancia, hasta. el punto de llegar a declarar como in-
compatible la coexistencia de esta realidad pldstica frente a
las demds. Es el mismo Bontempelli, espectador de los excesos
a que iba a conducir esta sobrevaloracion de la imagen, quien
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«Candilejas», la pelicula que no
serfa tal si le faltara el didlogo

nos dice ahora: «No hay que creer en un «cine puroy. Esta
pureza es caracteristica de todos los movimientos de vanguar-
dia que senalan el {in del romanticismo. Esta pureza es destruc-
tiva: una pintura pura tinaliza en ei arabesco.» Y otro autor,
protagonista él mismo de toda esta época y de tantos ensayos
-inematograficos, el cineasta Jean Epstein, llegard a confesar
onte los fracasos del cine abstracto, hecho pura imagen: «Un
film de fotogenic pura es irrealizable por principio.»

Tal vez cabra pensar que sea el movimiento la base espe-
cifica del tilm. Hasta ahora las imagenes no se movian; es el
cine el primer medio expresivo que se vale de una manera ro-
iunda de tal artilugio, y la técnica puede asi dar paso a una
nueva jorma de arte. Pero parece ser que tampoco aqui radica
el nudo de la cuestion. El movimiento, por si mismo, no de-
muestra nada v logra tan solo dispersar nuestra atencion; Ches-
terton se escandalizaba del aturdimiente a que le sometia el
«film de acci¢n», repleto de persecuciones, de un ritmo voraz
que no permitia fijar la atencién en nada, solicitada a la vez
por tantos estimulos. «No parece sino un mal de nuestra época
la incapacidad de obrar sin exagerar», debia concluir en su
estudio. Por su parte, vuelve Manuel Machado a opinar de
nuevo sobre estas cuestiones, y nos confiesa como «el movyi-
miento no tiene por si. solo valor humano ni interés artistico
algunox.

Queda, por Gltimo, este coeficiente de realidad que hemos
senalado como el otro factor constituyente de la estética cine-
matografica. El mundo filmico es real por definicién, pero a
poco que se observe se verd como esta realidad esta conseguida
por medios totalmente artificiales. La fotografia, vehiculo ex-
presivo de esta realidad, ¢no es acaso fruto de la subjetividad
del operador? ¢Por qué, si no, los éngulos de toma, las distan-
cias, los juegos de luces, los sombreados...? De hecho, toda la
teoria cinematografica de Arnheim va encaminada a demostrar
psicoldgicamente estas aseveraciones. Pero serd ahora Baude-
laire quien lanzara la inquietante voz de alarma, dandole un
enfoque estético al problema: «Si el arte da un resultado iden-
tico a la naturaleza, no sera arte.»

PROBLEMAS Y SUGESTIONES

De todo lo expuesto hasta ahora, podemos ir extrayendo
motivos de reflexion, a fin de esclarecer conceptos y vencer
esta contradiccién aparente en la que hemos incurrido.

En primer lugar, replanteémonos el problema de la base li-
teraria del film. Quedamos, en principio, que ésta es imprescin-
dible, pero por las refutaciones apuntadas se deduce que es
preciso encauzarla v conferirle las dimensiones que el contexto
de la obra cinematografica total le exija. El film necesita de
la trama argumental, puesto que sin ella no existiria como tal,
pero este conteniodo literario debe estar regulado segin las
necesidades expresivas del conjunto. Normalmente, este bagaje

iiterario (y, por extension, filoséfico, metafisico o moral) nece-
cite d2 la expresion verbal para manifestarse en toda su exten
sion. Si bien el exceso de didlogo en un film puede resultar
rocivo, no por ello habra que generclizar v concluir a rajatabla
que el diglogo es, no sélo innecesario, sino contraproducente, Si
sobre los primeros tiempos del sonoro quedd flotando la pesa-
cilla del exceso verbal (y, por extension, musical o sonoro), hoy
en dia se ha encargado el propio cine sonoro, sentado sobre
solidas bases v habiéndose encontrado a si mismo, de desbaratar
ingenuos prejuicios, v la alguna vez pretendida superioridad de
la imagen ha debido cedar el paso a esta mutua integracion, sin
la cual ne hubiesen sido posibles obras maestras como Te querré
siempre, La strade o Candilejas, donde lo que se oye es de tanta
calidad y tan imprescindible como lo que se ve. Tal vez el
punto de partida nos lo den estas frases de F. Flora: «El ele-
mento literario y el elemento pldstico deben fundirse en una
unidad arménica. Al cine le falta el sentido de la proporcién
dramatica y narrativa.» Piénsese en la gran desproporcion que
en este sentido se daba en el cine mudo, abocado ya a un ca-
llejon sin salida en sus Gltimos tiempos, en donde la misma im-
posibilidad de hacer sensible a los sentidos el factor literario al
igual que lo era el plastico, acentuaba el poder de aquél en
detrimento de este Gltimo (letreros intercalados en la accion,
interpretacion absurdamente acentuada, énfasis y reiteracion
de algunos planocs, etc.).

Por lo gue se refiere al contenido visual del film, hay que
tener ciempre presente que, en el fondo, reduciendo todo a
términos absolutos, el factor plastico estd en constante contra-
diccién con el factor mévil. Si queremos recrearnos la vista por
la perfeccién de las formas, tenderemos al estatismo absoluto;
el arte de las formas por excelencia, la sublimacion del volu-
men, sera la escultura. Sin embargo, si nos dejamos ganar por
el favor del dinamismo, de hecho lo que perderemos sera la no-
cion del contorno de las cosas. Pero el ritmo cinematografico,
este ritmo genuino, distinto a todos los demas, va a nacer pre-
cisamente de la fusién intima de ambos conceptos, el plastico
y el movil, en idéntica proporcion. Piensese, cuando se ha acen-
tuado el valor pléstico de la imagen, cémo se ha resentido el
ritmo del film, ya sea en los films abstractos de Man Ray, que
nos mostraban puros volimenes geométricos en el espacio (Emak
Bakia) o ya, en el polo opuesto —— en concepcion, geografia y
cronologia — en los bellos films de Emilio Fernéndez donde la

El cine abstracto no puede ser mds concreto:

un fotograma de «Emak Bakia», de Man Ray




recreacion por la plastica y sus contrastes ha llegado en algu-
na ocasion, no sélo a desequilibrar el conjunto, sino incluso a
crear una morbosa delectacion sobre lo que debia haber sido un
medio expresivo y no un fin. A este respecto es revelador 2l
ejemplo de El fugitivo, donde, contando con los colaboradores de
Fernandez, pero no con su sensibilidad, John Ford anulé por
entero la fuerza incontenible del relato de Graham Greene.

Igual efecto, pero de signo contrario, sera conseguido por
la sobrevaloracion del movimiento, en un afén de ganar al es-
pectador hacia la voragine del tema relatado, como ha venido
ocurriendo en ciertos estilos de dibujo animado, en los que se
aturde literalmente al espectador. La contraposicién del movi-
miento violento (dindmica) frente a la delimitacién de la forma
(estatica) viene dada gréficamente en estas historietas en que
un personaje, al ser zarandeado, es dibujado con varios perfiles
paralelos, indicando el efecto gréfico de una vibracién.

En cuanto al coeficiente de verosimilitud, no hay que per-
der de vista que, si bien en un principio el relato cinematogra-
fico tiene un apoyo en el mundo real y objetivo, tal realidad
viene condicionada por sus estrictas leyes expresivas, de forma
que no siempre lo puro y simplemente real es de por si cine-
matografiable; maticemos siquiera mas: no todo lo real y obje-
tivo, por el mero hecho de serlo, es «fotogénicon. De hecho hay
que establecer una distincion entre lo que denominariamos
«realidad real» y «realidad artistica». Cuando René Clair nos
dice que «no hay nada mas artificial que el neorrealismoy no
hace mds que revelarnos las condiciones estéticas a que hay
que someter la realidad para que nos sea aceptable como a tal
a través de la camara. Sabido es el caso de Pudovkin que, pre-
cisando ofrecer al espectador una explosion, fotografié las es-
cenas de una explosién verdedera, pero luego comprobé cémo
aquellos fotogramas no ofrecian el efecto buscado y tuvo que
optar por «reconstruiry la escena de referencia. No olvidemos
que una de las normas bésicas expresivas es la puesta en boca
de varios autores indistintamente: lc de que en cine es mejor
sugerir gue mostrar. Esta realidad cinemaiogréfica, puesta de
monifiesto no sdlo en cuanto a vercsimilitud de la trama sino
también acerca de los innimeros problemas de expresién en el
espacia y en el tiempo (profundidad de campo y elipsis, entre
otros), viene reclamando, pues, un cuidado especial a fin de
estar al servicio de la unidad total del film, regido por la men-
te unificadora del director.

CONCEPTO DE LA UNIDAD CINEMATOGRAFICA

Al citar ahora la unidad total del film, establecemos el
punto basico sobre el que apoyar la solucién a las reflexiones
que preceden. El cine precisa de un equilibrioc de fuerzas, no
porque sea fruto de la simple yuxtaposicién de las mismas, sino
porque la integracién que de ellas se efectie dé un resultado

«No hay nada mis artificial que el neorrealismo»:
Una escena de «Umberto D»

«Carretera 301»: El film de gangsters o

la violencia identificindose con la accidn

eficaz, fruto de la jerarquizacién de valores que lo presupone.
Por lo mismo, hay que tener presente que esos cuatro valores
fundamentales aqui establecidos v discutidos, lo mismo que to-
cos los demds, mdas o menos secundarios, deben darse con igual
fuerza y valoracién, sin que uno frene el desarrollo de los
otros, ni mucho menos presuponga su exclusién.

Del mismo modo que es un absurdo establecer en Ia prac-
tica la ontinomia pléstica-dinamismo, factores que ya hemos
visto como podian excluirse entre si, igualmente lo sera esta-
blecerla entre ficcién narrativa y objetividad 0, mucho mads a
menudo, entre la imagen y el diglogo de la accién dramatica.
No hay superioridad de elementos integrantes, puesto que cada
uno de ellos tiene su misién especifica que cumplir. Quien lo
asuma todo, quien imponga el cufo de su personalidad serd el
autor del film, presumiblemente el director. Pero todo lo demds
son los ingredientes que, consustanciales o no, son imprescin-
dibles para la realizacién del film, medio expresivo tan com-
plejo que ha sido inGtil pretender encerrarle en cémodas de-
finiciones incompletas v que hasta ahora sirvieron tan sélo
para desconcertar, cuando no entorpecer, la mentalidad del
cineasta que las siguiera.

Juan RIPOLL

T —



ne.
res
to-
ual

los

ales
nNos
ta-
P |
ca.
1da

lo

el
a8
in-
je-

slo
del

Un Tranvia llamado Deseo

J. Lopez-Clemente

UN RE€EALIZADOR €N €L CENIT DE SU FAMA

I PARTE (en el nimero anterior)

Fracasos y triunfos teatrales. El cine: «Lazos humanos», «Mar de hierba», «El justicieron,
«Panico en las calles», «La barrera invisible», «Pinky».

I PARTE

«Un Tranvia llamado Deseo», «{Viva Zapatal», «Fugitivos del terror rojo»,

«La ley del silencio», «Al este del Edéns.

La violencia, contenida hasta chora, iba a estallar en el
film UN TRANVIA LLAMADO DESEQO («A streetcar named
Cesiren), basado en la obra de Tennessee Williams que habia
Kazan llevadc a la escena pocos cnos antes. Se dice que la
ensayd durante tres semanas, una de las cuales la gastdé en
rlantear discusiones con los actores, estableciendo un fuerte
seniimiento entre ellos. UN TRANVIA LLAMADO DESEQO . no
rerdié su condicién de obro teatral ai ser llevada al cine, a pe-
sar del empleo abusivo de primeros planos, con los que creyd
Kazan gue podria mantener la tension auténticamente drama-
ticc de la obra original. Pero este abuso de planos cortos, en
un decorado de claustrofobia, unido al constante movimiento
de camara, brillante, desde luego, pero la mayoria de las veces
inadecuado, por superficial, origina una tensién externa fati-
gante para el espectador. La pelicula estd constituida por una
serie ‘'de momentos, a cual més culminantes, que se suceden
sin descanso, en forma agotadora. Claro que tal vez la intencién
del director fué la de comunicar al espectador la tensién dra-
matica que va acorralando a la protagonista, pero creemos que
el desarrollo cinematografico de la obra hubiera sido mas efi-
coz y artistico concentrandose por momentos en los personajes
y por momentos en el ambiente, que en ésta como en. todas
las obras de Tennessee Williams juega un papel muy importan-
te. Combinando escenas estaticas, de concentracion interior,
con ofras mas explosivas, lejos de perder la intensidad, la hu-
biera ganado, a nuestro entender, por la sencilla ley del con-
traste,

No obstante estas apreciaciones personales, UN TRANVIA
LLAMADO DESEQ tiene momentos de gran belleza y de indu-
dable acierto, y otros de gran intensidad emotiva a la que con-
tribuye la admirable interpretacién de todos los actores, some-
tidos al «tour de force» de la camara pegada a sus fisonomias

durante casi todo el film. Sin embargo, y alin tratdndose de
una pelicula importante bajo muchos aspectos, UN TRANVIA
LLAMADO DESEO no era todavia la obra que se esperaba del
talento de Kazan como realizador cinematografico, y que ya
no tardaria en aflorar en préximos films. Pero antes de eso
habria que dirigir [VIVA ZAPATA! y FUGITIVOS DEL TERROR
ROJO («Man on a tightropey).

Lo primera, en el género mas o menos biogréfico, relata la
vida de un revolucionario mejicano de Ja época de Porfirio Diaz,
sobre un tema escrito por John Steinbeck.

El recuerdo del Indio Fernandez, concretamente de «La Mal-
querida», nos viene con la escena final, construida con rara
perfeccién por Kazan, cuando Zapata, solitario, al lado de su
caballo, permanece en el centro del patio. La cdmara, de
pronto, se desplaza de un primer plano a una vista general,
al momento en que los soldados comienzan a aparecer desde
los tejados y abren fuego sobre la figura indefensa del revo-
lucionario, situado en medio de la pantalla. El resto de la se-
cuencia es fuertemente emotivo y contribuyd, juntamente con
otras bellas escenas de la pelicula, a acrecentar el prestigio de
Kazan como realizador inguieto, de brillante ejecucion.

Esta que pudiéramos llamar, con una terminologia ahora en
uso, destreza en el oficio, es lo Unico destacable de FUGITI-
VOS DEL TERROR ROJO, pelicula anodina, que no consigue
despertar serio intereés, ni por el guion, del famoso Raobert
Sherwood, ni por la interpretacion, de la que parece ausente la
direccién de Kazan, tan eficiente por lo que a los actores se
refiers en sus otras obras. Salo en e! final nos muestra Kazan
su dominio en el oficio de dirigir peliculas; dominio que, por
otra parte, rendra mejor ocasior de emplear en sus dos films
siguientes que marcan la madurez d¢ su estilo y el cénit de su




fama como maestro dzl cine americano cctual. Son éstos LA
LEY DEL SILENCIO («On the Woaterfront») y AL ESTE DEL
EDEN («East of Eden»).

Ambos films son obras tanto de dirsczion como de inter-
pretacion. No se puede prescindir, ai hablar de ellas, de con-
siderar la gran parte da su éxito guzs cabe a los dos protagonis-
tas, Marlon Brando y el prematurcmente desaparecido James
Dean. Sin la intervencion de estos dos grandes actores ambos
films hubieran sido naturalmente buenos pcrque son os mejores
en la cbra de Kczan conocida hasta hoy en Espana, pero quizé
ne hubieran llegado a causar el impacto poderoso transmitido
G través del arte y la personalidad de sus respectivos prota-
gonistas.

En LA LEY DEL SILENCIO se ros plantea el problema de
los estibadores de los muelles de Nueva York, dominados por
los sucios manejos de un sindicato. El tema — del propio Ka-
zan y Budd Schulberg — resulta, en su estricto planteamiento,
un tanto anacrénico, con un anacronismo de fechas aun re-
cientes, que es el peor de todos, revestido, ademds, de tintes
melodramaticos. Pero gracias al tratamiento cinematografico
que Kazan emplea consigue un film muy superior a las posibi-
lidades que ofrecia sobre el papel, lo cual es otro tanto a apun
tar al director en esta pelicula. Si no hubiera hecho uso de la
técnica «semi-documentals para tronsmitir los mayores visos
de realidad viviente a un tema rancio, ayudado en forma muy
eficiente por la extraordinaria fotografia de Boris Kaufman
(operador de «Zero de Conduite» y «La Atalante», del docu-
mentalista Vigo, y de «Doce hombres sin piedad»), LA LEY
DEL SILENCIO no hubiera resultado el film tan convincente y
directo que es, a pesar de su tema y a pesar del final exage-
rado y enfédtico, concebido en términos poco artisticos y en clara
disonancia con el resto de la pelicula, llevada con mano firme
y sobria, a través de todo su desarrollo, hasta la lucha final.

Es propio dei estilo de Kazan la elaboracién concienzuda
de «climaxes» violentos, exagerados, que a veces, como €n
este caso, desvirtian una labor admirable de economia de re-
cursos y de expresion precisa. Pero sin duda, su dinamico mo-
vimiento, que es otra de las caracteristicas de su estilo, le lleva

La ley del silencio

iViva Zapata!

c la construccion de estos excesos finales. En el caso de LA
LEY DEL SILENCIO es una lastima que asi ocurra, porgue de
lc contrario seria un film perfecto cinematograficamente, en
el que el conflicto, centrado alrededor de Marlon Brando, esta
formado por el desarrollo psicolégico del protagonista, desde
una inconsciencia a un despertar de su sentido moral; desarro-
llo conducido de mano maestra a través de una serie de esce-
nas que culminan en la magistral de la confesion de Brande a
la chica, con palabras chogadas por la sirena de una fabrica y
la de un vapor que pasa al fondo, en hdabil simbolismo.

AL ESTE DEL EDEN es una pelicula mas ambiciosa y la
mejor sin duda en la carrera de Elia Kazan. Si solo fuera por-
que con este film nuestro director demostréo que eso del esta-
tismo de la camara ante el Cinemascope era una monserga in-
fundada y que la camara se podria mover no sdlo horizontal
sino verticalmente para establecer contrastes de caracteres;
que podia avanzar, retroceder, panoramizar, columpiarse, al
ritmo que fuera necesario para _ada momento de la accion; y
que la composicion y el contraste de luces y sombras podia
tener un significado dramdtico y no meramente pictérico; si
sélo hubiera sido por esto, repetimos, mereceria conceder un
puesto destacado a Kazan entre los artifices del cine actual.

AL ESTE DEL EDEN nos sitGa ante un fuerte conflicto fa-
miliar que sucede en la agricola California, durante la época
de la primera guerra mundial. El tema biblico de Cain y Abel
nos es presentado a la luz del freudismo, en el trio familiar
formado por Adam Trask (Raymond Massey), un puritano pa
triarca, su hijo predilecto Aaron (Richard Davalos) y su menos-
preciado hijo Caleb (James Dean).

Dos mujeres refuerzan los personajes del drama: La madre
{Jo Van Fleet) de Aaron y Caleb, que desertd del hogar sien-
do los hijos pequefos y rige un tugurio en el pueblo vecino a
la granja de los Trask y Abra (Julie Harris), prometida de
Aaron, que se enamora de Caleb. El padre ha encubierto con
evasivas y piadosos disimulos la huida de la madre, a la que
Aaron ha idealizado. Pero Caleb descubre el secreto de su ma-
dre, con la que tiene una intensa entrevista, al mismo tiempo
que trata, por todos los medios al alcance de su dindmica y
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Al este del Edén

enfusiasta naturaleza, de ganarse el carifio de sy padre. Cuan-
do ya ha desesperado de consequirlo, lleva perversamente g
Aaron al tugurio que regenta su madre y se la presenta en <y
cruda realidad, mediante una escena cargada de violencia. El
chogue es demasiado fuerte. Aaron se emborracha por primera
vez en su vida y huye en un tren militar. El padre sufre un
ataque de pardlisis y se reconcilia con su hijo Caleb, mediante
la intervencion de Abra.

Se ha censurado por algunos este film alegando que las
motivaciories son bruscas y que aparecen por explicar verbal-
mente muchas cosas que a juicio de los criticos eran nece-
carias y que Kazan se ha limitado a exponer visualmente con
la consiguierte pérdida de profundidad en la contextura del
film, Pero si nos limitamos a aceptar lo que Kazan nos ofrece,
incluso con el misterio de sus impracisiones, que afaden a nues-
tro juicio un bello encanto a la obra, AL ESTE DEL EDEN nos
brinda un drama de intensa emocion y de una gran belleza
plastica, que plantec cuestiones de importancia moral y con-
ceptua! de gran trascendencia.

Una tecnica brillante, la maés brillante de este director,
llena de detalles gque es dificil captar en una sola proyeccion.
Una interpretacicn también extraordinaria por parte de todos.
Por parte de Massey, en particular en la escena del cumple-
afios y siguientes. Por parte de Jo Van Fleet, cuyo papel se
presta al cliché, pero ella ha sabido imprimirle distincién y
una impresionante presencia. Por parte de Julie Harris, en
un papel rico en variantes emotivas y expresivas. Y por parte
de James Dean, el extroordinaric actor que América perdié
en un accidente de automovil, y que hasta ahora ha sido
el mas genuino representante del método, sistema interpreta
tivo del «Actor's Studio», con el que se puede estar o no
de acuerdo, pero que serd preciso tener en cuenta para lo
futuro. A Kazan, como fundador del «Actor’s Studio», se le
suele asociar comUnmente con dicha técnica interpretativa que
exige de los actores una actuacién intuitiva sustentada por
una base emocional, que se traduce externamente en gestos
nerviosos, aparentemente descuidados, diccién totalmente in-
aiectada, que muchas veces queda sélo en el esbozo de una
expresion y un monosilabo, posturas, y una absoluta falta de
presuncién interpretativa. Con ser admirable el trabajo de los
actores de AL ESTE DEL EDEN, el peso de la accién recae
sobre James Dean, del que Kazan ha obtenido una inapre:
ciable coleboracién.

Esta pelicula la podemos considerar tipica dentro de las
custos y maneras de Elia Kazan, porque en ella destaca la
importancia de la interpretacion, con arreglo a un sistema que
él ha ayudado a intriducir dentro de la escena americana;
vorque los prcblemas freudianos son lo mas personal en su
cbra, asi como las represiones de tipo social, racial, familiar,
religioso, etc.; porque qusta cel simbolismo, abundante en este
film; v porque, como factores mds externos, hace uso del mo-
vimientc (a pesar del tabl del Cinemascope), caracteristico
en él, y de la violencia, en este coso en forma mas mode-
rada y constructiva.

Los dos films de Kazan aln no llegados a Espana son:
EABY DOLL y A FACE IN THE CROWD («Un rostro en la
multitud»). Ei primero, basado en dos piezas cortas de Ten-
nessee Williams («27 Wagons Full of Cotton» y «The Long
Stay ‘Cut Short»), desarrolla, a! parecer teatralmente, en forma
Freciosista y, al dezir de algunos ccmentaristes, anticuada, un
droma de alcoba en el que juegan la avaricia y el adulteric
como ejes de la accién

El segundo estd mas dentro de la linea de accién de Ka-

zan, y es una satira social y politica en la que, al parecer,
se ponen en solfa aspectos muy significativos de la vida ame-
ricana de hoy.

A pesar de esta intensa actividad cinematografica, Kazan
sigue dirigiendo obras de teatro cuando se le ofrece alguna
oportunidad interescnte. Sin embargo, el cine le tiene ganado.

Cree que la mayoria de los espectadores cinematograficos
cueden apreciar los films inteligentes. En cambio se preocupa
mas del juicio que sus peliculas merezcan a los criticos que
al publico. A esto afadiremos, para terminar, que el éxito de
Elia Kazan como realizador ha sido compartido en su apre-
ciacicn por critica y publico por igual, lo que le ha valido
ser uno de los pocos directores que tienen carta abierta en
Hollywood para elegir los asuntos y los actores que quiera,
sin preocuparse de la taquilla. Y, para un director americano,
ésta es la meta maxima de la carrera.

J. Lépez Clemente
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— Ya sabemos que los del cine amateur sois los romanti-
cos del cine, pero no es necesario que te vistas como
Gustavo Adolfo Bécquer.



Cine amateur intemmacianal

CINCO CONGRESISTAS NOS HABLAN DE BAD-EMS
(Con Caralt, Sagués, Pruna y el matrimonio Olivé)

Delmiro de Caralt dio promesa, en el pasado ntimero de OTRO CINE, de un
segundo articulo sobre el Concurso Internacional de la UNICA celebrado en
septiembre de 1958 (su XX edicion) en Bad-Ems (Alemania), donde Espana
resulto clasificada en tercer lugar. Nuestro querido amigo, miembro del Ju-
rado Internacional, cumple su promesa con la colaboracion de los cineistas
amateurs que con él formaron la delegacion espariola en aquella importante
reunion internacional.

Aprender y aprehender, los ojos dvidos, el oido despierto
y el alma tensa, jcdmo hace deslizar las horas ante el des-
file, nunca monétono, de los films de la UNICA! El saber que
no los presenta el autor directamente, sino unos seleccionado -
res de su pais, ya nos inclina favorablemente a saborearlos,
por cucnto es logico que algo contengan. Algo que, a veces,
no gustamos; que incluso no entendemos; pero que alguien
supo apreciar y que, por lo tanto, estd.

Intentar descubrirlo, cuando no ha existido una inmediatn
compenetracion emotiva entre pantalla y espectador, es uno
de los experimentos mads curiosos gque ccbe imaginar y uno
de los atractivos de las exhibiciones internacionales de la
UNICA.

Es tal lc libertad que posee todo cineista amateur que,
creando para si mismo, puede prescindir de especular sobre si
a un tercero le causara la misma emocion que a él y hasta
si llegara a provocarle la menor emocién. (Ahora bien: no es
valido escudarse en ello para exhibir unas imagenes que nos
resulten frias si, a conciencia, también lo resultan para su
cutor,) Por
substancial,
garlo y no

ello, cuando un film parece incomprensible o in-
oscuro © inatil, es cuando mas dificil resulta juz-
debe procederse cémodamente a rebajar su pun-
tuacién sin preguntarse si parece vacio o lo es realmente;
si no hemos sabido comprenderlo nosotros o es que, de veras,
estd mal narrado.

Todos los anos, al repasar el Fallo, observamos que algu-
nos films han obtenido una baja puntuacién conjunta—o la
nuestra individual —y a todo Jurado consciente le ha d=
quedar la duda de si agotd todo su esfuerzo para descubrir
aquellas cualidades que alguien reconocié en tales films al
seleccionarlos para representar a su pais. Han transcurrido
unos meses desde el Ultimo Concurso y aun me pregunto:
«¢Qué hacia aquel hombrecito gris como inconsciente, en
bancos plblicos o deambulando sin objeto por calles solita-
rias, grises como él, en el monocorde y largo film inglés
BROKEN IMAGES, acompanado de una musica de fondo sua-
ve, sin melodia...? ¢(Qué argumento escondian los excelentes
claroscuros del film belga TELEFOON, cuyo personaje era des-
pertado noche tras noche con una llamada...?” ¢Qué interés
cinematografico vieron los ingleses al escoger el film de pro-
paganda de la insuling, sélo educativo...? ¢Y los italianos en
sus comicos solo teatrales...?»

LAGRIMAS DE ORO, documental

austriaco sobre la recoleccidn de la colofonia
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Otras veces son los demas companeros quienes puntian
bajo un film que. yo he apreciado, por oscuro que fuese.
Ejemplo de este ano: los films polacos VARIACION y TRAN-
VIA AL CIELO. El primero es una tomadura de pelo a los
films abstractos. Se retnen una vela, un gato, una chica, una
estatua y un metrénomo y se filman escenas sueltas y luego
se montan variaciones sobre el mismo tema. Hay que tener
el humor de saber encajar la parodia aunque quizda carezca
de gracia por haber utilizado las mismas armas que se inten-
taba parodiar. En cuanto al segundo film, lo considero obra
de gran personalidad. Cado miembro del jurado creyé descu-
brir en TRANVIA AL CIELO una intencion distinta o ni si-
quiera supo adivinarle una intencidon. He aqui lo que yo vi:
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un chiflado — o quizd no lo fuese — va, en busca de nue-
vos horizontes, a cuatro patas por enmedio de las vias de un
tranvio. En un cruce de carretera un individuo equilibrado,
herido, se arrastra queriendo alcanzar las vias. El loco lo con-
templa y, aungque no le empuja, le ayuda a calmar su sed
Cuando con gran esfuerzo le falta sélo un palmo para alcan-
zar las vias, se acercan unos tipos severos que le disparan
un tiro en la nucg, y, al ir a hacer lo propio con el loco,
el jefe dice que no merece la pena y le permiten seguir en
su original trayecto, que reanuda riendo, riendo, hacia otros
horizontes. ..

Adrede he dedicado mis comentarios a films no ganadores,
pues cedo la pluma a los otros congresistas espanoles de Bad-
Ems. He tenido la intuicion de que los lectores preferiran saber
la opinidon de los demds a leer, como todos los aros, mi mo-
notona manere de no saber decir

Empecemos por el veterano congresista y ganador de tan-
tos premios, FELIPE SAGUES, con tres preguntas:

éSu impresion de la UNICA? — Como cada ano, me emo-
ciona hallar tan amigablemente enlazados una sociedad de
Fombres que se sienten unidos por una misma aficion, pres-
cindiendo de raza, religién o politica. Pero esta vez ain me
emociond mas comprobar cémo adquiria presencia internacio-
nal nuestra iniciativa del «Himno al Cinema Amateur», cuya
letra ha sido adaptada a los diversos idiomas y, en francés,
s¢ ha convertido en el Himno de la UNICA y fué interpre-
tade en medio del mayor entusiasmo.

¢Qué film le impresioné mas? — La obra alemana gue ob-
tuvo el primer premio y que es una brillante realizacién sobre
el DAS LETZTE KONCERT, con una sincronizacion perfecta
entre sonido e imagen. Destacaria también en la categoria
«Argumentosy el film inglés FRERE JACQUES, por su misma
sencillez y gracia con que logra la cancién filmada, infere-
cante aspecto del cine amateur; en «Fantasias», la sdatira
PSYCHOSE, del belga Wouters, magnifico film de humor po-
litico satirizando a las naciones que se preocupan de fabricar
bombas atémicas; v en «Documentales» admiré el extraordi-
naric montaje de la pelicula inglesa WITHER SHALL. SHE
WANDER, de bien logrados y graciosos efectos.

¢Qué leccion ha aprendido usted? — Aunque, modestia
aparte, es muy dificil ensenar nada nuevo ai cine amateur
espancl, que desde hace afos figura a la cabeza del Pal-
marés internacional, no hay duda de que estos concursos entre

Vencedor en “Faniasias®, PSYCHOSE (Bélgica)

es una divertida satira

¢Qué hacia el hombrecito gris

de BROKEN IMAGES?

naciones son siempre aleccionadores y nos hacen ver como no
debemos dormirnos sobre nuestros lauros, sino, al contrario,
aprovecharnos de todas las ensenanzas que en uno u otro
sentido pueden deducirse de los films visionados. Es de sena-
lar, por cierto, que en su gran mayoria iban ya sonorizados
por pista optica o magnética.

Sigamos con JUAN PRUNA, quien asiste por primera vez,
y que con su «Gota de agua» conquista altisima clasiticacion
y la Copa Battistella. Le preguntamos:

éQué recuerdos le perduran de los films de la UNICA? —
Encuentro la pelicula WHITHER SHALL SHE WANDER, pri-
mer premio cde documentales, muy bien realizada y muy ori-
ginal. Admiro la paciencia de s. autor esperando el momento
en que los animalitos estuvieran a «punto de tiro» para cap-
terlos v seguir sus hazanas.

Otro documental gue encontré bastante correcto es GOL-
DENE TRAMNEN («Lagrimas de Oro»). Me agradd la manero
expresiva y fliida como explica la recoleccion de la colofonia,
cuando el nino, impulsado por la curiosidad en torno a la
pastilla con que el violinista frota el arco, busca en la enci-
clopedic lo que es el colofén y entonces empieza el documen-
tal con la extraccién de los arboles, muy bien de color, en-
contrando acsrtado que termine el film con el mismo concierto
del principio.

El documental a mi juicio mas artistico fué BLICK INS
ATELIER, de una realizacién buenisima, un color azul-morado
distinto a todos Jos demas y muy acertado, y la iluminacion
con sus sombras adecuadamente proyectadas sobre el desnudo
dando discrecién al fotograma. El escultor que esta moldeando
interpreta muy adecuadamente todos sus planos.

DAS LETZTE KONCERT, la pelicula proclamada primera
del Concurse —y creo muy justo el fallo del jurado —, con-
tiene personalidad v excelente interpretacion del actor. El film
explica con sutileza lo que destruye la guerra; hasta unas
manos que servian para deleitar al puiblico con su arte em-
punan el fusil para destruir. Considero este plano el mejor del
film. El final, con su ambiente desolador de la nieve y el frio,
la caida del personaje con los tres acordes de Rachmaninoff,
muy adecuados.

Del film EHRLICH WARHRT AM LANGSTEN, doy mucho
mérito al ritmo de «gagsy», con sus continuadas escenas hu-
moristicas, y a sus excelentes montaje y fotografia en blanco
y negro.

Fué el film PSYCHOSE muy divertido v de actualidad; de
una ironia muy acertada lo de los armarios llenos de pan,




FRERE JACQUES (Gran Bretaiia) logra

con gracia la eancion filmada

tanques, etc.; el plano del cohete que se acerca a la luna, muy
bien realizado; v de mucha chispa cuando los dos contrincan-
tes tienen que arreglar con papel engomado el mapa mund:
que han estropeado.

El {film del amigo Sagués NON  SERVIAT me emociond
al verlo de nuevo en Bad-Ems, v alli noté que, entre los me-
jores, resaltaba su calidad. Del mio debo decir que lo miré
durante la proyeccion y no lo wi.
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Preguntamos ahora a JUAN OLIVE, el euférico cineista
que asisti6 por vez primera y vié las proyecciones con la se-
renidad de quienes no proyectamos films.
rno puede hacer, la aplaudié fuertemente. Su autor, el belga
E. Wouters, clasifico también en segundo lugar FOGHORN,
de tema totalmente distinto, ya que versa sobre las notas mu-
sicales de determinado ritmo, tratadas en forma originalisima.
Quizds sea este apartado donde se cbservan mds inquietudes.
Ademas de los films que cito, figuran una media docena muy r
interesantes, donde los especialistas en el género encontrarian
temas y sistemas dignos de estudio.

Segui con gran atencion el apartade «Documentalesy, del
que admirc el film inglés de la sefora Partidge WITHER SHALL l
SHE WANDER, pelicula de mucha paciencia, ya que tiene
por actores a diminutos animales que, Con Sus expresiones
llenas de matices cémicos v dramaticos, ademas de darle hu-
manidad nos documentan sobre sus costumbres. Color y foto-
grafia magistrales. También me siryvié de leccion de cémo
debe sonorizarse una pelicula de este tipo. El gran éxito en
documentales fué para nuestro compatriota Juan Prung, que
con LA GOTA DE AGUA consiguié la total admiracién de pu-
El documental alemin BLICK INS ATELIER, clasificado Elico y jurado precicameénte por su originalidad y perfecta rea-

a continuacidn de nuestra “La gota de agua‘’ lizacién. Ambas peliculas nada fienen que ver con el clasico
tipo de documental; por el contrario, se apartan del camino
trillado y nos presentan aspectos de la vida que nos rodea
en forma tan original que nos deleita e instruye.

éSu impresion sobre la UNICA tras esta su primera ex-
periencia? — Me sentiria satisfecho si, después de visionar las
sesenta peliculas presentadas, pudiese asimilar lo que debe y
lo quz no debe hacerse con la camara. Esto es la UNICA
como leccidn; como organizacién he de poner de relieve, ya
aue asi me lo manifestaron en varias ocasiones, el gran re-
cuerdo de la UNICA 1952 celebrada en Espana, que los ci-
personal, cosa rarisima, coincidié casi totalmente con la del r-eistclls. de todas [EOLTES citan siempre Lo modein_a de orga-
jurado en la clasificacién de las seis primeras peliculas de Nzocion, Me satisface que nuestra nacién haya sido una de
cada - apartado. las inspiradoras de Ja UMNICA y espero que con su ya larga
existencia y su nueva orientacién el cine amateur infensifi-

¢Considera usted que las proyecciones de la UNICA e
han servido para su formacion como cineista? — Para todo
cineista tiene gran interés poder presenciar la mas importante
de las competiciones de cine amateur que, a mi entender, vy
comparandola al deporte, viene a ser como un campecnato mun-
dial, ya que las peliculas deben ser previamente seleccionadas.
En los dos dias completos que duraron Jas proyecciones puedo
asegurar que en las tres asignaturas — argumento, documental
y fantasia — habia mucho que aprender. Mi modesta opinion

En «Argumentos», la pelicula més puntuada en el coni-
curso, DAS LETZTE KONCERT, realizada en blanco y negro,
reune para mi todas las cualidades de la pelicula perfecta:
humanidad, en el tema, magnifica planificacién, justa inter-
pretacion, asunto comprensible, encuadres originales, buena
fotografia, brevedad y, lo mds importante, expresada en el
mejor . lenguaje cinematografico. En tonc bastante menor le
siguen ta italiana CENA PER DUE, clgo teatral, lo mismo que
le suiza EHRLICH WAHRT AM LANGSTEN, embas de tema
comico. '
La especialidad «Fantasics» me sorprendid fuese la maés
nutrida, Destaca en elia la vencedera, PSYCHOSE, del més
fino' y satirico humor. Causo sensacién y el publico, cosa que

i

Un film de animalitos realizado por una sefiora,
WHITER SHALL SHE WANDER (Gran Bre-

tafia) obtiene el primer premio de Documentales
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DAS LETZTE KONCERT (Alemania)

proclamada la mejor pelicula del concurso

carg el acercamiento entre los hombres a base de g cultura
y el trato mutuo directo.

En el aspecto técnico anoté grandes avances en g sonori-
zacion de peliculas: el -65 % fueron presentadas sonorizadas
con pista magnética adherida, el 25 % con pista éptica y
sélo el 10 % con discos. En documentales y fantasias el 90 %
eran en color; en argumentos el 98 % eran en blanco y negro,

La sala de proyecciones, adecuada a la numerosa asisten-
cia, cenfortable y céntrica. La proyeccién, de gran calidad.
La cabina, perfecta de funcionamiento. Quierc sefalar la sim-
patia de los técnicos y operadores para los cineistas, y la
originalidad de amenizar la proyeccién con transparencias de
intencionados dibujos, especialmente el que dedicaban al ju-
redo para indicarle que llevaban bastante tiempo esperando
su orden de reanudar la proyeccién.

Y en el Gltimo lugar, de honor como en los desfiles, a
la reina de las cineistas activas espanolas, dona Emilia M. de
Olivé, le preguntamos:

¢Qué le hizo mas gracia de la UNICA? — Mas que gra-
cia, admiracion me produjo que se clasificara primera en
Documentales una sefiora, Mrs. M. Partidge, de la Gran Bre-
tana; presentd una verdadera obra maestra con su pelicula
de animalitos, una leccién de buen cine y mucha paciencia,
que retne fodas las cualidades de la pelicula perfecta y tiene

una sonorizacion magnifica y muy graciosa. Ojald algin dia
pueda por mi parte realizar algo parecido.

Asimismo pude apreciar la ardua labor del jurado traba-
jando dos dias seguidos, mafana, tarde vy noche.

Me cautivé el viaje que realizamos por el Rhin en barco
especial, con tiempo espléndido v propio de primavera, en el
que fuvimos ocasion de comprobar Ja simpatia de ese pequero
mundo que es la UNICA.

Y, por Gltimo, he de hacer resaltar el companerismo y la
compenetracion entre los congresistas espanoles que compar-
timos, emocionados, todas las incidencias de los siete dias de
estancia en Bad-Ems.

Obtenidas las respuestas de los amigos, reservamos para
otra ocasion el relatar algin recuerdo propio sobre los films
presentados, expresande nuestro deseo de que afo tras ano
aumente el nimero de congresistas espanoles y que se entrenen
¢ puntuar, como si fuesen jurados, para preparar mi substi-
tucion apenas hayan adquirido la experiencia y la practica
que exige la visién de films de tan distintos paises y autores
tan dispares.

Y recuerdo que el 24 de julio, si Dios quiere, en Helsinki
se descorre de nuevo la cortina para dar nuevas lecciones a
cuien2s siempre nos gusta aprender.

Delmiro de Caralt

;Qué argumento escondian los

claroscuros de TELEFOON?

Medite el guion de su proximo
film en el Hotel

SAN BERNAT

a 68 lims. de Barcelona, por
magnifica carretera

Misa los dias festivos, a las 12!/,
Teléfono 8 - MONTSENY

Clisé: P. Masden Rovira

13-313



EL PREMIO

“‘UCimalwsl oo Bureelomn”

ESTE ANO

Por JOSE TORRELLA

Estz ano el Excmo. Ayuntamiento de Barcelona separo por
vez primera en dos grupos los films profesionales y los ama-
{eurs, con un premio de cuarenta mil pesetas para cada uno,
siendo, no obstante, Unico el Jurado para ambos premios.

Er. el grupo profesional se acmitian peliculas cualquiera
cue fuese su argumento ¢ lugar de rodaje con tal que el
productor fuese barcelonés; o bien, en caso de productores
no barceloneses, incluso extranjeros, que el rodaje fuese he-
cho bdasicamente en esta ciudad o se tratara de un documental
sobre la misma o de un film de argumento cuya accién trans-
currierc en ella o que glosara sus valores morcles, historicos,
culturales, costumbristicos, econdémico-sociales, etc.

Dos obras destacaron sobre las demds y centraron la dis-
cusion del Jurado: «Rapsodia de sangres, de lsasi-lsasmendi, y
«La carcel de cristal», de Julio Coll. La primera redne valores
cinematograficos mas evidentes que la segunda, un tanto tea-
tral, y.con arréglo a las bases le fuz adjudicado el premio
con un voto en blanco. «Rapsodia de sangre» es una obra
d= un vigor cinematografico mantenido con pulso firme a lo
largo de su extenso metraje y en la que se superan conside-
rables dificultades en orden a ambientacion (la acciéon discurre
en Budapest y se ha rodado todo sin salir de Espana) y en
orden a movimiento de masas. No cbstante, pesaba en el ani-
mo del Jurado también el mérito de «La carcel de cristaly,
de un guidon muy inteligente, v el hecho de haber sido rodada
integramente en Barcelona — interiores y exteriores—y de
ser barceloneses todos sus elementos, empezando por su pro-
ductor José M.* Argemi y siguiendo por sus equipos técnico
y artistico.

En el grupo de aficionados, en cambio, se imponia el tema
tarcelonés, tratarase de un tilm de cardacter documental o de
un film de argumento.

También en este grupo la discusién del Jurado se centrd
en dos peliculas: «Mi ciudad», de Juan Antonio Sdenz Gue-
rrero, y «Jardin Zooldgico de Barcelona», de Juan Olivé. Y
también prevalecieron los valores cinematograficos del pri-
mero sobre, en este caso, los valores documentales del se-
gundo. Nc obstante, se estimd en éstos tanta fuerza compen-
sadora, que ei Jurado hizo constar en acta — por unanimidad,
como en la adjudicacién del premio a «Mi ciudad» — «deplo-
raba que no existiera otro premio para adjudicarlo a «Jardin
Zoolégico de Barcelona», en atencion a su extraordinario va-
lor documental v al considerable esfuerzo que su realizacién
supone, teniendo en cuenta, ademas, sus cualidades técnicas
y artisticas»; lo cual equivale, sin la parte monetaria, a la
adjudicacion moral de un segundo premio.

«Mi ciudad», de Juan Antonio SGenz Guerrero, es un canto

14.314

Del film «Jardin Zooldgico de Barcelona»

poético a Barcelona; lejos de la exhaustividad, persigue, por
el contrario, la impresién compendiada, fugaz, pero bellisima,
de la ciudad. Una impresién incluso subjetiva, acentuada por
un comentario en primera persong, cuyos acentos liricos, de
una poesia cordial, intimista, forman un todo con la poesia
visual del film que capta con ojo preciso encuadres expre-
sivos y los enlaza con agudeza formando una arménica guir-
nalda de flores barcelonesas.

«Jardin Zooldogico de Barcelona», de Juan Olivé, es un
documental a fondo, que recoge lg vida del Zoo barcelonés
con meticulosidad informativa y con imdgenes de cuidada
compaosicion y nitidez fotografica, entre las que destacan por
su belleza las del aquarium y por su interés y emocion las
de tratamientos veterinarios € intervenciones quirdrgicas. El
rigor documental Ilevé a seguir el itinerario mismo del Zoo
— que hemos de suponer habia sido determinado en parte
por la idiosincrasia de los espacios disponibles —, en detri-
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mento de un guion pensado con miras a la progresividad del
interés cinematografico; lo que nos lleva, al salir del acuario,
a faunas mas o menos parecidas a otras ya vistas antes.

De ser encaminado el Premio exclusivamente al docu-
mental de interés para el Archivo de la Ciudad, no hay duda
de que el film del sefor Olivé habria sido el premiado. Pero
las bases, al admitir indistintamente el film de cardcter do-
cumental y el de argumento, revelan claramente que no es
el valor documental lo que se pretende premiar por encima
de todo, sino el conjunto de valores de un film, entre los cua-
les, no faltaba mas, cuenta mucho el cinematografico.

Hubo otro film, «Las Ramblasy, de José M.* Ramén vy
Federico Ferrando, un poco dentro del tipo de «Mi ciudady,
también con una fuerte dosis de vision cinematografica, con
unas tomas bonisimas del despertar matutino de la popular
arteria, al que faltaba un breve comentario.

En el terreno del documental, reline un notable interés
también «Barcelona marinera», de Manuel Villanova, inteli-
gente y documentada exaltacién del historial maritimo bar-
celonés.» Curiosisimo por su vision evocadora, el celuloide ran-
cio de Delmiro de Caralt «Montjuich jardin», con agudas
tomas del ambiente callejero de la Exposicidn Internacional
del 29 v completo documento de las fuentes de Montjuich en
aquella su inicial actividad.

Quedan «Zoo», de Manuel Isart, con buenos primeros tér-
minos de onimales pero incompleto como documento y perju-

dicado por un predmbulo «fuera de teman», y «Romance de
Montjuich», de Nicolas Gallés, conjunto de reportajes de cuan-
tas actividades — artisticas, deportivas, populares — se desarro-
llan en la montana barcelonesa, extenuante por su mondtono
desfilar aunque de correcta realizacién.

El Jurado hizo también en el acta una interesante de-
claracién del elevado nivel cualitativo medio que ofrecian las
aportaciones de este ano en relacion con afos anteriores, por
cuanto todos los films amateurs concurrentes a la Gltima con-
vocatoria son bien realizados y dignos de ser vistos. Y propuso
al Excmo. Ayuntamiento la adquisicion para el Archivo Histo-
rico de una copia de «Jardin Zooldgico de Barcelonan y de
«Montjuich jardiny; aquélla por sus valores documentales vy
esta por su interes retrospectivo. (Personalmente considero tam-
bien de interes para el Archivo Histérico de la Ciudad el film
«Barcelona marineray.)

Es muy sensible que, mientras de los premios literarios
«Ciudad de Barcelona» se hacen puablicas las votaciones eli-
minatorias y asi se conocen las obras que han destacado a la
zaga de la premiada, no se haya hecho mencion, ni siquiera
en la proclamacién oficial de los premios, la noche del Ritz,
de las declaraciones que el Jurado del Premio de Cine hizo
constar en su acta— que yo conozco por haber sido miembro
cel mismo, pues de lo contrario tampoco las conoceria — y que
constituyen senaladas distinciones honorificas para todos los
participantes del campo amateur v, muy especialmente, para
los senores Olivée y Caralt.

El cineista, su mascota y su caracteristica

por
Salvador
Mestres

EL CINEISTA: JOSE M.* CARDONA
SU MASCOTA: PINOCHO
SU CARACTERISTICA: Viajero aprovechado, que ademds de mirar, ve
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PROBLEMAS DEL CINECLUB

Las mas de las veces, los Cine Clubs suelen enfrentarse
con problemas que amenazan su misma existencia, habida
cuenta que acostumbran a ser instituciones particulares y no
poseen los medios ni las fuerzas necesarias para afrontar cier-
tas situaciones.

La clave seria, en todo caso, que el cine club funcionara
dentro de una organizacion dada, como es el caso de los que
se forman en colegios e instituciones y que son respaldados por
la entidad matriz que les did origen. Sin embargo, aungue
existan algunos de tal indole, lo mas probable es que los cine
clubs, sobre todo en provincias o en ciudades mas o menos
reducidas, se deban al entusiasmo de un grupo y a la iniciativa
privada en todo momento; de ahi derivan algunos problemas
que a veces alcanzan el grado de insolubles y que hay que
tratar de remadiar en !a medida de lo posible y lo mas urgen-
temente que se pueda.

No es el menor, por ejemplo, el de la informacion. Muchos
son los cine clubs que no pueden sostener un ritmo continuado
de suscripciones a revistas para estar al dig, ni pueden man-
tener una biblioteca puesta a punto, dado que su vida eco-
némica suele ser bastante precaria v los escasos medios de que
dispenen suelen dedicarse preferentemente a alquiler de peli-
culas. A fuer de sinceros, hay que hacer constar, sin embargo,
que oste tal vez sec el problema de solucién mas inmediata,
dada la concurrencia de varios factores favorables: existe una
Comisién Técnica de Cine Clubs que facilita datos e informa-
cién en general, y existen también cadenas de cine clubs que
«e ayudan mutuamente, intercambidndose informaciones, apar-
te de otras organizaciones que mantienen a cine clubs filiales
bajo su ayuda. Por otra parte, en lo que se refiere a la adgui-
sicion de libros, no queda muy lejos el gesto de la Direccion
General de Informacion que distribuyé hace unos meses unos
oportunos lotes de los mismos. En todo caso, lo que hay que
hacer es fomentar estas ayudas y no dudamos que, en interés
de todos, asi se hard, aunque nuestro criterio se oriente hacia
el premio v estimulo para con aquellas asociaciones que hayan
llevado a cabo una labor mas meritoria, por sobre de aquellas
otras que no relnan méritos suficientes para hacerse acreedo-
res a ellos.

Si este asunto parece cuando menos entrar en vias de solu-
cién, no ocurre lo mismo con el problema de la programacion,
del que se resienten todos los cine clubs del pais. Sabidas son
las trabas que las distribuidoras suelen poner a ello, v cuando
no son trabas legales son precios prohibitivos los que consiguesn
sl mismo efecto. Agrava el problema el hecho de gue no exis-
ta ninglin centro proveedor oficial para abastecer el mercado,
cada dia mds extenso, de los cine clubs, toda vez que la Filmo-
teca Nacional, solucién tedrica al conflicto, dispone de un fon-
do demasiado reducido, tanto en cantidad como en calidad,
para resolverlo. Este es, verdaderamente, un problema grave
que habria que solucionar cuanto antes, de modo que el cine
club encontrara el aliento indispensable que merece su labor vy
no tuviera que ver pasivamente como el fondo de la Filmoteca
no crece, como los permisos de explotacion caducan, cémo son
destruidas peliculas excelentes, v cémo los distribuidores que-
dan indiferentes a sus demandas y necesidades, que debieran
convertirse en verdaderas exigencias.
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Pero no se crea que el problema, con cer grave, se termina
aqui. Muchos cine clubs medestos, emplazados en ciudades re-
ducidas, supuesto que hayan superado la primera fase de ven-
cer al distribuidor tienen que entablar una nueva pugna con
e! exhibidor, a menudo propietario de los dos, tres o cuatro
locales que puedan existir en !a ciudad; éste suele impedir
aue se exhiban peliculas que no haya proyectado él con ante-
rioridad, lo cual frustra los loables intentos del cine club que
pretende preszntar una pelicula importante de actualidad. Jus-
tc es cue el exhibidor defienda sus derechos y su economia,
aunque no es licito que lo haga en detrimento de los derechos
y deberes de unc asociacion cultural como, a fin de cuentas,
es el cine club. Hay que tratar de encontrar el justo medio,
cuando menos no creando nuevos conflictos al cine club mo-
desto que, a fuerza de tropezar con tantas dificultades, acaba
por no poder cumplir su mision.

Vengan en buena hora la proteccién oficial, las palabras de
aliento, las federaciones y las asambleas. Todo esto estd muy
bien, supuesto que €l cine club exista, pero no estaria de mas
empezar por la base y tratar por todos los medios que el cine
club, antes que nada, hiciera eso: poder existir.

Esperemos de la buena voluntad de todos y de la autori-
dad correspondiente la solucién a tal estado de cosas, para

bien del cine y de la cultura.
OBJETIVO

{AQUI LOS CINE-CLUBS!

Los Cine-Clubs espafoles siguen su marcha ascensional,
contra viento y marea, lo cual hace presumir que el nivel cine-
matografico de la nacién va elevandose. Es un termémetro que
no falla, sobre todo al comprobar que siguen existiendo los
mismos obstdculos que han existido siempre para el desenvol-
vimiento normal de estas entidades. ¢No seria hora, pues, de
que alguien, con suficiente autoridad como para hacerlo, deci-
diera eliminar los consabidos obstaculos, toda vez que esta
comprobado que no hacen ninguna mella?

R

Pero no todo el monte es orégano. He aqui que, junto a esta
vitalidad que anuncidbamos, hay que levantar acta de la
desaparicion de uno de los Cine-Clubs mas veteranos: el Uni-
versitario de Salamanca. El de «Cinema Universitarios, el de
«La historia en cien palabras del cine espafol», el de las trai-
das y llevadas Primeras Conversaciones Cinematograficas. Pa-
rece ser que esta vez el obstaculo ha sido imponderable y, se-
giin nos dicen, de indole econémica; no en vano se cerrd el
curso anterior con un déficit de 45.501'18 pesetas, Evidente-
mente, la cifra es elocuente de por si, y no hacia falta siquiera
cualquier problema de otra indole como para dar al traste con
cualquiera. Sinceramente, lo lamentamos.

e & o

En nuestra ciudad se va afianzando el Cine-Club Barcino,
cada dia mas seguro de si mismo. «Carruse! Napolitano» v «El
Pistolero» fueron pasadas en diciembre de 1958, y luego han
seguido con otras proyecciones del mayor interés. Para que se
vea la influencia del cine, basta recordar que a ningtn Cine-
Club se le ha ocurrido montar una Seccién de Tenis, mientras
que en este caso, vemos que ha sido un Club de Tenis el que
ha montado una seccién de cine. jPara que luego hablen mal
del deporte!

% o o

Dos cosas estan de mcda: los ciclos sobre cine aleman vy
sobre cine espanol. Las Palmas, Caceres, Granada, Moncloa
de Madrid, etc., van programando de todo un poco. Estamos
de un retrospectivo que csusta..., ¢no seran manes de «E!
Gltimo cuplén? "Aunque, hablando en serio, la cosa va que ni

Cri

gul

(&)

au

lre

col
afi
na
el

pu
for

ra|




de
uy
1as
ine

ra

al,
-
1e
os
I|-

de

pintada, cuando menos pdra el cine espanol, ese cine que
todo el mundo detracta sin tomarse la molestia de conaocer.

o & o

En Barcelona, quien lanzé la meda del cine aleman fué el
Cine-Club Monterols con cu importante ciclo sobre expresio-
nismo, ya resefado en nuestras pdginas la temporada anterior.
Por eso no tiene nada de extrafo el que, puestos a hacer cine
espanol, hayan montado un ciclo verdaderamente monstruo de
tres meses de duracion (de enero a marzo) ilustrado con casi
lc obra completa de Saenz de Heredia y nablando de todo un
poco, v hay que creer que bien: industria, historia, economia,
produccion, exhibicion, critica y cultura. Ahora si que ya po-
dremos hablar de cine espanol sin temor ¢ hacer el ridiculo.

e o o

El Ateneo Barcelonés ha dado un gran impulso a sus cursi-
llos de cine, comenzados timidamente el ano anterior. En di-
ciembre y enero se desarrelléd un ciclo sobre economia del film
y sin solucion de continuided se ha seguido con un extenso ci-
clo sobre el cine como auxiliar de otras artzs y ciencias: peda-
gogia, arte, cultura, publicidad, etc. En vista de que las doctas
paredes d= la casa no se hen resquebrajado por la inclusion
del cine en los cctos culturales de la Entidad, antes bien lo
han acogido tan calurosamente, uno se aventura a proponer la
creacién da un verdadero Cine-Club en dicho centro. A ver si

es verdad.
o o -3

El Cine-Club de Lérida sigue dando una prueba de refinado
gusto con la imoresion de sus programas, cada vez mas estu-

pendos. Pero no se crean que todo queda ahi, de puertas afue-
ra. De puertas adentro nos consta que estan haciendo grandes
cosos. Basta ver la seleccion de sus programas, y como han
emprendido esta tarea :an dificil entre nosotros del Cine-Club
infantil, que no hay apenas quien se atreva a plantearla y
menos .a resolverla. jAnimo, muchachos!

o o o

Y ya que estamos en Lérida, nos choca lo que ponen en
sus programas: «Por favor, puntualidad». Al menos, son sin-
ceros. Y cabe aprovechar la ocasién para poner de manifiesto
esta falta de atencién, que parece ser especifica del publico
espcnol en general v el de los Cine-Clubs en particular.

o 0 o

El Cine-Club Manresa estd creando unos programas estu-
pendos que, a la larga, acabardn por constituir una verdadera
biblioteca antelogica. Nada menos que salen citas de Papini,
Hugo Wast, Garcia Luengo, etc. Para que luego se diga que
los intelectuales no hablan de cine, como se viene diciendo
por ahi.

-] o o

El cine aleman ei de los veintes — sigue dando la vuel-
ta a Espona, desde que la Filmoteca Nacional se decidid a
abrir sus puertas. De momento, nos consta que ha llegado has-
te Canarigs, donde en el Cine-Club del S. E. U. de las Palmas
se dieron «El gabinete del doctor Caligarin, «La cancién de la
vida» y «Ariane, la joven rusa», con sendas charlas a cargo
de los miembros del Cine-Club y criticos locales.

PEPITO GRILLO

Una leccion de David Lean

Realizador de “El puente sobre el rio Kwai

Esta vez la leccién es directa; sin necesidad de que me-
die nuestro «buceadors. El propio David Lean nos da una
serie de consejos interesantisimos, que tomamos de una
entrevista traducida en el Boletin del Cineclub Argentino
y publicada originaviamente en «Popular Photography».

Expresarse en términos visuales

P. — Desde el punto de vista tecnico, ¢cual cree usted
aue es la ccracteristica de una buena pelicula?

R.-—Es preciso que €l espectador se compenetre con lo
trama por medio ce la fotografia exclusivamente. En esto
reside ei secreto de hacer una buena pelicula. Es uno de los
conocimientos mas importantes que pueden adquirirse asi. El
aficionado que quiera aprender por la obssrvacién de las bue-
nas peliculas, debe tratar de interpretar constantemente cémo
el director expresa el argumento en términos visuales. ¢Cémo
puedo expresarle?, es la pregunta que incesantemente debe
formularse el director. Por supuesto que mediante el dialogo,
la exposicién de un argumento resulta muche mas sencilla y
rdpida, pero este recurso nunca es eficaz. El didlogo, com-
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perado con el elemento visual, resulta siempre aburrido; usted
usa una camara de fotografia de movimiento.

P. — Ha dicho René Clair que una persona sorda, al ver
una gron pelicule, es posible que pierda un elemento impor-
tante de la troma, pero no ha de perder su esencia. ¢Esta
usted de acuerdo con é1?

R. Creo que es cierto. Si todo se expresa con palabras,
los integrantes del publico no disfrutan del argumento. Es pre-
ciso movilizar su significacién hacia el espectador. Si se mues-
tra debe analizar la cuestion para saober su significado, hasta
compenetrarse con la trama.

Utilizacion del sonido

P. —En los dos udltimos anos, el empleo de una serie de
recursos que facilitan el acoplamiento de grabadoras de cinta
a les proyectores, ha hecho posible que los aficionados al 8
y 16 mm, anadan sonido a sus peliculas. ¢Qué técnica sugiere
usted en el empleo del sonido?

R.— La mejor regla consiste en este principio: «Nunca
diga al publico lo que pueda mostrarle.» El sonido debe afa-
dir a la pelicula una nueva dimension. Se debe usar como
musica de fondo, para anadir algo de que la pelicula carece.
Cualquiera pueds tomar una pelicula de las gaviotas y poner
cus graznidos en la bendc de sonido, pero en realidad esto
nc hc de onadir nada aprecicble. Al mismo tiempo, se puede
tomar una escena de ios gaviotas, en wvuelo, y mezclar sus
araznidos con el sonido de las olas, con lo que lograria su-
gerir una escena completa en el ambienta de le playa. El sp-
nido también puede ser empleado para destacar un extremo
cualquiera del argumento. En nuestra pelicula «El puente so-
bre el rio Kwai» empleamos el chillido de un pdjaro para coin-

- cidir con el corte al joven scldado japonés que es perseguido

c través de la selva Es la primera vez que se oyé de nuevo,
desde el inicio de la persecucion. El sonido impone a esta im-
pertante escena el relieve mayor, le anade énfasis.




La camara debe ser un instrumento selectivo

P. — ¢Qué otros principios de importancia puede aprender
el aficionado al ver las peliculas?
R. — Claro que existen muchos, pero uno de los mas im-

portantes es la selectividad. Observe cémo el director usa su
cdmara como un instrumento selectivo para destacar la parte
realmente significativa de la escena. Cuando un pintor tra-
baja en una pintura, siempre es selectivo. Esta es la impor-
tancia de ser un buen camaragrafo. Debe trabajar con el di-
rector para captar la escena en la forma que destaque lo
parte mds importante y disminuya el relieve de las demas.
Esto se obtiene por la seleccion del éngulo apropiado, la ilu-
minacion y el enfoquz. Cuando dirigia la pelicula «Lo que
no fuén, hicimos experimentos con una tecnica un tanto exa-
gerade. con la cual proponiamos destacar algunas escenas
En los Gltimos cuadros de la pelicula, cuande la heroina Celia
Johnson esta sentada en la estacion del ferrocarril y escuchc
por Gltima vez el tren que se lleva al amante, disminuimos
la luz dei recinto que aparece a sus espaldas, e incluso fun-
dimos la voz de la mujer que hablaba de manera que todo
el relieve escénico estuviera en el rostro y en el sonido del
trenn que se alejaba. Por supuesto que tal empleo constituye
un caso un tanto exagerado, pero cada toma en una peli-
cula debe encarar este problema de selectividad. Ahora que
son tantos los aficionados en posesion de cdmaras de 8 vy
16 mm. con «turrets de objetivos, pueden usarlos de diver-
cas distancias focales para su auxilio en esta selectividad. Yo
aprendi mucho sobre esto por la observacion de las peliculas
norteamericanas. Me devanaba la memoria al pensar por que
estas peliculas parecian penetrar mas en la intimidad de sus
caracteres que lo predominante en las peliculas europeas. Aun-
que las imagenes fueran del mismo tamafo, en las peliculas
norteamericanas parecian ejercer una influencia psicolégica
mayor sobre el publico. Descubri que en Hollywood se usaban
objetivos de distancias focales mayores. Existe también entre
los producteres de peliculas de poca experiencia la tentacion
de ‘ser «codiciososy y usar un objetivo de dngulo ancho para
captarlo todo. El problema estriba en lo que concentra. En
vez de tratar de caoptarlo todo en una toma, es preferible
dividir lo escena en dos. La toma nimero uno debe decir:
«éste es el ambiente en que se va a desarrollar el temay;
debe orientar a los espectadores. Después, en las subsiguien-
tes, se debe acercar mas con un objetivo de distancia focal
larga para captar los detalles y «mandar a paseo el esce-
nario». Se pueden hacer dos tomas, una con un objetivo con
angulo ancho y otra con uno de distancia focal larga. Si se
citha la cémara mdas cerca del sujeto, se puede obtener el
mismo tamafio de la imagen. Sin embargo, el tiro con el ob-
jetivo de distancia focal larga tendré mayor intimidad e in-
fluencia emocional, porque la profundidad de foco es menor.
Mientras més concentracién quiero en una escena, mayor serd
la distancia focal empleada. Estos objetivos tienen una cuali-
dad maravillosa, la que se aprecia mejor en la pantalla que
a través del visor de la camara.

Dar a cada toma el tiempo necesario

P.—— ¢Qué otras técnicas se pueden aprender mediante el
estudio de las peliculas que se ven en una sala de exhibicién?

R.— Hay defectos comunes en las peliculas de aficiona-
dos, los cuales se pueden solucionar; es mucho lo que puede
aprenderse para evitarlos, si se observa cémo los directores de
otras peliculas que carecen de tales defectos lo han conseguido.
Primero, los aficionados roras veces toman el suficiente ni-
mero de metros de pelicula para cubrir lo que tratan de mos-
trar. Si se toma una escena distante, eésta se debe mantener
en la pontalla durante el tiempo suficiente para ver lo que
hay en ella. Cuando tomo und esceng, en el curso del trabajo

trato de hacerme una reflexion relativa a lo que se supone han
de ver los espectadores. «¢No es ésa una carretera preciosa?
Observen qué darboles tan altos, y el perro que atraviesa el
camino», o algo parecide. Cada toma se debe mantener el
tiempo suficiente para que muestre su parte del argumento
y después dejar espacio para la siguiente.

No mueva su camara a la tuntun

Segundo: nunca mueva su cdmara, a menos que haya un
motivo que lo justifigue. Siempre que vea una pelicula, com-
pruebe si todos los movimientos laterales responden a un con-
cepto légico. Cuando decida alterar el dngulo de toma, se
debe encender una pequena luz roja de advertencia en su
pensamiento, tras lo cual formular esta pregunta: «¢Puedo
hacer esto mejor con un corte?» Las peliculas de aficionados
tienen frecuentemente exceso de movimiento lateral.

Atencion a la profundidad

Tercero: vigile los primeros planos. En la fotografia, sdlo
hay dos dimensiones y la pelicula debe tener planos para
darle profundidad. Sin éstos, la escena ha de lucir como una
«tarjeta postaln. Con frecuencia resulta muy eficaz tener al-
gln objeto negro de cualquier indole en primer plano. No lo
ilumine. Déjelo fuera de foco. En mi pelicula «Rompiendo la
barrera del sonido» necesitabamos una porcién apreciable de
escenas basadas en la fotografia aérea. Todo estaba bien, ex-
cepto gue las escenas lucian aplastadas y carentes de interés.
Asi, pues, hicimos que el departamento de efectos fotogra-
ficos especiales pusiera en ellas un objeto fuera de foco {por
medio de unas plantas en movimiento), el que debia atravesar
una de las esquinas del cuadro de mira. Esto aumentd en
forma sorprendente la nocién de profundidad de la toma. En
la pelicula «El puente sobre el rio Kwai» tratamos constan-
temente de dar profundidad, incluso a los objetos situados en
primer plano.

Las tomas deben constifuir serie

Finalmente, nunca tome una escena que no forme parfe
del conjunto. Si usted va a tomar instantaneas, no use ung
cémara filmadora. Si quiere tomar una escena de unos nifos
mientras caen por el tobogén de la falda de una colina, no
se limite a tomar esta escena. Este debe ser el momento cul-
minante de una toma en serie. La toma de una sola escena
precipita aquél, Muestre el tobogén cuando se saca del garaje
y mientras se coloca en posicién, haga primeros planos de los
nifios cuando se sientan sobre él, muestre la reaccién de los
observadores. Cualquier buena pelicula que usted vea o haya
visto, no estd compuesta de tomas aisladas, sino de tomas
en serie, que desarrollan una idea hasta llegar al momento
culminante.

ULTIMA HORA
IV Semana Internacional de Cine Religioso

. VALLADOLID

Ha sido convocada para las fechas 6 al 12 de abril la
IV Semana Internacional de Cine Religioso, comprendiendo
las Segundas Conversaciones Nucionales de Cine Catélico vy
un Certamen Internacional de peliculas dividido en «Cine re-
ligioso» y «Cine no especificamente religioso».

La «Semana» estd organizada por la Delegacion Provin-
cial del Ministerio de Informacién y Turismo, con la colabora-
cion del Centro Nacional de la Oficina Catélica Internacional
del Cine y de la Delegacién Eclesiastica Nacional de Cinema-
tografia. Cuantas informaciones se precisen podran ser solici-
tadas en la Secretaria, calle Alcalleres, 1, 1. derecha. Valla-
dolid.
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JUAN

Entre «Una de gangsters», filmada en 1944, y «La ven-
tanan, terminada en 1957, su primero y su Ultimo film, trece
onos de cine activo sefalan la presencia de Juan Segués en
quince peliculas amateurs. Quince obras, trece de las cuales
pertenecen a Juan Segués actor y dos al Juan Segués reali-
zador. Y si tenemos en cuenta que estos Gltimos ahos fueron
en su vida los mads intensos, artistica y espiritualmente ha-
blando, tendremos ya una pauta para calibrar el grado de ci-
nemista con que hay que medir o Juan Segués, industrial,
pintor, musicélogo y amateur del séptimo arte.

Sin embargo, la polifacética espiritualidad de Juan Segués
se inclinaba, estos Gltimos onos, abiertamente hacic el cine.
Su sentido innato por lo cinematogréfico nacié en él, ya mu-
cho cntes de empezar su extensa e intensa aparicion grabada
sobre la luz v las sombras del celuloide amateur. Cabria poner
otros quince anos de esponténeo y abiertor aprendizaje al que
no fueron ajenos ni los mejores especialistas del cine comer-
cial ni los pioneros del cine amateur egarense. Los nombres
de 3alvans, Donadeu, Girona v Fabra, entre otros, empezaron
a crear aquel ambiente peculiar del cine amateur en el que
la aficién y la amistad, la vocacién artistica y el sacrificio
voluntario se unen para crear un clima determinado. Un clima
en el gue cierta asociacién de ideas y sentimientos paralelos,
cierta terminologia técnica, e incluso cierta manera de ver
el mundo y los seres que lo pueblan, ha servido para crear,
no s¢lo el celuloide filmado en consecuencia, sino una nueva
ciencia visual con la cual intentamos, los cineistas, recoger
esa fuerza humana directa, e impresionante, que nos ayuda
a conocer la vida densa, superlativa, del gesto del hombre

JUAN SEGUES, MUSICOLOGO Y PINTOR

Un frenesi juvenil y un optimismo a toda prueba fueron
las constantes de Juan Segués como tipo humano. Su trazo
carccteristico era el equilibrio. Un equilibrio simpdtico, que
exteriorizaba sin imponerlo a su alrededor. Y junto a él, esa
clara serenidad mediterranea que inclina hacia el humor sus
intenciones mas sanas. Ninguna relacidn existid, pues, entre
los personajes torturados de algunos de sus films y la ma-
nera de ser del ciudadano que siempre habiamos visto pro-
yectado en su medio ambiente.

Directivo de la decana entidad egarense denominada «Ami-
gos del Arte», fué a través de ella que recibié su enfebrecida
aficion a la pintura. Sus cuitas plésticas fueron incluso com-
partidas en su hogar a través de su padre, F. Segués, y tanto
su aficion a la pintura coma la que sentia hacia la mdsica,
sefalaban al unisono las predilecciones de Juan Segués. Bach,
Beethoven, Chopin, Mozart y Strauss por un lado y los Van-
cells, Vayreda, Mir, Serra y Vila Puig por otro, fueron sus
disposiciones transmisibles. Las primeras a través de aquel
conjunto coral egarense denominade «Masa Coral de Tarra-
<o». Los segundas como consecuericia neta de la influencia
dictorica racial reinantz en su primera juventud.

Pero si su trabajo para el cine y en el cine tenia un
caracter claramente introvertido, su pintura y su actuacion
como aficionado a la musica reflejaban una tendencia hu-

5, Lineista minucioso  esponldneo

mana netomente extravertida. Y si su obra pictérica vista
estos dias con motivo de uno de los homenajes celebrados
en su honor — encajaba las influencias naturalistas y buco-
licas de la mas clasica pintura catalana, su actuacion como
actor sabia penetrar, a base de un estudio constante, en cada
nuevo papel que aceptaba interpretar. Traducir los problemas
intimos de cada personaje era para &l un trabajo cuya salu-
dable introspeccion le habia proporcionado muchos éxitos. Pero
por otra parte, algunas de sus obras pictéricas acusaban la
influencia de la escuela impresionista francesa, con sus fic-
ciones imaginativas 'y visuales realizadas ante la luz cam-
biante del paisaje, del casco urbano de las poblaciones y
de aquellos seres que las circundan. Esa su acusada, aunque
corta, influencia de tipo impresionista, se hacia mas viva
cuando Juan Segués centraba su atencién sobre la atmésfera
de las ramblas de Barcelona, los mercados, las calles y las
plozas dz nuestra provincia y de toda Catalufa.

Cierto constructivismo bucélico-poético hacia nuestro pai-
saje tenia, pues, en Juan Segués, un cultivador atento y mi-
nuciosc. Fué como resultante clara de esa su manera de
pensar, que en uno de sus films lanzé Juan Sequés una ca-
ricatura grotesca de Salvador Dali. ¥ fué en uno de los films
mas impresionantes de Pedro Font donde Juan Segués actor
creaba, de forma hiperbolica, la figura de un musico agre-
dido por los modernismos ritmicos hoy en boga. Ni uno ni otro
encontraron nunca cabida en el animo de Juan Segués. Fueron
dominios extranos a su manera de ver y sentir la musica vy
la pintura. Dominios inexplorados por su fundamental actitud
ante las artes.

JUAN SEGUES, ACTOR DE CINE AMATEUR

Si fué primero pintor y elemento activo de aquella fa-
mosa «Masa Coral»; =i llegé a formar en ella no sélo como
elemerto directivo v organizador, sino también como un can-
tonte mas; si quiso encauzar y enriquecer su total inquietud
de diletante, no fue hasta que quiso y supo adentrarse en las
cosas del cine que Juan Segués se liberé como artista creador.
Se adapto rapidamente a ia técnica cinematografica, pues
él no era, como tantos, un actor prestado por el teatro a las
imagenes, y sabia exactamente el porqué de los «two seconds
taken.

Apegado a su trayectoria cineistica Juan Segués fué un
cinemista convencido. Quizé a estas alturas podemos ya afir-
mar que su trobajo como actor fué superior a su obra como
cineista creador. Desde aquel solo plano con que participd
en «Una de gangsters» hasta los fragiles motivos humoristicos
de «Agua frescan, «Pintor pintado», «Esto marcha» «El pri-
mer hombre» v «Tanhausser», Juan Segués quiso adaptarse
a este cine ligeramente satirico y abiertamente optimista
como se adapta uno cualquiera a una conversacion animadi-
sima. Para Segués, como para Pedro Font, estos films eran
simples conversaciones espontarneas y empiricas con las cuales
iban afinando su punteria cinematografica. Quiza «Esto mar-
cha», en el que Juan Segués tenia sélo cuatro planos, era
para Pedro Font algo mds que un ensayo, puesto que en este
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film se intentaba, de forma directa, conseguir una partitura
visual de las cuitas de la post-guerra con un acento cargado
de resonancias satiricas y populares.

Sin embargo el actor que habia en Juan Segués tendria
que manifestarse con aquellos personajes que vivian sobre
la cuerda floja del patetismo. Su primera incursion dramatica
rnos dio, en «Volver a vivirs, un Juan Segués alimentando la
figura de un hombre de aquellos campos y aquellos paisajes
que pintaba. Un payés cargado de melancolia, animado de
una dulce renuncia Era por el personaje interpretado por Se-
gués que el espectador penetrabcen el atico moral de la
pelicula de Pedro Font. Mas tarde, con «lmpromptu» llegaria
el actor a aduenarse de un juego interpretativo apasionante,
retorcido,  a veces inhumano, trazado mediante los tonos in-
creibles y fuertes de la angustia introvertida. Por eso «Im-
promptus mdrca la deformacién real de Juan Segués hombre
por le de Juan Segués actor. Una deformacion estremecedora,
desesperada, reveladora de su capacidad de caracterizacién in-
tericr. El trazado principal de su manera de actuar ante la
camara tenia cierto entrongue con los motivos «Grand Gui-
-gnoly que imperaron en el cine expresionista de una Europa
que invadio nuestras pantallas hacia unos anos.

Hasta que, al fin, llegé la obra maestra de Juan Segués
aue habia de convertirse en la obra maestra, también, de
Pedro Font. Un film que habia de recoger, en media docena
de afos, los mas conspicuos aplausos de la gente de cine, y
el que habia de conseguir, més que ningin otro, una lista
inacabable ‘de premios y trofeos a los que Juan Segués no
era gjeno sino todo lo contrario. Fué en «Gotas» donde Se-
gués, llevando hasta el paroxismo ‘una serie de gestos clave,
encontrd una técnica grafica del pensamiento intimo, aluci-
nado por mil frecuencias y sensaciones interiores. Hasta qué
punto Segués exploraba con su interpretacion la reconditez
humana del marido de «Gotasy» resulta dificil de explicar. Su
exteriorizacion del personaje tenia mucho de ese estremeci-
miento concentrado por el ardor del actor mas que por su
profundidad vital. Sus films siguientes, «Impasse» sobre todo,
verian repetir ese juego interpretativo en el que Segués quiso
centrarse. Incluso en «Redondeces» yuxtaponia ese mismo
dramatismo enfebrecido junto a la hébil maniobra humoristica-
cinemctogréfica - que lanzaba a Pedro Font Marcet por los
cauces de una comica y fliida narracién. En cambio el Juan
Segués de «Rosa y azul» es el mismo, aungue menos cargado
de lirismos naturalistas, que el de «Volver a vivirs... El mismo
que habia de morir en «lLa ventana» imitdndose a si mismo,
avanzdndose a sf mismo una muerte que el arte amateur
de un cine le anticipaba...

JUAN SEGUES REALIZADOR Y POLEMISTA

Juan Segués ha muerto, hace unos meses, a los 45 anos de
edad. El cine amateur ha perdido, no sélo un elemento entu-
siasta v un amigo incondicional, sino un culto cineista que
qustaba de impulsar el cine amateur hacia aquella diferencia-
cién artistica que necesita desarrollarse, no como una simple
distraccién sino para contribuir a una cultura. Si sus films como
realizador no llegaron a responder rotundamente a ese espiritu
fué sin duda porque tanfo «Pinceles» como «De pesca» no
tenian ctra mision que la de madurar un lenguaje cinematogra-
fico que Juan Segués habria hecho servir mas tarde para em-
presas de mayor fuste. Sin embargo en estos dos films amateurs
se aprecia la sensibilidad caracteristica de su espiritu. «Pince-
les» aparte su sencilla anécdota antidaliniana, resulta ser a la
postre un documental muy bien captado del paisaje nortefio de
Catalufa. Un paisaje que amaba y conocia profundamente. «De
pescap es la expresién, también documental, de un paisaje
cefido a nuestra Costa Brava, con sus pinceladas de humor
esparcidas aqui y alld junto a una seleccién de bellisimos en-
cuadres Tanto en uno como en otro films Juan Segués ha

trabajado con los registros luminosos de nuestro pais. Verdes,
tranquilos, reposados y poéticos cuando alcanza las cumbres
pirenaicas. Calidos, agitados, pintorescos y humanizados cuandg
se sumerge en el clima vivaz de nuestras costas.

Juan Segués tenia, antes de morir, un guion dispuesto parg
ser realizado. Habia hablado de su tema a todos sus amigos,
con los que gustaba de discutir y plantear problemas de filma-
cion y expresion cinematograficas. Ese Gltimo guion se titulabg
«El cuadro». Juan Segués habia pensado una serie de situacio-
nes de angustia, a través de las cuales un hombre corre, suda y
se desmelena para llegar a su casa, convencido de que al mar-
char de la misma se ha olvidado algo importante y trascen-
dente. Vencidas, superadas todas las dificultades, el protago-
nista abre la puerta de su casa, se dirige hacia su despacho v,
con. el rostro marcado con la mayor de las satisfacciones, en-
dereza un cuadro torcido, que habia dejado colgado de forma
andrquica antes de marchar de su casa, tras la mesa que pre-
sidia la sala donde recibia a sus amigos y visitantes.

Este guién de Juan Segués era tipico de su forma de pensar.
En &l quedaban resumidas sus inquietudes estéticas, sociales y
humanas. La vida intima de los seres debia, segin él, ser equi-
librada, rectilinea, minuciosamente correcta, y espontanea. El
crtista, segiin Juan Segués, consigue descifrar la vida por con-
ducto del corazén v los sentidos, pero ambas maneras de con-
seguir esa gracia humana deben pasar, en los mas preparados,
por los caminos de la inteligencia y la espiritualidad ordenado-
ras. Quiza por ello Juan Segués estaba completamente de acuer-
do con aquello-de que «el verdadero cineista amateur no hace
cine porque tiene una mdquing; sino que tiene una maquina
para hacer cine; y con él una forma artistica de inspiracion
mundial. Una forma cineistica que puede cambiar en el futuro
la 6ptica de un ajuste humano més perfecto con la cual poder
juzgar y comprender mejor a nuestra éepocay.

G. Querol

Filmografia de Juan Segués
[Reunida por Pedro Font Marcei)

i944. «Una de gangstersy. Intérpretes: J. Llugany, J. Bellot
y Juan Segués. (Un solo plano.)

1947. «Aguc fresca». Intérpretes: Juan Segués y Rosa Serra.

1948. «Volver @ vivirs. Intérpretes: Maria Carretero, Jaime
Paloma, Juan Segués y Esperanza Musteiro.

1949. «Pintor pintadoy». Intérpretes: Juan Segués y Rosa Serra.
Filmada en color.

1949, «Esto marcha». Intérpretes: Manuel Carretero, y Juan
Segués, (Con solo cuatro planos.)

1950. «Impromptu». Intérpretes: Esperanza Musteiro, José Sa-
maranch y Juan Segués.

1950. «El primer hombres. Intérpretes: Rosa Serrc, Juan Se-
gués v Pedro Font. Filmada en color.

1951. «Gotasy. Intérpretes: Rosa M.* Martinez, Juan Segues
y José Llugany.

1952. «lImpasse». Intérpretes: Juon Segués, Rosa M.* Marti-
nez, José Llugany v José Bellot,

1953. «Tanhausser». Intérpretes: Judn Segués y Rosa Serra.
Filmada en color.

1953. «Rojo y azul». Intérpretes: Juan Segués, Rosa Serrg,
Enrique Font y M." Rosa Miralles. Filmada en color.

1954. «Redondeces». Intérprete: Juan Segués. Filmada en
color.

1956 - 57. «La ventana». Intérpretes: Juan Segués y José Be-

llot. Filmada en color.

Todos estos films han sido realizados.por Pedro Font Marcet.

«Pincelesy. Film en 'color: realizado: ‘por’ Juan Segués.

1952.

1956, «De pescan. Film ‘en"cdlor-realizado por: Juan Segués,
con’ el ‘montaje del" cual. terming, -para: siempre; 5us
actividades cinematograficas.
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Federico Ferrando

—————= FILMS DE EXCURSIONES Y DE REPORTAIJES

l/n cineista amateur, jurado en el IIl reciente Certamen de esta clase de
films, analiza uno por uno los que participaron en el mismo. El fallo puede
consultarse en nuestro nmimero anterior, seccion de «Ultima hora». Citamos
el nombre de los autores solamente en los films que resultaron calificados.

EL FLUVIA Y EL MAR, de Arcadio Gili,

primera medalla de Excursiones

Por Alsacia... con lluvia. — No debemos incluir la lluvia
eri un film si ésta no forma parte habitual de una regién, o en
el caso de que queramos dar un valor pogtico, bucédlico o sen-
timental a la lluvia. En el presente caso sélo se ha conseguido
una serie de secuencias oscuras y falta de valores. El continuo
movimiento de la camara no esta justificado.

«Per Pasqua e Vich i Taradelln, de J. Ribé Camproddn (Bar-
celecna). — Empieza con una serie de transparencias en color
ccbre flores, totalmente injustificadas en el tema. Reducida la
pelicula al «Mercat del Ram» hubiese ganado en calidad y bre-
vedad. Bastante igualdad fotografica. Destacamos algin plano
oportuno e irdnico del mercado. Sobran unos planos de caballos
Gue con su marcha nos alejan del movimiento del mercado
para volver inopinadamente a él.

Excursién a Sitges. — Este tipc de pelizulas no es apropiado
para concurso. Tienen el solo interés de que sale mucha gente,
al margen de su personalidad habitual, y resulta gracioso re-
cordar aquellos momentos, pero sdlo en plan familiar. Tres
banistas, cuatro barcas, un pez que come fideos y varias to-
mas desde el mismo sitio del promontorio de Sitges no llegan a
justificar un film ni aun siendo éste de «excursiones y repor-
tajesn.

Valencia en Fallas, de Carlos Veallés (Barcelona). — Falta
en este reportaje lo principal: la humanidad, el gentio habi-
+ual en fiestas de ese tipo. También primeros términos de las
fallas, tan ‘a propésito por lo grotesco. Fotografia irregular.
Sonorizacion apropiada, Ordenacién correcta (preparacion, fa-
llas, «cremé» v fuegos artificiales), aungue este orden consti-
tuye ya un iopico en el cine amateur.

Madrid. — El empleo inadecuado de un gran angular da
como resultado una visién desorbitada de una ciudad gque, ade-
mas, parece adormecida, dada la falta casi absoluta de movi-
miento y de transito con que se nos ofrece.

«Turisti a Italia centrale», de Salvador Baldé (Barcelona). —
La presentacién, muy digna, hacia presumir mejor pelicula. No
obstante, he de destacar numerosos encuadres aceptables. Bue-
na fotografia en general. Misica de fondo apropiada. Aunque
triste la muerte del Papa, oportuno colofén al film. La supre-
sion de una serie de planos que vierten hacia la izquierda
hubiesen mejorado el film. Desproporcion entre los temas: en
unos el cineista se extiende considerablemente mientras en
otros da un leve esbozo.

Una visita a Sitges, de Enrique Sabaté (Barcelona). — Film
breve, aue es una cualidad. Bastante igualdad fotografica. Al-
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gunos planos intercalados @ modo de deslizadas faltas orto-
graficas destruyen la continuidad. Final sdbito e inesperado.

Morada de genios, de Domingo Vila (Barcelona). La
idea de ambientar un film de viaje con la evocacion de los
musicos que adquirieron celebridad en la ciudad visitada, asi
como un comentario bastante digno, hacen que pasen mas
decsapercibidos los defectos: mala fotografia debido al tiempo
reinante, estatismo fotografico, empleo excesivo de un gran
angular.

Ruta a Portugal. — Ausencia total de cine. El film se hu-
biese podido hacer en casa, impresionando ciento cincuenta y
tantas postales en color de un pais deshabitado.

Do-No, de Arcadio Gili (Sabadell). — Aun cuando no es
cine constructivo, la cantidad de oficio del autor, su oportuni-
dad y colorido hacen que el film sea visto con simpatia. Trata
varios temas: puerto, zoo, feria, «calcotada» y viaje a Sitges.
Acortando los dos Ultimos se hubiese ganado en movimiento.

El Fluvia y el mar, de Arcadio Gili (Sabadell). — Intere-
sante. Bellos fotogramas, algunos de ellos muy cinematografi-
cos y otros tan sélo fotograficos. Buen color en la mayoria de
planos sin que pueda hablarse, no obstante, de continuidad
cromatica. Mdsica muy ajustada al tema. Seria una obra per-
fecta suprimiendo al principio algunos planos filmados en sen-
tido horizontal a la marcha, que difieren mucho en calidad y
reiteracion de otros planos bellisimos:

«Segon Aplec Regional de Sard », de Arcadio Gili (Sa-
badell). — Buen color. Algunos encuadres originales. Movi-
miento ajustado al tema y valorade por una sincronizacién per-
fecta de la musica. Pero me pregunto si vale la pena filmar un
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tema como este si su finalidad no es la de alcanzar una obra
excepcional, la obra excepcional que aln no se ha visto con el
tema «sardanasy.

Procesion, de José Maria Subira (Barcelona). — El film hu-
biese mejorado con unas escenas cortas de preparacion de la
romeria, es decir, dandole una introduccién y asimismo un fi-
nal, que bien podria ser una danza tipica del lugar. El color,
agradable sin ser perfecto. La musica, desfigurada; sin las cam-
panas, igual podria ilustrar un baile pagano de un pais salvaje.
El ritmo d= la procesion resulta, quizd influido por la musica,
obsesionante y se desea un final que nos haga descansar y que
ne aparece.

Fiestas en Andalucia, de A, Medina Bardon (Murcia).
Principia con unos plarios de factura algo atrevida, lo que
hace suponer una obra meritoria, pero el desencanto no se hace
esperar. El autor intenta ligar una fiesta de toros de un color
calientz, en que dominan los anaranjados y rojos, con una
fiesta de panderetas, buena parte de ella filmada en sombra,
de tonalidades frias. Cucndo al final, uniendo ambos temas en
planos cortos v rapidos, se espera una pequena orgia cinemato-
grafica de montaje, algiin entrometido planc largo, larguisimo,
destruye por completo el ensayo que suponiamos ver. Es, por
tanto, una obra ambiciosa, pero no cuajada.

Tabarca, de A. Meding Bardén (Murcia). — Poco cine.
Unas vistas fijas —en buen color— de una lentitud extraordi-
naria que aln se acusa mas con el ritmo de la musica, ma-
chacona y repetida, nada en consonancia con la placidez cuyc
sensacién parece se quiere dar. Falta también humanidad, pero
no la exdtica, que ésta i que se prodiga, sino la local, reducida
@ unos planos reiterados de un pescador entretenido en sus
redes.

SEGON APLEC REGIONAL DE SARDANES,
de Arcadio Gili, segunda medalla de Reportajes

LA UNICA 1958 EN BAD EMS,
de Juan OLvé, primera medalla de Reportajes

Carrousel. — Tema dificil. Comprendemos las dificultades
de un cineista sujeto a su asiento. Por ello creo que es tema
para filmar de él unas solas secuencias y unirlas a otros pe-
quenos temas. Hubiese mejorado intercalando primeros planos
de teleobjetivo con mas frecuencia. Asimismo primeros planos
de espectadores e incluso captar el horror de éstos en el mo-
mento del accidente; rplanos faciles de osbtener por cuanto
podrian ser prefabricados.

La unica 1958 en Bad Ems, de Juan Olivé (Barcelona).
Pelicula simpdtica. Reportaje por todo lo alto. Encuadres belli-
£imos, especialmente unos con flores en primer término y pa-
tines a pedales en el fondo. Interescntes los planos de la ex-
cursion por el Rhin, adoleciendo de un solo defecto: el rio igual
vierte sus aguas en un sentido que en otro, Color perfecto y
armonico en toda la extensién de la pelicula, Comentario dis-
creto, que no anula la accién. Buen ritmo. Planos finales de
una belleza exuberante que conducen a un final légico y
placido.

En la capital del Tirol, de Juan Torrens (Barcelona). — De-
fectos ya citados: posicion forzada del cineista y falta de em-
pleo del teleobjetive a fin de dar variedad al tema. Fotografia
algo oscura.

Un dia en la Expo, de Juan Torrens (Barcelona). — A di-
ferencia de otros films amateurs sobre la Expo de Bruselas,
siempre bastante deficientes, éste, a pesar de ensefarnos poco
de aquella obra, consigue comunicarncs su espiritu. Buena
fotografia y buenos encuadres, varios de ellos desde un interior
o con primeros términos enmarcando los fondos, A destacar
un plano excepcional: aquel en que la camara va siguiendo
cada vez mas répidamente la aguja contrapese de un pabelldn.

Oktoberfest, de Juan Torrens (Barcelona). — Color agrada-
ble. La monotonia de la primera parte del film, obligada por
la posicion siempre igual del espectador, es compensada des-
pués por un montaje fluido e inteligente y una serie de puntos
de vista bien hallados. En consecuencia, un film que se ve

con gusto.
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Trayectoria de Juan Capdevila

Podemos situar la obra de Capdevila, por lo menos hasta
vi presente, como documentalista. Aparte de alzunos frustra-

dos intentos con vena argumental, ¢s mérito de  este autor,.

junto con Puigvert, la conciencia de usar un campo limitade
de experiencias en wras de Ja profundidad. La especializaciin
en cinema y por principio, ya es un estado de clora vision, de
conocimiento de sus dimensiones.

Las primeras realizaciones, de cardcter autoctono, le im-
pusicron en la consideracion de los jurados: «La Vall Ferre-
ran v wLa Cerdanyan, en 8 mm. y versando sobre estas comar-
cas naturales, fueron films qgue, sin aportar nada nuevo, la-
maron poderosamente Ja atencion. Era la obra de un debu-
tunte abriéndose ripidamente paso. Luego vino «Schmelzen,
sobre las técnicas del esmaltado, en 16 mm. v en color, la
cual parecié dar el campanazo: Medalla de Honor en el XX
Concurso Nacional.

Fué entonces, ante Jos casi undanimes elogios, que vino per-
sonalmente nuestra reaccion, casi violenta. Fué un grito de
alerta, consciente vy de amigo. «Esmaltess entraba de lleno
v con todos los usuales honores en el campo formalista, en
—valga la- frase—- Ja tumba del medallismo. ¢Caeria su autor
con-ello, icomo “tantos otros, en Ja inercia, en el mecanismo del
metacico acumular | trofeos repitiendo las formas desangeliza-
das que exigian los tribunales calificadores? Ahi estaba nues-
tro temor y en el repetirse, con tantos cantos de sirena, su
fracaso. ¢Seria otro caso mds, como habiamos visto en valores
de hornadas precedentes?

«Credon es un salto atras ante el peligro, un desgarbado y
sulvador salto atris que demuestra valentia y estado vivo de
conciencia v merece, desde nuestro rincon apasionado, =] mas
fervoroso aplauso. ¢Que técnica vy, sobre todo, puntuablemen-
te; no estd a la altura de «Schmelzes? (Quién Jo duda! Pero
con ello salva la personalidad, la vida misma de su espiritu y
esto es lo que cuenta en la realidad creadora.

¢Qué hubo entre una y otra obra? Creo gue «Estampes
montserratines» fué su camino de Damasco. Alli se quiebra ¢l
formalismo, la fria correccion de una mal entendida técnica,
para abrir paso libre al sentimiento, hacia Ja poesia v el alma
de las cosas, «Credon acentiia 'y dibuja mejor tal tendencia, en
este correr riesgo hacia resultados mo sabidos, en este querer
ahondar dentro de & mismo y encontrarse propiamente.

«Credos, con todos sus defectos, vibra y tiene alma v esto
es Jo que cuenta mayormente. «Credos nos parece un abrazo
que se pierde ancho, en su brevedad, con una expansion que
a todas luces le perjudica. «Credo», con sus 90 metros a 24
imagenes por segundo intenta, naturalmente que cen  inuti-
Iidad, darnos una idea de nuestro romidnico. Pero si esto no
queda conseguido, si nos perdemos un mucho entre sus cua-
tro partes estructurales, queda la ambicion noble, el empeiio
personal que, ante 1 depauperacion vigente del cinema ama-
teur, es toda una esperanza, una auténtica nota positiva.

El «Credo» —lo intuimos— ha defraudado. Pero téngase
presente, por Jo menos en nuestro terreno, que quien defrauda
es que se mueve dentro de materia viva, Quien no de Sfraunda
es que su eje sigue ihamovible en la rutina, Jejos de este fac-
tor_aventura, meollo de toda nuestra civilizacion occidental y
razom de ser primera en nuestro cinema amateur.

Solo es dable deséar que otros sigan en potencia su camino.

SEsmd el o D }'_ S

Peliculas comerciales en 16 mm.

por José M." Tintoré

La principal preocupacion de las pequznas empresas que
exolotan locales cinematograficos equipados con 16 mm., es,
ademas del aparato proyector, la disponibilidad de peliculas
de caracte- comercial. Esto es, la edicidon en paso reducido de
los films que continuamente se van estrenando en los cines
de ancho normal.

A pesar de gque por algunas Distribuidoras se observa el
criterio de lanzar sus peliculas en 16 mm. al mismo tiemps
cue lo hacen con las copias de 35 mm., la mayoria de ellas
adin siguen con la idea de reservar la puesta en marcha del
paso reducido, al menos hasta haber transcurrido dos afios
dz2l respectivo estrenc en paso universal.

En varias ocasiones hemos comentado que esta politica
es, a nuestro modesto entender, erronea, y desde luego per-
judica notablemente a aquellos pequefos cines que se ven
obligados a exhibir en sus pantallas peliculas viejas y que
—— calvo algunes titulos — carecen por completo de comer-
cigbilidad al haber transcurrido algin tiempo desde su estreno,
y que, por no tener publicidad reciente, han perdido su in-
terés.

Si damos una ojeada a las peliculas presentadas en. Es-
para durante las tres Gltimas temporadas, veremcs que han
sido editados en 16 mm. un nimero muy .escaso de titulos:

Temporada Films presentados Editados en 16 mm.
1955-56 290 82
1956-57 275 46
1957-58 275 24

El nimero de titulos disponibles en paso reducido que in-
dicamos, corresponde a los datos que poseemos en este mo-
mento, pues en la temporada 1955-56 sdlo se editaron en
16 mm. unos 10 films; los restantes hasta el stock actucl
de 82, lo han sido deniro de las temporadas siguientes.

Con este sistema, al pequefo cine rural se le cierra la
posibilicad de disponer de un amplio stock de titulos relc-
tivamente modernos v =z le viene a obligar a exhibir peliculas
muy antiguas, si persiste en seguir utilizando el proyector de
16 mm., o bien, a cambiar su equipo por el de 35 mm. parc
poder disponer de amplias listas de material y con titulos casi
en la misma temporada de su estreno en el pais:

Hasta hace poco, muchas Distribuidoras preferian que los
requenos locales estuvieran equipados con 35 mm., en lugar
de 16 mm., sin ver que, por su propio interés, mejor les era
{omentar todo lo contrario, ya gque el costo de una copia en
ancho reducido- es muy. inferior. a una de.paso universal.

La obsesion del .distribuidor tué. la de ver en el 16 mm.
un- intruso gue venia. a perjudicar :al exhibidor de 35 mm:, y
he aqui que en un princinio casi todas las casas. mostraran
un notorio desprecio por el cine de formato reducido, el cual
ha venido creciendo entre dificultades de todo género.

Prueba de ello es que, a pesar de la escasez de nuevos
titulos en 16 mm., cada dia va creciendo el nimero de pe-
quenos pueblos que se equipan con dicho sistema de proyec-
cién, y hoy dia podemos contar con mas de 1.000 instalacio-
nes de tipo comercial en Espafa, a las que' légicamente debe

atenderse, suministrandoles titulos lo mas modernos posible,
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pues gracigs a la” enorme difusién de la propaganda cinema-
tografica, cualquier habitante de la mas pequefa aldea se
halla tan al corriente de toda la producciéon como el ciuda-
dano - de la més poblada urbe.

Puesto, también, que son numerosos los Centros Parro-
quiales-asimismo dotados de proyectores de 16 mm., seria ne-
cesario establecer la obligatoriedad de que fueren reducidas
a dicho paso todas las peliculas clasificadas en 1) y 2), a fin
de garantizar una existencia de material adecuado para ellos,
sin necesidd de recurrir luego a censuras particulares, hechas
con mas o menos acierto; pero que, en todos los casos, son
notablemente perjudiciales para la vida de las copias.

De la temporada ultima, 1957-58, las peliculas presen-
tadas fueron clasificadas moralmente por la Confederacién
Catolica de Padres de Familia, como sigue:

En 1) 21
En 2) 59
En 3) 146
En 3R) 45
En 4) 4

Por lo tanto, si las distribuidoras vinieran obligadas a re-
ducir a 16 mm. todas las peliculas clasificadas «para todos
los publicos», los Centros religiosos podrian tener disponiktles
unos 80 titulos, numero suficiente para garantizar la progra-
macién de un ano.

Hay que fomentar la expansion del Cine, del buen Cine,
v por ello se precisan dos factores: buenos aparatos de pro-
yeccion y suficientes peliculas.

Que unos y otros pongan su contribucion para que pueda
ser conseguido el fin propuesto.

NOTICIAS VARIAS

Las conocidas firmas WARNER BROSS y FLORALVA han
iniciado sus actividades en 16 mm,, presentando ambas sus
primeras Listas de Material en dicho paso. La WARNER ofrece
los titulos: GUANTES GRISES - EL HONOR DEL CAPITAN
LEX - EL MONSTRUQO DE TIEMPQOS REMOTOQOS - LA CARGA
DE LOS JINETES INDIOS - EL SENOR DE BALANTRY - RE-
TAGUARDIA y EL TALISMAN.

Por su parte, FLORALVA presenta: AL OESTE DE ZAN-
ZIBAR - EL MAESTRO - TRAICIONADA - LA BRUJA - EL
INDIANO y FELICES PASCUAS.

Otra novedad interesante la ofrece la 20th. CENTURY
FOX, al lanzar su primera lista de peliculas en 16 mm. y
CinemaScope. La misma comprende: LA TUNICA SAGRADA -
EL PRINCIPE VALIENTE - EL DIABLO DE LAS AGUAS TUR-
BIAS - EL CAPITAN KING - DUELO EN EL FONDO DEL
MAR - CREEMOS EN EL AMOR - DECISION A MEDIANO-
CHE y EL JARDIN DEL DIABLO. Ahora los poseedores de
aparatos de 16 mm. podran exhibir peliculas en CinemaScope,
naturalmente utilizando los objetivos anamorficos correspon-
dientes.

FL CINE AMATEUR

23  EN SU SALSA

® Un dia si y otro también surgen nueves cONCUrsos.
La frase es exagerada, desde luego, pero quizd no lo sea
tanto afirmar que hay mds concursos que concursantes. La
crucba es que en casi todos los fallos, de cualquier punto
cardinal de Espana, aparecen casi siempre los mismos nom-

bres. Francamente, no vemos posible que un cineista se dedi-
que a participar en cuantas competiciones se convoquen sin
montar en su casa una secretaria «ad hocy.

@® Quisiéramos poder penetrar en los maviles de tanto
concursismo. Cuando una entidad X en una ciudad Z se pro-
pone convocar un concurso en el que puedan participar los
cineistas de todo el pais, ¢qué es lo que pretende? Posible-
mente, hacer que su nombre suene por el ambito nacional.
Quiza, de buena fe, cree que ésta es la forma de ver buenos
films amateurs procedentes de todas partes. Pero deberia pen-
sar que asi no estimula la aficién local, que es lo que en rea-
lided interesaria. Al contrario, la mayor parte de aquellos que
€n un concurso de ambito local o provincial, o regional —
se alreverian a participar, se inhiben ante la posible concu-
rrencia de un conjunto de los mejores nombres del pais. Por
otra parte, ¢hay muchas probabilidades de que éstos se tomen
ia rolestia d= acudir a todas partes?

@® Lo que nosotros, como portavoz del cine amateur,
pedimos a todas las entidades organizadoros de concursos de
cine amateur, es que los convoguen con bastante anticipacién
Este permitird publicar sus convocatorias en OTRO CINE, lo
que algunas veces no es posible porqgue se reciben con un nu
mero a punto de salir o salido ya, y dando un plazo de ins-
cripcion tan breve que no alcanza a otro nimero. Nosotros
se lo agradeceremos y los cineistas también, porque a veces
hay que pensar ain la pelicula.

@® Un detalle curioso que anotamos en el reciente «Pre-
mio de Cine Ciudad de Barcelona»: de los siete miembros del
jurado, tres eran «provincia de Barcelona», y justamente los
fres que representaban al cine amateur (una de las dos caras
del premio). Se trataba de José M.* Costa Velasco, Alcalde
de Vich y Diputado provincial; de Enrique Fité, de Matard,
el cineista de rango internacional, ganador del Premio Ciudad
de Barcelona el ano anterior; y de José Torrella, de Sabadell,
nuestro Redactor-Jefe.

@® VYo que hablamos de concursos, vaya una anécdota
En una ficha de inscripcién, donde se preguntaba si el film
es en color o en blanco y negro, un concursante escribio:
«oscuro». ¢Se trataba de una nueva modalidad? Visto el film,
rudo colegirsz que era tanta la oscuridad de sus imdagenes
oue, ciertamente, ya no parecia que hubiesen sido impresio-
nadas en color; aunque, claro, tampoco podia decirse que el
film fuese en blanco y negro.

LAl
SR,

— iFilomena, mira que he enczcntiado entre los tallarines! El
pedazo que me faltaba para montar la pelicula!




NUESTRO I CONCURSO DE TEMAS

SEGUNDOC PREMIO:

WO ST T A R DS

Por JUAN BLANQUER

Dibujo de Antonio Colomer

El pequennelo duerme profundamente. No hace falta, pues,
secuir velando su sueno; no corre ningtin peligro. Puede ale-
jarse, si; ya volveri manana, en todo caso, a primera hora,
antes que amanezca. Y desaparece por la ventana, sigilosa-
mente: no fuese que despertara al nino, sin querer.

Ya en la calle, se despereza, bostezando y frotandose los
ojos. Y emprende la marcha. Camina por un sendero zigza-
gueante; luego atraviesa un riachuelo; ahora sube una em-
pinada cuesta... Al llezar a la cumbre se detiene: mira a su
alrededor, extasiado, como si no existiera para ¢l la obscuridad
v descubriera un paisaje nunca visto.

No, no piensa detenerse mucho tiempo: pronto reanudard
su marcha para llegar puntualmente a la cita gloriosa. Pero le
apetece tumbarse, por breves momentos, en el suelo, debajo
mismo de un abeto, muy alto y majestuoso. Y contemplar asi
¢l parpadeo ininterrumpido de las estrell escuchar el silen-
cio, que es solemne, infinito: saborear la suave fragancia que
exhala el bosque dormido...

Es tan blanda la alfombra de musgo y pinocha sobre la
que reposa su cuerpo ingravido que produce un dulee empe-
rezamiento. [Dios mio, cuin maravillosa es la vida! Cierra
los ojos como para gozarla mejor, Y sin darse cuenta, poco a
poco, se duerme, sonriendo beatificamente, mientras la noche
sigue su curso y se perciben los graves latidos de su corazom.

Se despierta, stbitamente, sobresaltado. ¢Cudnto tiempo
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habrda permanecido dormido? ¢Va a llegar tarde? Su rostro
refleja una angustia profunda, wna terrible ansiedad. Se levanty
rapidamente v emprende una carrera Joca, desenfrenada, por
entre  matorrales y zarzas que araian sus manos v osu rostro
v desgarran su blanca tiuwica. No importa; tiene que recu-
perar el tiempo perdido. ¢Llegard a tiempo? El temor espolea
su voluntad, Corre, corre sincesar, atravesando  montafias vy
rios y valles, Hay sudor en sus mejillas 'y ligrimas en sus ojos,
Descubre ahora en el lirmamento una estrella singularmente
brillante. Se siente desfallécer. Pero @i un estuerzo df_-h'n'xpu.
rado prosigue su veloz carrera. Y llega al tin, lega, casi exte-
nuado. Y casi sin aliento se une al coro, de rostros iluminados
por un deslumbrante fulgor, que canta ya «...et in terra pax
hominibuss.

La miserable choza, vista de lejos, es una orgia de luz.

5

NOTA : )

Tanto los temas premiados como los demdas que se publi-
quen, quedan a fibre disposicion de ios lectores de OTRO CINE
para su realizacidn cinematogrdfica, sin otre condicién que [
oblicatoriedad de ponerlo en conocimiento del autor a través
de lu Redaccion de esta revista, y de hacer constar en la por-
tada del film la paternidad del tema y la circunstancia de
haber sido premiado (o seleccionado) en el I Concurso de Te-
mas de la recista OTRO CINE,

2

«IDILIO OTONAL» VA A SER FILMADO

Nuestro apreciado amigo el cineista zaragozano José Luis
Pomarén ha solicitado —y obtenido—, a travées de OTRO
CINE, la autorizacién para filmar el guién «ldilio otonaly,
de Agustin Contel, distinguido con el primer premio en nues-
tro | Concurso de I'emas v publicado en el nimero anterior,

' L 2
Un “alerta™ precioso para el cineista amatenr

ICA Y EXPRESION

Es un hecho comprobado que el cine tiende, cada vez
mas y mas. a convertirse en un arte cientifico: E| color, con
Sus  exigencias :':pticux V (-spociraiuh, sus interferencias quimi-
cas en el revelado... El sonido y su séquito auditivo y elée-
trico, que nos sumerge en el abismo de los fendmenos vibrato-
rios y en ¢l laberinto de la electronica... El cine panoramico,
con sus incidencias anamorficas en o, ..rama» 0 en «...vision».
Todo eso no esta hecho para llenar de gozo ¢l corazim de un
artista, saturado de sentimientos y de poesia.

Esta técnica aue nos envuelve terminard —si no se pone
coto a su invasion— por exigir del cineista amateur un Cer-
tificado de Ingeniero Técnico, si quiere entender aquello que
hace o desea trabajar de una forma mds consciente, de cara
@ Ja téenica, que la simple formula de apretar el boton

En medio de estz mezela dptica-guimico-eléctrica, ¢qué re-
presenta la pequenia lama, oscilante, que se enciende a veces
hajo ¢l efecto de la sensibilidad, de la emocion, de la poesia v
de la expresién? Existe el miedo, la posibilidad, de que se apa-
gue definitivamente. La situacion es mas grave de lo que po-
demos imaginar o primera vista va que, efectivamente, de
una parte esta pequeia llama no es mantenida en su ambiente
v, por otro lado, lo poco aue de ella queda es ahogado preci-
samente por los tentdculos de la téenica.

En general el cineista amateur anda o oscuras por este
ambiente cientifico del cine. En contra, también en general es
meticuloso en extremo en el empleo gue hace de esta iéenica
(muchas veces usada contrariamente). Su espiritu queda ab
sorte por los cdleulos y no se abre a Ja sensibilidad, no res-
pira a pleno pulmén el aire fresco de la naturaleza, ni deja
—puesto ya en esle trance— que su alma y suimaging cion de
artista divague en el reino vibrante que constituye el elemento
humano, sus sentimientos, sus reacciones, el universo viviente
v toda la creacidn en su conjunto.

Jean Clerond
(De «Cinema Amateurs n.” 230)
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H. Picard

Modo racional de [levar a cabo una
sonorizacion

Casi todos los aficionados que hoy en dia deciden sonorizar
sus peliculas mudas de 8, 9'5 6 16 mm., utilizan un proyec-
tor, generalmente del tipo corriente con motor universal, y un
magnetéfono o grabador de cinta magnética. Los dos aparatos
se conectan y sincronizan mediante un dispositivo que puede
ser mecanico © eléctrico, pero con mayor frecuencia electro-
mecanico.

También es posible emplear un proyector sonoro que pase
directamente peliculas con pista magnética, generalmente ex-
tendida sobre la superficie del positivo después de revelado.
En todos los casos, la grabacién de sonidos que deban acom-
panar a las imdagenes no se realiza en el momento de la tomag,
sino luego que esta ya revelada y montada la pelicula, y se
trata de una grabacién «a posteriori».

La operacién parece sencilla, pero exige un poco de cui-
dado y de practica; por ejemplo, en el caso de un proyector de
sonido magnético directo, es muy dificil detener la velocidad
del proyector que hace de grabador o disminuirla sin que al
mismo tiempo se produzcan ruidos parasitos en la banda sono-
ra. Si quiere hacerse retroceder el aparato en marcha atras
para borrar posibles errores de grabacién, se corre el riesgo de
grabar ruidos de igual clase. :

Por lo tanto es preferible efectuar, siempre que se pueda,
una grabacién continua sin muchas detenciones; maxime cuan-
do la mayor parte de las bobinas o fragmentos de bobinas de
pelicula que generalmente desean grabar y sonorizar los culti-
vadores de pasos reducidos son relativamente cortas. No obs-
tante, si la pelicula en cuestién presenta una cierta longitud,
se la podrd dividir en secciones, las cuales tengan todas dura-
ciones breves, y estudiar el plan de sonorizacién de forma que
cada seccién sonora tenga un comienzo y un fin, correspon-
dientes @ un acompanamiento sonoro de poca intensidad.

Es osimismo conveniente avitar las variaciones bruscas de
intensidad sonora y los cambios repentinos de sonoridad; ic
mezcla de muisica v comentario debe, por otra parte, ser efec-
iuada s6lo después de algunos ensayos y pruebas absolutamente
indispensables, con la misma técnica habitual en los estudios
profesionales,

La mayoria de las veces la musica de fondo proviene de
grabacién de un disco v la palabra hablada llega directamente
por medio de un micréfono; con un dispositivo mezclador pue-
den groduarse las proporciones convenientes. Muchos cineistas,
cuando poseen todos los materiales necassarios, prefieren gra-
bar primero separadamente las palabras y la musica, si es ne-

Detalle gréfico de un ejemplo de disposicion de elementos,
cuande pueden emplearse para ello tres ambientes distin-
tos. 1, comedor; 2, pantalia; 3, tocadiscos; 4, “’living'’; 5, co-
mentaristas; 6, operador que se encarga de |a_proy.cc|6n.y
mezclado de sonidos; 7, cocina. Es facil imaginar una dis-
tribucién adecuoda en la propia casa.

cesario mediante registro en dos cintas magnéticas separadas,
que luego se regraban sobre el soporte definitivo mediante
mezclado adecuado y preciso. Este método requiere, desgracia-
damente, una instalacion bastante complicada, dos magneto-
fonos grabadores 'y reproductores v un dispositivo mezclador,
incorporade o no.

Es preferible que el mezclador tenga volumen o moduléme-
tro, que senala continuamente el volumen sonoro de grabacién,
Este modulémetro puede ser del tipo de aguja, o simplemente
un ojo magico con sectores fluorescentes. De este modo es
siempre posible comprobar con precision el nivel de grabacion
y evitar las sobrecargas que dan lugar a efectos de saturacién;
las indicaciones dadas por simples ampollas de neén no bastan
aeneralmente.

El control directo y sonoro del sonido grabado, o mas bien
de la modulacién transmitida a la cabeza magnética de graba-
cion, se efectua preferentemente con ayuda de un par de auri-
culares telefénicos. El altavoz de control, o monitor, no puede
colocarse cerca del micréfono en vista del peligro de aco-
plamientos v oscilaciones parasitas por efecto Larsen. Si los
altavoces pueden ponerse en otra habitacion, este riesgo des-
aparece.

En las instalaciones sencillas se emplean micréfonos a cris-
tal piezo-eléctrico, por lo general de precio relativamente bajo,
con lo cual se obtiene una calidad aceptable, cuando menos
para la parte hablada, si son de buena clase. No hay duda, sin
embargo, que el micréfono de cinta, que funciona no por pre-
sion sino por variacion de velocidad de las masas de aire am-
biente, constituye el tipo preferible, pues da los mejores resul-
todos en la mayoria de los casos, tanto si se trata de parte
hableda, como de musica o efectos sonoros.

Se trata, en el Gltimo caso, de un aparato de baja impe-
dancia, que debe conectarse a la entrada del amplificador por
medio de un transformador adaptable; esto permite colocar el
micréfono a una distancia relativamente grande del grabador,
sin riesgo de producir ronquidos, ni pérdida de las frecuencias
elevadas, de las cuales dependen la naturalidad y el brillo de
los sonidos. Estos defectos se manifiestan generalmente con
un microfono de alta impedancia, por ejemplo a cristal, cuando
la longitud de! cable del micréfono alcanza a veces a los 5 6
6 metros; con un aparato de baja impedancia el sonido resulta
siempre mas fuerte y mas brillante.

Sin embargo, para evitar las pérdidas de transmision con
cable algo largo, no es indispensable utilizar micréfono de baja
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impedancia, y puede emplearse uno comin de alta impedancia
si se tiene la precaucién de usar dos transformadores de linea
adecuados, uno a la salida del micréfono y el otro a la entrada
del grabador. Existen, cdemds, ciertos modelos de microfonos
que aceptan transformadores regulakles, con los cuales puede
cbtenerse a voluntad una salida de baja o alta impedancia.

El proyector para pista magnéetica, con el cual puede rea-
lizarse también la grabacion, lleva o veces en el zdcalo un
dispositivo de mezclado ¥ un modulémetro; los dispositivos va-
rian segin las marcas y los tipos, pero en general no son de-
masiado corrientes v pareceria que algunos fabricantes hubiesen
cesistido de esta idea.

Cualquiera que sea el género de grabacién empleado, y
aln si se tratc de una pelicula documental o de viaje, que a
primera vista no parezca requerir guion previo, siempre serd
indisperisable conocer de antemano el texto de ia parte hablada
y la musica de fondo, todo ello calculado al segundo. Esta
preocupacion es ubsolutamente ineludible; sdlo con ella se evi-
tan pérdidas de fiempo y errores.

El comentario o dialogo debe ser medido con cuidado para
ccomodarlo a las imagenes, eligiéndose un fragmento de mu-
sica apropiado para fondo. Realizado este primer trabajo, pue-
den prepararse tarjetas escritas @ maquina, de mas o menos
12 X 20 cm. las que llevaran todas las indicaciones utiles para
cada operacién de la grabacion, con todos los pormenores del
caso, secuencia por secuencia, mencionando cuanto pueda in-
fluir en los detalles de la operacion.

Los detalles de cada toma de scnido deben transcribirse en
fichas individuales, numerandolas con cuidado en su parte su-
perior y en un angulo de derecha o izquierda, de tal modo que
se pueda encontrar rapidamente, si ello es necesario, la ficha
deseada y acomodarlas en un orden conveniente en una pile
que ocupe poco lugar.

La operacién de grabar sonido es, evidentemente, tantc
mas complicada cuanto mayor sea el numero de actores. De
todos modos sera dificil para un solo operador realizar todas
las manipulaciones necesarias para la grabacién magnética de
una pelicula de 16 mm. y conviene contar con ayudante.

Cada uno de los qua intervengan tendra delante suyo una
fichc con todas las indicaciones precisas del guion sonoro vy,
antes de la grabacién definitiva, habra visto la pelicula varias
veces, con objeto de familiarizarse con todas las escenas, desde
el comienzo al fin.

El cperador encargado del comentario se alejard lo mas
posible del proyector y, mediante cortinas o tapizados se evi-
taré todo lo posible, cuando sea necesario, la transmision de
ruidos pardsitos. La instalacion dependerd, logicamente, del si-
tio de que se disponga; la figura que accmpana a estas lineas
presenta un caso. El proyector serd puesto en una habitacion
separada de la que contizne la pantalla y el tocadiscos.

Todos los operadores pueden observar continuamente, des-
de sus lugares, la proyeccion que se sonoriza, la cual, por otfra
parte, les sera bien conocida en virtud de los ensayos previos.

Por supuesto, esta disposicion de los elementos puede mo-
dificarse, con tal de que el operador encargado del comentario
esté siempre lo mas lejos posible del proyector.

Esta instalacion debera también modificarse cuando inter-
vengan factores materiales dependientes de la naturaleza vy
situacion reciproca de las habitaciones que se empleen. Algu-
nos cineistas entusiastas llegan a proyectar las imégenes hacia
el exterior, a través de una ventana, mientras que la persona
encargada del comentario observa las imégenes proyectadas por
otra ventana dirigida hacia el mismo lugar. Los cables de co-
nexion pueden tenderse, por ejemplo, a lo largo de los cafos
de ventilacién. Todas estas cosas dependen del ingenio personal
y de la adoptabilidad de cada uno en cuanto a resolver emer-
gencias y necesidades inesperadas.

(De «Correc Fotogréfico Sudamericanoy )

ULTIMA HORA

KODAK, en los EE. UU., para seguir sin duda alguna las
tendencics actuales, ha introducido modificaciones en sus cd-
maras populares: las «Brownies». Sea la de un objetivo o la de
torreta, llevan ahora una célula fotoeléctrica incorporada en el
visor. La operacion se realiza oprimiendo un botén lateral que
permite el desplazamiento de una aguja en el visor y acciona

asimisme el diafragma por coincidencia de
senal.

la aguja con una
o -2 - ]

En la Exposicién de Bruselas ha aparecido un magnetofon
realmente «diferente de los demas», realizado por la Casa OLI-
VER. Se trata de un conjunto aplicable en el campo profesional
del magnetofén. Este cparato rebasa la reproduccion sonora
para alcanzar la cibernética.

El problema a resolver esta en la difusién en varios idiomas
a voluntad, ya por teléfonos o por mediacién de altavoces, el
comentcrio sonoro de acompanamiento a la proyeccion de dia-
positivas fijas, v de teledirigir en el momento conveniente el
cambio de vistas asi como sincronizar. Todo esto ha sido rea-
lizado automdtica ¢ invariablemente durante varios meses por
el aparato Oliver.

La banda magnética que se utiliza admite 16 pistas sonoras
o de mando, ocho en cada sentido, pues la banda sonora se
desenvuelve alternativamente en un sentido u otro. Este equi-
po de reproduccién sonora y de mando simultaneo, encuéntra
muchas aplicaciones muy practicas.

e © @

El nuevo proyector «Super-Jancolux» presenta, entre otras,
dos ventajas que merecen ser comentadas de forma destacada.
Esté equipado para el 8 mm., con las nuevas lémparas de es-
pejo incorporado, baja tension — 8 voltios, 6’5 amperios —, y
para el 9’5 mm. v el 16 mm., igual sistema de lémparas — 24
voltios, 10 amperios.

Anadamos que este aparato posee una optica F. 1’5 para
el 35 mm., y F. 1’4 para el 22 mm. Alumbrado de seguridad,
Erazos plegables para 120 metros de pelizulg, rebobinaje ra-
pido por el motor cuyas velocidades son regulables, muy re
frigerado.

o o o

Una Tituladora — «Schlossers — desmontable y de wvarias
cplicaciones. Este aparato comprende: Una arandela o rosca
sobre 'a cual se pueder colocar dos brazos de 30 cms. Un
marco con un vidrio despulido que se fija al final de los bra-
zos (campo cubierte 100 X 130 mm.). Un anillo-raccord para
ser introducido en los objetivos de las camaras, Un plexiglas y
| Kodaktrace 100 X 13C mm.

Uso del aparato como corrector de paralaje. El marco al
extremo de los brazos delimita el campo exacto, sin error de
paralaje, de las tomas efectuadas a 30 cms. de distancia. Per-
mite poder filmar pequefos objetos, flores, insectos y seguir sus
evoluciones sin miedo a errores.

Uso del aparato como tituladora. Introduciendo en el marco
ei plexiglas transparente, el Kodaktrace (para titulos), una tar-
jeta-postal o unas tiras de papel dibujado, es muy facil obtener
serfectos titulos, ya sea sclos o por sobreimpresiéon a la toma
de vistas.

(De «Cinema Privé», nim. 182)
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deccion de Cinema Amateur
del Centro Excursionista de
Cataluia

Films de la Comisaria de Extensién Cultural. — El 3 de di-
ciembre fueron proyectados los siguientes films, cedidos por la
Comisaria de Extensién Cultural del Ministerio de Educacién
Nacional: «Misa en Compostela» y «El Greco y su obra maes-
tran (documentales); «Luz v humanidad» y «Kermesse fantds-
tican (films publicitarios). De los primeros destacd, como docu-
mental de arte espanol, «El Greco y su obra maestra», andlisis
cinematografico del famoso cuadro «Entierro del Conde de
Orgaz». Los dos films publicitarios son dos obras maestras
de dibujo y de animacion y relnen un interés extraordinario
para los cineistas amateurs

11l Certamen de Excursiones y de Reportajes. — Los dias
9, 10 y 12 de diciembre tuvieron lugar las sesiones cde califi-
cacion de los films concurrentes a este tercer certamen. En
¢! nimero anterior de OTRO CINE, seccion «Ultima hora», se
publico el fallo del mismo. En el ndmero presente figura un
comentario de todos los films presentados, que fueron veintiuno
@en 8 mm, | en 9.5 mm. y 11 en 16 mm.).

XX Concurso Internacional de Cine Amateur UNICA. — El
17 de diciembre, en el salén de proyecciones de la C. J. |. T,
Aragon 275, se celebré unc sesién de homenaje a los autores
de los films que obtuvieron para Espana el tercer lugar por
naciones (Copa Fedic) en el Concurso Internacional de la UNI-
CA (Bad-Ems, Alemania). La primera parte del programa ofre-
cié en esta sesion dos interesantes films del reciente Concurso
Nacionai que no pudieron ser programados en la proyeccién pa-
blica especial del mismo: «Encajes de bolillos», de Emilia M.
de Olive, y «Llum entre llagrimes», de Carlos Puig. También
se proyecto el reportaje de Juan Olivé sobre el propio Concurso
Internacional de Bad-Ems. La segunda parte estaba formada
por los cuatro films que integraron la seleccién espancla: «Mon-
tehermoso», de Manuel Pérez Sala (Caceres); «Primer dia de
coza», de Antonio Medina Bardén (Murcia); «jNbn serviat!y,
de Felipe Sagués (Barcelona); «La gota d'aigua», de Juan Pru-
na (Matard). Antes, el cineista don Juan Olivé, que habia asis-
tido al Concurso de Bad-Ems como congresista, dedicé a la
selecta concurrencia una breve, pero amenisima charla sobre
«Lo que vi en la UNICA y no pude filmar...»,

Proyecciones de nuevos cineistas. — El 26 de noviembre
nos did a conocer don Alberto Mosella, una de las figuras de
mas prestigio del Centro en sus distintas actividades, y fun-
dador del Cenfro Excursionista «Sabadell», dos de sus produc-
ciones cinematograficas amateur, cuya aficién cultiva desde
hace poco tiempo: «Aigua Blava» y «La Molina a I'estiu».
Estos documentales, ambos en color, acreditan el gusto artis-
tico del senor Mosella y sus brillantes antecedentes en la foto-
grafia. Otro nuevo cineista fué dado a conocer en la sesién del
21 de enero, don Alfredo Velasco, con sus films «Escocia y los
Highlands» y «Bruselas, Expo 58», siendo de senalar el valor
que como documental de la Exposicién de Bruselas reline este
reportaje, exhaustivo como no habiamos visto cotro sobre el
inismo tema, y siempre interesante y bien realizado,
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Revision de films de «ayer» y de wanteayern. Con este
expresivo titulo se han inicicdo unas sesiones que dardn oco-
sion a los numerosos socios nuevos de conocer algunos films
representativos de épocas recientes y menos recientes del cine
cmateur. La primera de esas veladas, el 14 de enero, com-
prendid las peliculas «Aplec de Sant Roc» y «Blat», de Salva-
cdor Rifa; «Montserraty v «Reporter mecdanico», de Delmiro de
Caralt. La segunda esiaba integrada por los films «Procesion
v Leyenda» y «Glose musicaln», de Carlos Santias; «Desiréen
vy «Marte no es un Diosy, de Felipe Sagués. Estas sesiones tie-
nen la virtud de dsmostrar que para las peliculas amateurs,
cun cuonde no se trate de obras de calidad excepcional, el
tiempo no es un factor desvalorativo como sucede con nume-
rosas obras del cine comercial.

Festividad de San Juan Bosco. La Seccién organizé la
celebracién de una Misa en sufragio de los cineistas amateurs
fallecidos, que tuvo efecto el domingo dia 1 de febrero en el
Templo Necional Expiatorio al Sagrede Corazén de Jestis, - del
Tibidabo, en ocasion de la festividad de San Juan Bosco, patron
mundial de 'a cinematografia (31 de enero). A la salida del
templo varios de los asistentes se reunieron en el Hotel «lLa
Masia», del propio Tibidebo, en acto de confraternidad ci-
neistica.

Il Competicion de Estimulo. Cerrado el plazo de inscrip-
cion de peliculas a esta segunda competicion, en la que parti-
cipan los cineistas noveles o oquellos que no hayan obtenido
calificaciones superiores a Medalla de Cobre en los Concursos
Nacionales (excluidos los films de excursiones y de reportajes),
fueron programadas las sesiones de calificacion que tuvieron
lugar los miérccles 4, 11, 18 y 25 de febrero y que al apare-
cer este numero de OTRO CINE se habran ya celebrado. He
aqui los films concurrentes: «Caminos de flores», «Venecian,
«Clcvelesy, «Cataratas del Rhin», «Travellings», «D'allo per-
dut treu-ne el que puguis», «Qui pot tirar la primera pedra»,
«Nadaly», «Reflexes», «Cancons de rem i de vela», «El sastre-
cillo valienten, «Las turbas de agoston, «Cosas de noviosy», «La
citar «Horas de angustia», «No mds bananas», «Cruel desti-
no» v «20 cigarrillos».

Carnets de cineista. —— Se recuerda el interés de renovar el
carnet de cineista para el bienio 1959-60, necesario para po-
der filmar en la vic publica, o de solicitarlo quienes no lo
poseyesen aun, Dirigirse a la Seccion de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Cataluna, Paradis 10, Barcelona, don-
de se facilitara el impreso correspondiente. Este debe ser remi-
tido a la propia entidad con dos fotografias tamano carnet y
los derechos correspondientes. Los no socios de la misma deben
acompanar, ademds, una solicitud firmada por el Presidente
de la entidad cineistica amateur a la que pertenezcan, con
caracter de aval.

INFORMACION VARIA

Sesion «ltalia-Espana» en Lérida

Como inauguracion del curso 1958-59, la Agrupacion Cine
Amateur de Lérida celebré el 11 de octubre en el Casino
Principal una velada a cargo de la Seccion Cine Amateur de
la S. C. Juventud Tarrasense. La primera parte estaba forma-
da por dos films italianos, «Bricola 115» y «Marco del Mare».
La segunda parte la integraban films tarrasenses: «Llum en-
tre llagrimes», de Carlos Puig, «Luces de sangre», de Francisco
Font, «Las tijeras», de Pedro Font, «El mundo al revés», de
Francisco Font. Por la tarde hubo un coloquio a cargo de
Francisco Font sobre «El momento actual del cine amateurs.
Agradecemos a Agrupacion Cine Amateur de Lérida sus citas
de OTRO CINE en el programa.

Agrupacion Fotografica de Cataluna

El 4 de diciembre, en la sala de proyecciones del Instituto



Francés, esta entidad ofrecié una sesién con los films premia-
dos en su IV Concurso Social. He aqui el programa: «Un dra-
ma puro», de Jestis Angulo; «Hivern», de Tomas Mallel; «Bajo
Ebro», de J. Martinez; «Aiguan, de F, Ferrande; «No mas ba-
nanas», de Agustin Contel; «Festivitats, de J. Capdevila; «Exp.
n.° 1», de Joaquin Puigvert; «Hivern», de Joaquin Puigvert.

Institucion Fernando el Catolico

La Delegacién de Cine y Fotografia ha celebrado en el
Centro Aragonés (Barcelona) dos de las sesiones de cine ama-
teur cuyo proyecto de celebracién anuncidbamos en el nimero
cnterior, La primera tuvo lugar el 5 de diciembre, en cola-
Loracion con la Seccion de Cinema Amateur de! Centro Ex-
cursionista d2 Cataluna y con el programa siguiente: «Arte-
sania del abanico» y «Encajes de bolillosy, de Emilia M. de
Olive; «El Tibidabo» y «Caballos en la ciudads, de Juan Oli-
vé; «Consumatum estn e «Hibrysy, de Felipe Sagués; «Amar-
go revivirs y «El mundo al revés», de Francisco Font. La se-
gunda se celebro el 16 de enero con las peliculas «Filipinasy,
«Un dia en la Expo», «Géisers d=2 Rotaruan y «Oktoberfesty,
de Juan Torrens; «Retorno» y «Porta closa», de Enrique Fité.
Ambas sesiones, que llevan la denominacién genérica de «Lau-
reles del cine amateur», han sido presentadas por el Delegado
de la Seccién de Cine y Fotografia de la Institucion, doctor
Vallés Gracia.

San Juan Bosco

Varios cineistas amateurs organizaron, como €n anos an-
teriores, una sesién especial dedicada a conmemorar la festi-
vidad de San Juan Bosco, patrén de la cinematografia. Dicha
sesion tuvo lugar el mismo dia del Santo, 31 de enero, en
la sale de proyecciones de la C.J.I.T. (Barcelona), después
de una cena de confraternidad, con el programa siguiente:
«Festivitaty, de Juan Capdevila; «Rapsodia en color», de José
Arraut; «Oktoberfesty, de Juan Torrens; «El mundo al revésy,
de Francisco Font; «La Unica 1958 en Bad-Ems», de Juan
Olivé; «Llum entre llagrimes», de Carlos Puig; «jNon ser-
viat!», de Felipe Sagués, y «La esperan, de Pedro Font.

Sesiones diversas

En la Escuela Superior de Bellas Artes de San Jorge se
han celebrado dos sesiones de cine amateur a cargo de los
cineistas Juan Torrens, Juan Olivé y senora de Olive, con las
cintas «Excursién al Kilimanjaron, «Por tierras del Mikado»,
«Cortina d’Ampezzo - Olimpiada Blanca», «Escuela de ballets,
«Encajes de bolillos», «Cataratas del Rhin» y «Caballos en la
ciudad». Dichas sesiones tuvieron efecto los dias 29 de no-
viembre y 3 de diciembre.

En el Museo de Sabadell, organizado por el propio Museo
en colaboracién con la Fundacién Bosch y Cardellach, se pro-
yecté el film documental realizado por Narciso Sans, de Ge-
rona, «El Oppidum de Ullastret», acompafado de una confe-
rencia sobre «Diez anos de exploracion arqueoldgica en la
Barcelona romana», a cargo de don Ramén Pifol, del Insti-
tuto Municipal de Historia, de Barcelona.

Organizada por la Unién Excursionista de Catalurg, de
Mataré, se celebré en aquella ciudad una sesion publica en
e! Cine Serra, especialmente dedicada a dar a conocer el éxito
internacional del socio de aquella entidad, don Juan Prung,
con su pelicula «La gota d'aigua». La sesion tuvo lugar el 28
de noviembre con el programa siguiente: «Por tierras del Mi-
kado», de Juan Torrens»; «Caballos en la ciudad», de Juan
Olivé; «Hibrys» y «iNon serviat!y, de Felipe Sagués; «El
mundo al revés», de Francisco Font; «Encajes de bolillos», de
Emilia M. de Olivé; «La gota d'aigua», de Juan Pruna.
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Cine Club Sabadelt

En la nueva sala auditérium de la Caja de Ahorros, y
dentro de los actos de su centenario, el Cine Club Sabadell
ha ofrecide al plblico el dia 31 de enero, festividad de San
Juan Bosco, una sesion con varios de los films de su | Cer-
tamen de cine amateur «Ciudad de Sabadell». El programg
fué el siguiente: «El nudo», de Jesis Angulo; «Preludio a la
tempestad», de Santiago Vila; «W. H.», de Domingo Vilg;
«Vila-Puig», de Santiago Vila; «Romanica», de Domingo Vila;
«Flowersy, de Federico Ferrando; «Coronacion de la Virgen
de la Salud», de Ramon Soley; «El dngel de la guardan, de
Agustin Contel; «Horas de angustia», de Enrique Roma; «No
mas bananas», de Agustin Contel; «Aquella novela», de Sil-
vestre Torra; «Schmelzes, de J. Capdevila, y «Gotas», de Pe-
dro Font.

El cine amateur en la prensa barcelonesa

Noticiero Universaly publica
desde el 27 de noviembre al 12 de diciembre una curiosa
«Historia del cine amateur» en forma de banda ilustrada,
con narracién de Jorge Feliu v dibujos de José M.* Bea. Sal-
vados clgunos particulares puntos de vista del narrador, es de
oplaudir este medio sugestivo de divulgacian del cine amateur,
que consideramos de un valor constructivo mucho mas sélidy
que toda la anterior labor demoledora a que se habia venido
dedicando su autor desde su escision del Centro Excursionista
de Cataluna.

Ultimamente han sido pubiicadas en varios periodicos bar-
celoneses extznsas entrevistas e informaciones con el Dr. Va-
llés, Delegado de Cine v Fotografia de la !nstitucién Fernande
el Catdlico, y con el conocido cineista don Juan Olivé.

El rotative barcelonés «El

En Tarrasa se filma

Sabemos gue al redactar estas notas estd realizando Pedro
Font un film de humo: que se titularé «Zozobra» y en el
cua! el autor se burla del suicidio. Francisco Font, mas co-
nocido en el ambiente amateur por Pace Font, ha iniciado
el rodaje de un film de cardcter sentimental y poético. El
mas atrasado de! triunvirato tarrasense es este ano Carlos
Puig, quien tan sélo ccaba de guionizar el tema, referido
esta vez a la vida privada de los maestros, que él conoce
bien por’ estar metido en la profesién.

Enviennos informacion, por favor

Repetidas veces hemos solicitado a las entidades y grupos
de cine amateur del pais que nos envien informacion de sus
actividades, pero, en el mejor de los casos, recibimos progra-
mas de sesiones a realizar. Nosotros quisiéramos gue se nos
mandaran pequenas crénicas informativas ya redactadas pen-
sando en su publicacién. Damos amplia informacién a nues-
tros lectores de lo que se hace en Barcelona, pero (Jqué se
hace en Murcia, en Cdceres, en Oviedo, en Madrid...? La
férmula que consideramos mas viable es que cada agrupacion
encargara a uno de sus elementos, el mas «plumifero», el
redactar y enviar a OTRO CINE sus cronicas, lo cual debe-
ria hacer dentro de los quince dias siguientes a la recepcion
de cada ntmero. Esas personas tendrian la consideracion de
corresponsales de la revista y sus nombres figurarian al pie
de sus trabajos. Ayddennos, entre todos, a hacer de OTRO
CINE le auténtica revista del cine amateur espanol,

Cineclub Pax, de Alcoy

En sesion extraordinaria, celebrada el 9 de enero en el
salén Rotonda del Circulo Industrial, el Cineclub Pax, de Al-
coy, ofrecié una sesién de cine amateur zaragozano, que fué
presentada por don Antonio Artero.
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El programa fué el siguiente: «Venecia, Gran Canal»,
de Guillermo Fatas; «Aula-Dei», del mismo; «Feria de Mues-
tras de Zaragoza», de Carlos Hidalgo; «Comandos», de Ma-
nuel Labordeta; «Deseo de Cristaly, de José L. Pomardn;
«Contrapunto», de Antonio Artero y J. L. Pomarén; «lLa
herradura», de Antonio Artero,

El programa impreso contenia un resumen histérico del
cine amateur espanol, muy logrado, que dice ser tomado de
un programa del Cineclub del Instituto de Estudios Oscenses.
A uno vy otro Cineclub agradecemos los elogios que en dicho
texto se dirigen a la Seccion de Cinema Amateur del Centro
Excursionista de Cataluna, «por su gran labor formativa «
orientadoran, y a OTRO CINE, «gque significa un magisterio
importantisimo y un instrumento difusor de gran valors.

Una «premieren

El cineista amateur don Salvador Balde fué quien inicid,
alla en su antiguo feudo de Solsona, la conmemoracién de San
Juan Bosco, y todos los anos ha mantenido esa tradicién. Este
cro ofrecié una veleda al Grupo Escolar de la Caja de Pen-
siones para la Vejez v de Ahorros, de Barcelona, con asisten-
cia de los escolares, a quienes explico los primeros balbuceas
del cine comentando las diez primeras peliculas de los her-
manos Lumiére, que proyecto. Luego se visiono «la munecay,
film omateur del propio Salvador Baldé, con guién originai
de Gregorio Ruiz, Esta pelicula estd protagonizada por alum-
nas y profesoras del Grupo Escolar donde se celebraba la se-
sioh, y entre los asistentes se inicid, vista la pelicula, una
trinca sobre los distintos cspectos de la misma, siendo nece-
sario proyectar de nuevo algunas escenas a fin de puntua-
lizar detalles.

Interesante y original velada de cine «amateurn dedicada
al Arca de Noé

De interesante y original velada puede clasificarse Ila
que el entusiosta cineista «amateur» Juan Olivé Vagué, de-
dicd a la veterana entidad humoristica ARCA DE NOE, el
pasado dia 12 de febrero en la Sala de Jubilaciones de la In-
dustria Textil, con motivo de la presentacion en publico de su
reciente pelicula: «JARDIN ZOOLOGICO DE BARCELONAy,
alcanzando un franco éxito artistico y de publico. Presidié la
sesion el llustre Teniente de Alcalde de Cultura: Sr. Pascual
Granieri, en nombre del Excmo. Ayuntamiento.

Las caracteristicas de este ameno vy auténtico documental
son resenadas en otra seccion de esta misma Revista.

Pero lo que en realidad fué una nota pintoresca de la
velada fué lo siguiente: Antes de dar comienzo a la proyec-
cion de [a pelicula motivo de la velada, el Sr. Olivé, bautizado
por el Arca con el nombre de «Estornino», subio al escenario
para ofrecer la pelicula a la entidad Arca de Nog, acom-
randndole los directivos de la misma: «Ciervo», «Gallon, «Po-
llastret», «Bou», «Hienan v «Grillo». lgualmente se sumé a
la comitiva una auténtica representacién de animales del Zoo,
integrada por «Guacamayos del Brasily» v un simpatico mono
«Papiény, Después de los parlamentos se iniciéd la proyeccion
de la pelicula y cudl no seria el asombro de los asistentes al
ver paseando por los pasillos de la sala al traviese mono que
saludaba a grandes v chicos, causando la admiracion de al-
gunos y el panico de otros. Se organizd un verdadero «safarin
para darle caza que resulté la mar de divertido por las inci-
dencias del mismo. Conseguido el objetivo se reanudé la pro-
yeccion, dando casualmente comienzo en la secuencia de los
monos, circunstancia que interpretaron los presentes como una
nota dz humor de Arca .de Noé, siendo en realidad que el
mono en cuestion se escapd de su jaula provisional con el pro-
pésito de ver la pelicula como espectador ya que de la misma
también era uno de sus actores.

La velada resulté original y amena, donde el arte se em-
parej6 con el sano humor de la veterana entidad.
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XXl CONCURSO NACIONAL ;
DE CINE AMATEUR 1959

DE INSCRIPCION:

DE ABRIL 1959

PLAZO r
(s .
|

|

' Proyecciones: Primera quincena de mayo

REUS. - | CONCURSO PROVINCIAL Y Il LOCAL

En el aspecto provincial pueden participar lo¢ aficionades
residentes en la provincia de Tarragona © naturales de la
misma que residan fuera de ella. En el aspecto local pueden
participar los residentes en la ciudod de Reus o naturales de
le misma con residencia en otras ciudades.

El plazo de inscripcion y entrega de los films termina el
15 de junio de 1959.

Solicitense bases a la Seccién de Cine Amateur de la De-
legacion de Cine de la entidad «Reus Deportivo», calle Perla,
z, Reus.

Vi CONCURSO DE CINE AMATEUR DE LA AGRUPACION
fOTOGRAFICA DE LEON

Esta entidad, con la colaboracion de Agora Fotocine-Club
de Oviedo, convoca su VI Concurso de cine amateur, en el
que pueden participar libremente todos los cineistas amateurs
espafioles con cuclquiera de los tres pasos. El plazo de ins-
cripcién termina el 5 de abril de 1959, a las 22 horas. El
plazo de entrega de los films terminarda el 12 de abril.

Los premios oficiales son: Medalla de honor, Medalla de
plata y Medalla de bronce, en nimero ilimitado de cada una;
premio extraordinario al mejor film del concurso y menciones
honorificas.

Para la emision del fallo el Jurado agrupara los films en
las tres categorias fundamentales de «Argumento», «Fantasia»
y «Documentaln.

Solicitese informacion detallada a la Secretaria del Casino
de Ledn, Plaza San Marcelo, nim. 8, Leon.
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VI CONCURSO DE MURCIA

«Amigos de la Fotografia y del Cine Amateurn, de Mur-
cia, convoca su sexto: Concurso de Cine Amateur, que consi-
dera, en cuanto ¢ los participantes murcianos, como prepara-
tivo del Concurso MNacional, aunque admite la participacién
de todos los cineistas amateurs espanoles.

El tema es libre y el Jurado agrupara los films en las
tres categorias fundamentales, dentro de las cuales seran
premiados con medallas de oro, plata y cobre, ademds de
premios de cooperacion, menciones honorificas y un premio
extraordinario a la mejor pelicula del concurso.

El plazo de inscripcion y entrega, simultaneo, expira el
14 de marzo de 1959 a las 12 horas.

Los interesados pueden solicitar bases a la entidad orga-
nizadora, Glorieta de Espang, 1, Murcia.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE «L'ILE-DE-FRANCE»

La Villa de Asniéres, cerca de Paris, organiza como en
onos anteriores este Festival de Cine Amateur, patrocinado
por la Federacion Francesa de Clubs de Cinema Amateur.
Tendra lugar los dias 30 y 31 de mayo (sdbado y domingo),
y esta abierto a todos los cineastas amateurs que deseen pre-
sentar un film en negro o en color de formato 8, 9'5 &
16 milimetros.

Estan previstas sieté categorias: Viaje, Documental, Film
de impresion, Argumentos, Cancion filmada, Animacién y Cien-
tifico. :

Ademas del «Chardon dor», Primer Gran Premio, se dis-
tribuiran recempensas entre los premiados por valor de 50C
mil francos.

Las inscripciones se cerraran el 1.° de abrii de 1959. Parc
toda clase de detalles e informaciones, dirigirse a M. le Maire,
Hotel-de-Ville, ASNIERES - Paris.

CONCURSO SEMANA SANTA CACERENA

La Seccion de Cine Amateur de la Obra Interparroquial
Recreativa, de Cdceres, ha convocado un Concurso de démbito
provincial limitado al tema «Semana -Santa Cacerena». Ins-
cripcion del 1 al 18 mayo en el Palacio Episcopal. Premios:
un primer premio de mil pesetas y un segundo premio de qui-
nientas pesetas.

T

NOTICIARIO OTRO CINE

El Cineclub del Instituto de Estudios Oscenses ha repro-
ducido en sus programas la serie de articulos de J. Moentoriol
que con el titulo genérico «lniciacion al andlisis del film»,
fueron publicados en OTRO CINE a partir del nimero 6. El
hecho de que en 1958 un Cineclub haya seleccionado para
sus programas unos articulos publicados en el ano 1953 de-
muestra el interés permanente de los trabajos de nuestra re-
vista.

Hasta al otro lado del Atlantico llega OTRO CINE y sus
ensenanzas . son aprovechadas por nuestros hermanos de la
América Latina. El Boletin del Cineclub Argentine ha repro-
ducido dos articulos de nuestra revista, uno en su ndmero 26
v otro en'su nimero 27. Se trata de los trabajos «De Oscar
Fischinger @ Norman Mac Laren pasando por FANTASIA», de
J. Montoriol, v «El mundo poético de René Clair», de Juan
Ripoll.
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CINEMA ED ETA EVOLUTIVA. R. Laporta. — ¢lq
Nuova Italia Editrice.» — Col. «Educatori Antichi e Moderni .y
N.® 153. — Florencia, 1957. — 185 péaginas.

Rafcello Laporta es un especialista en jurisprudencia ¥
ciencias sociales que ha publicado diversas obras sobre temgs
de cu especialidad; no falton entre ellas olgunos titclos dedi.
cados al estudio del problema del cine educativo y de psicolo-
gia infantil, y por ello no es de extrafar que nos ofrezca este
nuevo titulo que trata de los problemas y relaciones del nifio
y el cine. El autor, con larga experiencia en el asunto e ideas
Fropias sobre su solucion, plantea el problema de la influencig
del cine sobre el nino y el adolescente y ofrece las soluciones
a! mismo. Analiza los cspectos psicolégicos fundamentales de
tales relaciones, como el de la comprension del film en cuanto
@ espacio, tiempo y recreacién de la realidad; la retentiva del
cdolescente frente al film; el iinterés del cine en la economia
de la personalidad; las distintas gradaciones del interés seguin
los géneros cinematograficos y el complejo de influencia del
film v pasividad del espectador. La segunda parte del libro estg
consagrada a delimitar una didéctica cinematogrdfica y el sig-

nificado de esta educacion .especifica; tras examinar los pro-

blemas de la censura, aboga. por !a creacién de salas cinemato
araficas especializadas y de cine clubs infantiles, v establec
las premisas para el empleo del film en la ensefianza en ge
neral. De. todo ello se desprende; pues, el interés indudable de
dicha obra, nueva aportacion a la ya copiosa bibliografia sobre
el estudio de las relaciones entre el nifo y el cine.

L}

¢EL CINE TIENE ALMA? — Henri Agel. — FEdiciones
Rialp. — Col. «Libros de Cine Rialp.» N.° 12. — Madrid,
1958. -— 160 pdaginas.

Nos llega la version castellana de este libro de Agel, con
io cual se nos hace asequible una vez mds el jugoso penst
miento del autor francés, cuya bibliografia va siendo cada a
mas extensa. En esta obra, Henri Agel traza un itinerario en
tre sentimental e histérico de varios anos de cine, analizando
con criterio subjetivo, pero sereno, cuanto de trascendente
nos haya dado el cine, desde sus comienzos hasta nuestros
dias. Agel examina los: grandes ideales de la humanidad (el
conocimiento del mundo, la aventura humana, el conocimiento
del préjimo, el amor y el heroismo) a través de su representa-
cion en el cine; no se trata, como pudiera parecer, de una obra
polémica, sino mas bien de un mondlogo, entre nostdalgico y
reflexivo, o casi de un didlogo con el lector acerca de cuante
de humano y de divino nos ha ofrecido el cine a lo largo de su
historia, y del contexto se deduce cudn infundadas son las opi-
niones en contra del cine como expresién artistica y como ve-
hiculo de verdades superiores. Desde las obras de Griffith, desde
los films de Charlot, hasta los mds candentes temas del neo-
rrealismo y del Gltimo cine' de postguerra, analiza Agel este
contenido trascendente, ofreciéndonos una lectura muy suges-
tiva, a veces con resabios nostdlgicos pero siempre interesanti-
sima y amena, lectura que tiene la virtud no sélo de aleccionar-
nos acerca del contenido superior de muchas peliculas, sino
también el mérito de hacernos presentes en la memoria titulos
mas o menos olvidados. Este interesantisimo libro viene avalado
en su versién espanola, que hoy nos ofrece en su Coleccidn el
Cine Club Monterols, con un breve apéndice del propio autor
acerca de los Gltimos films presentados al publico, y con un
jugoso y profundo prélogo del critico José Palau que pone en
antecedentes al lector acerca del problema planteado, y le sir-
ve de segura guia ‘e intraduccion.
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