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la cámara 

Paillard-Bolex B 8 
equipada con 

• fundidos abiertos y cerrados. 

• aumento de nitidez en las 
imágenes. 

• ralentis mejo rados (toma de 
vistas a cadencia rápida ). 

• gran libertad en el empleo de 
la profundidad de campo y 
flexibi lidad de regulación del 
diafragma. 

Tales son las N UEVAS caracterís­
ticas que se añaden a las cuali­
dades insuperables de la B8. 
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ED I T 0 RIAL 

U NA OLA ASF IX IANTE 
El cine está em:uelto en una ola de sensualidad. El 

ptíblico espatíol rro la pctcibe con tanta crudeza 11 1/ltl· 

sividad. como el extrat1jeto, gracias a una censura de la 
que suette tenemos, pese a sus detractores y atm a sus 
posibles yerros. Pero nos llega su vaho a través de lo 
prensa exttanjera y de uuestros propios inf(mnadores que 
asisten a competiciones internacionales. La de Venecia, 
por ejemplo, fué este año w1 exponente de la obsesión, 
clirfamos del culto al sexo, y, lo que es peot, en su cariz 
francamente irrsarro, qtte se recréa mor•bosamente en cm · 
dezas y desviaCi011es. La Oficina C{ltólica Intemacional 
del Ci11e no pudo otorgm· st~ premio, hecl1o que hemos 
de CO)l#derar doloroso tetliendo en. cuenta las magnfficas 
pelíctllas - magtlíficas por todos conceptos- que du­
rante varios años l1abfan me-recido tal galatdón. 

El ambiente cinemalográfico acusa también. ese m ismo 
signo desolador de sensualidad descarada, en. relación di­
recta con el de las ptopias obras cinematográficos. Las 
artistas más cotizadas y admiradas lo son por sus encon­
tos físicos, y pot la ¡¡rodigalidfJd y espeoulaci6n de los 
mismos, más que por su talento artístico. Hay com o w1 
pugilat() en/ re ellas pata conquistar el bochornoso tftulo 
de campeonas de la provocación. Las propias competicio­
nes internacionales a que antes l1etnos aludido, concebidas 
para una C(mfrontaci6n de fuerztJs artísticas y técnicas en­
tre las distintas cinematograffas nacionales, sirven de rilual 
al cttlto multitudinario ele esa delira!1te sensualidad. Se 
7/ega a tolerar, mejor dicho, a admitir como cosa petjec­
tamente cortecta y normal, en los favoritos de la fama 
cinematográfica, su presentación ptíblica y su trato social 
en compaííía.s· equívocas que erl otras esferas la sociedad 
a1m no acepta po-r cuanto su aceptación implica dar carla 
de naturaleza al mnor libre. , 

11 emos vivido una época .de relativa moralidad en la 
gente del cine. A las. 110tiaias de divorcios habían StiCC· 
dido las de gozosa y decorosa maternidad. AbundatOt1 los 
letnas religiosos en las pelfculas. Pero nos t ememos que 
todo haya sido sólo CJleStión de una «mOda• pasajera. 

Afortunadamente sabemos de casos aislados dignos de 
1H{OS(ra mejor estima, pero el clima. general no es muy 
halagüerío. Esto quiere decir que la cmzada. para la dig­
nificación moral del cine y su cristianización no sólo no 
debe ceder sino, a[ contrario; es de urgenéia sea 1·efor­
zada. Se nos ha ido el Papa del Cine, pl!ro sus enseñanzas 
!J sus consignas permanecen y {lebemos considerarlas v i­
gentes como en e! día de stt prq11tulgación. La Iglesia, y 
con ella todas las personas de sana moral, deben laborar 
no tan sólo en forma pasiva, sino activa por ttn «Cine me­
jor• y por una necesaria formaci6n éinémátográfica de las 
nuevas generaciones. . 

El cine 71esa tanto en nuestra época, que no puede 
]Jensatse er~ «un mundo m ejorn sin tm previo "cine me· 
joru. 



SALIDA A EUROPA 
Tres apuntes cinemato gráficos 

de Jaime Balaguer 

f'liuto de un viaje a París son estas notas 

que escl:gemos entre varias. dedicadas a temas 

de cine en el carnet de su autor. 

INGMAR BERGMAN Y EL CINE SU ECO 

Para el espectador español, que en lo~ últimos diez o quince 
años sólo ha vis~o .tres o cuatro películas suecas en nuestras pan­
tallas, el cinc sueco actual constituye una sorpresa y una reve­
lación. liemos podido ver por aquí algunos fllms de interés, 
como uEl cnmino del ciclo» y •cTormran, de Lindstroem y 
Sjobcrg si no nos falla la memoria, pero no hemos visto ninguno 
de Ingmar Bcrgmau, el hombre que por espacio .de más de diez 
años está en el apogeo de su al'te )' a la vanguardia del cine 
sueco. Con una veintena de títulos en su babel', ha producido 
seis o siete fums excepcionales que constituyen su aportación 
más represenJativa al séptimo arte. 

Bergman es un autor y realizador de difícil catalogación, 
pues no es hombre que se baya encasillado en un género de­
terminado. Cada fllm suyo es un tema original ambientado en 
los escenarios más dispares, que van, por ejemplo, desde un 
ciJ·co ambulantE' a una clinica de maternidad. Aunque no ha 
desdeñado alguna vez abordar problemas de tipo social, su pre­
dilección se centra en el hombre y concretamente en sus posi­
bilidades de felicidad ante la vida. Los héroes y heroínas de 
Bergman son gente sedienta de .ternura, que creen poder dar 
y obtener todo en el amor. A esas criaturas les deja gustar la 
miel de la felicidad para de.-,-pojarlas de ella apenas probada. 
Berp:man acostumbra a emplear en sus 6Jms la narración retros­
pectiva, de modo que parte de una situación presente, en la 
que el o la protagonista se presenta como un ser desdichado, y 
nos muestra su anterior felicidad para acentuar todavía la an­
gustia presente. El fatalismo que pesa sobre las gentes de Berg­
man, esa incapacidad de torcer su destino, se advierte claramente 
en .sommarlekn , cinta de una poesía exquisita alternada con 
situaciones opresivas y angustiosas, a las que no es ajena la 
fo rma retrospectiva del relato. aSommarleb es la rustoria de 
una danzarina de ballet que evoca su pasado, cuando un verano 
feliz enmarcó su primer amor. La bailarina acaba de recibir 
unas cartas de quince años atrás y se halla frente a un espejo 
para desmaquillarse. Basta una mirada a su propia imagen, que 
no .tiene ya e) frescor de la juventud, para partir a la búsqueda 
del tiempo pasado. Porque, eso sí, Bergman utiliza la retrospec­
ción con una habilidad fuera de lo común, en el instante pre­
ciso y siempre en función dramática. El primer amor, el bello 
idilio de la bailarina tiene un desenlace fatal. .A:. partir de enton­
ces la heroína se arrastrará como un ser sin rumbo, como una 
autómata, seco el corazón. El amor es la razón y meta de la 
vida, parece decirnos Bergman, pero tanto su presencia como 
su inexistencia llevan aparejadas el dolor, por su pérdida en 
un momento dado o por el vacío de su ausencia. Bergman 
en el fondo es un pesimista en cuanto a la felicidad humana, 
aun cuando deje siempre un resquicio a la esperanza. 

Otra de las constantes de Bergman es su agnosticismo, o 
sea la inutilidad de intentar comprender las cosas absolutas. A 
raíz de su 6lm •El séptimo sello•, hizo unas declaraciones que 
revelan la intención de la obra y el pensamiento del autor: 
oEn mi película el caballero vuelve de una cruzada al igual que 
en nuestros días un soldado vuelve de la guerra. En la Edad 
Media los hombres vivían en el terror de la peste. Hoy en dia 
vivimos en el terror do la bomba atómica. •El séptimo sello• 
es una alegoría cuyo tema es bien simple: el hombre, su etema 
búsqueda de Dios, con la muerte como única esperanza•. En 
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«Sommarle k», historio de uno don%arina que evoco su posado. 

esta pieza de ambiente medieval, recreado con una pl'Opiedad 
sorprendente, el título y algunos fragmentos del .texto son enb·e­
sacados del Apocalipsis. Sin embargo, la visión de San Juan es, 
en medio del anuncio de guerras y catástrofes, un canto de 
consolación y esperanza, espíritu éste ausente de la obra de 
Bergman, preocupado en plasmar al caballero buscando una res­
puesta a su destino, rodeado de los estragos de la peste, falsas 
brujas quemadas vivas y procesiones de flagelantes. Tan sólo 
una encantadora familia de comediantes o juglares, representan 
la pureza y la simple alegría de vivir y tan sólo ellos atraviesan 
indemnes la selva humana. 

La ambiciosa temática de Bergman es, naturalmente, sus­
ceptible de muchas discusiones y objeciones por su heterodoxia. 
Pero conformes o no con su ideario, no podemos dejar de admi­
rar la profundidad de su in.trospección y la sabia manera de 
darle cuerpo y consistencia. La justeza del tono y la pureza 
visual son de primer orden. El paisaje, las tomas insólitas. los 
fuertes contraluces, no son en la estética de Bergman juegos 
abstractos de cámara o proezas fotográficas sino que por el con­
trario tienen una función y se integran en la psicología de los 
personajes, explicando un sentimiento preciso, ya sea de placer, 
de nostal~ia, de alegría, de pesadumbre, de inquietud, de enso­
ñación, de laxitud o de angustia. No hay duda de que Inp:mar 
Bergman es uno de los más profundos y audaces realizadores 
modernos de Europa. A~í lo prueba .también el homenaje que 
recientemente le tributó la Cinemateca Francesa proyectando 
cHecinueve de sus films. 

«EL DICTADOR >> O EL CANTO DEL CISNE DE CHARLOT 

Con ccEl dictador• Charlie Chaplin se despidió del personnie 
más querido de todos los públicos. Chaplin-Charlot era un todo 
indivisible y pocas veces debe haberse dado un caso de identi­
dad tal entre autor y su personaje de ficción. Incluso puede 
decirse que Chaplin ha quedado un tanto borrado por su mu­
ñeco, pu~s para e) gran público un film suyo es todavía un 
film de Charlot. Este, sin embargo, fué aniquilado en un mo­
mento dado. Chnplin nos escamoteó la más feliz criatura de 
su imaginación y el ente más fabuloso que ha dado el cine. 
Lo hizo, se({Ún tenemos entendido, porque en w1a época como 
la nuestra diio que ya no había cabida para gente como Charlot. 

En oEI dictador• Charlot inicia su declive. Sólo le pertenece 
va medio film - Chaplin hace en él dos papeles- y aun sin 
la mayoría de atributos morales que le eran inherentes. De 
hecho oEI dictador• marca ya una nueva etapa de Chaplin. en 
ciertos a.~pectos más peli~rosa para la pervivencia de su obra. 
El, que siempre ha contado historias esquemáticamente pueriles 
tr:l!imutada~ en poesía y humanidad por su poderosa taumatur­
gia, cos:tc un nuevo rumbo para pasar al ataque directo y per­
sonalísimo. Cbaolin debió realizar este film a finales del 1938 
o principio~ del 39, iniciadas ya las persecuciones contra In 
comunidad judía nor el régimen naci, que a él como jucHo de­
bieron dolor!e en lo más ínlimo. Al realizar esta obra, concebida 
preferentemente como una protesta y un ataque, se enfrentaba 

En <el 

con • 
Y pe 
Nad: 
y pCJ 
las e 
racio 
liern­
obra· 

¡l 

equi 
vírul 
judíc 
de): 
ha hit 
es In 
tri~tE 

barl> 
hero, 
bu<'n 
su in 
el d 
come 
del ¡ 

la el 
vida 

[ 
ce Tryr 
Chnr 

S• 
en u 
cuan 
dc<tr 

( 
de lr 
oohr 
lucl11 
cuya 
tri~te 
expe 
que 

LA t 

l 
f)OO(' 

tam~ 
cun~l 

l 
anul1 
zapo· 
seguí 
res. ' 
los ir 



do. 

la el 
:re­
es, 
de 
de 
es­
sas 
ólo 
:an 
;an 

us­
ia. 
ni­
de 
~ 

los 
~os 
m­
los 
er, 
50· 
lar 
:es 
u e 
do 

)T 

lÍe 
do 
ti­
de 
tU­

un 
to­
de 
1e. 
no 
ot. 
.ce 
;in 
)e 
en 
:a. 
.es 
ll-

~r-

38 
la 
le­
da 
{la 

En «El Dictador» Chaplin emplea toda su malic:ia para demoler 
e l personaje. 

con evidentes peligros. Por un lado, la delimitación de la época 
y por otro la excesiva pasión que pudo p~mer en la balanza. 
Nada cambia tanto como los hombres y las intituciones públicas 
y polllicas y no hay duda que en veinte años hao d esaparecido 
las cirClUlstanch\s que motivaron ln película. A las nuevas gene­
raciones uEI dictador" puede parecerles una cinta pasada de 
tiempo, y quiz1í es, ciertamen.te, )t1 más perecedera de toda la 
obra de Chaplin. 

A pesar de todo, Chaplin consigue una equidistancia y un 
equilibrio: su film no es rabioso ni .tierno. Ni se recrea con 
virulencia en las brutalidades (los sicarios que maltra'an a los 
judíos más bien parecen aquellos matones risibles de •La calle 
de la paz•) ni logra esparcer la ternura que matizaba sus 61ms 
habitualmente. Quizá la definición que mejor cuadre a la cinta 
es la de una caricatura amarga o la de una burla preñada de 
tristeza. Interesa m{Ls el retrato del dictador que el del infeliz 
barbero judio, ambos roles interpretados por Chaplin. El bar­
bero, vestido a lo Charlot, tiene unas cuantas intervenciones muy 
buenas, pero son como ugags• desli~ados del núcleo central y 
su inclusión bastante gratuita en el fondo, prueba una vez más 
el divismo 'ele Charlot. No obstante, como decíamos. escenas 
como el afeitado de un cliente al compás de la música, las 
del arranque que nos remontan al final dé la guerra del 14 y 
la elección ~erreta para escoger al que debe atentar contra la 
vida d el dictador, son secuencias de antología. 

Donde Chaplin pisa fuerte es con el retrato del dictador. 
•Hynkeln queda tr iturado en todos y cada uno de sus actos. 
Chaplin emplea toda su malicia para demoler al personaje 

Se burla da sus a p e.t en e .i a. s de do mi n .a e i ó n 
en · una de las escenas más jocundas e intencionadas d el film , 
cuando juega con una bola del mundo de goma hasta que queda 
rle•trozada en sus manos. 

Quiz{¡ porque Chaplin ya no creía en la humanidad borró 
de la escena a Charlot. • El dictador" es su canto del cisne; el 
oobre barbero judío parece un pelele inerme e imoo~eote para 
luchar contra una máquina g igantesca. Un insignificante David 
cuya misión es va perfectamente inútil. Quizá la amargma y 
tristeza que destila el final de .El dictador• sea la misma que 
experimentamos cuando al$!0 se nos va para siempre o d e alguien 
que ya nunca más volverá a ser. Como Charlot. 

LA NUEVA «LINEAn SOVIETICA 

Las clíneas. de Jos vestidos siguen los vaivenes que im­
ponen la moda y los modisto~. y la alinea• soviética sigue 
también los vaivenes ele una política que se ajusta a las cir­
cunstancias del momento. 

Uno de los inconvenientes del dirigi~mo politico es que 
anula la libertad de creación artística individua}. Así los reali­
zadores cinematogrtl6cos sovi6ticos no han hecho oh·a cosa que 
seguir sin desviarse las direatrices marcadas por los altos pode­
res. Toda la industria del cine está drásticamente sojuzgada a 
Jos intert>ses políticos del país. No es de extrañar, pues, que l<'ls 
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cintas que llc¡.:an n cxhibir:;e en los paíse~ occidentales tratnl'lln 
todas temas dl' propaganda In denuncia de saboteadores del 
pueblo o el culto a Jn personalidad del jerarc.-'1 rmíximo. El 
hustio que esta producción llegó a causar fué grande. Ahora 
han dado pas:> a una nueva .línea• , más sutil y peligrosa que 
la anterior, c¡uc no encerraba ningún aliciente ni venía arropadn 
con algo tentador o d(' valia. La presentación en el Festival de 
Cannes del film . Cuando pasan las cigüeñas•, de Michail K~­
latozov, significó la entrada oficial en vigor de esta nueva •h­
nea•. En Canncs, el jurndo Je concedió el primer premio. Si 
es:á o no justificado el ~alardón no somos nosotros quienes 
d ebemos juzgarlo ni poseemos elementos de juicio su6.cicntcs. 

E~te nuevo acento soviético m{ts blando, se ha mamfestado 
por un lado con cierta lihcrtad, al menos ~parente, com? las 
giras del Ballet Bolshoi o el Circo de Moscu, y en otros. ordc­
rws co•1 la publicación de lihros de Pasternak (l) o Dudmtsev, 
que se atreven a criticar la organización intema de su p~ís. Este 
nuevo acento si¡.:nifica para algunos un cierto relajamrento de 
la opresión y para otros es ~an sólo una nueva careta para 
tll'spistar a Occidente. Sea como fuere, el caso es que •Cuando 
pasan las eigüeiias • en nada se parece a los anteriores y car­
gantes film~ de propaganda al uso. Es nada menos que un 
romance de amor en medio de los fragores de la guerra, au n­
quc en el fondo la propaganda subsiste pero de t ipo pacifista, 
condenando la guerra que trunca la felicidad de seres que se 
arTinn, o sea, en dellni.tiva, una nueva ap01taci6n a la tan caca­
reada coexistencia pacífica. 

Al jurado ele Cannes debió sorprenderle el cambio de ulí­
nea» y un argumento inso: pechadamente romántico en la temt\­
lica soviética, que tan poca importancia da al hombre y sus 
sentimentalismos. Y luego, como factor de mayor peso, una 
técnica cincmntognífica de primer orden, que parece encade­
narse con los mejores postulados de Eiseru.tein, debió contribuir 
al fallo. El film tiene cuatro o cinco secuencias que creemos 
justifican al jurado de Cannes : la despedida de los dos prometi­
dos en In escalera de una casa, la salida de las tropas hacia el 
frente la muerte del protagonista en el campo de batalla, la 
huida' de la protagonista con intención de poner Sn a su vida 
-un fragmento de montaje acelerado hasta el paroxismo que 
rubricaría Eiscnstein -, un bombardeo aéreo y el final, con )a 
llegada de los combatientes al fin de la guerra. Son realmente 
unos fragmentos realizados con una técnica l:' w1a pericia e~­
traordinarias, con logrados toques de humamdad, ~!-nos movl­
mientos de masas perfectos y una impecable fotografta en blan­
co y negro. Tampoco es ajena a la calidad d e estas escenas la 
actl'iz Tatiann Samoilova, una joven de rasgos lUl tanto duros, 
pero hondamente expresiva. 

Salvando las distancias, este Slm representa en los dominios 
d el cine lo que el .. sputnikn en el campo científico. Un Impacto, 
una hábil finta 11 Occidente. Negar la evidencia de ambas rea­
lizaciOr1CS ~ería infantil. Lo que no es tan claxo es saber a qué 
carta juegan Jos soviéticos y qué moviles esotéricos persiguen 
con la implantación de esa nueva ulínean. 

(1) Este trnlJaio fué escrito cm tes de la concesión del 
Premio Nobel a Pasternak. 

«Cuando pasan las ctguenasn, romanc:e de amor e n medio de 
los fragores de la guerra, 



ELlA KAZAN 
UN REALIZADOR EN 

I PARTE 
FRACA .. o .. · Y TRIUNFOS TEATRALES. EL CINE: 
ccLAZO IIU:\1AN05>>, ((MAR DE HIERBA», ((EL 
J U TICIERO>•. 1cPANICO EN LAS CALLES1), ceLA 

BARR ERA I VI~IBLE)). ~<PINKY)) 

H PARTE 
(En el próximn nüwero) 

<cUN TRANV(A LLAMADO DESEO», «¡VIVA ZA­
PATA!n, ccFUGI'flVOS DEL TERROR ROJO~~. ceLA 

LEY DEL fLE CIO». •cAL ESTE DEL EDEN)) 

Al p resentar o Elio Kozon como director cinematográfico 
no se puede e ludir el te lón de fondo teat ral del que procede 
y del que no se hallo desligado totalmente. Sobre este telón 
de fondo se enmarco el retrato de Kozon en un doble as­
pecto: como director de escena y como actor. 

En el primer aspecto se nos aparece como el hombre que 
ho transformado en éxitos lo mayoría de los producciones tea­
troles que se han puesto en sus monos y que ho escalado 
uno de los mós altos puestos de lo escena americano. En el 
año 1947 el Círculo de Críticos Dramáticos de Nuevo York 
elig!ó lo obro de Arthur Miller, TODOS MIS HIJOS (cAII my 
sons» ), puesto en escena por Kozon, como lo mejor obro 
americano producido en Broodwoy, y el mismo año se gano 
lo fama del más creador y dinámico director del teatro ame­
ricano por su puesto en escena de UN TRANVIA LLAMADO 
DESEO. Simultáneamente, también en 1947, el Círculo de 
Críticos Cinematográficos de Nuevo York le elige como el 
mejor director del año por EL JUSTICIERO («Boomerong» ), 
y premio como lo mejor película deJ año o LA BARRERA 
INVISIBLE ( «Gentlemon's Agreement» ), realizado por él. Por 
esto época había yo dirigido cuatro películas: Además de los 
dos citados, LAZOS HUMANOS («A Tree Grows in Brook­
lyn»), con lo que debutó como realizador cinematográfico en 
1945, y MAR DE HIERBA {«Seo of Gross11 ). 

Pero, antes de seguir, volvamos al retrato del hijo varón 
que le acabo de nacer en Constantinopla ol matrimonio griego 
formado por Jorge y Atheno Sismonoglou Kozonjoglous. Es 
el 7 de septiembre de 1909. 

«Usé el apellido de mi abuelo, abreviado», diró mós tarde 
Elio Kozon. 

Hoy un viaje de lo fomrlro o probar fortuna en Berlín, 
cuando el pequeño Elio tiene sólo dos años. Pero han de 
regresar pronto o Constantinopla; y, como los cosos siguen 
mol, el podre dejo o los suyos y se embarco rumbo o Nuevo 
York, donde quiere dedicarse o lo importación de alfombras 
y topetes. Cuando el señor Kozonjoglous decide en 1913 afin­
carse en América, llamo o su familia y formo su nuevo hogar 
en Nuevo York. Allí cursará sus estudios el futuro director, 
destocando en matemáticos y ciencias, y sin sentir por el mo­
mento inclinación alguno por eJ teatro. Pero después de gra­
duarse cccum laude» en el Willioms College, se matriculo en 
lo Escuela Dramático de lo Universidad de Yole, contrariando 
los deseos de su podre, que no le quiere ver entre cómicos. 

EL CENIT DE su FAMA 

El joven realizador, a la ixquierda 

En lo Escuela Dramático comienzo su azaroso carrero inter­
pretativo, consideróndosele, poro empezar, como un mol actor. 
Elio Kozon tiene yo 24 años y se encuentro descentrado. Uno 
de sus profesores le presento en el incipiente «Group Theo 
tre», entidad que luego ho de ejercer tonto influencio en lo 
vida teatral norteamericano. Al mes de haberse incorporado 
ol G. T., como aprendiz, le echan, diciéndole que no tiene 
talento. El joven Kozon se niego o marcharse y se quedo 
poro pintor decorados y otros trabajos similares. En estos poco 
halagüeños circunstancias inicio lo amistad con otro compa­
ñero de fatigas del «Grupo», también desconocido y de in­
cierto poryenir, que se llamo Clifford Odets. Más tarde, Elio 
Kozon incorporaría poro lo escena personajes creados por 
Odets, en compañia de John Gorfield y Lee J . Cobb, mos­
trórdose buen actor. E"n esto faceto de su personalidad los 
mejores interpretaciones los consigue con un papel de taxista 
en <<Woiting for Lefty»; a lternando con Silvia Sidney en 
ccGentle People>> y con lngrid Bergmon y Burgess Meredith 
en «Liliom», y en lo obro de Odets, ccNight Music» . Para el 
cine incorporo con éxito un papel de gangster en el film CIU­
DAD DE CONQUISTA, que protagonizo James Cogney, e in­
terviene también en BLUES IN THE NIGHT. Su carrero de 

actor parecía yo asegurado, pero Kozon se hobio sentido 
atraído poco o poco por el trabajo de los directores de es­
ceno que le habían dirigido, y quiere ser director. Tampoco 
por oqui le fué fócil el comrno inicial. Había probado en varios 
obras, pero sin ningún éxito. El primer drama que puede diri­
gir es CAFE CROWN, y lo satisfactorio de su trabajo le sirve 
poro que ol disolverse en seguido el <eGroup Theotre», en 
194 l, se le confiero el encargo de dirigir lo obro de Thornton 
Wilder, LA PIEL DE NUESTROS DIENTES. Es!a era lo opor­
tunidad ton esperado. Con esto extravagante e intelectualizado 
obro se gano el premio de lo critico por el mejor trabajo de 
dirección de 1942. Es el reconocimiento de diez años de tra­
bajos y esfuerzos sin desfallecer, ante los pronósticos desfovo-
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robles que jalonan su carrero y que tal vez influyeron en su 
ánimo poro desviarle hacia lo dirección en lo que por fin se 
le ha abierto un cloro porvenir. Desde entonces su carrero 
teatral comienzo un ascenso ininterrumpido, que se va jalo­
nando con los éxitos escénicos de HARR IET, ONE TOUCH 
OF VENUS, JACOBOWSKY Y EL CORONEL, LA MUERTE DE 
UN VIAJANTE, TE Y SIMPATIA, EL CAMINO REAL, CAT 
IN A <HOT TIN ROOF ... 

Lo reputación adquirida por Elio Kozon como uno de los 
más prometedores directores teatrales de Broodwoy le obre el 
comino del cine. Su fama ha llegado hasta Hollywood. Lo 20th. 
Century Fax le contrata poro que debute como director cine­
matogrófico realizando LAZOS HUMANOS, cuyo guión ha sido 
adaptado de una popular novelo. El comino del teatro no es 
ni mucho menos el corriente poro llegar en los Estados Uni­
das o director de cine. Kozon supone lo excepción. Por eso 
él se empeño en salir triunfante, procurando comprender el 
nuevo medio en que debe desenvolverse, y que sólo conoce por 
su corto experiencic de actor. Además, el film con el que 
va o debutar es también de uno responsabilidad poco usual 
poro un principiante. 

LAZOS HUMANOS adolece de desproporciones de ritmo 
y medida. Tiene momentos de dramatismo bien aprovechado, 
pero se noto que el debutante no domi(la el medio en lo forma 
que más adelante demost·roró dando al cinema algunos de 
sus mejores obras actuales. Lo pe).ículo es innecesariamente 
largo. Le falto el pulso cinematográfico, aunque no el dra­
mático. Por el momento, parece haber asimilado lo- más visible 
del movimiento de cámara, combiná ndolo con un dramatismo 
sostenido del juego escénico. Une o esto uno atención por el 
detalle, que le llevará más adelante o adentrarse casi físico­
mente en los reacciones de sus personajes cuidadosamente ela­
borados de LA LEY DEL S 1 LENCIO ( «On the Woterfront»), 
de AL ESTE DEL EDEN' y, al parecer, de BABY DOLL, pelí­
cula que, junto con A FACE IN THE CROWD, aún desco­
nocemos. 

El método de Kozon en LAZOS HUMANOS es el que se­
guirá en sus películas futuros, es decir, el del realismo en­
troncado en lo más puro tradición fílmico americano, con 
uno propensión al exceso en ciertos momentos. los más afec­
tivos escenas de esto obro son evidentemente teatrales. Su 
fuerzo derivo del diálogo y del juego de los actores, más que 
de cualidades puramente cinematográficos. Pero aun osi se 
troto de un teotrolismo en el que se siente de formo defi­
nitiva lo mono del director, por lo intensidad con que éste 
sabe conducir y culminar los escenas principales. Se puede 
decir que este teotrolismo no falto nunca en los films de 

"Plnky" 

Kozon, pero lo que sucede es que ha aprendido o entroncorlo 
en la formo fílmico, pues no en balde ha ganado conoct­
miento del cinema y de sus medios propias; conocimiento que 
le ha permitido conseguir escenas de ontología, como la con­
fesión de Morlon Brondo en LA LEY DEL SILENCIO, o el 
arranque de Al ESTE DEL EDEN, en el que desde el primer 
plano de lo película constgue mtrigarnos y centrar el con­
flicto en lo que tiene aún poro los espectadores de descono­
cido y violento. Esto capacidad poro concentrar lo intensidad 
de uno escena, en su estructuro, tramo y personajes, será uno 
de los elementos distintivos del estila de Kozon. En estos dos 
films nos demuestra que ha sabida yo comprender y aprove­
char lo naturaleza visual del espectáculo cinematográfico. 

Después de la promesa que representaba LAZOS HUMA­
NOS, Kazan cae, acoso can la peor caído en su carrero de 
director, con la segunda película. MAR DE HIERBA es uno 
obra pretencioso que carece de estilo y de interés, las dos cua­
lidades que vienen a ser los das constantes en lo personalidad 
de Kazon. En MAR DE HIERBA nos cuen to, en formo vulgar 
y tedioso, la unión de una joven del Este con un poderoso 
~onodero, un <<cot le boron». El matrimonio na llego o com­
prenderse, y la esposo entablo re laciones íntimos can un amiga 
de lo familia, del que tiene un hijo, terminando con un fata l 
desenlace. 

En su doble actividad teatral y cinematográfico, Kozon 
había unido o su fracaso en MAR DE HIERBA un serio tro­
piezo en los escenarios con lo obro «Truckline Cofe>>, de 
Moxwell Anderson, que fué muy mol recibida por lo crítico. 
Y paralelamente, así como hacia 1947 había dirigido poro 
lo escena dos obras contra los prejuicios raciales en su país 
(«Deep ore the roots», de James Gow, sobre el amor de uno 
blanco con un negro, y «Todos mis hijos», el conocido drama 
de Miller), abordó temas semejantes en el cine, con LA BA­
RRERA INVISIBLE y PINKY. 

Pero con anterioridad a estos dos films habría de afrontar 
el género que se conoció en América como semi-documental 
y que se iba o consolidar en la industria americano, aunque 
no par mucho tiempo. Este género comenzó con e l film de 
Louis de Rochemont «lo cosa de lo calle 92», y se conti­
nuaría con el no menos famoso « 13 Rue Madeleine», «El 
beso de lo muerte», etc. «Los miles de documentales produ­
cidos y vistos durante la guerra na dejaron totalmente de 

"El Justici e ro" 
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«Pónlco en las callesll. 

ejercer su influencio sobre lo posterior producción comercial 
de peliculosll ( 1 ). 

El procedimiento de Rochemont, quien se hobio hecho fa­
moso con lo odmiroble serie de grandes reportajes titulado 
«Lo marcho del tiempoll, consistía en tomar hechos ciertos, 
generalmente basados en los archivos de lo F. B. 1., y reali­
zarlos fuero de los estudios, en decorados naturales, poro con­
seguir uno calidad de autenticidad que se acrecentaba aún 
más con lo mtervención de actores poco o nodo conocidos. 

Este método lo siguió Kozon, poco más o menos al pie 
de lo letra, a l realizar EL JUSTIC IERO, película que tuvo uno 
bueno acogido, o pesar de que e l temo no daba mucho de si, 
pues se trotaba simplemente de un fiscal que, creyendo ino­
cente a l acusado que está juzgando, consigue probar su in­
culpabilidad aun en contra de los presiones y manejos polí­
ticos que se suceden durante el proceso. Sin embargo, lo sen­
cillez y autenticidad que consiguió imprimir Kozon o sus imá­
genes, realzados por uno apropiado fotogrofro; lo estupendo 
interpretación asumido co.i en su totalidad por actores de tea­
tro; lo carencia de fondo musical, lo que represéntaba, en 
cierto modo, una originalidad entre tonto músico de fondo, 
y e l creciente interés del relato, hábilmente dosificado, hi­
cieron de EL JUSTICIERO uno bueno película. 

En el mismo estilo «semi-documental» dirige en 1950 
PANICO EN LAS CALLES («Ponic in the Street»). Esto vez 
también sin fondo musical, aunque no totalmente carente de 
él, como en EL JUSTICIERO, y con un. gran realismo foto­
gráfico de exteriores, tomados en Nuevo Orleans. En el gé­
nero de «Lo ciudad desnudo», de Jules Dossin, o lo que se 
oseme¡o en construcción PANICO EN LAS CALLES, carece 
de lo fuerzo narrativo del film de Dossin, aporte que nos 
presento unos tipos bastante convencionales, en el género me­
lodrama, que no consiguen persuadirnos ni atraernos, o pesar 
de uno acción trepidante y o pesar de que en este film están 
bien manejados por Kozon los resortes del cine. Lo película 
termino, al igual que lo de Dossin, con uno espectacular per­
secuciÓn, o cuyo punto culminante nos lleva Kozon progresi­
vamente con gran habilidad técnico. 

Por este tiempo había llegado o dominar el oficio, a un­
que aún no había dado lo película que de é l se esperaba. Con 
anterioridad o PANICO EN LAS CALLES, y entre este film 
y EL JUSTIC IERO, Kazon había llevado a lo pantalla dos 
problemas sobre prejuicios raciales. En LA BARRERA INVI­
SIBLE consiguió un éxito popular y obtuvo, como dijimos an­
teriormente, el premio de la Academia de Hollywood y el de 
los críticos de Nueva York en el concepto de lo mejor pelí­
cula del año. Sin embargo, hemos de reconocer que este film, 
como tal, es estático, con una tendencia didáctica, que Je hoce 
lento, discursivo, inactual, sobre todo poro los espectadores 
españoles, o quienes resulto difícil comprender lo vigencia 
del problema del semitismo y antisemitismo que planteaba 
este film. En su realización se mezclaban, en dosis equivalen­
tes, el realismo con lo ortificiosidod, en diálogo y situaciones. 
En uno u otro forma, esto pellcula, en cuanto o obro cinema­
tográfico, ha sido muy discutido; unos veces alabado en ex­
ceso; otros, criticado duramente. Por lo que respecto o su 
temo, hemos de añadir que habiendo sido prohibido su pro­
yección en España por lo Junto Superior de Orientación Cine-

( 1) THE MOVIES.-Richard Griffith y Arthur Moyer 

motogrófico, al ser presentado ante dicho Organismo en 4 de 
agosto de 1948, se suscitó con esto prohibición uno anties­
poñola campaña de prenso, de cuyo alcance y desarrollo se 
hizo información detallada en el número 27 de la Revista 
Internacional del Cine, a la que nos remitimos. 

En su siguiente película insiste Kazan en los problemas 
raciales, cambiando el problema judío, más intelectual y po­
lémico, por el problema negra, más apasionado y apasion"Cínte. 
Pero lejos de darnos un film en el estilo realista que había 
iniciado anteriormente, y que le llevará en films posteriores, 
o un extremo de violencia y concentración impulsiva, en PIN­
KY nos presenta, con un tinte sentimental y romántica, e l 
drama personal e intimo de uno joven de calor que trata de 
abrirse comino en uno sociedad que Je es hosti l exclusiva­
nlente por su condición racial. PINKY tiene bellos momentos 
que acreditan a Kazon como un director compenetrado yo 
con el nuevo medio, con el que ha comprendido que se pueden 
crear situaciones escénicos propios exclusivamente del cinema, 
como, por ejemplo, la escena de la muerte de Ethel Borry­
more, sin diálogo, en la que sólo juegan los p lanas diestro­
mente combfnodos y la cámara deslizándose hasta descubrir 
o lo viejo negra, sentado en un rincón. De esto formo, y por 
medios exclusivamente cinematográficos, se nos revelo lo re­
loción de estos dos personas y sus respectivos dramas. 

En PINKY se nota también, ocaso más que en sus an­
teriores films, lo mano de Kazan como director que sobe guiar 
e sus actores influyendo sobre ellos, pero dejándoles en liber­
tad de manifestarse No en balde su primero profesión había 
sido la de actor. No en balde acababa de fundar, en unión 
de Lee Strosberg, el «Actor's Studio», poro Jo enseñanza del 
arte dramático, como uno continuación del disuelto «Group 
Theotre», pero sin las tendencias pofíticas de éste, y en cuyos 
filos iban o alistarse alumnos tan notables como Marlon Bren­
do, Jock Palonce, Montgomery Clift, Eve Morie Saint, Julie 
Horris... Lo sensitivo interpretación del papel de «Pinky», 
por Jeonne Croin, una joven sin experiencia de actriz, se debe 
sin duda o lo mono de Kozon. 

/ J . Lópe:r: Clemente 
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GABRIEL FI GUEROA 

GRA N MAESTRO DE LA CAMARA 

Por TOMAS G. LARRA Y A 

Aunque ocurre muy habitualmente, no se puede 

ni se debe olvidar que el cine es una de las artes 

del dibujo. Exclusivamente dibuio cuando es en 

blanco y negro, y pintura - pintura en cierne so­

lamente - cuando es en color, que en el fondo 

también es dibujo, pues con acierto se ha dicho que 

«pintar es dibujar con color». 
Tanto si es monocromo como policromo, el di­

bulo en cinematografía se realiza por medio de la 

cámara que por lo tanto es elemento esencialísimo 

del séptimo arte. La cámara es, por decirlo así el lá­

piz, la pluma o el pincel; la película , el papel o el 

lienzo; la luz y la capa sensible, la mina, tinta o ma­

teria colorada. Cuanto más perfectos sean estos ele­

mentos y materiales mejores resultados pueden lo­

grarse. Mas si importante es la calidad de los mis­

mos, mucho más lo es el modo de emplearlos, pues 

en ello estriba que la fotografía posea o no valores 

estético y expresivo que sirvan y realcen los del 

argumento, o al contrario, los disminuyan y hasta 

los nieguen o anulen. 
La importancia del «camarógrafo» (dibuJante con 

la cámara) es primordial, por lo que entiendo que 

no se le justiprecia en todo su valor a pesar de 

que hoy en día suela figurar su nombre en grandes 

caracteres y aparte en las listas de los intérpretes 

y técnicos que encabezan las películas, ya que 

sólo por rara excepción enjuician su labor los crí­

ticos cinematográficos, y más raramente los citan. 

Entre los excelentes figura y destaca Gabriel 

Figueroa. Nació en la capital de Méjico el año 1917. 

En ella se crió y educó. Al terminar la enseñanza 

secundaría no quiso seguir una carrera universitaria 

e ingresó en la Academia de San Carlos para cur­

sar estudios de dibuJo, y en el Conservatorio Na­

cional para aprender solfeo y violín. ¿Qué motivos 

o circunstancias le hicieron dedicarse a la fotogra­

fía? Lo ignoro, pero bien pudiera ser por precisión 

de ganarse la vida, y para ello eligió una profesión 

que en cierto modo tenía puntos de contacto o re­

lación con sus aficiones artísticas. Lo cierto es que 
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Gobriel Figueroo (segundo o lo izquierdo, sentodo), con Emilio 

Fcrnónde:r y un grupo de ortistos duronte un dcsconso del 
rodoie de «Enomorodo». 

a los veintiun años, aproximadamente, entró en el 

taller del fotógrafo Lalo Guerrero, en el que durante 

cuatro años practicó y estudió a fondo la técnica 

y el arte fotográficos. 
En 1932 pisó por vez primera un estudio cinema­

tográfco en calidad de fotógrafo pero no como auxi­

liar del equipo de cámara, sino para realizar las 

fotos fijas de las películas, trabajando a las órdenes 

y balo la guía de los operadores o ccamarÓgrafos» 

norteamericanos Alex Phillips y Jack Draper que 

han contribuído intensa y extensamente a la per­

fección formal del cine mejicano. En los largos es­

pacios de tiempo que su ocupación le dejaba libres 

se dedicó a aprender todo lo concerniente a la foto­

grafía en movimiento, observando atentamente las 

manipulaciones de todos los componentes del equipo 

de cámara, haciéndoles preguntas y preguntas a 

cada uno de ellos, así como sugerencias que se le 

ocurrían para el perfeccionamiento de los respec­

tivos trabajos más de una de las cuales eran acer­

tadísimas. 

En vista de sus dotes de creador, la Compañía 

Clasa Films le pensionó en 1935 para que ampliara 

sus conocimientos en Hollywood, en donde durante 

cuatro meses fuá discípulo-ayudante del eximio 

cccameraman» Gregg Talan. En cuanto regresó a su 

ciudad natal le propusieron que se encargara de 

la dirección de la fotografía, es decir, que fuera, 

segÚn aquí se llama operador jefe, de cAlló en el 

Rancho Grande•. Con ella inició la serie de triunfos, 

pues el mismo año de su estreno (1936) le premió 

por su labor en ella la Asociación de Periodistas 

Cinematográficos de Méjico, y el 1938 obtuvo igual 

galardón en el Concurso Bienal de Venecia. Premios 

cuya importancia aumentaba por tratarse de una 

película francamente comercial y sin el menor atis­

bo ni aspiración de arte, con un argUmento vulgar 

e intrancesdente, de charros, muchachas ingenuas, 

villanos y canciones a granel, lo que no era nada 

propicio para atraer 1la atención de ningún íurado 

medianamente culto. 



En •Jalisco nunca pierde» , de tema semejante en 
cuanto a valor artístico y humano, producto de ia 
buena acogida que, especialmente por los cantos 
le dispensó la masa a la anterior, volvió a llama; 
la atención, a pesar de todo y contra todo, de los 
entendidos y exigentes la fotografía de Figueroa, de 
quien apenas si se sabía el nombre y nada más, 
aunque según la norma hollywoodense de los in­
térpretes que él valorizaba con su art~ y técnica 
se supieran pelos y señales de su vida artística 
pública Y privada por mediación del departament~ 
de publicidad de la entidad productora 

Mas lo que no efectúa éste lo consiguen sus éxitos 
de «La noche de los Mayas• al ser premiada por 
el Ateneo de Arte Cinematográfico de Méjico 
en 1939; «María Candelaria• en Cannes en 1946, 
y en Locarno en 1947; cRío escondido,. en 1948 en 
España y en Checoeslovaquia; cLa perla», que le 
valió el ser proclamado cel meior operador, extran· 
jero de 1948• en Hollywood; cSalón Méiico,. y cMa­
clovia,. premiadas en 1949 en Bruselas y Praga res­
pectivamente; y «La malquerida. que lo fué al ser 
presentada en el festival Internacional de Venecia. 
El nombre de Gabriel Figueroa es citado con elogio 
y admiración por todos cuantos no se contentan 
con que el cine sea un simple espectáculo y aspi­
ran que sea a la par un arte. 

Dos notas caracterizan especialmente el estilo 
de Figueroa: la plasticidad y el encuadre. Por medio 
de la luz esculpe, más que dibuja, los seres y las 
cosas. En sus fotogramas, las figuras, los bustos, 
las cabezas, los rostros son escuituras por lo gene­
ral del alto relieve, y lo son las cosas, y hasta los 
escenarios ya sean de interior o de exterior, con un 
potente concepto y no menos potente expresión de 

(! LO Malquerido». 

Moría Cande la ria . 

los volúmenes en sus grandes masas y en los de­
talles, pero con austeridad y simplificación, como 
si en su espíritu reviviera intensa y fuertemente el 
sentimiento artístico que guió a sus antepasados 1os 
escultores y arquitectos precortesiemos, aunque acri­
solado y refinado por el filtro de los siglos de civi­
lización transcurridos. 

Ese espíritu, en esencia y potencia, le hace sen­
tir, comprender, amar y exaltar lo mejicano, y le 
convierte en el rapsoda de lo típico, lo característico 
y autóctono, Y'l se trate de un ser humano de cual­
quiera condición, sexo y cultura, ya de un paisaje 
bravío o pacífico, salvaje o cultivado, campo, este­
pa, llanura, playa, montaña o cielo. Dándoles pre­
ferentemente, segÚn el sentir y ejecución de la raza 
azteca, un carácter de grandeza trágica a la par 
que serena sin aspavientos, sin gesticulaciones en 
los seres, pero con potente expresividad. 

Como ha dicho con inmejorable acj.erto JosÉJ 
Gómez Sicre. cSi las actrices son a veces inexpre­
sivas como en el caso de ·la famosa · María Félix, si 
los actores son algo unilaterales, como sucede con 
las interpretaciones indígenas de Pedro Armenda­
riz, Figueroa usa todos sus recursos para presentár­
noslos en aspectos de tal valor plástico, que nos 
inclinan a perdonar las deficiencias histriónicas.» 

Tan intensamente siente lo mejicano, con tanto 
acierto lo descubre, capta -r expresa en todos los 
momentos, en todas las actividades, en todas las 
cricunstancias, que si nos hace reconocer que es 
uno de los más sobresalientes ccamarégrafos:o artis­
tas -pues los hay que lo son como técnicos sola­
mente--, también nos hace dudar de que alcancan­
zara igual altura con temas, personajes y país que 
no fueran mejicanos. El caso no sería nuevo en la 
Historia del Arte. 

r 
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CARTA DE ALEMANIA 

Un film experimental: "CONTRASTES" 
Nos llega una información directa de Alemania, y expro­

Fesa para Orno CINE, respecto a un film experimental de ballet 

realizado por un grupo de jóvenes entusiastas, a las órdenes del 

austríaco Reinhold Materna. 
Puede decirse que en Alemania la desaparición del interés 

por el experimento en el cine, por las tentativas de crear algo 

nuevo, coincidió con el final de la época del cine mudo. Los 

dos exigentes estudios sobre el hombre moderno, Nicht mehr 

flielum y ]onas, parece ser que son los únicos de este tipo entre 

las ochocientas producciones llevadas a cabo desde la primera 

postguerra. 

Ahora, junto a las dos citadas peliculas, de duración normal, 

habrá una cinta breve, Co11trastes, para cuya producción se 

reunió en Munich un grupo de gente joven, de edad compren­

dida entre Jos veinte y los veintitrés años. El austríaco Rein­

hold Materna, que es en una persona productor, operador y 

director, y el suizo Kurt Ulrich, guionista, están a la cabeza 

de un equipo internacional formado por un italiano, un sueco, 

dos alemanes y un persa. 

La acción es sencilla y estilizada. La base del ballet, que 

se desarrolla en un escenario formado por una plaza inmensa 

y por las ruinas de Munich, es el baile de una joven, en una 

ancha y desierta plaza; la joven persigue a un extraño en­

mascarado, que pasa, y huye cuando al desenmascararse, ve 

el vacío de su verdadero rostro. 

Colaboran los brillantes bailarines de la Academia Godlew~ki 

(Marion Mansfeld y FranJe Koch) y de la ópera bávara (Edith 

Domhartcr); la coreografía abstracta es de Hildegard Skoja y 

la música de \V. A'. Schmidt. 

Los creadores de la pelicula, R. Materna y K. Ulrich, que­

rían desarrollar, junto a una música abstracta y un escenario 

natural, por medio de interpretación y argumento, una acción 

e~tilizada . Primero habla de tratar de transformar el contraste 

cxistentt! entre el esc,•uario real (las ruinas) y la interpreta­

ción irreal (el ballet) <':l un estilo propio. En el empeño de 

conseguir unu ~íntesis de ballet y peücula, la cámara, en Con­

trastes. no sólo actím de aparato registrador, sino que se la 

hace seguir el ritmo de la danza. Las particularidades del cinc 

en sí exigen la translormación del ballet escénico en un ballet 

fílmico. El resultado C!> que la cinta Contrastes no es una pe­

lícula de revhta más, sino la entusiasta a la vez que lograda 

t.:ntativa de crear una coreografía fUmica del ballet. 

La pelí::ula Contrastes fué rodada con dos, y en ocasiones 

con tres dmaras (una Pathé y dos Bolex) sobre Perkine núm. l7 

de 16 mm. La principal dificultad técnica fué la de conseguir 

un cambio de escena flwdo de enfoques que muchas veces no 

duraban más de tres segundos. La idea de utilizar, como en TV, 

varias cámaras sirnultílllcas, aunque a costa de un gasto de 

material más elevado, asegura la fluidez del cambio de escena. 

Por medio de una e;q)osición corta y un revelado y copiado 

duro de la pcllcula, se consiguieron los cuach-os estilizados. 

A~imismo es digno de mención el guión técnico, que consta 

tb 85 enfoques diferentes. 

El rodaje fué efectuado en «play bacb, debido a que eran 

necesarios hasta veinte ensayos por escena, y sólo se podían 

rodar unas pocas escenas diarias. El equipo .trabajó durante dos 

meses en esta película, que solamente comprende exteriores. 

La música fué grabada magnéticamente sobre la cinta. 

EL CINEfSTA, 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTERISTICA 
por 
Salvador Mestres 

Et Clneísta: Federico Ferrand o 

Su Mascota: Bobito 

5u Caracterbtlco: Sensibilidad pa ra 
capta r la belleza de las cosas leves y con­
vertirla en cine. 
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COPA, LABOR Y ... SIMPA TIA EN LA UNICA {Bad Ems, 1958) 
XX Concurso Internacional de Cine Amateur 

Por DELMIRO DE CARALT 

Trayendo para España una de las tres Copas que 
se otorgan a las naciones mejor clasificadas, y aún In 
Copa « Battistella, para un cineísta amigo; trayendo 
en la carpeta la labor profundamente eficaz del Con­
greso y, en la mente, la buena lección de tantos films 
vistos y el tesoro de nuevas amistades unido a la con­
solidación de las antiguas, ¿cómo negar que escribi­
mos estas Hneas perdurando la sonrisa en el rostw y In 
alegría en el corazón? 

LA «UNICA» EN' VISP·ERAS DE EFICAZ 
ACTIVIDAD 

Hemos regresado de Alemania con una satisfac­
ción íntima ,lifícil de expresar para esta pluma poco 
hábil; como la de aquel día en que, por un gesto o 
una frase, descubrimos en aquel crío al que vimos 
nacer, una personalidad que le han\ triunfar en la 
vida. Expliqu ~monos. 

Aunque todos los cineístas, todos sus Clubs y los 
organismos nacionales, sin excepción, se sentían bien 
representados en la UNICA, ésta no podía desarrollar 
con e6cacia los acuerdos del Congreso porque fallaba 
algo en su estruchLra. Y era que, con el espíritu sim­
plista que la presidió desde su fundación, se concedía 
tranquilamente, cada año, la representación a quien 
designara el país organizador del Concurso y Congreso 
siguientes, y esta falta de permanencia representativa 
impedía prosegnir los contactos con los altos organis­
mos internacionales. 

Había nacido el Concurso Internacional en 1930, 
al convocarlo Holanda, y en el III, celebrado en Pa­
rís, al que asistió ya quien escribe estas notas, y pre­
cisamente a propuesta de España, se inició la idea 
de celebrar, junto al Concmso, un Congreso donde 
exponer los deseos del cinema aamateur, mundial. 
Pues bien : desde el primero de dichos Congresos se 
acordó intentar obtener facilidades para el intercam­
bio dP 6lms aamateursu evitando las trabas aduaneras, 

Los congresistas españoles en lo excursión por e l Rhin. 

André lngé, Presidente del Comité de Dirección de lo UNICA 

y en varios de ellos se insistió en la conveniencia de 
lograrlo. En el de Barcelona (1952) se adelantó bas­
tante en la posible solución de basarlo en un triplico, 
que tres países ya aceptaban, semejante al que gozan 
los uAutom6vil Clubn para los coches de turismo. Pos­
teriormente se iniciaron gestione.s en la UNESCO 
como organismo adecuado para cuanto representa in­
tercambio cultural, pero lo mínimo que la UNESCO 
exigía- y es comprensible- era tratar con un Comi­
té Permanente y no con un Presidente cada año dis­
tinto y de distinto país. Vaya este botón de muestra 
-y que por sí solo bastaría -para demostrar el 
acierto del acuerdo de Roma (1957) de modificar la 
estructura de la UNICA a base de que sea regida por 
un • Comité Permanente•, el cual ya quedó nombrado 
en Roma y ratificado ahora en Ead Ems, para que 
prosiga dichas gestiones y cuantas sirvan para crista­
lizar los acuerdos de los Congresos y mantener el pres­
tigio de indiscutida representación internacional que 
ostenta. 

No queremos ocultar, para informar bien a nues­
tros pacientes lectores, que no fué por absoluta unani­
midad el acuerdo, ya que el delegado británico dis-

11-27!) 



Los c:uotro films que integran lo selección españolo CI Lo Gato 

de Aguo1>, CI Non Scrviotll, <<Montehermoso», y «Primer d io de 

coxa>>. Lo foto de este último es de rodaje. 

cutió el sistema y prefería seguir como basta ahora, 
limitándonos a reunirnos agradablemente para desig­
nar los ganadores del Concurso y tomar acuerdos. 
Pero, la verdad sea dicha, si bien el Concurso es eficaz 
y mantiene el carácter de único en el mundo en que 
no se presente a cineísta directamente, sino las selec­
ciones nacionales, en cambio ya hemos expuesto la 
ineficacia práctica de tomar acuerdos si se limitan a 
expresar unos deseos gue luego no son realizados. Y 
así quedó, dispuesto a actuar este Comité al que dimos 
la plena confianza, aplazando la alabanza o la crítica 
del propio sistema, e incluso la de la actuación per­
sonal de los elegidos, hasta conocer la labor realizada 
en un plazo de tres años, y considerando equivocada 
la pretensión de prever erróneo un procediqliento an­
tes de vivir su supuesta ineficacia. A quienes gozamos 
de su trato nos ofrecen plena garantía los nombres de 
los componentes de este recién nacido Comité Perma­
nente de Dirección : Presidente, André Ingé (Francia); 
Vicepresidente, E. Weissenberger (Suiza) y H. Kris­
tiansen (Dinamarca); Secretario General, J. Faucon­
nier (Bélgica); Consejero Jurídico, Paul Francq (Bél­
gica), y Vocal, P. M. Annoni di Gussola (Italia). 

LOS PREMIOS A LOS FILMS 
En el concurso de este año en Bad-Ems (Alemania) 

fué considerado, justamente, el mejor film amateur del 
año el alemán ·DES LETZTE KONZERT•, del doc­
tor Rehage, E. Oswich, G. Vogelsang y W. Lenz. Se 
trata de un pianista de fama mundial que, en pleno 
éxito, es llamado a filas (escena emotiva cuando le 
colocan la ametralladora en las manos) y muere de 
frío en las estepas heladas, imaginándose en el piano 
y cayend<;> al ritmo de los .tres acordes finales del Pre­
ludio de Rachmaninoff. Film de un solo personaje, fué 
una nueva lección de cómo el blanco y negro sigue 
siendo lo adecuado para los fllms psicológicos. Fué 
discutida la aceptación de la inclusión de unas esce­
nas de guerra no obtenidas por el cineísta, sino apro­
vechadas de auténticos reportajes, pero se admitieron 
como aceptables, ya que tampoco la música que ins­
piró las imágenes era original y que no son en sí mis­
mos los elementos utilizados los que dan carácter y 
esencia al 6lm amateur. 

La COPA BATTISTELLA, de nueva creación en 
memo~ia del que fué animador del cine amateur en 
Italia (véase OTRO CL'm, núm. 29, pág. 18), puesto 
por los italianos a disposición del Jurado para que 
éste escogiera el tema, tras larga deliberación por cuan­
to tuvo de constructiva, se adaptó la proposición de 
Suecia y de España y se otorgará siempre ual film que 
destaque -por su originalidad, sea en su concepción, en 
su lenguaje cinematográfico o en su realizaciónn. Es in­
dudable el acierto de la definición y la satisfacción que 
ha de proporcionar al ganador. Nuestros plácemes al 
amigo mataronense J uañ Pruna por haberlo obtenido 
con su curiosa obra LA GOTA DE AGUA, film que 
obtuvo, además, el segundo lugar entre magníficos do-



ra, 
ig­
os. 
:az 
u e 
~­

la 
a 
y 

.os 
ca 
~r-

:la 
:la 
n­
::>S 

le 
a­
); 
s­
J -

1-

e 
o 
e 
e 
o 
:-

é 

1 

1 

Rannikko (Finla ndia ) recibe de Hans Debais (Alemania) la or­

ganización del Concurso y Congreso UNICA para 1959. 

cumentales y el quinto entre todos los filros del Con­
curso. 

La COPA MARECHAL, al fil m más alegre, fué 
adjudicada a l film suizo "EHRLI CH WAIIRT AM 
LANGSTEN n, de humor sencillo. Se trata de las aven­
turas de un bondadoso individuo al querer d evolver 
a su dueño un duro que encuentra en la acera y que 
al final resulta ser suyo, pues llevaba agujereado el bol­
sillo del pantalón. 

CLASIFICACION POR NACIONES 

Sigue un hada protegiendo a Españ a, pues la pun­
tuación nos vuelve a conceder un honrosísimo tercer 
lugar entre las quince buenísimas selecciones. Y digo 
que tenemos suerte, pues se proyectan obras tan exce­
lentes que genera1mente es por poca diferencia que 
nuestros films se sitúan entre los tres mejores de cada 
categoría (y sólo tres .son ]os que se distinguen y citan). 
Reconozcamos que esta permanencia en tan alto lugar 
confirma la autenticidad del interés indiscutible que 
posee él cine amateur español, pero eso no priva de 
que repitamos que la calidad de otras naciones sea 
magnífica y a veces, a nuestra opinión personal, tan 
merecedora como ln nuestra de figurar en el lugar que 
los resultados matemáticos de las cifras nos otorgan. 
Sabido es que de los cuatro Blms que constituyen las 
selecciones de cada nación, sólo cuentan tres, los más 
puntuados en cada una de las categorías (fantasía, ar­
gumento y documental). Del estudio del interesante 
cuadro que se publica en otro lugar de este número, 
en el que se aprecian los tres mejores films de cada 
categoría, se deduce que, indiscutiblemente, Alemania 
destaca como el mejor país, pues constan sus films en 
los tres primeros lugares de cada categoría; mientras 
Italia, Suiza, Bélgica, Gran Bretaña y España s6lo 
tienen un Blm en alguno de los tres primeros puestos. 
En cambio, Francia obtiene el segundo lugar entre las 
naciones, a pesar de no tener ningún film calificado 
entre los tres primeros de cada categoría. Curioso jue­
go de las cifras que exponemos a qtúenes ignoraran el 
ftmcionamiento de la clasificación por naciones. En la 
UNICA se presentan obras de elevadísima categoría 
que no colocan por sí solas a su país en alto lugar si 

el resto ele la selección no es muy buena; y, en cam­
bio, un conjunto de tono elevado, dentro de una nor­
malidad, puede mejorar, por adición de sus sumandos, 
la puntuación general. 

COMENTARIOS A LOS FILMS 
Unidos a las impresiones que recabaremos nos ex­

pongan los asistentes españoles Sagués, Pruna y Olivé, 
junto con fotogramas de las obras y anécdotas de los 
actos, llenarán el artículo que OTRO CI NE dcdicarú 
en el próximo número a la « UNICA, 1958». 

AGRADECIM I·E~TO Y HASTA LA VISTA 
Queda convocado para 6nes ·de junio de 1959 · en 

H elsinki (Finlandia) el XXI ConclU'SO, y nombrado 
Presidente el buen amigo Ranriikko, a ·q uien -vemos 
en ~Stas páginas reéibiendo ' la repreSenta_ci6n c1e Ja 
UNICA,. de mttt1os del alemán. H ans Debqi!: que la 
ostcnt6 durante este año pasado, .y ·a .quien e'Xpresa­
mos nuestro agradecimiento por el esfuerzo ele toda.su 
organización y por el acierto de. reunimos en Bad 
Ems, juntos y cerca de la confo¡table y esp~ciosa sala 
de proyecciones, dotada de tma cabina técnicamente 
perfecta, bajo la experta mano de H. W. Dittmann, a 
quien, junto con los otros organizadores, Fresse, Ulrich, 
etcétera, afirmamos el grato recuerdo de los buenos 
días h·anscurridos y nuestro deseo de volverles a ver, 
entonces más descansados, en los futuros Concursos. 

Y tenninemos con nuestra entusiasta fclic itaci6n a 
los cineístas autores de los lilms que han mantenido 
para España el alto lugar que .el Jurado nos viene re­
conociendo, y que . hacemos extensiva al Centro Ex­
cursionista de Cataluña por su incansable labor en 
pro del Cinema Amatew· y porque sabemos cómo la 
opinión de España en el ambito uniVersal es cons­
tantemente reconocida com~ leal, eficaz y práctica. 

Y, hoy m{ts que nuí1ca ... ¡Viva la UNICAl 
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V FESTIVAL INTERNACIONAL DE 
CINE PUBLICITARIO 

Se celebró en El Lido, Venecia, entre los días 19 al 25, 
ambos inclusive, del mes de septiemt:re, organizado por I.S.A.S 
( lnternotionol Screen Advertising Services) e l. S. P. A. ( lnter­
notionol Screen Publlcity Associotion). 

Concurrieron 19 paises: Alemania, Argentino, Austria, Bél­
gica, Checoeslovoquío, Dinamarca, España, Estados Unidos, Fin­
landia, Francia, Holanda, Hungría, Inglaterra, Italia, Molosic, 
Noruego, Suecia, Sud Africo y Suizo. 

En el seno del Jurado, España estuvo representado por 
don Juan Estrodc, Jefe del Sindicato del Espectáculo de Cata­
luña. e; número de delegados por España que asistió al Festival 
fué de 31. Película•; españolo~ inscritos y presentados en dife­
rentes categorías, 24. 

Según es tradicional yo en este tipo de certámenes, Fran­
cia brilló (dentro de los categorías de Imagen Real especial­
mente) por el extraordinario y desenfadado ingenio de muchos 
de sus pelíc4los. Otros dos países que dieron un excelente 
tono en su producción conjunto, fueron Italia y Bélgica. Los 
escandinavos presentaron uno copioso serie de películas, algu­
nos de los cuales sorprendieron por su perfección formol; si 
bien lo intención y el clima de lo mayoría resultó casi siempre 
profundamente disimilar del que predominaba en lo produc~ 

ción de los restantes países. Alemania exhibió, como de cos­
tumbre, películas· impecables, pero acoso en exceso elaborados 
y largos. En cuanto o Inglaterra, poro no citar más que o los 
países que pueden considerarse como rectores de los tenden­
cias de mayor representación, aportó también notabilísimos 
películas, de los que recordamos un serial de tres, realizado en 
Imagen Real, al servicio de uno determinado morco de ciga­
rri llos, cuyo exquisito humor, magistral concreción y eficacia 
p.ublicitorio nos lo hocen inolvidable. Este serial, sin embargo, 
no obtuvo ningún premio. 

En cuanto o realizadores, Joop Geesink, maestro insuperable 
del Muñeco Animado, volvió o dar uno verdadero lección de 
técnico y gracia. 

Fischerkoesen, otro realizador del que siempre puede es­
oerorse alguno más o menos sensacional sorpresa, presentó, 
entre otros, uno película muy notable: BARCAROLA. Película, 
sin embargo, que no nos pareció o lo altura de lo que este 
gran realizador y productor alemán ofreció en años anteriores. 

Prt:mio póstumo fué el concedido al 1toliono Poul Bionchi 
por su película NOI E L'UOVO. Un premio perfectamente jus­
to e incluso esperado, no sólo en rozón de los sobrados calida­
des de lo película sino por motivos de muy legítimo orden 
sentimen tal. Lo muerte sorprendió o Poul Bionchi,. en Romo, 
dura nte e l posado invierno, precisamente cuando rodaba los 
ú ltimos planos de NOI E L'UOVO. El Premio, en medio de uno 
impresionante ovación, lo recogió su viudo, Mimmo Bionchi, 
que fué lo mejor colaboradora del prestigioso realizador ita liano 

<< NA•POLEON Y JOSEFINA>> producción «Movierecord» del se­
rial «Parejas Famosos» real izado para uno importa nte firma 

comercial. 

En el orden de los innovaciones, éstos se ha n manifestado 
más sorprendente y brillantemente dentro de los películas rea­
lizados en Dibujo Animado. Este procedimiento, día o día, 
t iende o simolificor la animación (parcia lmente superado yo 
aquel admirable, pero en exceso laborioso modo de hacer del 
maestro Disney), en tonto que el espíritu de los dibujos se 
concreto en muy expresivos, audaces y definidos líneas. Esto 
progresivo simplificación, no obstante, ofrece un riesgo; hemos 
visto películas encuadrados en lo categoría de Dibujo Animpdo 
que muy difícilmente merecían tal calificación. Más bien se 
trotob::l de Cartones Animados, y el resultado, o veces, nos 
porec16 demasiado ingenuo. En todo ello, y más o menos con­
fesodomente, opero lo ¡::eligroso influencio de los dibujantes (no 
cinematográficos) que forman esct.elo en torno del norteame­
ricano Steimberg. Peligroso porque, poro cultivar con éxito su 
«lineal» estilo, es obligado, como premiso indeclinable, poseer 
su talento. Y esto no siempre concurre. 

Como pruebo .de lo espectacular y admirab le perfección o 
que el Dibujo Animado ha sido llevado al servicio de lo publi­
cidad, quedarán por mucho tiempo los dos películas que Ferry 
Moyer ha producido poro el Brondy Stock. Estos películas, ito­
l i~nos, obtuvieron el Primer Premio poro su espeéiolidod y e l 
Gran Premio del Festival. 

El papel jugado por España en este Festiva l no ha desme­
recido en absoluto respecto del éxito alcanzado por nuestro 
cine publicitario en el precedente o en cua lquiera de los dos 
últimos Exposiciones Internacionales de Milán. 

De los películas españolas exhibidos en el Palacio del Ci­
nema, de El Lido, gustaron de manero especial: JAZZ FUN­
CIONAL, EL BARBERO DE SEVILLA, FIESTA Y TRADICION, 
NUESTRA HOSPITALIDAD ~· REGALO IMPERIAL. Lo titulado 
PAZ Y CONCORDIA, asimismo, fué uno de los contodísimos 
oelículos que los asistentes o lo proyección aplaudieron sin 
reservas. 

Nuestro éxito de este año, sin embargo, lo deciden NO HA 
PASADO NADA y PARISIEN LIBERE. Lo primero, producido 
por «Movierecord» al servicio de lo General Españolo de Segu­
ros y realizado, como todos las que anteriormente reseñáramos, 
por Estudios Moro. Lo segundo, presentado por «Sport», es 
uno coproducción hispano-francesa totalmente realizado en 
E!¡::oño. 

NO HA PASADO NADA obtuvo Mención de Honor en lo 
categoría de Dibujo Animado. Lo t itulado PAR ISIEN Ll BERE, 
el seoundo premio en k1 mismo especialidad. 
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EL PEZ GRA NDE ENSE!\f A Al CHICO 

c. '. Puerta de las Lilas'~ 

Q(re~mos esta obra de René Clair a la consi­
deración de nuestros lectores como modelo de film 
clásico. No es aventurado afirmar que, por lo me­
nos teóricamente, ningÚn realizador nuevo o rela­
tivamente nuevo, podría conseguir una obra equíli­
brada como ésta. René Clair tiene en su largo his­
torial obras que seguramente pasarán más que ésta 
a la historia del Cine, por la causticidad de su 
intención, por su audacia expresiva, por su enorme 
originalidad. Precisamente, la personalidad de René 
Clair se ha ido perfilando a través de unas cons­
tantes que Juan Ripoll, en su estudio sobre este 
realizador francés (Otro Cine, núm. 29, pág. 5) ana­
iizó muy atinadamente y una de estas constantes 
puede definirse como «el mundo mágico» de René 
Clair, entre el sueño y la realidad. 

Con «Puerta de las Lilas", como hace unos años 
con e El silencio es oro», René Clair se ciñó a un 
tema ubicado del todo en la realidad circundante 
y afinó al máximo el análisis humano, prescindien­
do en absoluto de su juego predilecto con las leyes 
del mundo físico. Pero aun en «El silencio es oro• 
sirvió a una dualidad de intención: el tema humano 
del enamoramiento tardío, por una parte, y por otra 
la recreación pintoresca de un ambiente concreto 
-el de la artesanía del cine en su primera época­
del que hizo una de sus deliciosas caricaturas. 

En «Puerta de las Lilas», René Clair parece como 
si se hubiese propuesto dejar de ser René Clair 
para realizar una película en que prevaleciera e l 
estudio de un proceso psicológico por encima de 
cualquier otro objetivo. 

El maestro logrÓ, desde luego, su propósito. El 
desarrollo argumental es rectilíneo y suave, y no 
abandona la descripción del tipo humano tenido 
por inútil, al que una circunstancia fortuita da con­
ciencia de su capacidad de sacrificio por amor al 
próiimo, hasta llegar a su dramática reacción ante 
la esterilidad de su labor y el engaño de que ha 
sido víctima. 

Sin embargc, aunque el acento personal de René 
Clair pueda parecer ausente de esta obra -en un 
análisis ligero-·, no deja de ejercer su influencia, 
de un modo latente, si se quiere, a lo largo del 
fil'm, empezando con el ambiente de suburbio pa-
1 isién, impregnado, como todos los suyos, de una 
poesía que le emancipa de cualquier etiqueta de 
neorrealismo y de cuyo lirismo son características 
culminantes los planos de la chimenea por encima 
del tejado. 

Y a pesar de su renuncia casi total al virtuosis­
mo técnico, René Clair nos da en cPuerta de las 
Lilas» dos muestras de su inagotable ingenio cine­
matográfico. Una la enoontram,os en la original 
{arma de presentarnos a los personajes en el bar, 
haciendo que unos cubran a los otros y vayan apa­
reciendo a conveniencia del realizador. Otra es el 
felicísimo hallazgo de mostrar cómo los chicos re­
construyen en la calle, como juego, los hechos de­
lictivos d'e que parte la acción, mientras en el 
interior del bar el dueño lee en perfecta sincronía, 
la información periodística de los mismos. 
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SU 11 CERTAMEN CACERES Y 
DE CINE AMA1~EUR 

Por ]. T O RRELLA 

De comzón bendecimos todo este consolador movimiento que, alrededor del 
cine amateu-r, acabamos de contemplar en nuestra ciudail de Cáceres y en el Salón de 
Actos de la JJropia organización diocesana de Cine en el mismo Palacio E·piscopal, 
Nuestra amadísima O. l. R. 

Ceder pa1te de Nuestra casa ya manifiesta el interés !J el esperanzado co·nsuelo 
con que Nos hemos mirado las pruebas y desa,rrollo de e'ste li Certamen ele Cine Ama­
teu.r, organizado por la benemérita Casa de la. Oultura de Cáceres. 

Nu-estra esperanza se cifra en que las }J1'tlebas de estos días y la notable y noble 
compe'lición que la han constituído, cont1·íbuyan a darnos ·tm ctlne dtgno y dec01·oso, 
orientado a la expresión plástica de ltL belleza, a la exaltación, de las v~rtudes humanas, 
a la eler.;ación moral de los gustos y costumbres, en su ruta hacia el bien absolvto, 
que es Dios Nuestro Seño·r. 

Y a!Ín más, porque sois, los organizadores tt los que habéis contribuido al esplendor de estas 
iomadas, llt1CL promesa en las cmsins de un cine formado. 11rofesional r¡ reli11, iosamer1te. 

Por eso, para cuántos reco11,éis las palpitaciones e tnqrtietudes del Séptimo Arte, au-nque de 11umera 
inicial. en camino de cabal superación, y sobre vuestra competente revista OTRO CINE, Nttestra pater­
nal bendición. 

IMPRESIONES DE UN JURADO 

Cruzar el mapa de España poro tomar porte en un con­
curso de cine amateur no es coso nuevo, pero sí lo es el ha­
cerlo poro actuar en el Jurado de un concurso de cine ama­
teur. 

Esto me dió ocasión de vivir el ambiente de entusiasmo 
que existe en lo capital extremeño por e l cine amateur )' el 
interés y simpatía que allí se respi ro hacia el movimiento 
amateur cotolón y muy en especial hacia lo labor del C. E. 
de C., todo ello desvelado por el cineísto amateur número uno 
de Cóceres, nuestro buen amigo Manuel Pérez-Solo. 

El Certamen de Có:eres, convocado este año por segundo 
vez, ha reunido o veinticinco films, de los cuales cuatro eran 
de autores locales, seis procedían de Murcio y quince de Cata­
luña, mós uno, también catalán. (o:Consumotum est», de Fe­
lipe Sagués), presentad':> fuero de concurso. 

De lo~ films cacereños sobresalió cc iMPERATOR», de Ma­
nuel Pérez-Solo, concebido expresamente poro optar al im­
¡:,ortonte premio que donaba lo Junto Nocional del Cuotricen­
tenorio de Carlos V o lo mejor película sobre el Emperador. 
Temo de escosas posibilidades ooro un amateur, ha sido su­
perado por Pérez-Solo con sumo dignidad histórico-artístico y 
con eficiente fotografío en color. El film se limito o un es.., 
bozo biográfico o base de grabados y pinturas y se extiende 
mayormente con lo descripción evocotivo del Monasterio de 
Yuste. Este fi lm ~uvo Medalla de Plato y varios premios es­
peciales además del de lo Junto Nocional citado. 

Entre los murcianos sobresalió PINCELES LOCOS, de Me­
d ino-Bordón, medalla de plato y premio al mejor film de fan­
tasía; seguido de LA RUEDA, de Julión Oñote (cobre), JULIE-

TA Y ROMEO, de Pedro Sonz y EL REDENTOR, de Medino 
Bordón (menciones). 

El contingente catalán puede dividirse en varios grupos, 
de los que triunfaron plenamente los cineístos «consagrados», 
con obras realizados hoce varios años. GOTAS, de Pedro Font, 
premio extraord inario en ·el Nocional de 1951 y con varios 
primeros premios internacionales, escaló aquí también - y 
con mucho mayor faci lidad - el primer puesto: premio ex­
traordinario, premios de guión, de interpretación (o Juan Se­
gués, o título póstumo) y el que por vez primero donaba la 
Sección de C. A. del Centro Excursionista de Cataluña a l film 
expresado más cinematográficamente. ADAGIO, de José M.3 

Costo, un poco más añejo aun que «Gotas», quedó en segundo 
lugar con lo único Medalla de Honor del certamen y premio 
ot film de mejor contenido religioso. De lo <<Gente joven» fue­
ron d istinguidos con medalla de plato LA AVENTURA DE 
PAPEL, de Pedro Boloñó, y EL PUENTE, de Jorge Feliu, y 
can cobre VISPERA, de Sergio Schoff. «Lo aventuro de papel» 
tuvo, odemós, premio o lo mejor dirección y o interpretación 
juvenil (lo de Moteo Bodell). Finalmente, de los nuevos valores 
nacidos al color de lo Agrupación Fotográfico de Cataluña 
tuvieron Medalla de cobra José M. a Cardona con MERCADO 
ANDALUZ y Agustín Cantel con EL ANGEL DE LA GUARDA. 
(Esto también oremio de interpretación infonti 1 poro Jorgito 
Cantel) Y menciones honoríficos Domingo Vilo por EL TIO 
VIVO y JARDINES REALES, e l propio Cardona por MORISCA, 
v Cantel por CLARO DE LUN-A. 

Aunque crgonizcdo por lo Coso de lo Culturo, los sesiones 
se celebraron en el salón de actos del Palacio Episcopal, con 
numeroso y ~electo concurrencia y con lo presencio, algunos 
veces, del Excmo. y Rvdmo. señor Obispo de lo Diócesis. 
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El Redactor-Jefe de OTRO CINE entrega o la señora de FoJtt 
e l premio de lo Socc:ión de C. A. del C. E. de Cataluña. En el 
c:entro, el litre. Sr. Alc:olde de Cóc:eres. Al extremo isquierdo, 
don Gcrordo G. del Camino, Director de la Coso de la Culturo. 

El reparto de premias fué presidido por el litre. señor Al­
calde de la Ciudad, coincidiendo con lo apertura de los Fe­
rias de San Miguel. Se celebró una sesión pública de selección 
con PUEBLERINA, de L. Jiménez; EL REDENTOR, de Medino 
cardón; MERCADO ANDALUZ, de Cardona; IMPERATOR, de 
Pérez-Sala; PINCELES LOCOS, de Medina Bardón; ADAGIO, 
de Costa; CONSUMATUM EST, de Sagués; y GOTAS, de 
Font. Sesión que fué repetida en Badajoz, donde los cineístos 
ce Các.eres están intentando animar otro grupo. 

Mi esposo y yo compartimos la estancia en Cóceres, como 
foresteros venidos expresamente para el Certamen, con Luis 
C-ómez Mesa, crítico cinematográfico de «Ya» y éirector de 
cEI Cine», y Carlos J:orras, Secretario del Servicio de Cine 
Educativo del Ministerio de Educación Nacional, compañeros 
de Jurado; y con los catalanes Pedro Font, señora e hijo se­
gundo; Miguel Postius, Presidente del Cineclub de Vich, y 
Luis Jiménez, cineísta htjo de padre extremeño. Por unos ho­
' os estuvo también Pedro Baloñá Durante los cinco días de 
nuestra estancia conocimos Cáceres, cuya ciudad antiguo, de­
clarad~ en conjunto monumento nocional, se conserva íntegro 
dentro de su recinto murallodo, con su quietismo de siglos, 
sus palacios y caserones, sus iglesias y sus reminiscencias 
árabes. Visitamos e l palacio del Conde de Canilleros y de San 
Miguel, prolífico investigador histórico, autor de numerosos 
obras, cuyo linaje se remonta a la época de la Reconquista 
y que reside y trabaja allí, como otros títu los nobiliarios que 
permanecen fieles a los tierras que les dieran grandeza. El 
propio Conde nos hizo los honores de la cosa y nas acompañé 
a visitar tamb1én su castillo de Las Seguras, a once kilómetros 
de la ctudad. El encanro del Cáceres viejo se acrecienta a la 
luz de la luna, que nos fué proptcia, y además, la noche de 
la operturc del Certam¿n fué tluminado artificialmente en ho­
nor a los vi>ttantes 

Er. cuanto a mí personalmente, he de decir que la estan­
cia en Cáceres se me hizo agradabilísima y considero como 
un honor destocado, Entre tantos de que se me hizo objeto, 
la bendición que recogí de manos del señor Obispo para todos 
los cineístas amateurs españoles y que dejo reproducida en 
e~tos páginas de OTRO CINE con destino o las cuales expre­
samente fué escrita. 

( Puede cotwtlla.rse el fallo del JI Cerlamen de Cinc 
. lmnleur· de Cúceres en el número anterior de OTRO 

CINE.) 

LA CASA DE LA cULTURA Y SU DIRECTÓR DON GERÁRDO 

G. DEL CAMINO 

El Certamen de Cóceres lleva el nombre de «Coso de lo 
Culturo», pero tras ese obstractisma hoy que adivinar al hom­
bre que lo mueve. Este es su Dtrector, don Gerordo G. del 
Camino, santanderino que desde hace trece años dirige el 
Archivo Histánco de lo Provincia y lo Biblioteca Pública, ra­
dicados ambos servicios en el denomtnado «Palacio de la lsi!J», 
que ahora es también cCasa de lo Cultura». Hay que añodtr 
que lo Btbltoteca es cenrro coordtnodor de diecistete btbltote­
cas esparcidas por la provincia y cuenta además con veinte 
bibliotecas viajeros. 

-¿A que se debe que la Cosa de Jo Cultura se hayo me­
tido con el ctne amateur? - fué una de los primeras pregunta~ 
que le hice a don Gerardo o mi llegado. Y él me informó 
cumplidamente. 

- La caso de la Culturo -dijo- en cumplimiento de 
su función de <<extensión cultural», procuro la difusión dt: 
todos las actividades artísticos e intelectuales. Organiza con­
ferencias, exposiciones, audiciones de música. También In ició 
su contacto con e l cine a través del cine educativo, al que 
la Comisaría de Extensión Cultural tiene una sección dedi 
cada. Pérez-Sala me sugirió la idea de celebrar un certamen 
anual de cine amateur y ahí tiene usted el segundo Y, a 
cont inuación, vienen los Segundos Conversaciones Cinema­
tográficas Nacionales, continuación de los celebradas por pri­
mera vez en Salamanca. 

- ¿No están los cineistas omateurs de Cáceres agrupado~ 
en lo Obra lnterporroquiol Recreativa, boja la égida epis­
copal? 

- Lo están, y lo Cosa de Jo Cultura no pretende com­
petir con ellos, s•no ayudarles. Lo convocotorto y organización 
de un Certamen puede tener mayor ampli tud y relieve en ma­
nos de un orgamsmo como la Coso de la Cultura. 

-San muchos cineistas omoteurs en lo ciudad? 

-Cuente unos treinta cámaras. 

- ¿Ho progresado el Certamen en esta segundo edición? 

- Ho progresado, tanto en premios, como en películas, 
como en visitantes. Lo aportación catalana, que es la que más 
pesa como usted sabe, e l año pasado fué muy limitado y esta 
vez, ya lo ve: quince titulas, y dos de ellos can primeros pre­
mios internacionales. 

- ¿Piensa continuar el Certamen en años sucesivos? 

- ¿Cómo no, si encuentro tan buenos colaboraciones? Y 
confío que habrá aún más y mejores premios, y más y mejores 
películas. Concretamente puede decir en la revista que pienso 
creor un premio valioso paro el mejor film presentado fuero 
de concurso, lo que espero servtrá de estímulo poro la apor­
tación de películas distinguidas yo con importantes premios 
nacionales y extranjeros. También espero organizar una excur­
sión a Yuste, o o Mérido, para los visitantes que nos honren 
con su oststencia. 

- ¿Y usted, no ptensa filmar? 

- Ya se me está contagiando lo oftción. Espero hacerlo 
ero un futuro próximo. Quiero recoger, poro el Archivo de la 
Casa de lo Cultura, documentales de la provincia y reportajes 
de actos oficiales y festejos populares. 

He aquí a un funcionario integérrrmo. Hosto en sus expan­
siones «trabajo» para la Casa de la Culturo. 
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SEGUNDAS CONVERSACIO NE S 

CINEMATOGRAFICAS NACIONALES 
No pretende se1 esto una noticia, ni siquiera una crónica de las 

JI Conversnclones Clnematogróflcas Naclonales que se celebraron 
u1 Cáceres a mediados de octubre del pasado año. NI noticia ni 
ct~)r.lca. que n estas >tiluras quedarlan fuera de Jugar, sino una 
¡;losa :11 conjunto de las mismas y a las más significadas conclusio­
llt'• qur. de ellns se siguieron. 

11. clertc. dlstl\ncla de las primeras - cf:lebr3das en Salamanca en 
mayo de 1955 - estas nuevas conversaciones reemprendieron la 
marcho h¡¡clo unas soluci<mes para el cine nacional. soluciones 
oporlttdas es ln vez por los sectores más rf:presentativos de nuestro 
cinc, en todos 103 aspectos. El tem11rlo era amplio, quizá en exceso 
en relación a la brevedad de l tiempo disponible. pero esta am­
pJHud venia condlchmactn por el afán de los organizadores de a bar­
car todo> aque llos aspectos susceptibles de ser profundizados en 
función de un mejoramlenln del cine nacional. Junto a comunica­
c iones tan intcrc·s:mtes como las destinadas al estudio de la crí­
tícu. a los organismos. y ~ la bibliografio cinematográfica. es de 
notar la ollnatla selección de las ponencias. De éstas, junto a los 
csllldlos dedicAdos al cine Jn!antil, amateur, a los festivales, la 
enseñauza, y a Ir influencia sobre el público, deben resaltar los 
que estudiaron el v;.sto temario de la p•·oducción, tema práctico­
mente inédito en reuniones de este orden, y que tan necesitado está 
de estudin. frente n tanto proliferación de opiniones sobre este­
ticismos, sociolo¡ias y temarios más o menos políticos. 

Porque en el cine español no falta tan sólo la intención, la ins­

t>iración :> la técnica. sino. sobre todo, la orientación debida a la 

¡H·odu~clt.n. Alfonso Sánchez dijo con mucho gracejo, al comenzar 
su ponenr.iu sobre "El funcionamiento de la producción", que. en 

verdad, lo produclón no : uruonaba. Ahi está el meollo del asw1to. 
Producción, co-producción, mercado común, problemas económicO$, 
explotación: por ahí puc:de venirle al cine español la inyección de 
vitalidad que todos estamos c!e acuerdo en echarle en falta. Se 

hacia del "cinl' Q\IP queremos par:J España", se pide un cine recio 
Y V:lllente; pom unos es un cine que refleja el problema social ae 
nuestro Ucmpc• o la prohlemática del hombre español de hoy; para 
otros, es un t'ine que se cali fica de "escándalo cr istiano". Creernos 
sinceramente que ~:~vio e inspiroción no nos faltan. que detrás 
de nuestro cine hay varios s iglos de tradición creadora lo suficien­
temente vigoroso y ele calidad como para que no an demos buscan­
do aho1·n dónde e ntroncar la nuev"t cre~ción de hoy. Creemos 
sincerameutc (JU!' el remedio está en otra parte . La so lución está 
tanto Nl la economb como en la sabia protección, tanto en la res· 
pousabil!dad de l qu e hace po~ i bl e 1:~ película como en l a de los 
organl$mes Que la cmcauzan. 

Las nwnerost~s conclusiones adoptadas en Cáceres no dejaron 
de lado este problema, que incorporaron al conjunto de las mismas. 
¿Surtirán efectn estos deseos, estas justas peticiones proclamadas 
por una asamblea que. por derecho pJ·opio, personifica a las fuer­
zas vivas del cinc t!Spañol? Esperamos que esta vez no sean una. 
simples conclusiones de archivo. Nos consuela el hecho de que, leí­
das que fueron ante el secretario general del Ministerio de Infor· 

mación y Turismo. éste prometió elevarlas a la Superioridad para 
su pronta reaUzación en lo posible. Creemos que no podrán encon· 
lrar mejor medll\dor. El cine español, y quienes le representan en 
esl«s conversaciones de Cáceres. 1nencen evidentemente tal aten· 
ció.t 

J. 
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NUESTRO 1 CONCURSO DE TEMAS 

P RIMER PREMIO : 

" IDILIO O TOÑAL " 
(Fa ntasío) 

de AGUSTIN CONTEL 
Guión lirerario paro .un film amateur 

Los protagonistas de este film son dos hojas de árbol 
Codo uno de ellos debe diferenciarse de lo otro por el color; 
supongamos, negro y blanco. Lo primero represento al género 
masculino, y lo segundo, al femenino. 

Epoca: aquello en que, yo secos los hojas, van cayendo 
de sus a ltu ras poro formar en el suelo uno inmenso alfombro 
amarillen to. 

EMPIEZA 

Perfil negro de los árboles o contraluz. Como uno lluvia 
pausado e ininterrumpido van cayendo hojas desde lo alto 
que a l posar sobre el fondo cloro de l cielo acusan su formo 
irregular. Sobre este encuadre van apareciendo los títulos de 
lo película. 

En un porque hoy un arbolito que se ha desprendido yo 
dE: casi todos sus hojas. Sólo le quedan dos, y éstos están muy 
juntos. Ton juntos, que cuando el viento los mece parece que 
se acarician. 

Vistos de cerco los hojas, y ton sólo por un momento, se 
convierten en uno mono de hombre que acaricio otro de mujer. 

El viento soplo y arrostro varios hojas por el suelo. 

Los do~ hojas, desde su romo, acusan lo v1olencio del aire. 
Lo Blanco es arrostrado y desaparece. Lo otro denoto mayor 
vehemencia por desosirse, hasta conseguirlo. Marcho en lo 
mismo dirección que lo primero. 

Los dos hojas vuelan par el espacio, uno tras otro, acer­
cándose y a lejándose en un vuelo rápido. 

El v1ento se colmo y los hojas van perdiendo altura. 

Lo Blanco cae al suelo y lo Negro emp1ezo o dar vu~ltu • 
o su alrededor hasta que se coloco junto a ello. 

Otro ráfaga de o~re los levanto y los conduce hasta uno 
pared que se alza tras ellos. Puestos de plano sobre el muro, 
y o ros del suelo, se deslizan a lo largo de el en uno carrera 
Intermitente. 

Al llegar o lo esqumo son 1mpulsodos de nuevo hacia el 
otre y se elevan formando remolino. 

Suelo del porque cubierto por centenares de hojas seco~ 
Lo Blanco cae sobre un montón. Procuro esconderse entre ellos 
Llego lo Negro, y al no encontrarlo corre en todos direcctone~ 
como buscondolo. Por fin, lo Blanco, dejando de esconderse, 
s~ lanzo al aire en dtrecc1ón opuesto o lo seguido por lo hoju 
Negro. Esto, dándose cuento del juego, interrumpe lo bús­
queda y s1gue lo m1smo trayectoria poro alcanzarlo. 

Los dos hojas caen en un riachuelo que corre por un 
prado lleno de florecillas silvestres. Su aguo es cloro, y sobre 
ello van flotando hasta lo lejos, siempre juntos o uno en 
pos de otro. Su recorrido o través de diversos parajes discurre 
siempre con Jo mls(YlO asiduidad entre sí. 

Llegan o un remanso del aguo y lentamente se van OCCI ­
condo o lo orillo. 

Un roto después, se hallan tendidos sobre el verde césped 
remondo reposadamente el sol . 

Lo.s hierbas del prado se mecen al compás del viento. 
El sol emp1ezo o sumergirse tras los montañas del horo 

zonte. 
Alió, donde emp1ezo el bosque, emerge un penacho de 

humo. Señal evidente de algún fuego fortu1t0. 

El viento arrecio. Los hierbas altas se 1nclinon más to 
dovío. 

Los dos ho¡os, secos yo, se mueven inquietos hasta que 
son arrostrados por el viento. 

Van corriendo, oro volando, ora arrostrándose, s1empre en 
é~rccción al bosque. 

Uno porción de romos secos están ord1endo. Lo hoja 
Negro poso volando po~ encimo. Ton cerco, que uno de sus 
extremos prende en Jo llamo. 

L::~ hoja corre sobre lo tierra dejando uno estelo de humo 
El fuego prooreso en :;u cuerpo. Finalmente quedo quieto. 

Lo hoja Blanco ha visto lo tragedia y revoloteo alarmado, 
sin saber qué hacer, oJrededor de su compañero. 

Tomando uno resolución desesperado, se lanzo sobre lo 
hoja Negro tumbado en el ~uelo, pretendiendo apagarlo. Su 
empeño es inútii. Sus cuerpos seco-; son preso apetecible del 
voraz elemento, y éste prende también en el suyo. 

Se consumen en el fuego mientras que en su retorc1miento 
se abrazan en uno último despedido antes de que el viento 
dispersl! sus cenizos. 

N O T A S 

J.a No habiendo sido publicada!; inlegms las [)(l.~¡ · s 
de este Concurso en algunos periódicos y revistas, st· 
recibieron ~~arios trabajos excediendo del espacio setia­
lado en la base .1.• Pot· esta vez el Jurado decidió admi­
tir lodos los originales recibidos que no tullieran 11110 

extensión a todas luce.~ desmesurada. 
2.• Tanto los l<•nws premiados como los demás Cfll•' 

se publiqm•n, fJIIerian a libre disposición de los lecton·s 
de OTRO CINB para s11 realización cinenwtogrri{ica, sin 
otra condición qw• la obligatoriedad de ponvT'Io en co­
nocimiento del autor a través de la Redaaión de esto 
teuista, y rle hacer ronstar en la portada del film /11 
paternidad oel lema lJ la circunstancia de flaiJer sldú 
premiado (o seleccionado) en el l Concun;o de Tenw.~ 
de la revista OTRO CINE. 
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SEGU N DAS CON VERSA CION ES 

CINEMATOGRAFICAS NACIONALES 
No pretende seo esto una noticia, ni siquiera una crónica de las 

11 Conversnciones Cinematogrflflcas Nacionales que se celebraron 
•n Cáceoes a m~lndos de octubre del posado año. Ni noticia ni 
e• un leo, que n estos .u tu ras quedorlan fuera de lugar. sino una 
s:losa ni con¡unto de lns mbmas y a las más significadas concluslo­

""" qu<' Je el hu se siguieron. 

1\ clertc dlstnnclo de las primeras - celebradas en Salamanca en 
onayo de 1955 - cs tns nuevas conversaciones reernprenctieron la 
nturchn lltclo unns soluclc.nes para el cine nacional. :;oluclones 
:-~porh.odas csln vez por los sectores más representativos de nuestro 
c inc. en lodos los ns¡>ectos. El temario ern amplio. quizá en exceso 
c:n reh<clón :1 la bo·cvednd del tiempo ctisponlbte. pero esta am­
plllud vema condicionado por el afán de Jos organizadores de abar­
cor todos nquellos aspectos suscepllbles de ser profundizados en 
función de un meJoramlenlo del cinc nacional. Junto a comunica­
clones ta n lr.tcrc·s:mtes como las destinadas al estuctio de la crl­
licu. a los or¡nnismos. y :. la bibliografía cinematográfica. es de 
110lm la nUnao.ln selección de las ponencias. De éstas. junto a Jos 
utudios dedicados al cine lnfnntil. amateur. a los festivales. la 
en~ei\nnzo, y a 11' influenclto sobrP el público. deben resaltar los 
que estudiaron 1!1 \ ~sto tPmarlo de tu producción. tema práctica­
mente inédlto en re•.tnlones de este orden, y que tan necesitado está 
de esludit>. trente n tanta proliferación de opiniones sobre este­
llcl!mOs. soclologi:~s y tcmorlos más o menos políticos. 

Porque en el clnt' español no falta tan sólo la intención. la 1~ 
plracion ? la técnica. sino. sobre todo, la orientación debida a la 
¡ll'odu=cl<.n. Alfonso Sónchez dijo con mucho gracejo. aJ comenzar 
su ponenrin sobre "El funclonamhmto de la producción", que. en 

verdad. la produción no .unlonaba. Ahí esta el meollo del asunto. 
Producción. co-producción mercado común. problen1as económicos. 
explotación: por :ohi pue-de venirte al cine español la inyección de 
vitaJió¡¡d QU" todos est:mu;s e!~ acuerdo en echarle en falta. Se 
habla del "clnt' qu<' queremos par:'l Españ~". se pide un cine recio 
Y valiente: para unos es un cine que reflej:~ el problema social ae 
n uestro tlcmp<• o In prohlemfllica del hombre español de hoy; para 
otros. es un cine quf' se califica de "escandalo cristiano". Creemos 
sinceramente que ~avla (.' inspi ración no nos faltan. que detrás 
de nuestro cine hay varios siglos de tractición creadora lo suficien­
temente vigorosa Y ele calidad como para que no andemos buscan­
do ahorn dónde cn tr·onca•· la nueva creación de hoy. Creemos 
s incermneule (!Uf' e l remedio está en otra parte. La solución estft 
tanto c>n la economi:1 como en la saboa protección. tonto en la res­
r>ousablllu::>d del que hace posible la pelkula como en lo de los 
oq¡ani~mos que la ~ncnuz:m 

La~ numerosn~ conclusiones adc•ptadas en Cáceres no dejaron 
de lado este problema. que incorporaron al conjunto de las mismas. 
¿Surtirán efecto estos deseos. esta~ justas peticiones proclamadas 
por una asnmbtea que. por óerecho propio. pcrsonilica a las fuer­
zas vivas c:!el cine .:spañol? Esperamos que esta vez no sean unas 
simples conclusoones de archivo. Nos consuela el hecho de que. lei­
das que fueron ante el secretario general del Ministerio de Infor­
mación ) Turismo. éste p~ometló elevarlas a la Superioridad para 
su pronh> reallzaclóo en 10) posible. Creemos que no podrán encon­
trar mejor mediador El cine español. y quienes le representan en 
esl~ts conversaciones de Cácer.,s. oner€cen evidentemente tal aten­

ció.! 
J. 
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NUESTRO l CONCURSO DE TEMAS 

P RI M ER P RE M I O : 

" IDILIO O TO Ñ AL /1 
(Fantasía) 

de AGUSTIN CONTEL 
Guión lirerario para .un film amateur 

Los protagonistas de esre film son dos hojas de árbol 
Codo uno de ellos debe diferenciarse de lo otro por el color; 
supongamos, negro y blanco. Lo primero represento ol género 
masculino, y lo segundo, ol femenino. 

Epoca: aquello en que, yo secos los hojas, van cayendo 
de sus a lturas poro formar en e l suelo uno inmenso alfombro 
amaril lento. 

EMPIEZA 

Perfil negro de los á rboles o contraluz. Como uno lluvia 
pausado e ininterrumpido van cayendo hojas desde lo a lto 
que ol posar sobre el fondo cloro del cielo acusan su formo 
•rregulor. Sobre este encuadre van apareciendo los títulos de 
lo peJículo. 

En un porque hoy un arbolito que se ho desprendido yo 
dE: cosí todos sus hojas. Sólo le quedan dos, y éstos están muy 
juntos. Ton juntos, que cuando el viento los mece parece que 
se acarician. 

Vistos de cerco los hojas, y ton sólo por un momento, se 
convierten en uno mono de hombre que acaricio otro de mujer. 

El viento soplo y arrostro varios hojas por el suelo. 

Los do~ hojas, desde su romo, ocuson lo violencia del aire. 
Lo Blanco es arrostrado y desaparece. Lo otro denoto mayor 
vehemencia por desosirse, hasta conseguirlo. Marcho en lo 
mismo dirección que lo primero. 

Los dos hojas vuelan por el espacio, uno tras otro, ocer · 
cóndose y a lejándose en un vuelo rápido. 

El viento se colmo y los hojas van perdtendo altura. 

Lo Blanco cae ol suelo y lo Negro emptezo a dar Vlleho• 
o su alrededor hasta que se coloco junto o ello. 

Otro rófogo de aire los levanto y los conduce hosto uno 
pared que se alzo tras ellos. Puestos de plano sobre el muro, 
y o ros del suelo, se deslizan o lo largo de él en uno carrero 
mtermitente. 

Al llegar o lo esqu1no son tmpulsodos de nuevo hoeto el 
aire y se elevan formando remolino. 

Suelo del porque cubierto por centenares de ho¡os seco~ 
Lo Blanco cae sobre un montón. Procuro esconderse entre ello~ 
Llego lo Negro, y al no encontrarlo corre en todos direccione~ 
como buscándolo. Por fin, lo Blanco, dejando de esconderse, 
se lanzo al Otro en dtrecetón opuesto o lo seguido por lo ho¡u 
Negro. Esto, dándose cuento del juego, interrumpe lo bús­
queda y sigue lo mismo troyectono poro alcanzarlo. 

Los dos hojas caen en un riachuelo que corre por un 
prado lleno de florecillas silvestres. Su aguo es cloro, y sobre 
ello van flotando hasta lo le jos, siempre juntos o uno en 
pos de otro. Su recorrido o través de diversos parajes discurre 
siempre con Jo mismo asiduidad entre sí. 

Llegan o un remanso del aguo y lentamente se van acer­
cando o lo orillo. 

Un roto después, se hal lan tendidos sobre e l verde césped 
tomando reposadamente el sol. 

Los hierbas del prado se mecen al compás del viento. 
El sol empiezo o sumergirse tras las montañas del hon 

zonte. 
Allá, donde emptezo el bosque, emerge un penacho de 

numo. Señal ev1dente de algún fuego fortuito. 
El viento arrecio. Los hierbas altos se tncltnon mas to • 

dovío. 
Los dos ho¡os, secos yo, se mueven inquietos hasta que 

son arrostrados por el viento. 

Van corriendo, oro volando, oro arrostrándose, stempre en 
C:irecctón al bosque. 

Uno porción de romos secos están ardiendo. Lo hoja 
Negro po~ volando po~ encimo. Ton cerco, que uno de sus 
extremos prende en )o llamo. 

Lo hoja corre sobre lo tierra dejando uno estelo de humo 
El fuego progreso en -;u cuerpo. Finalmente quedo quieto. 

Lo hoja Blanco ho visto lo tragedia y revoloteo olormodo, 
sin saber qué hacer, alrededor de su compañero. 

Tomando uno resolución desesperado, se lanzo sobre lo 
hoja Negro tumbado en e l !.uelo, pretendiendo opogorlo. Su 
empeño es inútii. Sus cuerpos seco~ son preso ape tec ible del 
voraz elemento, y éste prende también en el suyo. 

Se consumen en el fuego mientras que en su retoretmiento 
se obrozon e n uno último despedido antes de que e l viento 
dlsper!.e sus centzos. 

N O T A S 

t.• No habiendo sido public.adas integras la.~ bn.~t's 
ele este Concurso en algunos periódicos y revistas, st' 

recibieron ttarios trabajos excediendo del espacio seJia­
lado en la base 3.• Por esta ve.: el Jurado decidió admi­
tir Lodos lo¡; originales recibidos que no tullieran uno 
e:rlensión a todas luces desmesurada. 

2." Tanto los lemas premiados com o lo¡; demá.~ qm· 
se publiquen, qnetilllt a libre dispo!iición de los leclon·s 
de OTRO CINE para su realización cinemaloyrtí{ica, sin 
otra condición que la obligatoriedad de ponerlo en co 
nacimiento del autor a través de la Redacción de esto 
tevisla, y de hacer constar en la portada del li tm ltt 
tJalernidad del lema y la cit·ctwslancia de haber sidu 
prem iado ( o seleccionado) en el 1 Co11curso de Tema.~ 
de lo revista OTRO CINE. 



Sección de Cinema Amateur 
del Centro Excur-sionista de 

Cataluña 
XX Concurso l ntenwcional UN ICA.- En este mismo 

m'1mcro encon trarú el lector e l fallo completo del Concurso 
lnternac:ouol cel('braclo por la U ICA en Bad-Ems (Ale­
mania), así como un artículo sobre e l mismo, de nuestTo 
Oclcgnclo oficial y miembro del Jurado, don Del miro de 
Caralt. 

Espn1ia ha sido clnsiflcada este año en tercer lugar en­
tre q u.incc 11aciones participantes y sólo por 62 centésimas 
de pu nto de diferenc'a con Franc1a, c1ue ocupa el segundo 
lugar. Teniendo en cuenta la notable diferencia ele 21/22 
puutos que separa a F'1m1cia y Espnii.a ele Alemania, que 
ha sido clasiflcacln c 11 primer lugar, bien pueden conside­
rarse las puntuaciones francesa ~ española como gemelas 
~, pm· tanto, compartiendo virtualmente el segundo lugar. 

Espniia ha lraído la Copa Fedic po: !>U clasificación e11 
tercer lugar r. personalmente, Juan Pruna ha sido distin­
guido, nckmús, con la Copa Battistella, que se adjudicaba 
este año por vez primera al film destacado por la originali­
dad de su concepción, de su lengu,¡je cinematográfko o de 
su realización. 

.1\ uestra r elicitación } agradecimiento a los cineístas 
:\\ltores de los fllms que constihlÍan la selecciúr¡ española, 
que son (por orden de puntos en la U::'\ICA) «La gota de 
agua•, de Juan Pruna; • ¡ 1ou serviat! •, de Felipe Sa­
g11és; «Mnntehermoso ", de Ma11uel Pérez-Sala y «Primer 
día de caza,, de Antonio .\ledina Bardón. 

i llauguraci.6n de curso.- Tuvo lugar el 22 de octubre 
ele 1958 en el loca 1 social. Como primera parte hablaron 
a la eoncurroncia sobre al Concurso Internacional de ln 
U N [CA el Presidente de In Seedón don F elipe Sagués, el 
Delegado oficial en la Ut ICA don Delmiro de CaraJt y 
el cineis1':1 don Jnan Olivé, quien asistió por curiosidad 
y compañerismo al concurso .\ glosó con su oratoria bri­
llante la viva imprcsi(m, y hasta emoci<)n auténtica, que le 
produjo e l desarrollo del eertamen ~ el triunfo de los ci­
neístas españoles. 

En la segunda parte de la velada, y a modo de pequeño 
homenaje a la nación vencedora en la U\'TCA. se prorec­
taron var:os lilms documentales ctdiclos por la Cinemateca 
del Con.sulaclo General de la República Alemana. 

. Tambié, ('11 la paz M muere•.-El 29 de octubre 
fué pro~ e~·tado el film ele Sa~ntiago Arizón cuyo título en­
caben este apa1taclo; emotiva realización en la que se 
exalta el recuerdo dd hijo muerto eu accidente prestando 
servicio como Sargento de ).[ilicias en el Campamento de 
Castilkjr:s, ~ que adem;Ís constituye un completo > suges­
tivo documental de la vida en el Campamento. 

Sesión dedicada al fl Certamen de Cáceres. -La se­
sión del 5 de noviembre• se ded:có al reciente II Certamen 
de Cine Amateur de la Casa de la Cultura, de Cáceres. 
El Redactor-Jefe de OTHO CINE, don José To1rella, qua 
fué m iembro del Jurado en dicho Certamen, desarrolló una 

exlcnsa dwrla cxpÍicando el des;u-rollo dei certamen y des­
cribiendo el ambiente >' los rasgos caractedsticos de la. ca­
pital cacerciia. Se proyectaron h~ films uSant Romá de 
Sau•, de Conill, j iméncz y Altés, medalla ele oro en el 
r ~ertamen de C(¡cercs (1957) y • Adagio• , de Costa, Ji­
mcnez y Riubrogent, medalla de oro en el II Certamen de 
C;iceres (1958). C:11 este mismo número se publica una in­
formación más extensa rob~e dicha competición. 

Recisilí11 de films de 8 mm. del XXI Concurso Na­
cioMI.- Los días 12 v 19 de noviembre se celebraron dos 
sesiones de revisión de films de 8 mm. calificados en el 
reciente Concurso 1 acional. El primer programa estaba 
formado por Jos films •Jardines rEales,, de Domingo Vila ; 
«<..:Emporclh•, de Tom;Ís Mallol ; •El nudo•, de Jesús An­
gulo; y uFiowers .. , ele f<'eclerico Ferrando. El segundo, por 
uBarcclona típica y popular,, de Manuel Isart; uRomá­
ttica, , de Domingo Vila; uEI tiovivo» del mismo,; y ccEI 
nostre pa de cf!da di a", de Federico Ferrando. 

Sesión en Vich.- El 27 de octubre la Sección ofreció 
una velada ele cine amateur al Cineclub de Vicn, bajo el 
patrocinio del Excmo. Ayuntamiento de aquella ciudad. 
El programa fu6 el siguiente: • El T ibiclado" , de J un u 
Oliv6 ; ccEncajes de bolillos,., de Emilia M. de Olivé; uEl 
secreto de unas horas •, de Juan Pruua; ccH.ibrysn, ele Fe­
lipe Sagués; "Hepé>rter mecúnicon , ele Del miro de Caralt 
y junior F. C.; «Caballos en la ciudad», de Juan Olivé; 
«Consumatum est•, de Felipe Sagués; «La gota de agua•, 
de Juan Prnna. D espués de la proyección tuvo lugar un 
animado coloquio a cargo de los cineistas Sa~u!s, Olivé 
y Pruna. 

XXII Ccmcuno .\ 'acional.- En la Sección •Concur­
sos• de este número figma la convocatoria del Xt\JI Con­
curso J\acionnl ele Cine Amateur. Previamente a la redac­
ción ele hL~ b;\ses, ) tal como se había anunciado, tuvo 
lugar una rcunibn en que la Comisión Directiva clió cuenta 
d <.' las sugcr::mcias y peticiones que se habían recibido por 
escrito y escuchó la ampliación oral de las mismas, aunque 
solamente se presentó a tal fin el sucio don Juan Olivé. De 
hecho las sugerencias escritas de éste eran las que ofre­
cían un mayor interés, atJnque algunas de ellas habían 
sido ya ensayadas. Las bases para el próximo Concurso 
1 acional l)an recogido el deseo del señor Olivé, quien dijo 
ser el de nmnero~os concursantes, de que figuraran en ellas 
las normas a que debía atenerse el J uraclo para la puntua­
ción y ca lificnci(m de los films, y que son las de la UNICA. 
Ha sido también precisada la adjudicación del mús alto 
galarcl6n del Concurso- e l Prem io de la Dirección Geue­
ral de Cinematografía r Teatro- que deja de clenominar­
S(' "extraordinario• ,. recaerá automáticamente en el film 
el" puntuación mús e Ícvada. Y se han efectuado algunas mo­
dificaciones en la rclnci6n de •premios especiales•, enca­
minadas a su <,implific,lcióu ~ precisión. También se ha 
previsto la cuestjón de posibles aspectos publicitarios en los 
fllms ' se han tenido en cuenta en las plicas los nombre' 
de los colaboradores técnicos y de los intérpretes, con 
miras a determinado~ premios especiales. 

INFORMACION V ARIA 

CE~TE ARIO DE LA S. C. JUVE !TUD TARRASENSE 

La Sociedad Coral Juventud Tan·asense, en cunl Sec­
ción ele Cincmn Amateur se agrupan los cineislas de la 
industriosa ciudad, ha estado conmemorando su centenario, 
efemérides (J ne pocas instituciones pueden conmemorar. 
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Dentro de los actos dedicado1. a tal celebración, la Sec­
ción de C"tl" Amateur ha tenido su parte, y brillante por 
c.:icrto. El 28 de octttbre dedit'lí tma sesibn en homenaje 
tl Juan Segués, el malogrndo a<:lor ~ cineista tanasense. 
Tras una breve presentación a cargo de don Angel Santau­
laria fueron pro~ ectados los fllms de Pedro Font, interpre­
tados por Juan Segués. c\'olver a vi\'ir., .Ympase•, •Rojo 
~ azu). > • La "entana •. Luego se proyectaron dos films 
reali?ados por el propio Segués: •De pesca• y •Pinceles•. 
El 1.u de novicmbrP ocupó la tr ibuna de la entidad el pre!>­
tigioso crítico 1 uan Francisco de Lasa. quien disertó sobre 
cinc amateur, ~ se prO) ectaron las películas exlranjcras si­
"Uientes, cedidas por Pedro \ r · ancisco F ont : •La Lumi&­
;c des \ ·erdi •. el<' Jean Oasque; •Retour•, del Dr. Ché­
rigié; · BrictOia 115•, de Agug~ia-~fassia : y ci\farco del 
Mare•, de Pedro Livi. Las dos primeras, francesas, r las 
dos segundas italianas; todas primeros premios interua­
donales. El 8 de noviembre se celebró una tercera sesión 
con « ostalgia • ~ ,, Fuentes de Barcelona• , de Enrique 
Fité, y a continua~· i(J u el conjunto de películas ganadora~ 
para Espatia de la Coj)ll a la mejor selección extranjera en 
el Festival de Cannes 1958 : "Su primera victoria,, de 
Salvador Baldé; ce Pan, amor ... y siutonja, , de Carlos Puig; 
cc EI mundo al revés• , de Francisco Font; y •La Espera• , 
de Pedro Font. Obsérvese q11 ~ los tJ·es últimos son cineistns 
larrasenses. 

' •••••• ' • 1 • 1 •••• ' • 1 1 

~AI.l~~~~-.B~~E.X: ~~~~~." ~qD~!' .· 

JULIO CASTELL S 
FfRLANOIN.a. . lO 

lflEFONO 310739 

BARCELONA 

I ~STlTUClOI\ FEH\" \\"DO EL CATO LICO 

En In Dclegac:<in I.Jarcdom -a de ~.s~ importante t•t•nt. o 
cultural, pc.>rtcnt>ciente a !Consejo Superior de ltwc\t iga 
cioncs Cit•ntíficas, > con ,<'el~ centtal en Zam~oza, h;t si<ln 
formada una St·cdún dt• \.iu" \ tn;ttcur ' Fotu~rafia ;tl 
frente dt• la cual figura l'l D:. don Cario~ \allí-, Ct;l<:t.t. 
entusiasta cincisl,t a~11atntr. Dit·' '' Secci<'m ~e pmpom• u• 
lcbrar sei-. st•-.inne ... dentro clt 1 ctu so ac tu.tl, a c;ngo de lm 
m;\s destat·atlo' dneist<h .un ~-~:•urs de h1 regil>n, .tlguua dt• 
las cu;1le, prohahkmentc habr;Í 'a tenido efecto t·uandu 
estas linea' 't•an la luz púh:ica. El Dr. \ 'allés aht iga, acle 
m:ís, otm,, important<•s pm c•::-hl,, entre los qm• figura t•l 
de organizar un Fc~tival anual ,t) tslilo dd que se cclchta 
l'll Canne,. 

SESIO~ES 01\"ERSAS 

En la Piscina de Llin:ís del \ allés. ,,( 6 dP scpti t>mbr<', 
con motive> de la Fiesta ~Maror de dicha localiclud . Sesión 
de transparencia~ en color y de cine ~unateur pntrod­
nada por la Agrupación Fotográlica de Cntalutia y F oto 
Film del \ 'allés. El pro~rama de cinc estuvo com¡Ht<'~to 
por las pelit·ulas •Znlu landia •, de Torrens; "Encajes d t· 
holillosM, ele la seiiora Olivé; · ~ len::ado andaluz•, de Car­
dona; cSchmcb~c», de Capdcvi la~ •Caballos en la ciudad•, 
ele Olh é. El propio seiior Olin:- hizo la prcscntacil'm dt• 
los film ~. 

En la ,\ wupacuíu de \t:uarelista., de Cataiu.-a, Bart·t•­
luna, el J 2 de noviembre, ~e ha celelmtdo una .sesión a 
cargo de don Juan Olivé ) doiia Emilia ~1. de O:ivi·. cou 
el siguiente programa: a Artesanía del abanico•, • El Tibi­
dabo •, • Encajes ele bolillos • y • Caballos en la dudad •. 

HUMOR 

. - M iru, cm e.ste cine r!tlu·en l<El p uenteJ>. 

--Entorrrr~ .vo 1;endremos f'"·~acla.• las fie:.ta.•. 
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XXII CONCURSO NACIONAL DE 
CINE AMATEUR 1959 

PLAZO DE 
INSCRIPCION: 

t.o DE ABRIL 19 59 

Lo Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista de 
Cataluña, cumpliendo su misión de organizar anualmente el 
Concurso Nocional de Cinema Amateur, convoco el XXII Con­
curso, correspondiente o 1959, el cual se regirá por los si­
guientes: 

BASES 

CONCURSANTES. - Podrán tomar porte en este Concurso 
los films omoteurs imoresionodos directamente sobre película 
ininflamable, en cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm. 
y realizados ¡;or cmeistos españoles residentes en España o en 
e' extranjero, exceptuándose solamente los films que hubiesen 
sido prc.>sentodos ol Concurso Nocional en años anteriores. 

Se odmatirá lo participación de films <efuero de concurso» 
cuando seo solicitado por cineistos que hayan obtenido «Pre­
mio ExtroordinoraO>> o un mínimo de tres «Medallas de Honor» 
e:n Concursos Nocionole~ anteriores. 

TEMA - El temo de los films es libre, no admitiéndose 
los films quirúrgicos ni los publicitarios. Si un concursante cree 
que e l Jurado puedo considerar en su film algún aspecto pu­
blicitario, aunque en realidad no Jo contengo pues en este coso 
no debiera inscribirlo, deberá presentar con lo inscripción uno 
decla ración de que realizó su obro por vocación, propio placer 
o atraído por el temo, y que el film le pertenece de modo 
obsolut amente exclusivo. 

Poro lo publicación del follo, el Jurado agrupará los films 
que hayan resultado calificados, en los tres géneros fundamen­
tales: «Argumento», «Fantasía» y «Documental», según el 
ospecto que considere predominante en ellos o aquel en que le 
opreciil mós valor. 

INSCRIPCION. Se fijo un plazo poro lo inscripción de 
lo~ films que terminará el dio 1 de abril de 1959 o los 20 ho­
ras. Basto entregar o enviar o lo Secretorio de lo Sección de 
Cinema Amateur del Centro Excursionista de Cataluña (calle 
Porodis, núm. 1 O, pral., Barcelona), el Sobre modelo oficial de 
participación, que lo propio Secretaría facilitará, o oortir de lo 
publicación de estos Bases, o quien lo solicite, personalmente o 
por correo, y en el que deberán ser cumplimentados todos sus 
aportados. 

Los derechos de mscripción seron: socios de lo Sección de 
C A. del C. E. de C., 50 pesetas; demás concursantes, 1 00 pe­
setos, por codo film . 

ENTREGA DE LOS FILMS. - Podrá efectuarse desde el 
momento de lo inscripción hasta el dio 22 de abril de 1959, o 
los 20 horas, con carácter improrrogable y siempre que el 
film hoyo sido inscrito dentro del plazo señalado en el apor­
tado ont~orior. 

El no entregar un film inscrit0 no do derecho o lo devolu­
ción del importe abonado por lo inscripción. 

REQUISITOS A CUMPLIR EN LA ENTREGA. - Los fi lms 
deberán ir montados en bobinas de los que se expenden en el 
comercio con exclusión de bobinas de confección propio, al 
objeto d~ evitar dificultades en lo proyección'. 

Además, deberán ser entregados con su correspondiente 
caja metálico en lo que se hará constar, con caracteres inde­
lebles escri tos directamente en lo tapa, o con un sistema ad­
hesivo garantizado: 

o) Título o lema. 
b) Número de bobinas (los cuales irán numerados por 

orden de proyección). 
e) Ancho de la película. 
d) Sistema de sonorización. 
Se ocompoñoró o codo film: 
1 . • Un sobre cerrado, en cuyo exterior conste únicamente 

el titulo del fi lm v en su interior, además del titu lo, el nombrP 
y dirección del concursante y nombres de los principales cola­
boradores, indicando la función de cada uno, y de los más 
destacCJdos intérpretes. 

2. • Una breve descripción del temo o uno síntesis del 
film por simple que seo, lo cua l tan sólo conocerá el Secreta­
rio del Concurso y se utilizará posteriormente a efectos de 
onhivo. 

3. • Una relación de los discos entregados paro la sonori­
zación y, en e l coso de que e l autor no puedo efectuarlo por 
sí mismo o por persona delegado por él, los instrucciones que 
considere oportunos poro lo colocación de los discos. 

Además, se agradecerá la entrego de fotografías referen­
tes ol film, yo sean de escenas del mismo, vistos de rodaje, 
autores, intérpretes, etc., citando en su reverso el título del 
film a que corresponden. Por el hecho de entrega de estos fo­
tos se entiende autorizado su publicación en el órgano de la 
Sección (revisto OTRO CINE) y, de no indicarse lo contrario, 
k.1 cesión o otra3 publicaciones. 

En la Secretorio se extenderá reciba del film, haciendo cons­
tar el número de bobinas y lo que juntamente can el film se 
E:n treoue. 

SESIONES DE CALIFICACION. - Tendrán lugar en el 
local social del Centro Excursionista de Cataluña durante lo~ 
días que se señalarán. 

Los autores, o personas por ellos delegados, tendrán acceso 
o lo cabina de proyección para atender o lo sonorización de 
sus films. Los films cuyos autores no hagan uso de este dere­
cho serán proyectados sin acompañamiento sonoro alguno. 

Los concursantes que residan fuera de Barce lona podrán 
solicito~ un acompañamiento musical determinado, debiendo 
poro ello comunicar detalladamente los discos necesarios y su 
orden de colocación. Se procurará seguir sus instrucciones, pero 
sin aceptar responsabilidad a lguna en cuanto a l resultado 

Lo entidad orgontzodoro dispondrá de los mós modernos Y 
luminosos aparatos de proyección y de sonorización que le seo 
posible obtener. 

Todo concursante oue precise proyectcr o sonorizodor dis­
tintos de los disponibles deberá proporcionarlo personalmente, 
en el biE-n entendido c'e que si lo potencio luminoso del opa­
rato proyector que aporte el concursante es superior o lo del 
equipo de lo entidad, deberá autorizar su empleo para todos 
los films concursantes del mismo formato desde lo primero se­
sión, d~:biendo, por lo tanto, advertirlo antes de empezar los 
sesiones. Lo mismo obligación reza poro los concursantes que 
hayan solicitado lo proyección de sus films corrientes en aparato 
propio, quedando autorizados, unos y otros, poro manipular 
personalmente sus aparatos si así lo desean, y debiendo tener­
los a disposición de lo entidad orGanizadora dos dios antes de 
empezar los sesiones. En cuanto a los equipos especiales de so­
norización, deberán estor en el local de lo entidad organizadora 
dos días ante~ de la proyección corresp;:mdiente, a fin de qut' 
puedo ser efectuado su pruebo ante los delegados de proyec­
ciones de lo entidad. 
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Lo entidad orgoni;:.odora podrá out-:>rizor o su criterio 'Y 
di!creción el acceso de público o los sesiones de calificación 
mediante lo~ normas internos oue en su coso establecerá. Du ­
rante los sesiones se considerará absolutamente prohib1da ex­
teriorizar mon1fe~tOC10ne~ de opr<'bOCIÓn o de reprobación de 
los fdms, ten1endo el Jurado facultades poro desalojar lo solo 
si csi lo con~idero conven1ente. Tcmbién podrá suspender lo 
proyección de cuolqu1er film poro reanudarlo en privado des. 
pués de lo sesión s1 el contenido del m1smo lo hiciera ocon­
se,oble. 

JURADO El Jurado estora Integrado par personas de 
criterio panderada y reconocido experiencia dentro del campa 
, tneíst1c0 amateur, y oor representcntes de lo crítica cinema­
tográfico, en número no superior o doce ni inferior a seis. Lo 
entidad organizadora procurará hucer pública su composición 
er. el tablero de ovt~os antes de expirar el p lazo de inscripción. 

Pare lo puntuación y calif icación, el Jurado se atendrá o 
los normc~ de lo UN ICA (U1oión Internacional de Cine Ama­
teur), de lo que la entidad organizadora es Miembro en Espa­
ña, y que son los Siguientes: 

A. Apartados. Los Miembros de l Jurado puntuarán sepo­
•adamente en cedo .film los siguientes conceptos: 1) Impresión 
global. 2) Valor intelectua l (e lección e interés de la ideo, guión 
v transcripción cinemntogrófica, ematividod y, en documento­
les, valor didáctico de la imcgen y del comentario). 3) Valor 
artístico (composición y expresividad de la imagen, interpreta­
ción, ambientación, músico). 4) V!:'lar técnico (tomo de vistas, 
realizoció fotográfico, sonido). 5) Ritmo (montaje y construcción 
del film, concordancia del pensamiento con lo expresión cine­
matográfico, ritmo de l color, adaptación del sonido). 

B. Puntuación Cado uno de dichos cinco aportados pue­
de ser puntuado hasta 20 (o sea en total un máximo de 100 
puntos) con arreglo o los siguientes equivalencias: 1 a 4, malo; 
5 y 6, muy flojo; 7 y 8, flojo; 9 y 1 O, mediano; 11 y 12, bas­
tante bueno: 13 y 14, bueno; 1 5 y 16, muy bueno; 17 y 18, 
excelente; 19 y 20, perfecto. 

C. Coltficoción Lo med1o efe lo puntuación total de lo> 
miembros del Jurado de~erminaró lo valoración de los films. 

De:sde lo imcioción de las sesiones hasta lo publ icación del 
follo, e! Jurado asume lo pleno y único autoridad en todo lo 
concernient~ al Concurso. Tiene facultad r::oro resolver todo lo 
no p revisto en es tos Bases, así como cualquier dudo que los 
misma~ pudieron ofrecer. También lo tiene poro considerar 
«no. calificables» lo:; f ilms en que se aprecie un carácter pu­
blicitario o cornerciol, salvo que estime válido lo declaración 
previsto en el a í)ortado « Temm>, o por otros motivos que le 
induzcan a t·omnr ta l c!e terminación, justif icándolo. 

El rol lo del Jurado es inapelable y no se mantendrá corres­
pondencia sobre el mismo 

PREMIOS. Se div iden en ccPremios de calificación», 
Premios especiales» y «Premios de estimulo». 

L0~ Premios d!! colificoción son: 

o) «Medalla de honor» o los films con uno medio de 
puntuación de 73 o 1 00; «Medalla de oiato» o los films con 
una medio de 66 c. 72'99; y· «Medalla de cobre» o los films 
con ur,c med1o de 60 o 65'99. Los medallas serón cedidos por 
lo entidad orgonizc-doro. 

b) Además de lo medalla correspondiente se adjudicará 
un Premio del Excma. señor Gobernador Civil de lo provincia 
¿e Barcelona al me•or film de Fantasía; un Premio de lo 
Excmo. Diputación Prov nc1ol de Barcelona al mejor film docu­
mental y un Premio del Excmo. Ayuntamiento de Barcelona cil 
mejor lilm de Argumento. 

e) Premio de lo Dirección General de Cmemotografío y 
Teatro, de: Ministerio de Información y Turismo, al film de má:; 
alto puntuoctón del Concurso, cualquiera que seo su categoría 
e independientemente de lo medalla y premio de categoría que 
le hayan correspondido. 

El Jurado podrá destocar con «Mención» o los films con 

uno 111edto infertor o 60 en los que aprecie algún mórito o 
aspec to digno de ser mencionado. 

Lo~ Premios especiales se aplican o volares determinada\ 
de lo obro Cinematográfico, con arreglo a lo siguiente listo 
min1mo : 

a) Al ltlm de mas altos volares espirituales o humano•. 
b) Al film de mayor senttdo poét1co. 
e) Al ftlm de mayor mterés expertmentol o oudoc1o e,. 

¡::ns1vo 
d) Al film au" destoque por su origtnolidod, seo en ~~~ 

concepCIÓn, en Sl· lenguaje cmemotogrófico o en su reoltzo 
c1ón (Un prem10 poro coda uno de los tres géneros.) 

e) Al f1lm qu" no le sobre ni le falte un palmo. (T11eros 
d{; Plcto.) 

11 Al me¡ar ftlm o escenas de humor. 
fl) Al me1or desarrollo discurSIVO (gu1ón) 
h) Al him o escenas de montaje más expres1vo. 
ti A lo utilizaCIÓn de cómaro más expresivo. 
j) A los efectos espectoles más justificados y expresivo~ 
k) A lo mejor calidad fotográfico o armonía cromátICO 

entre los films en color 
1) A la mejor calidad fotográfico entr~ los films en blan­

co y negro. 
m) A lo sonorización más adecuado (fondo musical, co­

mentario, e tc.). 
n) A los mejores interpretacione> femen ino, masculino C' 

infant il. 
Lo ent1dod organizadora ogrodecerci o los organismos ofi 

cioles, ent1dcdes, cosos comerciales, particulares, etc., lo do 
noción de placas, copos, trofeos u objetos a rtísticos poro ser 
aplicados a dichos premios especiales, concediendo lo prefe­
rencia de su destino a los donantes de Concursos Noc1onale~ 
anteriores. 

Los prem1os especiales han de recaer necesariamente en 
films di~ting01do~ de antemano con medalla y podrán ser de­
clarados desiertos. 

Los Premiot de estimulo estarán onentodos hoc1o lo cír­
cunstoncio personal del cineisto o hacia temas determinado~. 
No pueden ser reloc1ona:los en estos Bases porqÜe su existen­
cia de;:>ende exclusivamente de lo iniciativo de los donantes. Lo 
entido..! organizadora, ¡;or su porte, cede el premio del debll ­
tante a l mejor film entre los de co:~cursontes que se presen 
ten por pr imero voz. Las demás ofertas que se reciban y acep­
ten se orocuroró publicarlos en lo revisto OTRO CINE C"'~ 
anterioridad al concurso. 

Los premios de estímulo padrón recaer incluso en fi lms no 
calificados. 

DEVOLUCION DE FI LMS, COPIAS, SESION~S PUBLICAS 
- Los films quedarán e!"' poder de lo entidad organizadora 

hasta lo clausura del Concurso, después de lo cual serón de­
vuelto; o sus au tores. 

Lo en tí dad organizadora se · eservo e l dt>rechc de ti raje de 
uno copio de los ftlms o fragmentos, que puedan intere~or 
poro su filmoteco y comunicará a sus autores si uso de es 1:? 
derecho. 

Toonbi~n se reservo el d<!recho de organizar uno o varios 
sesione~ públicos, dentro de España, con uno selección de los 
films r resentodos o Concurso, en un plazo de seis semanas , 
¡:ortir de lo publicación del follo, durante los cuales lo~ film~ 
premiados no podron ser proyectados en otros ses10nes públ·­
cos sin orevio autorización de lo entidad organizadora del 
Concurso. 

Si algún ~oncursonte tiene motivos poro no autorizar lo 
exhibición de un film suyo en dichos sesiones públicos, dehe 
hacerlo consta r en el interior del sobre cerrado que se entrego, 
jl•ntomente ::on lo bobtno o bobtnos, cuyo sobre no es abierto 
hasta después de l'stoblecido e l fallo, y comprometiéndose o no 
proyector el film, con carácter público, en ninguno porte del 
territorio nocional durante un año o contar desde lo clausuro 
del concurso. 
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RELACION CON EL CONCURSO INTERNACIONAL DE 
LA UNICA. - Aunque los calificaciones del Concurso Nocio 
nol no presuponen en modo alguno lo selección paro lo repre­
sentación españolo en e l Concurso Internacional (UNICA), cuyo 
selección se efectúo independientemente, se establecen los si­
guientes previsiones en orden o lo posible selección de olgunr"> 
de los fr1"'!'1s ~'orticipantes en este Concurso Nocional poro pos­
teriores Concurso~ de lo UNICA. 

o) Lo circunstancia de haber sido inscrito «fuero de Con­
curso» por su autor o de ser considerado «na calificable» por 
el Jurado, no excluye o ningún film del derecho de ser tomado 
en consrdcroción poro lo posible selección con destino al Con­
curso Internacional. 

b) Lo ent idad orgonrzodoro del Concurso Nocional, como 
m1embro delegado de lo UN ICA en España, entiende que todo 
cini:!Ísto. por el hecho de someter un film suyo o lo considera­
ción público y oficial al inscribirlo en el Concurso Nocional 
tácitamente admite y autorizo lo posible selección posterior de 
dicho film poro ~1 Concurso Internacional UN ICA, siempre que 
no lo impido lo limitación del actual Reglamento de lo mb · 
mo poro los fi lms que hoyon participado en determinados Fes­
tivale; o Concursos. DP. no ser osi, el concursante deberá ha­
cer constar, en e l interior del sobre cerrado que se entrego jun­
to con lo pellculo, su deseo de na figurar en dicho selección. 

e) Todo concursante se obligo o autorizar Jo obtención .¡ 
entrega, poro las Archivas de lo UNICA, de uno copio de su 
fi lm inscrito, coso de que, seleccionada éste poro el Concurso 
lnterf10Cianol, resultara galardonado can un primer premia, en 
cumplimiento de lo quP. señalan los Est,tutos de dicho com­
petición internocion'11. 

Barcelona, diciemLre d!! 1958. 
Por lo Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista 

de Cataluña. - Felioe Sogués, Presidente. Carlos Almiroll 
Secretorio. 

Tres nuevos jurados opinan sobre el 
último Concurso Nacional 

JOSE MESTRES, CINEISTA AMATEUR 

- ¿Qué impresión de conjunto le mereció? 
- La participación de films ha sido menos numerosa que 

en otros Concursos y de una calidad evidentemente inferior 
Ha habido algunas obras que han rote lo manocramío, pero 
han sido tan pocos qu"! no han conseguido elevar el tono ge­
r.eral. El follo ha sido un reflejo, lo mós fie l posible, de lo 
realidad. Podró parecer excesivamente duro, sobre todo o algu­
nos concursantes, pero debemos tener en cuenta que a lo me­
diocridad del conjunto presentado, hay que añadir el nuevo 
criteri•) para la concesión de Medallas de Honor. Es la sumo 
<!e estos dos factores lo que pued: dar lo impresión de que 
el Jurc;do ha sido !:evero en demosÍ.:J, comparando su fallo con 
el de año~ anteriores. 

G~BRIEL QUEROL, CRITICO DE CINE 
DE RADIO TARRASA 

- ¿Cómo juzgo el cambio de criterio en lo adjudicación 
de los Medallas de Honor? 

- El criterio seguido este año de no conceder ningún pre­
mio d~ honor ni, por consiguiente, el Premio Extraordinario, 
~· de uno exigencia o todos luces necesario. Unicomente cabe 
discutí~ si su implantación, mejor dicho, su aplicación, sobre 
e' reciente Concurso Nocional, resultaba o no O;JOrtuno. Més 
aplicable ero, quizó, el año posado y, sin embargo, se di6 
Premio Extraordinario y Medallas de Honor. Pero también 
c~eo que en cualquier año que esto exigencia del Jurado se 
bubiesc planteado, hubiera tenido las mismas inéonvenientes. 
y los reacciones de los cineístos concursantes hubieron sido y 
serían siempre los mismos. Si me pr~guntoron sobre cuól de . 

berío ser el espíritu de todos los que forman eso gran fomi ­
lra cineística, diría también que no es precisamente como 
ahora se pronuncio que se debe ejemplarizar el futu ro del 
cine amateur. Se concurre al Concurso Nocional y a otros 
concursos mós por egoísmo que por espíritu de colaboración 
y mucho menos por ese otro espíritu que debe hacer del cine 
amateur uno b'lse de progreso artístico, pedagÓgico y espiri 
tuol. El cineísto hoce su cine según su gusto y criterio, y en 
esto nc. o:>odemos intervenir. Pero al concurrir públicamente 
o un concurso, debe cejar o un lodo sus pequeñeces y com­
prende• que lo excesiv:r moderación de los calificaciones con­
ducirá al omotl:!urismo cinemotogrófico por derroteros de ba­
jísimo considera':ión moral, artístico y humano. Por otro por­
te, prcducir películas !:in contrastar el t rabajo hecho con e' 
c:ue hor: realizado los OE'mós, es l•no post:.!ro cerrado que no 
puede canduc1r o ese progreso o que antes aludíamos. El ar­
tista, como e l hombre, necesito dialogar si quiere mejorar 
su condición humano, y los cineístas omoteurs deben hacerlo, 
sobre todo, CCJo1 e l celuloide en lo mano. Habró cine de al­
tura si tenemos un ambiente cineístico de altura, y sus hor1 -
bres soben dónde estó e l verdadero norte de ese ambiente 

LF.ANDRO TRULLAS, REPRESENTANTE 
DE LA AGRUPACION FOTOGRAFIC.A 
DE CATALUÑA 

- ¿Qué impresión le causó la actuación del Jurado? 
- Imparcial y ecuánime. lndudcblemente no ha satisfecho 

a todos los concursantes, pero estoy seguro de que nunca 
un follo:> ha sido aceptado por todos sin uno solo crítico. Como 
miembro del Jurado, lo que verdaderamente me importa es 
haber obrado con lo máximo rectitud y tranquilidad de con­
ciencio. 

Sería muy conveniente que todos los concursantes fuesen 
algún año miembros del Jurado y entonces se darían cuento 
de que el follo no es lo op1nión porticu!or de uno solo per­
sono, sino lo de todo un Jurado compuesto de varios crite­
rios, y que el follo particular se Pmite sin lo más mínimo pre­
siór y con entero lrbe•tod. Tombi(;, se darían cuento de que 
hacer uno película pensando en un premio determinado es anti­
deportivo, y el cine amateur es v seró por encimo de todo un 
DEPORTE, así, con moyúsculos, y que ello quiere decir saber 
ganar o perder con entero ec· •onimidod y señorío. 

... y un exconcursante, opina también 
en Ita lia 

Jorge Feliu publicó en nuestro colega italiano «L'oltro Ci­
nema» un artículo sobre el Concurso Nocional español (nú­
mero 56, septiembre 1958). De él traducimos los siguiente• 
párrafos: 

(<En el 1958 el Jurado ha decidido comportarse con rígid<" 
severidad. Esto decisión nos parece justo. No estamos, em­
pHo, de acuerdo con su veredicto, que nos parece arbitrario, 
injusto, desorientador, v que proviene de un mol endémico en 
el Jurcdo del Concurso Nocional: la falto de un auténtico 
criterio inspirador. El veredicto del Jurado produce siempre uno 
sensación de confusión, de desprecio de los factores que inter­
vienen en un film, sobre todo del orden de estos factores y 
de su distinto peso cualitativo. Así suc~de, por ejemplo, que 
un film cuyo único mérito reside en lo calidad fotográfico, 
recibe exo::tcmente el mismo premie que otros cuyos valores 
principales estón constituidos por su 1emo y su realización 
Sucede que un film destocado por su tesis obtiene uno ca­
lifiCación inferior o otro cuyo mérito principal conSi$te en los 
11 ucos técnicos.» 

Estos afirmaciones nos parecen gratuitos. Hemos revisado 
el foil., y no oc~rtomo3 a identificar ese film premiado cuyo 
único mérito fuese su calidad · fotogrófka. Lo roismo nos su-
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cede con un supuesto fdm cuya mento principal consi~te t>n 
lo~ trucos técnicos y con ese otro supuesto film destocado par 
su tesis y prem1adc con uno calificación inferior ol primero. 
Si se nos indico de que films concretos se troto, gustosamente 
someteremos sus títulos o lo cons1deroción de nuestros lectores. 

1 FESTIVAL CLUB URBIS (Madrid) 
F o 11 o 

cU» de Floto ·:l lo película AMARGO REVIVIR, de Fran­
cisco Font (Terroso), en consideración o lo extremado calidad 
de todos y t o ::lo uno de lo; elementos cinematográficos que 
lo intE~gron 

Películas de argumento. Medalla de Plato: LA AVEN-
TURA DE PAPEL, de P. Boloñá (Barcelona). Medalla de Bronce: 
« PREM IERE», de Feliu '/ Baloñá (Barcelona). Mención espe­
cial o OBSESION, de José Sancho (Madrid). y o GOTAS, df 
PFdro Font (Terroso) . 

Películas de Fontosío. Medalla de Plato: POKER, de 
Julión Oñote (Murcio). Medalla de Bronce: EL MUNDO AL 
REVES, de Frc:t1cisco Font (Terroso) . 

Películas documentales. Medalla de Plato: LO VI EN 
IFACH, de Medina-Bordón (Murcia). Medalla de Bronce: EL 
RIO, de Luis Cortés (Salamanca) . Mención especial o COSAS 
DE TOROS, de Pedro Sonz (Murcio), y ANDALUC IA, de A. 
Medino-Bordón (Murcio). 

Premios especiales. Al mejor guión: LA AVENTURA DE 
PAPEL, de P. Boloñá, con mención especial o LA BARRERA 
DE LA EDAD, de Federico Torres Cuesto, en atención o su 
conten1do humano. A lo me¡or dirección: GOTAS, de Pedro 
Font. Al mejor montaje: LUCES DE SANGRE, de Francisco 
Font. A lo mejor interpretación masculino: Félix Aznol, por 
OBSESION. A lo me¡or mterpretoción femenmo: Manso Noyo, 
par EL ANDAMIO. A lo mejor fotografío en color: el conjunto 
e~ películas prt>~entodos por Francisco Font, AMARGO RE­
VIVIR, LUCES DE SANGRE y EL MUNDO AL REVES. A lo 
mejor fotografío en negro: OBSESION, de José Sancho. Tro· 
feo Bolex-Poillord, o lo mejor película rodado en 16 mm. con 
cámara Bolex-Poillord: AMARGO REVIVIR, de F. Font. Trofeo 
Bolex-Poillord o lo mejor película rodado en 8 mm. con dicho 
cámara: LA AVENTURA DE PAPEL, de P. Boloñá. 

Jurado· Ano Mariscal, Pascual Cebollada, Julio Diez, Car­
los Fernández Cuenco, Eusebio Ferré, Luis Gómez Meso, Ma­
nuel Orgoz Muñoz y Luis Quesada (Secretario). 

Madrid, 2 1 de octubre de 1958. 

IV CONCURSO SOCIAL DE LA AGRUPACION 
FOTOGRAFICA DE CATALUÑA 

F o 11 o 

FILMS DE ARGUMENTO 
Medallas de plato. HIVERN, de J. Puigvert; NO MAS 

BANANAS, de Agustín Cantel; UN DRAMA PURO, de Jesús 
Angula. 

Medollo de tobre. UN MATI DE CACA, de J. Mortínez. 
Menciones honorífico s. - SOLEDAD, de G. Pérez R1us; 

VIATGE A L'AFRICA, de Antonio Botella. 
FILMS DOCUMENTALES 

Medallas de plato. - BAJO EBRO, de J. Mortínez; HI ­
VERN, de Tomás Mollol 

Medallas de cobTe. - SURO, de J. Puigvert; BALLET DEL 
t\GUA, de Arcadio Gilí; CATARATAS DEL RHIN, de Emilio 
M. de Olivé; VISPERA DE FIESTA, de José M." Cardona; CLA­
VELES, de Enrique Soboté (por su 1.• porte documental). 

Mención honorífico. MOSAICOS, de Manuel lsort. 
FILMS DE RE·PORTAJE 

Medalla do plato, - FESTIVITAT, de J. Copdevílo. 

Medalla de cobro. - EL FLUVIA Y EL MAR, de Arcod1o 
Gilí. 

Mención honorífico. FIESTA EN LA ALBERCA, de J 
M . Cardona 

FILMS EXPERIMENTALES 
Medollo de plato. - EXP N .'' 1, de J . Pu1gvert. 
Menciones hononficas. REFLEX.ES, de Manuel lsort, 

IMA TGES, de Joaquín Comps. 

FI LMS DE FANTASIA 

Medalla de honor. 
Medalla de cobre. 

AIGUA, de F Ferrondo 
W H, de Domrngo Vilo. 

PREMIOS DE COOPERACION 

Centro Excurs ionista de Cotoluño (Sección Cinema\. 
f' fib. expresado m6:; cinematográficamente : HIVERN, de 
J Puigvert 

Poilto rd, S. A. Placo al mejor film Impresionado con 
cómorC; ctPolllord)) de 8 mm.: AIGUA, de F. Ferrondo. Placo 
ol mejo1 film impresionado con cámara ccPoillord» de 16 mm.· 
HIVERN, de J . Puigvert. 

Pablo A. Wehrli, S. A. Uno empuñadura revólver ol 
mejor film Impresionado con cámara «N izO)): UN DRAMA 
PURO, de Jesús Angulo. 

Osear Films. 'u"' fotómetro o l mejor film experimental 
en blanco y negro: IMATGES, de Joaquín Comps. 

Lázaro. Un accesorio poro cinematografío al film con 
encuadres más ongmoles: EL FLUVIA Y EL MAR y BALLET 
DEL AGUA, ::~mbos d~ Arcadio Gilí. 

A. Polau. Al film más corto de entre los premiados 
CATARATAS DEL RHIN, de Emilio M. de Ohvé 

B. Alemony. Al frlm de mejor color: AIGUA, de F. FE>-
rrondo. 

Cosa Arpi . Al film en blanco y negro de me¡or calidad 
fotográf1co · NO MAS BANANAS, de Agustín Contel 

Coso Aixcló. Al film me¡or rotulado: CU\VELES, de 
Ennqlo'l' Soboté. 

Ribo, S. A. - Un d1ofrogmo u Iros» poro cámara Poillord 
de 16 mm. c.:l mejor reportaje en color: El FLUVIA Y EL MAR, 
de Arcadio Gilí. 

Cinematografío Amateur, S. A. - Al film expresado con 
más sentido cinematográfico: AIGUA, de F. Ferrondo. 

Kodok, S. A - Al mejor film de los impresionados con 
cámara o material «Kodok»: AIGUA, de F. Ferrondo. 

Jurado: D. Jesé M." Ramón, presidente; D. Pedro Font, 
D. José Mestres, D. J . Buxó, D. Jo~é Luis Guorner. 

Comentario 

Durante los dio~ 6, 7 y 11 de noviembre se ha desarro­
llado lo cuarto edición del concurso de Cine Amateur .que or­
Qonizo lo Agrupación Fotográfico de Cataluña. En lo mismo 
han compet1do 32 films, repart idos - si nuestros notos no 
nos engoñon - en 7 reportajes, 8 documentales, 8 argumen­
tos y 9 fantasías y experimentos. 

En general, y dejando aporte los dos o tres cintos no vo­
lorobles que aparecen fatalmente en todo concurso, el nivel 
rredio registrado ha sido estimable. De entre todos los film~ 
merec<!dores de mención {que rozones de espacio impiden 
!.on trotados con moy::1• detalle), destocaremos los siguientes. 

En lo cot~go~ío Reportajes, es notable Festivitot, de J. Cop­
oevilo, que, pese o sus evidentes imperfecciones técnicos, al­
canzo un tono de documento vivo. Por su porte, El Fluvió y 
, 1 mar cuento con un excelente final y un buen empleo del 
c.olor. 

L::1 categoría Documental señalo lo aparición de un buer 
cmeísto, el debutante Jesús Mortínez con Bajo Ebro, film $0 

bre el cultivo del arroz que, pese o sus fallos de lengua je 
- inevitables de uno primero obro-, muestro el excelente 

sentido narrativo del autor, lo certero aprehensión de lo que 
contemplo o su alrededor. Un buen film. Hivérn, de Tomó~ 

'2&:2'93 



Mollol, desarrollo con regular ocierlo y buen pulso cromátrco 
un bel lo tema : un día de invierno en la Costo Brava. J . Puig­
v!'rt, can Suro, ha logr.:Jda una interesan te obro didáctica sobre 
el cult rvo y oplrcocrones del alcornoque, de construcción un 
tanto maciza que con unos pequeño~ cortes ganaría en fuerzo 
v agilidad 

Hivcrn, de J. Purgverl, clasifrcodo en la categoría Argu ­
mento, es un curioso film que portrcipo o lo vez de argumento, 
,¡ocurrentol 1 fantasía . Se troto de uno excelente recreación 
de un dio d~ mvrerno o portrr de uno atinado utilización de 
los pasibilrdodes expre;rvos del color. Su arranque, en parti­
cular, es realmente mognrfico. No más bananas, de Agustín 
Cantel, h.:Jcc olvidar sus defectos de reolizoción gracias o lo 
srmpát•co evocación d.! un pequeño dromo infantil. Mención 
aporte merece Un drama puro, film resue lto con ingenio y 
sentido del humor que huboero logrado uno calificación más 
elevado de no rr precedido de un desconcertante prólogo (cuya 
supresión parece aconseJable) que desvirtúo en porte su valor 
de conjunto. 

Lo categoría Fontosío sólo ha alcanzado un nivel disc reto. 
En compensorión ha ofrecido lo cinta más acabado del con ­
curso: Aigua, d!' Federico Ferrondo. Crónico del accidentado 
~royecto de uno pelotü perdida o través del violento curso de 
los aguas de un río hasta descansar p!6cidamente en las tron­
c-uilas olas del mor, ~e caracteriza por su gran vivacidad y 
a legría, la inventivo de su montaje y su buena utilizoci:)n de l 
color. 

Moraleja a deducir de este IV Concurso es, o nuestro en­
tender, lo importancia oue los crneístas omateurs empiezan 
o dar al color. No podemos ocultar nuestro satisfacción ante 
el hecho de que 22 de los 32 films presentados hayan sido 
en color, y que en vario.; de ellos hoyo alcanzado calidades 
sobresalientes. Lo que p rueba que los viejos tópicos en centro 
del color empiezan o desaparecer, comenzando el reconoci­
miento de sus pasibilrdades exprestvas, infinitamente más am­
plias y variadas que las del blanco y negro. En este sentido, 
juzgando por los esbozos de montaje cromático que hemos 
oprectodo en los mejores films, creemos que lo aportación 
d!' los cineístos omoteurs al lenguaje del color, este nuevo 
lenguaje que aún está por descubrir, puede ser fundamental 
y valiosísimo. JOSE LUIS GUARNER 

1 CERTAMEN "CIUDAD DE SABADELl11 

F a 11 o 

Films de argumento 
Medalla de honor: GOTAS, de P. Font Marcet (Terrosa) . 

Medall '.l de plato: AQUELLA NOVELA, de S. Torro (Rubí) . 
Medalla de cobre: SU PRIMERA VICTORIA, de S. Baldé (Bar­
celona). Menciones: EL ANGEL DE LA GUARDA, de A. Con­
te' (Barcelona); EL NUDO, de J . Angula (Borcelono). y HJ­
RAS DE ANGUSTIA, de E. Romá (Sobodell) . 

Films de fa ntasía 
Medalla .Je honor: FLOWERS, de F. Ferrondo (Barcelona) 

Medalla de plato: NO MAS BANANAS, de A. Cantel (Bar­
celona). Medalla de co!:lre: PRELUCID A. LA TEMPESTAD, de 
S Vib Codina (Sobadell) Mención: W. H., de D. Vilo Co­

d tno (Sobodell). 
Films documentales 
Medalla de honor: SCHMELZE, de J. Copdevila (Barce­

lona). Medalla de plato: VILA-PUIG, de S. Vilo (Sabodelll. 
Medalla de cobre: ROMANICA, de D. Vilo Codina (Sobodell) 
Mención: CORONACION DE LA c<MARE DE DEU DE LA SA­
LUT)), de R. Soley (Sobodell). 

Premios especiales 
Trofeo Excmo. Ayuntamiento de Sobodell al mejor docu­

mental sobre lo ctudad: desierto. Trofeo Delegación Prenso, 
Propaganda ;• Radio o lo mejor dirección: SU PRIMERA VIC­
TORIA, de S. Baldé. Trofeo Periódico «Sobodell» al mejor 
guión: AQUELLA NOVELA, de S. Torra. Premios de ínter 

prctoción «Cojo de Ahorros de Sobodelh>, masculino : Fror. . 
crsco Moragos por «Horas de angustio)); femeni no: El isob<;)t 
Sofont por «Aquello novela)); infantil: Jorgito Cantel por «El 
ángel de lo guardo>>. Trofeo Cámara Club o lo mejor foto­
grafío en color: SCHMELZE, de J . Copdevila. Trofeo Director 
~c-cción Cine Amateur del Cine Club Sobodell o lo mejor fo­
tografío en blanco y negro: PRELUDIO A LA TEMPESTAD, 
de S. Vilo. Medalla «Acodemto de Bellos Artes)) o la mejor 
sonorización: GOTAS, de P. Font. Placo Sección de Cinema 
Amateur del Centro Excurs tontsto de Cataluña al film expre­
~odo mas Ctn<!motogrolicomente: GOTAS, de P. Font. 

J urado. - Presidente: Dr. D. Juan Argemí Fontonet, Te­
ntente de Alcalde de Culturo '/ Pre~idente d~l Patronato Ase­
sor del Cineclub Sobodel l. Vocales: don José Torrello Pineda, 
don Lorenzo Llobet-Grocio, don Juan Llobet Prunés, don Jaime 
Baloguer Gossó. Secretorio: don Moteo Alberca Rospoll. 

~obodell, 3 de din::mbre de 1958. 

Comentar i o 

El flamante Cinecltó «Sobodell )) ha celebrado su primer 
certamen de cine amateur, con lo porticrpoción de vetnte y 
tantas películas, de los cuales lo mitad oproximo¡:lomente son 
locales y el resto proceden de la misma provincia, con pre­
dominio d e lo capital. 

La verdad es que lo par ticipación local, separando de el l11 
lo de los hermanos Vilo Codina, que son yo más borcelonese~ 

que sabadellenses, ha brillado muy poco. Lo rico t rodición 
omateuristo sabadellense fué en estos últimos años amplio­
mente eclipsado por nuestro hermano, vecino y ... rival Te­
rroso, que do? lo ¡nono maestro de Pedro Font se ha llevado 
en este primer certamen sabadellense el primer premio de 
films de argumento. Y menos mol que de Terroso vino ton 
sólo uno .,elículo. 

No comento los cintos «forasteros» por cuanto lo mayoría 
son conocidos y comentados aquí. En cuanto o lo producción 
de los jóvenes cinefstos nuevos de Sobodell, he de recomendar 
oue en los reportajes p rocuren poner orden y estructuro - un 
poco de pies y cabezr.¡ - y en ios «superproducciones» argu­
mentados se acojan o ideos y temas más asequibles o las 
posibi lidades del cineisto amateur, lo cual no impide que 
sean mó5 audaces en concepción y en módulos expresivos 
que e l cineisto profesional; al contrario, es de desear que 
lo sean. Le~ conviene o mis buenos amigos po:sonos digerir 
un poco todo lo visto en los pantallas del 35 y huir de los 
tópicos que en ellos se dan en cantidades industriales. Enri­
aue Romá, en su m6s reciente producción «Horas de ongu'\· 
t io», do un buen poso hacia ese comino. 

CERTAMEN DE HUELVA 
Convocado por el Secretariado Diocesano 

de Cinc, Rodio y Televisión 
El 1 O de febrero termino el p lczo de entrego de tilms 

poro dicho Certamen de cine amateur. Pídase información de­
•ollado en los oJfoctnos del Secretariado Diocesano de Cine 
Radio y Televtstón, calle Velorde, n. • 1, HUELVA. 

REUS - 1 CONCURSO PROVINCIAL y 11 LOCAL 
Convocados por lo Delegación de Cine de Reus Deportivo 

En el aspecto provincial pueden porttcipor los aficionado' 
resrdentes en lo provincia de Torro~ono o naturales de lo 
mismo que residan fuero de ello. En e l aspecto local pu_eder• 
participar los residentes en lo ciudad de Reus o naturales de 
lo mi• mo con rtsrdencro en otros ciudades. 

El plazo de inscrtpcrón y entrega termina el 1 5 de JUnio 
de 1959. 

Solicí tensc bases o lo Sección de Cine Ama teur de la De 
egoción de Cine de lo entidad «Reus Deportivo» . 



Follo del X X 
del me¡or Film 

Concurso Internacional 
Amateur (Bod Ems, 1958) 

Gran Premio UN/CA (Copa IV off), otorgado a la nación cla­
sificada en primer lugar : Alemania. 

Gnm Premio de Italia . otorgado a la nación clasificada en 
,¡egunclo lugar: Francia. 

Co¡>a F E DIC, otorgada a la nac ión clas ificada en terce r 
lugar: España. 

C:rmr Prl!mio crl .1/ejor l ' ifm t ·C-Irnffm_ql! ·· flolomf.:S): .\le­
manía, por el film "Das letzte Konzert"' . 

Copa Mm·rc/J(I{, otorgatla a l film más alegre: Suiza, por el 
fi lm "Ehrlich wahrt a m langsten ". 

Copa de fa IJ.s(>l!r011:::a. otorgada a Ja nación mejor clasi­
ficada entre las que no hayan sido uunca premiadas : Finlandia. 

Copa Battis tclla, otorga d a al film r emarcable por la 
originalidad de s u conce pción. de s u lengua je cinemato­
gráfico o d e s u realización : " La gota d e ag ua", Es pa ña. 

CLASIFICACION POR NAOONES 

Alemania .. . 
F'raucia ... . .. 
España ... .. . 
Finlandia .. . 
Suiza ... . 
Noruega ..... . 
Bélg ica 
Austria ........ . 
Italia .......... .. 
Argentina .. . 
Gran Bretaiia 
Dinamarca .. . 
Holanda ..... . 
Polonia .. . 
Luxcmbur¡!O ... . .. . .. 

214'15 punto;; 
192'47 .. 

191'85 
r88'oo 
185'o8 
183'92 
r8:fs4 
183'15 
182'69 
178'78 
17¡'23 
172'77 
•69'70 
166'43 
sin puntuación 

CLASIFlCAClON DE LOS FILMS 

'título 

Das fri:Jtr K 011::ert 

Ceua pcr d111' 

Ehrficlr wiiltrl am 
langsle11 

Y O )'··· o/~IÍCII 
Abito do sera 
Tramwaj dn Nicba 

Quo Vodis 

.Von-Lie11 
Frere Jocq11es 
Jfystery Statio11 

A uc/1 das D1mkle 
birgt Licht 

H eism ti f 5· Etasje 

Autor 

Dr. Rehagc, E. Os­
wich, G. Vogel­
sang, \V. Lenz 

A>cani, Limonta, ~ 
Ptrazzoli 

.\. Breuninger 

C. Gonzales Grov¡~a 
~- Rizzotti 
\\'. Roniszh. ) . P. 

Zarnoch 
\. Gersbach. H. Rü-

disühli 
J. Toutain 
.\. Boyd 
.\arhus Smalfilm 

Klub-Gruppc 4 

A. Mejstrik 
Chr. Bretteville, S. 

Buchholz 
P. T. Moolenaar 

País 

Alemania 

Italia 
Suiza 

Argentina 
[talia 

Polonia 

Suiza 
Francia 
Gran Bretaiía 

D inamarca 

.-\ustria 

)1oruep;a 
H.olanda 

Prmlns 

¡6'8.; 

7o'8s 
68'¡¡ 

68'o8 
66'92 

61'92 

6r'91 
6r'8s 
61'31 

61'2.1 

59' so 

J.:olma~tie 
Eu Frrmmcd 
Stri.irl Conflict 

1.. \\·ager 
J. Thom~ 
Gruppe: de 

der 
Kinkel-

Finlandia 
11ina m a re a 

Holanda 

l' r ime t· día d<' caza .\ . :\lcdina Ba rdón Espa ñ a 
Telef~!1n- F S'Jongers Bé16ica 

Ps:yclrose 
Fogf1orn 
Barra dri .wq11i 

Non ser vial 

La dause IIIIICtllll'<' 

lulcrmr::::::o 

K \\ outer:. 
E. Woutcr, 
G. Fa~tenrath 

F . Sagués Badía 

G. Pcrosino 
R. Balensiefcn 

Bélgica 
Bélgica 
\k-manía 

ltalia 
Alemauia 

Trois jc1mcs lo 111-
bours D. Wibaux, Schvartz Francia 

.\'pace Roce l(ai R. Lehtoncn F inlandia 
La dauscnst: el fe 

mr udia11t 
llobylorria 
IJocdrldidol 

f<o11dr des MaSIJIH's 
Jo:::: 
Dir folsrf1r Rirl1trmy 
Ofr ... d c1111 c>r 
Préludr 
luslautciuros de' 

taño 
Nivalcr 
/Voriolll).• 

Urokc:11 lmcl!/1'.1 

l<rfll'l.f 

W itl1rr Sfwfl Sfr.­
/Valldrr 

1111-

Ln gotn ele agun 

/Jlick 111s Atdirr 
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NOMBRES NUEVOS DEL C 1 N E AMATEUR 

JESUS CAHLOS HTOSAL!DO GA~I BOTTI.- Ante ustedes 
utt joven cindsta realmente joven: 21 nños ju~to~. puesto que 
uació e) 30 ele a((rl'>lO de J937. E\ clt· ~ladrid, donde C\tudia 
Derecho. Colabora en los •Cuadcrmh de Estudios Africanos•, 
del Instituto dl' Estudios Políticos; l'n los •Cuadernos de Poli ti­
ea l ntcrnacionalw > e nla rcvbta u \mhito•, de Granada. Todo 
c•sto nada tiene que- ver con el cine. a no ser que el Joven Rio­
snlido es hijo de don ~ lanricio Rinsulido, una ai'ieja figura del 
dm· amateur, por tnn.to, l'i chico ll!'va l'l cinc en la sangre. Fil­
tnu desde hnc<' cinco año~ (o sen desde los L6) y tuvo ya cnton­
t'!•S mención houonifica en el Concurso Nacional con su pe)lcula 
Miuuetlo. Dos años más tardl' n;nlizc'> El t:ivir es soríar, que no 
prest•ntó ¡¡ ninqún eoncur~o. }', flnalm• nll', El director, segundo 
premio de films de- argumento humnrí,tico en la 1 Competición 
de Estímulo y ~Jt>cblltl ele Plata l'll ¡•l Concur<.o ~acional amén 
del premio al nwjor film d~ hum )r, Tiene <'n proyecto una 
película en la que intc·ntaní emplear el sonido magnético. Y no~­
otros nos atrevemos a pediJ·lc que, adctmís de escribiJ· ~obr<• 
temas de alta política, lo haga también sobre cine- por lo 
menos sobre cim• anulteur- parn ~·~ta revi~ta de los cincistas 
a mateurs. 

AGUSTlN CONTEL HODRlGUEZ. - ;:\ace en Barcelona 
el 25 de septiembre de 1919. Si~ue rc.:.idicndo en la ciudad con. 
dal, donde ejerce un cargo adminbtra.tivo. Hace tiempo vient• 
dellicándose también al periocli~mn cint•tnatogrúfico ) de unr. 
manera especial al cine ama_teur. Colahor•t tn la revista portu­
guesa cCinema de Amadores• y en la harct:loncsa •Arcínema•. 
l'cro se llevaba muy callado que i·l también filmaba, .1 pesar 
de tener realizado un Slm de argumento, Destinos, dc•de hact· 
cuatro años. D e pronto, este úl!imo concur~o se destapó r pn·­
sentó films suyos en el Concurso Sotial de la Agrupación Foto­
.~ráfica( a cuya entidad pertenece/, a la 1 Competición de E~­
tíntulo y a l Nacional. Y estimulado por el éxito, los envió u 
Oviec.lo, a San Sehastián y creemo~ que también a C<íccrc~. Pot 
ahora cuen.ta con tres fllms: DestírW.\, Claro ele luna y El cínge/ 
de {a guarda. E~te es el que mejort•s calificaciones le ba pro­
porcionado, siendo la más alta la de Ü\ iedo-León. donde tuvo 
~ lcdnlla de H onor. Dice que son muchos sus proyectos cíncma­
to~rálicos, pero que segun1mentl· no lk·~arán a realízar)c por 
lalta de medios crematísticos. 

VICENTE FERHANDIZ SANTIVEHL- Otro r¡uc empezó 
muy tempranamente. A Jos catorce años su papá Je compró una 
motocámara Pathé-Baby y desde entoncc, ha impresionado toda~ 
~us películas con ella. Nació en Barcelona el 28 de agosto dt· 
L932 y sigue residiendo en esta capital, dedicado a los estudio~. 

:1 la lecPu'a- que le entusiasma-, al fútbol antes y ahora a 
la natación y, cuando puede, t'scuchando música clásica y algo 
de ]a moderna. Tiene filmados varios reportajes, pero sólo ha 

presentado a concursos films de argumento: Cami11os sin luz, La 
carta de San Antonio (en colahoratión) y El lunes, primer pre­
mio de argumt•nto~ humorístico~ en la T Competición de Estimu­
lo, y :O. Icdalla dv Cobre en d Nacional. Pertenece n la Scccióu 
de C. A. del Centro Excur!>ionista de Cataluña. Sucña poseer 
un equipo completo ele 16 mm. y producir películas de fan tasía 
y argumento, en color. y, sk¡uicm fuesu una ele ellas por una 
vez, ~er sclt>ccion:~da para la Ut\' ICA. 

J UAN HOIG GIRBAU. ~Otro cmpleac..lo administrativo, Ha­
ciclo en Snhadell el J.3 de febrero dt• L930 v rcsidl'ntc• !'11 la 
misma ciudad. Ya eu .1947 formó un pe<¡u~ño grupo tíncístico y 
dió sus primeros y vacilantes pasos <>n el terreno d!.'l cinc runa­
teur, con tomavistas y operador prestados. Filma con cámara 
propia, de 9,5 ¡nm., desde 1953. Prefiere los film!> de argumento 
con tendencia a Jo dramático. TiL•ne realizados los ~igu.iente; 
füms: Pacto con el diablo, sin calíflear en el Nacional de 1954; 
Este es d camino, Torm enta ele verano y Amarga sinfonía, no 
inscrito; a ninl{tm concw·so: A/ compás del 111/CWC !f medio, 
mención honorífica en la I Competición de Estímulo. Espera que 
cuando apart z::an c~tas línea!; ~e halle rodando otra pelfcula que 
prepara con gran ilusión y -nnra terminar eu verso- con dos 
prota~onista de excepción. Es ~ocio del Cinc Club Sabauell. 

GRECOIHO FTDALGO 11Eil' '\NDEZ.- Industrial nacido 
y rcsidcntl' t•n lluelva. (Fe~ ha nat imiento: l de mm·.w de 1924.) 
Filma dl·sde hace aproximadamtnte !>iete años, 'iempre en 8 mm. 
a excepción de varios film~ realizado~ en 16 mm., a ruego~ d<' 
Lm ami~.to ~uyo, y para el archivo del mismo. Su prinwr fllm pre­
sentado a concurso ha sido Por· el camino de la raza, mención 
honorífiea en el reciente Concur~o Nacional. obra cxl<·n~a y am­
biciosa a la que ha sido reconocido ~u innegable interés histó­
rico. Aunque faltado ele tiempo, c'pcra poder realizar un docu­
mental dc la famosa Romería dt•l Rocío, en las :O.Iarismas Almon­
teña,. ah;t'm fllm de argumento o de dibujos. ,Pertencet• a la 
-\grup:Hiún Fot~r;iflca y al Citw Club de Huclva. 
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~OVEDADES EN LA PHOTOKINA 

La Photokina 195b. que ha tt:nido lugar tn Colonia, ha ~u:.­
citado mucho intcré' t'll Jo:> medios de tabricantcs de :lparatru. 
y accesorios cincrnatogdfico:.. Puhlicamol.i a continuación un 
informe ~obre l:h m{l, dc~tacada~ novedade\. 

PA[LLAHD-BOLEX.- La gama de C<Ím.u·as H 16 se ha 
completado es:c año t·on la presencia de la II 16 Hellex, l:t 
gran novedad del momento y cuyo éxito se afinn;\ cada diu. 

Pero, sin duda, es la n•cién nacida en el formato de 8 mm, 
la B B L con lotÓm!•tro incorporado. la que ha suscitado la 
mayor curiosidnd. 

PniJlard ha demostrado así que no Ct'<le en su empeño de 
mc>jornr y pcrfccrinnar los productos de la reconotida marca. 

SOM-BEHTI UOT.- Som-ilerthiot prescotó algunas noveda­
des que demuestran e Jmo e~ta marca se afana en desnrrollar sus 
avances técnicos en todos los terrenos, pero espccialmentf• en 
los de Ja óp!ica cincnmtográfica. 

Do~ nuevos Pan-Cinor clt-mue~tran que el .o~car• ganado 
t•n llollywood estt• aiio- al Pan-Cinnr destinado al film de· 
:3.5 mm- han sido lu\ r<>sultndos de producir aún mejor. 

Un nm•vc> modelu. <.'Oncernit·nte al 8 mm., es el J>an-Cinor 
:30 Heflc•x (Pan-Cinor 30 D.V. t•n los EE.UU.), <Ll<runos de cuyo~ 
modelos han sido ya lanlOtdo' este wrano al mercado. Este 
material, ((111' substituye al Pan-Cinor 36. tiene una variación 
de focal de 10 a 30: !'S. pues, un poco más angular. Tit•ne 1111 

visor rcllcx, \ iguknd ¡ el principio análogo al IJIIl' ha logrado 
con éxito el Pan-Cinor -!-una pequeña pa.,tilla totalmente relll•­
jante, clcdnciendo muy poca luz, p<ro cubriendo totalmente cl 
;ingulo ocular, ciando la imprcsiÓ:l de claridad casi tan lumino~a 
~;omo Ja vhión del ojo. Otrus versiones están en estudio para di­
fpn•ntes cámam' t'Spedale•, (Camex, Paillard con célula, <'!c.). 

El objl'tivo dt· 0,95 eh· 2.5 mm. )' los dem;is objetivos desti­
nados a los filrns dl' Hl mm. SOil ya conocidos. Se enriquecen, 
no obsta.Jt<•, con la serie t•conómica: 2,8 ele 17 mm.- 1,8 de 
25 mm.- .'3,5 de 75 mm .. con igual prescntacüín; pero nue­
vas montura!>, muy estudiadas, se mantienen disponibles parn la 
gama del B mm. 1,9 dr 6 mm.-).,9 eh: 12,5 mm.- 1,9 de 
35 mm. Es un conjunto completo pnra el <.ineista ele 8 mm. 

El Cinol' .p,. 1.1-l de ).2,5 mm. es un objet ivo de prccisióu 
Cn el Cual Jas COl'l't'CciOill'S Ópticas m<ÍS exigentes Jibran ru 
amatem cito l a~ limitacimlC's dc.:l 8 mm. Todo ha sido calculado 
en este objetivo para obt<'IH~r una mayor clcfinición. La finura. 
la lranspa:·..:ncia. d • brilhmt • dt• c~te objetivo - Jo mismo en la.~ 
lejanías -1<· harí1n el ptcfl'rido de Jo~ cincí~tas en todo!> lo~ 
casos, a P""''' dl· su precio un poco superior al del excel ente' 
1,9 cL.ísico. 

C I1 EHIC.- La Socit>clad Cineric. espccializnda en la fabri­
caciém de nut<•rial dtwmato~áfko ~uhstandard, después de 13 
años, prc\t'ntú <'11 lt Photokina su~ dif('l'tnte~ producciones pro­
lc·,iona!t'S > amatt•ur,. 

Material .\('mi-profc.\iCJiud. - Un proyedor de 16 mm .. ~­
noro en Óptito v mal.(u(·tico, del tipo $1)¡\ f , en dos maletas, muy 
manejabl<•. El apara:n ptl 'l'ula l:ll> <;<tracterísticas de loOnido 
liptico. r<'~istro, reproducción y horrado magnético. f."-tá pro­
visto d<' marcha atril~, de paro sobre imagen y de un objetivo 
Hypergonar Bcnoit-Bt•rthiot. 

.\latcrinl amateur.- f)n, proyt•tturcs dt• 16 mm., mudos, del 
tipo T. 11110 lundon:mdo a 1 1.'5 vollios. el otro de 115 a 220 
voltios. 

Dos proycctorclo ele· X mm. mudos, tipo T, funcionando tl 

iguaiC's voltajes. 
Un proyector de 8 mm., tipt) T, equipad() con uu dispositivo 

tk· sincronización . lle ahí una novecla'd. E~te dispos itivo v u cde 

;.er montado l'll cuallJUÍeJ pro),clor del ppo T Cineric. Su ftnl­
cionamknto t•,t;i prt•vi:oto tumhil-n para cualquier ma~netofono, 
,, Jn vclocidacl dt• 9'5 cm. por :>cguudo. 

Cnractcrí .. tica principal: no C\iste ninguna unión cléctricn 
o me<.'ánica entn• t•l proyector > d magnetófono; solnmente Jn 
cinta magnctofóni:..a 'l' dc,liza sobr<' el juego de nro' del di~­
positivo montado en d pro}ct·tor. 

O:ra novl'dad. aíu1: Cilwric presenta por primera ve-1. una 
c;imara dl· ¿) mm. E.' una l".Ímara simple, de línea muy clcgantt• 
y de ~ran pn•cisi¡)n. con objctin> intercambiable y una '>Ola w­
lociclad. Gran visor wn cu;tdm para Jas distancias focall.'s de 
10 mm .. 12'5 mm. ' 25 mm. 

S.C. I. PATllE.- L1 Soctcdad Pa.thé informa que ¡,u partici­
I><ICión l'n la Photokina <!'>tuvo representada, aclem{IS ele su mate­
rial cUtsico >' hil•n conocido (c<Ímaras WEBO, Rdlc:-. y proyc<.~ 
lores para In., fornuto, 9'5 > J 6 mm.), por las novcdndl'S 1>i­
guientl'': 

-La mu.•vu c:im;u·a Licio 8 mm., que admite adcm;\s de In' 
bobinas 2 x 8 mm. ~tnndard de 7'5 mPtros, las bobinns cl1• 15 m. 
de cstl· formulo. 

-El nuevo pro)•ector •Europ•, con sincronizado•· incorpo. 
rnclo, en 9'5 mm. y 16 mm. indistintamente. 

-El 1\lu'vo proy('ctor Pathé-Baby 60, de 8 mm., ap nmto 
I'COnómico y pníctico de ~o,rran simplicidad. 

ETABLISSE~!El\TS L.A.~ I.E.H. - E l ?- lobilux Ocinn. 
aparato de iluminuci6n móvil adaptable a la Cttmara, para dos 
lámpunh lloods, con o :;in reflector. Est;í formado por u11a com­
ilinatiún inrorporadu a trc~ posiciones: ilwninación intensa 
(líunpar.ts l'n parnlt•lo). iluminación reducida (en serie), exlon­
'ión. PuNI<.• igualmente colocarse sobre un ·pie parn la ilumi­
nación fij,l. Las lúmparn~ pueden orientnrse en todru; lns din.·<·­
ciom•, nlrl'dcdor de la dmnra, lo que permite obtener una 
iluminación dominando la c:ímara o biell agn1par la luz sobn· 
un mismn Indo. Grande~ rl'flcctores lnltados pOr' brill:utlt· 
anúdico. 

Bajo d mbmo principio, Combinador de \'oltaj<' Variahll' 
Ocina, en .tn·~ posiciones. en caja metálica para l'Conomi7.at 
corri<•ntt• eléctrica y Jámpara~ flood. 

Para ~·ompletar la serit•. el PJastiphot Ocina. ca¡a hrrmétiea 
parn tom1 clt• vi'>:a, suhm;n inas, parn todas la~ dunal'as y apa­
ratos fotográfico~. Una buw p<lra su protecciótr qm· whstituy<· 
también una buena pnrk d<' lastr<" y le cln más estabilidad. 

Esta has<• sírv<· igualnwnt<• para fijar y orientnr las lámpn­
ras Jlu~h iqualnwntt- sunu·•gidas, < nchufndas por un disposi­
tivo ncoplaclo al flash, prcviam<'nk introducido en la cámara 
dentro de•! Plastiphot. Est(' procedimiento simple y no muy 
costoso pcrmit<> la foto submarina en colores, <'n las 7.01111\ 
cuya pmfnnclidad no l"l•cihc ya los rayos solares. 

Los 'J'e/ecomaiiClos e interrufllores electro-magnitíco.s, po 
tcntes y de poco estorbo, fun cionar1 ~obre In red de distribucílm 
eléctrica >'· cventualmPnt<.>, sobre haterías de acumuladores dt· 
baja te•nsión. 

Los Ju/(mu/llorcs Aulcmtáticos Ocina que, sin in tervenci(¡n 
<•xterior, accionan n inh•rvalos determinados (de varios segun­
dos l'n vario~ días) e<Ímara~ de cine y aparatos fologníJico,. 
Esto~ mismo~ iut<·•-ruptor<'s autOm<Íticos pueden igualmente a'<'· 
gurar la iluminación prl'lcricla y la extinción de los aparato~ 
d<• iluminación, o accionar Wl generador para alimentar l'l 
nash t•lcctrúnico \Íncronizado con el ohturndor ele no importa 
qué cámara. 

E~tos intcrrupton•, au~om.\ti<;'O~ J.e oucdcn utiliznr Jo mis. 
mo p;lta las investigaciones científicas que para la indu,tria 
>· son p:u ticulnrmentt• indicado, p:u a el cretimiento de vcgt•­
tnlcs, dc,arrollm, embrionarios, observaciones astmle~, rcali7:a­
ción ckntíficn, controlt·, industriales, registros de dl'nsidad de 
circula~ icín o d<· f rt'c.u nda, film\ de animaci<ln, tituladora,, etc. 

El S('cador Ociua pucdt tC<Ir en pocos minutos 30 m. dt· 
film d<· 16 mm. n 1'5 m. dt• Hlm de 35 mm., o el cquivalcntt· 
en película dt• 24 x 36. Colocación fácil sin peligro de dctt•­
riorar d Rlm. St• puedt• t•ntregar con o sin motor eléctrico. F{lcil 
de tran~port(' > t..<jmodo de l'(uardar cuando no '<' utiliza. 

CtdJetas pam el rcoelado de films y pnpeles en medidns de 
grandes )ongitud<•s (30 {J 60 metros¡ en todos los anchos, .de~­
pués cll' L6 mm. ha.~ta ]Olo fo11natos especiales de 290 mm. 
Tgualmcntc uu grupo motor puede aocionnr automáticamente 
t·~tlt.. cubeta~ y las cubetas nmericnnas Morse. 

2~-2117 



En el núnwro pasado comentábamos aquí el caso de oPri­
mer día de caza•, el film de Mcdinn Bardón tan bien clasificado 
m el Concur..o Nacional y en el Fe~tival de la Agrupación Fo­
tográfica, y tan mal en el de San Sebastián. Este ocaso• fué 
IIJ!.mvaclo en el Concurso Internacional de la UNICA donde la 
~impíttica y original pcliculita no fué .tampoco valorada. Es una 
de atjll!'llas cosas que entran de lleno o no entran. UnO\ 1<· 
consideran valores cinematográficos y otros se los niegan en 
redondo. Son maneras de apreciar el cine. En lo que no estamos 
de acuerdo <.'S en que •Primer día de caza• no llega a ser 
una ¡wllcula, como algunos dicen. La brevedad no creemos de­
lf•rmhw In condición de obrn comple~a. ccPrimer día de cazan 
litlnc, como la .mns tmcopctada obra de arte clramátíco, su plan­
tcnmi(•nto, su clesnrrollo y su desenlace. 

.. cnson más fuerte es aun el de .Gotas•, de Pedro Font, 
cunsicleradn obra antológica del cine ama~eur no ya español, sino 
munclinl. A Jos siete años de dormiJ· sus laureles y conquistar 
ut'lu sólida sedimentación en la criba del tiempo, se le ocurre 
a su autor llevru·la a probar fortuna de 11uevo, en Cáceres y 
en Madrid. En el primero de estos sitios alcanza un aplastante 
primerísimo pue~lo. En el segundo, en crunbio, se le coucccle 
jns.to una omenciÓn•. (Véase el fallo en este mismo número, 
~ección .concursos•.) Uno de esos dos fallos ha fallado. Para 
ttu,• vean los eternos dc~contentos cómo en .todas partes cue­
cen haba,. 

.Revista (ntcrnacional del Cinc• en ~u nueva sección dC'­
dicadu al cinc amateur (n." 3.1) dice que sabe odel pugilato 
• tctual entrt• 1~ dos grandes grupos existentes hoy en España 
dr cine amateur•. Remita que esos dos o grandes grupos• son, 
para nuestra colega, los oeterauos del Centro Excursionista de 
Cataluña por una parte, y por otra, la gente ¡ooe11. Después 
de aplaudir las manifestaciones de objetividad que siguen y 
agradecer Jos elogio~ que dedica al oCentro• y a los veteranos, 
hemos de hacer n • Revista Internacional del Cine• dos acla­
raciones: 

¡ .• La .gente joven• ~on cinco nombres contados con los 
dedos dt• una mano, con uno~ pocos films que van dando la 
vuelta n España desde hace dos o .tres años. Los cineístas cobi­
jados en las filas del .. Centro Excursionista• o, por lo menos, 
que se acogen a sus concursos y que se hallan en buena rela­
ción con él, son In casi totalidad del resto de cineístas amateurs 
del país. Nos suenu raro, na~ralmcnte, la equiparación de fuer­
zas en dos graudes grupos, aunque reconocemos que los cinco 
nombres del grupo disidente meten tanto ruido como si fuesen 
un batallón. 

2.a Ni .Centro Excursiouiruu significa únicamente vetera­
nía, vetustez, ni la ;uvtntud es patrimoruo exclusivo de quienes 
~e autoclcnominan ojóvenes• y no quieren saber nada con los 
mayores. En la órbita del .CentrO•, y fuera del circulo dt> la 
agente jOV('Ih ('lltH't'OmiJlada, tam11ién hay gente jOVt'TI ~in E'n­
trccomiJiar. 

Todavía andamo\ a í: en Cáceres, r tu sus Il Conversacio­
nes Cinematográficas ~acionales, fué presentada una ponencia 
,obre el cine amateur, definiéndolo como un paso al profesiona­
lismo. Hasta ahora era una mayoria de los propios cineístas ama­
teurs In que ponía el grito en el cielo al oír esto, pero esta vez 
lo hicieron lo~ profesionales, hasta el punto de que la ponencia 
c1uecló prácticamente anulada. Pero no contentos con esto, Jo~ 
ptnfesionalcs y aprendices ck profesionales la emprendieron lue­
¡tb contra todo el cinc amateur en bloque, de forma que se de~­
vlttuaron tanto los t'Osas queno se hizo esperar la reacción que 
hu pusiera en su punto. Los cineístas amateurs locales y alguno' 
desapasionat!os se encargaron de hacerlo y as! que<.l6 la cosa. 
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- A.hora, que en ve.:: de decir «penícu.ta.s», he 
uprendido a decir películas , resulta que las llaman 
«flimS>) . 

NUME ROS ATRASADOS DE " OTRO CINE" 

Se están agotando los números del 1 al 20. De mo­

mento, estamos en dbposición de servir colecciones 
completas de estos veinte primeros números, por 

.. oo pesetas . 

A quiene~ les interesen números sueltos atrasados 

para completar colecciones. podemos servirlos a los 

,iguientes precios: 

~-" 1 al 21 (amho~ incL) 

x.· .:2!23 

)J." 24 y 25 

N.o 26/27 

a 25 Ptas. ejemplar. 

a JO " 

Podemos asimismo servir volúmenes encuadernados 

que corhprenden los números 1 al r2, con índice, por 

JOO pesetas. 

NUME ROS DE LA ANTIGUA REVISTA 
"CINEMA AMATEUR'' 

(en catalán) 

Podemo" servir ejemplares de los números 5 al 1 r. 
ambo~ inclusive, al precio de 25 pesetas cada uno. 

Somos compradores de ejemplares de Jos número., 

1 al .¡, ambos inclusive, al precio de 25 pesetas cada uno. 

LIBRO "EL CINE AMATEUR ESPAÑOL" 

Puede considerarse prácticamente agotado el libro 

"El cine amateur espaiiol •·, de José Torrella Pineda, 

editado por esta Sección de C. A. del C. E. de C. Los 

escaso> ejemplares que nos quedan los serviremos por 

riguroso turno ele petición, al precio de 125 pesetas. 
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MECANICA DEL GUION CINcMATOGRAFICO. Jos~ 
Luis Barbero. - Madrid., 1957. - 225 pógs. - Escnbir 
un libre ~obr" e l gUI_ón siempre ha srdo toreo difícrl y peli­
groso, por el peligro de c.oer en ingenuidades o, bren ol con­
trono, ~n tel)rrzocrones mos ortrfrcrosos que reales. Hoy juz­
gamos un lrbro sobre este temo, debido o lo plumo de José 
Lui~ Borb~ro, hombre avezado ol cine tonto por su afición 
ccmo ¡;or portrcipor drrectomente de sus toreos profesionales; 
y he oqui que, plonte~ndose el libro sin pretensiones, si­
guiendo un desarrollo rectilíneo y conciso, huyendo de todo 
simpli3mo pero tombrén de todo retórico, Borl:aro consigue 
dornas un lrbro muy oportuno e interesante, en el cual, sis­
tematizando lo oc tividod del guionista, consigue verter uno~ 
Ideos cloros, recogrdos dio o día de su propio actividad, hasta 
trozar un panorama completo de los exigencias del guión ci­
ncmotogrófico Sin tecnicismos engorrosos y sin teorías pre­
concebidos, el autor opto por ir exponiendo sistemáticamente 
el trabajo gradual del guionista, ilustrándolo con numerosos 
€jcmplos de películas contemporáneos y con fragmentos del 
guión de los mrsmo~. Se estudio el problema de los adapta­
ciones, el nocrmiento de lo rdeo, el desarrollo del guión, el 
de sus puntos culmrnontes, lo descripción de los personajes, 
lo funcrón de los diá logos, el ritmo, los transiciones de tiempo 
y espocro y, en fin, lo que él llamo «recursos complementarios 
del guión», de fo ·mo que ha conseguido un libro llano y sen­
cillo, de gran utr ' idod poro cuantos precisen iniciarse en esto 
octrvrdod. Frnolmente hoy que consignar lo triste que es 
comprobar que el libro hoya lenido que editarlo el propio 
autor, falto, srn dudo, de comprensión por porte de sus po­
sibles edilores. 

EL OFICIO CINEMATOGRAFICO. - S. M. Eisenstein y 
ctros autores. Ed. Futuro. - Buenos Aires, 1957. -
208 páginas. - Este es el tercer volumen de lo Colección 
<Celuloide», dedrcodo, por lo visto, o editor exclusivamente 
o autores rusos. Antes fueron Kulechov y Pudovkin, y ahora 
son este conjunto de trobo¡os sobre varios aspectos del fi lrr, 
que firman Eisenstern («Los problemas de lo composición»), 
Pudovkin («El actor de cine y e l sistema de Stonislowski» ), 
Dovchenko («Lo palabro en el guión>>), Room («Literatura y 
cine»), Alexondrov («Los tradiciones clásicas y lo comedía 
cinematográfico»), Vichnovsky («Cortos sobre lo reolizocic.n 
de Los marinos de Cronstodt»). Kotchoturion («Los quejos del 
compositor») y Shostokovicht («Sobre lo música cinematográ­
fico»). Como se ve, el panorama es ton extenso como vario, 
~ olg~;nos de estos estudoos figuran yo publicados en otro> 
ediciones en distintos idiomas. Sabido es el gran bagaje cul­
tural y t'!órrco de rnuchos directores rusos, que si por uno 
¡:.arte les obre grandes perspectivos, por otro les hoce inc;dor 
o menudo en conce;~tos excesivamente elaborados, que van 
de lo pedante o lo grotuoto; no dudamos del interés que puedo 
tener el conocimiento directo de toles escritos y otros onélo­
gos, ~:ro debe.Tios evr tor el entusiasmarse demasiado con 
ellos, sobre todo tenrendo en cuento que muchos de los crr­
terios expresados han srdo superados con creces en nuestros 
dios. «El oliera crnemotogrófico» no vrene o decirnos nodo 
nuevo, y de hecho su mayor rnterés radico en los aportaciones 
de Kotchoturion y Shostokovich, dos compositores de renom­
tre unrversol, sobrP :a músico cinematográfico. De ambos, 
hoy que reconocer más valor o lo del último, más objetivo, 
sert>no y realmente constructrvo, que apunta hacia un pro­
blemü poco estudrodo en lo orbliogrofío crnemotcgráfico. 

R. 

SINFONIA ANTARTICA, 

de Woughon Willioms 

Morco: DECCA. 

1 ntérprctc: Orquest;:¡ y Coro Fila rmónicos de Londres. 
Gra bación: 33 R. P. M. 

El título expreso con exoclitud lo que es lo obro; no ur.o 

sinfonía con su correspondrente número y claves, sino olg.l 

cuyos dimensiones y signifrcodo es más específico. 

Aunque forma lmente está organizado en tres secciones, 

su formo no es ternario. Los tres ideos presentados musi­

calmente en extraños colores orquestales son aventuras he 

roicos Incorporados, del que están tomados cuatro imágenes 

y el ataque del hombre o lo naturaleza, simbolizado en uno 

llcmodc de clarín. Prrmeromente describe el porsoje ontór­

t ice como uno blanco extensrón yermo, valiéndose de coro< 

femenrnos son palabras y de los rnstrumentos de vrento, y des 

pués c'escrrbe el hrelo con los •an idas quebradizos y frágiles; 

luego oímos lo omena:to del vrento o del mol tiempo, pro 

ducido por remos ásperos y de vorvén; uno campano 1ndrco 

el peligro, y, por frn, vuelve lo odeo rnrciol de este segundo 

te:mo ¡;ore rnclurr los restantes. En lo tercero porte se en­

tablo lo batallo entre los ontogonrstos: el Polo y el hombre 

El segundo movrmiento es geográficamente descriptivo 

Troto de lo v1do numono y lo v1do animal o bordo de un 

buque En el motivo inicrol figuro lo cubierto de un buque 

que se alzo entre lumultuosos dos, sonando notos ocres y 

oscuros del viento, y lo melodía se torno l6ngl1ido y descen­
dente. 

El movimienlo que le sucede es mós ligero. Un lntermezzo 

que proporciono descanso tras lo crueldad de lo Nolurolezo 

El texto po2trco ondrco omplromente que el amor todov:a 

interviene algo en lo batallo del hombre con lo Naturaleza, 

ounqu.! sólo seo poro sostenerle en Jo lucho. El tercer mo­

vimiento lo rntroduce un quejodo de campano omenozo:foro 

y fúnebre, segurdo de un movimiento de marcho que conduce 

CJ lo c.oté~trof<> final. Tras la vuelto de lo marcho, un se­

gundo eprsodro nos ho:e orr de nuevo el gTove sonido de lo 

c.ompono r los voces. es el lamento ante lo único y debrl 

esperanzo que se ha perdrdo. Los voces y el oire alternan 

con el temo, de cadencia angustioso, desvo:·Dcréndose hosto 

cue lo Naturaleza, en su omnrpotente fuerzo conquistadora, 

vuelve al Antár11co o lo desolación que le es propio. 

En esto Srnfonio Woughon Willioms se muestro fiel o In~ 

hechos histórocos de uno gran aventuro que al final frocosó . 
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Los 12 mejores films de todos los 
tiempos 

La Cinematcca de Bélgica, con motivo de la •Expo•. 
ha hecho pública la lista de los doce mejores films de todos 
los tiempos, resultado de una votación de 117 historiadores 
de cine pertenecientes a 26 países y designados por el 
• Bureau lnternnt ional de la Recherche Historique Cinéma­
togrnphique•. 

He aquí la lista, llamada a adquirir fama por la forma 
y las circ.unstancias en que ha sido establecida; la cual 
fué dada a conocer en el curso de una recepción solemne 
en la gran Sala Gótica del Ayuntamiento de Bruselas. 

l. EL ACORAZADO POT~MKIN (Bronenosec •Po­
tcmkinn). - S. M. Eisenstcin. - URSS, 1925. lOO votos 
sobre 117. 

2. LA QUIMERA DEL OHO (The Gold Rusb). -
Charles Chaplin. - USA, 1925. 85 votos. 

3. LADRO N DE BICTCLET AS (Lndri di biciclette). 
ViHorio de Sica. - l talin, 1948. 85 votos. 

4. teLA PASSION DE JEANNE D'ARC u. - Carl 
Oreyer -Francia, 1928. 78 votos. - . · 

5. LA GRAN TLUSION (La grande illusion). - Jemi 
Renoir. -Francia, 1937. 72 votos. 

6. A VARlCIA (Creed). - Erich von Stroheim. -
USA, 1923. 71 votos. 

7. INTOLERA CTA (lntolerance). -D. W. Criffith. 
USA, 1916. 61 votos. 

8. LA MADRE (Mat'). - \'<;e,-o'od Poudovkine. -
URSS, 1926. 54 votos. 

9. •CITIZE:--: KA;-\E • . - 0:!-oon \Velles. - USA, 
19-11. 50 votos. 

10. LA TIERRA (Zeml) a). - Alexander Dovjenko. 
URSS, 1930. 47 votos. 

11. EL ULTIMO (Der Letzte Mann). -F. W. Mur­
nau. - Alemania, 1924. 45 votos. 

12. EL GABINETE DEL DOCTOR CALIGARI (Das 
Kabinett des Dr. Caligari). - R. \Viene. - Alemania, 
1919. 43 votos. 

DECLARACION FINAL DEL JURADO 
DE SEGUNDO GRADO 

"N o nos hallamos en situación de realiz.'lr la lar ea que 
nos ha sido pedida, a saber: clasificar, según sus méritos 
respectivos, los doce Cllrns que nos han sido sometidos por 
los historiadores. Esos filrns pertenecen a períodos muy di­
ferentes, persiguen unos propósitos sociales, dramáticos )' 
artísticos muy dispares para que sea posible compararlos 
entre sí. Por otra parte, nos parece lamentable que la lista 
establecida por los historiadores mencione un número des­
proporcionado de Rlms mudos y no tenga en cuenta algu­
nas escuelac; cinematogníncas muy importantes, como la 
japonesa. Cada uno de los doce films es de una importaoc:a 
histórica indudaJ2.1e; sin embargo, en el curso de una larga 
discusión, seíc; títulos se han impuesto porque tienen a 
nuestros ojo¡;, en nl,lestra calidad de cineistas creadores, un 
valor actual y preponderante. Son los siguientes, por orden 
alfabético: EL ACORAZADO POTE~HG~. LA GRAJ.'\ 
lLUSION, LADRON DE BICICLETAS, LA MADRE, 
ocLA PASSION DE JEANNE D'ARC•, LA QUIMERA 
DEL ORO. Firmado por: Robert Aldrith, Alexandre As­
truc, Juan AntoniO' Bardem, 'Michel Cacoyannis, Alex'ander 
Mackendric~, Fran9csco- Masell i, Saty;¡jít )~ltY-- • 

.,ULTIMA HORA 

I!I CERTAMEN DE FILMS DE EXCUR­
SIONES Y DE REPORTAJES 

)ección de Cinema Amateur del Centro Excur-
sionista de C ataluña 

F A L L O 
Fihns de excursiones: 
Primera medalla. EL FLUVIA Y EL MAR, de Arcadio 

Gili <Sabadell) . 
Segunda medalla. TURISrri A ITALIA CENTRALE, de 

Salvador Balde <Barcelóna). 
Tercera medalla. TABARCA, de A. Medina Bardón (Mur. 

cia) . MORADA DE GENIOS, _de Domingo Vila (Bar-
celona). . 

Mención. F.N LA OAPITAL DEL TIROL, d~t · ~u,a.n.. To­
rrens (Barcelona). PER PASQUA A VI CH I TARA­
DELL, de J . Ribó Camprodón (Barcelona). 

}t''Lms de r epor taje: . 
Prunera medalla. LA UNICA 1958 EN BAD EMS, de 

Juan Olivé tBarcelona). 
Segunda medalla. SEGON APLEC REGIONAL DlE S~ 

l.JANES. de Arcadio Gilí <SabadellJ. Oh TUBEl<.l<'.t!~T. 
de Juan 1. orrens (Barcelona). 

Tercera medalla. UN DlA r;N L.'\ EXPO, de Juan 'IO­
rrens !barcelona). DO-NO, de Arcadio Gili tSaoadell). 
uNA VlSITA A SITGES, de Enr!que Sabaté (:Barce­
lona.) . FlE::iT AS EN ANDALUt:lA, ae A. Medma Bar­
dón (Murcia). 

Mención. P.t<.OCESION, de José M.• Subirá (Barcelonal. 
VALENCIA EN FALLAS, de Carlos Valles tbarcelO-
na). 

Premios de cooperación : 
Al !11m expresaao con más sentido cinematográfico («Ci­

nematografía Amateur S. A.», de Barcelona). LA UNl­
CA 195!:! EN BAD EMS, de Juan Olivé. 

A 1¡,¡. meJor totografia. (S.O.M. Bertbiot). EL FLUVI.'.. 
Y EL MAR, de Arcad10 \..7UI. 

Al meJOl' ~.:uUlentano. (Casa ~exandre, de Barcelona). 
Mv.K.ADA DE GENWS, de Dorrungo Víla. 

AJ mejor film o escenas de mar (Ca~a P1be, de Madrid. 
DO-NO, ae Arcadio Gili, por la secuenCla del puerto 
de Barcelona. · 

Al film que mejor despíer~ él interés turístico de Es­
pafia (Junta .t-'rovmc1al de Turism·o' de Barcelona¡· 
vALENCIA EN FALLAS, de Carlos Vallés. 

A la máS original presentación del título. (Premio OAW, 
Carlos AlmirallJ. TURISTI a ITALIA CENTRALE, 
de Salvador Baldé. 

Al mejor f1lm entre los de concursante:. que se presen­
ten por primera vez (Casa Riba. de Barcelona). UNA 
VISlTA A ~ITGES, de Enrique Sabaté. 

·,1 mejor twn impresiOnado con película Kodak. LA 
UNICA J95?. t}e J._Olivé. 

Al mejor film impresionado con cámara Paillard de 
Smm. UNA VISITA _A ~IT~ES, d.e E. Sabaté. 

-~1 me;cr film iJr.presJ~do con camara Pa.llard de 16 
mm. FIESTAS E..~ ANDALUCIA, de A. Medina. 

!ur:?do: Salvador Rifá (Presidente); José Torrella, Fe­
derico Ferrando, Agustín Contel (Vocales); Carlos Al­
mirall (Secretario). 

32-300 

Ba.rcelona, 17 dic1embre 1958 
'l'. de R. - En el próximo número publicaremos un co­

mentario de los films debidc al cineista amateur y 
miE'mhro ~al Jurado de •este- Certamen, don Federico 
Ferra.ndo. 

-------------------
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UNIVERSAL 

/ 
/Pan;s~~o-:'m~2~a ~mm 

/ El PAN-CINOR aliado de los equipos tradicio- / 
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm, 
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm, 

/ 

es el ingenioso dispositivo que permite el " tra­
velling " sin desplazamiento de la cámara -
Asegura a todos los focos una nitidez igual 
a la que se conseguirla con los mejores ob-

/ 

jetivos - Por si mismo constituye desde ahora, 
el más completo CONJUNTO DE OBJETIVOS 
para equipar una torreta. 

Scbre todo si en los casos extremos, se le / 
adjuntan los objetiyos muy gran angular (62•) 

e i n o r 1,9 de 10 mm 
y largo teleobjetivo ( 6 x ) 

T , 1 , . e e e 1 n o r 4,5 de 145 mm 

~ 
~ 
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