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la camara

Paillard-Bolex B8
equipada con

obturador
variable

fundidos abiertos y cerrados.

e aumento de nitidez en las
imagenes.

e ralentis mejorados (toma de
vistas a cadencia réapida).

® gran libertad en el empleo de
la profundidad de campo y
flexibilidad de regulacién del

diafragma.

Tales son las NUEVAS caracteris-
ticas que se anaden a las cuali-
dades insuperables de la B8.
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EDRIGORIAL

CLIMA DE FESTIVAL

EMOS atravesado, con.los meses de verano, la “linea

festivalera® del cine internacional. Lo gue un dia
nacid en Venecia como manifestacion iinica y, por esta
misma circunstancia, atrajo la atencién de todo el mundo
civilizado, que encontré en ella una auténtica confron-
tacidon internacional de valores, se prodiga’ hoy de forma
ue no existe pais que no quiera poseer su festival. El he-
ho en st no tiene nada de censurable a no ser por dos
razones perturbadoras que se entrometen. Una de cllas es
que tal multiplicidad geogrdfica obliga a una dispersion

| cualitativa toda wvez que no pueden ser presentadas las

mismas peliculas a distintos Festivales y, entonces, si las
representaciones de cada pais no representan lo mejor del
mismo, la finalidad bdsica de los Festivales se frustra. La
otra razdn perturbadora es mds grave min: se trata de la
suerte de inteyeses que mueven la organizacion de los Fes-
tivales por encima del interés cinematogrifico en su aspecto
artistico-técnicor Nos referimos, principalmente, al prurito
turistico, de; las ciudades organizadoras, puesto abierta-
mente de manifiesto con los atractivos de que se rodean
— casi puede decirse:, de que se nubren.— los Festivales.

Espaiiq; no, se qmn‘a.fr!mq en el cmpmm festivalero, y
ahi tenemos d .’*mh'lﬂ! de San .‘uh:nfmn, con sus premios
tan :xj:wpmdammitc d: mmmmdm “eonchas’'. Si otros paisfs
crean. sw. certanien mlm’mumnal de cine 1o hay por qué
uu’mn que ]\pmm s pmcumra el .suyo. Al contrario.
Lo tinico que qumémnms par jmhmrm:m y por amor al
buen cine, es verle, mdmda de lgs maximas garantias de
seriedad pos.:.bhm .’wta oy itemos” letdo_acres censuras a
su mgmnsarmn V.a hl ‘mediocre mfnﬂxp‘ de las peliculas
mm,nmm!m Las. (_uﬂur.m nh’ un-votative de la categoria
y.la (‘ju”!’(‘”d de) g oL I:menmdm no pueden ofrecer
duda\ uspccw a esa l(t!l.’dild tan poco agradable para los
;‘spmmh’s Sin mnhm‘., s quﬂqw .‘ﬂs rcsuhadoe no fuesen
come todos qmswmnmx por otras fmntfs informativas
directas nos consta la. !mmm fe y-el-niejor -empeno de los
organismos y personas interesados en el Festival v hemos
de confiar que la. experiencia serd. su Ia'i;':;j'o-:" macestra.

Obsérvese {-.om.a' Venecia, madre de los Festivales de
cine, ha acusado este ano la necesidad de acentuar un trato
de rigor ante el desmoronamiento que la prodigalidad de
Festivales podia representar para su prestigio v — acerta-
das o no, que esto no entra. en la intencidn del presente
articulo — ha tomado sevias precauciones.

Una cosa queremos poner. de relieve con referencia al
Festival de San Sebastidn, v es el contacto provechoso con
nx,r‘nu‘m no comerciales, del cine que ha procurado a nues-
tro pais, tan falto de ;n’!’r}s. Nos referinios a las jornadas de
chre ‘imfantil y cine e{i’m,ﬂfr'n que, como manifestaciones
nienores han mrmn:eudo el Festival del cine grande. Con-
secienle a siis rmu; itas, OTROCINE se fomj:hm en infor-
mar en_este ninero a sus Iwz‘m es acer ca de Ias exhibicio-
nes de cine para winos en el Festival de San Sebastidn,
gracias a la pluma de su Lolubomdm' don juhdn Juez, Jefe
del Servicio de Cine Educativo del Ministerio de Educacién
Nacional. La informacién sobre las obras de cine comercial
exhibidas v sobre la concurrencia personal de gente del
cine — “mimero” preferente para muchos festivalistas —,
aparte de ser ya a estas alturas imoportuna, fué dada
ampliamente en su dia por la prensa diaria y las revistas
especializadas.
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JULIAN JUEZ

EL CINE

PARA NINOS

VI FESTIVATL INTERNACIONAL DEL CINE

SAN SEBASTIAN it AL 23 DI JULIO [958

Tste ensayo de cine infantil tiene una pequefia historia, unos
antecedentes que es muy interesante CONOCET.

San Sebastidn, de modo callado ¥ ejemplar, lleva varios aflos
realizando una positiva labor cinematogrifica, de la que son
buena prueba, por una parte, el triunfo del Festival, dedicado
preferentemente al cine comercial, y, por otra, diversas activi-
dades dedicadas a aspectos formativos del cine, de inestimable
valor. Uno de ellos, el Curso Monografico de Cine para Nifios,
que este afio ha tenido lugar del 12 al 21 de julio.

Este esfuerzo sostenido y fructifero, sin duda tdnico en Es-
pafia por su volumen, regularidad y resultados, tiene su origen
en la Comisién de Cine de la Junta Diocesana de Accion Cato-
lica, con su Cineclub San Sebastian, y su impulso en una perso-
na: José Maria Aycart Orbegozzo. En cuatro afios se han cele-
brado tres «Semanas de Formacion Cinematogrifica», dos ciclos
especiales para educadores y dos cursos de estudios filmicos.

El Curso Monogrifico de Cine para Nifios, por otra parte, es
una dimensién imprescindible en el Festival, dado el interés
que por si mismo despierta este cine v las graves consecuencias
que pueden derivarse de no prestarle la debida atencion.

Buena prueba de ello la tenemos en que en el Festival In-
ternacional de Cine por antonomasia, en el Festival de Venecia,
se did entrada, a titulo provisional y sin grandes esperanzas, a
la «I Mostra Internazionale del Film per Ragazzip y obtuvo tal
éxito, que hoy dia, junto con el Festival del Cine Documental,
Didactico, Cientifico y de Arte (Festivales Menores), es elemen-
to' indispensable y valiosisimo de la egran Mostra Venezianas.

El cine para nifios se estd imponiendo en el mundo como
una apremiante necesidad. Es decir, la necesidad de wsuna pro-
duccién especializada, realizada y utilizada pensando en las po-
sibilidades v exigencias psicolfjgibas,_ educativas y sociales del
phiblico a que van destinadas», segfin la definicién a que se llegéd
en Venecia en 1952, :

El problema afecta tanto a la producciéon como a la distribu-
éi:_én v explotacidon, habiéndose ensayado distintas formulas en
ésta, desde las sesiomes especiales para nifios en cines comercia-
les a los cit_keclu_bs para nifios ¥ adolescentes.

Francia, Italila_ ); especialmente Inglaterra, por obra de J. Ar-
thur Rank v su _ci}'ﬁfjcg_da_ colaboradora Mary.Field, a través de
la uCIlild_ren'S_ Ent;‘_rta_i:rlliutl}t _._F.iIl‘JlS)u (1944) ¥ la «Children’s Film
Foundations '(1951) y los cientos. de .cineclubs de los circuitos
Gaumont v Odéoﬁ, cada vez dedican mas atencion al cine infantil

Es valiosisima la labor que en este dominio estid realizando
la UNE

ternacionales para su estudio, lanzando documentadas publica-

SCO, proponiendo actividades, congresos y reuniones in-

ciones v procurando por todos los medios la cooperacidn inter-
nacional en este campo concreto (intercambio de planes, inves-
tigaciones, publicaciones, informacién, material, expertos: supre-
sion de gravamenes y franquicias, coordinacién de proyectos ¥
ensayo de produceidn, distribucién y explotacion... ete.), inician-
do el camino inids seguro para lograr excelentes resultados en
un tiempo minimo. Ultima muestra de sus esfuerzos es la re-
ciente creacién del «Centro Internacional del Film para la Ju-
ventud», con sede en Bruselas, que en poco tiempo ha realizado
una inmejorable labor.

Por si fuera poco todo lo anterior, no debe olvidarse que
paises como Rusia, Checoeslovaguia, Yugoeslavia y Polonia de-
dican una atencién preferente al cine para nifios, contando con
una abundantisima produccién (sostenida con una poderosa ayu-
da oficial, enando no planeada y realizada por los organismos
oficiales especialmente creados a estos efectos y dotados de los
medios necesarios) gue, a juzgar por los premios obtenidos en
los festivales mundiales es, en muchos aspectos, excelente.

El Curso Monogriafico de San Sebastian ha contado con la
preparacion de las reuniomes anteriores en las que, especialmen-
te en el Ciclo de Educadores, se habfan estudiado los problemas
culturales, sociales y educativos del cine, la influencia del cine
en los nifios, sus efectos sobre la emotividad, la imaginacion, etc.,
consecuencias positivas y negativas, remedios..., etc.

Se contaba, ademas, con la colaboracién de la CIDALC, que
envié a Mme. Sonika Bo, con un lote de peliculas.

Las sesiones tuvieron lugar en el saléon de actos de la Caja
de Ahorros, de 10 a 13 de la mafiana y estuvieron dedicadas al
estudio (conferencias, demostraciones, proyecciones complemen-
tarias y coloquios) de aspectos esenciales del cine para nifios,
bajo la direccién de destacados especialistas como la sefiora Bo,
fundadora v directora del cineclub «Cendrillons, de Paris; el
director del Instituto de Imvestigaciones y Experiencias Cinema-
tograficas, sefior Cano; Ana Mariscal ; la profesora de la Escuela
de Psicologia y Psicotecnia de la Universidad de Madrid, dofia
Maria Gregoria Ntfiez; el Rdo. P. Staehlin, S. J.; el director
de la «Rewvista Internacional del Cines; el delegado del Instituto
Espafiol de Cultura Cinematografica y del Departamento de Fil-
mologia del'Consejo Superior de Investigaciones Cientificas; el
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director de

Mi-

nisterio de Educacién Nacional, que suseribe, y la asistencia de

cEurofilms» ; el jefe del Servicio de Cine del
una esperanzadora representacién de cuantas entidades espafio-
las (productores, directores de cineclubs, directores de colegios,
etcétera) estin trabajando activamente en diversas provincias de
Jispafia.

fueron :

Los temas tratados

— Aspectos primordiales del cine para nifios. Produccion, dis-
tribucidn, utilizaciom, investigacién.

Problemdtica general del cine infantil.

Mi

club «Cendrillony.

experiencia del cine para nifios. 25 afios del Cine-

La historia del cine para nifios y sus enseflanzas.

El cine y el nifio. Problemas psicologicos de comprension

e influencia.

Resumen final y conclusiones de tipo practico destinadas

a orientar y estimular a las instituciones oficiales y pri-
vadas v a facilitar la produccién y programacién de peli-
ctilas infantiles y juveniles, coordinando ademés las acti-
vidades que a titulo de ensayo se estan realizando en va-
rias provinecias espafiolas.

En las proyecciones, celebradas en el mismo saldm, se exa-
minaron diversos programas de peliculas para nifios, recreativas,
documentales v didActicas realizadas en diversas técnicas (dibu-
jos, mariotietas, personajes), entre las que destacaron dos peli-
culas de la Organizacién Rank, de 60 minutos, producidas espe-
cialmente para nifios, tituladas Misterio en la Isla de los Pd-
jaros v la Cueva Secrefa.

El Festival utilizé para las proyecciones base el Teatro Reina
para las proyecciones complementarias (seccion de

Victoria, vy

Informacion, Ciclo de Cine para Nifios, wreprises», peliculas fue-
12 de concurso...) los cines Rex, Avenida v Gran Kursaal. En
este tltimo tuvieron lugar dos sesiones infantiles a las cinco de
la tarde. IEn la primera se proyectaron los documentales brita-
nicos Hitulados Puentes de barcos ¥ Primercs auxilios a los Boy
scouts, v la excelente pelicula de la «Children’s Entertainment
Films» Bush Christmas (60°, B. v N.).

En la sepunda sesion, después de otros dos documentales, se
pasOd una magnifica pelicula checoeslovaca, Dobroduzsiri ve zla-
B.

tezatoge (60", v N.), cuyo subtitulo en espafiol rezaba Adven-

UNA INVENC
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LA AVENTURA
EN LA BAHIA DE ORO

tura en la Bahia de Oro (no encontramos relacidén entre el titulo
v el contenido de la pelicula).

Una tercera sesiom fué la organizada en el Teatro Reina Vie-
toria y dirigida por Sonika Bo. El programa, integrado por peli-
culas de su cinemateca, fué :

N

N.).

Neuf petits poussins (10° color).

NI

N.).

de la seric Gazouli, petit oissean (12! B.

L’aube (6’ B. y

Berceuse (6 B, v

Vayage mivaculenx (12° B, y
L'école des facteuwrs (12' B. y

N.).

Un accidente imprevisto nos privd de la colaboracion de otro

v

enviado de la CIDALC, M. Paul Paulier ¥, en consecuencia, del
Printemps.

Vamos a analizar someramente las peliculas mas destacadas :
Sonika
tra del dominio con que se desenvuelve esta especialista entre

pase de la pelicula Matinde de

Il programa presentado por Bo fué excelente mues-

el publico infantil, vy de la adecuacién de sus fondos de peliculas
(pusee en su cinemateca mds de un millar de distintos paises).

Es productora de algunos titulos que han merecido altas dis-

tinciones. Asi, Zanzabelle a Paris fué premiada en 1949 en Ve-

necia. A esta su primera pelicula siguieron otras producciones

cortas, como La wache donne deux choses, Elle est chez elle y
dos peliculas de Gazouli petit oissean.

Utiliza preferentemente la técnica de municcos animados a

niano y es s principal colaborader el célebre animador de mu-

ficcos v animales Ladislaw Starevich.

En L'aube, realizada con personajes y animales, vemos a un

cazador gue mata a un pajarillo para adornarse con una de sus
plumas. Toda la naturaleza se entristece v llora, todos los ani-

males le huyen, hasta que dindose cuenta de la causa, el cazador

se quita la pluma y renuncia a
En Berceuse, un nifio rechaza el biberdm ante el desconsuelo
de su madre (personajes). Acuden entonces unos simpiticos co-
laboradores : soldadito, mosquito, maripesa (muifiecos), que jue-
gan con €l v consiguen que tome su alimento y se duerma.
Neuf petils poussins narra la historia de una gallina y sus
pollitos (muiecos de fieltro), uno de los cunales, desobediente y
travieso, da pie para unas graciosas aventuras con moraleja final.
Con la misma sencillez y encanto estd hecha la pelicula Vovage

miraculeux, en mufiecos de punto rellenos de serrin.




L'école des factewrs es una pelicula dirigida y protagonizada

por Jacques Tati, sobre el argumento de Dia de fiesta, en versiom
de doce minutos adaptada para nifios.

Las variadas aventuras del pajarito Gazouli (mufiecos de fiel-
tro) cerraron el programa.

La pelicula inglesa de aventuras, para adolescentes, tituiada
Bush Christmas (70" en B, y N., 1800 m.) es, sin duda, una de
las mejores realizaciones del equipo que encabeza Mary Field.
La accidn se desarrolla en Australia, donde un grupo de nifios
que pasan sus vacaciones de Navidad en la granja de sus padres,

logra descubrir, después de emocionantes aventuras, el escon-

drijo de unos ladrones de caballos, que son por fin capturados.
Rodada en escenarios naturales de gran belleza, los personajes
principales son nifios y el ejemplo moral es evidente, si bien en
ciertos momentos puede ser objeto de criticas.

Checoeslovaquia, cuya industria cinematogrifica se encuentra
nacionalizada, esti realizando desde 1945 un gran esfuerzo en el
cine para uninps. Su especialidad son los films de dibujos ani-
mados y los de marionetas, pero produce asimismo buenas pe-
liculas de personajes para nifios. En el plan anual de la cirema-
tografia checoeslovaca, desde 1953 en que se fundd el «Estndio
de Cine para Nifioss, es costumbre prever la realizaciém de tres
peliculas. En esta nueva rama se puede observar una cierta evo-
lucion de la orientacion que va desde los primeros argumentos
extraidos de los cuentos de hadas y novelas favoritas de los nifios
hasta los argumentos de actualidad con ambientacion realista.

La Awventura en la Bahia de QOro (B. ¥ N., 60’) es una pro-
duccion reciente que narra una sencilla historia sobre nifios fil-
mada en escenarios naturales. El huérfano Jirka wvive con su
abuelo, que es barquero, en una casita aislada cerca del rio y
pasa su tiempo libre pescando. A pesar de su gran destreza fra-
casa en sus tentativas para pescar un lucio emorme que no deja
tranquilos a unos pececitos amigos suyos, hasta que, gracias a
la ayuda de su abuelo y de los otros chicos del pueblo, logra
terminar con éxito su empefio. La pelicula, que sigue la novela
de Vladimir Pazourek, fué dirigida por Bretislav Pojar. La foto-
grafia, el argumento y la direcciéon son perfectos.

Aunque fuera del Ciclo de Cine para Nifios, merecen espe-
cial mencion en esta resefia dos peliculas de largo metraje que
se proyectaron en el Festival, una checoeslovaca, fuera de con-
curso, titulada Vyndlez zkdzy (Una invencién destructiva), y la
inglesa Violent Playground (Barrio peligroso).

En Una invencidn destructiva, Karel Zeman, el gran creador
de peliculas de marionetas, presenta una de las fantisticas his-
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torias de Julio Verne, ingeniosamente movida sobre los graba-
dos originales de Benett y Riou que ilustraban los libros del
autor francés.

Los valores de este film fuera de serie fueron reconocidos en
el reciente concurso de Bruselas, donde se le concedid el Gran
Premio. Representa la culminacion de las fantasias que, en los
comienzos del cine, sofiara Meliés; la pelicula que hubiera visto
con gusto Julio Verne; y, en la linea de las producciones de
Karel Zeman, una obra mas de su portentosa imaginacion que
signe. a Viaje a la Prehisioria (Gran Premio de peliculas para
ja juventud de la Mostra de 1955), o a Inspiracidn, o a sus corto-
metrajes de marionetas,

El ambiente de las novelas de Julio Verne estd fielmente re-
flejado, tanto en los vestidos como en los diidlogos, en la suave
itonia de las situaciones como en las caracterizaciones de los
actores. Episodios, tipos, escenarios, entresacados de varias no-
velas (especialmente de «la isla misteriosas), pero conservando
el espiritu del autor, se deslizan sobre el fondo plano de los
grabados de hace ochenta afios.

Desde el punto de vista de la realizacion, el filin se ha conse-
guido combinando las técnicas empleadas en las peliculas de
marionetas, peliculas de dibujos y de fantasia, y un ingenioso
trucaje hace que las imégenes de la pantalla aparezcan como
sobre una reticula, como aquellos candorosos grabados que ilus-
traron las novelas de Julio Verne.

Violent playground, producida por la organizacién Rank, es
una pelicula aleccionadora para educadores, padres, autorida-
des... Su tema es un problema social de nuestros tiempos. el
que plantean los predelincuentes juveniles.

Se ha rodado en Liverpool, donde la policia lleva varios afios
de ensayo de un servicio especial contra la delincuencia juvenil,
dentro del cual agentes de paisano se mantienen en contacto con
delincuentes principiantes y sus familias, a fin de tratar de
orientarlos por buenos caminos y evitar que reincidan y lleguen
a ser juzgados por los Tribunales de Menores.

Por la pelicula pasan los chicos de un barrio superpoblado :
nifios que cometen raterias, faltan a la escuela, se pegan, en-
gafian a los mayores; adolescentes de vida airada, formando
pandillas temibles se dedican a holgazanear todo el dia tras su
cabecilla. Hay una escena estremecedora de rock-and-roll tras
la cual la peligrosa pandilla provoca un espectacular incendio,
uno mas, que sirve de pista a la policfa, que se dispone a dar
caza al jefe del «gangs juvenil, quien, armado con una metra-
lleta, acorralado por el miedo, por su mismo desamparo, por la
fatiga de la persecucién, se refugia en la escuela del barrio.
Todo rueda ya de una manera fatal. El temible joven se hace
fuerte en una clase v se escuda tras los nifios. Se siguen escenas
espeluznantes ante los ojos espantados de las madres del barrio.
La violencia de la situacién (tiene antecedentes reales en una es-
cuela de Italia asaltada por dos locous) se guiebra finalmente al
debilitarse la resistencia fisica y moral del perseguido.

Julidn JUEZ

HE
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O EL CINE AMERICANO

EI, HOMBRE., — Durante muchos afios, ¢l cine americano
ha quedado polarizado entre los dos extremos opuestos de Wyler
y lord. Ambos plenamente representativos del ambiente cine-
matogrifico americano por excelencia, bien estilisticamente
tan distintos, tienen de comin este sentido minucioso del am-
biente, del encuadre y del montaje, que les ha valido el cali-
heativo de «artesanoss del cine.

Objetivo, atento, mesurado, Wyler — como tantos forjado-
res del cine americano — es de origen europeo. Nacido en Al
sacia en 1898, se educa en Lausana y en Paris y trabaja en el
comercio hasta que en 1919, Carl Laemmle, director de la Uni-
versal y pariente lejano suyo, le convence para ir a trabajar
a América. Llegado a Hollywood, tras haber desempefiado al-
gunos cargos buroeraticos, asciende paulatinamente en la es-
cala cinematogrifica : regidor, secretario de produccidn, tercer
ayudante de direcciom, hasta quedar emplazado durante largo
tiempo como director de numerosos filmg del oeste de segunda
categorin, a veces realizados en una sola semana. Con el tiem-
po, las oportunidades de triunfar se consolidan; rueda algu-
nos films mdas ambiciosos hasta dar en el clavo con Desengadio
(1836), candidato al Oscar de direccidn. De acierto en acierto,
le sorprende la guerra en 1942, es movilizado y participa en nu-
merosas incursiones aéreas sobre Alemania como ccameramans ;
la guerra hardi madurar en él unos nuevos valores insospecha-
dos, que se pondrin de manifiesto en las obras del punto Algi-
do de su carrera. Volcado a lo humano, su cine vibra intensa-
mente y, como si hubiera dado ya lo mejor de si mismo, al cabo
de pocos afios parece descender, industrializarse, y abrir con esta
actitud un interrogante lleno de dudas frente a iltimas
ubras,

Wyler produce sus propias peliculas desde que, en la pos-
guerra, funda conm Trank Capra, George Stevens (compafieros
de armas los dos) y Samuel Briskin, la «Liberty Films» que
luego se fusiona con la Paramount.

Ante este esquema, podemos determinar la evolucidon de
Wyler por una linea ondulada, apenas iniciada en sus afios de
aprendizaje del oficio y que comienza a elevarse con Dead End
(1937), fezabel (1938), Cwmbres borrascosas (1939), hasta alcanzar
s punto maximo con Los inejores anios de nuesira vida (1946) y
Rrigada 2I (1951). Vacaciones en Roma (1953) puede ser el pun-
to de inflexion en el que la curva inicia su descenso. Wyler,
duefio de un admirable oficio, no responde a lo que de él cabe
esperar; si la forma no tiene secretos para él, el fondo va ce-
diendo terreno y el equilibrio logrado en Los mejores aiios de
nuestra vida se pierde. Pero analicemos con detenciém esta tra-
yectoria para conocer mas a fondo su aportaciom.

81
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ElL ESTILO. — Las coordenadas cliasicas que todos los co-
mentaristas sefalan en Wyler son el andlisis psicologico y el
realismo soeial. Hsto, ya de por si, nos anuncia donde se con-
centra el interés del autor: el tema ocupa un Iugar predomingn-
te, dado por el interés de los personajes en si mismos y las ca-
racteristicas ambientales en que éstos se mueven. La distintiva
de Wyler es la objetividad, y enseguida veremos coémo la ex-
presa. Pero esta objetividad le wviene dada tanto por la inten-
sidad dramatica como por la complejidad expositiva, intensidad
y complejidad que se deducen por el gusto especial que siente
el autor por las obras teatrales y novelescas. Somerset Mau-
cham, Lilian Hellman, Emily Bronté, Sinclair Lewis, Sidney
Howard, son algunos de los autores de los que se sirve Wyler
para sus obras, y méis de una vez se le ha reprochado este
afan por la adaptacidn. Pero el hecho es que, a pesar de esos
origenes literarios, sus obras han quedado como modelos de
cinematografia, porque su atencién al tema no le ha impedido
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el tratamiento cinematografico que le era propio, sino, antes
bien, el realizador ha cuidado en todo momento el lenguaje ex-
presiva, de modo que se ha dado en su obra un perfecto equi-
librio entre forma y fondo.

Caracteristica principal del cine de Wryler ha sido siempre
la utilizacion de planos largos, tanto en el tiempo como en el
espacio. La planificacion ha sido reducida al minimo, tendien-
do a la téenica de identificacién entre plano y secuencia; pero
esto, que a primera vista puede parecer anticinematogrifico, se
ha convertido, gracias al talento de Wyler, en un cine de la
mis pura ortodoxia y la mas profunda expresividad. Alguien ha
dicho que ha conseguido el maximo coeficiente cinematografico
con un minimo de planificacion. Piénsese que, por ejemplo, Los
imejores anos de nuestra vida, tiene un total aproximado de 500
planos, cuando es bien sabido que cualquier pelicula americana
normal alcanza y rebasa una ecifra doble.

E1 artif co que permite esta concentracion planifi
dora viene servido por la lamada eprofundidad de campos, ca-
racteristica principal y eje de todo el estilo cinematografico de
Wyler. En fotografia, sabido es que se llama profundidad de
campo a la zona de eclaridad que se extiende delante y detris
del plano elegido, Referida al cine, acudamos a la definicion
conecisa de Marcel Martin cuando nos dice que «se denomina
rodaje en profundidad al hecho de situar los personajes y los
objetos en varios planos y hacerles interpretar segiin tna pre-
dominante longitndinal en el espacios (1). La accion se desarrolla,
pties, mas en sentido paralelo que transversal en relacidn al
eje Optico 1o que ocasiona un mayor empleo de planos largos
en el cspacio (plano general o plano de conjunto), una menor
movilidad de la cimara (sobre todo en atravellingss) y una nue-
va concepeion del montaje, en el sentido de economizar el mon-
taje sincopado o corto (sucesién de primeros planos, campo-con-
tracampo) para crear un montaje interno del cuadro, al desarro-
llarse dos o mds acciones a la vez en éste. Las posibilidades ci-
nematogrificas del empleo de la profundidad de campo son
insospechadas, hasta el punto que el propio Martin habla nada
menos que de «la conquista suprema de la autonomia del sép-
timo artes.

Mis de una vez, ante un empleo poco inteligente de la pro-
fundidad de campo, podria hablarse de teatro: la cAmara estd
quieta, mostrandonos todo, y los personajes se mueven dentro
del encuadre estitico. Asi era usada, en efecto, en los prime-
ros tiempos del cine, pero las nuevas escuelas supieron apro-
vechar sus posibilidades de expresién. El uso de pelicula pan-
cromitica trajo comnsigo la abolicién de este procedimiento dada
s poca sensibilidad, ya que los segundos términos quedaban
confusos. Para el mundo cinematogrifico, la irrupcitn de Orson
Welles con Citizen Kane fué una revelacion, puesto que Welles
redescubrid el procedimiento, con el gue consiguid efectos sor-
prendentes. De hecho, no habia sido postergado del todo, puesto
que Renoir y el propio Wyler lo habian utilizado en diversas
ocasiones. Precisamente, éstos son los tres mombres que han
quedado mas vinculados al unso de dicho procedimiento.

(1) Marcel Martin : Estética de la expresion cincmalogrifica.
Libros de cine Rialp, nim. 8. Madrid, 1958.




De los tres, es Wyler gquien lo usa de la tanera més neu-
tral, mas objetiva. Welles, por ejemplo, acentiia intencionada-
mente Ias perspectivas mediante el uso de objetivos de gran
angular, mientras que Wyler prefiere mostrar todo tal cual es,
a fin de que el espectador escoja de por si el propio centro de
interés y, mentalmente, haga el «montaje» de cada escena. Este
estilo, que podriamos ecalificar como un «normalismo», suele
ser caracteristico de Wyler, sobre todo en Los mejores aiics de
nuesira vida, la pelicula que mejor le representa; en ella, son
de notar la iluminacién neutra, dispuesta en el centro de la
escena, v los encuadres perfectamente horizontales, con. lo que
consigue darnos una vision normal de cuanto viene sucediendo.
En este sentido, por su analogia en lo que se refiere al encua-
dre y a la iluminacién, La sediora Miniver (1942) y Los mejores
aios de muestra vida son sus peliculas més estrictamente ob-

jetivas.

Il procedimiento eitado de la profundidad de campo lo vie-
ne usando va \\')ler desde Dead End, o sea, mucho antes de
que Welles lo pusiera en boga en el cine americano; es preciso
sefialar su compenetracion con su operador habitual, Gregg
Toland, a cuya pericia se deben muchos de los efectos logra-
dos. A este respecto, bueno serd transcribir lo que dice el pro-
pio Wyler: «He hablado extensamente con mi operador Gregg
Toland. Decidimos ir en busea de un realismo tan simple como
posible. TLa facilidad que tiene Toland de pasar sin dificultad
alguna de un plano del decorado a otro... me permilv desarrollar
mi propia técnica de realizaciém. Asi puedo seguir una accién
dada evitando los cortes. La continuidad asi lograda confiere
extraordinaria viveza a los planos, haciéndolos més interesan-
tes al espectador, que estudia cada personaje a su gusto y hace
por si mismo la planificacitns.

Sin embargo, no se crea que Wyler deje todo el trabajo de
seleccion al espectador v él se gquede en puro expositor pasivo del
drama. A menudo, la disposicién de iasas, la seleccion del
encuadre y la situacién de la cidmara han sido estudiadas mi-
nuciosamente en funcién de la expresividad de la escena. Asi,
por ejemplo, es de gran valor el largo plano de La loba (1941),
et que Bette Davis estd sentada en medio' de la escena, de for-
ma que su rostro coincide con €l centro geométrico del encua-
dre; Herbert Marshall aparece en primer plano y ambos sos-
tienen un largo y duro didlogo. De pronto, Marshall, que pa-
dece del corazon, es presa de un ataque y pide a su mmujer que
le traiga un calmante que tiene en sn habitacion, en el piso
superior. Bette Davis signe inmévil, y Marshall se levanta y sale
de cuadro, para volver a entrar luego por detris de ella; enfila
la escalera v cae, vencido por el espasmo. La camara no se ha
movido en absoluto en toda ‘1a escefia, v.1i siguiera ha ini-
ciade wuna breve panorimica horizontal para segiir a Herbert
Marshall al ‘salir del cuadro; precisamente, este estatismo de la
camara viene a subravar la inmoyilidad cruel de Bette Davis,
que deja mor!r ‘4’ su marido, sin auxiliarle en absoluto. Ade-
mAs, 1a eaida por. 1a “escalera de éste ‘nos viene dada en pro-
fundidad de campg (la cimara inmo6vil ha dejado vacio el primer
planio que ocupaba el mar ido, que ha pasado al fondo de la sala),
Dero con un ligero desfoque plenamente provocado, a fin de su-
mir en la inquietud al espeetador, que ve {a escena confusamen-
te por sobre el hombro de la hieratica Bette Davis.

Pero donde el empleo de la profundidad de campo alcanza ma-
yor interés es en Los mejores aiios de nuesira vida, pelicula en
la que es ejemplar Ja famosa escena del bar, cuando Dana
Andrews rompe coh su novia por teléfomo. La camara, de nuevo
inm6vil, nos muestra un plano, de conjunto del interior del bar;
€n pr ier plano, a Ta derecha, el marino invalido aprende a tocar
el piano con la ayuda de su amigo; junto a ellos, Frederich
March ha inducido a Dana Andrews @ que rompa conm Su movia,
que es su propid hija. Dana Andrews va al ‘fondo_del salén, don-
de esti la cabina telefénica, y asume el sacrificio. El especta-
dor no le oye y apenas si puede ver sus reacciones, pPero es evi-
dente que toda su atencién esti puesta eén este persomaje, que es
el centro de interés de 1a escena. Contrariamente a una planifica-
cién mormal, Wyler nos muestra en primer plano una accién se-
cundaria, y en profundidad, de campo, la principal. La escena
s6lo se ve cortada.por dos breves primeros planos de Frederich
March, mirando al teléfono, pero jamis se nos muestra un pri-
mer plano de Dana Andrews. Vemos, aqui un afortunado empleo
de la profundidad de .campo que, al modo. de la citada escena de
La loba, hace subir el interés dramético por el simple hecho de
no mostrarnos plenamente el momento cumbre del drama; pero
notemos, ‘ademds, el sabio empleo del asincronismo: sonoro, que
1105 evita ofr uha conyersacion. que sabemos de antemano en qué

Perfecto aleacidn entre encuadre, decorado
y personoje en LA LOBA ..

va a consistir, y también la afortunada composicion del encua-
are.

tros ejemplos de economia de montaje, los tenemos en la
misma pelicula: en la disputa entre Frederich March y Dana
Andrews, guie nos es mostrada en solo plano medio sin recurrir
a la consabida correspondencia de campo y contracampo; o du-
rante el viaje en taxi hacia su casa, en el que, por una sabia
combinacién de panoramica y profundidad de campo, vemos las
calles de la ciundad a través de la ventanilla y, a través del es-
pejo retrovisor, las reacciones de los tres excombatientes al no-
tar los cambios operados durante su ausencia.

Todos estos detalles, entre otros muchos, pudieran darnos
una idea equivocada de Wyler al conceptuarlo como un mero
avirtuoso» a lo Hitcheock, por ejemplo, pero no es precisamente
asi. Si de algo nos habla todo eso es de minuciosidad y de hon-
radez expresiva; piénsese que los decorados de Los mejores afios
fueron construidos en dimensiones reales y que Brigada 21 fué
rodada casi en su totalidad en interiores, sin que jamés se nota-
ra €l simple ejercicio de estilo, sino una integracion mutua en-
tre fondo y forma. Ademads, téngase en cuenta que, para Wyler,
el decorado cumple una funcién primordial en relacién al asun-
to, de modo que aquél determina la psicologia de los personajes.
Recuérdese la perfecta representacidon de ambiente en La leba o
en La heredera (1949), en la que la casa sefiorial significa una
cosa distinta para cada uno de los tres protagonistas.

Precisamente, un factor ambiental caro a Wyler es la utiliza-
cién de escaleras, que le sirven para subrayar el carfcter de los
personajes y establecer gradaciones entre ellos. Las dos peliculas
nltimamente citadas, ofrecen un claro ejemplo de las posibilida-
des expresivas de tal decoracién, y aunque Wyler — segtin he-
mos visto — prefiera la composicién horizontal y rehuya los efec-
tos de cdmara, no ha vacilado en situar a Bette Davis v a Oli-
via de Havilland en posiciones opuestas en las escaleras de sus
casas respectivas : dngulos enfaticos para subrayar el orgullo de la
primera, y tomas en picado para el temor y la humildad de la
segunda.

TEMAS ¥ TENDENCIAS. — Junto a esta preocupacion por el
estilo, siente Wyler una honda preocupacién por el tema de sus
obras. Quedd dicho ya como la mayoria de ellas provienen del
campo literario, sea de la novela o del teatro, y podemos notar
como esos temas tiemen algunos puntos de contacto. Si exceptua-
mos sus primeros ewesternss, vemos en el resto de su obra una
atencién a problemas sociolgicos y, sobre todo, a los casos psi-
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coligicos extremos. Dead End es una diatriba contra la socie-
dad americana ; la autdacusacién-aflora gqui comho én tantas otras
peliculas de otros auteres que descubren las lacras del pais.
Cwmbres ‘boriascosas, La' carta (1940), o La loba mos presentan
tremendos casos de maldad ; ‘en su ol)je-tiv'id:td, Wyler parece no
tomar partido y limitarse a mostrarnos el mal, pero sin embar-
go, detina manera implicita, valora la honradez y la sinceridad,
de forma que estos ambientes s6rdidos se condenan por si mis.
nros. Notencontraremos en Wyler tn cinismo al modo de algunos
realizadores franceses, ni la ambigiiedad dé un Hichtcock o un
Welles. Hay que tener en cuenta que, llevado de su meticulosi-
dad, Wyler cuida hasta el extremo cualquier detdlle, de forma
que nada hay gratuito en sus obras; a este proposito nos guiard
st propia confesion @ «Antes de realizar un film, es necesario
que el tema e interese de tal modo que pueda consagrarle un
afio entero’ de mi wida:.. Antes de dar el primer golpe de ma-
nivela, trabajo durante meses con el guionista. Cuido extraordi-
nariamente 1a planificacion, el didlogo y escojo los actores. Si
4 todo esto se le anade el tiempo preciso para encontrar un tema
interesante, creo que el sistema por mi adoptado de un  film
por afio es-mids que suficientes,

Al’sobrevenir la.guerra, Wyler vive la atmosfera propia del
momento. Con La seiiora Miniver contribuye a la exaltacion del
heroismo popular que entonces se pone en boga; pero éste no
deja de ser mids que un film amable y sencillo;; era preciso ahon-
dar mads, y sustituir Jos simples valores. propagandisticos por ver-
daderos sentimientos humanos. La transformacién no se hace es-
perar, ¥y a Wyler le llega al vivir la campafia de Europa. Al re-
gresar a su patria trae consigo el ‘alto valor humano de Los me-
jores afios-de nuestra vida, en . ld que se pone en juego una se-
vie de problemas de estricta actualidad: la adaptacién, fisica y
moral, de los excombatientes de regreso a la patria, y la liqui-
dacion de los problemas que la guerra ha planteado, no sbélo en
¢l frente, sino en la retaguardia: la readaptacién al mundo del
marino invilido; la obsesion del aviador, con la comezén que
el recuerdo de la campana ha dejado en é1 (la escena de Dana
Andrews en el avién desmantelado, con el sonido en woffs del
combate), y el conflicto amoroso entre Dana Andrews y Teresa
Wrihgt, que deciden separarse, hasta que comprueban que el
amor que anida en ellos puede superar todas las pruebas. Wyler
habla de nuevo para explicarnos este proceso :

«Los tres — Capra, Stevens y yo — hemos hecho la guerra, y
ésta ha ejercido una profunda influencia sobre cada uno de nos-
otros. Sin esta experiencia, yo no hubiera hecho mi film segin
1o hice. Hemos aprendido a comprender mejor el mundo... Sé que
Stevens no es el mismo de antes después de haber visto los ca-
daveres de Dachau. Hemos de confesar que Hollywood apenas
si refleja el mundo y el tiempo en que vivimoss. Esta transfor-
macion es un acercarse a la realidad en lo que ésta tiene de
trascendente, ya por encima de intrigas novelescas y problemas
simplemente psicologicos. Y precisamente, esta aventura inte-
rior, este mejoramiento del hombre, hace darle a Wyler todo
cunanto encierra de mejor en si mismo, no ya — notémoslo — en
cuanto al tema, sino incluso en cuanto al estilo.

Pocos anos después, ha de darnos La heredera y Carrie (1950),
incidiendo en el psicologismo novelesco que tantos éxitos le pro-
porciona, pero es en 1951 cuando, superindose a si mismo, su-
blimando todo cuanto de espiritnalidad haya podido adquirir en
su transformacidn, nos da esta maravilla cinematografica que es
Brigada 2i. En esta pelicula, de una concisiéon y de una sencillez
expresiva poco comunes, Wyler nos da tna impresionante visién
de los problemas humanos. Su protagonista es el hombre recto
y duro en nombre de la justicia que, hijo él mismo de un delin-
cuente, siente unas terribles ansias de perseguir el delito v 1
maldad, sin sospechar que su misma falta de caridad ha de lle-
varle a enfrentarse con un terrible dilema; su mujer, que pecd,
no puede esperar su perddén y él se siente herido en lo mas vivo
de si mismo, incapaz de sustraerse a su ativico rencor, no ya al
mal, sino hacia ¢l mismo hombre, en cuanto que pecador o de-
lincuente. Tema hondo, de innumerables repercusiones espiri-
tuales, Wyler lo conduce hasta esta impresionante escena final
en que el celoso comisario se siente morir y ve la necesidad del
perdon entre los hombres; tema emotivo, no ya por su misma
humanidad, sino por la clara intencién cristiana que lo alumbra,
el de Brigada 21 alcanza, con mucho, el cenit de la carrera de
William Wyler, hasta mostrirnoslo entrafiablemente humano y

.-.con lo que se logra un efecto de
signo contrario en LA HEREDERA

convincente. Toda esta pobre humanidad que desfila por la co-
misaria del distrito espera su redencion, que no ha de llegarle
sino por este perdén, por esta caridad que, trasunto del amor di-
vino, han de tenerse los hombres entre si.

Notemos que el tema, si bien mds explicito aqui en relacion
a sus valores positivos, incide en la temitica tradicional del rea-
lizador ; exposiciton del mal por si mismo y en cuanto a exacer-
bado por obra de un personaje concreto, pero si bien antes este
personaje era movido por la ambicién (La leba), por el odio
(La carta) o por la venganza (La heredera), aqui 1o hace, de modo
definitivo, por Ja caridad, que no por tardia ha de ser menor

TIPOLOGIA FEMENINA. — Es natural suponer que la ten-
dencia al analisis psicolégico llevara a Wyler a crear unma ver-
dadera tipologia, al enfrentar a sus héroes con los problemas del
mundo en torno. De hecho, cada uno de sus personajes Tespon-
de a un auténtico proceder humano, mas o menos explicito, mas
0 menos detallado, pero en todo caso convincente. Sin embargo,
donde Wyler ha calado mas hondo ha sido en el alma de sus per-
sonajes femeninos, y no por desmérito en el trato conferido a
los masculinos, sino por la complejidad y sutileza que informan
a los primeros.

La psicologia masculina en Wyler nos presenta a personajes de
una sola pieza, consecuentes consigo. mismos, que obran ¥ evo-
lucionan en un transcurrir l4gico. Hs evidente que, en lineas ge-
nerales, la psicologia femenina aparece mas complicada, por el
hecho de poner en juego una serie de intuiciones ¥ sentimientos
| 1|11:-11u(10 no dados en el hombre ; por lo mismo, el personaje fe-
menino serd siempre piedra de toque para el creador psicdlogo,
sea éste novelista, dramaturgo o cineasta, v en cada una de las
tres artes expresivas se cuenta con una magnifica galerfia de
ellos. No se diga que Wyler encuentra va descritos a los perso-
najes, por el mero hecho de hallatrlos en las obras que adapta a
la pantalla; el personaje existird en cuanto a idea, pero Wyler
debe traducirlo al lenguaje cinematogrifico, de acuerdo con sus
leyes propias, que exigen unos esquemas expositivos completa-
mente distintos. El novelista, por ejemplo, nos deseribira un
personaje. a través de tantas paginas como le sean precisas para
hacerlo, o nos ofrecerd su dimensién dramética con NUMerosos
episodios de la més variada indole, pero el cineasta deber asu-
mir una tarea de simplificacitn, resumir el contenido psicolbgi-
co a lo preeiso para que no desborde los limites fisicos del film ;
esta tarea de sintesis, de concentracién dramatica, el empleo cer-
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tero de la exposicion eliptica es lo que conferird, pues, valor a un
director.

Para poner de manifiesto la antinomia hombre-mujer, en el
sentido de mna mayor complejidad psicolégica, bastari enfren-
tar. entre si .al matrimonio de Brigada 21. El queda definido al
momiento y todos los avatares que se suceden en la pelicula es-
tin mias en funciém del desarrollo dramatico que del subrayado
temperamental del personaje ; en cambio, la mujer se nos presen-
ta con unos sentimientos de mayor sutileza, trenzados de temor,
;irrepentimiml‘tu, esperanza vy de una sed de perddém y compren-
sion_ que ‘el marido no le sabra saciar, al menos explicitamente.

De manera analoga, Wyler ha humanizado otros tipos feme-
ninos. en sus peliculas, sobre todo el sufrido personaje de la mu-
jer probada por el destino. Pensémos en los personajes que-€n-
carnan. Silvia Sydney en Dead End, Geraldine Fitzgerald en Cuiii-
bres. borrascosas, Olivia de Havilland en La heredera.o Teresa
Wright en La loba, La seficra Miniver o Los mejores aios de
nuestra vida. También, aungue con menos conviceion; dado el
tono falsamente  elegiaco del; film, el tipo de Greer. Carsm_:l en
La sefiora Miniver incideren ello, al erigirse la apacible ama de
casa inglesa en jefe de la familia ante las excepcionales c'ir_cunst:m—
cias. En general, la psicologia de la muchacha tierna e indefen-
sa que, en un momento dado, se supera y asume la Tenunciacién
v el sacrificio, halla en Wyler al mejor exegeta y sus caracteres
de verosimilitud se ven teforzados, no s6lo por el tratamiento es-
tilistico narrativo, sino porque tal tipo de personaje, con ser tan
novelesco, suele ser también a menudo real.

En una esfera totalmente distinta cabra situan a la Bette Da-
vis de La loba, impresionantemente descrita en su egoismo, or-
gullo v desmedida ambicién. Es de notar, ante esto, la prueba
convincente de la influencia del director sobre sus actores, puesto
que la misma Bette Davis nos habia dado en Jezabel un persona-
je totalmente distinto, perteneciente de lleno al primer grupo.
Afiidase a ello los procedimientos descriptivos secundarios que
refuerzan la expresion buscada, como son, por ejemplo, los de-
corados (recuérdese lo dicho sobre el empleo de las escaleras en
La loba y La heredera), o el maquillaje (es de notar que, para
La loba, Bette Davis fué maquillada totalmente de blanco, para
stubrayar su rigidez temperamental).

LLAS ULTIMAS PELICULAS DE WYLER. — Con Brigada 21,
Wyler alcanzd el cenit de su carrera. Esta es una pelicula cefiida
y justa, tanto en el estilo como en la trama. Lejos de concesio-
nes fAciles (encuadres artificiosos para mitigar la supuesta mo-
notonia de la unidad de lugar, final feliz a lo Hollywood, etc.);
el autor constrifié el tema a sus limites estrictos, de modo que
este mismo esfuerzo parecia determinar ya que la superacién iba
a Ser poco menos que imposible.
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Hasta dos afios después, Wyler no realiza su nueva pelicula,
Vacaciones en Roma, en la gue se notan variantes importantes
en rtelacién a su obra anterior; mo tan importantes por si mis-
mas como por el hecho de aparecer de siibito y marcar una
clara cesura en su estilo. Se trata de una pelicula amable, sim-
pitica, hecha con fluidez y ritmo, gue en principio demostraba
el oficio del autor y su flexibilidad. En el fondo, era algo mais :
Vacaciones en Roma iniciaba un ciclo de cine tosado, todavia
en boga. sin problemas temiticos y segiin lineas de atrayente
persuasion que iban a seguir, entre otros, autores de la categoria
de Billy Wilder y Jean Negulesco. Wyler mismo sustituyd en
ella su tradicional estilo de montaje para darnos un montaje
rapido, salpicado de planos cortos, a ritmo de aventuras inve-
rosimiles que hallaban su justificacién, no tanto por su preten-
dida semejanza con hechos reales andlogos como por operar so-
bre el facil sentimentalismo del espectador. Tal vez sdlo con-
servara, como constante dramdtica, la variante final de la prin-
cesa renunciando al amor, lejanamente emparentada con el he-
roismo de algunas mujeres de sus anteriores films.

Pocos afos mis tarde se lanzd a un tema de «suspensey con
The Desesperate Hours (1955), la historia de tres pistoleros fuga-
dos de la carcel que se refugian en una casa de campo habitada
por unos pacificos moradores. Parece ser que tal pelicula no
pasd de lo espectacular.

Recientemente realizé Friendly Persuasion (La ley del . Se-
fior) (1956), presentada el afio pasado en Cannes, donde obtuvo
nada menos que el primer premio. Se trata de un episodio de
la guerra de Secesidn, que .presenta a una familia de cuidqueros
que, por los mismos acontecimientos, se ve obligada contra su
voluntad a usar la violencia. El hecho de obtener el premio del
Testival s6lo indica en este caso la incompetencia del Jurado
del mismo, ya que la pelicula ha merecido los duros juicios de
todos los criticos de todas las tendencias v paises, quienes le
reprochan su falta de calidad, incluso técnica, y el no haber
sahido sacar partido de los problemas planteados — la objecién
de conciencia, el racismo, etc. — que el talento de. Wyler hacia
esperar m#s profundos.

Actualmente, se encuentra en Italia rodando la enésima ver-
sidn de Ben-Hur, en color y pantalla panorimica, que lleva to-
das las trazas de quedar en puro film espectacular, como tantos
otros del mismo orden que le han precedido. Pero, ante esta
sitnacion, parece quedar todavia en pie la esperanza que se
desprende del balance de toda su obra anterior, tan recia y pro-
funda, que ha venido representando, durante tantos afios, el
mejor aspecto del cine americano. William Wyler tiene la pa-
labra.

RIPOLL

Juan

La profunda humanidad de BRIGADA 21,
marca el mdximo acierfo en la filmografia
de Wyler.
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La television como reportaje

LA TELEVISION EN MARCHA

Por J. LOPEZ CLEMENTE

Segtin Arthur Knight (1), critico de «The Saturday
Reviews y teorizante del cinema, para unos la televisién
es ni mas ni'menos que «la radio con ilustraciones», mien-
tras para ¢l resto es «el cine en el aire».

Esto, dicho asi, expresa en forma elemental y directa
el caracter hibrido de la televisién, nuevo medio de entre-
tenimiento y de informacién que atin no ha encontrado su
manera, o estilo peculiar, aunque son muchos los matices
que la distinguen del cine y mno menos sustanciales las
diferencias que la separan de la radio.

Hemos calificado a la TV como medio de entretent-
miento v de informacidon, lo que realmente es, al menos
en ciertos paises, pero no nos atrevemos a calificarla como
arte. La vieja polémica de si el cine era o no arte, se
replantea de nuevo ante la televisién. Arte o simple téc-
nica, lo cierto es que existe, que estd ahi y cada vez con
mayores posibilidades futuras.

Ha nacido tan viva e impaciente que no ha tenido ni
tiempo de pensar en plantearse unos postulados estéticos
propios. I.a urgencia de su ser le ha obligado a echar mano
de sus predecesores : el cine y la radio. Asi, en este orden
cronolédgice, v hoy, al cabo de unos diez afios de television
comercial, las influencias mutnas son bien patentes.

La TV ha proporcionado al cine alguno de sus mas
notables éxitos recientes, bastindole para ello trasplantar
al celuloide obras escritas y producidas exclusivamente
para el nuevo medio. Léase Marty, de Delbert Mann, o
Doce hombres sin piedad, de Sidney Lumet.

A su vez, la TV ha podido sostener en Estados Unidos
sus programas a través de cientos de estaciones que trans-
miten de diez a dieciséis horas diarias de término medio,
devorando todo lo que les echen, gracias a la colaboracién
del cine, que, por un lado, ha facilitado muchas de sus
peliculas de épocas pasadas, y de otro, ha prestado sus
medios y valiosos recursos de movilidad e independencia
para dar coherencia y continuidad a ciertos programas
que sin su ayuda no habrian podido realizarse.

LA COSA EMPEZO...

Empezd en el afio 1932, fecha de apertura del primer
estudio de televisiéon, en Londres. Pero siete afios antes,
habia tenido lugar, también en la capital inglesa, el ex-
perimento descrito por John K. Newnham y que consistié
en la primera teletransmisién de una imagen real, por el
escocés John Logie Baird, el cual simultaneaba sus expe-
rimentos con los que realizaba al mismo tiempo que €l
¢l cientifico americano Jenkins.

«Dos habitaciones de Soho — dice Newnham — prove-

(1) «The Liveliest Art. - A Panoramic History of the Mo-
viesy - Macmillan. New VYork. 1957.
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yveron el decorado para uno de los mas dramdticos aconte-
cimientos del munde de la radio. Baird se impuso la tarea
de transmitir una imagen, reconocible en detalle, a tra-
vés de una pared, desde una habitacion a otra. Un joven
oficinista del piso de abajo le ayudé. Permaneci6 delante
de los discos giratorios mientras Baird se fué a la otra
habitacién. El deslumbramiento producido por la luz y el
calor hicieron marearse al muchacho, gue empezo a sangrar
por la nariz. Estaba perdiendo interés por el experimento
cuando desde la otra habitacién se oyé un grito del in-
ventor. Fste podia contemplar los movimientos del mu-
chacho a pesar de la pared que los separaba. Era una
diminuta imagen, méas pequefia que una carta de juego,
pero en ella se podian apreciar los movimientos.»

La noticia de que se podian transmitir imégenes por el
aire fué acogida muy escépticamente, pero Baird hizo una
demostracién oficial de su descubrimiento en 1926, sir-
viéndole de estrella la actriz Dame Sybil Thorndike. La
imagen conseguida era muy imperfecta, pero visible.
La televisién era un hecho.

Sin embargo, el antecedente de esta primera teletrans-
misién habia que buscarle primero en el deacubrumenlo
del selenio por Berzelius, en 1817, v despum en un golpe
de azar que puso de manifiesto, en 1873, que d1ch0 meta-
loide se alteraba bajo la mfluencn de Iuerteq ravos ‘-.0]:11’&5.
Este nuevo hallazgo abri6 catce a mvcstigacmnes poste-
riores, encaminadas a convertir las ondas de luz en im-
pulsos eléctricos, y mientras Nipkow, en 1884, al inventar
un disco ranurado conseguia dividir la imagen en varios
elementos, otros cientificos pudieron demostrar el efecto
de un campo magnético en luz polarizada. Por tltimo,
en 1908, A. Campbell Swinton registré un invento que era
el precursor de la «Emitrons, y ésta es todavia la base
de la actual television.

Sin complicaciones cientificas se puede definir la TV
como el sistema de transmitir escenas a gran distancia,
cambiando primero las ondas luminosas en eléctricas, y
después, en el receptor, cambiando las ondas eléctricas
en ondas luminosas nuevamente.

Pero volvamos al progresivo avance de la televisién.
Al mismo tiempo que en Inglaterra, es decir, hacia final
de los afios treinta, aparecié sobre el horizonte de Holly-
wood la sombra de este nuevo medio, al que nadie se
consideré obligado a tomarle en cons1derac10n Nadie, ex-

cepto la NBC y la CBS (National Broadcaﬁtmg Corpo-



Lla television y el ballet

ration y Columbia Broadcasting System), las dos princi-
pales cadenas de emisoras de radio norteamericanas, que
empezaron a4 programar emisiones experimentales, reci-
bidas por los escasos cientos de receptores esparcidos por
¢l gran territorio yanqui.

La segunda guerra mundial suspendié radicalmente
toda teletransmision, durante un periodo de siete afios,
pasados los cuales, es decir, a partir de 1946, empieza la
carrera incontenible de la TV,

Antes de esta contienda, ademis de Inglaterra y Esta-
dos Unidos, posefan TV los paises més industrialmente
avanzados, capaces de crear una nueva industria electri-
nica, como Francia, Italia, Rusia, Japén y Alemania.

Después de la guerra comenzé una fase de esparcimien-
to de la television en paises industrialmente menos des-
arrollados. Cuba fué el primer pais cubierto de un extremo
a otro por redes televisoras. Méjico y Venezuela también
tomaron la delantera en la carrera de la TV.

Su puesta en marcha se ha verificado ya o estd a punto
de realizarse en Rumania, Yugoslavia, Bulgaria, Suecia,
Noruega, Finlandia, Portugal, y se extenderd a los paises
del Norte de Africa, del Oriente Medio y de parte de Asia.

Del crecimiento experimentado en el uso de recepto-
res de TV dara idea el hecho de que en seis afnos, es decir,
de 1950 a 1956, se pasé en Estados Unidos de 6.600.000
aparatos a 41 millones. En Gran Bretafia, durante el mismo
periodo de tiempo se pasé de 500.000 aparatos a 6 millo-
nes y en Rusia de 25.000 a 1.200.000. Con un niimero de
receptores que no llega al millén (oscila entre los 400.000
y los 700.000) se hallan Francia, Ifalia, Japén y Alemania.
Sin embargo, estos datos facilitados por la UNESCO se
refieren al afio 1956 y habria que tener en cuenta las ven-
tas mensuales de receptores que se han incrementado en
ocasiones hasta el ntimero de 20.000 y 40.000 aparatos (2).

Se desprende de las cifras anteriores que la gran batalla
de la televisién ha tenido lugar en los 1iltimos ocho afios.
En Estados Unidos el auge del nuevo medio tuvo repercu-
si6n inmediata sobre la industria del cine, en los términos
por todos sabidos. Igual, aunque en menor escala, ha
ocurrido en Gran Bretafia, y estd ocurriendo en Italia, y
eso que hasta ahora la televisién ha sido principalmente

una diversién casera y no propiamente un espectiaculo.
La TV ha entrado a formar parte de la vida privada, de
la vida de familia. Pero ahora parece apuntar a conver-
tirse en especticulo, mediante la proyeccién de progra-
mas en locales de pago, sobre pantalla de andlogas di-
mensiones a las del cine corriente. Es decir, como amplia-
cién y mejora de las sesiones que se dan actualmente en
bares y salones para atraer una mayor clientela.
Nosotros, contrariamente a lo que se ha venido augu-
rando, no creemos que la televisién constituya una ame-
naza mortal para el cine. Por el contrario, pensamos que

(2) Las cifras de receptores declarados en los distintos paises
que poseian un servicio regular de TV en 1956, son las si-
suientes :

Brasil 500.000 En Rio y S. Pablo. Se implantarin
200 estaciones.

Cuba 275.000 Gran porcentaje en relacitn con su
poblacién.

Méjico 250.000 Dificultades por el caricter mon-
tafioso del pafs.

Puerto Rico 126.000 Impulsado por Estados Unidos.

Venezuela 100.000 TV comercial y no comercial, en
competencia.

Argentina 75.000 En Buenos Aires casi exclusiva-
mente.

Colombia 50.000

Rep. Dominicana 7.000

Bélgica 125.000 Necesita dos servicios para los dos
idiomas del pais.

Holanda 100.000 Ahora en aumento creciente.

Checoslovaquia 75.000 En- Praga, Bratislava y Ostrava.

Dinamarca 50.000

Polonia 35.000

Suiza 20.000

Suecia 15.000

Lo televisiGn como teatro
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si de momento ha originado una seria crisis en los Esta-
dos Unidos, la presencia de la televisién ha obligado a
hacer examen de conciencia a la industria cinematografica,
v lo tinico que se deduce de todo ello es que le ha sentado
bien ; porque se ha llegado a la conclusién de que es ne-
cesario hacer forzosamente buenas peliculas, aunque en
menor nfmero. Exactamente igual que le pasé al teatro.
Antes de la llegada del cine sonoro se hacian y estre-
naban muchas obras que no duraban méis gue unos dias
en los escenarios de Broadway. Después del cine habia
que afinar mas. Se estrenaban menos obras, pero éstas
se prolongaban durante meses en las carteleras. Creemos
que sucedera lo mismo en cuanto al cine y la television.
Con respecto al teatro, se ha demostrado que la TV no
le resta espectadores. Al contrario. La televisién sirve, en
cierto modo, de propaganda a las obras que antes han sido
dadas por las pantallas televisoras.

No hace mucho tiempo se celebraron una serie de en-
trevistas, sobre competencia entre cine y televisién, en
una emisora de radio neoyorquina, con distintas personali-
dades del mundo cinematogréfico norteamericano, en las
que intervinieron, entre otros destacados hombres del cine,
Fritz Lang, Otto Preminger, Fred Zinnemann, Boris Kauf-
man, Stanley Kramer y John Houseman.

La gran cantidad de capital que se necesita para poner
en marcha la television es lo que — segiin Boris Kauf-
man — constituye el factor que hace imposible el desarro-
llo de la TV como medio. «Tiene que andar sobre seguro
— dijo — porque hay mucho dinero comprometido. La
industria cinematogrifica — antes de convertirse en in-
dustria — pasé por un gran periodo de pruebas que fué
posible porque existian menos presiones y porque el pro-
posito fundamental no era tanto el hacer dinero como el
tratar de mejorar el medio en si mismo. Aun a costa de
fracasos parciales, se hacian intentos en cada pelicula para
avanzar un paso mas, que es lo importante en todas las
artes.»

Con respecto al puiblico, Zinnemann afirmé: «Creo
que hay un cambio definido en lo que el publico quiere.
En otros tiempos existia eso que se llama hébito. Existia
€l habito entre el piiblico americano de ir al cine. Corrien-
temente, toda la familia iba una o dos veces a la semana
al cine. Era una costumbre familiar. Esto parece haber
desaparecido ahora y es evidente que la mayoria de la
gente que va a ver una pelicula lo hace no por costumbre,
sino 'porque ha oido que es una pelicula interesantes.

La television como
periodismo rabioso

«En mi opinién — la de Otto Preminger —, la televi-
sion ha hecho por las peliculas lo que el cine hablado
hizo por el teatro: hacerlo especial. Hoy hay que hacer
peliculas con mdas cuidado para continuar atrayendo. al
ptiblico.»

Para Stanley Kramer, con cine y television «poseemos
dos grandes medios v pienso que la mutua compenetracion
v ¢l intercambio de talentos serd cada vez mayor con el
tiempo. Pero hay mas que eso y es que el productor cine-
matogrifico se estd convirtiendo también en productor
de televisién, de forma que asi se compartirdn los mismos
talentos, las mismas glorias y las mismas limitaciones en
ambos camposs.

Los intereses de cine y television tienden a compagi-
narse y terminaran estos dos gigantes por llevarse como
buenos hermanos.

No importa que Hollywood haya sufrido una gran trans-
formaciéon y que hoy sea, como antes lo fué para el cine,
la meta sonada, cuajada de estudios de TV para la trans-
mision de cemisiones vivas» y de estudios para la confec-
cion de peliculas con destino a las ondas. No importa nada
de esto porque este nuevo medio supone una base econd-
mica potente para la industria y una gran cantidad de
trabajo, sobre todo para la gente joven que sale con sus
diplomas de arte escénico de las Universidades america-
nas y se encuentra, en general, con las puertas de los
estudios cinematograficos cerradas por hallarse la pro-
duccién de peliculas en manos de los veteranos que for-
man coto cerrado, v més en estos tiempos dificiles en los
que hay que arriesgar ya mucho dinero para hacer cine
y no se puede dejar nada a la improvisacién o a la inex-
periencia.

No importa tampoco que cada vez que haya un aconte-
cimiento interesante, de tipo politico, artistico o deportivo,
que vaya a ser teletransmitido, los cines se resientan enor-
memente (ejemplo : el combate de boxeo para el campeo-
nato del mundo entre Rocky Marciano y Archie Moote,
celebrado en septiembre de 1955, que transmitido por TV
llend 120 salas en 92 ciudades), porque bajo esta modali-
dad de especticulo que permite una exhibicién masiva,
algunas peliculas se podrian amortizar en una sola noche,
con ¢l consiguiente ahorro en material positivo para copias
v en gastos de laboratorio.

No importa tampoco que se anuncie para un futuro in-
mediato la'implantacién de pantallas grandes en los hoga-

1es y la puesta en marcha de las transmisiones en color,

porque los productores cinematogrificos saben muy bien
que, a la larga, al hombre le gusta salir fuera de su casa
en busca de la sana:diversion. Desea liberarse de su hogar,

‘de la rutina y de los”problemas que el vivir cotidiano le

plantea. Le gusta tamhién ver 'y ser ‘visto, todo esto sin
tener en cuenta que 1a ‘television, con su§ constantes inte-
rrupeiones de los anuncios publicitarios; rompe la iltgion
de-las narraciones. :

En- Espafa, dondé afin estamos en' periodo realmente
experimental, convendra tener -en ciienta’ los escollos en

‘que han tropezado dtras cinematografias, ‘para “evitarlos,

cuando Hegue a nosotros la inevitable ‘marea 'de la tele-
visién. : R i iy LS

[Eo)layo 10} Xa r._j;. Lépez Clemente
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El primer «Mare Nostrum»

CUANDO REX INGRAM QUISO HACER
DE NIZA UN HOLLYWOOD EUROPEO

Por MANUEL P. DE SOMACARRERA

Rex Ingram, muerto en Hollywood en agosto de 1950,
fué uno de los mas ilustres realizadores del cine mudo.
Nacié en Dublin (Irlanda), ¢l 24 de marzo de 1892. Hizo
alli sus estudios, v también en los Estados Unidos, siendo
su nombre de pila el de Rex Fitchcock. Tenia poco mis
de veinte anos cuando empezd a frecuentar los estudios,
trabajando entonces para Edison y la Vitagraph. Era co-
nocido sobre todo por haber dirigido algunos films de aven-
turas, en particular la primera versiéon de El prisionero de
Zenda, en la que debuté Ramoén Novarto, v Los cuatro
jinetes del Apocalipsis (1921), que hizo de Rodolfo Valen-
tino una estrella mundial, junto a Alice Terry y Wallace
Beery.

Fué Rex Ingram quien hizo construir en el corazén
de la Costa Azul los primeros estudios confortables. y mo-
dernos, como hasta entonces no se habian conocido en
Francia. Alli rodé la primera version de Mare Nostrum
(1925), El mago (1926), el primer Jardin de Alah (1927) y
Baroud (1931), gue fué precisamente su, finico ensayo .de
film hablado que terminé con su carrera, antes de con-
vertirse al islamismo dos anos después.

En 1925, la Metro Goldwyn Mayer le concedib el cré-
dito solicitado para filmar en I*r._mc a. otra novela de Blasco
Ibafiez. Esta vez se trataba de Mare Nostrum, que habian
de interpretar su mujer Alice Terry y nuestro compatriota
Antonio Moreno, a la sazén otro de los astros que méas
brillaban en el cielo cinematogréfico. Aunque -primero traté
de instalarse &it Paris, se fué a la Rividre, donde el clima
convenia mis a su m}ud, yva quebrantada por el exceso
de trabajo en Norteamérica. Nada més llegar a Niza, com-
pré una pequeiia villa blanca, qhe. habfa pertenecido a un
coronel nizardo y estaba cerca del gran.cementerio de Cau-
cade. Después de hacerla restaurar, compré los terrencs
vecinos con la idea .de construir unos estudios. Tenfa: la
ilusién de hacer de Niza un Holywood europeo. En Saint-
Laurent du Var, mis concretamente, encontré un antiguo
teatro, el estudio Iris, que no media més de quince metros
de ancho por veinticinco de largo. Todas las vidrieras
estaban rotas y el alumbrado no llegaba a cuatrocientos
cincuenta amperes, producidos por nn motor asméatico, que
funcionaba cuando queria. A las cuatro cortaban la corrien-
te porque la «central» de la villa no era bastante potente
para alimentar las necesidades de un estudio, ademéis del
alumbrado pablico.

Rex Ingram, en vez de amilanarse, hizo recubrir el es-
tudio con telones negros para filmar sélo con electricidad.
Mandé traer de Roma los grupos electrégenos que acaba-
ban de servir para la filmacién del segundo Ben-Hur y el
primero monumental, disponiéndose con estos elementos a
empezar la filmacion de Mare Nostrum. Pero a cada mo-
mento surgia un nuevo obsticulo que hacia la situacién
mAs complicada. Los mueblistas y anticuarios de Niza se
negaron a servirle, diciendo que .estaban escarmentados
por el trato dado a sus muebles y accesorios y €l pago
recibido por otras firmas cinematograficas. Tuvo que dar
una garantia bancaria y pagar por adelantado, para poder
comenzar la pelicula, que se rodé en siete decorados a la

Rex Ingram entre
el novelista Blasco

Ibdiiez y el actor
Antonio Moreno

vez, a pesar de la pequeniéz del estudio, debido en parte
a la habilidad e ingenio del decorador.

Como eran los meses de invierno, por los vidrios rotos
se establecian: espantosas corrientes de aire que invadian
¢l estudio, donde era preciso dejar algunas puertas abier-
‘tas para dar paso a los cables de los electrégenos, colocados
en el patio. Varios técnicos y artistas se sintieron enfer-
mos, v huho que suspender el trabajo. Cuando se avecinaba
1a catastrofe, vi6 los estudios de la Victorina, fundados por
¢l francés Luis Nalpas, que estaban abandonados desde
hacia mas de un afio. Se dié prisa en adquirirlos y los fué
reformando al ‘estilo americano, después de firmar con su
propietario un largo arrendamiento. La fuerza de luz era
de ochocientos amperes y la corriente seé interrumpia a
las cuatro de la tarde, por orden municipal. Los laborato-
rios eran abominables, no existian instalaciones para la
construccién de decorados ni se disponia de piscina ni de
agua potable.

Rex Ingram lo transformé todo, a pesar de la pérdida
de tiempo y dinero que suponian tales reformas. Cubrié
sus ventanales con placas de cemento e hizo instalar ge-
neradores eléctricos que producian hasta cinco mil ampe-
res. Construyé un taller de decorados, haciendo traer mé-
quinas de las mas perfectas y también alojamientos con-
fortables para los artistas, con radiadores y lavabos de
'agun caliente. En fin, firmd un contrato con la cindad de
Niza, para que le proveyera de luz durante el dia y la no-
che. De este modo pudo terminar el rodaje de Mare
Nostrum, que consiguié casi el mismo éxito de Los cua-
tro jinetes del apocalipsis, no obstante desencadenarse de
nuevo’ contra Rex Ingram los furores de la censura ale-
‘mana sobre todo. HEsta pelicula habia sido interpretada por
‘artistas de diversas nacionalidades, elegidos en los mismos
paises donde Blasco Ibafiez sitfia la accién de sus persona-
jes :Espaifia, Francia e Italia.

A causa de tantos contratiempos, la casa productora
americana de Mare Nostrum gasté mas del doble de lo
que hubiese costado realizar este film en Hollywood. Sin
embargo, Rex Ingram doté a Niza de unos estudios con
grandes adelantos y comodidades y estuvo a punto de rea-
lizar su suefio si reveses ajenos a su voluntad no le hu-
bieran hecho abandonarlo: ver Niza transformada en un
Hollywood europeo.
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EL FILM DE EXCURSIONES Y VIAJES

V.- SUS MODALIDADES

Fl film de excursiones y viajes puede estar tan alejado
de la intencion documental que llegue, incluso, a prescin-
dir de toda localizacién, O sea, a ofrecerse como una abs-
traccién paisajistica, sin determinacién de lugar.

Esto, que parece no ser posible en cuanto a lugares muy
diferenciados, como la ciudad de Paris, pongamos por caso,
o el Monasterio de Piedra, es muy posible cuando se trata
de pequefias excursiones o vacaciones en ‘parajes mas o
menos similares a muchos otros de su condicién ; por
ejemplo, una playa, un pueblecito, un paisaje rural, o
varias playas, varios pueblecitos o varios paisajes rurales.
En sitios asi tiene un interés muy relativo fijar la locali-
zacion, ofrecerlos en la pantalla como entidad geografica
determinada, pues generalmente carecen de personalidad
acusada, de notas diferenciales. Entonces es aconsejable
prescindir de toda linea documental, informativa, y en-
tregarse de lleno al placer estético de la imagen como
abstraccién paisajistica, penetrar en su plastica y en su
dindmica, y montar un a modo de ensayo bucélico, en
el que tendrin relieve destacado los detalles menores, ta-
les una flor, una lagartija, un nifio...

Por el contrario, cuando se tiende a la informacién lo-
calista, o sea, a mostrar una poblacién o paisaje determi-
nados —fijados, incluso, en el titulo del film—, entonces
deben rechazarse los motivos comunes. Es defecto muy
corriente en films que pretenden recoger la impresién de un
pueblo determinado, mostrar —a veces con prolijo detalle—
alguna de las tareas agricolas que son comunes a todos los
pueblos rurales: la siega, la trilla, la vendimia. Cuando
el cineista parte de la diferenciacién del lugar que ha fil-
mado, todo su objetivo ha de ser la nota diferencial, lo
que distingue aquel lugar de los deméas de su género,
y no aquello que se encuentra en todos.

En viajes a lugares muy alejados, que el cineista
tiene que visitar por vez primera, es aconsejable incluso
proporcionarse un estudio previo del lugar mediante ma-
pas, prospectos turisticos y colecciones de postales ; todo
ello encaminado a compensar, en lo posible, la obligada
improvisacién sobre la marcha que supone un film de
excursiones y viajes.

Hemos aludido, en otro capitulo, a la intervencién del
elemento humano. Tiste es necesario, tanto si se enfoca el
tema con localizacién o con ausencia de ella. Ahora bien ;
el elemento humano puede estar representado por los acom-
pafiantes del cineista o por los tipos propios del lugar gue
se visite. Estos son siempre interesantes de recoger en su
salsa, con la menot preparacién posible. Forman parte
del tema que se filma y no deben desperdiciarse. Dan Ja
vibracién humana del ambiente. En cuanto a los otros,
los que acompafian al cineista, pueden ser fatiles como
elemento decorativo o como nota de distraccién.

Como elemento decorativo, cuando se carece del factor
humano ambientado en el lugar que se filma, o bien
el que se ofrece a mano no tiene interés, una figura, es-
pecialmente si es femenina, puerde ser muy ftil para rom-
per la monotonia de un paisaje o de las piedras de una
cindad ; puede dar vida y gracia a un monumento ; puede

Del film

VESPA,
TARDOR |
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ofrecer una sugestiva nota de contraste. Pero conviene no
abusar de estos recursos ya que el abuso indica un afan
exhibicionista molesto para cualquier espectador que no
sea el propio cineista o sus familiares.

En nna excursiéon a pie — mayormente en una ascen-
sién — la cAmara hari bien en recoger, de vez en cuando,
las incidencias del grupo, con cuyas tomas dard mucha
vida y amenidad a la sucesién posiblemente monétona del
paisaje. Nunca deberd olvidarse, empero, que el objetivo
primordial es el paisaje; de lo contrario lo que lograria
seria un reportaje de la excursién, que sélo podria in-
teresar a quienes han tomado parte en ella.

Cinefstas dotados de un buen sentido del humor han
logrado excelentes films de excursiones y viajes por via
indirecta, o sea dando, al parecer, preferencia al factor
humano, con intervenciones ingeniosas, y como si el pai-
saje que se trataba de mostrar fuese lo secundario. Ejem-
plos de este estilo son Quatre homes i un gos a Mafa-
galls, de Quirico Parés, v Vespa, tardor i Guilleries, de
Jestis Angulo.

Conviene tener muy en cuenta la amplitud del tema.
Un viaje largo es aconsejable subdividirlo en varios films.
Entiéndase bien : no decimos en varias partes, sino en
varios films distintos, con personalidad propia cada uno
de ellos, con unidad de estilo, que puede variar de un sitio
a otro. El excelente film de José M.2 Costa Viaje a Ingla-
terra y Alemania, hubiera ganado atin en estima ofrecién
dose como dos films distintos, puesto que el ambiente
inglés aparecia tratado por el cineista con un enfoque
humano totalmente distinto del aleman. ¥ aunque asi no
fuese, la regla basica de la brevedad lo aconsejaria. En el
film de excursiones y viajes, como en el de otro género
cualquiera, y mucho més en éste que en los otros, es im-
portante, decisiva, la medida de su extensién. Un film
discreto se soporta si es breve; por contra, un buen film
puede llegar a fatigar si es excesivo.

Esto es fundamental : primeramente, el cineista tiene
que podar todo lo que carezca de interés como tema o de
calidad como fotografia y como cine ; luego, si el viaje ha
sido largo, dividir.

Y, jpor Dios!, que no empiece nunca el film con los
preparativos del viaje, que eso es ya un tépico sin nin-
guna eficacia fuera la de predisponer al espectador en
contra de la pelicula.

I TERIRECEA
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El pez grande ensefia al chico

CALLE MAYOR

Montoriol, en €l n.® 25 de esta revista, elogié cumplida-
mente la obra cinematografica espafiola de J. A. Bardem
Calle Mayor. Queremos ahora detenernos en dos puntos
determinados de ella.

Uno ha sido ya puesto de relieve por varios comenta-
ristas. Es el equilibrio logrado por Bardem entre fondo y
torma. Con Cdmicos v Muerte de un ciclista, Bardem dié
un fuerte aldabonazo en la temética del cine espafiol.
Aquellas sus dos obras sorprendieron por la humanidad de
sus asuntos, y al mismo tiempo por la audacia de su for-
ma. Sin embargo, podia achacarsele que ésta era demasiado
visible, ocupaba un lugar preeminente, casi obsesivo, en
€l quehacer del realizador cinematogrifico. En Calle
Mayor Bardem, sin dejar de velar constantemente por la
perfeccidn narrativa y expresiva de su estilo, ha consegui-
do que continente y contenido se equilibraran. La técnica
sigue una grafica de ascenso y descenso paralela a la ten-
sién argumental. A una escena tranquila, serena, de emo-
cién suave, corresponde un tratamiento cinematografico
también sereno, cliasico. A una escena de alta tensién te-
mética — como la del salén de baile vacio — corresponde
una técnica que, como sefialé Montoriol, es casi expresio-
nista.

El otro punto que queremos sefialar no lo hemos leido
en otra parte. Lo consideramos de especial interés pata
el cineista amateur y es seguramente por ello que nosotros
lo hemos captado. Se trata de la expresividad del relato
fillmico. Hemos puesto atencién a un experimento y pode-
mos responder del resultado : el relato de Calle Mayor pue-
de ser seguido en su linea argumental béisica — pasando
por alto pormenores — por un espectador carente del sen-
tido auditivo o desconocedor del idioma en que dialoguen
los personajes del film. El didlogo del protagonista mascu-
lino con el intelectual de la ciudad provinciana, en la
biblioteca del Casino, es la finica secuencia que resultaria
indescifrable ; y se da la particularidad de ser también la
inica que podria amputdrsele al film sin merma de su
contenido global ; la fnica, ademés, que por su caricter
literario — todo consiste en las frases que se ponen en bhoca
del intelectual — desentona del valor eminentemente cine-
matografico del conjunto. Los largos monélogos de la he-
roina, en que de hecho se convierten sus largos paseos
con el falso pretendiente, no tienen valor alguno como dia-
logo ; no son mas que palabreria y palabrerfa con que la
ilusionada muchacha da rienda suelta a su felicidad y que
llegan confusas v tintineantes a los oidos del fingido
novio,

Repetimos : la imagen se explica por si misma en
Calle Mayor, siendo el didlogo un elemento accesorio, del
que puede prescindirse para la comprensién del drama.

No pretendemos sentar que toda pelicula, para ser
buena, tenga que obedecer a esta norma. Aceptamos, in-
cluso, que en el caso de Calle Mayor el mérito no es atri-
buible precisamente a la realizacién de la pelicula, sino
mis que nada a la concepcién del tema. El drama de Calle
Mayor, por su ausencia de conceptualismos, por la simpli-
cidad de su estructura, se presta admirablemente a una
narracién cinematogrifica, es decir, en imdigenes. Pero
esto no nos priva de que, en nuestro criterio personal,
consideremos siempre a una pelicula tanto mis cinema-
tografica cuanto més inteligible resulte su contenido vi-
sual. Sin negar valores a obras como Eva al desnudo o
Hamlet, entendemos que cuanto méas fundamental sea en
un film el didlogo, mas deja de ser cine auténtico para
acercarse a teatro filmado, pues en cine debe prevalecer
la imagen. Esto lo sabe bien el cineista amateur, que no
puede contar con el soporte del didlogo y, por consiguiente,
tiene que seleccionar sus temas pensando més que nada en

las posibilidades de expresién visual que le ofrezcan.
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CUANDO SE FILMA EN LA CALLE

Por JUAN DE LA CINETECA

l,os primeros planos de personas que se toman en pe-
liculas filmadas en la calle, tal como suele suceder en no-
ticiarios o las que se hacen especialmente para ser usadas
en television, suelen presentar un desequilibrio entre cal-
vicies incipientes fuertemente iluminadas y mandibulas en
sombras, ademéis de sombras pronunciadas en las partes
entrantes del rostro, debajo de la mariz, en el cuello y en
los huecos de los ojos, debido precisamente a que la luz
no pudo distribuirse' adecuadamente por caer desde lo alto
toda o casi toda ella. El defecto, ademés, es comtn tam-
bién a los aficionados que captan figuras en exteriores, y
se presenta fatalmente en los grandes centros urbanos,
donde los rayos solares apenas se cuelan verticalmente
etitre los altos edificios. Para corregirlo, cosa que por cierto
es bien facil, bastari con tener la precaucién de llevar con-
sivo una pantalla capaz de reflejar luz. Sirve para esto
cualquier superficie blanca de unos 50 cm. de lado, la cual,
pese a lo que pueda parecer de primera impresién, cam-
biard en el acto mismo la intensidad de las sombras si se
la maneja debidamente. Para comprobar el efecto que se
obtiene, 1lévese un sujeto a la fuerte luz de mediodia en
un dia de sol intenso y, con el sol a espaldas del fotégrafo,
nétese la sombra pronunciada que se forma debajo de la
nariz. Coléquese entonces esta pantalla en posicién hori-
zontal, un poco por debajo del mentén del sujeto, v se vera
como se atenfian las oscuras sombras (fig. 1).

Cambiese ahora por completo la disposicién de todos
los elementos, dando vuelta hasta que el sol esté detras
del sujeto. Dado que el sol estd muy alto sobre el hori-
zonte, los rayos no incidirin en el objetivo, pero el sujeto
aparecera muy oscuro, con un halo brillante alrededor.
Pero déle la pantalla y digale que la tenga delante suyo,

PANTALLA

Fig. 1. — Pantalla blanca usada en posicion ho-

rizontal para atenuar sombras, con el sol o la

fuente luninosa delanie del sujeto. La exposicion

serd las tres cuarlas paries de lo requerido sin
pantalla.

LN
RAYOS SOLARES

Fig. 2. — Pantalla inclinada ulilizada como fuen-
te principal de luz difusa para sujetos a contra-
Iuz. La exposicidn serd el doble de la necesaria
para luz normal detrds de la cimara sin panfalla.

como si estuviese leyendo algo en ella y en el acto la cara
se le iluminara delicadamente (fig. 2).

A falta de pantalla, en un momento de apuro, puede
hacer las veces un diario, Témese un primer plano de una
persona que lea un diario abierto del todo, y luego, du-
rante la filmacién, higase que un ayudante se lo arrebate
bruscamente de las manos ; en la proyeccion se observara
la notable diferencia de calidades obtenidas, diferencia que
no siempre es posible captar durante el acto mismo de la
toma, salvo que se tenga un ojo muy experto. La habili-
dad para determinar las causas y corregirlas es cosa que
se adquiere so6lo con la practica.

(De Correo Fotogrdfico Sudamericano.)
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INTERCAMBIO DE OPINIONES

EI, CONCURSO NACIONAT, ANTE LA CRITICA

Nuestro colaborador don fosé Palaw, p.a'c.\'ffgim;p critico de
" Destino™, dedicd uno de sus arlticulos semanales al cine ama-
teur, en ocasion de haber wvisto la seleccidn proyectada en sesion
priblica.” El articulo de Palau se extiende en consideraciones muy
tesimistas respecto al cine amateur en general. Pesimistas y
— e nuestra modesta opinidn — un fanto desenfocadas. Véanse
sus pdarrafos iniciales:

«Han transcurrido veinticinco afios desde gque escribimos nues-
tro primer articnlo sobre el cine "amateur'. Habiamos asistido
a la agonfa del cine mudo y nos dibamos cuenta de que el
espiritu de aventura cada vez se veria mas constrefiido en el
campo cinematogrifico. Por entonces abrigdbamos ciertas ilu-
por lo menos

siones con respecto a los aficionados, a los que
tedricamente — incumbia la misién de mantener vivo aquel es-
piritu de aventura, con tal de defender las puras esencias de
un arte, mas que ningin otro, cautivo de la industria. Para
nosotros ésta era la justificacidm y razdén de ser del cine sama-
teurs. Por supuesto, tode el mundo tiene la libertad de liacer
lo que guiera con su cdmara tomavistas, que puede ser un mag-
nifico juguete doméstico, pero si de lo que se trata es de tomar
en consideracion al cine «amateurs, éste debe ser fruto de una
vocacion insobornable por parte de quienes estin dispuestos a
rescatar el honor ¥ la dignidad de un arte que dificilmente
puede desenvolverse en un clima de libertad cuando pacta con la
industria y el comercio.

En estos veinticinco afios hemos vuelto varias veces sobre el
tema, y ha sido para reconocer que nos habiamos hecho dema-
sindas ilusiones. Los resultados obtenidos no son los que razo-
nablemente cabia esperar por parte de los gque desean y buscan

wotro cines, un cine que tenga en cuenta mdas que nada las

LOS PROFESIONALES
TAMBIEN SUBEN...

severas v dificiles normas de la estética cinematogrifica, ya que,
repetimos, ésta es para nosotros la dnica razén de ser de un
cine samateurs que abrigue la pretensién de enfrentarse con la
critica v con el piblico.»

Nuegsiro estimado amigo Palan podrd  dener razén en consi-
derar gue el cine amateur no alcanza unos valores positivos gque
su arrangue, hace wn cuarto de siglo, hacia esperar. Podrd re-
satearle méritos bajo un severe punto de vista de la estética
cinematogrifica. Pero en cuanlo al papel de “reserva de liber-
tad’” que debe jugar el cine amateur fremte al pacto del profe-
sional con la industria y el comercio, opinamos cabe reconocer
que de los siete films vistos por Palau, por lc menos cualro
— acertados o no en el camino de lo cinematogrifico — lenen
muy poco o nada gque ver con las férmulas del cine profesional.

En cambio, Juan Francisco de Lasa, critice temible por sus
juicios tajantes y sin consideraciones de ninguna clase, dedica
en “Revista’” unos pdrrafos de elogio a lres de los films de la
sesion; pdrrafos que vamos a reproducir por el significado que
tienen, como censura del Jurado, en la pluma de nuesiro amigo
Lasa:

«A mnosotros, en principio, nos parece muy bien gue se extre-
e el rigor en la calificacion de las peliculas. Efectivamente, la
Medalla de Honor debe reservarse para las obras de positivo
valor artistico, ¥ quizd en certiunenes anteriores hahia sido pro-
digada con exceso, Sin embargo, opinamos que los dignos miem-
hiros del Jurado han llevado las cosas demasiado lejos al ne-
carle dicha medalla a la estupenda cinta de Medina Bardon
Prisper dia de caza, pelicula a la cual, paraddjicamente, han
otorgado el trofeo de «Las tijeras de platan, creado por Delmiro
de Caralt para premiar «el film al que no le falte ni le sobre
un palmos, o sea el film tedricamernte perfecto. Nosotros insis-
timos en que si a Primeér dia de caza wada le falta ni nada le
sobra», automaticamente hemos de echar mano de la Medalla de

Honor para destacar sus indudables valores. Porque la pelicula
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dé: Medina' Bardéir, ademas de ser netamente samateurs por.-la
sencilla anécdota que cuenta (la humanisima reaccion 'de’ un
cazgador novato anté la primera pieza que se coloca a tiro), cau-
tiva por su gracia expositiva, por la perfeccion del montaje ¥
sobre todo por su naturalidad, a muchas leguas del emipaque 'y
el engolamiento que tantas veces malogran las produccionés de
paso. estrecho. Rodada en blanco y negro, de muy breve me-
traje, Primer dia de caza nos sabe a poco, que es lo mejor que
podamos decir de un film. Intuimos que: Medina Barddn habria
vodido confarnes’ otras sabrosisimas hazafias de su protagonista,
* perp, por otra parte, comprendemos sus razones para dejar de
liacerlo. Tal como esth, Primer dia de caza es una deliciosa mi-
niatura; una buena le¢eidn de cine en la que' el fitmo ha sido
estudiado y logrado eon verdadera clarivideieia hasta obtener
lill:a. diffcil impresién de esuspenses, pese a la brevedad de la
obra. Reciba, pues, el inquieto Medina B.’ll’dl”lll‘, junto con sus
colaboradores de Murcia, nuestra entusiasta felicitacién por esta
cinta, a la que nosotros no habriamos regateado el primerisimo
galardén del Concurso. .

En segundo lugar entre las peliculas exhibidas, nogotros si-
tunarfamos sin la menor vacilacién la titulada El mundo al re-
vés, debida a Francisco Font, de Tarrasa. Estd es, con mucho,
la m#s conseguida cinta de este inquieto, aficionado que conoce
todos 'los secretos de la cimara cinematogrifica y que agui se
tevela como un verdadero maestro’ en la utilizacion de los lla-
mados efectos especiales; la calidad plistica de las imdgenes es
sorprendente, y si en esta graciosa deseripeién de un mundo en
plena inversion de valores, no todos los egagss tienen idéntica
eficacia, abundan no obstante-los aciertos humoristicos que nos
hacen esperar nuevas producciones de su arte, particularmente
dotado para la satira, seg(ui se deduce de El mundo al vrevés,
que, a nuestro jtticio, tampoco se halla muy lejos de la- Medalla
de Honor.

Su primera’ victoria €s, asimismo, la mejor pelienlal de Sal-
vador Baldé. l’el_fcu]u limpia, sentida - («sin lr:i}n])u;u,l si’ se me
permite la expresion), desarrolla una historia infantil . de se-
rfm'ém efectos emotivos y lo hace con una sinceridad -y-una
ternura que r;h, ningfin modo pueden pasar nurl\(-rtldaq Jaldeé
conduce’ con miano ségura a los pequefios Lntm’c: e ul)t'em.
p'[%ino's técnicamente 11-.1r|‘.ec_ir:’s (como. esa 15&-11101‘;:1111:;2‘1 en eI_Jm
terior. de la escuela) y escenas. tan simpiticas ‘como ‘ esa.de la
playa en qm el mozalbete se imagina convertirse en general
en ]Lfc» f ' ' : TR

Heinos 'de aclarar, por .lo que respecta a. la” concesidn del
premio tradicionalmente: dengminado 4 tjeras de. plata Delmiro
de Caralt-al film _gue o le sobre nile jﬂ!’f'(’ 1 pm‘mo“, que en
estos iiltimos concursos se adjudica al fn‘m de “montaje nds
c.\fpfcsiw."_-_. de. forma que la paradoja sefalada por Lasa, no se

.p:.-lodm:c, por ‘cuanto un montaje .expresivo no. supone:por si-so0lo
un’ fitin perfécto. E

R

JEl puidn rezaba, zimplemente: YLos . personajes: des-
ciendéen por: lu- escalera™. pPero cudnio lrabajo y cudito
ntillaje “supone esta ‘sencilla indicacion!’ La cdmara, \gra-
cias a la gniu,’ desciende tambicén . por la.escalera delanié
de los acteres, Por encinta de.ella wna “yentana’: a _tra-
vés de la, cual .m_m.I_Eilf_ifa‘;-:‘a-_-daa.n'.rr.p voi’im}ao-c-qim ragos
de  sol”. 'Rodafe -del film alemin »Me -~ Hamo® Niki?u:
- (Grabado facilitado por nuestra’colega «Der Eilin Kreiss) .

LA E

STACION "

No podemos imaginarnos la cantidad de castntos» que
en una estacién de término pueden encontratse, sobre
todo si tenemos tiempo suficiente para.entretenernos — de-
talle éste muy impm'tﬁntc, en el caso concreto — y no
hemos de andar con prisas.

Empezaremos por, escudrifiar todos los rincones, pasar.
v repasar diferentes veces por un.lugar adecuado, hasta
poder escoger’ €l momento oportuno en que aquel rayo
de sol pasard a través de cualquier ventanal o la llega-
da de un tren puede depararnos la oportunidad de unos
aspectos tipicos interesantes.., .

Podemos. filmar —y aqui_empiezan los ejemplos —
aquellas personas que; inqni'etuu'u angustiadas, llegan a
la estacién’ y consultan el reloj, con €l consabido espanto
0,la tranquilidad: (todo depende de Ia 1101"1] Podemos cap-
tar los gestos de los maleteros, la’ llegada de los taxis..
L.0s mnoq qm cf)rrou detras de sus padres o {.1111111'11'65.
Aquellos gue cSperan tranquilamente junto a sus male-
tas... Las .colas —iy; las digseusiones; que -indudablemente
las ‘hahrh — frente a las taguillas. El- momento. de subir
al tren, siempre tan. laborioso (si-el viaje es largo). T.a 1le-
gada de ralguna locomotorag H‘e%opl:mdo humo por todos
16s rorificios... El viajero mtr"ﬁ;ado -quo Tlega justo en €l
iltimo’ mmuto % R A

La despedida de umnoes, y la lh-;ydda de.otros promueve
siempre una gran’ cantidad de juegos de fisonomia que

108 e§ preciso captar, atiique sea utilizando el teleohjetivo

(que. en -general para gstos. casos - -es. muy:-atil) -para ne
distraer-la atencién 'ni dtraer las miradas. Las camaras
que estan: provistas ae:un- visor;- en angulo de- 90 grados,
puedensser muy ‘eficaces para éste cometido de: pasar des-
rll'l(“l\'.lhldcl‘-‘ (113'1.1H personas; o (rrupo que. quumnob fil-
mars;

Tenemos hmb:en las I'(')“Ill:llltlc’l‘-» dLspe(hdas o 1legadas
de alguna’ IJFllEid de novios,..” De 10s” golosos que, ya én
el mismo andén o en’los quioscos, Lnﬂullml la comida que
Ies~penmt1ra afrontar las fatigas del viaje, o aquellos se-
mejantes que, con igual objeto, llenan sus .bolsillos de
Tos mé4s variados nianjares, dcsdc Tos corrmntes bocadillos
a log luevos duros. 3 I

En todo caso, si «dos pedazos de vidar que habremos
podido fmpresionar en - una estacion 1o nos permiten el_.
montaje de todo un film, habremos vbtenido, por 1o
menos, una qmplm plowswn de material que puede sernos
atil para . otroq films. ¥ nos habrcmos qermtddu que tam-
Bién tiene st 1mportanua




del

Centro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradis, 10 BARCELONA

AMPLIACION DEI, LOCAI SOCIAL. — Ha sido firmada la
escritura en virtud de la cual el Centro Excursionista de Catalu-
fa entra en posesion de la casa nimero 12 de la calle de Paradis,
contigua a la nimero 10 que ocupa. el Centro desde su fundacion,
y cuya adquisicion permitird una ampliacién muy considerable del
loeal social, dado que la casa nfimero 12 alcanza el final de la
calle, con vistas al abside de la Catedral.

En el vestibulo del Centro han sido expuestos los planos del
ambicioso proyecto gue proporcionard a la entidad y a sus sec-
ciones, entre ellas esta de Cinema Amateur, las instalaciones que
corresponden a su categoria.

JUNTA GENERAIL. — El 16 de julio se celebrd en el salon
de actos del Centro la Junta anual de la Seccidn. Reglamentaria-
mente cesaba la presidencia y, con ella, toda la Comisién diree-
tiva. Ta Asamblea reeligié a don Felipe Sagués como Presidente
y éste, a su vez, propuso la reeleccidon de los demis miembros,
com las excepciones que a continuacién se explican. Don José To-
rrella tenfa solicitado se le relevara del cargo de Secretario, en
atencion al tiempo que viene ejerciéndolo y a la dificultad que le
supone su residencia fuera de la cindad, aceptando, sin embargo,
continuar en la Directiva como Delegado de Socios Foraneos.
También causaron baja en la Directiva don José Maria Aymerich,
por haber pasado a residir en Esparraguera; don Domingo Saret,
por motivos de salud, y don José Mestres, por sus frecuentes y
prolongadas ausencias en viajes de negocios.

Para cubrir la vacante de -Secretario se nombrd a don Carlos
Almirall, letrado, quien figuraba va en la Directiva como Vocal,
y ademis fueron elegidos como nuevos Vocales los sefiores don
Jestis Angulo y don Juan Brugarolas.

In resumen, la nueva Comisién Directiva queda integrada
de la siguiente forma: Presidente, don Felipe Sagués; Vice-
presidente, don Salvador Rifd; Secretario, don Carlos Almirall;
Tesorero, don Francisco Flo; Vocales, don Delmiro de Caralt,
don Domingo Giménez, don José Torrella, don Salvador Baldé,
don Juan Capdevila, don Jestits Angulo v don Juan Brugarolas.

SUGERENCIAS PARA EI CONCURSO NACIONAL. — Ia
Seceion ha dirigido una cireular a los cineistas participantes en
los tltimes Concursos nacionales,. invitindoles a remitir sugeren-
cias conducentes al perfeccionamiento, siempre posible, de las
Bases. Dichas sugerencias, por escrito, podian presentarse hasta
el 31 de agosto y el 10 de septiembre estaba prevista una reunién
en el local social para comentar las ideas recibidas con cunantas
personas tuviesen el gusto de asistir. A ser posible, daremos en
este mismo ndmero, a fltima hora, un informe de dicho acto.

[INFORMACION VARIA

S. C. JUVENTUD TARRASENSE
SECCION DE CINE AMATEUR

Como uno de los festejos de la Fiesta Mayor de Tarrasa, la
activa agrupacién cineistica amateur, integrada en la entidad
S. C. Juventud Tarrasense, ofrecié una interesante velada, el 5
de julio, en la cual fué inaugurado su nuevo salén de proyeccio-

nes. Hl programa gue se proyectd fué el siguiente : Encaje de
bolilles, de Emilia M, de Olivé ;- Por ticrras del Mikado, de Juan
Torrens ; Credo, de Juan Capdevila; La gota d'aigua, de Juan
Pruna; Carroussel, de Enrique Fité. (Primera parte integrada
por films de cineistas f[orasteros.) Ll entre Hagrimes, de Car-
los Puig; El mundo al revés, de Francisco Font; La espera, de
Pedro Font. (Segunda parte formada con films tarrasenses.)

LOS BOLILLOS EN SU AMBIENTE

Il documental de dofia Emilia M. de Olivé, Encaje de boli-
Hos, esta rodado en Arenys de Munt, donde las encajeras estin
representadas tradicionalmente por todo el elemento femenino
de la localidad, sin distincidn de edades ni de condicidn social,
Iniitil decir como en Arenys era esperado el filn de la sefiora
de Olivé y el éxito con que fué acogida la velada en que, con
cardcter solemne y oficial, fué dado a conocer. La sesidén tuvo
lugar en el Centro Moral, presentada por «Amigos de Arenys de
Munty y bajo el patrocinio del Tlustre Ayuntamiento, el 20 de
agosto, proyectandose, ademdas de Encaje de belillos, los siguien-
tes films del matrimonio Olivé : Arlesanfa del abanico, El Ti-
bidabo, Escuela de ballét y Caballos en la ciudad. El marido de
la autora de Encajes de bolillos, don Juan Olivé, cuidd de la
presentaciéon y comentario de las peliculas.

CURSOS DE VERANO EN EL INSTITUTO DE ESTUDIOS
«CASTILLO DE PENISCOLA»

Dentro de los cursos de verano organizados por el ‘Instituto
de Estudios «Castillo de Pefifscola», de la Iixema. Diputacion
Provincial de Castelléon de la Plana, han tenido lugar dos se-
siones de cine amateur, los dias 15 v 16 de agosto, celebradas
en el propio Castillo de Pefiiscola y a cargo de los cineistas don
Juan Olivé y sefiora y don Juan Torrens.

SESIONES DIVERSAS

En el Club Fotogrifico de Molins' de Rey, como velada inau-
gural de su Cineclub, se celebrd el 25 de mayo una sesién de
cine amateur a carge del grupo denominado «T.a gente joven
del cine amateurs, con un programa de films de Pedro Balafia,
jorge Juyol y Jorge Felin. Buena inauguracion.

En ¢l Centre Excursionista «Sabadelly se celebraron dos se-
siones de cine amateur. ILa primera a cargo del cineista local
don Arcadio Gili, quien ofrecié las primicias de sus films Cor-
cho y Port Bo. La segunda a cargo del cineista barcelonés don
Salvador Baldé, quien con sus films de argumento cosechd mu-
chos aplausos.

En el Real Club de Polo, de Barcelona, el 13 de junio. Pro-
grama: El Tibidabe, de Juan Olivé; Hawai y Por tierras del
Mikado, de Juan Torrens; Encajes de bolillos, de Emilia M. de
Olivé ; Caballos en la cindad, de Juan Olivé: Conswmatum est,
e Hibrys, de TFelipe Sagués.

En los jardines de «El Retiros, de Sitges, el 26 de junio, pre-
sentada por la Agrupacion Fotogrifica de aquella localidad, en
colaboracién con la Sociedad «El Retiros vy bajo el patrocinio del
Fomento del Turismo de Sitges y del Ilmo. Ayuntamiento. Pro-
grama : Levantina, de Cardona; FExcursidn al Kilimanjaro, de
Torrens ; Ewncajes de bolillos, de la sefiora Olivé ; Llum entre
lldagrimes, de Puig; Caballos en la cindad, de Olivé: Cita con
el mar, de E. de la Cuadra; Credo, de Capdevila; Gessen, de
Sagués ; El wmundo al revés, de F. Font.

En San Pol de Mar, el 22 de junio, organizada por el Pa-
tronato Local de Homenajes a la Vejez: Encajes de bolillos, de
la sefiora Olivé; Por tierras del Mikado, de Torrens; Consuma-
twm est, de Sagués; Ella, de F. Font; Homenaje a la Vejez en
San Pol de Mar (estreno), de J. Capdevila Nogués; Credo, del
propio Capdevila; Hibrys, de Sagués; El mundc al revés, de
F. Font.

En el Real Club de Tenis del Turd, Barcelona, el 30 de julio:
Por tierras del Mikado, de Torrens; Ella, de T, Font: Consu-
matuwm est, de Sagués; Reépdrier mecdnico, de Caralt; Encajes
de bolilles, de la sefiora Olivé ; Caballos en la cindad, de Olivé ;
Hibrys, de Sagués, y El mundo al revés, de F, TFont.

En el Casino de Tiana, el 9 de agosto: Escuela de ballet,
del matrimonio Olivé ; Encajes de bolillos, de la sefiora Olivé ;
Consumatum est, de Sagués; Caballos en lag ciudad, de Olivé:
Filipinas, de Torrens; Credo, de Capdevila; La gola d'aigua,
de Pruna; Hibrys, de Sagués; El mundo al revés, de F. Font.
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| CONCURSO DE TEMAS
PARA CINE AMATEUR
CONVOCADO POR

OTRO CINE

FALLG

Examinados con detencidm los trabajos recibidos para el mis-
mo, se otorga ¢l Primer Premio al que lleva por titulo

Idilio ofofial, original de Agustin Contel (Barcelona), y el

segundo al titulado

Casi farde, original de Juan Blanguer (Sabadell).

En el proximo nimero de OTRO CINE serdn publicados ambos
trabajos premiados.

Ademds de éstos, han sido seleccionados otros varios origina-

les, que se irdn publicando sucesivamente en nuestras paginas.

III CERTAMEN DE FILMS AMATEURS
DE EXCURSIONES Y DE REPORTAIJES

Plazo de inscripcién: 19 noviembre 1958

II COMPETICION DE ESTIMULO

Plazo de inscripcién: 14 enero 1959

III Certamen de Films Amateurs de Excursiones
y de Reportajes

Convecado por la Seccidn de Cinema Amateur del Cenlro

Excursionista de Calaluiia (Barcelona)

BASES

CONCURSANTES. — Podran tomar parte en este Certamen
los films amateurs impresionados directamente sobre pelicula in-
inflamable, en cualquiera de los anchos de 16, #5 w 8 mm, y
realizados por cineistas residentes en el territorio macional, ex-
ceptudndose agquellos films gue hubiesen sido presentados en an-
teriores concursos de la entidad organizadora.

TEMA. — FE! tema se considera suficientemente expresado
en el titulo del Certamen. Interesa, sin embargo, aclarar que se
estimarin como films de excursiones asimismo los de viajes, v
que se calificarin unos y otros en este certamen siempre que,
a pesar de revestir una leve forma argumental o una sintética
intencién documental, prevalezea en ellos el sentido de impresidn
excursionfstica o viajera, Téngase en cuenta que si un film se
propone el andlisis a fondo de un pais, comarca, localidad o

paraje; con lat deseripeion. de. sus caracteristicas: geograficas y
humanas; pasa: a-ser’ un - film- documental ¥ no e ‘corresponde el
presente certamien, porlo que’ el Jurado considerard como no
presentados: aquellos ' films -que estime como documentales. En
cuanto a los films de reportajes, se entienden como tales aguellos
querecojan las, incidencias de¢ un determinado acontecimiento,
sin posibilidad  momentinea de repetir su filmacion,

INSCRIPCION, — Se fija un plazo para la inscripeidn de los
films, que terminard el dia 19 de noviembre de 1955, a las 20 h.
Para efectuar la inscripeién basta entregar, o enviar, a la Secre-
taria de la Secciim de Cinema Amateur del Centro Hxcursiomsta
de Catalufia (calle Paradis, 10, pral., Barcelona), el Sobre mo-
delo oficial de participacidn, que la propia entidad organizadora
facilitard a quien lo solicite, ¥y en el que deberd cumplimentarse
el siguiente cuestionario minimo :

a) Titulo o lema.

) Nombre y sefias del concursante.

¢) El ntamero de bobinas y metraje total (recomendindose
la maxima exactitud posible).

d) Ancho de la pelicula.

¢) La indicacion «Colors o «Blanco y negros.

f) La indicaciéom «Sonoro banda Opticas, si el film estd
sonorizado por pista fotogrifica impresa en el migmo ;
«Sonoro pista magnéticas si lo estd por pista magnéti-
ca adherida a la misma pelicula; «Discoss v revolucio-
nes de los mismos, si debe efectuarse la sonorizaciim
con acompafamiento de discos fonogrificos ; «Micron,
si debe emplearse micrdfono; eMagnetofonon, si debe
efectuarse con cinta o hilo magnetofonico.

) La palabra «Relieves, si el film es en tres dimensio-
nes, con indicaciéon del sistema, o la palabra «Apai-
sadon, si estd impresionado en esta modalidad, y su
sistema.

) ILa palabra eDebutantes, en el caso de tomar parte por
primera vez en un conenrso y al solo efecto de la adju-
dicacién del premio correspondiente.

i} I.a marca del material virgen y de la
dos.

i) Compromiso de provision de aparato proyector o so-
norizddor especial si el film lo reguiere y en las con-
diciones que estas bases establecen.

k) Si se desea utilizar proyector propio corriente, indi-
cando su luminosidad, pasos y si es sonoro o mudo.

dimara emplea-

Los derechos de inscripeidnt serdn : Socios de la Seccidn de
Cinema del C. E. de C., 15 pesetas; demés concursantes, 25
pesetas, por cada film.

Por el hecho de inseribirse se entiende que el concursante
acepta estas bases en su totalidad.

ENTREGA DE 1,05 FILMS. — Con caricter improrrogable
expirara el dia 25 de noviembre de 1958 a las 20 horas, el plazo
de entrega de los films previamente inscritos.

No se admititd ningan film gque no haya sido previamente
inscrito.

Si el concursante lo desea, podra efectuar simultineamente
la entrega del film en el acto de su inscripeion.

El no entregar algfin film inserito no da derecho a la de-
volucion del importe abonado por la inscripcion.

REQUISITOS A CUMPLIR EN LA ENTREGA. — Los lilms
deberdan ir montados en bobinas de las que se expenden en el
comercio, con exclusion de bobinas de confeceién propia, al
objeto de evitar dificultades en la proyeccion.

Ademas, deberin ser entregados con su correspondiente caja
metflica, en la que se hard constar, con caracteres indelebles
escritos directamente en la tapa, o con un sistema adhesivo
garantizado :

a) Titulo o lema.

b) Numero de bobinas (las cuales irdn
orden de proyeccién).

¢) Ancho de la pelicula.

d) Sistema de sonorizacion.

numeradas por

Se acompafiard a cada film una relacién de los discos en-
tregados para la sonorizacion y, en el caso de que el autor no
ptieda efectuarla por si mismo o por persona delegada por él,
las instrucciones que considere oportunas para la colocacién de
los discos.
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Ademiis se agradecerd la entrega de fotografias referentes al
film. Por el hecho de entrega de estas fotos se entiende autori-
zada su publicaciém en el Organo de la Seccitn (revista OTRO
Cing) v, de no indicarse lo contrario, la cesién a otras publi-
caciones,

Iin In Secretaria se extenderd recibo del film, haciendo cons-
tar el nimero de bobinas y lo que juntamente con el film se
entregue,

SESIONES DE CALIFICACION., — Tendrin lugar en el local
social del Centro Excursionista de Catalufia, dentro de breves
dfas de haber expirado el plazo de inseripeion, por el orden
de 8, 95 y 16 mm.

Los autores, o personas por ellos delegadas, tendrin acceso a
la cabina de proyeccién para atender a la sonorizacion de sus
films. Los films cuyos autores no hagan uso de este derecho
serin  proyectados sin acompafiamiento sonoro alguno,

Los contfirsantes que residan fuera de Barcelona podrin so-
licitar un acompafiamiento musical determinado, debiendo para
ello comunicar detalladamente los discos necesarios y su orden
de colocacion, Se procurard seguir sus instrucciones, pero sin
aceptar responsabilidad alguna en cuanto al resultado.

La entidad organizadora dispondra de los mds modernos vy
luminosos aparatos de proyeccion y de sonorizacién que le sea
posible obtener.

Todoe concursante que precise proyector o sonorizador dis-
tintos de los disponibles deberd proporcionarlo personalmente,
en el bien entendido de que si la potencia luminosa del aparato
proyector que aporte el concursante es superior a la del equipo
de la entidad, deberd autorizar su empleo para todos los films
concursantes del mismo formato desde la primera sesidn, de-
biendo, por lo tanto, advertirlo antes de empezar las sesiones.
La misma obligacién reza para los concursantes que havan so-
licitado la proyeccién de sus films corrientes en aparato propio,
quedando autorizados, unos y otros, para manipular personal-
mente sus  aparatos, «si* asi lo “desean, vy 'debiendo tenerlos a
disposicion de la entidad organizadora dos dias antes de em-
pezar las sesiones. En cuanto a los equipos especiales de so-
norizacion, deberin estar en el local de la entidad organizadora
dos dias antes de la proyeccidn correspondiente, a fin de que
pueda ser efectuada su prueba ante los delegados de proyec-
ciones de la entidad.

I.a entidad organizadora podrd autorizar, a su criterio vy dis-
crecion, el acceso de pfiblico a las sesiones de calificaciom me-
diante las normas internas que en su caso estableceri. Durante
las sesiones se considerari absolutamente prohibido exteriorizar
manifestaciones de aprobacién o de reprobacién de los films,
teniendo el Jurado facultades para desalojar la sala si asi lo
considera conveniente. También podrd suspender la proyeccion
de cualguier film para reanudarla en privado después de la sesidm,
si el contenido del mismo lo hiciera aconsejable.

JURADO. — Hstard integrado por personas de criterio pon-
derado y de reconocida experiencia dentro de la cinematografia
amateur. Su composicién seri anunciada en el tablén de anun-
cios de la entidad organizadora antes de finalizar €l plazo de
inscripeién, Su niimero no podrd exceder de 7 ni ser inferior
a 3. El Jurado valorarda preferentemente el sentido cinemato-
grifico de los films concursantes, ademis de sus valores técni-
cos y teméticos.

Desde la iniciacién de las sesiones hasta la publicaciin del
fallo, el Jurado asume la plena y finica autoridad en todo lo
concerniente: al Concurso. Tiene facultad para resolver todo
lo no previsto en estas Bases, asi como cualquier duda que las
mismas pudieran ofrecer. También la tiene para considerar eno
calificables» los films en que se aprecie un caricter publicita-
rio o comercial, o por otros motivos que le induzean a tomar
esta determinacién, justificindola.

Hl fallo del Jurado es inapelable ¥ no se mantendri corres-
pondencia sobre el mismo.

PREMIOS. — Se dividirdn en spremios de calificaciény y
apremios especiales». Los primeros, cedidos por la entidad or-
ganizadora, se denominaridn «Primeras medallass, «Segundas me-
dallas» y «Terceras medallass, y dividirin los films premiados
en tres categorias, sin limitacidn de nfimero dentro de cada una.
Ademas, el Jurado podra destacar con e«Menciéns aquellos films
que, sin ser merecedores de premio, tengan algin aspecto digno
de mencionar. Los films que no tengan premio ni mencién se
censiderardn como eno calificadoss.

Para los apremios de calificacién» el Jurado separard los films
en dos grupos o secciones: eExcursioness y «Reportajess, y en
cada una establecerd las cuatro valoraciones dichas.

Para los epremios especiales» se admitirin ofertas de orga-
nismos oficiales, entidades, casas comerciales, particulares, ete,,
reserviandose la entidad organizadora el derecho de aceptacién
tanto de los premios como de su propuesta de aplicacion. Los
premios aceptados por la entidad organizadora serin adjudica-
dos por el Jurado independientemente de los de calificacién y
de acuerdo con lo dispuesto por los donantes, y cuando esto no
fuese posible, el premio seri adjudicado libremente por el Ju-
rado, salvo que el donante haya hecho constar su deseo ex-
preso de que en su caso sea declarado desierto.

Barcelona, septiembre de 1958,

Felipe Saguds, Presidente. — Carfos Almirall, Secretario

IT Competiciéon de estimulo 1959
Convocada por la Seccidn de C. 4.
de Cataluiia

del Cenfro Excursionisia

Bases

CONCURSANTES. — Esta competicion estad abierta a todos
los cinefstas amateurs residentes en territorio nacional que no
hayan participado en el Concurse Nacional de Cine Amateur o
que, habiéndolo hecho, no hayan superado la calificacion de
Medalla de Cobre. Los films inscritos en esta competicién deben
ser impresionados directamente sobre pelicula ininflamable en
cualquiera de los anchos de 16, 95 v 8 mm.

TEMA. — El tema es libre, exclusion hecha de los films de
excursiones y de los reportajes, para los que se convoea simul-
tineamente un certamen especial. Por lo tanto, se admitirin
films de cardcter familiar y de vacaciones; films documentales,
de argumento y de fantasia; films abstractos, de inspiraciom
musical, de animacion, de dibujos animados, etc. El Jurado
agrupard los films concursantes en tantos apartados o géneros
como crea conveniente.

INSCRIPCION Y ENTREGA DE FILMS. — El plazo de
la inscripeién y entrega de films expirard el 14 de enero de
1959, a las 20 horas. Los derechos de inscripeiéon serin de 15
pesetas para los socios y de 25 pesetas para los no socios.

REQUISITOS PARA LA INSCRIPCION Y LA ENTREGA.
Regirin los mismos que para el III Certamen de Films amateurs
de Hxcursiones y de Reportajes cuyas bases preceden a éstas.

SESIONES DE CALIFICACION Y JURADO. — Regitin en
esta competicién las mismas normas que para estos dos apar-
tados se sefialan en las Bases del III Certamen de Films Ama-
teurs de Excursiones y de Reportajes, que preceden a éstas.

PREMIOS. — Se dividirin en «premios de calificaciéns y
apremios especialess. Los primeros, cedidos por la entidad or-
ganizadora, consistirin en un «primer premio» por cada uno de
ios apartados o géneros en que el Jurado divida los films cali-
ficados, pudiendo concederse un «segundo premios» en los apar-
tados en que se considere pertinente asi como un nimero
indefinido de wmenciones honorificass.

En cuanto a «premios especialess, rigen las mismas normas
establecidas en las Bases del III Certamen de Films de Excur-
siones y de Reportajes, que preceden a éstas.

Barcelona, septiembre de 1958,

Felipe Sagués, Presidente. — Carlos Almirall, Secretario

ESPANA TRIUNFA NUEVAMENTE EN CANNES

En el Festival Internacional de Cine Amateur de
Cannes el conjunto de la participacién espafiola ha
vuelto a recibir este afio el premio a la mejor selec-
cion extranjera. Hstaba formada por los siguientes
films : La espera, de Pedro Font; El mundo al revés,
de Francisco Font; Pan, amor y sintonia, de Carlos
Puig; Su primera victoria, de Salvador Baldé; Kapto
1954, de Jorge Feliu.

De estas peliculas, la primera, La espera, de Pedro
Font Marcet (Tarrasa), ha merecido la Copa de la Ciu-
dad de Cannes que se adjudica al segundo film del
Festival, y la Placa de Plata equivalente al primer
premio de films de argumento.

El Gran Premio del Festival fué adjudicado a Hori-
zons silencienx, film procedente de Mdbnaco.
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Comentario al primer Festival de Cinema Ama-
teur de la Agrupacién Fotogréfica de Cataluiia

Organizado por la Agrupacién Fotografica de Cataluiia y den-
tro del marco de la capilla del antignno Hospital de la Sunta
Cruz, durante los dias 16, 17, 19, 20, 25 y 27 del pasado mes de
julio han tenido lugar las sesiones que trataban de darnos un
resumen de la mejor produccion. cineista amateur durante las
tres épocas en que los organizadores tuvieron a bien encuadrar
nuestro listorial. Este proposito, de la mejor buena fe y con
una ambicién no comiin en nuestro ambiente, vidse truncade en
gran parte por un desacertado planteamiento que llevd, en la
realidad, a aceptar tantas peliculas cuantas fueron presentac
¢en vez de la seleccion que era de necesario buen criterio haber
verificado previamente, As{ vimos lo bueno, 1o medioere v 1o
peor en una extrafia mezela que, si bien ayudd a dar color .
anécedota al Festival, no habri dejado ciertamente de equivoear
a quien, a través de ¢l y segin lo prometido, haya querido la-
cerse con una idea aproximada de una posible calidad.

Sin salirnos del término general, diremos que no nos gusto
Ia novedad — sacada de otros certimenes de allende, al pare-
cer — que obliga al phablico a manifestarse frente a lo que en-
cuentre de gracia o de arte durante la proyeccion. Listo puede
dar, naturalmente, un tono festivalero; mas las obras no deben
ser para esto, ni el plblico. Claro que en los toros también se
jalea, claro; pero nosotros al cinema no lo entendemos como
ma serie de golpes de efecto ni de quites. El cinema debe pro-
vocar conocimiento y gozo, y en ambas cosas lo extemporineo
sobra,

Esta a manera de cronica quisiera, en su obligada generalidad,
generalizar todas las sesiones vistas, todos los films proyectados,
todas las tendencias manifestadas. Pero nos sentimos impotentes.
El muestrario fué inmenso, vastisimo. Si algo llegard a [ormar
escuela nuestra dentro del campo mundial del cinema amateur,
serd este mismo capricho sin reglas, sin influencias, sin estudios,
sin mavcstro. Cada cual se siente un poco su profesor y su pro-
feta y si algin parecido hallamos en todos fué el afin — ni
afin siqniera, quizd — de no parecerse. Esto es la anarquia, hu-
biera dicho un filésofo breve.

Pero si que esta a manera de crénica quiere hacer hincapié
en el descenso de nervio de las obras, a medida que su crono-
logia se iba haciendo mis cercana. En el primer tiempo poco se
di6, es cierto, pero se prometia. Ahora, cada vez més, huimos
de cualquier quebradero de cabeza. Los films son plicidos, se-
guros, trillados, como de coneurso. El aliciente parece no estar
en la obra sino en algo que, como consecuencia, el Ffilm puede
traer: una copa, una medalla, dos puntos mds que el compa-
fero que nos dejara atrds en el certamen tltimo,,.

Nuestro cinema, pese a los concursos y al incienso que éstos
derraman, se ve depauperado y en este estado no ha de querer
complicarse la vida ni amar a los que se la compliquen. Nuestro
cinema es pequeiio-burgués, entre bizantino y medroso, 1o se
justifica y quiere, de auténtica buena fe, que lo justifiquen. Por
esto quizd, y falsamente, vemos multiplicarse los concursos.

HEple i O
(Véase el fallo en el niimero anterior,)

I Concurso de guiones de Cine Amateur
Agora Fotocine-Club de Oviedo

FALLO DEL JURADO

Premio extraordinario : Desierto.
Medalla de Homnor: Desierta,

Medalla de Plata : La balada de la ilusion, de don José Fraile
Stnchez y don J. I.. Moreno Mayo, de Madrid,

Medallas de Cobre: Un enfado pernicioso, de don Agustin

Contel, de Barcelona. — La ratonera, de don Luis Margalejo, de
Madrid.

Menciones honorificas : La vispera del campeonato, de don
Agustin Contel, de Barcelona. — El ausente, de don Autonio

Crespe, de Murcia,

Miembros del Jurado. — Don Manuel Sinchez-Ocana Rubi ;
don Luis Alonso de la Torre; don Ramon Gonzilez Jerez,

Neta. — AGORA ha autorizado al Jurado, a propuesta del
mismo, para conceder dos Medallas de Cobre, en vez de una
thase cuarta de la convocatoria), por estimar aquél a ambos

guiones merecedores de ella y ser indivisible dicho premio,

DEVOLUCION DE GUIONES

Los guiones no premiados serdn devueltos, por correo certifi-
cado, a cualquier direccién y sefias que se nos indiguen,; consig-
nando el titulo del guidn v, ademfs, como condicion indispensa-
ble, el lema correspondiente. Dichos datos pueden enviarse en
una simple nota fechada, y sin firmar, pero Iajo sobre cerrado,
a la Secretaria General, Santa Susana, 35, Owviedo.

PREMIO DE CINE
“CIUDAD DE BARCELONA 1958

Este afio se separan los films de aficionados en
grupo aparte y con premio de 40.000 pesetas. l.os
films han de ser inéditos o proyectados priblica-
mente en Barcelona durante el afio 1958. De ca-
ricter documental sobre la ciudad de Barcelona
0 de argumento relacionado con la misma. Kl
plazo de admisién termina el 31 de diciembre de
1958, en el Negociado de Bellas Artes del Ayvun-
tamiento de Barcelona.,

II Certamen Nacional de Arte Cinematogréafico
Amateur

SAN SEBASTIAN
Fallo det Jurado

Gran Premifo, desierto.

Reportayes. Primer premio, desierto, segundo premio,  Mer-
cado andafuz, de José M.t Cardona (Barcelona), Mencion a Moni-
serrat, de Manuel Isart (Barcelona), por su ambicitm vy aciertos
parciales al tratar un tema sobrecargado de dificultades téenicas.

Documentales, Primer premio, desierto, Segundo premio, n
rajoler, de Joaquin Puigvert (Gerona).

Fantasia. Primer premio, desierto. Segundo premio, Pdker, de
Julidn  Onate (Mureia). Mencion a Julicla ¥ Romero, de TPedro
sanz (Murcia).

Argumento. Primer premio, FEl andamio, de Rogelio Amigh
(La Corufia). Segundo premio, Premiére, de Jorge Feliu y Pedra
Balani (Barcelona). Mencion a La rueda, de Julidin Ofiate (Mur-
cia), por la correccidn y justeza de medios expresivos con que
narra una sencilla anéedota.

Abstracto. Primer y segundo premios, desiertos.

Premios de cooperacion. A la mejor direccin, a Pedro Bala-
nd, por el ensayo argnmental Shock. Al mejor guion, a Un ra-
joler, de Joaquin Puigvert. A la mejor sonorizaciom, a Premidre,
de J. Feliu y P. Balafd. A la mejor ambientacién, a La herradu-
ra, de Antonio Artero, de Zaragoza.

Formaban el Jurado, dofia Ana Mariscal, P. Félix de @Landa-
buru y don Carlos Fernandez Cuenca.

Calendarioitaliano de CertamenesInternacionales

Ta FEDIC nos facilita 1a siguiente lista de competiciones que
con cardcter internacional se celebran en Italia y son organiza-
das o reconocidas por dicha Federacion.

Febrero. Concurso Internacional de Cinematografia Deportiva
de Cortina d’Ampezzo. Organizado por un Comité loeal, con el
apoyo de la FEDIC.

Mayo. Festival® Internacional del Film Amateur de Merann,
Organizado por el Cineclub de Merano (FEDIC).
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Junio, Festival Internacional de Cinematografia de Milan. Or-
ganizado por el Cineclub de Milin (FEDIC).

Julic, Festival Internacional de Cinematografia de Monteca-
tini. Serd organizado directamente por la FEDIC a partir de 1939,
en la primera decena de julio.

Agosto. Testival Internacional de Cinematografia de Olbia
(Cerdena). Organizado por el Cineclub de Olbia (FEDIC).

Octubre. TFestival Internacional del FFilm de Montafia y de
Exploracion de T'rento. Organizade por la municipalidad de T'ren-
to ¥ por el CAI.

Diciembre. Concurso Internacional de Cinematografia de Ra-
pallo. Organizado por el Cineclub del Tigullio (FEDIC).

II Certamen de Cine Amateur
Casa de la Cultura
CACERES
TALLO

Premio Extraordinario de la Direccion General de Cinemato-
gyraffa y Teatro al mejor film del Certamen, GOTAS, de Pedro
Font Marcet (Tarrasa).

Medalla de oro concedida por el Excmo. Ayuntamiento de Cé-
ceres, ADAGIO, de José M. Costa Velasco (Vieh).

Medallas de plata: IMPERATOR, de Manuel Pérez-Sala (Ca-
ceres). LA AVENTURA DE PAPEL, de Pedro Balaida Bon-
vehi (Barcelona). I—'II\LI'II.& T.OCOS, de Antonio Medina Bar-
don (Murcia). EI, PUENTE, de Jorge Feliu (Barcelona).

Medallas de cobre: EXODO DE SALVACION, de Manuel Pé-
rez-Sala (Caceres). MERCADO ANDAILUZ, de José M.» Cardona
(Barcelona). VACACIONES, de José M. Costa Velasco (Vich).
LA RUEDA, de JuliaAn Onate Lapez (Murcia). VISPERAS, de
Sergio Schaaff (Barcelona). EI, ANGEL DE LA GUARDA, de
Agustin  Contel (Barcelona).

Menciones honorificas: EI, TIO' VIVO, de Domingo Vila Co-
dina (Barcelona). JULIETA Y ROMEQ, de Tedro Sanz Romera
(Murcia). EL,b REDENTOR, de Antonio Medina Bardon (Murcia).
MORISCA, de José M.: Cardona (Barcelona). JARDINES REA-
ILES, de Domingo Vila Codina (Barcelona)., CLARO DE LUNA,
de Agunstin Contel (Barcelona). PUEBLERINA, de Luist Jiménez
Cerrada (Vich).

Premio de la Junta Nacional del -Cualricentenario de Carlos V,
a la mejor pelicula o documental sobre Carlos V: IMPERATOR,
Premio de la Direccién General. dé Archivos y Bibliotecas, al me-
jor filim de caricter historico-cultural : IMPERATOR. Premio del
Exemo. Sr. General Gobernador Militar de Cdceres, a la pelicula
que mejor exalte el sentimiento patrio: Desierto. Premio de la
Excma, Diputacidn Provincial de Cdceres, a la mejor pelicula
documental : TMPERATOR. Premio de la Excma. Dipulacién Pro-
vincial de Badajoz, a la mejor pelicula de fantasia: PINCELES
LOCOS, Premio del Instituto de Cultura Hispdnica, al mejor
tema hispanico ; IMPERATOR. Premio de la Casa de la Cultura
de. Cdceres, al mejor guidm literario: GOTAS. Trofeo de la Sec-
cidn de Cinema Amatewr del Cenbro Excursionisia de Calalufia,
al film mas cinematogrificamente expresado: GOTAS. Trofeo
de la Aprupacion Fologrifica de Catalufia, al film de mayor ca-
lidad fotogrifica : EXODO DE SALVACION. Trofeo de la revisia
“Indice’”, a la mejor direccién: LA AVENTURA DE PAPEL.
Trofeo de la Asociacién de Caballeros de Yuste, al mejor docu-
mental de Carlos V en Yuste : IMPERATOR. Trofeo de la Edi-
torial Extremadura y O. I. R., al film de mejor contenido reli-
gioso 1 ADAGIO, Tmfu de Ia Joyeria Pozas, a la mejor inter-
pretacion masculina : Juan Segués, de Tarrasa, por su inter-
pretacion en la peIiLtI]d GOTAS. (Concedido a _1.ml]u postumo.)
Trofeo de la foyeria Serrano, a la mejor interpretaciéon infantil :
a Jorge Contel, por su interpretacidn en la pelicula EI, ANGET
DI LA GUARDA, Copa de la Casa “Javier”, a la mejor fotogra-
fia en color: IMPERATOR. Copa *'Paillard”, al mejor film de
8 mm., realizado con tomavistas «Paillard-Bolex» ; LA AVENTURA
DE PAPEL. Placa *'Kodak', a la mejor pelicula impresionada
con material «Kodak» : GOTAS. Trofee de la Cdmara de Comer-
cio, al film de mejores encuadres ; PUEBLERINA. Trofeo de la
Delegacion Provincial de Sindicatos, al film de mayor contenido
social : desierto. Trofeo de Radio Juveniud de Madrid, a la mejor
interpretacion juvenil: a Mateo Badell, por su interpretaciém
en la pelicula LA AVENTURA DE PAPEL.

JURADO ;: Presidente, D. Juan Pablos Abril, l.r Teniente de
Alcalde ‘del Ayuntamiento de Céaceres; Vocales: D. Tuis Gomez
Mesa, . José Torrella Pineda, D. Carlos Porras Pasamontes,
I:. Victor Gerardo Garcia del Camino; Sécretaric, D. Miguel Ro-
driguez Bruno.
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UNION INTERNACIONAL DE CINE AMATEUR

Goncurso y Congreso Internacionales 1958
en Bad Ems (Alemania)
Del 4 al 11 de octubre se desarrolld en Bad Lms (Alema-

nia) la XX edicién del Concurso Internacional del Mejor ilm

de Amateur, organizado por la UN.I.C.A,

La seleccion espafiola estuvo formada por los siguientes films :

De argumento ; Primer dia de caza, de Antonio Medina Bar-
don (Murcia).

De fantasia: Non serviat!, de I'elipe Sagués (Barcelonal.

De documentales: La gota de agua, de Juan Pruna (Matard),
y Montehermoso, de Manuel Pérez Sala (Chceres).

Se trasladaron a Bad Ems los sefiores don Delmiro de Ca-
ralt, don TFelipe Sagués, don Juan Pruna y don Juan Olivé,
todos ellos con sus respectivas esposas, v ademis don Martin
Sagués. El primero de ellos; don Delmiro de Caralt, como todos
los afios, ostenta la representacion oficial de nuestro pais v forma
parte del Jurado internacional.

Podemos avanzar que el afio proximo se celebrard el XXI

Concurso Internacional de la UNICA en Finlandia.

Se
=

recomiendan
mufuamenie;

olla , &
a presion ¢

LA PRIMERA
FABRICADA EN ESPANA

el éxito de la olla
Qi significa que
sus servicios son
insuperables
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ULTIMA HORA
LA “UNICA“ POR TELEGRAFO

Espaiia en tercer lugar

La Delegacion espafiola en el Con-

curso Internacional de la UNICA, ce-
lebrado este afio en Bad-Ems (Alema-
nia), nos comunica laeénicamente por
telégrafo la calificacidn de los films
espafioles cuando este niimero de OTRO
Cine se halla en prensa:

slLA GOTA DE AGUAs, de J. Pruna,
20 lugar en Documentales. «Copa Bat-
tistella» al film destacable por la ori-
ginalidad de su concepeion.

ANON SERVIAT», de I, Sagués,
4.0 Jugar en Fantasia,.

u.\I(!NTIi]IIiIRML"JSOn, de M. Pérez-
Sala, 11 lugar en -Documentales.

«PRIMER DIA DE CAZA», de A
Medine Barddm, 17, lugar en Argu-
mentos.

En la calificacién por naciones, Es-
pafia ocupa -el’ 3@ Jugar, a pocos
puntos de Francia, siendo Alemania
la naecion clasificada en primer puesto,

En el préximo ntmero daremos in-

formacion mniplctﬂ del Concurso.
@
EL PAPA DEL CINE

Ia Seceitn de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia y su
publicacion OTrRO CINE s8€ -asocian al
luto de la Catolicidad por la muerte de
S. 8. Pio XII, a guien, entre tantos
otros atributos de que se hecho mere-

.
cedor, bien puede reconocérsele el de

Papa del Cine.



F1 CINE AMATEUR

EN SU SALSA

m lis curioso. Capdevila tituld su documental sobre esmaltes
con ln traduceidn alemana de esta palabra: Schmelze, Tues
Lien; en una revista extranjera se cita el film de Capdevili en
cagtellano neto @ Ksmalles. Para que aprendamos.

a Otro dato curioso. Pruna presentd su film La gola d'uigna
al Concurso Nacional como documental. El jurado lo clasified como
fantasin. Y el comité seleccionador para la UNICA vuelve a con-
siderarlo como documental. Pero lo mejor del caso es que, después
de los cortes que Pruna ha hecho en su film intentando cumplir
dm, resulta, seghn afitman
los enterados, que ahora es menos documental gue nunca.

la condiciom seleccionadora de su rev

m Con esto de los tres géneros fundamentales, cineistas, ju-
rados y piblico nos armamos un lio ede miedos. ¢ No valdria Ia
pena de considerar si realmente vale la pena complicarse la vida
con los encasillados ? Hay [ilms que, como este de Pruna, buen
encasillador serd guien los encasille.

m Los cinefstas Olivé ¥ Torrens forman un standem» proyec-
cionista que creemos tiene un promedio superior a bolo por se-
mana. Ante los programas de las continuadas sesiones en que al-
ternan los nombres de esos dos cineistas, y teniendo en cuenta
que uno vive de Ia alpargata y otro del zapato, no falta quien

ha dicho que ¢l cine amateur actual va eamb una sabata i una
espardenyan.

® Parece ser que en el grupo tarrasense el resultado del Con-
curso Nacional produjo estragos hasta el punto de promover la
dimision del Presidente. Ya estamos acostumbrados a los disgus-
tos que el Concurso, como todos los concursos de todo orden que
en el mundo han sido, produzea disgustos, pero dimitir, como
consecuencia del Concurso, €l Presidente de una entidad que nada
tiene que wver con la organizacidm y celebracién del mismo, era
algo hasta ahora desconocido. | Y justamente este afio que los
cinefstas tarrasenses tenfan ungrepresentante en el Jurado pro-
puesto por ellos mismos !

m jTampoco armd revuelo el Festival de la Agrupaciim Fo-
togrifica de Catalufia! Tanto, gue hasta temblaron las colum-
nas de su emblema. Lo de mas —el interés de reunir en unas
sesiones una serie de titulos representativos del cine amateur
desde su naecimiento — pasé a ser lo de menos. Lo que real-
mente importiba "eéra el emedallismos.

s Una muestra palmaria de las diferencias de criteric con
que puede juzgarse una pelicula nos la ofrece Primer dia de caza,
de Medina»Barddn. En el Concurso Nacional escala el primer iugar
entre los films de argumento y, ademas, pesca las «Tijeras de
Platay por su miatitaje expresivo. En el Festival de la Agrupaeidn
Fotogrifiea s¢ Heva también el premio de montaje de la 3.3 época
(desde 1951), ¥ en San Sebastidn va derechita al cesto. La distancia
es como para ponerse a meditar sobre la eficiencia de los Jurados.

El Concurso Nacional visto con humor

JUEGO DE TITULOS

Fantasia de Arguniento con moraleji Documental dedicada
a todos -los. incomprendidos cineistas de la XXI Promocién
Anual. e :

(Cualquier semejatiza que pudiera existir entre concursantes
hiabidos, hm‘iluﬁ acontecidos o argumentos [ilmados, seri una
extrafia coincidencia.)

Escribe : Agustin Contel.

Erase una vez que en la Barcclona fipica y popular se cele-
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bro un examen de obras de inspirados poetas que componian
sus "Rimas en largas y estrechas cintas de diverso color.

El Tupes de una clarividente seniana did prineipio €l torneo
de esos enaluminiados) ingenios ¥ cuando llegd la hora X del
dia H se oscurecid la sala del local y un haz de luz bafié el
lienzo rectangular para mostrar las facultades del primero de
ellos.

Después de aparecer unas leyendas en las que se proclima-
ba, en un mi sostenido, lo que tan ocultamente se habia ins-
crii‘nl en sobrecito aparte, empezd la visualizacion deé la narra-
tiva descriptiva.

La escena transcurria en 'unos Jardines reales de [Pori-Bo,
lugn!' geograficamente _:-:iill'.l{ln entre  Cypress Gardens v sulu-
lundia. : i 6 I :

Aparecian dos seres formando pareja. 151, era Kl pastor de
can Sopa, joven alto y desgarbado de L'Empordd. Llla era la
Levanting, muchacha dulce, de piel anaranjada que llevaba unas
Flowers en el pelo y mostraba unos hermosos Encajes de boli-
llos por el borde de un insinnante escote.

Habian proyectado para el futuro :

—LEl meu Desig —decia él— es que en nuestro viaje de bodas
podamos hacer una Excursion al Kilimanjaro, y que en mi
Primer dia de caza pueda solucionar El nosire pa de cada dia.

—Te Credo —dijo ella, poniéndose Romdntica-—, pero la U.N,
1.c

de esa Fanindula que hace marchar El mundo al revés.

1955 cosa que te pido es que te conviertas en Kl Redentor

L.os dos estaban emocionados. En los ojos de la doncella
amanecid una Llwm entre Hagrimes, 5

Se levantaron. Hablando de sus cosas, les habia sorprendido
La wnoche e iniciaron el regreso Por el camine de la raza.

Ella, bajo el azulado hechizo del Clare de luna, estaba rtes-
plandeciente. 1l no pudo resistir la tentaciom y...

..pero la muchacha, sofocada, se inclind al suelo para coger
un Roc. Sintié La Hamada de El Angel de la Guarda, que la
advertia del peligro, y huyd corriendo.

El tio wvivo se la quedd mirando v todavia pudo ver como ella
se calzaba Las zapalillas de ballel y se esfumaba entre la nichla,
#llda por el sendero donde el Monlchermoso se da Cita con el
mar.

El volumen musical elevd su tono y tres letras aparecieron
sobre la imagen. Aquella Rapsodia en color habia terminado.

Al hacerse la luz en la sala, todas las miradas se dirigieron
hacia El director de aquel dignisimo rtollo.

El nudo que el interfecto sentia en su garganta le impedia

hablar, Listaba ilusionado y crefa que aquélla seria Su primera

vicloria, Se puso en pie. Di6 media vuelta. Mird hacia El anda-
mio, donde los jtieces tenian su sede, y esperd emocionado el
veredicto.
Los miembros del Jurado iniciaron La Rueda del conciliibulo
y un momento después, como una erupeion acuosa de Los gei-
sers de Rotorua, se levantaron al unisono y gritaron con voz es-
tentorea :
—iiNon serviat!!
—iii1Corcho! !l masculld el poeta de las imigenes al enten-
der gtte su obra no servia.
Y, desengafiado por tal, tomd carrerilla dispuesto a saltar por
La wvenlana y hacer Piz.
Moraleja :
Si de tu vecino wves su ingenio patear
guarda el tuyo en tu casa, poeta,

que lo mismo te puede pasar.

(Del «Boletin de la A. F. C.y)
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Juan Segués en el rodaje de IMPROMPTU

RECUERDO DE JUAN SEGUES (E. P. D.)

La acumulacién de temas informativos de cine amateur en
nuestro nimero anterior nos privo de dedicar unas lineas a la
memoria de un excelente amigo desaparecido. Se trata de don
Juan Segués (e. p. d.), destacadisimo intérprete de cine amateur
y cineista amateur él mismo, aungue de una sola obra : Pinceles.

Il sefior Segués vivia en l'arrasa, donde regentaba una in-
dustria propia de materiales para la construccion. Todo su con-
tacto con el cine amateur se produjo a través del cineista, intimo
amigo suyo, don Pedro Font, en la mayor parte de cuyos lilms
Segués participd como protagonista. Concretamente, citaremos
entre sus mas brillantes interpretaciones : Gotas, Impasse, Imn-
promplu, El primer hombre, Tanhausser, Rojo y azul.

Segués poseia una excelente formacion artistica y un gusto
refinado. Cultivaba las artes plasticas y el canto, y fué en su
ciudad uno de los adalides del erosalismos. El cine amateur le
interesd en seguida de una manera mis penetrante que la mera in-
terpretaciom. De hecho, resultd un colaborador eficacisimo para
Pedro Tont en todo euvanto comporta el rodaje de una pelicula
y termind por realizar él mismo un film, como hemos dicho
antes, en el cual personificaba como actor la caricatura de un
pintor internacionalmente famoso, tanto por sus extravagancias
como por su obra pictérica.

Segués ha muerto joven, victima de una enfermedad penosa y
larga, ¥y su muerte ha sido muy sentida en Tarrasa, donde su
bondad y su don de gentes le habian labrado tantisimas amista-
des. La dltima interpretacion de Juan Segués para el cine ama-
teur fué La venlana, de Pedro Font, en cuyo film simula una
muerte en que la realidad parecid, mis tarde, haberse inspi-
rado.

Sirvan estas lineas, aunque tardias, de carifivso recuerdo del

cine amateur y sus hombres al malogrado compafiero.

OTRO CINE tiene editadas cubiertas para
encuadernar los nUmeros de la revista del
1 al 12 (Tomo |) y del 13 al 24 (Tomo Il).

Pedidos a la Redaccién:

Paradis, 10, pral. - Barcelona
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Lo que puede hacer un Cineclub

No es que vengamos hoy a dar consejos ni a sefialar lo que
estd bien o lo que esta mal. Afortunadamente, en Espaifia esta-
mos viviendo ahora un resurgir cinematografico que promete al-
canzar metas muy elevadas. Se respira una inquietud que no tiene
¥a, gracias a Dios, casi nada que ver con la ¢ A inguietud del
snob al uso. Cierto que, de vez en cuando, todavia nos tropezamos
con exaltaciones exageradas de films, de escuelas ¥ de épocas
francamente rebasades, pero abunda mds, por fortuna, el eri-
terio sano y la conciencia de que el cine es algo mucho mas serio
y que se halla muy por encima de la simple evocacidn sentimental.

Hasta hace bien poco, se crefa que la mision del cineclub era,
simplemente, la de pasar peliculas., Hsta idea, tan primaria como
pasiva, ha ido poco a poco cediendo el paso a otra mucho mas
elaborada iuspirada en el recomocimiento de la categoria cultural
del cine. En efecto, poco herizonte podria abarcar un cineclub
que se limitara a proyectar peliculas, mas o menos buenas, mas
0 menos viejas, y nada mis. Un cineclub no es un simple iocal
donde se proyectan peliculas, como en otro local cualquiera. La
comprension del cine como un hecho cultural exige que el ci-
neclub sea, ni méAs ni menos, un verdadero foco de cuitura
cinematogrifica y que sus miembros se dediquen, con la inten-
sidad que sus medios Jes permitan, a comprender, estudiar y
difundir el cine.

¢ Como lograrlo ? En primer lugar, cabe decir que es preciso
que las ideas generales sean amplias y el punto de partida apunte
muy alto. Por lo mismo que el cine es un arte complejo, seria
un contrasentido y una absurda limitacién dedicarse al estudio
de uno solo de los aspeetos del cine. La tentacion méas ficil es
la de creer en el cine exclusivamente como hecho artistico ; el
agine-artes era un concepto valido para los ingenuos y estetas de
los veintes, pero hoy no puede tener vigencia alguna. Hay que
pensar en el cine en su totalidad, como arte y como industria, y
analizarlo, a la vez, como un fendémeno artistico, social ¥ comer-
cial. De ahi se colige que en el cineclub debe tenderse a la crea-
cion de una «élites, de un nicleo restringido que dedique su aten-
cion a todo ello, aparte del resto de los socios que sélo se dejan
ver el dia en gue hay sesi6n. Ese grupo minoritario, bien sea tra-
bajando individual o colectivamente, no debe limitarse a ver pe-
liculas, sino, en principio, a leer revistas y libros, a estudiar he-
chos concretos y, en consecuencia, a «pensars sobre el cine. Esto,
que hace pocos afios era una utopia, hoy puede hacerse perfecta-
mente gracias al movimiento surgido de intercambio, de asambleas,
de publicaciones, etc.; sabido es que, en Espafia, y desde varios
sectores, se empiezan a publicar libros que hasta ahora era pric-
ticamente imposible conocer, y que incluso han comenzado a crear-
se librerias especializadas, incluso para la adquisicion de libros
extranjeros.

Pero no debe caerse tampoco en el extremo vicioso de empa-
charse de esta cultura. Hay que saber elegir y hacer predominar
un criterio objetivo, Lo mejor es crearse una linea de actuacién
y seguirla progresivamente. En trazos generales, v en plan de pura
orientacion, podriamos dividir el estudio del cine en dos grandes
grupos : el ahecho filmicos y el «hecho cinematogrificos, es decir,
el estudio concreto de lo que concierne al film en cuanto a tal
(rodaje, montaje, lenguaje, ete.), y el de sus repercusiones en el
mundo social (moral, ideologias, psicologia del priblico, ete.). Desde
otro punto de wvista, podemos dividir el plan de estudios de este
modo : la técnica (cimara, ejes, ete.) y la teoria (estudio siste-
mitico de los tedricos). Indudablemente, el plan de enfogue ¥
desarrollo es miltiple, ¥ es de aconsejar que cada grupo de es-
tudiosos se cree el suyo propio, de acuerdo a sus posibilidades
y mentalidad. De todas formas, hay que insistir en que el plan
en su totalidad, aunque sea desarrollado parcialmente por tempo-
radas, sea lo més completo posible. Uno de los filones més acon-
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sejables de explotar es el estudio progresivo de los tedricos del
cine : Canudo, Dziga-Vertov, Eisenstein, Pudovkin, Atheim, Spot-
tiswoode, ¢te., son guienes han aportado, y aportan, al cine las
ideas que 'o hacen ser un medio de expresion artistica. Muchos
de ellos pueden conocerse directamente, y otros pueden llegar-
se a conocer por publicaciones que, i no existentes en Espaiia,
bhien pueden adquirirse sin grandes complicaciones. Ademdis,
aun en el supuesto de gque sélo fuera posible obtener un sclo
ejemplar de alguna de sus obras, ello no es 6Gbice, puesto que
es de aconsejar la prictica de la lectura piablica comentada, lo
que hace que haya quien tenga que preparar y comentar y otros
que la discutan, lo cual, ademés de ser mas atrayente, es tam-

bién mucho mas efi

En fin, hemos querido apuntar aqui unas sugerencias para
nuestros cineclubs, sin que ello quiera deeir que sOlo existen
estos caminos; éstos son infinitos y labor de cada cineclub
sera dar con el suyo especifico, sobre el que trabajar y definir
su personalidad propia. El cine asi lo exige, y quien lo ama debe
darse por entero a &l

OBJETIVO

iAqui, los Cineclubs!

Hemos recibido el llamamiento a las II Conversaciones Cine-
matograficas que para octubre convoca la Casa de Cultura de
Caceres. El tema, el cine espafiol. ¥ es notabilisima la inquie-
tud de los extremefios para estos acuciantes menesteres que, se-
giin creemos saber, han sido preparados con un alto espiritu de
polémica y estudio. jA ver si desde Ciceres vamos a conquistar
de una vez al cine espafiol! Acordarse de Pizarro...

L

¢ Qué se creian ustedes? ; Que en Ledn no iba a haber un Cine
Club ? Pues no es verdad. El Casino de Ledn cred una Delegacion
de Cine Club que luego se fusiond con el Cine Club del Seu de
la misma localidad. Durante este afo, (lie comenzaron con unas
proyecciones de Mac Laren, han hecho nada menos gue un ciclo
francés, uno italiano y otro americano, y sabemos que preparan
para la temporada que va a empezar un Concurso de Cine Ama-
teur Leon-Oviedo. ¢ A que si?, va gque tratindose de Oviedo. ya
nos suponemos quién ird a por el premio...

% %

El Cine Club Universitario de Las Palmas de Gran Canaria
ha dado en el clavo: para cerrar el eurso anterior, en pleno ju-
uio, proyectd Las vacaciones de M. Hulot. No puede negarse que
hicieron ambiente. ¥ a proposito, ¢ por qué hay que ir resucitando
los parrafitos de Bardem y de Berlanga cuando vieron la pelicula
por primera’ vez €n Cannes, en 1953...7 Aunngue poco; ha llovido
lo hastante desde entonces como para encontrar otros parrafitos
mas originales.

LR S

El Cine Club Manresa ha alcanzado la mayoria de edad. Re-
cordamos todavia su nacimiento, y nos sorprende comprobar ahora
s seriedad y eficacia. El resumen de su fltima temporada es
francamente halagiiefio, ¥ juzguen su altura cuando les digsmos
gue en el programa de presentaciom de Ne matards figura, nada
menos, que un texto del mismisimo Giovanni Papini. Enhora-
buena, y haciendo nuestro su saludo de despedida, les decimos :

«j Saludos, amigos!»
* % W

Para que vean lo que decimos: nos tropezamos con un pro-
grama de Manresa que lleva el titulo genérico de «Bellezas de
Italias. Uno empezaba a lamentarse de no haber asistido a la
proyeccién y rtecordaba mentalmente a las Sofias, Silvanas y
Lollos..., cuando al abrir el programa, leemos estupefactos estos
titulos : Encuenlro con Roma, Benvenutto Cellini, La Roma de
Bernini...

*® % ¥

El Cine Club de Oporto; en Portugal, contintia brillantemente
en la brecha. Entre sus actividades cabe citar el ciclo sohre cine
mejicano, que cerrd Pueblerina, del indio Fernandez, la proyec-
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cion de El furor de wivir, y sus sesiones de cine infantil, la
iltima de las cuales tuvo efecto a mediados de julio con la pro-
yeccion del film especial realizado por Maria Helena Alves Costa
y Mario Bonito, O rei sempre triste.

% % %

El Cine Club de Pontevedra organizd una sesion especial con
la colaboracién ¥ asistencia de los cineclubs portugueses de
Viana do Castelo, Oliveira de Azemeis y Oporto, sesién en la
que se dieron la mano el cine portugués y el espafiol, que parece
debieran darsela més a menudo. Se proyectaron: Nazaré, un
cortometraje de Leitao de Barros (1927), Douro, faina fluvial,
de Manuel de Oliveira (1930), Viaje romdntico a Granada, de
Eugenio Martin (19535), y Cdmicos, de Bardem. Timido nos parece
todavia el contacto, pero esperamos confiados que a éste le su-
cedan muchos més. A ver si, entre vecinos, acabamos por cono-
Cernos.

® % W

El Cine Club de Salamanca ha ido desarrollando fielmente el
programa que se habia trazado del estudio del cine sonoro hasta
1940, Tas tltimas sesiones abarcaron la obra de Wiyler, de Hitch-
cock y de Disney. Nos parece oportunisimo reproducir una fra-
secita de Ja presentacién del programa, que puede ser de gran
actualidad para més de uno que anda por ahi deslumbrado por el
Gltimo Hitcheock : «Alfred Hitcheock, que comenzd su carrera
en el cine inglés, se verd absorbido por los modos de Hollywood
y en adelante lo que hard no tendré la altura de sus realizaciones
anteriores...» Tal como me lo contaron os lo cuento.

= % 8

Unos deeian que si, otros decian que no... Preguntamos : ; fun-
ciona de verdad el Cine Club de Santa Dorotea de nuestra ciudad ?
Hasta nosotros solo ha llegado un programa de una sesion de un
ciclo de cine de humor. Francamente, nos gustaria saber en qué
quedd la cosa y si podemos contar con un nuevo Cine Club. Us-
tedes tienen la palabra.

£

Se ha terminado ya el verano y, superado el paréntesis obli-
gado de la estacion, esperamos que todos nuestros amigos pongan
en juego sus energias acumuladas y jueguen a ver gquién lo hace
mejor. La wverdad es gque hemos podido enterarnos de algunos
proyectos, sobre todo husmeando por ahi entre los que estin
cerca de nosotros, y hay cosas verdaderamente explosivas. Pero
bueno, no seamos ni indiscretos ni impacientes, y a ver si en el
proximo ntimero podemos levantar el velo. ¥ en los siguientes,
a ver si podemos constatar que todo ha sido verdad.

PErITO GRILLO

MANUAIL DE INICIACION CINEMATOGRAFICA, — Henri
v Genevieve Agel. Ldiciones Rialp. Madrid, 1958. — ILa edu-
cacidn cinematografica como asignatura formativa esta comi-
pletamente descuidada entre nosotros, aunque en otros paises
sead un hecho. Ha sido precisamente esta realidad la que ha
inducido al Cine Club Monterols, de nuestra ciudad, a editar
este libro, dentro de su Coleccién de lLibros de Cine, que tan
acertadamente viene dirigiendo. Nos hallamos ante un libro
sumamente atractivo, por cuanto contiene todo cuanto debiera,
pero sin gque sea ni excesivamente extenso ni demasiado arido ;
ni una sintesis ni un profundo tratado, sino un libro 4gil que,
sin ser un libro de texto en el sentido literal de la palabra,
tampoco es un ensayo con ribetes de literatura que podrian
perjudicarle. Henri y Genevieve Agel han escrito un libro
para escolares franceses de segunda ensefianza que, adaptado
a4 nuestra Patria’ por el Cine Club Monterols, ha venido a llenar
el ostensible vacio gue se sentia en este campo. No se crea,
sin embargo, que se trata de un nuevo libro de divulgacién,
sing que viene a cumplir una misién capital : no sélo la de for-

mar a los adolescentes, en: el ‘campo “dej la ensefianza, sino la
de servir de introduccién al cine a todo aquel que desconozea
a fondo su mundo creador. Porque el libro, si bien habla del
guion, del mn"l:lje y, del montaje, no se limita a eso tan solo,
sino que se extiende sobre problemas de produccion y hacia
dos campos muy interesantes y . poco estudiados . el analisis
del ‘estilo de algunos grandes creadores (Chaplin, Eisenstein,
Fldherty, Ford, Bresson, etc.) v el estudio de los géneros en
el cine (la épopeya, el ecwesterns, la tragedia, el drama, el do-
cumental, ete.), de forma que da una visiéon completa del mun-
do del cine, tanto en el aspecto téenico como en el creador;
unos capitulos finales sobre los problemas de la adaptacion
del teatro y la movela al cine, y del cine de vanguardia, com-
pletan el cuadro hasta darle sus justos limites, sin que se
gquede ni limitado ni rebasado por si mismo.

Ante la versién espafiola de esta obra tan compleja, hay
que citar el esfuerzo del ya mencionado Cine Club Monterols,
que ha adaptado a Espana el libro, de forma que ha ampliado
el capitulo de agrandes creadoress con sendos apartados sobre
Fellini y Rossellini, ¥y ha compuesto unos apéndices valiosisi-
mos que comprenden unas veinte fichas filmogrificas sobre
otras tantas pelfenlas famosas, y ha puesto al dia una lista
cronologica de autores y obras que constituyen la historia de
sesenta afios de cine. Al final de cada una de las tres partes
en que se divide el libro, como también después de cada una
de las fichas filmograficas, se incluyen unos cuestionariog como
ejercicios de clase sobre los mas variados temas, Isicumt'v en
relacion con lo descrito en los capitulos correspondientes. Unas
listas de peliculas aptas y disponibles vienen a facilitar la
labor de los educadores, a fin de buscar material para ilustrar
las lecciones dadas.

Finalmente, citemos el valioso cuerpo de ilustraciones y el
acertado prélogo de Juan Ripoll, gque sitia la obra dentro del
campo bibliografico espanol.

FEDERICO FELLINI. — Renzo Renzi. — Guanda, editor, —
Parma, 1956. — 80 pags. — Dentro de la «Piccola Biblioteca del

Cineman que dirige Guido Aristarco, figura este volumen, que
se propone definir y estudiar la compleja persounalidad de Tel-
lini. ; Hasta qué punto lo consigue el autor? Digamos que, en
principio, su planteo es perfectamente valido: pretende en-
juiciar la obra de Fellini a través de su propio autor. Ya Walt
Whitman nos habia dicho que una obra no es una obra en
realidad, sino un hombre, pero cdbria preguntarse si Renzi no
ha ido demasiado lejos y lo que en principio parecia permitirle
abarcar mucho, ha acabado por cerrarle el paso. Nos da Renzi
la biografia detallada de Fellini y nos presenta su obra como
trasunto de la misma, pero hasta el punto de tergiversar las
cosas y no profundizar lo suficiente sobre una obra tan com-
pleja. Llevado de su afin, excesivamente rtigido, incah;} por
sefialar el subjetivismo felliniano como un mero narcisismo, de
modo que el hombre acapara todo el interés por sobre la obra.
No creemos sea ello asi, pties Fellini, si 1o ha rehuido lo suto-
biogrifico, ha sabido estilizarlo de forma que supera lo pura-
mente individual hasta hacerle alcanzar categoria de univer-
sal. Este y otros tantos aspectos de su obra parecen liaber
cido olvidados, quién sabe si adrede, por Renzo Renzi que, a
la larga, acaba por minimizar las cosas y no mnos da la dltima
vision que podria esperarse de las mismas. Asi, cuando habla
de 1a religiosidad intima de Fellini, o pretende plantear un
conflicto ideolégico con alguno de sus films, como La Strada,
que sitla en una imaginaria pugna entre el catolicismo y el
cocialismo. En conjunto, el estudio de Renzo Renzi, sl bien
original de enfoque, nos da la impresion de ser unilateral, como
dando mayor importancia a ciertos aspectos que tal vez mno
sean los principales. Como es norma en la cuidada coleccion,
cierra el ‘breve volumen la filmografia del autor estudiado y
tna buena seleccién de fotos de sus peliculas.
R.
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ECOS DE LA BIBLIOTECA DEL
CINEMA DELMIRO DE CARALT

Una de las figuras mds simpiticas de la historia y de la
bibliograffa cinematogrifica es Lounis Dellue, gran animador del
cine francés y uno de los primeros tedricos del cine. Dellue
habfa nacido en 1800 en Dordogne v murid en 1924, de resultas
de un exceso de trabajo durante el rodaje de su altima pelicula,
pues tenfa su salud quebrantada debido a su estancia en el
frente durante la primera gran guerra. Hombre inquicto e in-
teligente, fué periodista, poeta, novelista, dramaturgo, guionis-
ta y director cinematogrifico. Casé con la famosa artista Eve
Francis y fué el creador de la eritica cinematogrifica tal como
la conocemos hoy en los periédicos diarios, y del primer Cine-
club, segiin el concepto que también hoy tenemos de los mis-
mos. Tras haber trabajado como guionista en alguna de las
peliculas de Germaine Dulae, se decidiéd a dirigir, y fruto de
st vocacion son los siguientes films: Le silence (1920), Filture
(1921), Le chemin d’Ernca (1922), La tonnerre, La femme de nulle
part (1922), que es el mas famoso, y L’inondation (1924). Son fa-
mosos sus libros de teoria y critica cinematogrificas, de los cuales
se conservan en la Biblioteca los siguientes : Cinema et compagnie
(Bernard Grasset, 1919), Charlot (M. de Brunoff, 1921), La jun-
gle du cinema (La Siréne, 1921) y Photogenie (M. de Brunoff,
S. A.). Este es su libro mis famoso, donde expone su councepto
de la teoria cinematogrifica, que centra en el concepto de foto-
genia, que, segun €1, sintetiza el punto de contacto entre el
cine y la fotografia; aparte este concepto genérico, ve en el
film cunatro elementos principales: el decorado, la iluminacién,
la cadencia y la mdscara del actor. Para mostrar su pensa-
miento, agudo y vario, hemos seleccionado de sus libros las
siguientes frases, que no dudamos despertarin el interés de
nuestros lectores :

Estamos asistiendo al nacimiento de un arte extraordinaric.
Posiblemente el dinico arte moderno que se merece un lugar
aparte, ya que es, a la vez,” hijo de la mecdnica y del ideal de
fos hombres,

% * =

Un buen filin-es un buen teorema.

El cine es la pintura en movimiento.

La panialla es mucho inds eficaz que un discurso politico
sobre las masas internacionales.

2 3 =

El cine pertenece a los espiritus jov
joven, no estd en €L

m

nes. Todo lo que no es

EL gran poder de esie arie balbuciente reside en que es po-
pular. Ev la lista de las civilizaciones se encueniran pocos
medios de expresion lan direcios.

La improvisacion es la gangrena de nuestro cine,

Un argumenio de pelicula exige tanta imvencién vy trabajo
4 : £ 3 i
como una novela o uma comedia.

Los maestros de la' pantglla son aguellos que hablan a la
multitud.

® = L

La foiogenia es la ley del cine; para conocerla hay -que ie-
ner ojos que sean realmente ojos.

)
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Delluc

Cuando mnos_demos cuenta de la aceidn mundial del cine,
guedaremos realmente sorprendidos. Serd preciso encauzar a esle
maestro de multitudes,

El cine estd mds cerca de la poesia que todos los miles de
versos alejandrinos gque pululan por la liferatura.

Creo que un dia el cine serd —como la fotografia del por-
venir— no ya blance y negro, sino del color de la vida.

I.a importancia, historica y artistica, de Louis Delluc se puso
de manifiesto a raiz del 25 aniversario de su muerte, cuando
la critica francesa instituyé el premio que lleva su mombre,
que viene concediéndose al mejor film del afno. Repmdt.lcimus
en esta pdgina el retrato que de Delluc hizo el caricaturista
Becan, muy famoso en su época, y que ilustra una de las por-
tadas de los libros del propio cineista.
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PARA CONSEGUIR
UNA MEJOR PROYECCION

Por JOSE M. TINTORE

¢ Hay razon para que una proyeceion de 16 mm. sea neta-
mente inferior en calidad a la del paso llamado normal, de 35
milimetros ?

Esta es una pregunta a la que, por simple, nadie dudaria en
dar una respuesta certera. Hn efecto, en locales cinematogrificos
de regular capacidad y dimensiones, con distancias de proyeccion
superiores a los 15 metros y con pantallas proporcionadas a di-
chos locales, la pelicula de 35 mm. da un detalle fotogrifico y
una calidad de sonido muy superior a si se empleara el formato
de 16 mm. En consecuencia, si un dia llega a prosperar la utili-
zacion de pelicula de ancho mayor, no cabe duda alguna que los
resultados técnicos habrian de ser también proporcionalmente
mejores, ya que la ampliacién de la imagen seria menor.

Ahora bien, si tratamos del cine instalado en salas de pe-
quefias dimensiones como son la mayoria de las Sociedades Re-
creativas, Centros Parroquiales, Clubs y cines piiblicos comer-
ciales en aldeas y villorrios, con escasa distancia entre proyector
vy pantalla y ésta también proporcional a la sala, entonces hemos
de decir que la diferencia entre utilizar proyectores de 35 mm.
0 de 16 mm. es casi nula y por lo tanto los resultados técnicos
v artisticos semejantes, sea del paso que fuere la pelicula y el
proyector empleado.

Por este motivo se ha generalizado el cine de 16 mm. en to-
das estas situaciones peguefias, yva que, con iguales resultados
aute el espectador se obtiene no tan sdélo una economia en los
rastos (alquiler de peliculas, portes, manutencién, etc.), sino una
mayor facilidad y sencillez en la maniptlacién y manejo tanto
de las peliculas como de los proyectores.

Sin embargo, son muchos los que no estin satisfechos de los
resultados del cine de 16 mm., sea por acusar defliciencias en la
proyeceion de la imagen, o hien por dificultad en la perfecta
audicion del sonido.

Iistas anomalias no son privativas de 16 mm., pues también
se¢ aprecian en las instalaciones de 35 mm., cuando éstas no
estan en perfectas condiciones, bien de los aparatos de proyec-
cion, de las copias de las peliculas o de la actstica del propio
local.

En 16 mm los dos factores importantes son : proyector v pe-
licula, pues no llegan a jugar un importante papel las condi-
ciones acfisticas de la sala, porgque wvenimos refiriéndonos a lo-
cales de reducidas dimensiones y las posibles reflexiones del
sonido no llegan en muchos casos a perturbar la audicién del
film.

A pesar de que hoy dia existen buenos proyectores de 16 mm.,
muchas veces la mala exhibicién de una pelicula se debe a que
los que manejan la miquina no ponen en su cometido el gusto
vy el cuidado necesario, aparte de tener el proyector completa-
mente abandonado, la, ventanilla y guias llenas de gelatina y
polvo, los rodillos y presores también sucios, el lector de sonido
desplazado y las lentes empafiadas, todo lo cual da por resulta-
do una exhibicidon deficiente.

Todas las Distribuidoras de peliculas procuran suministrar las
copias en perfectas condiciones, pero en los sucesivos pases con
proyectores mal cuidados y manos inexpertas convierten aque-
llas excelentes copias en celuloide rayado, perforaciones rotas,
bobinas dobladas, ete., con notorio perjuicio para la vida de la
copia ¥ para aquel que tiene_ prevista su proyeccidm mds tarde.

Para una mejor y mis practica proyecciom, las casas distri-
buidoras presentan las peliculas de 16 mm. ya montadas en
bobinas, lo cual ademis de proteger al propio film proporciona
la facilidad de su inmediata exhibicion. Se suministran, pues, en

las aludidas bobinas y cerrando la dltima vuelta con un frozo
de esparadrapo o cualquier otro adhesivo a fin de evitar que en
el vaivén del transporte pueda ir desenrollandose paulatinamente,
lo que produciria el deterioro de los ltimos metros del film.

Debe cuidar, pues, el cliente de devolver la pelieula en per-
fectas condiciones, es decir, bien arrollado y también cerrando
lu_l'ﬂtim.'l vuelta con el trozo de adhesivo correspondiente para
evitar el peligro que antes hemos citado. Kl perfecto bobinado
de una pelicula es de capital importancia y debe evitarse el
que se formen crestas en las espiras, que llegarfan a inutilizar la
copia.

Cualquier rotura debe ser arreglada mediante un perfecto
empalme, que s6lo se logra rascando las dos caras del film
(una levantando totalmente la gelating y la otra suprimiendo el
brillo) y utilizando buena acetona. Si no se es prictico en tal
menester y no se dispone de acetona, mejor es dejar el film
roto, que seri reparado en los talleres de repaso dé cada dis-
tribuidora. Lo que no puede admitirse es lo que hacen algunos
de empalmar la pelicula utilizando una maquina de coser a gra-
pas o pegando el empalme con sindetikon.

Los rollos se suminis

ran con una cantidad prudencial de co-
las, puestas al principio y al final. 1
ven para el arranque del proyector, sino que protegen las 1ilti-
mas vueltas de la propia pelicula, por lo tanto deben cuidar los
clientes de no cortarlas

s colas no tan s6lo sir-

pues darfan paso a que se estropearan
metros de imagen que en muchos casos son de imposible repo-
sicion.

Cerrando nuestro presente comentario, repetiremos que solo
se precisa cuidado y atencién al aparato de 16 mm. y una buena
copia, para que con todo ello se pueda conseguir una mejor
proyeceion.,

J. M.® TINTORE

NOTICIAS VARIAS

En wvistas a la prioxima temporada, se van conociendo las
peliculas que las distintas distribuidoras presentarin en el paso
de 16 mm.

La Universal ha lanzado su lista 1958-59, que comprende diez
titulos, entre los que sobresalen Suddn, por Maria Montez; La
esclava del desierfo, por Ivonne de Carlo; Raices de pasion, por
Van Heflin; La princesa Sanarkand, por Anne Blyth, etc.

Aries Films, en su nueva lista presenta La ftaberna de Nueva
Orledns, por Errol Flynn; Un hombre en la carretera, por Ella
Raines; Aguas amargas, por Milly Vitale; Las minas del rey
Salmonete, por Bud Abbot y Lou Costello, las tres primeras de
reciente estreno en Barceloma.

También se halla preparando su nueva lista la casa Lux, asi
como nna importante casa americana que en breve iniciard sus
actividades en el campo comercial del 16 mm.
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CONTRASTES

Filma en 9'5 con mentalidad de 35 mm., y lo bueno es que
en este pais; el cine de 35 se filma con mentalidad de 9'5.
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BANDA SONORA \
LIBROS DE CINE

R ] A I_ P : «El pajaro de fuego», de Igor Strawinsky

Marea : DECCA RGD 50015.
Coleccidn dirigida por el Cine Club MONTEROLS 4 i 76 . k

Grabacidn : T.p.m.

Niimeros publicados : Intérprete : Orquesta Filarmdnica de Londres.

-

L — RENATO MAY : El lenguaje del filim, 100 ptas. COMENTARIO -
-JEAN ID'YVOIRE : El cine redenior de la veali-
dad. Ta ptas.

A —HENRI AGEL : Vittorio de Sica! 75 ptas.

4, — 8. BISENSTEIN : Teoria y técnica cinematogrd-
ficas, 100 ptas.

5, — LEOQ LUNDERS: Los problemas del cine y la
fuventud: 75 ptas.

6. — V. PUDOVKIN: Lecciones de cinematografia.
75 ptas.

T7.— 8.y M. GIUGLARIS : EI cine japonés., 100 ptas.

£ - MARCET, MARTIN : Eslética de la expresion ci-
nemalogrdfica. 100 ptas.

9. — HENRI y GENEVIEVE AGEL : Manual de ini-

s

«El Pajaro de TFuegow es el primer ballet de Strawinsky y Ia
primera gran obra que presenta al mundo entero.

El tema de este ballet se desarrolla en los jardines eneantados
del rey Kostehei, que nos son presentados por unos dibnjos graves
de los bajos al unisono. El ritmo inicial se reproduce en trémolos
con acompafiamiento sincopado de los bajos que da paso a la
danza del pijaro de fuego. Tiste se libra a un pasaje brillantisimo
que desde el punto de vista de la instrumentacién rtesulta un
prodigio, con el empleo de flautas y registro agudo del wviénto
¥ las intervenciones coloristas del arpa. El pajaro es sorprendido
en su danza, y s6lo puede recobrar su libertad tras largas siiplicas
¥ entregar una pluma a su cazador, con la que podri reclamar su
auixilio en -caso de necesidad. La escena de la saplica del pa-

setl™ 1 -,

“m-. rf”_r ll'J.l!‘JH(”U,-!:?'.([_L'I-(.[‘. 100 ptas. Y ! jaro; es una melodia muy hermosi que, salvo unas cortas viaria-
10. — RENE LUDMANN : Cine, fe y moral. 70 ptas. : ciones, transcurre con gravedad:
11. — RENATO _-\f_'.-\\'_:_t'_."l{c v televisidn (en prensa). . y Ya.jen.'pédgr del;:segreto Cltl' los; jardines encantados, el joven
12, — HENRI'AGEL :. ) Elcine tiene alma? 70 ptas. i asiste alsjuegor de-las princesas..La danza de las princesas cons-

tituye una preciosa 1melodia: que ‘queda confiada a los instrumen-
; 2 . tos de viento.. Al final "de la estena la orquesta nos hace oir una
Ediciunes RI‘A LP : . Prec:ados, 35 -Iilai'a_\'fli(:)sa' 'cnnt_ﬁwh que apoya, €n' éxtagis, unos acordes impal-
T ) 7 MADRID : pablés de Ta-cuerda.

© '"Aparece el Rey Kostchei que''se‘libra a su danza infernal. Un
deorde” seco de’ toda la ruqm‘qt‘l da  paso a su ritmo impettioso
v pere.lkteutc_ El joven es r-‘.mprendldn v la ansiedad del ambiente
se enctientra plenamente lograda ‘en la partitura. A la danza in-
fernal sucede la aberceusey. La, trompa es la que se encarga esta
vez de conducir la melodia bellisima, acompafiada por unas notas
del arpa en sonidos arménicos. Kl encanto de la escena es insupe-
rable.

Ia culminacién de toda la obra se alcanza con el final, en el
que una vez deshecho el encantamiento que pesa sobre todus los
personajes, recobran éstos su personalidad real. ILa orquesta se
entrega a un himno de alegria que se desarrolla a modo de gran
coral. La sonoridad va creciendo paulatinamente hasta alcanzar
su maxima fuerza y cuando ésta es lograda, se afiaden a lus
acordes. solemnes unos. Tticos matices y efectos, cuyos valores
SONOTos parece ulurnlpr(n-thc puedan arrancarse de una orquesta
einfonica. v 3
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Sobre todo si en los casos extremos, se le
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

Cinorl,9 de 10 mm

y largo teleobjetivo (6 x)

TéIéCinor 4,5 de 145 mm .

-Cinor 4

7,5 a'70 mm y 25 a 100 mm

Pan

El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling” sin desplazamiento de la cdmara —
Asegura a todos los focoes una nitidez igual
a la que se conseguiriu con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,
el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS
para equipar una torreta,
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Toleme con

GEVAERT

Yy asegurara
el exilo de sus
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