
AÑO VI - 1958 - N.o 33 

EL CINE PARA NIÑOS 

WILLIAM WYLER 

LA TELEVISION EN MARCHA 

REX INGRAM Y NIZA 

EL FILM DE EXCURSIONES 

' 
FILMACION EN EXTERIORES 

LABOR DE LOS CINECLUBS 

PROYECCIONES PERFECTAS 



la cámara 
, 

Paillard-Bolex B 8 
equipada con 
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'~\ EDITORIAL 

CL IMA DE FESTIVAL 
'(__] P...\10.' .. ; <ltTII<'<'StldO, ton los mcsrs dc ••rra110, la "lCnca 
n ft'Slit•alcra" rll'l tille intl'rllllfÍOIItll. Lo que Ult dia 
II<Jrió c11 l"clll'fia como manifcstaci611 tínico y, po-r eslu 
misma circunstancia, atrojo lo Mcución de todo ••1 mu11do 

lÍ".•i/ i::odcl, q U(' I'II CO II/ rá 1' 11 el/a ILIIIl auténtica (011frOII-
n;¡¡¡;¡;;-.~");-~~--.,_....., ___ _itnciá ll illtCnlllciOIItl/ de <:OlOreS, SC prodiga 110)' dr forma 

uc 110 c•xistc país que 110 quiera pO'seer su festh·al. El lu•­
lw en sí 110 ticllt' 11ada dt• ceus1trable a 110 ser por dos 
<l::cmcs perturbadoras que se entrometen . U11a de ellas es 

AÑO VI NúMERo .33 V 
e 

que tal l/lultiplicidad grográfica obliga a 11110 dispersió11 
walitali1•a toda ·v•'= q ut' 110 puedeu ser presentadas las 
mismas pelfcu/as a distintos Festi"Vales y. e11to11ces, si los 
rcpreseutaciollrS de c"ada pafs no uprese11La11 lo mejor de l 
mismo, la fina/.idnd básica de los Festivnles se frustra. T.a. 
ol.rtl ra:óu perlu rbndorn es más grave aún: se t1'ata dr la 
suerte de i11 lerescs que llttt.I! 'Ven la orgo 11 i;;;ación de los Frs­
t-iva.les por Pnclma. deL interés cine~na.togYáfico en su aspecto 
artlst ico-lér ll ico. Nos Y<'fcriHIOS, p·ri.nc·ipalm e·Htc, al prurito 
t urLsticC! de las ciudades C>rgq 11izadoras . prtcslo ab ierta­
m el/ le de mo1t'i[ie~t.o ¡;o·11 los ttl:acti'l!os de q ue se rodean 
- casi P!tede decirse: ?P q¡ie ~e , n t!tre.n~7 los Fcsth•a /e$. 
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Espn~iq 1 110 , Sf 9. u eda~ atní~ e1L ~! ep¡pe1io jesti'llalero, :v 
ahí lellt;llfOS d Fe~livpl (le S~)/ s_cbasti6y, COII sus prellliOS 
La u qproPi,odamcutq denomiuados "coachas". Si otros paises 
cn•a11 :;u certa111Cn interuacio.ual de ci11e 110 hay por qut! 
ailit·ar t¡ur l~spá,¡{¡ se prowrara et.swvo. Al contrario. 

l J " \ -

La IÍ11ico que quisiéra'1'.os, P~r p_,¡trfotismo y por amor al 
llue11 cillt' . es -;,•cric rodfpda de ú1s máximas ga¡·antfos de 
scrit•dad posi-bles. F:.s'tc a1i.o Iremos lefdo ocres censuras a 
~ • - 1 ; .... " .. ¡, • 

su Orl{Olli:aci1n ' ' a. la m'cdiocrc calid~{l de los pelfculos 
co11cro·s1!1¡tcs. Las cr~uicos de 1111 1'qtali'l!o de la catcgorfo 
y la, e]<:culoria de 1 " ,La · l'~¡l~uardi-a': uo pucdcll ofracr 
dudas respecto a esa rctllidad ta11 poco agrcldoble para los 
rspaholcs. · Si11 embargo~ aunque IM ""4Silltados 110 juesc11 
como lqd~s qftis~éram&f!' por otro~ fuentes informath•as 
directos ¡1qs cousta la. br~c"". fe~~ eJ •. mejor .empe1io de los 
orga11ismos y pcrso11as iutC1;fS,Ojlos f:11; e?~ F~$/~va/ y hemos 
dt• cc>11jim· que.la ~''tP~riel ltia se~q,,sn., li~cjor maestra. 

Obsérwse co 11 1o ~'e 11 ccjo, madre de los Festit•ales de 
. .. fi J ·' • ,. 

cinc, ha a(n,5adp cstf O,IJ~ 3P !'.e.fqidqd de ocentnar lllt trato 
de rigm• ante el riC.WLOrolla iH iculo que In prodigalidad de 
Festi'l!ales podia representar para st~ prestigio )' - ncerta­
das o 110, que esto 11<? eiitro . en lo intención del jn·csc11te 
artículo ha tomado serias precaucio11es. 

Una cosa queremos 'po11er . de rclie·ve con rcjere11cio al 
Frsti·val de .'ion Scbast,iáir, J' es el coJttacto pro'l!eclloso co11 
tls/>Úlos do comcrcialcs.d~L cine que lia procurado o ?lrtes­
lro pafs. lall falto de pl/o.S. :-.·os referimos a /.as jomados de 
c'Í/11' inja111i/ )' CÍIIC earÍcati~uO .que, COlltO manijestaciOIICS 
m/11orcs lrau enriquecido eL Festi'l!al del cinc gra11de. Cou­
unli·,rc a sus co'u~~fguas, Onw 'Cr~ se c~mplacc m iufor­
mar <''1 este 111ímero a sus lectcres acercó de' lo~ exllibicio­
llt'S de ci11e para uiiíos e11 eÍ 'Festi-.:a.l .de ·s;u Sebostián, 
gracias a la pluma de su coloQ.orador don JuliÓ1l ]uc:, ¡'aje 
del Scn•icio de Ci11c Educati"Vo acL Miitisterió de Educación 
Sacio11al. La información sobre la$ obras ae cine comercial 
ex/1 ibidos y sobre lo coucurrencia persoiUll de gente del 
ci11c - "número" preferente para 'lnítbios jesti'l!aListas-, 
aparte de ser ya o estas aU1tros inoporttma, fué dada 
ampliame11 te en su dia por la prensa diaria y las revistas 
especial.izadas. 
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JULIAN JUEZ 

E L C 1 N E PARA N 1 Ñ O S 

E N El 

VI FESTIVA!. INIERNACIONAI DEL CINE 
S.C.V .SLIJAS11Airl l t AL ZJ »JJtfU()Ifll 

Este cns~1yo de cine infantil licue nua pequeña historia, unos 

nnteced<•nlt•s que es muy interesante conocer. 
~an Scbastián, de modo callado y ejemplar, lleva varios años 

rcalizunrlo una positiva luhur ciuemntográ.fica, de la que son 
buena prucbn, por una parte, el triunfo del Festival, dedicado 
preferentemente al cinc comt'rcial, y, por otra, diversas ~ctivi­

dades dedicadas a aspectos formath'os del cine, de inestimable 
,•alor. Uno dl' dios, el Curso :\lonográfico de Cine para :>;iños, 
que este año ha tenido lugar del 12 al 21 de julio. 

Este esfuerzo sostenido y fmctífero, sin_ duda ún.ico en Es­
paña por su volumen, regularidad y resultados, tiene su origen 
en la Comisióu de Ciue de la Junta Diocesana de Acción Cató· 
lica, con su Cineclub San Sebastián, y su impulso en una perso­
na : Jos(, :\f:uia Aycart Orbt'gozzo. En cuatro años se han cele­
brado tres cSemanas dt' Fom1ación Cinemato~ráfica~. dos ciclos 
especiales para educadores y dos cursos de estudios fílmicos. 

El Curso Monográfico de Cine para );iños, por otra parte, es 
una dimensión imprescindible en el Festival, dado el interés 
que por sí mismo despierta este cine y las graves consecuencias 
que pueden derivarse de no prestarle la debida atención. 

Uueua prueba de: ello la tenemos en que en el Festival In­
ternacional de Cine por antonomasia, en el Festival de Venecia, 
~r· dió l'ntrada, a título pro,•isioual y sin grandes esperanzas, a 
la d :!\!ostra Iutcrnazionalc del r.ilm per Ragazzi, y obtuvo tal 
éxito, que hoy dfa, junto con el Festival del Cine Documental, 
Didáctico, Científico y de Arte (Festivales :\Ienores), es elemen­
to indispensable y ,-al iosí~imo de la cgran :\Jostra Veneziana~. 

El cine para niños se está imponiendo en el muudo como 
uua apremiante necesidad. Es decir, la necesidad de cuna pro­
ducción especializada, realizada y utilizada pensando en las po­

sihilidades y exigencias psicológicas, educati,·as y sociales del 
público a que ,-an destinadas», según la definición a que se llegó 

eu Venecia en 1952. 
El problema afecta tanto a la producción como a la distribu­

ción y explotación, habiéndose ensayado distintas fórmulas en 
ésta, desde las sesiones especiales para niños en cines comercia­
les a los cineclut¡s para niños y adolescentes. 

Francia, I!alia y <'S,Pecialmeute Inglaterra, por obra de J. Ar· 

thur R¡iul;: y ~u cal~jcada colaboradora )fary Field, a tr~vés de 
la cCbildreu's :Entertpiinncnt P'ihns~ (1.944) y la cChildren's Film 
Foundatiou.o · 11951) y los cieillos de cineclubs de los circuitos . ' . 
Gauíuout y Odeon, cada v<i:o: dc·dican más atención al cine iu.filntil 

.1!:!; ,-aliusísima In labor que etl este dominio está realizando 
la l"N8SCU, proponiendo 'lctividades, congresos y reuniones in­
tt•m:u.: iun~tles para su estudio, lanzando documentadas publica· 
ciunes y procnrant.!o por todos los medios la cooperación •.:Jter­
nacinnal cn cste campo concreto (intercambio de planes, inves­
tigaciones, publicaciones, información, material, expertos; supre­
sit>ll de !!ravá.mcnes y franquicias, coordinación de proyectos y 

ensayo de !>nxlucción, distribución y explotación ... etc.), inician­
do el camino •nás seguro para lograr excelentes resultados en 
un tiempo míuimo. Ultima muestra de sus esfuerzos es la re­
ciente creación del cCeutro Internacional del Film para la ju­
,·entud., c<>n sede en Brusela!., que en poco tiempo ba realizado 
una inmejorable labor. 

l'or ;;i fuera poco todo lo auterior, no debe oh·idarse que 
países como Rnsia, Checoeslo,·aquia, Yugoeslavia y Polonia de­
d•cnu una atencitin preferente al cine para niños, contando con 
una aiJUndantísima producción (sostenida con una poderosa ayu­
da oficial, cnando no planeada y realizada por los organi,;mos 
oficiulc:. <·spcciahnentc crt'adus a estos efectos y dotados de los 
medios ncct.>sarios) qne, a juzgar por los premios obtenidos en 
los festivales mundiales es, en muchos aspectos, excelenk. 

.El Curso 1\louogr:'dico de San Scbastiá.u ba contado cuu la 
]'tCj>ar<~ción de las rcwtiones anteriores en las que, especialmen­
te en el Ciclo de F.ducadores, se habían estudiado los problemas 
cultural,.s, o;ociales y cducati,·os del cine, la infl_uencia del cine 
eu los nilios, sus eféctus sobre la emotividad, la imaginación, etc., 
consecurncias positivas y negativas, remedios ... , etc. 

Se contaba, además, con la colaboración de la CTDALC, que 
envió a :llme. Sonil.:a Bo, con un lote de películas. 

Las sesiones tuvieron lugar en el salón de actos de la Caja 
de Ahorros, ele LO a 13 de la mañana y estuvieron ckdicadas al 
estudio (couferencias, demostTaciones, proyecciones complt•men­
tarias ) coloquios) de aspectos esenciales del cinc para niños, 

bajo la dirección de destacados especialistas como la señora Bo, 
fundadora ~· directora del cineclub cCendrillon•, de Paris; el 

director del In~tituto de Investigaciones y Experiencias Cinema­
tográficas, 'll'iior Cano; Ana :\lariscal ; la profesora de la Escuela 
de I>sicologfn y Psicotecnia de la l1ni,•ersidad de .1\Iadrid, doña 

:liaría Gregoria :-\1ííicz; el Rdo. P. Staehlin, S. J.; el director 
de la •Revista lnt<·rnncional del Cine•; el delegado del Instituto 
Espaíiol de Cultura Cinematográfica y del Departamento de Fil­
molo~tía del Consejo Superior de Investigaciones Cient íficas; el 
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LA AVENTURA 
EN lA 8AHIA DE ORO 

director ele •Eurofilms:. ; el jefe de l Servicio de Cine del Mi­

nisterio d<' Hducaci6n ~acioual, q ue suscribe, y la asisteucia de 

una esperanzndora represen tación de cuantas eutidades españo­

la~ (productores, directores c.lc ciueclubs, directores de colegios, 

etcétera) cstfm trabajando activamente en dh·ersas provincia" de 

España. 

T.os temas tratados fueron : 

- ASJl<'CIO~ primordiales del cine para niños. P roducción, dis· 

tTibuci•'•n, utilización, investigación. 

- Problemática general del cine infantil. 

- )fi experiencia del cine para niños. 25 años del Cine-

club c('endrillon•. 

- J.n historia del cine para niños y sus enseñanzas. 

- El cinc y el niño. Problemas psicológicos de comprensión 

e influencia. 

- Resumen final y conclusiones de tipo práctico destinadas 

a orientar y estimular a las instituciones oficiales y pri­

vadas y n facilitar la producción y progr amación de pell· 

cnlas infantiles y juveniles, coordinando además las acti· 

vidndes que a título de ensayo se están rea lizando en ,·a· 

rias provincias csp::uiolas. 

E tt 1(1& proyccciou~s. celebradas en el núsn10 sa lón , se exa­

minaron diverso~ programas de películas para niños, recreativas, 

documentales y didácticas realizadas en diversas técnicas (dibu­

jos, muriJuctas, p~rso1wjes), ent re las que destacaron dos pelí· 

culas de la Orgnuizaci6u Rank, de 60 minutos, producidas espc­

ciahuente para niños, tituladas .1/isterio ea la Islii de los Pá­

jaros v la C111'V<1 Sarcia. 

El Festival utilizó para las proyecciones base _el Teatro Reina 

Victoria. y para las proyecciones complementarias (sección de 

Información, Ciclo de Cine para =-:iños, oreprises•, películas fue­

ra de concurso ... ) los cines Rex, Avenida y Gran Rursaal. En 

este itllimo tuvieron lugar dos sesiones infantiles a las cinco de 

la tarde. En la primera se proyectaron los documentales britá­

uicos titulados Puentes de barcos y Primeros auxil·ios a los Boy 

scoztts, y la excelente película de la cChildren's Entertainment 

Films» Buslz Clzrislmas (60', B. y N.). 

En la seruuda sesión, después de otros dos documentales, se 

pasó una mngn ííica pellcula checoeslovaca, Dobrod11zslri ve zla­

tczalogc (00', B. y N.), cuyo subtítu lo en español rezaba Aven-

UNA INVENCION 

DESTRUCTIVA 

3 -239 

1111o1 ,., ¡,, R<tlzíu <k 01<> (no encontramos re\,,ci,)u entre el tituln 

~· d cnntl•ttidn d( lrt pdtcula\. 

l'na t<'f<'na -.t._i,'m íne la organizada cu el 'ft·:ttn> R(•ina \ '!<'· 

tut ia y <ltrigida por :-;•mik;l Bu. El programa, integntc.lu pur Jl('lt· 

<nlas de sn ciucmatecrt, fué: 

L'auhl' (6' U. ,. =-: .). 

H1 r;cust (6' B. ~· ::\. ). 

\cuf /'1'/il$ ['OIIHills ¡10' color). 

I'•>J'<I.(."<' llliY<IOIIcll.\ (12' B. y ~. ) . 

l.'<'roh· .k.< f•ld<'IIY> (l:!' B. y ..,;.). 

:! de In s<'rtc (;.z:ouli. pctit oisuau (1::!' B. y ~.). 

Un acciclt•ntc impn•,·isto nos privó de la colaboración de otro 

<'n,·iado de la CIDALC, :\1. I'nnl Pau lier y, e n consecn.:ncin, de l 

pa:-c de la pcllcula Jfalin,•c .te Prinlcmps. 

Vnttl<l~ a rtnnlizar S<tlll\'r:tmente las películas más destacadas : 

1~1 pro~rnntrt ¡Hcscntado t><>r Son ika Bo [ué excele nte mues­

t ra del dontinio con q ue se <h'scuvuelve esta especial ista e ntre 

1'1 p<thlico in fnntil, y di.' la adecuación de stts fondos de pclí.:ulns 

(¡>Osee en su cin<·mateca m;1s c.lc nu millar de distintos ¡>níscs). 

Hs productora dt· algunos tí tulos que llnu mcn•cttlo rtltas dis­

tincion{'$. Así, %<w::nlH'IIc ,¡ T'ari.< fué premiada en 19J(l en V.:­

nccia. A esta su prim<.:ra película siguieron otra!' producciones 

cot tas, como La va che donnc dcux cllo.~cs, Ello• c.~f dtc:: die y 

dos películas de Ga:o111i pdit ois.~ca11. 

t'tiliza prefereutemcnte la técnica de 111111iccos animados a 

mano y t'b ~u princip:tl colaborador el célebre animador de mu­

iict·os y :mimah.•s 1 :tdislaw Stare,·iclJ. 

En L'aube, re:tliz:tda con personajes y animales, ''emo .• :, un 

caz:tclor que mata ;1 un pajarillo para adornarse con una de su!> 

plumas. 'l'oda la naturaleza se entristece y llora, todos los ani­

males le huyen, hastrt que dándose cuenta de la causa, el ca.::tdor 

se quil:¡ la plumn y renuncia a la caza. 

en Bcrccusc, un nitio rechaza el biberón ante el del'con,nelo 

de su madre (pcr!'Onnjes). Acuden entot>ces tlltOs simpntieos co­

laboradores: soldadito. mosquito, mariposa (muñecos), que j ue­

gan cott él y consiguen Qttt· tome su alimento y se duerm¡t. 

.\'cllf f>clils f>llussius narra la historia de una gall i11a 1' sus 

t>Oili tos (ntuüeco~ de fielt ro), uno de los cua les, desobediente y 

t ravieso, da pie llam unns gmciosns nvcuturas cou mornl<'jn final. 

Con la misma sencillez y cucnuto cslá hecha La película J'ova.~rc 

miraclflctt.t:, en mutiecos de punto rellenos de serrín. 



l.'•'cnle dt•s /lltlcun e~ unn película clirigilla y protagumza<la 

por jncc¡ue~ Tnti, sohrt· t•l nr~Ulllt'ntu de nía dc fíes/u , en versi;,11 

de doce minutt,g adaptada l>Ura niiio~. 

l.a~ varindus avt·nturas del pajar ito t:awuli (ml1lit•cos de fiel­
tro) ct•n a ron (•1 programa. 

l,a películ:l ingl<·~a dl' av<•nturas, para adolescentes, titn;acla 

Ru.1/1 C/¡rísiiii<IS (70' l'll B. y ;-\., 11'00 m.) es, s iu duda, una de 

lns uwjores renli¿aciones del equipo que encabeza Mary F1eld . 

l.a ncci:m se desarrollo en Australia, donde un grupo de niñM 

quc pa!>au sn~ vacaciont-s de :\';widad en la granja de sus padres, 

logra descubrir, después de emocionantes aventuras. el escon­

drijo de unos ladronc~ ele cahallos, que son por fin capturados. 

Rodada en escenari<>s naturales de gran belleza, los personajes 

princip.lles son nitiv~ y el t>jemph> moral es t>vidente, si bien en 

ei.-rtos momentos puede ser ohjeto de críticas. 

Chccoe!\lovnqnia, cuya industria cinematográfic;~ se encncntra 

nacionalizada, (·st{, re:'l liz:mdo dt>sde 1!145 un gran esfuerzo en el 

cine para niiit>s. Su <'l'p!'cialidad !Ion los films de dibujos ani­

mados y los d~ marionetas, pero produce asimismo buenas pe. 

Hculas dt> personajes para nif\os. En el plan anual de la ccrcma­

togrn(ia checoc~lovaca , dt'!<de 1953 en que se fundó el •Estudio 

do! Cinc para Niiíos•, es costumbre prc:•,·er la realización de tres 

pelícu las. Hn esta nueva rama se puede observar una cierta evo­

lución dC' In orientación que va desde los primeros argumentos 

extraídos de los cucnws de hadas y novelas favoritas de los niños 

!•asta los ar!(nn•c·Jito3 de actualidad con ambientación realista. 

La .41/t'lllllru rn /u Hallftl de Oro (B. y .:\'., fJO') es una pro­

clucci(m reciente que narra una sencilla historia sobre niños fil ­

mada en escen:'lrios naturales. El huérfano jirka vive con su 

.tbnelo, que es bnrc¡nern, en una casita aislada cerca del río y 

pasa su tiempo libre pescando. A pesar de su gran destreza fra. 

casa en sus tentativas parn pescar un lucio enorme que nu deja 

tranquilos a uno~ pececitos amigos suyos, hasta que, gracias a 

la ayuda de su abuelo y de los otros chicos del pueblo, logra 

terminar con éxito en empeño. La película, que sigue la novela 

de Vladimir Pazourek, fu(: dirigida por Bretislav Pojar. La foto· 

graffa, el argumento y la dirección son perfectos. 

Aunqut' fuera dt-1 Ciclo de Cine para :\'iños, merecen t-spe­

cial mención en esta reseña dos películas de largo metraje que 

se proyectaron en el Festival, uua checoeslovaca, fuera de con­

curso, titulada Vyuá/cz zkázy (Una invención destructh·a¡, y la 

inglesa Viole11t Playgrouud (Barrio peligroso}. 

En Una im11mci6n destruclfva, Karel Zeman, el gran creador 

de pclículns de marioneta$, presenta una ele las fantásticas his-

UNA INVENCION 
DESTRUCTIVA 

tori;~s de julio \'erne, iu¡!eniosamcnte mo,·ida sobre los graba­

dos uri;:inale!3 ele Bl•nell y Riou que ilustraban los libros del 

autor fronc(·s. 

l.os vnlorCl! de l'St(· (ilm fuera de serie fueron reconucidr,s en 

el reciente concuaso de Bruselas, donde se le concedió el Gran 

Premio. Represl'nta In culminación de las fautasías que, eu los 

coanienws dt'l c int', soiiara Melit!s; la pellcula que hubiera visto 

con gusto Julio V<·mc; y, en la línea de las producciones de 

Knrel 'l.cuHau, mm 11hrtl mú~ de su portentosa imaginación que 

sigue a l'lnjc 11 la J>rehis/c•ria (Gran Premio de películas parn 

la juventud de la Mostra de> Ul55), o a lHspiracióu. o a sus corto­

metmjt•s de marionetas. 

1•:1 ambiente clt• lns novelas de Julio Verne est{o (ielmente re· 

flejado, tnnto en los vestidos como en los diálogos. en la suave 

ironín de lns situaciones como en las caracterizaciones dt- los 

actores. Episodios, tipos, escenarios, entresacados de varias no­

V<'Ins (especialmente de •L<~ isla misteriosa•), pt>ro couserv:mdo 

el espíritu del ;~utor, $e deslizan sol>rt el fondo plano dt- tos 

!{rabada~ de hace ochenta niios. 

Desde el punto de vista de la realización, el film se ha conse­

guido combanando las técnicas empleadas en las películas de 

marionetas, películas de dibujos y de fantasía, y un ingenioso 

trucaje hace que las imágenes de 1;~ pantalla aparezcan como 

sobre una ret!cula, como aquellos candorosos grabados que ilus­

traron las novelas '<Je julio Verne. 

l'iolenl f>lnygrouud, producida por la organización Rank, es 

una peücula aleccionadora para educadores, padres, auwrida­

de~ ... Su tema e!' un problema social de uuestros tiempo;;, el 

que pl,wtean los ¡>redelincuentes juveniles. 

Se ha rodado eu Liverpool, donde la policía lleva varios años 

de ensayo .:ll' nn servicio especial cont.ra la delincuencia juvenil, 

dentro del cunl agentes de paisano se mantienen eu coutacto cun 

delincuentes ¡)rincipiantes y ~us familias, a fin de tratar de 

orientarlos por buenos candnos y evitar que reincidan y lleguen 

a ser jnz!(ndos por los Tril>unaJes de Menores. 

Por la película ¡>asan los eh icos de u u barrio superpol>l:ldo : 

niños c¡ue cometen ratc>rfas, faltan a la escuela, se pegan, en­

gañan ro los mayores; adolescentes de vida airada, formando 

pandillas tcmiblf:'s se dedican a holgazanear todo el día tras su 

cabecilla. Hay una escena estremecedora de rock-and-roU tras 

la cual la t>eligrosa pandilla provoca un espectacular incendio, 

uno más, que sirve de pista a la policía, que se dispone a dar 

caza al jefe del cgang• juvenil, quien, armado con una metra· 

lleta, ,'lcorrnlado por el miedo, por su mismo desamparo, por la 

fatiga de la persecución, se refugia en la escuela del barrio. 

Todo rueda ya de una manera fatal. El temil>le joven se hace 

fuerte en una clase y se escuda tras los niños. Se siguen escenas 

espeluznantes ante los ojos espantados de las madres del barrio. 

l.a violencia de la situación {tiene antecedentes reales eu una es· 

cuela de [tnli:l nsnltada por dos locos) se quiebra finalmente al 

dehilitnrse la resistenci;~ física y moral del perseguido. 

Julián JUE Z 
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..JUAN RIPOLL 1f 

1 

W 1 L L · l A M WYLER. 

1 
jf 

o EL Cl N E AMERICANO 

UL HU~lBR ll. - Dmnntc muchos aíios, ti cine americano 
ha qucdatlo J>lllnrizndo entre los dos extremos opuestos de v\fyler 
y FOI'cl, A miJos plenamente represcntntivos del ambiente cine­
matogrMiciJ americano por excelencia, si bien estilísticamente 
tan distintos, lÍt' IH.' II de común este sentido minucioso del nm­
bicntl·, de l l:IH:nadn' y clc l 1nontaje, que les ha val ido e l ca li­
f icat ivo de cmrtesaJIOS» del cinc. 

Objetivo, ate nto, mesurado, Wylcr -como tantos forj ado­
r<:s del cinc :.mcricano - es de tlrigen e11ropeo. :\acidu e n Al­
sacia eu 18111\, se cclncn e n I.ansana y en Parls y trabaja en tl 
ccnnc•·ciu hm;ta que e n lntll, Carl t;tcnuule, d irector d e la Uni­
\'ersal y pariente Jcojnuo suyo, 1!' convence para ir a trabaja r 
a Américt1. l,l(·¡wdo a ll ollywuud, tras haber desempciíado al· 
!{Unos car¡;"~ hurocr(Jticos, asciende paulatinamente en la es­
cala ciuematogrilficn : regidor, secretar io de producción, tercer 
ayudan:c de dirección, hasta quedar emplazado durante largu 
tic:mpc¡ cnmu dir~ctur de tllllllCrnsos Cilms del oeste de segunda 
catcgoda, ,\ veces rc,1lizadus en una sola semana. Con el tiem­
po, las u1>nrtunidadcs de trinnfnr se consolidan; rueda algu­
nos Cilms mús aruhiciosos hasta dnr en el clavo con Desengaño 
¡19-36), c:llldidato al Osear de dirección. De acierto en acierto, 
le sor¡>rl·ndc la guerra en Hl42, es movilizado y participa en nu­
nwrusas incursiones aéreas sobre Alemania como cc:uueraman•; 
la guerra lwrú m:1durar en él unos nuevos valores insospecha­
dos, que se p<mdr:'tn de manifiesto en las obras del punto álgi­
do <le su c.:arrera. Volcado a lo humano, su cine vibra intensa­
mente y, como si hubiera dado ya lo mejor de sí mismo, ;:~1 cauo 
de poco'> :ui~>~ parece descendl"r, industrializarse, y abrir con esta 
actitud un inlt:rrogaute lleno <le dudas fre11te a sus últimas 
uuras. 

Wyll'r produce sus pi'Opias películas desde que, en la pos­
¡!Uerra, funda con Frank Capra, George Stevens (compmieros 
rlc armas los do~) y Snmucl Briskin, la •Liberty Films• que 
luego se fusiona con In Pammount. 

Ante <'Stc csqn<'lllll, podemos determinar la evolución de 
W"¡yler por u.na Hnen ondulada, apenas iniciada en s us aíios de 
aprenclizaj .. del o(icio y que comie11za a e levarse con Dead Eml 
(lfl37), f ezobe/. (1038), Cnmv1·es borrascosos (193!l), hasta alcauzr~r 
¡¡u p unto múximo con Los mejores tttios de twesl.ro 'lliiW (19!l6\ y 
Hrj¡::oda :n (1!151). Vacaciones en t?owo (1953) puede ser el pun­
to ele inflexiún e n el que la curva inicia su descenso. Wyler, 
dneiío de 1111 admirable oficio, no responde a Jo que de é l cabe 
esperar; ¡,i la (orrna no tiene secretos para él, el fondo va ce­
diendo tcrrl'no y e l cquil ihrio logrado en Los mejores a•los de 
nuestra 'llídn se pierde. l'cru analicemos con deteucibu esta tra­
yectoria paru conocer má~ a fondo su aportación. 

BL l~ST 1 r.O. - f.as coordenadas clásicas que todos los cu­
mcntaristas sci\nlan en \\'yler son el análisis psicológico y t-1 
realismo social. Esto, ya de por sí, nos nnuucia donde se con· 
centra d interés del autor : el tema ucupn un lugar predominan­
te, dado por el interés de los personajes en sí mismos y las ca-
1'actcrísticao~ nmhientnlcs en que éstos se mueven. La distintiva 
de \\'ylcr es la objetividad, y enseguida veremos cómo la ex­
presa. Pero estn ohjetividad le viene dada tauto por la Íllten­
sidnll dmm{atic:\ como por la complejidad expositiva, intensidad 
y complejidnd que se deducen por el gusto especial que siente 
e l autor por las obras leatrnles y novelescas. Somerset :\1au­
ghrun, J..ilian Ile llman, Emily Bronté, Sinclair J.ewis, Sidney 
Hownrd, son algunos de los autores de los que se sirve \~'yler 
para sus obras, y mfls de una vez se le ha reprochado este 
af{J n por la adaptación. Pero el hecho es que, a pesar de esos 
orfgeues li terarios, sus obras han quedado como modelos d e 
ciuem nlogra fía , porqu<' s u atenc ión al tema no le ha impedido 

1.'1 lmtaau icntv c incnHllográfico que le era pru piu, siH<>, anll'S 
lticn, e l rea l izndor ha cuidado en todo momento e l h~11gnnj~ l'X· 
p a·csi~o. de mudo que se ha dado en su obrn un pcrfetto equi­
libr iu c ntn· furmn. y (oudo. 

l'rll':tCtcrística [>riucipal del cine de 'Wyle r ha sido siempre 
la utilizacit.n tlte plano!\ largos, tanto en el tiempo como en el 
espnci(J. r.a p lauificnciúu ha s ido reducida al mínimo, tcudien ­
do a la l~cnicn de identificación entre plano y secucucia; pe10 
esto , que a primera vist:a puede pnrccer anticinemato¡trMico, t;l' 

ha convertido, gracias al talento de \Vyler, en un ciue de la 
mú¡; pura ortodoxia y la m{ts profunda expresividad. Algui~n ho 
cli~hu (]U(' hu conseguido el m(tximo coeficiente cincmatu¡,trMico 
con un mínimo de planificación. Piénsese que, por ejemplo, l.o< 
mejores n•ros .te uucslr<1 'Uida, tiene un total aproximado ele r.oo 
planus, cuando es bien sabido que cualquier peHcula americnna 
normal alcanza y rebasa unn cifra dohle. 

Hl artificiu tC:cnico qne permite esta concentración planificn­
dura viene servido por la llamada cprofundidad de cam¡>o•, cn­
raclerísttcn principal y eje de todo el estilo cinemntográfico de 
\\'yler. 1\n fotogrnfia, sabido es que se llama profundidad ele 
tampo :1 !.1 :wnn de claridad que se extiende dclnnte y dct rús 
del plruw elegido. Referida al cine, acudamos a la definición 
concisa de M'nrcel Mnrtin cuando nos dice que •se denomina 
r11dajc en prof11ndidncl al hecho de situar los persouajes y los 
ohjC'lo~< l'n vn• ios pl11nos y hacerles interpretar según una prc­
donlinante longitucliual e n el espacio• (1). ta acción se desaHolln, 
p ues, n1íts e n sentido paralelo que tra nsversal en relaci6u ni 
eje ópt ico lo que ocasionn Ull mayor en1plco de l>lanos la rgos 
en el c· ~pncicJ (plano geneml o plano de conjunto), una memH' 
nwvilidad de la d ma ra (sobre todo en .tmvellings») y mm nue­
va eunc<'Pt'ión del montaje, en el sentido de economiza r el mon­
taje sincopad•> o corto (sucesión de }>rimeros ¡>la nos, cRmpo-cvu­
t mc¡¡mpo) pam crcnr un montaje interno del cuadro, al desan ·o­
Jlnrse d< l~ o mús acciones a la vez en éste. Las posibilidades ci­
nematog-r(rfica~ del empleo de la profundidad de campo son 
in~ospcchndas, hastn el punto que el propio l\'fartín habla nada 
menos que <le •In conquista suprema de la autonomía del sép­
timo arte•. 

Mús de una vez, ante uu empleo poco inteligente de la pro­
fundidad de campo, podrá hablarse de teatro: la cámnra est(t 
quieta, mostráudonos todo, y los personajes se mueven dentro 
del cncundre estfltico. Así era usada, en efecto, en los prime­
ros tiempos del cine, pero las nuevas escuelas supieron apro­
\'t:char sus posibilidades de expresi6n. El uso de pellcula p(ln· 
cromútica trajo consigo In abolición de este procedimiento t!adn 
su pncn sen,;ihilidad, ya que los segundos términos quednb:m 
confusos. Pnm el mundo cinematogr!úico, la irrupción de Orson 
Welles con C/lfzen Kanc [ué una revelación, puesto que Wellcs 
redescubrió el procedimiento, con el que consiguió efectos ¡,or­
pn•nclentes. De hecho, no había sido postergado del todo, puesto 
que Hcnoir y el propio \Vyler lo habían utilizado en diversas 
ocasiones. Precisamente, éstos son los tres nombres que hnn 
quedado más vinculados a l uso de dicho procedimiento. 

(1) Maree! Martín: Estética de lo expre~ióu ciucllwtowáflccr. 
Libros de cine Rialp, núm. 8. Madrid, 1958. 
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Ue los tres, es \\'ykr qllil'n lo usa de la manera má!> neu­
tral, mñs objeti,·a. Welles, por ejemplo, anntúa intencionada· 
mente l:ts perspcct i\'aS mediante el uso dt objetivos de gran 
nngnlnr, mientras que \\'yler prdien· mostmr todo tal cual es, 
,, !in de que el espectador ~scoja dl' t>or ~¡ ¡,¡ propio centro de 
in tcr!ls y . mcnta lmcute, IJaga el •moutajt·• de cada escena. Este 
cstilo, que podríamos calificar como un mormalismo•, suele 
~cr carncterístico de Wyler, sobre todo en tos mejores mic·s di! 
nucs/m ltid4, la pellculn que mejor le reprcse11ta; en ella, son 
ele notar la iluminación neutra, dispuesta en el centro de la 
escena, y los encuadres perfectamente horizontales, con lo que 
consigue darnos una visi6n normal de cuanto vieue sucediendo. 
En este sentido, por !!U analogía en lo que se refiere al encua­
dre y a la iluminnci6n, w sC•Iora llfiulwr (1912) y Los mejorc3 
m1os de 1mcs/m 11ida son sus pellculns n1ús estrictamente ob­
Jl'livas. 

1<:1 procedimiento citado de In profundidad de cruupo lu vi~­

nc usnndo ya \\'yler desde Dead End, o sea, mucho antes de 
que \\'elles lo pu~ic.-m en boga eu el cine americano; es preciso 
se1ialar Sil compenetración con Sil operador habitual, Gregg 
'l'olnnc!, a cuya pericia se deben mnchos de los efectos logra· 
dos. J\ este respectu, bueno será transcribir lo que dice el pro· 
pio \Vylcr : iHe hablndo extensamente con mi operador Gregg 
'J'o land. Decidimc)s ir en busca. de un realismo tan simple como 
posible. I.a facilidad que tiene 'l'oland de pasar s in d ificultad 
alguna de un plano del decorndo a otro .. . me.- permite desarrolltn 
mi propia t.!cuica de realización . Así puedo seguir una acción 
dada evitando lo~ cortes. La continuidad así lograda confiere 
extraordinaria ~viveza n los planos, haciéndolos más interesan· 
tes al espectador, que esn1dia cada personaje a su gusto y hace 
por si mismo la planificación». 

Sin embargo, neo se crea que \\'yler deje todo el trabajo de 
selección al espcctndor y él se quede en puro expositor pasivo del 
dmma. A nll'lllldo, la disposición de mnsas , la selección del 
encuadre y la situación de la cámara hru1 sido estudiadas mi­
mH:iosamr·nte en función de la expresividad de la esceña. Así, 
por ejemplo, es de gran valor el largo plano de La loba (1941), 

e1\ que Bette Davis está sentada et1 medio de la escena, de for­
mn que su rostro coincide con el c~ntro geomHrico del encua­
dre; Herbert :lfarshall aparece en primer plano y ambos sos­
tienen un largo y duro diálogo. De pronto, )farshall, que pa­
dece.> del corazón, es presn de un ataque y pide a su mujer que 
le t-raiga un cnlrnanre que tiene en su habitación, en el piso 
t:upcrior. Bette Davis sigue inmóvil, y Marshall se levanta y sale 
de cuadro, para volver a entra-r luego por detrás de e-lla ; enfila 
la escalera y cae, veucido por el c!spnsmo. La cámara no se hn 
movido eu absoluto en toda 'la .és-ciqa, y u1 siquiera ha iui­
chldo nn:r · brevt• pnnoránuca horizontal para seguir a Berbert 
)farshall .al salir del cuadro; precisamente, este estatismo de la 
cán•ara viene a .subrayar la inmo:vilidad cruel de Bette Da .. -is, 
que deja morir ·;r su marido, sin auxiliarle en absoluto. Ade· 
más, la cáída 'pbr. l:t escalera de éste nos viene dada en pro­
fundidad. d~: ~amp.Q (la c(imar~ in~gvll ha dejado vacío el primer 
plano ¡:¡u e ocupaba e l Tllariclo, qqe ha pasado al fondo de la sala), 
pero· .:on un ligero desfoque plenamente provocado, a fin de su­
mir en la inquietud ¡¡1 espectador, qué ve la escena confusamen· 
le por sobre el hombro de la hierática Bette Davis. 

Pero donde el empleo de la profundidad de campo alcanza ma· 
yor interés es en Lc·s mejores años de nuc5/ra vida, película en 
l:t que es ejemplar la famosa escena del bar, cnando Dana 
Andrews rompe con su novia por teléfono. La cámara, de nuevo 
inmóvil, nos mUE.'!¡tra un. plano. de conjunto del interior del bar; 
cu príltler pfano, a la derecha, el marino inválido aprende a tocar 
e l piano con In nyuda de su amigo; junto a ellos, Frederich 
;l[arch ha inducido a Daua Andrews· 11 que rompa con su novia, 
que es su propia hija. Dana AndÍ'ews ,.a al fondo.del salón, don­
de está la cabina tele(ónica, y asume el sacrificio. El especta· 
dol" no le oye y apenas si puede ver SU!t reacciones, pero es evi­
dente que toda su atención está puesta en este personaje, que es 
el centro de interés de la escena. ·contrariamente a una planifica­
ción nolUial, Wyler nos muestra en primer plano una acción se­
cundaria, y en profundidad 1 de campo, In principal. La escena 
sólo s~ ve cortad~ . por dos Óreves primeros planos de Frederich 
Marcb, mirando a l telé~ono, pe:o . }ruuás .se nos muestra un pri­
mer plano de Dana Andrcws . . Vemos aquí un afortunado empleo 
de la profll.Ddidad de campo qu~, al modo de la citada escena de 
lA loba, hace subir el interés dramático por el simple ~ hecho de 
no mostramos plenamente el momento cumbre del drama; pero 
notemos, adem~s . el sabio empleq del asincronismo. sonoro, que 
nos evita oír uh.1. conveTS:rci6n.'qlle sabemos de antemano en qué 

Perfecto aleación entre encvodre. decorado 
y personoje en lA lOBA .• 

,.a a consistir, y también la afortunada composición del encua­
dre. 

Otros ejemplos de economía de montaje, los tcnuuu~ en In. 
misma película: en la disputa entre Frederich )larch ,. nana 
Andrews, t1ue nos es l:lOStrada en sólo plano medio sin ~ecurrir 
a la consabida correspondencia de campo y contracampo ; o du­
rante el viaje en taxi hacia su casa, en el que, por una sabia 
combiu:~ci6n de panorámica y profundidad de campo, vemos las 
calles de la ciudad a tra,·o!s de la ventanilla y, a travé~ del es­
pejo retrovisor, las reacciones de los tres e;o.:combaticntes al no· 
tar los cambios operados durante su ausencia. 

Todos estos detalles, entre otros muchos, pudieran darnos 
una idea equh·ocada de \\'yler al conceptuarlo como un mero 
n-irtuoso» a lo Uitchcock, por ejemplo, pero no es precisamente 
así. Si de a lgo nos habla todo e~o es de minuciosidad y d<: hon­
radez expresiva; pit!nsese que los decorados de Los mcjons a1ios 
fueron construidos en d imensiones reales y que Brit{ada 21 fué 
rodada casi en su totaUdad en interiores, sin que j:11;1{1s se nota­
ra el simple ejercicio de estilo, sino una integración mutua en­
tre fondo y forma. Además, léngasc en cuenta que, para \\'yler. 
el decorado cumple una función primordial en relación al asun­
to, de modo que aquél determina ia psicología de los personajes. 
Recuérdest la perft:cta representación de ambiente en [_a loba o 
en La heredera (Ul49), en la que la casa señorial si~nifica una 
cosa distinta para cada uno ele los tres protagonistas. 

P rccis::uncnt<!, tu: factor ambiental caro a Wyler es In utiliza· 
ción de csc:tlerns, que le sirven para subrayar el carlicter de los 
personajes y estnulecer gradaciones entre ellos. J.as dos películas. 
últimamente citadas, ofrecen un claro ejemplo de las posibilida· 
des expresivas de tal decoración, y aunque \Yyler - segúu he· 
mos ,·isto- prefiera la composición horizontal y rehuya los efec· 
tos de cámarn, no ha ,·acilado en situar a .Bette 1>avis ,. n QJi. 
da de Bavilland en posiciones opuestas en las escaleras de sus 
casas respectivas : ángulos enfáticos para subrayar el orgullo de la 
primera, y tomas en picado para el temor y la humildad de la 
segunda. 

TEMAS Y TENDENCIAS. - ]t111to a esta p reocupación por el 
estilo, siente Wyler una honda preocupación por el tema de sus 
obras. Qued6 dichu ya como Ja mayoría de ellas provienen del 
campo literario, sea de la novela o del teatro, y podemos notar 
como esos temas tienen algunos puntos de contacto. Si exceptua­
mos sus primeros rwesterns», vemos en el resto de su obra una 
atención a problemas sociológicos y, sobre todo, a los casos psi-
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c•1lúgicos c~tremos. Dcact Eurl es una diatriba contra la socie­
dad americana; la autoaC'n'Snción nOora aquí• como en tantas otras 
pelfcnlas de otro!' auton;g que descubren las literas del pní~. 
Cu111bn·s bonauo~us, L.u ~arta (1940), o La lc>ba nos presentan 
ttemcnclo>s tO\~os de malclnd ; en su obje-tividad, \\'yler part!ce no 
tomar p:1rtidu y limitarse a mo!'trarnos el mal, pero sin embar­
go, ele \illd maucrn implíctta, valora la honradez y la sinceridad, 
de forma quc e!'to.> amhicnte~ sórdidos se condenan por sí mis­
mos. ~o ttt\X>nt rarcmn$ en \\'ylc:r un cini!"mo al modo de alguno>­
rcalizadvrc.'s írnncescs, ni la :unhi~iit:dad de uu Ificbtcock o un 
\\'elles. Hay que tener en cuenta que, llevado de su meticulosi· 
dad, \\'yll!r cuida hasta el extremo cualquier detalle, de fo1ma 
que uad1 hay gratuito en sus obras; a este propósito- nos guiará 
su propin confesión : cAntes de realizar un film, es necesario 
que el tema me interese de tal modo que puedll consagrarle un 
at1o entero de 1m vida ... Antes de dar el primer golpe de ma­
nh·ela, trnbojo durante meses con el guionista. Cuido extraordi­
nariamente la pl:tnificacic>n, el diálogo y escojo los actores. Sí 
:1 todo esto se le añade el tiempo preciso para encontrar un tema 
interesante, creo quc el sistema por mi adoptado de un f11m 
j)or r~fio (·!' más que suficiente •. 

Al sobrevenir la guerra, Wyler vive la atmósfera propia del 
lllOIIlento. Con La sc1iora M lai1Jc¡- contribuye a la exaltación del 
l1c roismo populat· que cntouccs se pouc en boga¡ pero éste no 
dejt~ tiC ser ¡ná:; que flll fihn' amable y sencillo ; era preciso ahon­
dar IJ)(¡s, :y sus(i tn ir )o!; ~implcs v:~lores propagandísticos por ver­
daderos ll!'ntianientos h1unonos. l.a transformación no se hace es­
perar, y a Wyler le llega a l vivir la campaña de Europa. AJ re­
~rcsar >1 sn patrio. trae consi¡:-o el alto valor humano de Los me­
JOres atios de m1e$tra 1Jilia, cu lá que se pone en juego una se­
rie de problemas de estrkta actualidad: la adaptación, física y 
moral, de los excombatientes de regreso a la patria, y la liqui­
dación de los prol>lematt que la guerra ha planteado, u~ sólo eu 
L1 frent(', sino en lo. retaguardia : la readaptación al mundo del 
marino inválido; la obsesión del aviador, con la comezón que 
el recut:rdo de lo. campaña ha dejado en él (la escena de Dana 
Andrews en el avión desmantelado, con el sonido en oofb del 
combate), y el conflicto amoroso entre Dana Alldrews y Teresa 
\\'riJ1gt, e¡ u e tleciden separarse, hasta que comprueban que el 
amor que anid:t t•n ellos puede superat. todas las pruebas. 1Yyler 
habla de nuevo para e'-t>licarnos este proceso: 

ol.os tn•s - Caprn, Stevc.'ns y yo- hemos hecho la guerra, y 
ésta ha l•jercido lllHI profunda influencia sobre cada uno de nos­
otros. Sin esta experiencia, yo no hubiera hecho mi film según 
lo hice. liemos aprendido n l'omprender mejor el mundo ... Sé que 
Ste,·~:ns no l'S el mismo de antes después de haber visto los ca­
dáveres de Dachou. Hemos de confesar que Hollywood apenas 
si refleja e l mundo y el tiempo en qne vivimos». Esta transfor­
mación es un nct•rcnrsc n la realidad en lo que ésta tiene de 
trascendeulc, ya por encima de intrigas novelescas y proulemas 
simplemente psicolc'>~icos. Y precisamente, esta aventura inte­
rior, este ml!jommienw del hombre, hace d:-trlc a \Vyler todo 
cuanto encierrn de mejor c11 sí mismo, no ya - notémoslo- en 
cuanto al tema, sino incluso cn cuanto ni estilo. 

Pocos aiios des pués , ha ele darnos La. heredera y Carne (1950). 
incidiendo en el psicc>logismo novelesco que tantos éx.itos le pro­
porciona, pc:ru es en Hl51 cuando, superándose a sí mismo, su­
hlim:mdo todo cuanto de espiritualidnd haya podido adquirir en 
!'ll transfornttlcic'm, nos do. esta maravilla cinematográfica que t!s 
Brigada !!J. l•:n t-sla película, de una concisión y de una sencillez 
t!xprcsivn poco comuues, Wyler nos da una impresionante visión 
de los problema!' humanos. Su protagonista es el hombre recto 
y rluro en nomhre ele la justicia que, hijo él mismo de un delin­
cuente, siente una!< terribles nnsias de perseguii el delito y la 
maldad. sin 8ospcchnr que su misma falta de caridad ha de lle· 
,·arle n enfrentarse con un terrible dilema; su mujer, que pecó, 
no puede esperar sn perdón y él se siente herido en lo más vivo 
de sí mismo, iucnpnz de sustraerse a su atávico rencor, no ya al 
mal, sino hacia e! mismo hombre, en cuanto que pecador o de­
lincuente. Tema hondo, de innumerables repercusiones espiri­
tuale!', \\"ylt>r lo conduce hasta esta impresionante escena final 
t:n que el celoso comisario se siente morir y ve la necesidad del 
perdón entre los hombres; tema emotivo, 110 ya por su misma 
huma1tidad, sino por la clara intención cristiana que Jo alumbra, 
el de B1l,¡:adcr f!J alcanza, con mucho, el cenit de la carrera de 
William Wylt•r, hasta moslrúrnoslo entrañablemente humano y 

<:ollvinccnll·. Toda esta pobre humanidad quo:o desfila por la .:e•· 
mís:ufa dl'l distrito cgpera :.u n.~denci<•n, que no ha de llegarle 
sino pot lslé Jll•rclón, por t'stn cariclad que, trasunto del amor di­
vino, han de ll'nl'rse lu~ homhn•s entre ¡;i. 

1\otemos que el tt>ma, si hicu más explícito nquí en rclaciún 
a >'U~ '.llc>n·s po~itivos, incide en la temática tradicional del re¡¡­
lizador: cxpusicióu del mal por sí mismo y el\ cuanto a l'xaccr· 
hado por obra de un l)l•n-onajc concreto, p.cro si hien ame,; este 
personaJe crn m u,· ido pur la ambición (La leva l. por el odio 
( l.a carlc~J o pur In vt•nganza ( Lu lu:rctiera), aquí lo hace, de modo 
definitivo, 11or la caridad, que no por tardía ha de ~er meno1. 

TIPOJ.<lGIA Fl\)fL-:~1::\:\. - Es natural suponer que la ten· 
ciencia :tl an[disi, p~iculógico llc,·ara a \Yyler a crear unn \'Cr· 
dadera tipolof;la, :tl enfrentar a ~us ht!roes con los problemas del 
mundo en tOrnc.l. ne hccho, cada uno de sns personajes respon­
de a nn anténttco prnc('(lcr humano. más o menos explícito, mós 
o menos detallado, pero en todo caso convíucentc. Stn cmhar~tu, 
donde Wyler ha calado más hondo ha sido en el alma de sus per­
sonajes femeninos, y no por dcsmérito en el trato conferido 11 
los mascnlinM. sino por la complejidad y sutileza que iuformnn 
a los primeros. 

Ln p~icolo¡:ln masculina en Wylcr nos presenta a pci'S0111ljcs de 
nna sola pirzn, consccnenles consigo. uüsmos, que obran y evo­
lucionan en nn transcurrir lógico. Es evidente que, en lineas I!C· 
neralcs, In psicología fcntc·niua aparece más complicada, por el 
hecho de poner en jne~o nna serie de intuiciones y scntindcntos 
'' meundo no dados en el homhrc; por lo mismo, el personaje fe· 
meni.no scrú si.cmprc piedra de toque para el creador psicólogo, 
~ea este novehstn, dramaturgo o cineasta, y en cada nnu de las 
tres artes expresivas llC cuenta con una magnifica Kalcr!a de 
el1?11. No se diga que Wyler cncueutrn ya descrito!\ a los perso­
lla¡e:;, por el mero hecho ele hallarlos en las ohras que t1dapta a 
la paumlla :. e! personaje existirá en cuanto a idea, pero Wylt'r 
dehc trndn~1rlo al len~uaje cinematográfico, de acuerdo cun sus 
leyes prop1as, que cxagen unos esquemas e:>.-positivos completa­
mente di&lintos. Hl novelista, por ejemplo, nos describirá un 
per~onajc n tnwé¡~ de tnntas páginas como le sean precisas para 
hacerlo, o n;,s ofrecer{¡ su dimensión dramática con numerosos 
epi!lodios de la m:'ts variadn !udole, pero el cineasta deherít asu­
mir unn lnr~;¡ de simplificación, resumir el contenido psicológi­
co a lo prec1so para. que no desborde los limites físicos del film ; 
esta tarea de slntesas, de concentración dramática, e l empleo cer-

... con lo que se logro un efecto de 
si11 no contrario en lA HEREDERA 
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tero de In cxpoKiclón cHptica es lo que conferirft, pues, valor a un 
director. 

Para poner de manifiesto la antinomia hombre-mujer, en e l 
sentido ele una mayor complejidad psicológica, bastará enfren­
tar entre :;l ni mal1 imouiu de Brigada 21. El · queda definido al 
momento y tvdo~ los nvnt;~res que se suceden en la. película es­
tán más en función del desarrollo dramático que del subrayado 
temperamentnl del 1>ersouaje; en cambio, la mujer se nos presen­
ta con unos sentimientos de mayor sutileza, trenzados de temor, 
arrepentimientv, esperanza y de una sed de perdón y compren­
sión que el marido no le sabrá saciar, al menos explícitamente. 

De manern análoga, Wyler ha humanizado otros tipos feme­
ninos en sus pellculns, sobre todo el sufrido personaje de la mu­
icr probada pQr el destino. Pensemos en los. personajes que cn­
~aruan Silvia Sydney en Deact Euct, Geraldine Fitzger-áld en ·cúm­
brcs b01rascosas, Olivia de llavilln.nd en La heredera o Teresa 
WTigM en La loba, La seii&l'a 11/iniver o Los 111ejores a1ios de 
uucstm vll(a. También, aunque con menos convicción, dado el 
tono falsnmertc e legiaco del .íilm, el tipo de Greér. Garson en 
La setlom M lnlvcr incide< en ello, al erigirse. lá ápacii:He an1a de 
ca~a il1glesa en jefe de la familia ante las excepcionales circunstan­
cias. En general, In psiéologfa de la muchacha tierna · e indefén­
sa que, en 1111 momento dado, se supera y asume la renunciación 
y el sacrificio, halla en Wyler al m ejor exegeta y sus caracteres 
de veros imili tud se ven rcforzttdos, no sólo por el tratamiento es­
tilístico norrativo, sino porque tal tipo de personaje , con ser tan 
novelesco, suele ser tnmbién a menudo real. 

Eu una eAfcra ~otalmente distinta cabrá situan a la Bette Da­
vis de Ln lol>n. impresionan temen te descrita en su egoísmo, or­
gullo y desmedida ambición. Es de notar, ante esto, la prueba 
convincente de la influencia del director sobre sus actore·s, puesto 
que In misma Bette Davis nos había dado en ]czabel un persona­
je totalmente distinto, perteneciente de lleno al primer grupo. 
Añádase a ello los procedimientos descriptivos secundarios que 
refuerzan la expresión buscada, como son, por ejemplo, los de­
coradoR (recuérdese lo dicho sobre el empleo de las escaleras en 
La loba y L..a lll!lcdcra), o el maquillaje (es de notar que, para 
La loba, Bette Davis fué maquillada totalmente de blanco, para 
subrayar su rigidez temperamental). 

l.AS UI.TDfAS PEUCPI.AS DE \\'YLER. - Con Brigada 21, 
\\ yler alcanzv d ceml de su carrera. Es~a es nna película ceñida 
y justa, tanto en el estilo como en la trama. Lejos de concesio­
nes fáciles (encuadres artificiosos para mitigar la supuesta mo­
notonía de la unidad de lugar, final feliz a lo Hollywood, etc.) ; 
el autor con:;triñó el tema a sus limites estrictos, de modo que 
este mismo esfuerzo parecía determinar ya que la superación iba 
a ser poco menos que imposible. 

8- 2ll4 

11 nsta dos afios después, Wyler no realiza su nueva película, 
Vacaciones en Roma, en la que se notan variantes importantes 
eu relación :1 su obra anterior; no tan importantes por s í mis­
mas como por el hecho de aparecer de súbito . y marcar una 
clara cesura en su esti lo. Se trata de una pelicuJa amable, sim­
p:Hicn, hecha con fluidez y ritmo, que en principio demostraba 
e l oficio del autor y su flexibilidad. En el fondo, era algo más : 
11acacioncs cu Roma iniciaba un ciclo de cine rosado, todavía 
en bog:t, sin problemas temáticos y según líneas de atrayente 
persuasión que iban a seguir, entre otros, autores de la categoría 
de Billy \Vilder y jean Negulesco. \\'yler mismo sustituyó en 
ella su tradicional estilo de montaje para darnos un montaje 
r(tpido, snlpicado de planos cortos, a ritmo de a"enturas inve­
rosímiles que hallaban su just ificación, no tanto por su preten­
dida semejanza con hechos reales análogos como por operar so­
bre e l fácil sentimentnlismo del espectador. Tal ''ez sólo con­
servara, como const:mte dramática, la variante final de la prin­
cesa renunciando al amor, lejanamente emparentada con el he­
roísmo de a lgunas mujeres de sus anteriores films. 

Pocos aíios mfts tarde se lanzó a un tema de ususpensen con 
Tite Desesperate Honrs (1955), la historia de tres pistoleros fuga­
floR ele 1 :~ c(trcel que se refugian en una cas¡t de campo habitada 
por unos paclíicos moradores. Parece ser que tal película no 
pa:;ó de lo espectacular. 

Recicntemeutc realizó Friendty Persuasion (La ley det $e­
;1o¡-) (1!156). presentada el año pasado en Canues, donde obtuvo 
nada m enos que t•l p rimer premio. Se trata de un episodio de 
la guern1 de Secesiún, que presenta a una familia de cuáqueros 
que, por los 111 ismos acontecimientos, se ve obligada contra su 
voluntad a usar la violencia. E l hecho de obtener el• p remio del 
Festivo! sólo indica en este caso la incompetencia del Jmaclo 
del mismo, ,ya que la pel!cula ha merecido los duros juicios de 
todo;; los críticos t!e todas las tendencias y países, quienes le 
reprochan su fa ltn dP. calidad, incluso técnica, y el no haber 
sabido sac:tr partido de los problemas planteados -la objeción 
de conciencia, el racismo, etc. - que el talento de \Vyler hacia 
esperar más profundos. 

Actualmente, se encuentra en Italia rodando la enésima ver­
sión de Ben-HtiT, en color y pantalla panorámica, que lleva to­
das las trazas de quedar en puro film espectacular, como tantos 
otrO!' del mismo orden que k han precedido. l'ero, ante esta 
situación, parece quedar todavía en pie la esperanza que se 
desprende del bnlnnce de toda su obra anterior, tau recia y pro­
í_nnda, que ha venido representando, durante tantos años, el 
m('jor nspecto del cine americano. 'í\'illiam Wyler tiene la pa­
labra. 

Juan RIPOLL 

Lo profundo humanidad de SRIGAOA 21, 
morca el máximo acierto en lo filmografía 
de Wyler. 



la televiJión como reporloje 

LA TELEVI SION EN MARCHA 

Por .J. LOPEZ CLE MEN TE 

~egún Arthnr Kníght (1), crítico de cTbe Satunlay 
Rcview• y teorizante del cinema, para unos la teleYisión 
<:s ni más ni menos que •la radio con ilu:;tracioncs», míen­
trae; para el resto es «el cine en el aire». 

Esto, dicho así, expresa en forma elemental y directa 
el carácter híbrido de la televisión, nuevo medio de entre­
tenimiento y de informaci6n. que aún no ha encontrado su 
manera, o estilo peculiar, aunque son muchos los maticE>s 
que la distingLten del cine y no menos sustanciales las 
diferencias que la separan de la radio. 

Hemos calificado a la TV como medio de entrl!tcnl­
miento y de información, lo que realmente es, al menos 
en ciertos paises, pero no nos atrevemos a calificarla como 
arte. La Yicja polémica de si el cine era o no arte, se 
replantea de nuevo ante la televisión. Arte o simple téc­
nica, lo cierto es que e..xiste, que está ahí y cada vez con 
mayores posibilidades futuras. 

Ha nacido tan viva e impaciente que no ha tenido ni 
tiempo de pensar en plantearse unos postulados estéticos 
propios. La urgencia de su ser le ha obligado a echar mano 
de sus predecesores : el cine y la radio. Así, en este orden 
cronológico, y hoy, al cabo de unos diez años de televisión 
comercial, las influencias mutuas son bien patentes. 

La TV ba proporcionado al cine alguno de sus más 
notables éxitos recientes, bastándote para ello trasplantar 
al celuloide obras escri tas y producidas exclusivamente 
para el nuevo medio. Léase Marty, de Delbert Mam1, o 
Doce hombres sin piedad, de Sidney Lumet. 

f.. su vez, la TV ha podido sostener en Estados Unidos 
sus prog ramas a través de cientos de estaciones que trans. 
mjten de diez a d icciséis horas diarias de término medio, 
devorando todo lo que les echen, gracias a la colaboración 
del cine, que, por un lado, ha facilitado muchas de sus 
películas de épocas 'Pasadas, y de otro, ha prestado sus 
medios y valiosos recursos de movilidad e independencia 
para dar coherencia y continuidad a ciertos programas 
que sin su ayuda no habrían podido realizarse. 

LA COSA EMPEZO ... 
Empezó en el año 1932, fecha de apertura del primer 

estudio de televisión, en Londres. Pero siete años antes, 
babia tenido lugar, también en la capital inglesa, el ex­
perimento descrito por John K. :\fewnham y que consistió 
en la primera teletransmisión de una únagen r eal, por el 
escocés John Logie Baird, el cual simultaneaba sus e.xpe­
rimentos con los qne realizaba al mismo tiempo que él 
el científico americano Jenkins. 

e Dos habitaciones de Sobo - dice Newnham- prove-

(1) •The J,iveliest Art. - A Panoramic History of tbc 1\lo­
vies» - Macmillan. New York. 1957. 

yt:ro11 el tlc~:urado ¡.ara llliO de los más dntulilticos acoulc­
ci-lllieutos del 111\IIHlo de la radio. Baird se impuso la tarea 
tlc trausruitir una imagcu, .reconocible en detalle, a tra­
vés de una pared, tlesde una habitación a otra. Un joven 
oficin ista del piso de abajo le ayudó. Permaneció delante 
de los discos giratorios mientras Baird se fué a la otra 
habitación. El deslumbramiento producido por la lu7. y d 
calor hicieron marcarse al mucllacbo, que en1pczó a sangrar 
por la nariz. Estaba perdiendo interés por el e-xperimento 
cuando desde la otra habitación se oyó un grito del in­
ventor. Éste podía <'ontcmplar los movimientos del mu­
chacho a pesar de la pared que. los separaba. Era una 
diminuta imagen, más pequeña que una carta de juego, 
pero en ella se podían apreciar Jos movimientos.» 

La notida de que se podían transmitir imágenes por el 
aire fué acogida muy cscépticamente, pero Baird hizo una 
demostración oficial de su descubrimiento en 1926, sir­
viéndole de estrella la actri7. Dame Sybil Thomdike. La 
imagen conseguida era muy imperfecta, pero visible. 
La televisión era 1111 hecho. 

Siu embargo, el antecedente de esta primc;-a teletrans­
misión había que buscarlo primero en e} péscu~rimien.to 
del scleuio por Berze.Jins., en 1817, y despues en un golpe 
de azar que puso de ~uanl{iesto, en 187S,. ql,ie 'd1c11o .meta-
1oicle se ,nlterapa bajo la (nfl~enlcia de ft,tel"t~s rayos sola~es'. 
Este nuevo lfallnzgo abrió cauce a investigaciones poste. 
riores, encaminadas a convertir las ondas de luz en im­
pulsos eléctricos, y mientras )fipkow, en lfl84., al ÜJYcntar 
un disco ranurado conseguía dividir la hnagcn en varios 
elementos, otros cienHficos pttdieron demostrar el efecto 
de un campo magnético en luz polarizada. Por último, 
en 1908, A. Campbell Swinton registró un inYento que era 
el precursor de la cEmitron•, y ésta es todaYÍa la base 
de la actual tele,·isión. 

Sin complicaciones científicas se puede definir la TV 
como el s istema de transmitir escenas a gran distancia, 
cambiando primero las ondas luminosas en eléctricas, y 
después, en el receptor, cambiando las ondas eléctricas 
en ondas luminosas nuevamente. 

Pero ,rolvamos al progresivo avance de la televisión. 
Al mismo tiempo que en Inglaterra, es decir, hacia final 
de los años treinta, apareció sobre el horizonte de Holly­
wood la sombra de este nuevo medio, al que nadie se 
consideró obligado a tomarle en consideración. Nadie, ex­
c~pto la NBC y la CBS (Natienal Broadcasting Corpo· 
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ralion y ColuLUbia Hroatkasting System). las dos princi­
pales cadenas de unisoras de radio norteamericanas, que 
empc¡,aron a pn1granwr emisiones experimentales, reli­
bidas pvr los t•scasos ricntos d<: rcc~:ptores esparcidos por 
el gran territorio yanqui. 

La segunda guerra mundial suspendió radicalmente 
toda telt!transmisi6n, durante nu período de siete años, 
pasados los cuales, es decir, a partir de 1946, empieza la 
carrera incontcnibll· tic la T\ . . 

Antes de lSla contienda, además de Inglaterra y Esta­
dos Unidos, poseían T\' los países más industrialmente 
avanzados, capaces de C'rear una nueva industria electró­
llica, como l·'raucia, Italia, Rusia, Jap6u y Alemau iil . 

Después de la guerra comcnzó una fase de esparcimien­
to de la telcYisión en países industrialmente menos des­
arrollados. Cuba fué el primer país cubierto de tm extremo 
a otro por redes telt' visoras. ·Méjico y Venezuela también 
tomaron la dclantcrn en la carrera de la TV. 

Su -puesta l' n marcha se ha verificado ya o está a punto 
de realizarse en Rumania, Yugoslavia, Bulga¡·ia, Suecia, 
Noruega, Finlandia, Portugal, y se extenderá a los paises 
del ~ortc de A(rica, del Oriente Medio y de parte de Asia. 

Del crecimiento experimentado en el uso de recepto­
res tk T\. dará idea el hecho de que en seis años es decir 
de 1950 a H156, se pasó en Estados Unidos de' 6.6oo.ooÓ 
aparatos a 41 millones. En Gran Bretaña, durante el mismo 
período de tiempo se pasó de 500.000 aparatos a 6 millo­
nes y en Rusia de 25.000 a 1.200.000. Con un número de 
receptores que no llega al millón (oscila entre los .WO.OOO 
.r los 700.000) se hallan Francia, Ifalia, Japón y Alemania. 
Sin embargo, estos datos facilitados por la l.J~"ESCO se 
refieren al año 1956 y habría que tener en cuenta las "·en­
tas mensuales de receptores que se han incrementado en 
ocasiones hasta el número de 20.000 y 40.000 aparatos (2). 

Se desprende de las cifras anteriores que la gran batalla 
de la telcvisióu ba tenido lugar en los últimos ocho años. 
En Estados Unidos el auge del nuevq medio tuvo repercu­
sión inmediata sobre la industria dd cine, en los términos 
por todos sabidos. Igual, aunque en menor escala, ha 
ocurrido en Gran Bretaña, y está ocurriendo en Italia, y 
eso que hasta ahora la televisión ha sido principalmente 

una di versión casera y no propiamente un espectáculo. 
La TV ha entrado a formar parte de la Y-ida privada, de 
la Yida de familia. Pero ahora parece apuntar a conver­
tirse en espectáculo, mediante la proyección de progra­
mas en locales de pago, sobre pantalla de análogas di­
mensiones a las del ciue corriente. Es decir, como amplia­
ción y mejora de las sesiones que se dan actualmente en 
bar~s y salones para atraer tma mayor clientela. 

:--rosotros, contrariamente a lo que se ha venido augu­
rando, no creemos que la televisión constituya una ame­
naza mortal para el cinc. Por el contrario, pensamos que 

(11) I.as cifras de receptores declarados en los distintos países 
que poselnn un ~ervicio regular de TV en 1956, son las si-
¡.:nientcs: 

Brnsil 

Cuba 

:lféjico 

Puerto Rico 
Venezuela 

Argentina 

Colombia 
Re p. Dominicnna 
Bélgica 

l:Iolauda 
Chccoslovnq 11 ia 
Dinamarca 
Polonia 
Suizn 
Suecia 

lo televisión como teatro 

500.000 

275.000 

250.000 

126.000 
100.000 

75.000 

50.000 
7.000 

125.000 

100.000 
75.000 
50.000 
35.000 
20.000 
lé.OOO 

Ea Río y S. Pablo. Se implantarán 
290 estaciones. 

Gran porcentaje en relación con su 
población. 

Dificultades por el carácter mon­
tañoso del pa.ís. 

Impulsado por Estados Unidos. 
TV comercial y no comercial, en 

competencia. 
En Buenos Aires casi exdusiva­

ffi(:llle. 

=--ecesita dos·servicios para los dos 
idiomas del país. 

Ahora en aumento credente. 
En Praga, Bratislava y Ostrava. 
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si de momento ha originado una seria cxisis en los Esta­
dos Unidos, la presencia de la televisión ha obligado a 
hacer examen de conciencia a la industria cinematográficA, 
y lo único que se dedt1ce de todo ello es que le l1a sentado 
bie11 ; porque se \ ;;¡ llegado a la conclusión ele que es ne­
cesario hacer forzosamente buenas peil.culas, aunque en 
menor 116mcro. :r.;:xactamente igual que le pasó al teatro. 
Antes de la llegada del cine sonoro se h~cían y estre­
naban muchas obras que no duraban más que unos cUas 
en los escenarios de Broadway. Después del cine habia 
que afinar más. Se estrenaban menos obras, pero éstas 
se prolougaban durante meses en las carteleras. Creemos 
que sucederá lo mismo en cuanto al cine y la televisión. 
Con respecto al teatro, se ha demostrado que la TY no 
le resta espectadores. Al contrario. La televisión sirve, en 
cierto modo, de propaganda a las obras que antes han sirlo 
dadas por las pantallas televisoras. 

No hace mucho tiempo se celebraron una serie de en­
treYistas, sobre competencia entre cine y televisión, en 
una emisora de rndio neoyorquina, con distintas personali­
dades del mundo cinematográfico norteamericano, en las 
que intervinieron, entre otros destacados hombres del cine, 
Fritz Lang, Otto Preminger, Fred Ziuuemann, Boris Kauf­
man, Stanley Kramer y Jobn Houseman. 

La g ra11 cantidnd de c~tpital que se necesita para poner 
en marelm la televisión es lo que - según Boris Kanf­
man - coustituye el factor que hace i111posible el desan o­
llo de la TV como medio . uTiene que andar sobre seguro 
- dijo - porque hny mucho dinero comprometido. La 
industria cinemntográfica -antes de convertirse en in­
dustria - pasó por un gran período de pruebas que fué 
posible porque existían menos presiOnes y porque el pro­
pósito fundamental no era tanto el hacer dinero cotno el 
tratar de mejorar el medio en sí mismo. Aun a costa de 
fracasos parciales, se baclan intentos en cada película para 
avanzar un paso más, que es lo importante en todas las 
artes.• 

Con respecto al público, Ziunemann afirmó : cCr eo 
qut: hay uu cambio definido en lo que el público quiere. 
En otros tiempos existia eso que se llama hábito. Existía 
el hábito entre el público americano de ix al cine. Corrien­
t emente, toda la familia iba una o dos veces a la semana 
al cine. Era una costumbre familiar. Esto parece haber 
desaparecido abora y es evidente que la mayoria de la 
gente que va a ver una película lo hace no por costumbre, 
sino ~porque ha ofdo que es una película interesante» . 

lo televisión como 
periodismo rab1010 

•En tui opinión - la ele Ollo Pn:minger -, la teh:,·i. 
sión ha hcd10 ¡wr las pclícnl:\s lo que el cinc hablado 
lúw por el t~.;ntw : haL'trlo csp!'Ciol. Hoy hay que hacer 
pclkulas con ltlá!> cuidado para coutinuar alrnyendo al 
público.• 

Para Slanlcy K1 amct, con ciu..: y telc,·isióu e poseemos 
dos ~r,uuiL·:' mcdiu:' y pienso que la mutua compenetración 
y d inlLn·ambiu <.le talentos será cada Ye;¿ mayor cou ~!l 
tiempo. l'~.:ro hay más que eso y es que el productor cinc­
matogrú firo :-;(.• l'!;t{l couYirtiendo también en produd1lf 
de telcYisiún, th: ronna que así se compartirán lo~ miSI'lOS 
talen tos, la;, mi;,nta~ glorins y las mismas limitncio11\:S Cll 
amhos campos•. 

Los i ntercsc~ de cine ~- tclc,·isión tienden n compagi­
nars~ y termi nará n c~tns dns g igantes por llevarse como 
buenos hermanos. 

~o importa q11C Uollywood haya sufrido una gran trans­
(ornHH.:ión y que hoy sea , como antes lo [ué para el ci11e, 
la meta suii ndn, cna jada de estudios de TV para la Lrans­
misióu de •emis iones \'ivas• y de estudios para la confec­
ción de películas t'on destino a las ondas. '\o importa nada 
de esto porque este uue,·o medio supone una base econó­
mica potente para la industria y una gran cantidad de 
trabajo, sobre todo para la gente joven que sale con sus 
diplomas de artt' escén ico de las Universidades america­
nas y se encuentra, en general, con las puertas de los 
estudios cinematográficos cerradas por hallarse la pro­
ducción ele películas en ma11os de los vetera11os que for­
nulu coto cerrado, y más en estos tiempos dificiles c11 los 
C[Ul' hay tplc arriesgar ya mucho dinero para hacer cine 
y no se puede dejar nada a la improvisación o a la inex­
periCJlcia. 

~o importa tampoco que cada vez que haya un aconte­
cimiento interesante, de tipo poHtico, artístico o deportivo, 
qnc 'aya a ser teletn111smitido, los cines se resientan enor­
memente (ejemplo : el combate de boxeo para el campeo· 
nato del mundo entre Rocky Marciano y Arcbie Moore, 
celebrado <'n septiembre de 1955, que transmitido por TV 
llenó 120 salas en 92 ciudades), porque bajo esta mochli­
<lad de espectáculo que permite una exbibición masiva, 
nlg u11as películas $e podrian amort;zar en tma sola noche, 
con el cons ig uiente ahorro en material positivo para copias 
y <'11 gastos de laboratorio. 

:;¡o importa tampoco que se anuncie para un futuro itt· 
mediato la implantación ele pantallas g randes en los hoga­
res Y. la puesta en marc11a ele las transmisiones en color, 
porque los productores cinematográficos saben muy bien 
que, a la larga, al hombre 1~ gusta salix fuera de su casa 
en busca de la sana ·diversión. Desea liberarse de su hogar, 
de la rutina )" de los . problemas que el ...-i"\'ix cotidiano lf' 
plantea. Le gusta también ver 'y ser ·"\'isto, todo esto s in 
tener en cucnfa que la televisión, cou sus constantes inte­
rrupciones de los anuncios pnblicitar1os; rompe la ilusión 
de -las narraciones. 

~u España, donde aún estamos en periodo realmente 
6\.pcrimcntal, com·endrá tenér -en cúenta los escollos en 

'qtte han tropelado otras cinematografías, para evitarlos, 
cuando' llegnc a nosotros la inevitable marea de la tele-
visión. · · ' 

•. • 
• 1 !!"! e:.,_.\: "'JJ! ,l:.ópez. Clemente 
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El primer «Mara Nostrum» 

CUANDO REX INGRAM QUISO HACER 
DE NIZA UN HOLLYWOOD EUROPEO 

Por MAN U E L P. OE S O M A CARRERA 

Rcx Jn¡;ram, muc:tlo en llollywood en agosto de 1050, 
fné uno d1.• los m:'t~ ilustres reali;;adores del cine mudo. 
Xaci6 en Duhlín (Irlanda), d 2 1 de marzo de 1892. Hizo 
allí sus estudios, y también en los Estados Unidos, siendo 
su nombre tic piln el d1.• Rex Fitchcock. Tenía poco más 
de Yc:inl..' aitos cuaudo empezó a rrecuentar los estudios, 
trabajando t.•ntonces para Etlisou y la Vitagraph. Era co­
nocido sobre lodo por ltabc:r dirigido algunos films de aven­
turas, ctt partil'ular la primera versión de E/ prisionero de 
Zenda, en la que debutó Ramón Non:trro, y Los cuatro 
jinetes dl'l 11 pocalipsis (1921), que hizo de R.oclolfo Valeu­
tino una cstrdln mundial, junto a Alice 'l'erry y Wa11acc 
Becry. 

F ué Rex Ingrtnn quien lt izo construir en el corazón 
de la Costa Azul lns primeros estudios confortables y mo­
dcntos, como hasta entonces no se l1abían conocido en 
Francia. Alli rodó la primera versión de Mare Nostrmn 
(l!l2ií). E/ mago (1020), el primer Jardín de Alah (1927) y 
Baroud (Hl:ll ), que fué precisnmente su único ensayo de 
film hablado que tenninó con s u carrera, antes de con­
\'ertirse al islamismo dos ailOs después. 

En 1925, la )letro Goldwyn 1\Iayer le concedió el cré­
dito solicit:Hio para filmar en Francia otra noYela de l3lasco 
Ibáñcz. Esta ,·ez se trataba de .)/are Sostrum, que habían 
de interpretar su mujer Alicc Tcrry y nuestro compatriota 
Antonio Moreno, a la sazón otro de los astros que más 
brillaban en el ciclo cinematográfico. Aunque primero trató 
de instalarse ~n París, se fué a la Ri~·ihc, donde el clima 
com-enia m{as a su salud, ya quebrantada por el exceso 
de trabajo en ~ortcamérica. :\ada más llegar a Xiza, com­
pró una pequctia \'i lla blancn, que bal;>ía pertenecido a un 
coronclnizardo y cslaba cercn del gratl cementerio ele Can­
cacle. Después de hacerla restaurar, compró los terrenos 
vecinos con la idea de construir unos estudios. Tenía· la 
ilusióu de hacCJ· ·ele Niza un H ollywood europeo. En Saint­
La.w·ent d1t Var,' ,;,ái- 'conérctamente, ~rÍcontró un anti<YttO ... 
teatro, el est udio 1ris, que no medía más de quince metros 
de ancho por vei11t.icinco de largo. Todas. las vidrieras 
estaban rotas y el nlumbrado no llegaba a cuatrocientos 
cincuenta amperes, producidos por un motor asmático, que 
funcionaba cuando quería. A lns cuatro cortaban la corrien­
te porque la ccentrah de la \'illa no era bastante potCJlte 
para alimentar las nccesidndes de un estudio, además del 
alumbrado públko. 

Rex Jngram, en vez de amilanarse, hizo recubrir el es­
tudio con telones negros para filmar sólo con electricidad. 
~landó traer de Roma los grupos electrógenos que acaba­
ban de servir para la filmación del segundo Ben-Hur y el 
primero monumental, disponiéndose con estos elementos a 
empezar la filmación de Marc Nostrum. Pero a cada mo­
mento sttrgia un nuevo obstáculo que hacía la situación 
más complicada. Los mueblistas y anticuario5 de Niza se 
negaron a servirle, diciendo que estaban escarmentados 
por el trato dado a sus muebles y accesorios y el pago 
recibido por otras firmas cinematográficas. Tuvo que dar 
uua garantía bancaria y pagar por adelantado, para poder 
comenzar la película, que se rodó en siete decorados a la 

Rex lngram entre 
el novelista Sla sco 
lbáñez y el actor 

An tonia Morena 

vez, a pesar de l<t pcquei"tez ' del estudio, debido en parte 
a In ha bi 1 idad e i u genio tlel decorador. 

Como cra11 los meses de invierno, por los vidrios rotos 
se establecían espantosas corrientes de aire que invadían 
el estudio, dónde era preciso dejar algunas puertas abier­
tas para dar praso a los cables de los electrógenos, colocados 
cu el patio. Varios técnicos y artistas se sintieron enfer­
mos, y hubo que suspender el trabajo. Cuando se avecinaba 
la catáslrofc, \'ió los estudios de la Victorina, fundados por 
'el rrancés Luis :\alpas, que estaban abandonados desde 
bacín más de un año. Se dió prisa en adquirirlos y los fué 
reformando al estilo americano, después de firmar con su 
propictnrio un largo arrendamiento. La fuerza de luz era 
de ochocientos ampercs y la corriente sé interrumpía a 
las cuatro de Ja tarde, por orden municipal. Los laborato­
rios eran abominables, no existían instalaciones para la 
construcción de decorados ni se disponía de piscina ni de 
agua potable. 

Rex Ingram lo transformó todo, a pesar de la pérdida 
de tiempo y dinero que suponían tales reformas. Cubrió 
sus ven tnnalcs coJt placas de cemente;> e h izo instalar ge­
neradores eléctricos que prodncían hasta cinco mil ampc­
res. Constrnyó un taller de decorados, haciendo traer má­
quinas de las más pci-fectas y también alojamientos con­
'rortables para los artistas, con radiadores y lavabos de 
agua calieJJte. En rin, íirm6 nn contrato con la ciudad de 
_.':iza, para q ue le proveyera de luz durante el día y la 110-

cbc. De este modo pudo terminar el rodaje de /liare 
.\'ostrum, qnc consiguió casi el mismo éxito de Los wa­
tro jhzctes del apocalipsis, no obstante desencadenarse de 
nttcYo contra Rex Ingram los furores de la censura ale­
mana sobre todo. Esta película había sido interpretada por 
artistas de di,·ersas nacionalidades, elegidos en los mismos 
países donde Blasco Ibáñez sitúa la acci6n de sus persona­
jes : España, Francia e Italia. 

A cansa de tantos contratiempos, la casa productora 
americana de Mare Nostrum gastó más del doble de lo 
que hubiese costado realizar este film en Hollywood. Sin 
embargo, Rex (ngram dotó a Niza de unos estudios con 
grandes adelantos y comod idades y estuvo a punto de rea­
lizar s u sueño si r eveses ajenos a su voluntad no le hu­
bierran hecho abandonarlo : ver Niza transformada en nn 
Hollywood europeo. 
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EL FILM DE EXCURSIONES Y VIAJES 

IV.- SUS MODALIDADES 

Hl film lic excursiones y 'i:.jes puede estar tan alejado 
de In intención documental que llegue, incluso, a prescin­
di r de toda loca!Lr.ación. O sea, a o(recerse como una abs­
tracción paisajlstica, siu detenninación de lugar. 

Esto, que parece no ser posible en cuanto a lugares muy 
di[creuciados, como la ciudad de Paris, pongamos por caso, 
o el Monasterio de Piedra, es muy posible cuando se trata 
de pequeñas excursiones o vacaciones en parajes más o 
menos similares a muchos otros de su condición ; por 
ejemplo, una playa, un pueblecito, uu paisaje rural, o 
varias playas, varios pueblecitos o varios paisajes r urales . 
En sitios así licnc un interés muy relativo fijar la locali· 
zacióu, ofrecerlos en la pantalla como entidad geográfica 
determinada, pues generalmente carecen de personalühd 
acusadu, de notas diferenciales. Entonces es aconsejable 
prescindir de t.oda linea documental, infonnativa, y en­
tregarse de lleno al placer estético de la imagen como 
abstracción paisajística, penetrar en su plástica y en su 
dinámica, y montar un a modo de ensayo bucólico, en 
el que tendrán relieve destacado los detalles menores, ta­
les una flor, una lagartija, un niño ... 

Por el contrario, cuando se tiende a la infonnación lo­
calista, o sea, a mostrar una población o paisaje aeternu­
?lados -fijados, incluso, en el título del film- , entonces 
deben rechazarse los moth'os comunes. Es defecto muy 
corricutc en filtns que pretenden recoger la impresión de un 
pueblo determinado, mostrar -a yeces con prolijo detalle­
alguna de las tareas agrícolas que son comunes a todos los 
pueblos rurales : la siega, la trilla, la vendimia. Cuando 
el cincista parte de la diferenciación del lugar que ha fil­
mado, todo su objetivo ha de ser la nota diferencial, lo 
que distingue aquel lugar de los demás de su género, 
y no aquello que se encuentra en todos. 

En viajes a lugares muy alejados, que el cineísta 
tiene que visitar por vez primera, es aconsejable incluso 
proporcionarse un estudio previo del lugar mediante m~­
pas, prospectos turísticos y colecciones de postales; t0do 
ello encaminado a compensar, en lo pos1ble, la obligada 
improvisación sobre la marcha que supone un film de 
excursiones y viajes. 

Hemos aludido, en otro capitulo, a la intervención del 
elemento humano. Éste es necesario, tanto si se enfoca «>1 
tema con localización o con ausencia de ella. Ahora bien ; 
el elemeuto humano puede estar representado por los acom­
pañantes del ciue{sta o por los tipos propios del lugar que 
se visite. &tos son siempre interesantes de recoger en su 
salsa, cou la menor preparación posible. Forman parle 
del tema que se filma y no deben desperdiciarse. Dan Ja 
vibración humana del ambiente. En cuanto a los otro.c;, 
los que acompañan al cineísta, pueden ser útiles como 
elemento decorativo o como nota de distracción. 

Como elemento decorativo, cuando se carece del factor 
humano ambientado en el lugar que se filma, o bien 
el que se ofrece a mano no tiene interés, una figura, es­
pecialmente si es femenina, puerie ser muy útil para rom­
per la monotonía de un paisaje o de las piedras de una 
ciudad ; puede dar vida y gr acia a un monumento ; puede 

Del f i lm 
VES P A, 
TARDO R 1 
GUill ERIES 

ofrecer una sugestiva nota de contraste. Pero conviene no 
abusar de estos recursos ya que el abuso indica un afán 
exhibicionista molesto para cualquier espectador que 110 

sea el propio cineista o sus Iamiliares. 
Eu una excursión a pie - mayormente en una ascen­

sión- la cámara hará bien en recoger, de vez en cuando, 
las incidencias del grupo, con cuyas tomas dar á mucha 
vida y amenidad a la sucesión posiblemente monótona del 
paisaje. Nunca deberá olvidarse, empero, que el objetivo 
primordial es el paisaje ; de lo contrario lo que lograría 
sería un reportaje de la excursión, que sólo podría in­
teresar a quienes han tomado parte en ella. 

Cineístas dotados de un buen sentido del humor han 
logrado excelentes films de e."cursiones y Yiajes por via 
indirecta, o sea dando, al parecer, preferencia al factor 
humano, con inten·enciones ingeniosas, y como si el pai­
saje que se trataba de mostrar fuese lo secundario. Ejem­
plos de este estilo son Q1,atre hom es i un gos a J!Jatil­
galls, de Quirico Parés, y Vespa, tardor i Gnilteries, de 
Jesús Anguh 

Conviene lener muy en cuenta la amplitud del tema. 
Un viaje largo es aconsejable subdividirlo en varios films. 
Entiéndase bien : uo decimos en varias partes, sino en 
Yarios films distintos, cou personalidad propia cada utw 
de ellos, con unidad de estilo, que puede variar de un sitio 
a otro. El excelcn lc film de José M." Costa Viaje a Jn~La ­

terra y Alemania, hubiera ganado aún en estima ofrecién 
dose como dos films distintos, puesto que el ambiente 
inglés aparecía tratado por el cineista con un enfoque 
humano totalmente distinto del alemán. Y atlllque asf no 
fuese, la regla básica de la brevedad lo aconsejaría. En el 
film de excursiones y viajes, como en el de otro género 
cualquiera, y mucho más en éste que en los otros, es im­
portante, decisiva, la medida de su extensión. Un film 
discreto se soporta si es breve ; por contra, un buen film 
puede llegar a fatigar si es e."cesivo. 

Esto es fundamental: primeramente, el cineísta tiene 
que podar todo lo que carezca de interés como tema o de 
calidad como fotografia y como cine; luego, si el viaje ha 
sido largo, dividir. 

Y, ¡por Dios!, que no empiece nunca el film con los 
preparativos del viaje, que eso es ya un tópico sin nin­
guna eficacia fuera la de predisponer al espectador en 
contra de la pelicula. 

J . T ORRELLA 
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El pez grande ensena al chico 

CALLE MAYOR 

.Mon toriol, en el n .o 25 de esta revista, elogió cumplidR­
mente la obra cinematográfica española de J. A. Bardem 
Calle Mayor. Queremos ahora detenernos en dos puntos 
determinados de ella. 

Pno ha sido ya puesto de relieve por v-arios comenlll­
rislas. Es el equilibrio logrado por Bardem entre fondo y 
ionna. Con Cómicos y Muerte de tm ciclista, Bardem dió 
un fuerte aldabonazo en la temática del cine español. 
.A:qucllas sus dos obras sorprendieron por la humanidad de 
sus asuntos, y al mismo tiempo por la audacia de su for­
ma. S in embargo, podía achacárselc que ésta era demasiado 
visible, ocupaba un lugar preeminente, casi obsesivo, en 
el quehacer del realizador cinematográfico. En Calle 

Mayor Bardem~ sin dejar de velar constantemente por la 
perfección narrativa y expresiva de su estilo, ha consegui­
do que continente y contenido se equilibraran. La técnira 
sigue una gráfica de ascenso y descenso paralela a la ten­
sión argumental. A una escena tranquila, serena, de emo­
ción suave, corresponde un tratamiento cinematográfico 
también sereno, clásico. A Ltna escena de alta tensión te­
mática - como la del salón de baile vacío - corresponde 
una técnica que, como señaló Montoriol, es casi expresio­
nista. 

El otro punto que queremos señalar no lo hemos leido 
en otra parte. Lo consideramos de especial interés para 
el cineísta amateur y es seguramente por ello que nosotros 
lo hemos captado. Se trata de la expresividad del relato 
fílnüco. Hemos puesto atención a un experimento y pode­
mos responder del resultado : el relato de Calle Mayor p ue­
de ser seguido en su línea argumental básica - pasando 
por alto pormenores- por un espectador carente del sen­
licio auditivo o desconocedor del idioma en que dialog'ten 
los personajes del film. El diálogo del protagonista mascu­
lino oon el intelectual de la ciudad provinciana, en la 
biblioteca del Casino, es la única secuencia que resultaria 
indescifrable ; y se da la 'Particularidad de ser también la 
única que podría amputársele al film sin merma de su 
contenido global ; la única, además, que por su carácter 
l iterario- todo consiste en las frases que se ponen en boca 
del intelectual - desentona del valor eminentemente cine­
matográfico del conjunto. Los largos monólogos de la he­
roína, en que de hecho se convierten sus largos paseos 
con el falso pretendiente, no tienen -calor alguno como diá­
logo ; no son más que palabrería y palabreria con que la 
ilusionada muchacha da rienda suelta a su felicidad y que 
llegan confusas y tintiueantes a los oídos del fingido 
novio. 

Repetimos : la imagen se e.~plica por sí misma en 
Calle Mayor, siendo el difllogo un elemento accesorio, del 
que puede presciudirse para la comprensión del drama. 

Xo pretendemos sentar que toda pelicula, para srr 
buena, tenga que obedecer a esta norma . Aceptamos, in­
cluso, que en el caso dl' Ca/te Mayor el mérito no es atd-. 
buíble precisameule a la realización de la pelicula, sino 
111ás qne nada a la concepción del tema. El drama de Calle 

.\Jayo·r, por su ausencia de conceptualismos, por la simpli­
cidad de su estructura, se presta admirablemente a uua 
narración cinematográfica, es decir, en imágenes. Pero 
esto no nos pl"iva de que, en nuestro criterio personal, 
consideremos siempre a una película tanto más C'inemll­
t~~gráfica cuanto más inteligible resulte su contenido vi­
sual. Sin negar valores a obras como E~Ja a¿ di'SIIIIdO o 
TT amlct, entendemos qne cuanto más fundamental sea en 
un [ilm el diálogo, más deja de ser cine auténtico para 
acercarse a teatro filmado, pttes eu cine debe prevalecer 
la imagen. Esto lo sabe bieu el cindsta amateur, que no 
puede contar con el soporte dcl diálogo y, por consiguiente, 
tiene que seleccionar sus temas pensando más que uada en 
las posibilidades de expresión visual que le ofrezcan. 
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CUANDO SE FILMA EN LA CALLE 
Por JUAN DE LA C INETECA 

l.o!; primt-ros planos de personas que se toman en pe­
lículas filmadas en la calle, tal como suele suceder en no­
ticiarios o las que se hacen especialmente para ser usadas 
en televisión, suelen presentar un desequilibrio entre cal­
vicies incipientes ruerte1neute iluminadas y mandíbulas en 
sombras, adcm{ls tle sam bras pronunciadas en las partes 
entrantes del rostro, debajo de la nariz, en el cuello y en 
los huecos de los ojos, debido precisamente a que la htz. 
no pudo distribuirse' adecuadamente por caer desde lo alta 
toda o casi toda élla. El defecto, además, es común tam­
bién a los aficionados que captan figuras en exteriores, y 
se presenta fatalmente en los ¡,Tl'andes centros urbanos , 
Joude los rayos solares apenas se ~telan verticalmente 
entre los altos edificios. Para corregirlo, cosa que por cierto 
es bien fácil, bastará con tener la precaución de llevar can­
sigo una pantalla capaz de reflejar luz. Sirve para esto 
cualquier superficie blanca de unos 50 cm. de lado, la cual, 
pese a lo que pueda parecer de primera impresión, cam­
biará en el acto mismo la intensidad de las sombras si se 
la maneja debidamente. Para comprobar el efecto que se 
obtiene, llé\·ese no sujeto a la fuerte luz de mediodía en 
un día de sol intenso y, con el sol a espaldas del fotógrafo, 
nótese la sombm pronunciada que se forma debajo de la 
nariz. Colóquese en tonces esfa pantalla en pos1ción hori­
zontal, un poco por debajo del mentón del sujeto, y se verá 
como se aten Ílan las oscuras sombras (fig. 1) . 

Cámbiese ahora por completo la disposición de todos 
los elementos, dando vuelta hasta que el sol esté detrás 
del sujeto. Dado que el sol está muy alto sobre el hori­
zonte, los rayos no incidirán en el objetiYo, pero el sujeto 
aparecerá muy oscuro, con un halo brillante alrededor. 
Pero déle la pantalla y dígale que la tenga delante suyo, 

Fig. l. - Pant••lla bl•wca usada en posición lw­
rlzot~lal j>a1·a atenuar somb1·as, con el sol o la 
fuente luminosa delante dd sujeto. La e:¡cposición 
se1·á las tres cuartas partes de lo 1'eq,.e1'idc sin 

pa11taUa. 

Fig. 2. - Pantalla inclinada t<tilizada como jueu­
¡,. princípat de h1z difusa para sujetos a conlrll­
luz. La exposición será el dobl.e de la 11CCCS01"ia 
pc~rn luz uormal detrás de la cámam sin paula/lcl. 

como si estuviese leyendo algo en ella y en el acto la cara 
se le iluminará delicadamente (fig. 2) . 

A falta de pantalla, en nn momento de apuro, puede 
hacer las veces u11 diario. Tómese un primer plano de tma 
persona que lea 1111 diario abierto del todo y lueo-o du­
rante la filmación, hágase que un ayudante' se lo a~r~bate 
brtJscamente de las manos ; en la proyección se observará 
la notable diferencia de calidades obtenidas, difer encia que 
no siempre es posible captar durante el acto mismo de la 
toma, salvo que se tenga uo ojo muy experto. La habili­
dad para determinar las causas y corregirlas es cosa que 
se adquiere sólo con la práctica. 

(De Correo Fotográfico Sudamericauo.) 
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INTERCAMBIO DE OPINIONES 

l~l. l'OXCl'RRO NACIONAL ANT E LA CRITICA 

N11es/1o colaborador don jos,f Palatt, prestigioso crílico de 

"Destino", dedicó 11110 de SIIS artículos semanales ~/ cine ama­

lt>ur, en ocasión de l1abcr vis/o la selección proyectada e1~ sesión 

f>tíbliea. El 01·/fculo de Palau se cxlicttde eu consideraciones muy 

tcsimislas respecto al cinc amateur en general. Pesimisl<ls y 

-en nnc~lra modesta opinión- 1111 tan/o deSI'1tf ocadas. Véanse 

sus párrafos iniciales: 

•Han transcurrido veinticinco a tios desde q ue escr ibimos unes. 

tro pr imer artkulo sobre el cine "amateur" . H abía mos asist ido 

a la ngon ía del cinc mudo y nos dábamos cuenta de q ue el 

espíritu de avcutura cada vez se vería más cous tre ñ ido c:n e l 

campo c ine matogrúfico. l'or entonces abrigábamos c iertas ilu­

s iones con reSJ>Ccto a los af icionados, a los que -por lo m enos 

teód came11te- incumbla la misión de mantener v ivo aque l cs· 

plritu de aventura, con tal de defende r las puras esencias de 

ult arte , mús que n ing ún o tro, cautivo de la ind us tria. Para 

llOSOtros ésta era la jus tificación y razón de ser del c ine •ama­

teu r» . Por s upuesto, todo el mundo tiene la l ibertad de l•acer 

lo que quiera con su c(uua ra tomnvistns, que puede ser un mag­

nífico j ugu C'te doméstico, pero s i <.le Jo q ue se trata es de tomar 

en consideración a l cine «:lmateu r», éste debe ser fruto de un :~ 

YOcacióu insobon1able por parte de q uienes está n d ispuestos a 

rescatar e l honor y la dignidad de un a rte que d ifícilmente 

puede desenvolvcr,;e eu un clima de liberta<.! cuando pacta con la 

industria y el comercio. 

En estos veinticinco años hemos vuelto varias ,·eces sobre el 

tema, y ha sido para re!conoeer <¡ue uos habíamos hecho dema­

:<iadas ilnsionl's. T.os resultados obtenidos uo son Jos q ue razo­

nablemente cabía esperar pur parte de los que desean y buscan 

antro cinc•, un cinc que tenga en cuen ta más q ue nada lns 

PROFESIONALES 

TAMBIEN SUBEN ... 

~evans y difíciles normas de la estética cine ma togrMica, ya qm', 

re petimos, ~sta es par:1 nosotros IR única razón de sc1 ele un 

cinc anmnteur. que abrigue la pretensión de <'nfren tarse con In 

crítica y con el público.• 
.\'uc$lrO t'$//mado tlllli.I!'O Pt11<m podrá lc·urr r~• en co~tsl­

tl<'rt l r qtH' t'l fine am<ll<'t<r 110 alcan:.1 1mos 'll<t lorcs po$/llvos qll<' 

su amwqtH', lrnn· un .-r1ar/o de siglo, ltacfa esperar. Podrá rc­

J!<llt•nrlr mhilos />ojo "" uvero punto de 11isla de 1<1 esté/lea 

cincmnlogr<ífia•. J>¡·ro en .:u<tulc aL papel de "reserva de lllur­

llld" qut' debe jugar 1'1 cinc amalct1r frente al paclo del proft'· 

s/oual fOil 111 induslri11 y el comercio, opinamos cabe rcco~tocct 

¡¡uc de los slclr fllms ·vistos por Palan, por lo menos c" atro 

- acrrl11dos o 110 en el camino de lo Linematognifico- tlcnt•n 

""'Y poc.J o nada q ue t•cr cou las fórmulas deL ciue profcsiOIIIll. 

E n cambio, Juan Fra11cisco de Lasa, cr fticco temib le por sus 

j uicios lajn nlrs y sin rollsldcra.;io ltes de 11i nguna clase, dedica 

en ' 'l~c111Sia" till OS flátmfos de elogio a tres de los films d.e la 

SllSión ; pán·ajos q111' 11111nos a nprod11ci r por el sign i jicat?o que 

litmen, cowo ccnm•·u de l jurado, c11 la. ph1111a d.c nu estro amigo 

Lasa.: 
«A nosot ros, en p rinc i¡>io , uo~ pa rece muy b ie n q ue se cxtrc -

111C e l ri¡:-o r <" 11 la ca l if icación de las películas . Efectivumcnte . In 

:'llcdalla de H onor debe reserva rse para las obms de positivo 

vnlor artís t ico, y quizá e11 cc.-rtúHI <'U<'S au te riores bahía s ido pro· 

d igadn con ('" ceso. S in cmha rgo, opinamos que Jos d ignos m iem­

h•·us de l J n rado han ll t•v:_¡do Jas cosas de masiado lejos ·il nc· 

¡tarlc d ichu me<lnlla a la estupenda cinta de ~ediun nard bn 

l'timl'r día <le ca::a, película a la cua l, paradójicamente , ha n 

otorgado e l trofeo de •Las tijeras de plata», creado por Dehniru 

de Caralt para premiar cel film al q ue no Je fa lte n i le sobre 

uu palmo•, o sea el film teóricamente perfecto. :-ío$otros insis­

t imos e n que si a Primer dfa de ca::a anada le falta ni nada le 

sobr:h, auto máticamente he mos de echa r mano de la )ledalla de 

Jiouo r para destaca r sus indudables valo res . Porque la pe lícula 
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de :'lft:dina Bardón, a<lt:m;í::; d<' ser netamenle •amat<'nn l'l'f la 

sencilla :u1~cdota que cneuh (l:i hnutniiÍ,;imn rcacciún tlc liU 

cazador uováto ante la p1 i111( n1 pieza qnt· st· colpcn a liru}. cnu­

th·a por su gracia cxpu;;itiva, por 1:~ perfección del UhHit 1je y 

sobre toclo por su natura lidad, :1 muchas k¡:ua~ del empaque y 

el engolamiento que tanta,; veces malu¡uau las produccionl.'s d e 

paso estrecho. Rodada t·n blanc() y negro, de muy brcvl.' me· 

traje , Primer día de CIIZ<I uos sabe a poco, que es Jo !l1<cjor que 

podamos decir de · uh Iihit. lutuimus que 1\ledina Banlon habría 

podido contarnos· o'tras sahrosis1mas hazailns de su protagonista, 

• pero, por otra parte, eomprendemos ,;ns razones para dt:jar de 

hacerlo. 'tal como estú, Primer día dt• C<lZ<I es una 'ueHciosa m1· 

niatura, una buena lt~cioin dt cine en In que el ritmo l1a sido 

estudiado y logrado con verdadera clarividencia hasta obt<oner 

1ma difícil impresión' tk osuspcuse•, pe~e a la brevedad de la 

ob~a. Reciba, pues, el inquieto :\Iediua Uardón, junto con sus 

colaboradores de :\[urda, nuestr:~ entusiabta felicitaéión por esta 

cillta, a la que nosotros no habriamos regateado el primcrísimo 

galardón del Concurso. 

En ~<'gundo l ugar entre las pellculns cxllibidas, UOI"Otros si­

tuarímnos sin la menor vncilación la titulada El muudo al re­

vés, debida a Francisco F o nt. de Tarra:<a. Esta es, con mucho, 

la más C'onseguida cinta de este inqnieto ancionado que conoce 

t<ldos los secretos de Ja cáutara cincmatográfic.a. y que aquí se 

revela como un verdadero n¡aestro en la utilización de los Ua­

mádos efectos especiales; la calidad plf•slica de las imúgeJ1cs es 

sorprcn<lcntc, y si en esta graciosa descripción de uu mw1do en 

plena inversión de valores, no todos los cgags• tienen idént1ca 

eficacia, abundan no obstante Jos acil'rtos humorísticos que nos 

hacen csp!'rar nuevas pro<lucciones de Sll arte, particularmente 

dotado para la sátira, RC¡((ui se deduce de El m1mdo aL •1·cvés, 

que, a nuestro juicio, tampoco se halla u111y lejos de Ja Medalla 

de Honor. 

- Su primcm 1Jiclorio e~. asimismo, la mejor película de Sal­

vador Ralclé. Pel~cula limpia, sentida (osin tra.mpa~ •. si so! me 

permÍII! 1¡¡ cx¡>resióu) , desarrolla una historia_ infantil . de se-

' gm·os eíectqs emotivos y lo hace con una sinceridad y tma 

ternura que de ningún modo pueden p~sar inadvertidas. Balcfé 

conduce con mano. segura a los pequeños . actores y obtiene 

pl~nos té.cuicamenle perfectos (c()mo esa pauonímica .en el in­

terior de la escuela) y escenas ~a u simp;Hicas como esa de .li 
playa en que .el moza lbt!le se i•';lag ina couverti~sc ;n general 

en 'jefé.~ · 

Fiemos de aclo1rar, por lo qm~ rrspccl<t a la i;oncesl6n del 

premio lradicioul!lmeule dcuQmiuado "Tijents de. ptata Dclmiro 

do Camll aL film qw: 110 le sobre 11i' le fal{e lit! palmo", que et¡ 

estos últimos· . cou~ur~os se á~j~tdiw al fit"~ ~ ."moa{ aje más 

cxprcsi'Vo"J .de forma que la paxadoja setialada.par Lasa '!lo se 

p;oduce, por c11aulo 1111 mou/aje exp1·csivo ·11o st~.pouc • Por sí sow 

un ji/~~~ pcrjcctó. 

El g11id" rezaba, >implcmeurn.: "Los f>cr.somtje.s dcs­

-cieud¡on por t/1 esmlcra". ¡Pero cuáuto lmbctjo y cuc!t1lo 

it.lltlajc shpo t~C ¡¿sf~ sencilla . indicaci6u! La C<ÍII;ara{ gm­

c.ias 11 hr gní<~, · desch•mlc /ambi~n f>ot· r,, escale·ra.. delcm/t' 

efe los actores. Por. l'tJdma ttc ella 1010 "l••mlana"· el Ira. 

vés de la cttal tilla lámpara M arco volt<t~co echa "myos 

de sol". ·Rodaje dl'l fil"~ alemán "i.\1~ lla1tW Sikf'. 

(G.rabado fácilitado ,por .nuestra.cQlega «Dei, Iti4n --Kre)s•) 

"LA .ES'l'A CióN " 

No podemos illl agina¡·nos la cantidad de u:tf;U ti loS» que 

et~ uua estación de ténniuo Jlncden encontrar,se, sobre 

lodo si tenemos tiempo suficiente para cntrctPncrnos - tk· 

t.allc éste muy importante, en el case co.tcrelo- y no 

h~mos üe andar con pri~as. 

Empeza~;emos por, escudriiinl· todos los .rincones, pasar· 
y repasar cüfercntcs:veces po¡ un lugar adecuado, hasta 

poder escoger el mome1~h• oportuno eu gnc aquél rayo 

de sol pasJ~rá a traYés de cualquier Yen(anal o la llega­

da de un tren puede deparnrno~ la oportunidad de unos 

a~pcctos típicos interesantes. 
Podemos fil111ar - ·y aquí ~¡¡1piezan los ejemplos­

aquellas pt·rsouas qtH~, il_tquietns o a~gustiaclas, Uegan n 

la cstació1~ y c.onsultaJÍ el reloj, con el consabido espa·nto 

o la tranquilidad (tQd~ d~.:pe11dc de la hora). Podemos cap­

tar lós gestos de los maleteroS, la llegado de los taxis ... 
Los nihos q1tc corret; '?e~r~s '~e sus [ladres o [ami1iares. 
A.quellos que esperan, b;auqpilm.ueute jm1to a sus male· 

tas ... La-s colas -y lílS di~t'ttsiones, q'lte 1ududablemeule 

las habrá- frente' a las lat¡nillas. :SI monwulo de s ubir 

a-1 tren.; siempre tan laborioso (si el viaje es largo). I ,a lle­
gada de ·alguna 'locomotorn1 r~soplando Jnnno por. todos 

los. orifi~ios .. .: E l, "iajero r Q.trasauo ·qt~e .lleg-a j us tb e-n c1 
último minúlo... · 

.La despedida de ttU{)S ':>' la llegada de ot.ros promueve 

siempre Ulla gran cantidad de juegos dCo tisouomía que 

ÚQS es pred&o Faptar; a~ que .sea ).lti1izañdo el teleobjetivo 

(c¡ue cu :g'ene_ral ·para-'fs'tos c:tsqs -e';muy·-útil) para no 

dislraer . la atcnción ·n-i. rttraet l'a.s miradrtS. Las cámaras 

q1<1e están proYislas ae· un \'isor, en ángulo de 00 gra(;]os, 

puedétv ser mny eficaces paTa éste come ti o o de pasar des­

a~crc;ib~das qc ·las· pe;sonas o gru~o .. q.uc r queramos Íil-

llUtr, , · • 

:renemos también lá~ románticas des.p'cdidas o llegadas 

de alguna' pareja de np'"íos... De lds- golosos que, · y'a en 

el mismo _andén o e u 1~? ,quioscos, engullen la comida que 

les permitirá afrontar las fatigas del ·daje, o aquellos se­

mejantes que, con rgual objeto, llenan sus bolsillos de 

los más-vadados maufares, desde 1os corrientes bocadillos 

a lo~ ljuevos cl~ios. 
En todo caso, si dos pedazos de vida• que habremos 

podido 'im"presionar en 'Una estación no uos permiten el 

moutaje de ~odQ .1\1?- fi1J.l'!, ,.. ltabrem_qs ~btenido, .por lo 

menos, tma an1p1ia proyiS.'ion de material qhe l_)uede sernós 

~til para: .o~os· filn!s: Y .nos. h~bre1pos ejcr.cilado, que t am-
bién tiene su importancia. · 

) 



SECClÚN OE CINEMA AMATEUR 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Paradh, 10 BARCELONA 

A:lll'J.IAC'ION DEl, T.OCAL SOClAL. - Ha sido firmada la 
escri tura l'n vil·tud ue la cunl e l Centro Excursionista ele• Catalu ­
iia c11tra t'll I>OS~RiúH fle la rnsn número 12 de )a calle ele. Paradfs, 
coatigun n In 11 Í11nero JO qt•c ocupa e l Centro desde s u fundación, 
y cuya adqu isiciú•t l>Crmitir(t una ampliación muy considerable de l 
local socia l, dudo q ne la casa número 12 alcanza el final de la 
calle, con vis tns al ábside ele la Catedra l. 

Eu el vcslfbulo d<'l Centro hnn sido expuestos los p lanos del 
am lticioso proyl'cto que proporcionará a la entidad y a s us sec­
ciones, t•ntrc ellas esta de Cinema Amateur, las instalaciones que 
correspo nden a s u c:ttcgoría. 

JUi:\'TA CENI~RAI .. - El LG de julio se celebró en el salón 
de actos clcl Centro la Junta anual ele la Secció11. Reglamentaria­
mente ct'~aha la presidencia y, con ella, toda la Comisión direc­
tiva. I.a Asamblea reeligió a don Felipe Sagués como Presidente 
y éste, a su n·z, propuso la reelección ele los demás miembros, 
con las exc<'pciones que a continuación se explican. Don José To­
rrella tenía solicitado se le relevara del cargo de Secretario, en 
atención al tiempo que viene ejerciéndolo y a la dificultad que le 
supone su residencia fuera de la ciudad, aceptando, sin embargo, 
continuar en la Directiva como Delegado de Socios Foráneos. 
También causaron baja en la Directiva don José :María Asmericl1, 
por haber pasado a residir en Esparraguera; don Domingo Saret, 
por mot i"os de salud, y don }osé l\Iestres, por sus frecuentes y 
prolongadas ausencias eu vi:ljes de negocios. 

Para cubrir In vacante de Secretario se uombró a don Carlos 
.'\Jmirall, letrado, quien figuraba ya en la Directiva como Vocal, 
y además fueron l'legidos como 1111evos Vocales los señores don 
jesús Angulo y don Junn Brugarolas. 

En resumen, la nueva Comisión Directiva queda integrada 
de la siguiente forma : Presidente, d on Felipe Sagués ; Vice­
presidente, don Salvador Rifá; Secretario, don Carlos Almirall; 
'l'eRore ro, clon F rancisco ¡,'Jo; Vocales, don Delmiro de Caralt, 
clon Domingo Giménez, don José Torrella, don Salvador Bddé, 
d()n Juan Capdevila, don Jesús Angula y d on Juan Brugarolas. 

SUGERENCI AS PARA ET. CO~CURSO NACIONAL. -La 
Sección ha dirigido una circular a los cineístas participantes en 
los últimos Concursos nacionales, invitándoles a remitir sugeren­
cias conducentes a l pc.>rfeccionamiento, siempre posible, de las 
Bases. Dichas sugerencias, por escrito, podían presentarse hasta 
el 31 de ago~to y el 10 de septiembre estaba prevista una reunión 
en el local social para comentar las ideas recibidas con cuantas 
personas tuviesen el gusto de asistir. A ser posible, daremos en 
este mismo número, a última hora, un informe de dicho acto. 

lNFORMAClON VARIA 

S. C. JUVENTUD TARRASEKSE 

SECCIOK DE CI~'E A)IATEUR 

Como uno de los festejos de la Fiesta Mayor de Tarrasa, la 
activa agrupación cincística amateur, integrada en la entidad 
S. C. juventud Tarrasense, ofreció una interesante velada, e l 6 
de j ulio, en la cual fué inaugurado su nuevo salón de proyeccio-

ues. El ¡¡ru¡.:rama que se proycctú fné e l siguiente : EuC!ljc de 
bolillc;-s, de !o:milia M. ele· Olivé; l'or tierras 1fel Jlikado . de Juan 
'l'orreu~; Credo, rlc Juan Capdcvila; La gola d'cligua . de Juan 
f>runa; Cnrrousscl, de l•:urique Fitf. (Primera parte iute¡.:rada 
por films de cineístas forastéros.) Uuu¡ cutre llagrirues, de Car· 
los J'ui¡:; /~t lllll>tdo al revés, de Francisc•> Font; La espcm, de 
Pedro Fuut. (!:icgumla parte formada con films tarrasenses.) 

tOS .BOL.IU.OS E:\" Sll A:\IBIBKTE 

El c.locumeutal ele dotia Hmilia )f. de Olivé, Encaje de I:GH­
llos, está rodado en Areuys de llunt, donde las encajeras están 
tcprcscntadas trndi<'ionalmente por todo el elemento femcuiuo 
de la loc;~lidad, sin distinción de edades ni de condición social. 
Inútil decir como en Arenys era esperado e l film de la señora 
de Olivé y e! éxito con que fné acogida la Yelada en que, con 
carácter solemne y oficial, fné dado a conocer. La sesión tuvo 
lugar en el ('entro :.\rural , presentada por •Amigos de Areuys de 
1\funt» y bajo e l patrocinio del Jlustre Ayuntamiento, el 20 de 
agosto, proyect{mdosc, ademús de E11caje de bG•Ii/.los, los siguien­
tt!s films ele! matrimonio Olivé: A,-/es,wla· deL abanico, E/. Ti­
bidabo, Escuela de ballet y CabaHos en la ci11dad. El marido de 
la autom ele Euca.jcs de bolillos, don Juan Olivé, c uidó de la 
prescn tnci6n y comentario de lns peHculas . 

CUl{SOS DE VERANO E~ HL INSTIT UT O DE ESTUDIOS 
«CASTTT.J.O DE PE~ISCOLA• 

De11tro de lt)s cursos de verano organizados por el ·Instituto 
de Estudios •Castillo de T'cliíscola•, de la Excma. Diputación 
Provincia l dl' Castcllón de la Plana, han tenido lugar dos se­
siones de cine amntcnr, los días 15 y 16 de agosto, celebradas 
en el propio Castillo de Peñíscola y a cargo de los cineístas don 
Juan Olivé y sc1iora y don jnan Torreus. 

SESIO~ES DIVERSAS 

En el Club Foto!l"ráfico de :.\folins de Rey, como velada inau­
gural de su Cincclub, se cell'bró el 2.5 de mayo una sesión de 
cine amateur a cargo del grupo denominado cl.a gente joven 
del cine amatenu, con nn programa de films de Pedro Balañá, 
jorge Juyol y Jorge Fclin. Buena inauguración. 

En el Ct>ntro Excursionista cSabadell.. se celebraron dos se­
Riones de cine amateur. I.a primera a cargo del ciueista local 
cloll Arcadio Gili, quien ofTeció las primicias de sus films Cor­
dto y Porl no. J,a segunda a cargo del cineísta barcelonés don 
Salvador Baldé, quien con sus films de argumento cosechó mu­
chos apluusos. 

Et\ <>1 Real Clnh ele Polo, de Bnrcelona, el 13 de junio. Pro­
gram;~: El Tlbldabo, de Juan Olivé; Hawai y Por /Aerras de~ 
i\lilwdo, de Juau Torrens; Eucajes de bolillos, de Emilia M. de 
Olivé; Caba llos <'" la ciudad, de J uan Ol ivt-; Consmnal.um est, 
e 1-1 ibr~1s, de Felipe Sagués. 

Hit los jard ines de «El Retiro•, ele Sitges, el 26 de junio, pre­
scntuda por la A¡:rrupaci{)u Fotográfica de aquella local idad, en 
colaboración con la Soci,.dad •HI Retiro» y bajo el patroci1tio del 
l'omeuto de l 'l'urismo de Sitges y del Ilmo. Ayuntamiento. Pro­
gmma: J,cva111íua, de Cardona; Excursión al Kilimanjaro, de 
T orrcns; Eucajcs de l>oliltos, de la señora Olivé; Llmn entre 
llógrilucs, de Puig; Caballos en la ciudad, de Olivé; Cita cou 
fl III<IT, de E. de la Cuadra; Credo, de Capdevila; Gessc". de 
Sagués; él m1111do aL revés, de F. Font. 

En San Pol de :liar, el 22 de junio, organjzada por el Pa­
tronato J,ocal de Homenajes a la Vejez: Encajes de bolillos. de 
l:t seiiora Olivé; Por tierras del ~Jikado, de 'forrens; Co~tsuma. 
lum csl, de Sngués; Ella, de F. Font; Hometwjc a la Vejez c11 
Sa" Poi etc Mar (estreno), de J. Capdevila :'\ogués; Credo, del 
propio Capdcvila; 1/lbrys, de Sagués; EL mu11d{;.o al revés, de 
F. Fout. 

En el Real Club ele Tenis del Turó, Barcelona, el 30 de julio : 
Por lierras d<'l Mlkado, de Torrens; Ella, de F. Font; Consu­
malllm cst, de Sagués; Repórler mecánico, de Caralt; Encajes 
de bolll/?;, de la señora Olivé; Caballos eu la ciuiUld, de Olivé; 
Hibry.<, ele Sa)l'ués, y El nwnd{) aL revés, de F. Font. 

En t'l Casino de Tiaua, el 9 de agosto : Esc1tela de ballet, 
del matrimo nio Olivé; Eurajes de boliltos, de la seiiora Olivé; 
Corwmralum rst, de Sagués; Cal>aUos en. la ciudad, de Olivé; 
Filipinas, de 'J'orrens; Credo, de Capdevila; La, gola d'aig11a, 
de Pruna; Hibrys, de Sagués; Et m1tttdo al ~-evés, de F. Eont. 
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CONCURSO DE TEMAS 
PARA CINE AMATEUR 

CONVOCADO POR 

OT,RO CINE 

FALLO 

Hxanlinadoí' l'"'' dclencit'Jn h ;s trabajus rec ibidos parn el lll iS­
nw, se o tt>rga ~ 1 l'rimer l' rl'tnio n i que lleva por títHlv 

Idilio olm'!n t .. origiual <k Agustín Contel (Barcelona), y l'l 
segundo ni t itu lado 

Casi lende, origiunl de Juan Bl:tlll[UCr (Sab:•dc ll ). 

Hn d prúximn Jtt'tntl·ro de OTRO l:INE serútt publicados ambos 
lrab:-.jos prcmittdos. 

Adem{ts de ést<JS, han sido sckcciouados otros varios origina­
les, que se irán publicando sucesivamente en nuestras págtnns. 

III CERTAMEN DE FILMS AMATEURS 
DE EXCURSIONES Y DE REPORTAJES 
Plazo de inscripción: 19 noviembre 1958 

I1 COMPETICION DE ESTIMULO 
Plazo de inscripción: 14 enero 1959 

III Certamen de Films Amateurs de Excursiones 
y de Reportajes 

Colivc>cado f>ar la S~tcciÓii de Ci11cma Anwlcur del Cco1/ro 

r::xntr.<lonlsln de CatnlJnin (B~~rcelona) 

BASES 

CONCURSA:t\'l'HS. - P odrán tomar parte en este Certamen 
los films am:-.teurs impresionados directamente sobre película jn­
inflamablc, en cualquiera de los anchos de 16, 9'5 y 8 mm. y 
rcaJjzados por cineístas residt•tttes en el territorio nacional, ex­
ceptu(mdosc aquellos íilms que lmbicscu sido presentados en nn­
teriores concursos de la entidad organizadora. 

TEMA. - Hl lema se considera suficientemente expresado 
en el títu lo del Certamen. Interesa, sin embargo, aclarar que se 
cstirnar(m como film!' de excursiones asimismo los d e viajes, y 

que se cnlificarún tillOS y otros en este certamen siempre que, 
a pesar de revestir una leve forma argumental o una sintética 
intención doeumcnt:-.1, 1>revalezc¡v e n ellos el sentido de impreslóH 
excursion ís tica o viajera. T éngase en cuenta que s i un film se 
p ropone el análisis a fondo de un país, comarca, localidad o 

).nraj<', con 1:\ dt·~etipcibn d~· $US ('oracterí~tknR geogrilfit'.IS y 
hlltnlltf:tS, j)IISI\ ll ~('t un film UOCilll\t!llta l y no le COl'I'CSJlOndt• el 
prt·~t'lt\c cet·t:lna•n, por lo qnt• t>l Jurado considerar(t ~·onu> tll> 

pr<'~l't)f allos nqtwllus film~ que l'stime comu documrutal\'s. Hn 
cuanto a lo~ films de n•po rt:•jcg, se entienden como tales aquellos 
que rccojnn las mt•idl'n<'ias dt· uu determinado acontecimiento, 
,;in pC>sibiliclad mt>mt·nt:'tnca de repetir su fihnaci6n. 

1:\~ClUPCIO:'\ . - ~e fija un plazo para la inFcripciún dl' l<l~ 

films, (¡ne tu·minar{t d día 19 de uo,·iembre de 111.-~. a las 10 h. 
Para c!ectnar la inscntx:it'>n hasta entregar, o en,•iar, ;t In Sl'cn·­
tada de la Scccibu de Cinemn Amateur del Centro Excursiomsta 
de Catalmin (c:tlle Paradís. LO, pral., .Barcelona), c.>l .:.obre ua>­

dclo Oficirll <it• f>•rrlicif>tlci6n, que la propia entidad nrganizndurn 
í:-.cilitará a quien lo ~olicitc, y eu el que deberñ cnmplimcntnrsc 
el siguiente cucstiouario mtnimo: 

a) Titulo o lema. 
h) ::--1omlne y :;<'ftas del concursaulc. 
.:) Hl númcto \le bobinas y metraje total (recomendándose 

la 1n:hima exactitud posible). 
<1) Am•ho de la pl'lfculn. 
t•) J.rt indic;¡cit'ut •Color• n «Blanco y ucgt·o•. 
r) l.n indicaciúu «Sonoro banda óptica», si el !ihtt l'Sl{l 

s~>uorizodo pur p ista fotográfica impresa tW él mis mo; 
•So u oro pil!la magnética» s i lo está por pistn rn n¡::nét i­
cn ndherida n la misma película; «Discos• y rcvoluciu­
t i<'S de los mismos, si debe efectua rse ltt ¡;ono rizaciún 
con ncoutJ)!Ili!lmiento de discos fonográficos; •!11 icro», 
si debe emplearse micrófono¡ •ll1agnetofono., si dl'l)t' 
c[cctunrsc con ciutn u hi lo magnetofónico. 

~) J.a po labra «RelicYI1», s i el film es en tn•s tlimeu~io­

ues, cou iudicaci6n del sistema, o la palabra •A pni­
sado», si está impresionado en esla motblid:-.d, y su 
si~tC!llO. 

!J) l.a p:1labra •Dehutaute•, en el caso de tomar parte por 
¡>rimera ve~ en un concurso y :11 solo efecto ele la adju­
dicación del premio correspondiente. 

i) J.a marca del matetial virgen y de la cám:-.ra emplea­
dos. 

.i) Compromiso de provisión de ap:-.rato proyector o so­
uorizador cs¡>ecial si el film lo requiere y en !:11< cou­
dicioucs que estas bases estaiJJeceu. 

k) Si se dl•sca utilizar proyector propio corriente, iudi­
Cattdo su lumiuosidad, p:1sos y si es sonoro o mudo. 

Los derechos de inscr ipción serftu : Socios de 1t1 Sección dl' 
Cinema del e. E. de C., 15 pesetas ; demás couc ursantes, 25 
pesetns, por cada film. 

Por el hecho de inRcrib irsc se e n tiende que el couc.ursnnte 
acepta estns bases en su totalidad. 

J.CN'J' IO•;(;A DH J.OS FTLMS. - Cou carácter improrrol{tthlc 
expi t·orá el df:-. 25 de uoviembre de 11158 a las 20 horas, e l pln1.0 
de cutrcga de los fi lms previamente inscritos. 

Nt> se admitirá u ing(ut f ilm <JUC no haya s ido prcviumcntc 
iuscri to. 

S i e l coucursantc lo des!'a, podrá efectu;tr simull(o ncnmcnlc 
la entrega del íilu1 e n -el acto de su inscripción. 

El no entregar nlgúu film inscrito no da derecho a la d('­
,·olución del importe nbouado por la inscripción. 

lH~QUISlTOS A CUMPLIR EN LA E):1'REGA. - Los liltns 
deberán ir mont:~dos en bobinas de las que se expenden e n el 
comercio, con exclusión de bobinas de confección propia, al 
objeto de t'vitnr dificultades en la proyección. 

Adcm(ts, deberán ser eutregados con su correspondiente caj:-. 
metálica, en la que se hnrá constar, cou caracteres indelebles 
escritos directamente en la tapa. o con un sistema adhcsh•o 
garautiza<ln : 

a) 'J'ítulo o lcmn. 
b) :-<úmt>ro de boiJiuas (las cuales irán numeradas por 

orden de proyección). 
e) Ancho de la película. 
d) .,istem:t de sonorización. 

Se ncompat1nrá a cada film una relación de los discos en­
tregados para 1:-. sonorización y, en e l cnso ele q ue e l nutor 110 
pueda I'Í('ctunrln por si mismo o por persona delegada por é l, 
las in~truccioucs que considere oportunas para la ·co locación de 
los discos. 
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Aclemftij se ngrnclcccrá la <'nlrega de (olol{ra(ías referentes al 
film. l'or l'l hecho de cntrc¡¡a dt• cst:1s fotos se entiende autori­
zada :ou puhhcnciún l'll l·l i>r¡¡nno di! In Sección (revista ÜTRu 

CI;-;f:) y, ele uo indicarse In contrario, la cesión a otras publi­
caciunl'S. 

l~n la Sl•c~t•tarla H' cxtcndt•r:i r<'ciho del film, lwciendu cous­
tar el núm<:ru de lwhinas y lu que JUntamente c<m él film ~ 
t·ntn·guc. 

SHSIO~Jo:S ))(~CAl IFICACIO>:.- 'rt•ndr{m lugar en el loc:;~l 
~ocml cl!-1 Ct·nlru lhcursiunista de Cataluña, dentro de Lrcves 
días ele hahl·r '''pirado d plaw de mscripción, por el orden 
de 11, oor, y lli mm. 

l.us autun·!<, u pcr~onm; pnr ellos clele¡:-aclas, tendrán acceso a 
la cahiun de pruyt•cciún para ateucler a la sonorización de sus 
films. l.us lilms cuyo~ autores no hagan uso de este derecho 
scrf111 proy<•ctado!l si u acompaíinm it•nto sonoro algtmo. 

l.os concnrsantcs que n•sidau Cuera de Barcelona podrán so­
licitar un m·ompatinmiruto musical clctermiundo, debiendo para 
ello comunicar clctallachuneute los discos ut>ccsarios y s u orden 
ele C'o locacibn. Se procu rnrft scf{u ir sus inst rucciones, pero s in 
nceptar r<'sponsnhilirlnd n lg unn t•n cuanto ni resul tado. 

l.n cnt iclnd or¡mni~ndorn dispondrá de los más modemos y 
h11u in osos apnrato~ dl' proycccibn y de sonorización q ue le sea 
posihle obte ner. 

Todo concurl?nn lc• que p recise p royector o sonorizador dis­
t intos de los cl iApon ihles deberá p roporcionarlo personalmen te, 
en c•l b ien C'lltendido de que si la potencia lnminos:t del npnrato 
proyector q nl' aporte el concursnnte es superior a la del equ ipo 
tle In ent idncl, dcberft :mtoriznr su empleo para todos los films 
coucursnntl's del mismo fonnnlo dc•sde la primera sesión. de­
bieudo, por lo tan to, advet lirlo antes de empezar las sesiones. 
I.a misma obligación reza para los concursantes que hayan so­
licitado la proy<'cción de sus íilms corrientes en aparato propio. 
quedando nntorizados. unos y otros, para manipular personal­
nwntc sus npnratn~<, -si asl lo desean, y debiendo tenerlos a 
disposición de la entidad organizadora dos días antes de em­
pezar las llesiones. En cuanto n los equipos especiales de so­
norización, clt•hen'ln estar en el local de la entidad organizadora 
dos dlns antes de la pmyecciún correspondiente, a fin de que 
pueda ser efectuada su prueba ante los delegados de proyec­
ciones de la entidad. 

I.a entidad organizadora podrá autori~nr. a su criterio y dis­
creción, el acceso de pú))Iico a las sesiones de calificación me­
diante las normas internas que en su caso establecerá. Durante 
las sesioneR se considerar:\ nhl'olutamenle prohibido exteriorizar 
uHu tií estaciones de aproLnción o de reprobación de los fil ms, 
te n iendo el jurado (acultades para desalojar la sala si así lo 
cons idera conveniente. Tambi!!u podrá suspender la proyección 
de cualquier film par:\ reauudarla en pri"ndo después de la sesión, 
si el contenido del mismo lo hiciera aconsejable. 

J URADO. - Jts.ta rá integrado por personas de criterio pon­
derado y de r<·conocida e.xperiencia deutro de la cinematografía 
a mateu r. Su composic ión Acrá anunciada en el tablón de anun­
cios de la cnt idnd organizadora antes de finalizar el plazo de 
inscripcit'-n. S n 11 Í1mero no podrá exceder de 7 ni ser inferior 
n S. m Jurado vn lornrú preferentemente el sentido cinemato­
g-ráfico de los films COitCnrsautcs, además de sus valores técni­
cos y temftticos. 

Desde la iniciación de las sesiones hasta la publicación del 
Callo, e l Jurado asume la plena y única autoridad en lodo lo 
concerniente al Concurso. Tiene (acuitad para resolver todo 
lo no previsto en estas Unscs, así como cualquier duda que las 
mismas pudiernn ofreceL También la tiene para considerar ano 
calificabll's• los fihns en que se aprecie un carácter publicita­
rio o comercial, o por otros motivos que le induzcan a tomar 
esta determinación. justific{~ndola. 

El fallo del jurado es inapelable y no se mantendrá corres­
pondencia sobre el mismo. 

PREMIOS. - Re dividirán en apremios de calificación• y 
cpremios especiales.. l.os primeros, cedidos por la entidad or­
ganizadora, se denominarán •Primeras medallas•, aSegundas me­
dallas. y c'I'erccras medallas•, y dividirán los films premiados 
en t res categorías, sin Jimitacil)n de número dentro de cada una. 
Además, el jurado podrá destacar con diención• aquellos films 
que, sin ser merecedores de premio, tengan algún aspecto digno 
de m en cionar. Los í ilms q ue no tengan premio ni mención se 
c":tsider arán como cno calificados». 

Para los •premios de calificaci6tu el Jurado separará los films 
en do!l gtupos o secciones: •Excursiones• y oReportaj e~·· y e n 
cruJa una cstahlccc.>r(t las curtt rn "aloracioues d ichas. 

Para los •premios ~spccinles• se admit irán ofertas de orga­
nisnws ofiriales, rnticJadcs, c:~sas comerciales, particulares, e le. , 
n:servf111duse la entidad organizadora el derecho de aceptación 
tanto de los premios conw de su propuesta de aplicación. Los 
premios aceptados pnr la entidad organizadora serán adjudica­
dos por el Jurado indep~ndientemente de los de cal ificación y 
de acuerdo con In dispuesto por los donantes, y cuando esto uo 
fuese posible, el premio será adjudicado libremente por el Ju­
rado, salvo que el donante haya ltecho constar su deseo ex­
prc!<o de que en su caso st·n declarado desierto. 

Uarcclonn, septit•mhre de 10-'íA. 

Felipe ~"g"';·'· l'residt•nle. - Ct1r/os Almiralt, Secretario 

11 Competición de estímulo 1959 
COII1JOC.lrfu por la Sudóor de C. .4. del Cent ro E«cursíonísta 

de Catalwla 

B11s~:s 

CONCU RS AN'l'ER. - Esta competición está abierta a todos 
los c inclslns a ma lcurs residentes .en terri to rio u acioual que no 
hayan pt~rt icipado en el l:oucurso Nacion:~ l de · Cine Amateu r o 
q ue , h <~h ié , • dolo hecho, no hayan superado la cal ificac ión ele 
Jlfcd nlln dt· Cohrc. l.os f ilml' inscri tos e n esta competición de ben 
ser impresionados d irectamente sobre pelícu la iniJúlamable e u 
c:ualqnicr<t de Jos anchos de IG, 9'5 y S mm. 

TE:\fA. - El tema es libre, exclusión hecha de los films de 
excursiones y de los reportajes, para los q ue se convoca s imul­
táncnmente un c:crtameu especial. Por lo tanto, se admitirán 
films de carácter familiar y de vacaciones; íilms documentales, 
de argumento y ele fantasía ; films abstractos, de inspiración 
musical, de anim:1ción, de dibujos animados, etc. E l jurado 
al!rupará los films concursantes en tantos apartados o géneros 
como eren conveniente. 

INSCRlPCION Y E;>;TRECA DE FIL:.'II S. - El plazo de 
In iuscripción y entrega de films expirará el 14 de e nero de 
19.39, n las 20 horas. Los derechos de inscripción serán de 15 
pesetas para los socios y de 25 pesetas para los no socios. 

REQUISITOS PARA LA 11'\SCRIPCIO~ Y LA ENTR EGA. 
Rcgir{ln los mi~mos que para el III Certamen de Filtns amatcurs 
de Gxcursiones y de Rcportajeb cuyas bases p receden a éstas. 

SESIONES DE CALIFICACION Y j URADO. - Regirá n en 
esta competición lns mismas normas q ue para estos dos <~par­
lados se selialau en las Bases del III Certamen de F ihns Ama­
teurs de Excursiones y de Reportajes , q ue p receden a éstas . 

P REMI OS. - Se d ividirán en •premios de calificació n• y 
• l)rcmios <)S))Ccialcs•. Los primeros, cedidos por la entidad o r­
gan izadora, com;istir{m cu uu cprimer p remio» por cada uno de 
li)S ap:trlndos o géut•ros en q ue e l Jurado d ivida los íilms cali­
ficados, p udiendo concederse un •segundo premjo• cu los apar­
tados en q ue se cousidere pertinente así como ltll u úmero 
indefin ido de cmcnciones honoriíicas». 

En cuanto a •premios especiales•, r igen las m ismas normas 
establecidas en lus Bases del III Certamen de Films de Excur­
siotJCS y de Reportajes, que precedcu a éstas. 

Barcelona, stptiembre de 1958. 

Felipe Sagués, Presidente. - Carlos Almir a/1, Secretar io 

ESPAÑA TRIUNFA NUEVAMENTE EN CANNES 
En el Festival Iuternactonal de Cine Amateur de 

Ca.nues el conjunto de la participación española ha 
vuelto a recibir este año el premio a la mejor selec­
ción extranjera. Estaba ronnada por los siguientes 
films; La espera, de Pedro Fonl; El mundo a' rc11és, 
de Francisco Fonl; Pall, amor y sintonía, de Carlos 
Puig; Su primera. 'Victoria, de Salvador Baldé; J<apto 
19.H, de Jorge Felnt. 

De estas películns, la primera, La espera, de Pedro 
¡:out MnrcC't (Tarra&a), ha merecido la Copa de In Ciu­
dad de· Cnnncs que se adjudica al segundo film de l 
Festival, y In l'laca de Plata equivalente al primer 
p remio de f ilms de argumento. 

El Gron Premio del Festival fué adjudicado a Hort­
ZOIIS sílencfcux, film procedente de Mónaco. 
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Comentario al primer Festival de Cinema Ama· 
teur de la Agrupación Fotográfica de Cataluña 

Ortl'nnizadu por la A!(ntpncit'ln Futográiicn de Cataluña y den­
tro <Id marco dt· la capilla <Id antiguo llospitnl de la ~:.uta 
Cntz, durante In~ din~ l!i, L7, 19, :.1(), 2.i y ~7 del pn!<nclo mes de 
julio han tt•nidu lngnr lns sesiones que tratnh:m de danu•s un 
resumen de la mejur producciún cineísta mnateur durante las 
tres t:))focas en que los organizadores tuvieron n hien encuadrar 
t:.Uestr.¡ histurinl. Hste ¡>ropúsito, de la mejor huena fe y con 
uun amhiciún no C<Jmún en nuestro ambiente, vióse trnnc:Hiu t•tt 
gr:m partt• por tttt d<:sacl·rtaclo planteamieutu que llevó, (·tt la 
!calidad, a aceptar tantas películas cuantas fueron ¡>resent.ldn!-, 
(·Jl vez de In selección que era de necesario buen criterio hnht•r 
vcrific:~do previamente. Así vimos Ju bueno, lu m~diucrc ,. lo 
peor en una extr:tiin mezcla que, si hien ay"ttdú a dar color y 
ant:cdota ni Ft'stiv:~l, no hahr{t dejndu ciertamente de equivoca!' 
n quiett, a trnvés ele <·1 y ~egíttt lo promNiclo, haya qut>rido ha· 
cerse con una id!'a a p roximada de: una posibk cal idad. 

Sin salirnos del t(:nu inn genem l, rlirenws c¡ ltt' no 11os g ustú 
la uovcdncl -1\ncnd:-t de otws cert{nnencs de allencle, al p:trc­
Cl'r - que ohlign ni públ ico n mnni[estnrsc fretlll' :t lo que e n­
CtH!ntre de grncin o de nrtc durante In proyección. Hsto pnede 
1!ar, tHtturn ltncntc, un tono fcstivn lero; mas las .,hros no dcucu 
~l' r para ('S to , n i e l ¡>úblico. Claro qne en los !uros también se 
jnlen, claro; p~ro noK<>tt·os ni c ine ma no lo etltentlemos cunw 
uttn serie de golpe¡; el ~ dccto ni ele quites. E l cinema clehe ptn­
vocar cuttucimicnto )' !(Ozo, y en ambas cosas lo extl'tt lJl<Jr{Jncu 
~uhrn. 

Esta a mnncrn de crcjuien quisiera, en s u ohligada genemlidarl , 
generalizar todas las sesiones vistas, tod<Js los films prny<•ctndos, 
t t)d:ts las tcudcnciaK nutnift'stadas. Pero 110s sentimos impol!'ntcs. 
Hl muestrario fné inmeuso, vnstfsimo. Si algo IIE'gar{, :1 Iurmar 
escuela uucRtra dentro del campo mundial del cinema anwteur, 
sería este mi'lnto cnprieho siu reglas, sin influencias, sin .-stwlio~. 
siu nta.•stro. Cnda cual se !'icnte un poco su profesor y su IH<>­
íeta y si algún parecido hallamos en todos fné el af{m -ni 
nf:ln siquiera, quizá- de no pnrecer!le. Esto ('S J;¡ nnnrqnla, lm­
bil'nl diC'ho un filósofo hrcvc. 

Pero si qne rsta a manera de crónica quirrc hacer hincnpil­
eu e l dcsct'nso de nervio de lns obras, a medida qne su crono­
logía se iha haciendo mf•s ccrenna. En el primer tiempo poco se 
dió, es l'icrto, pero se p rometía. Ahorn, cada vez m:ls, huimos 
de c ualquie r quehrndero de cabeza. Los fi lms son phícidos. se­
guros, trillados, como de concurso. El a lic iente pnrece no cst:tr 
en In obra sino t' n nlgo que, como consecue ncia , el fi lm puedt• 
trncr: ntta t~opn, ttnn mcdnlla, dos puntos m:ís que el compn­
iit•ro que nos dejnrn atrús e n el certame n último ... 

Nuestro citt t'nH1, P<'S<' a l<ls concursos y a l ia:cienso que ~l-tnl' 
derraman, se ve dcp~nperndo y en este estndo nn ha de querer 
complicarse In vi d1~ ni amar a Jog qne se la complique n . N ues(ro 
cinema es pcqneiio-bu rgués , etttre bizantino y medroso, no se 
justifica y q u ie re, dt• nntén tica b tte11a (e, que lo jnsti-Eiqucn. Por 
esto quizú, y f:t ls:t nt<' nte , vemos multiplicarse los conclt rsos. 

J. S. B. 
(V{·ns(' e l fnl ln en e l número a nL<'riot.) 

I Concurso de guiones de Cine Amateur 
Agora Fotocine-Club de Oviedo 

Fll,f,() OF.I, jrR \110 

l'remio cxtr:wrclinnrio: Desierto. 

:llt•dnlla clt· llnnor : Desiertn. 

:ll t•dn! la de J>latn: La llcl/ml<t de /el ilusión, de don José Fraile 
Siíncht'l. y don J. 1 .. :llnreno :lfayc>, de lllndrid. 

:lledallns el<· Cobre : l'n Cufado pcmicioso, de dou Agustín 
Cuntc) , de llrtn'Cionn. - La mloucm, de don l.uis :lfnrgalejo, de 
1\lodrid. 

:l[t• ncinnt·~ honurifit•ng : La t•í.~pcra del camp<!c>JJalo, de dun 
AJ!tt!<lÍn l'ontt•l , ele Barc<> lona. - El llllsc•nlc, de don Antonio 
l'rt'l'JlO, d e !11 lt rc in. 

.1//crubro.> tic'/ ]rmtcld. - Don l\[auuel Súncht•z-Ot•ttiiu Rtthí; 
don l.ttis Alun~o de la 'l'orrc; dtln Rnmón Gunz(¡lc>: Jerez. 

.Voltl. - At;ORA ha autüriza<lo al Jurado. a ptopnt·sta dd 
mismo. paan t•tmccder dus ::neclnll:ts de Cohr~. en vez ele uua 
lhasc cuarta de In couvucawrinl, por estimar nqu.~l a anthco~ 
J(uioncs mt•recl'dort•, de ella y ,;er ittdivisihle tlidw pn·miu. 

Dt:n>u·crt'J., tw n1 ll)'t"S 

l.os gttiuttt·s nu prt·mindus ser:ín devueltos, pnr cnrn·o rentli 
cndu, a cnnlqniu clin•ceiím y st•üas que se nns :ndiqu~n. cunsa¡:­
nando el titulo dt•l g-ui<>n y, ndt'más, cnnw eundicil>n indisputsa­
hk, t•l lema t'nrrespnndicme_ Dichos datos l>ll<'dt·n ~nvtarst• tn 
tttt:t :<intple nota fedtad:t, y sin finnnr, pt•ru ha jo sohre t't't rnclu, 
a la Sc•t•n•t:trin Gl'neral, Santa Sn:<ann, :1:;, Ont"du. 

PREMIO DE CINE 
11CIUDAD DE BARCELONA" 1958 
n~te aíio se separan los Iilms ¡le a fi c ionados l" ll 

g rnpo nparlc y con premio tic -10.000 peRetas . Los 
films han d é ser in éditos o pmyectndos pública· 
me nte e n Barcelona dura nte el aíio lOiíf!. He ca­
r{¡clcr docnmenlal sobre la ciudad ele l.larcelmm 
o ele argnml·nto relacionad() co11 la misma . Hl 
plazo dl' admisión tcnnina el :n de dici~rnbre de 
l!l!íA, en d )l"cgociado de Bellas _\rtes dd .\~·nn­
laanil..'nln de Barcdona. 

11 Certamen Nacional de Arte Cinematográfico 
Amateur 

SAN SEB ASTIAN 

F<lll<> tlrt jumdo 

e;'"'' l'n•mi<>, d<·l'il·rto. 

l<cf>mlujrs. l'rimcr pat'miu, desierto. S¡,~undn premio, .llcr­
raclo clllclulu::, de j o~(· llr.• Cardona ¡Barcelun:t). :lll•nci\Jil a .1/oni­
.H·rrat. tlt• :'llanul'l lsnrt (BarcE'lona). por su :-.mhiciún y :tct•·t tus 
J)art'iak~ :al tratnt· nn temn snhrccarl{ado de dificu ltades tét'nlt':t~. 

nor'/11111"11(<1/('$. l'rittH'r pa·c·mio, dC's icrto . Rt>!{ltttdt1 Jll"l.'lllin , 1' 11 
mjala. d<• Jonqnín l'ui~vl'l't (Ct:runa). 

Fa11I<HI<1. Primer prc:m io, des ierto. i'iegnnclo l>n•m iu , /111/:c•¡·, th 
Julifan Oiinlt· (Mnrc ia). i\1enci6n a }11/icla y Ho•nc•ro. tll' l'l.'cl t'O 
S:tn ;-. li.\lm cin). 

l lrJ!IIIII<'IIIO. Primer pretttiOJ, El cwd11111 i o, de Hogt• lio Auli¡:o', 
(l.a Cornfi:a). Sc-gnndo premio, l>remit'rc. de jorge Feliu y l'Nim 
Jlnlaii;, ( llarcc lona). Mención a Ln ·rueda . ele juliá n Oítate (:l lut · 
cin), por la cut rccción y justezn ele medios exp resivos cnn e¡ m• 
narra ttlta ~encilla anécdota. 

t l bslrarlo. Primer y segundo premios, desiertos. 

Premios de cooperación. a In mejor dirección, a redro llala­
ñií, por el ensayo argumental Sltock. Al mejor ~uitm, a !. " r<l­
joll'f. •le joaqnítt Puigvert. A la mejor sonorización, a T'r('urlc'rt•, 
de J. F<:liu y P. llalni1:í. A In mejor amhientacióu, a L<l ltnnHftt-
1<1, de Atttonin Artero, de Zaragoza. 

Formaban l'l jurado, doila Ana ::\1:-.riseal, P. Félix de J.nndú­
hnru y don t'nrlus Ft'mández C'ut>ucn. 

Calendario italiano de Certámenes Internacionales 
T.a r:'EDTC' no~ fncilitn ln signiente lista de competiciont>~< qm• 

c:on car{u:tc r inlt'TIJ:tctun:!l ,;e ct:lt'htnn en Italia y Sott orgnniza­
cl;\s o reconocida~ por dic:ha Federación. 

F<,llri'ro. Concurso Internncionnl de Cinemntografí" Dl'porti,·a 
di' Cnrtinn d 'Ampezzn. Or~nn izado por un Comité local, con t•l 
apoyo de la FI~D I C. 

M<l)•ll. Vt•stivnl lntl'rnnlÍonnl del Film Amateur tle Ml'rattn. 
Orgonn izttdn por 1:1 Ci ta•cluh dt' )ft'a·:-. no (FEDl C). 
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jtwlo. Festival lulctunt•inunl dt· Cincntnlogrnfía de ll1ilán. Or­
¡.tnniz.td" por e l Cita•c lnb dt: i\liUtn (FED IC). 

jtttl&. Jlestiv:tl lutcrnaciouul de Cinematografía de :ilfonteca­
tini. Ser(¡ org:wi>.ndo dircct:uncnle por la FEfHC a partir de l959, 
cu In primera decena de julio. 

Af!os/o. Fe!ltival Jntcrnncionnl de Cinl.'matografja de Olbia 
(Cerdeün). Orl(:milnclo por ('1 Cineclnh de Olbia (FEDIC). 

Oc/ubre. Jlestivnl lntcrnaciunal del Film de ~fontaiia v de 
Exploracit'm eh' '!'rento. Organiz:1do por In municipalidad de Tren­
lo y por el CAL 

Oicicmbn•. Concurso lntcrnacionnl de Cint>matografía de Ra­
¡.allo. Organi>.ad<1 por el Cincclnb del Tigullio (FEDIC). 

II Certamen de Cine Amateur 
Casa de la Cultura 

CACERES 

FALLO 
Premio /3:.\' lraOI'IIIllal'io de Jn DirecciC:m Genera l ele Cineruato­

l{raffa y Teatro ni mejor film del Cet·tnmen, GOTAS, de !'edro 
l'ont 111 nrccl ('J'nrras:1). 

Medalla d(• oro concedida por el Excmo. Ayuntamiento de Cá­
ccres, ADAClü, de ]os~ :il'f.n Costn Vclaseo (Vich ) . 

M edallas ct.c plata: IMPl~RA'l'OR, de Mauuc l Pérez-Sala (Cá­
ceres). LA AVENTURA DE PAPHJ., de Ped ro Balaüá Bon­
vclt( (Bnrceloun). PINCnl.nS T.OCOS, de Auton io 1\'fedina Bar­
dón (.lllurcia). EL J>()l\NTI~, de Jorge Feliu (Barcelona) . 

Medallas de cobre: I•:XODO DE SALVACION, de Manuel Pé­
rez-Sala (Cáccres). l\[gRCADO ANDALUZ, de ] osé M.~> Cardona 
(Barcelona). VACACibNl·:S, de José 1\J.n Costa Velasco (Vich). 
I.A RUEDA, de Ju l i{tn Oiínte l.típez (Murcia). VISPERAS, de 
Sergio Schaaff (Barcelona). EL ANGEL DE LA GUARDA, ele 
Agustín Coutcl (Barcelona). 

l\Ienciotzcs lrouorlficas: !!l. 'l'lO VIVO, de Domingo Vila Co­
dina (Barcelona). ]Ulll!TA Y ROMEO, de Pedro Sanz Romera 
(Murcia). EL REDE!\TOR, de Antonio ~[edina Bat:dón plurcia). 
MORISCA, de )osé 1\f." Cardona (Barcelona) . JARDI!\ES REA­
LES, de Domingo Vila Codina (Harcelona). CLARO DE; LENA, 
de Agustín Conll.'l (B:Irccloun). PUEBLERI~A, dé I:uiS' }iménez 
Cerrada (Vich). 

Premio de la jtwla Nado1Url dd Cualricentenat·io de Carlos Tf. 
a la mejor pcl!cula o documcntal"sobre Carlos V: I!\1PERATOJ<. 
Premio de 1<& Dírrccl6n Gcucrat de Arc/t.i'IIOS y Bib!ío/ecas, al me­
jor film de ca r{lctt•r histórico-cu ltural: IMPERATOR Premio del 
cxcmo. Sr. Cetraal C:obemadc•r ilf/Utar de Cácct·es, a la película 
<Jtte mejor exallc el sentimiento pnlrio : Desierto. Premio de la 
Excm11. Dif>ttlll.-í6rt Pro'lliucial de Cáccrcs, a la mejor película 
documental: Dli'ERATOR. Premio de la Excma. Diputaci6n Pro­
'lliuclal de Badnjoz . a la mejor película de fantasía: l'INCEI.ES 
COCOS. Prl'mio d<'l Tuslitulo de C1tltttra Hispánica, al mejor 
lema hi~pfuticfl: L\ll'ERA'l'OR. Premio de la Casa de la Cttllttm 
de Cárcrcs, al mejor guión literario: L~OTAS. Trofeo de la .Scc­
.-i6t' de Ciurma Amllll'ttr del Ceutro Excursiouista de Catalttiia, 
al film m{IS ciucmntográlicamentc -expresado: GOTAS. Trofeo 
de 111 Agrtt paci6J' FoiOf!ráfica de Calal111'ia. al film de mayor ca­
lidad (otogr(¡(ica: EXODO DE SALVACIO~- Tt·ofeo de ta t'e'llisla 
"fudicc", a In mejor dirección: LA AVENTURA DE PAPEL. 
1'rojeo de la Asociación de Caballe1·os de Ynste. al mejor docu­
mental de Carlos V en Yuste: IJ\1PERATOR. Trofeo de ta l!dl­
lorial Exl1·cmad!tra y O. I. R., al film de mejor cottteuido reli­
gioRo: ADAGIO. 1'mfco de la ]oyct·ía Pozas, a la mejor iuter­
prdación masculina : a Juan Segués, de Tnrrasa, J)Or su inter­
prdaci6n tm !u película GOTAS. (Concedido a titulo póslumo.) 
Trofeo de In Joyería Scrra11o, n la mejor interpretación infantil : 
a Jorge Contel, por su interprctnci6n en la película EL ANGEL 
DE LA CllARDA. Copa de ta Casa "]a'llier", a la. mejor fotogrn­
f:ia e n color : IMPERA'l'OR. Copa "Pailla1·d", al mejor fi lm dC 
R n1111. rc¡diznclo COll tomavistas «Paillnrd-Bolex» : LA AVBNTUHA 
n¡.; PAP'El .. Ptaca '"I\odall", 11 ln mejor· película impresiot1a<1a 
con materia l «Kodok»: GOTAS. Trofeo ele la Cámara de Come•·­
cío. al f ilm de mejore!< e ucundrcs: PUEBLERINA. T •·ofeo de la 
0f'lcj!ací6a Prc•vi11CÍaL de Si1tdicalos, a l film de m ayor contenido 
social : dcsic:'rto. Trofeo ele Radío ]1t'I/Cnlud. de Madr·id., a la mejor 
intt>r¡Hetnciútl juvenil: a 1\lateo Badell, por su inter¡Jretaci6n 
en la película I.A AVENTURA DP, PAPEL 

JURADO : Prcsidrnlr. D. Juan Pablos Abril, L•r Teniente de 
Alcalde del Ayuutnmi~nlo de Cácercs; !'ocales: D. T.uis Gómez 
~iesa, D. José 'l'orrcll:1 Pinedn, D. Carlos Porras Pasamontes, 
1!. \" ictor Cerardo Carcía del Camino; Secretario·. D. ~fi!:(uel Ro­
dríguez Bmno. 

NO HA SIDO SUPERADA 

EN MEDIA CENTURIA DE 

EDWARO !lMAL.L 

TYRONE 

POWER 
MAR LEN E 

DIETRICH 
CHARLES · 

LAUGH'IDN 

TESTIGO 
oeCARGO 

CINEMATOGBAfiCO EISA lAtiCHESTEJ\ 
JOHtt l'lllUAMS 

I!J ll~ii ;J [ct;;J ( ,', t;f](i•l¡lQ ¡;:¡ ~ i ·] #iiJI!lJ l}'tll}ii ;C!J l§it•l!l.;f 
¡;¡¡roN e; BlllY WllOfR • ijARRY KURNIJZ · ~rJ.?T-'CiON cu,;;¡¡¡y II.AAaJs· DIRIGIDA POR BlllV WllDER • PRGOUCIDA PORARTilUR HORNBLOW 
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UNION INTEBNACIONAL DE CINE AMATEUH 

Concurso y Congt·eso lntel'Jlacionales 1958 
en Bad Ems (Alemania) 

Del 4 a l 11 de octubre se desarrolló en Bad Gms (Aiemn­

uin) la XX t·dici6n del Cuucutso lut~rnaciunal del ::llejnr Film 

ele Amnteur, org¡mi>.ndn por In t T.K. r.C.A. 

Se 
la 
reramientlan 
mutuamente: 

1 

olla . , 
a pres1on 
l A Pl i M{ tA 

1& 811(&01 ( N ! HAR A 

e l éxi to de la olla 
Clhül. signi fica que 
sus se r vicios son 
in sup e rables 

l.n ~clcccion e~pniioln estlwo fonnndn por lo¡; signirn t('s film!l: 

De ar¡rum~ntu: l'ritu<'r df11 de co:c1, Ul' "\ulonio 1-kdinn 11111 • 

dún (Murcia). 

De fnntnsía: \o u H'n•inl!, de Felipe Sagnés (Barcelona l. 

lle documentalc;;: l.ct golct dt• oguct, de junn Pnma {1ll.1t:uúl. 

y .Houi.'IJt'IIIHHo, de ::llnuuel Pérc¿ Sala (Cáceres). 

Se tm~ladaron n Bnd Ems los señores don Oelmiro d•· Cn­

ralr, don T't'lipe Sagu .... s, don Juan Pruua y dtlll Juan OlhO:•, 

tudus ello~ cun sus respectivas esposas. y ndemó1!' clon ::lrnn!u 

Sagués. m primero de ellos, don Delmiro de Carnlt, Cc>UIU todo .. 

los nilos, l)sknta In rcpresentad6u oficial de nu('stro pab y rormn 

parte del jurndo iuteruacional. 

l'ud••mvs ;lv(lnzar que d afio prúximo se cl'lehr:orá ••1 XX 1 

Cunl'UrS<> Iutetnaeionnl ele In L'NICA en Finlandia. 

·. 

• 
ÚLTIMA HORA 
LA ''ÚNICA" POR TELÉGRAFO 

España en te rcer lugar 

1 .n D<·lel(at·iúH español~ en el Con­

curso Internacional de ln UNI('A, Cl'· 

lchradu este año en Bad-Hms (A lt-Hta· 

nia), nos comunica lncónicnmente pur 

telégrafo In calificación dl lug films 

t·~pat1oiE's curando este número d<' OTRO 

Cr-.:v. se halla en prensa : 

oi.A GOTA Dll AGITA•, de J. Pruna, 

2.<> lugar en Documental<·"· oCopa Tlal· 

tistella» al film <l<·stncahle pur la ori­

ginalidad ele su coucepciún . 

• ~(J:c\ SER\"'IAT•. <1~ F. Snl(né~. 

4 .... lugar en Fautasla. 

diO:c\l'JUIER::IIOSO», de l\f. l'(·rcl.· 

Sala, U lngm· en. nocnmctttnlcs. 

cP RTl\r ER DJA Dk CA7.Ao, ele' t\. 

l\Icdin~ Bardlin, 17 lug:~r ~: n A rgu. 

m en tos. 

Hu In c:tliiic:tci(m por nncinues, 1\s­

pañn ocupa el a.•r lugar-; n pocos 

puntos de F rancin, siendo Alemania 

1:\ nación clasificada en primer puesto. 

En el próximo número darcnws in· 

formación completa de1 Concurso. 

• 
EL PAPA DEL CINE 
J.a Sección de Cinema Amateur del 

Centro Excursionista de Cntaluüa y su 

puhlicnci6n OTRO L'l:-:t: se nsocinn ni 

luto de la Catolicidad por la mncrt<' clt• 

S. S . . No XII, a q uien, entre tantos 

otros atributos de que se hecho mere· 

cedor, bien pned~ reconocCorRclc el ele 

l'nf'u del Cine. 
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• Es cnrwsn. l'apdt•vila titnlú su tlocnmentnl sobre csm-<ltes 
t'on la trachll't•iún alem.tn:l clt• t•sta ¡>al:thra : Sci1111CI:c. l'tu:s 
lilcn; cu lllli\ rc.•\'i~ta ,.,traujt•rn !.(' cita el film tic Capdcviil oo 
t·astdl,uw lll'tu : /!~lll<lil<'s. l'nra qne aprenclamo~. 

• Otro clalu curiusu. l'ruun JW<'~('ntó sn film l.n go/11 d'lligna 
al (.'oucn rso l\at·ionnl t'mno clucumen tal. Hl juratlo 1., clasificú conw 
faula~ín. Y t•l t'CHn it(· ~··kct•inundor para In l' :"' 1 CA vuelve a con­
;<idcrnrlo c:ou1o clot'11111l'Ut[ll. l't•ru lo mejor ele! cnso t'S q ue, despnEs 
tle los ccnlt'S CJ 1H' 1'1111111 ha hecho en su ril n¡ inten ta ndo cumplir 
l:t condición ~l'lccciun:u l ura de s u rcvisiún, resu lta, según afin nan 
los t· ntt•r:odos , CJ II l' nhura <'S ml.'ll!IS docu mental que nunca. 

• Con <'~ l<> de lus tn•s ~ém'ros fu ndamenl:oles, cineístas , jn­
rndos .v JH'1hlicu nos nnnnmu1< un l!o •tiC m iecl•l•. ¿No ,·aldría l:t 
IWHa de ccmsicll>rnr si rca lnll'Hlc vnl(' la pena com plicarse la vida 
<'<>11 los cncasill:ulus? ll ny fi lms q ue, cumll este de r n ma. huen 
t'ncasi lludur s<' l ,·, t¡nil'n lns t ncasille. 

• J.os cin t·l~l:ll' Oh\'(• y Torren~ formnn un «t~ndenu proyec­
c:iuuista c¡nc crecuw8 t1euc nu promedio superior a hoto por ¡;e­
UHI1HI. Ante lu~ ¡lrn¡rramu" dt• hts contiuu:ldas sesiones en que al­
tcrn;m lo" lwmhrt'b !lt• <'~•ls clos cineístas, y teniendo en cm:nta 
c¡uc nnu vive ele In alpar!{atn y otro dtl zapato, no falta quien 
ha dic:-ho que el cinl' mnntcnr actual v;\ •nmb una sabata i una 
t·;.pardeuya•. 

• l'arect• !lt'r qut• t•n ,.¡ j:(rupo tnrrasense el resultado del Cml­
cur,;o :"';tciunal JH<J<Injo eslraj:(os hast;l el punto de promovtr la 
c!imisicm dt•l l'rt'Sidt•ntt:. Ya t•stanws ac .. sttuubrado, a los disgus­
tos que el Concurso, como tcJ<Ins los concursos ele todo orden que 
en el mmulo han sido, pnxluzca tlisgnstus, pero dimitir, comu 
consecn'!ncia del Concurso. t•l Presidente ele una entidad que natla 
tiene que ,·er C'<>U la nrg:u:izacitm y celebración del mismo, era 
nl¡tn hasta ahnm dcscunucicl<., ¡Y justamente este año que los 
ciudstns tarrasl'nses teulan un ..representante en e l juradc. pru­
pu<·stu pnr l'I I<JS misnu>5 1 

• ¡ Tamput'll armi> re\'ut•lu el Fcsth•nl de In Agrnpncibn Vo­
tof,!r:.Cit·:t dt· Cntnlufia ! Tantu, que hasta tcmhlarc>ll las cCJlnm­
llas dt• ~~~ t•mhlemn. l .o el<' m:'o,; -el interés tite reunir e u unas 
scs1uncs n na !lerie dl' tftnlus representativos del cil1e amateur 
dt>~dt• ~u mtciiiiÍl'Ulu- pns•'l a ser lo ele menos. T.o que real­
mente im p()r táha t'ra t•l cm<·dnl l isnm •. 

• r·na ml\ t'St m pahnaria <le las diferencias de criterio con 
q u e p uede ju zl('arsc unn pellcula nos la ofrece 1'>-imcr dít1 de ca=a. 
de )ledinn Hur~!t'm. En el Concurso :"'aciunal escala el primer iugnr 
e nt re los fihns ele orj:(umento y, ademios, pe,;ca las cTijeras de 
P lata• por su utfllll:-tje expresivo. En el Frstival de la Agrupaciún 
Fotogr(dica llC llt•va también e[ prcmiio de muntaje de la 3.a épocn 
(desde 1931 ). Y e u San Sehasti:'tu va derechita al cesto. La distancia 
~s como para J>nnt•rsc a meditar sobre In efid~:ncia de los Jurados. 

El Concurso Nacional v isto con humor 

JUEGO DE TITULOS 

Fanl:t~ía de A rj.(umeni<l con moraleja llucumcntaJ dedicada 

a todu~ los .iucmn¡>n.'nclitlos l'indstas de la X..'\:.1 Promoción 

Anual. 
(Cu alquit·r ~<<'m<·jan~a que pudiera existir entre concursantes 

habidos, ht'chm; acuntecidus n nrgnment<>s filmados, será una 

t'Xtra11·• cuincícJenci:o.) 

Escribe : AgttFtíu Con tt·l. 

Hrnse una ve~ q u e: t•n la il<lln'/oua líf'iLtl y f>oflul!lr se cel('-

lHÓ 11 11 examen de nhrn¡; dl' iu>'pim<Ím; poetaS q u e comp0J1bn f 
SU!\ i<ílllll> tll Jari(;IS y ('Strt•dJaS cintas de OÍVf.>rSil color. 

r:1 llfl~t'S de una clariviclentt• ~emana di(> priucipio d torucu 

dt' csu>' cnnltuniniad•Js in~enios y cuando lleg.-, la hura X dt•l 
día 11 ~e CJ8cnrcci•'• l:l sala d('l lucal y uu haz de luz bañó el 
lit"nzo rectangular para mostrar las facultades dt'l primero de 
ello~:-. 

Ue!lpuEs de npr~reccr unas leyt·ndas en l:ls que S<' procl.un:l­
l.a, en un mi suslt·nido, In que tan ncult:tnlenle se hahí:1 ins­

erito ea sobrccitn apartt·, t•mpczú In dsualizaci{¡n de la narra­
tiva d<'!>cri¡>tiva. 

l.a c~ccua tmn~t·urría lll uno,; jardim•,, renl<'s de /'01·/.IJo, 

lugar geogrMicnnwnl(· situado t-ntTc (y~rcss. (;!¡rdc'JI> Y. ,:u/u-
1<111 clín. 

Apnrt·clan dos st•res formando pareja. ü l , t·•·a 1..;1 f>llSIO/ de 

nw Sof>u, joven alto y dt·s~nrhadu tic L ' E111pordll. Ella era In 

Lcvnlllílw, muchacha d u lct•, <le pie l anaranjada q ue llevaba 1111ag 

1-'lowers ~n c:-1 pe lo y nw~trahn unns hermosos E11wjcs de boli­
IICIS por cJ bord(· de un insinnnntc c~cote. 

llahlan proyN:tado ¡>arn el fu tn ro : 

- 1•:1 IHl'U Desig -decía t-1- es que e n nuestro v iaje tle 11otlns 

podanw• hacc1· una /:.'.rcursióiL ''' 1\.il/maujaro . y q tl e e n mi 
l'rlmer dln de! t'r1:a pueda soh1ci•m:lr El uos/rc po dt• cad<t ella. 

-Te Credo -dijo t'lln, pnniéntlose /~ománlicn--. pero la C.\', 

I.C.tl. !llli5 cusa que te pido es que te conviertas eu El J<¡•dculor 

de esa Funiudulu que hace marchar El 1111111do ul rcvcfs. 

l.o!l dm; estaban emociunndos. ~~~ los ojos tic la tloucell::t 

amaneció una /./11111 entre ll<igrimcs. 

Se levnut:tmn. rlahlanclo d~ sus cus:1s, les había sorprendido 

La uod1c e micinrou el rl'gresu l'or <'1 cumiuc el¡• 111 'f'a:a. 

l~lla, bajo •·1 aznlndo hcl'luzu c)('l Cluro de lull!l, estaba re!'­

plandt-cit•nlt. 1'1 no pudo resistir la tentaciún y .. 

... ¡wro la muchacha, sofocada, se inclinó :ol suelo para t'Oj:(et 
un Nor. Sintió l.<t llunltld<t ele ¡.;¡ .fngC'/ de lo vll01'd<t, <(U<' la 

:•tl\'Crtln del pehf(ro, y bttyú corriendo. 

El llo vivo se la c¡uedó 1nirnndo y tc•d:l\·ía pudo ver cinnc¡ ella 

se culzaha /.ns :t~('nllllns di' l>t~lld y se esfumaba entre la niebla, 

allá por l'l ~t·mll-ru donde el ,UOIIII'III'rmaso se da Ciln fOil el 

uwr. 

E l volumen musical de\'<'> sn temo y tres letras apar<'<'Jt•ron 

suhre lt1 imn!(<•n. Aqu<'lla /~ufl.~odla <'11 colo1 hnhía termiu:~tlo. 

Al hnrl·r~t· la luz t·n In saln, tudns las m iradas se <liri1:icron 

lwcia El dllcc/01 d<· (tquel cli~nísimu rollo. 

/i.l 11111iu que el inte1 fectu sen tío en ~u gar!(ant!l le impedía 

h:,hlar. I ~Staha ilusionado y creía qne nquflla sería Stt JniiHCra 

~·íclorítl. St• pu~o en pie. Diú m~din vuelta. :\lirú hacia El andu­

ml<i, doude los jueces tenían sn sede, y esperó emocionado el 

veredicto. 

J.os miembros del juradu iniciaron Ltt /?ueda del conciEáhulu 

y un mmncnto tlespués, comu una erupción ¡¡cuosa ele Los gci­
strs de Uotorua, se lev:tntnron ni nnísonu y gritaron con vo.c es­

tentórea : 

-¡ ¡ \'ou scrolnt 1 ! 

-¡ ¡ ¡<ore/ro! ! 1 ma~cnllú el J>neta de las imú¡.:enes ni ecten-

tler que ,;tt ohra nu scn·ía. 

Y, dest•n~en•iado por tnl, tumú cnrrenlla dispuesto a sult-lr por 

'-" vl'nll111!1 y hacer PI;;. 

:\Iornleja: 

Si ele tu vecino ves su inf(t-nio patear 

auarda e l tnyu en tu cal'a, potta, 
que lo mismo te puede pasar. 

(Del •Boletú~ de la A. F. C.») 
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Juan Se¡¡ués en el rodaje de IMPROMPTU 

RECUERDO DE JUAN SEGUÉS (E. P. D.) 
l.n acnmnladcíu de tl'IIHIS inf<>TJnativos de cine amateur cu 

Jtnestru liiÍJtll'rtJ anlt•nor 11os privú de dedicar unas Hnens a Jo 

memoria de 1111 e'cclentc ami~o desaparecido. Se tmta de don 

Juau Scgu~s (e. p. d.), dcstacadísimo intérprete de cin~ nrn:ncur 

y cineí!lta nmntcur H mi~>nlo, aunque de una sola obra: l'iuc:dcs. 

1~1 sctior Srgnés vivía eu Tarrasa, doude regentaba nn.1 in­

dustria ¡>ropia Jc materiales para la construcción. Tudu su con­

tacto co•t el cine amateur ~;e produjo a través del cincísta, íntimo 

amigo !'nyo, don Pedro Fnut, en la mayor parte de cuyo~; iihub 

~egués participó como protagonista. Concretamente, citaremos 

cutre sus m{ts brillantes interpretaciones: Gotas, 1111passc, 1111-

J>rom(>lu, El primer hombre, T<mlrausscr, Rojo y azul. 

Segu(·s poseía una <:xcclcnle fonnaciún artistica y nn gusto 

rdinado. Cultivaba las art"s plústicas y el canto, y fué en su 

··iudad nnn tk lus adalide,; del uosalismoo. El cine amateur h.' 

intercsú en ~eguida de una manera más penetrante que la mera in­

tct pretnci{!lt. lk hecho, r<•sultú un colaborador dicacísimo para 

\'(!dro F<Ht! eu lod<l .:nanto cutnpurta d rodaje de una pelícnla 

y t¡,rminó po1· rcaliz:t1 él 1nismu un fi lm, como hemos dicho 

antes, <'n el cual personificaba como actor la caricatura de un 

pintor intcrllnciona lmcntc famoso, taulo por sus extravagancias 

como por sn obra pictórica. 

Scgués h;t muerto jl)vcn, v íclima de tllta enfermedad penosa y 

larg>t, y su mn (! l l\: ha sido muy sentida en '!'arrasa, .donde sn 

l>ondnd y su don de geutes le hahífw labrado tantísimas ¡unista­

dcs. J.a última interprctoción de Juan Segués pam el cine ama· 

tcur fué La 1!Cn/aua, de Pl'dro Fonl, eu cuyo film simula una 

muerte en que la realidad pareció, más tarde, haberse inspi­

rado. 

Sirvan esta., líneas, :umque tardías, de cariñoso recuerdo del 

cine amateur y sus homllrcs aJ malogrado compañero. 

OTRO CINE tiene editados cubiertos poro 

encuadernar los números de lo revisto del 

1 al 12 (Tomo 1) y del 13 a l 24 (Tomo 11). 

Pedidos o lo Redacción: 

Porodls, 1 O, pral. - Barcelona 
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Lo que puede hacer un Cineclub 

:-1n t·s qut· vcngauws hoy a dar t•nnt.e¡u~ ni a sci'ialar In r¡uc 
u;ti• bien o lo que está mal. Afurtunaclamullc, en España c?sta­
mos \'ivit•mlo ahora llll resurgir cinc•natu¡:r:.lit·u que promete aJ. 
•·:utlar metas muy t-le,·adas. Se n·s¡>ira una inquietud que no tiene 
ya, gmcÍ;IS a Dios, casi nada que ver cun la clásica inquieuu] dc:l 
~noh al uso. Cierto que. de v(•;¡; cm cnanclo, tuclada nos trop=mos 
t·on cx·llta.:iunes exageradas de films, de escuelas y de ép<Jca.; 
[rnncntnl•nte rebasados, pero nhundn m(¡s, pnr furtu na, d cri­
t<•rin s1ono y la conciencia de que el cint• es n lgo mucho más SE-rio 
} qnt· Sl' halla muy por e ncima de la s imple evocación sentimt'ntnl. 

J fa~l:\ hncc hit>n poco, se cn·fa t) lh.' la misión del cinecluh era, 
1-impl<:ml•nte, la de pasar películas. 1\sta idcu, tan primaria t:mnu 
pasiva, ha ido poco a poco cedieudn el paso a otra mucltn más 
t•laborada inspirada en el reco11u<:imit•nlu de la categoría cultur:1l 
<kl t:ine. En t•fecto, poco lu:-riznntt ¡,.Kiría abarcar un cinecluh 
qut• se limitara a proyectar pellculas, má;; o men<lS buenas. más 
u mt•tu>s viejas, )' nada más. l'n cinechtb tUl es un simple iocnl 
<loncle se• proyectan película~. comu en otrr• local cualquiera. J.a 
t'umpr~!usilln del cine como un h~!cho cnllllral exige que el ci­
neclub sea, ni más ni menos, un verdadero foco de cultma 
cint•matngrúfica y que sus miembros se dediquen, con la inten· 
sidud que sus medios les permitan, a comprender, estudiar y 
¡fifniHiir rl ri tH.' . 

¿ C6mo lograrle>? En primer lugar, cabe decir que es preciso 
q ue las iclcas generales sean ampli:ts y el punto de partida apunte 
muy nllcJ. l'ur lo mismo que el cine es un arte complejo, seda 
un contrnscntido y una absurda limitación dedicarse al estudio 
de uno qoJu de los aspectos del cine. La tentación más fácil es 
la ele creer en el cinc exclusivamente como hecho artístico; el 
•cint'·arte» era un concepto ,·álido para los ingenuos y estetas de 
)(11; vcintes, pero hoy no puede tener vigencia alguna. Hay que 
pensar cu el cine en su totalidad, como arte y como industria, y 
analizarlo, n la vez, como un fenómeno artístico, social y comer­
cial. De ahl se colige que en el cineclub dei.Je tenderse a la crea­
ción de una célite», de un núcleo restringido que dedique su aten­
ción a todo ello, aparte del resto de los socios que sólo se dejan 
ver el dfa en que hay S('sión. Ese grupo minoriwrio, bien sea tra­
bajnudo incliviclunl o colectivtuncnte, no debe limitarse a ver pe· 
lkuh•s, sino, en princip io, a leer revistas y libros, a estudiar he­
chos concretos y, en consecuencia, a apcusau sobre el cine. Esto, 
que hnce pocos años era una utopí .. , huy puede hacerse perfecta· 
mente gracias al movimiento surgido de iOLercambio, de asambleas, 
ele publicaciones, cte. ; sabido ea que, en España, y desde Yarios 
sectores, se empiezan a publicar libros que hasta ahora era prác­
ticamente imposible conocer, y que incluso han comenzado a crear­
se librerías especializadas, incluso para la adquisición de libros 
.:xtranjeros. 

Pero no debe caerse tampoco en el extremo vicioso de empa· 
citarse de esta cultura. Hay que srtlwr elegir y hacer predominar 
un criterio objetivo. J.o mejor es crearse una línea de actuación 
y seguirla J>rogresivameute. En trazos generales, y en plan de pura 
oricutacit'ln, podríamos dividi r l'l estudio del cine en dos grandes 
grupos : e l «hecho fihuico» y el •hecho cinematográfico», es decir, 
el t'st udio concreto de lo que concierne al film en cuanto a tal 
(rodaje, montaje, lenguaje, etc.), y el de sus repercusiones en el 
mtllldo social (moral, ideologías, psicología del público, etc.). Dt:sde 
ot ro punto de vista, podemos dividir el plan de estudios de este 
modo : la técnica (cámara, ejes, etc.) y la teoría (estudio siste­
mático ele los teóricos}. Indudablemente, el plan de enfoque y 
desarrollo es múltiple, y es de aconsejar que cada grupo de es­
tudiosos se cree el suyo propio, de acuerdo a sus posibilidades 
y meutalidnd. De todas formas, hay que insistir en que el plan 
t'n su tota lidad, aunqne sea desarrollado parcialmente por tempo­
radas, sea lo tnás completo posible. Uno de los filones más acon-

~ejnbles ele explotar t·~ l'l <•studiu ¡>rogresi,·o de los ter,rico~ del 
t•ittc: Canudo. Dzi¡:¡¡-Ycrto ... , Eis<·nstein, l>ndo,·kin, Atlteim, Spot· 
tiswoode, He .. son quicnc-. han apurtado, y aportan, al cine l:ls 
ideas que 1,. h;u.:cn ~cr un nu:diu de expresión artística. ;\luchos 
dt ellos pucclen co•u•ccrst dm:.-tamente, y otros pueden llegar· 
se a conocer por puhlicacimtcb CJIIl', si no existentes en ¡.;,.pmia, 
hicn pu<:den adquirirse sin ¡:randl's complicaciones. Además, 
~un en el supuesto de <iUl' s<'•ln fuera posible obtener u11 solo 
t·jemplar ue algUJta de sus nhms, ello no es óbice, pnestiJ <1nc 
es de aconsejar la pr!h· t iCH (le In lectma públ ica come11 tadn, In 
que hace que haya quie11 ll'ngn que preparar y comentar y o tros 
que la discutan, lo en:~!, ndt'tii{U; de ser más at rayente, es l:lln· 
J.i~n mucho m{ts dicaz. 

En fin, hemos qu~:riuo npuntar aquí unas sugerencias pnrn 
nuestros cineclubs, sin ttue ello quiera decir que sólo existen 
t·,.tns caminos; éstos son infinitos y labor de cada cineclub 
scr;i dar con (') suyo específico, sobre el que trabajar y definir 
su personalidad propi;:~. El cine así lo exige, y quien Jo ama dehe 
clnrse por entero a él. 

Ol~JETl\'0 

iAquí, los Cineclubs! 

Hemos recibido el llamamiento a las II Conversaciones Cine­
matográficas que pnra octubre convoca la Casa de Cnltur·t de 
Cltccrcs. El rema, el cine español. Y es notabilísima la inquie­
tud de los extremeños para estos acuciantes menesteres que. se­
gún creemos saber, han sido preparados .:on tUl alto espírit~ de 
polémica y estudio. ¡ A ver si desde Cáceres vamos a conq111star 
de una vez al cine español ! Acordarse de Pizarro ... 

••• 
¿Qué se creían ustedt•s? ¿Que en León no iba a haber un Cine 

Club? Pues no es verdad. El Casino de León c reó una Dd~¡,wciún 
<le Cine Club que luc¡ro se fusionó con el Cine Club del Seu de 
la misma localidad. Durnulc este ai'io, que comenzaron con utws 
proyecciones de .:llac Laren, han hecl10 nada menos que un ciclo 
francés, uno italiano y otro americano, y sabemos que prep:.rnn 
para la temporada que va a empezar un Concurso de Cine Ama­
teur León-Odedo. ¿A CJllC !'Í?, ya que tratándose de Oviedo ya 
nos suponemos quién ir{t a pur el premio ... 

••• 
El Cine Club Uni,•ersitano de Las Palmas de Gran Canaria 

ha dado en el clavo: pnra el rrar el curso anterior, en pleno in· 
nio, proyectú Las vacadollcs de ~1. I·f1•1ol. "'o puede negarse que 
hicieron ambiente. Y a propósito, ¿por qué hay que ir resucit;,ndo 
tos parrafitos de Bardem y de Ucrlanga cuando vieron la película 
JlOI' pri.mcra vez en Cannes, en 1953 ... ? Aunque poco, ha llovido 
lo bastantc:- desde entonces cumo para encontrar otros parrafitos 
mf•s originales. 

• 
El Cine Club .:l&mresa ha alcan;¡;ado la mayoría de edad Re­

<'ordamos todavía su nacimieuto, y nos sorprende comprobar ahora 
su seriedad y eficacia. El re~;umen de su última temporada es 
francamente halagüeño, y juzKuen su altura cuando les clig::mos 
c1ue en el programa de t>resentación de Xo matarás figura, nada 
menos, que un texto del mismísimo Giovanni Papini. Enhora­
buena, y haciendo nuestro su snludo de despedida, les decimos : 
•1 Saludos, amigos !• 

• • • 
Para que vean lo que dt•cimo~> : nos tropezamos con un pto· 

grama de 1\Ianresa que lleva el título genérjco de •Bellezas de 
Italia~. Uno empezaba a lamentarse de no haber asistido a la 
proyección y recordaba mE'ntalmente a las Sofías, Silvanns y 
f.ollos ... , cuando al abrir el programa, leemos estupefacto¡; estos 
títulos : E1teueulro co" l~oma, 8CII1JI!UIII/o Ce/liui, La 1~01n11 de 
Bcrni1Ji ... 

• • • 
El Cine Club de Oporto, en I'ortugal, continúa brillantemente 

en la brecha. Entre sus actividades cabe citar el ciclo sobre cinc 
mejicano, que _cerró Pueólerlua, del indio Fern ández, la proyec-



ciém de El furor de vivir, y sus sesiones de cinc iní:llltil, la 
tíltima de las cu:~les tuvo efecto a mediados de julio con la pro­
yccctón del film espl'cial realizado por )Iaría Helena Alves C'usta 
y .:lfario llunito, O re/ umprc tris/c. 

• • • 
Hl Cinc Club de Pontevedra orl(auizó uua ses10u especial con 

1:1 colaborac'<ln y :tsisteucia de los ciueclubs portugueses de 
Viana do Castelo, Oliveira dt! Azemcis y Oporto, sesión en la 
que se dieron la mano el cine portugués y el español, que parece 
debieran dársela más a menudo. Se proyectaron : ::Vazaré, UJl 

cortometraje de Leitao de Barros (19-27), Douro, jaiua fluvial, 
oc )f:mue! de Olivcira (1030), l'iaje ..-ouuí"tico a Granada, de 
Eugenio l\faníu (1055), y C6micos, de Bardcm. Tímido nos parece 
todavía el contacto, pero esperamos confiados que a ést-e le su­
cedan muchos más. A ver si, entre vecinos, acabamos por cono-
cemos. 

• • • 
Hl Cine Clnh de Salnmanca ha ido desarrollando fielmeute el 

prognuua que se h;~bht trazado del estudio del cine sonoro h::tsta 
l!l•tO. T.as últimas sesiones abarcaro11 la obra de 'V:Yler, de Hitch­
cock y dl' Dlsuey. Nos parece oportunísimo reproducir una fra­
secita de ln presentación del programa, que puede ser ele gran 
actua l idAd ])ara más de uno q ue anda por ahí deslumbrado por el 
Mtimo H itchcock: •Alfrcd I-Titchcock, que comenzó su carrera 
Cll e l cine inglés, se verá absorbido por los modos ele Hollywood 
y en nclclantc lo que hará no tendrá la altura de sus realizaciones 
an teriores ... » Tal como me lo contaron os lo cuento. 

• • • 
Unos dccí:111 que sí, otros decían que uo .. . Preguntamos : < fun­

ciona de verdad el Cine Club de Santa Dorotea de nuestra ciudad ? 
Hasta nosotros sólo ha llegado un programa de una sesión <le uu 
ciclo ele cine de humor. Francamente, nos gustaría. saber en qué 
quedó In cosa y si podemos contar con un nuevo Cine Club. Us­
tedes tienen la palabra. 

• • • 
Se ha terminado ya el verano y, superado el paréntesis obli­

gado de la estación, cspl'r:uuos que todos nuestros amigos pongan 
en juego sus energías acnmuladas y jueguen a ver quién lo hace 
mejor. I.a verdad es que hemos podido enterarnos de algunos 
proyectos, sobre todo husmeando por ahí entre los que están 
cerca de nosotros, y hay cosas verdaderamente explosivas. Pero 
hucuo, 110 seamos ni indiscretos ni impacientes, y a ,·er si .:n el 
próximo número podemos leva11tar el velo. Y en los siguientes, 
a ver si podemos constatar que todo ha sido verdad. 

PEPITO GRu.r.o 

:I{ANUAL DE I~lC'lAClóN Cl='E)IATOGRAFICA. - H!!nri 
y Cenevievc Al{cl. Ediciou~s Rialp. ::IIadrid, 1958. - La edu­
cación cinematogrilfica como asignatura formativa está t.-vm· 
pletamente descuidada entre nosotros, aunque en otros paísee 
1-ea un hecho. Ha sido precisamente esta realidad la que ha 
inducido al Cine Club ::llontl.'rols, de nuestra ciudad, a editar 
este libro, dentro de su Colecci6n ele Libros de Cine, que tan 
acertadamente viene dirigiendo. ='os hallamos ante un libro 
bUmamcntc <!lractivo, por cuanto contiene todo cuanto debiera, 
pero sin que sea ni excesiv::tmente extenso ni demasiado árido; 
ni una síntesis ui un profundo tratado, sino un libro ágil que, 
sin ser un libro de texto en d sentido literal de la palahra, 
tampoco es un ensayo cou ribetes de literatura que podrían 
perjudicarle. Heuri y Cenevieve Agel han escrito un libro 
para escolares franceses de segttnda enseñanza que, adapt,tdo 
a nuestra Patria por el Cinc Club lllonterols, ha venido a llenar 
e l ostens ible vacío que se ~entla en este campo. No se crea, 
sin embargo, que se trata de- "1111 nuevo libro de divu lgación, 
sinr1 que viene a cumplir una misión capital: ~l~a de fo r-

mar a Jo¡¡ adolescentes en el campo de· la enscñan1.a, siuo la 
de ser,·ir de introducción al ciue a todo aquel qul' de9conozea 
a fondo su mundo creador. Porque el libro, si hicn habla d<'l 
guión, d~l rod::tje y del montaie. no ~e limita 11 eso tan sólo, 
sino qll<' se extiende sobre problemas de producción y hncia 
dos campos muy interesantes y poco estudiados : el anftlisis 
del estilo de al¡::-unos grandes creadores (Chnpliu, 1\h;cnstt·in, 
Flaherty, Ford, Bre,;son, etc.) y el estudio de Jos géneros cn 
el ciuc (la epopey:l, el «W<.'Stemo, In tragedia, el drama, el do­
cnmental, etc.), de fonna que da una ,-isión completa del mun­
do del cine, tanto en el aspecto técnico como en el creador; 
unos capltulos finales sobre Jos problemas de la :1d:1ptnci6n 
del teatro y la novela al cine, y del cine de vanguardia, com­
plctan el cu:~dro hasta darle sus justos límites, sin que se 
quede ni limitado ni rebasado por sí mismo. 

Ante la versibu española de esta obra tan compleja, hay 
que citar el esfuerzo d~l ya mencionado Cine Club ll1onterols, 
que ha adnptado a H~pañn el libro, de :forma que ha amplindo 
el capítulo de agrundes creadores• con sendos apartados sobre 
Fellini y Rossellini, y ha compuesto t111os apéndices ,,nlinsísi­
mos que comprenden uuas ,-eintc fichas filmogrfllica!\1 :;obre 
otras tantas películas [anwsas, y ha puesto a l dia 11110 l ista 
cronológica de anto1 es y obras qut! constituyen la histori;1 de 
sesenta afios de cinc. Al fina l de cada una de los tres partes 
cu que se divide el libro, como tambiéu después do cncln liiU\ 
de las fichas filmográficas, se incluyen t111 0s c uestionarios como 
ejercicios de clase sobre Jos mús variados tem:ts, s icm]H<' en 
relación cou Jo descrito e11 los capítulos correspondientes. tlnl\l\ 
listas de pelfculas nptas y disponibles ,·ieiH'n 11 fncilitar la 
labor de los educadores, a fi1Í de buscar material para iln¡¡trnr 
las lecciones dndo.s. 

Finalmente, citemos el valioso cuerpo de ilustmcio¡nc~ y el 
acertado prólogo de Juan Ripoll, que sitúa l:t nhra dentro dl'l 
campo bibliográfico español. 

FEDERICO FEI.l.INI. - Renzo Reur.i. - \.uandn, editor.­
Parma, 1056. - SO págs. - Dentro de la cPiccola Biblioteca del 
Cinema• que dirige Guido Aristarco, figura este volumt'n, que 
se propone definir y estudiar la compleja personalidad de Fel­
lini. ¿Hasta qué punto lo consigue el autor? n:gamos que, en 
principio, !;U planteo es perfectamente válido : prett'ude en­
juiciar la obra de Fellini a tra,·és de su propio autor. Ya W:tll 
Whitman no~; había dicho que una obra uo es una obn en 
realidad, sino uu hombrl', pero cabría preguntarse si Reuzi no 
ha ido demasiado lejos y lo que en principio parecia perm1ti1le 
abarcar mucho, lta acabado por cerrarle el paso. ~os d:1 Reuzi 
la biografía detallada de Fellini y nos presenta su obra <Omn 
trasunto ele la misma, pero hasta e l punto de tergiversar las 
cosas y uo profundizar lo s uficiente sohre unn ohra tan <.0111· 

p leja. Llevado de s u afá11, excesivamente ríg-ido, acaba por 
señalar el s ubjetivismo felliniano como uu meru narcis is mo. de 
modó que e l hombre acapara todo el interés por sobre la obra. 
No creemos seo e llo así, pues Fellini, si no lta rehuído Jo ~ nto­
biogr(lfico, ha !;Rbido esti l izarlo de forma que s upera lo lJ_Urn· 
mente individual lwsta hacerle alcanzar categoría de tlntvcr­
Ml l. Estl' y otros tantos nspectos de su obra parecen haber 
sido olvidado!;, quién sabe si adrede, ¡>or Ren:<:o Renzi que, a 
la larga, acaba por minimizar las cosas y no nos da la última 
visión qne podría esperarse de las mismas. Así, cuando habl:l 
rle lot religiosidad íntima de Fellini, o pretende plantear un 
conflicto ideológico con alguno de sus films, como La S/r·ado, 
que sitúa en una imaginaria pugna entre el catolicismo y el 
socialismo. En conjunto, el estudio de Renzo Renzi, si bien 
vriginal de E'níoque, nos da la impresión de ser unilateral, <'omo 
dando mayor importancia a ciertos aspectos que tal vez no 
sean Jos principales. Como es noona en la cuidada colecc1ón, 
c:ierra el breve volumen la filmografia del autor estudiado y 
\:na buena sclecci6u de fotos de sus películas. 

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT 
donado por su fundador o lo Ciudad, 
agradecerá ofertas, por escrito, de 

obras agotadas sobre cinema 

Dirigirse o: Escuelas Píos, 103 Barcelona 

R. 
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BIBliOTECA DEl ECOS DE lA 
CINEMA DElMIRO DE CARAlT 

Una dc las figumt; tn:í~ simpiltkas de la l1istoria y dc la 
lnbliograffn cint•matogr;ilka t's l.ouis Delluc, gran animador del 
dne fr:uu:~s y uno de lus primero, teúricos del cine. Delluc 
había nacido t•n 1~00 cn l>ordol{nc y murió en 19'2 1, de resultas 
ele 1111 t•wesu dt• trnb:~¡o durantc t'l rodaje de su última película, 
pllt' '> tt•nfn su salud <¡llt'hrautadn dehido a su estancia en el 
fn·utt• dumuto· la l)fltnCr::& gran guerra. Hombre inquieto e in­
teligente, fné lll'rindi~ta, ¡meta, novclista, dramaturgo, guionis­
ta y .lirt'ctur t'illt'mntu¡:rMico. Cnsó con la famosa artista Eve 
Fraucis y fné el crcndor dt• ht cdtic:1 cinematográfica tal como 
la conocemos l11oy cn los periódicos diarios, y del primer C'iue­
dnh, ~c¡:nn 1'1 concepto que t:lmhién hoy tenemos de los mis­
mos. Tms l¡¡¡ht•r trnhujndo como guion is ta en a lguna de las 
pclkuhs •le Cc1maiue Dnlac , se decid ió a di rigir, y fru to de 
su vocnei<ín son los siguiente!' Ii lms: Le silcucc (l !l-20) , Fill'll.re 
(tn21). T.e rllem/11 d'Emon (Hl22), La touuerrc , La jemme de 11111/c 
f>arl ( l!l-22¡, que es e l m(IS famoso , y L'ilwudnliou (1924). Son fa­
moso>< sus l ibi"OS de teoría y crít ic:t cinematogr{lficas, de los cnaJes 
¡;e eonservnn en In Bihliokca los s iguientes : Ciuema et com.paguic 
(Jler!Htrd Gtnsst'l, Hll!l) , Cllllrlol ¡;\I . de Bnmoff, 1921) , La jtm­
glo du riucm11 (I.tt Siréne, L():ll ) y Pllolosrcuic (M. de Bn1noíf, 
S. A.). Este es su libro mús fn moso, donde expone su concepto 
de la teorln eincmntográficn, que centra en el concepto de f olo­
geuia, que, según él, sinte tiza el punto de contacto entre e l 
cine y In foto¡:trafftt ; aparte este concepto genérico, ve en el 
film Cll"ltro elementos principales: el decorado, la iluminación, 
la cndencin y In máscarn del actor. Para mostrar su pensa­
miento, a¡:tudo y vario, !ternos seleccionado de sus libros las 
siguientes frases, que no dudamos despertarán el interés de 
n nest ros lectores : 

Estamos ns/.(/kudo al nacimiento tte uot arte extraordinarie. 
Posih/emett/,• el tíuieo arte modtmo que se merece 1m lugar 
a(>arte, ya que es, a la ve::, ltijo de la mecánica y del ideal de 
los l1ombres. 

• • • 
L'u b11cu film es IIIJ bucu teorema. 

• • • 
El rinc es /u (>h1lura eu movimiento. 

••• 
La flaufalla rs mucho más efica:; que 1111 discurso politico 

sobre las masas inlcruncionales. 

$ • • 

EL dtte pertenece a los esplriltls jóvenes. Todo lo c¡ue 110 es 
joven, 110 está en él. 

• • • 
EL gratt poder de este arte balbuciente reside en que es po­

pulaf'. Er; la /isla de las civilizaciones se etlCilCilfran paces 
medios de expresión !an directos. 

• • • 
La impro-.,isación es la ga11grena de nuntro cine. 

• • • 
t:n argwnntlo de película exige la11la im:cnción y trabajo 

como una novela o una comedia. 

• • • 
Los maestros de la pa11lalla sor• aquellos que ltllQlan a la 

muLtitud. 
• • • 

La jotogenia es la ley det cine; para conocerla hay que te­
ner oj os que sean r ealmente ojos. 

Delluc 

{ uamlo 110s cl<'mo.< cu('>llu de la acción 1111mdlnL del Line, 
qucdar<'mos rcalmcnl<' wrf>rcndidos. Será preci so encauzar a este 
maestro de mullilude.~. 

• • • 
El cine l'.\lcí más ce,·cn de la poesfa que todos los miks de 

versos alt'jcwdrinos que pululaiL por la lilcraturn . 

• • • 
Creo que tm día el cinc será -como la jolografCa del por­

venir-· 110 ya blanco 1• IJcgro. sino del color de la vida . 

• • • 
La ;mportnncia, histórica y artística, de l.ouis Delluc se puso 

de maui(iesto n rníz ,!el 25 aniversario de su muerte, cuando 
la crít ica Irnnccsa instituy6 el premio que lleva s u nombre, 
que viene concediéndose al mejor film del _ año. Repr?d~c~os 
en estn p;í¡dna el retrato que de Delluc hizo e l cancatunsta 
Becan, muy famoso en sn época, y que ilustra una ele las por· 
tadas de los libros del propio cineista. 

llll ll lllll ll ll lll llllll llll lllll lllllllllll lllllllllllllll lllll ll lll lllllll lllll llllllllllllllll ll lllll llllll ll ll 

ARTÍCULOS 
FOTOGRÁFICOS 

Exposición de cámaras, accesorios y todo clase 
de material fotográfico y cinematográfico 

Exposición y Ventas: FERNANDO, 39- TEL. 22 62 45 
Almacén: NAPOLES, 260 - TEL. 36 69 81 

BARCELONA 
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PARA CONSEGUIR 
UNA MEJOR PROYECCION 

Por JOSÉ M.0 T I NTORÉ 

¿Hay mz4m para que una proy!'cciún de lli mm. ~ca ueta­
mcnte iufcrior cu calidad a la del paso llamado nunnal, de 35 
milímetros? 

Esta es nua prcgnula a l:t <JUC, por s imple, nadie dudaría en 
flar una rc~pnesta c~rtcnt . Hn dectv, en locales cincmalogrúficos 
d e regular c:~pnci dad y tl imPHSÍt>~tcs , con distancias de proyección 
s n¡1cl"iorc!\ n los l5 metros y c011 pantallas proporcionadas .1 di­
ellos locales, la pelfcnla dt> :15 mm. da un detaJle rotogríofico y 
una cal i<l nd tlc sonido muy ~nperior a si se emplenra el formato 
de l G 111111. Htt couscct1cucia, si un d iu llega a prosperar la ltlili­
zadón de película de nncho mayor, 110 cabe duela al¡,runa que los 
r('snllaclos técuicos habrían d..- ser tambié n proporcionalmente 
mejores, ya que la ampliaciún de la imagen seria menor. 

Ahora bicu, si tratamo!; del ci11e instalado en salas de pe­
queiias dimensiones como sun la mayoría de las Sociedades Re­
creativas, Centros l'nrroc¡uiales, Clubs y cines públicos comer­
ciales en aldeas y villorrios, con escasa dist:rncia entre proyector 
y pantalla y ésta tamhit>n proporcional a la sala, entonces hemos 
de decir que la diferencia entre utilizar J>r()yectores de 35 mm. 
n de Hi mm. es casi nula y por lo tanto los resultados técnicos 
y artísticos semejantes, sea del paso que fuere la película y el 
proyector cmph:ado. 

Por l"stc motivo se ha generalizado el cine de lG mm. eu to­
clas estas situaciones pcqueti a~. ya que, con iguales resultados 
aute el espectador se uhtiene no tan sólo una economía en los 
gastos (alquiler de pcllculas, portes, manutención, etc.), sino una 
mayor facilidad y sencillez en la manipulación y maneju tanto 
de las pC'Iículas como de Jos proycctor~s. 

Sin embargo, son muchos los qnc nn est[tn satisfechos de los 
resultados del cinc de lü mm., sea por acusar dericiencins en la 
proyección de In imagen, o hieu por dificultad en la perfecta 
a udici(m del sonido. 

E8\as :l ll<lllH11fas uo soa privativas ele lG mut., pues tnmhién 
se aprccinu t'tt laA i ust~tlacioues de 35 llllH., c uando ~stas uo 
cst{l u en pcrfectn~ c•>mliciones, bien de los aparatos de proyec· 
ciún, de las copias de las pclícul:-~s o de la acústica del propio 
local. 

Bn ]() mm los dos factores importaut~s son : proyector ,. pe· 
lícula, pues no llegan n jugar tt11 importa11t.e papel las concli· 
ciones acústicas de la sa la, porque venimos refiriéndonos a lo· 
cales de reducidas dimeusioues y las posibles reflexil'lnes del 
sonido 110 llegan en muchos casos a perturbnr la a ud ición del 
film. 

A pesar de que hoy día existen buenos proyectores de lG mm., 
muchas veces In mala exhihicióu de una película se debe a que 
los que mnnej;~n la múquina no ponen en su cometido el gusto 
y fl cuidado necesario, aparte ele tcuer el proyector completa· 
mente abnudouaclo, 1;~ ventanilla y guías llenas de gelatina y 
polvo, los rodillos y presores también sucios, el lector de sonido 
desplazado y las lentes em¡>atiadas, todo lo cual da por resulla­
tlu una exhibición deficientc. 

Tod:~s las Distribuidoras de películas procuran suministrar las 
copias en pt·rfcctas condiciones, pero en los sucesivos pases con 
proyectores mal cuidados y ma11os inexpertas convierten aque­
llas ex..:elcntcs copias <'n celuloide rayado, perforaciones rotas, 
bohina~ dubladas, 1:\c., con notorio perjuicio para la vida de la 
copia y para aqut•l que tiene prevista s u proyccci6n más tarde. 

!'ara una mejor y mús práctica prr•yecciún, las casas distri· 
buidums prcst•ntl\11 las ptllculas de JG mm. ya nwntad:tfi en 
bobinas, lo cual adcm(\s de proteger al propio rilm proporcwna 
la fnciliclacl de su inmediata cxhihif.'i(m. Se guministrnn, pues, en 

las nlurlidas bobinas y cerrando In tíltimn \"nclta cou un trozo 
de efiparadrnpo n cualquier otro adhesi\"u a fin de evitar c¡nc en 
el v:liv~n dt•l tran$pOrte pueda ir desenrollfl1lclose pnulntinamenk, 
lo IJUI.' )>toduciría t'l deterioro de los tíltimos metros del film. 

Debe cuidar. pm•s, el cliente de rle,·olver la pellculn en ¡>Cr· 
fcctas comhcioucs, t•s dccu, bien arrollado y tnmhién cet r:uulu 
In última vuelta con el trozo de ncllwsivo correspondiente para 
evitar el J>l"li¡..'"l"u que ant<'S hemos citado. El perfc('\U bobinndn 
de nn:l pl'llculn es de capital importancia y debe cvilru ~e el 
<Jnc se formen <'n:stas en las t"!'J>iras, que llega dan :1 inut iliwr la 
t'opia. 

Cunlquicr rotura dehe Sl'r arreglada mediante un pc~rccto 
cmp:llmc, que Sl>ln ,;e logra rascandu las dos car;tR del film 
(llmt levantando tutalmente la l!t'l:ltinn y l:t otra SUJ>rimit•ntlo ,.¡ 
hrillo) y utilizando hucna ;ll'<' tona. Si no se ..-s prúctico t•n tal 
mcnt:stcr y no se dispone de ao:etmt:t, mejor es déjnr t.>l film 
rotn. que scrít reparado en In~ talleres de repaso de o:ad•l 11is· 
trihuitlom. l.n que uu puede atlmitirsc es lo que h:tct•n nlg11nn, 
de t•mpalmnr lrt pcllcula utilizando una miiquiur~ tlt• coser a ~~a. 
Jlrl!< ll pe~ando (') cmpalml' con sincletikúu. 

J.os rollo¡¡ st• suministrau con un11 cantidad prudencial tlc co. 
lns, put:stns al principio y al fina l. Estas colas no tan Rólo si r­
""" p nra e l a r ranque del proyc•ctur, s ino que protegen ln!l ú lt i­
mns vueltas tic In propia pelkula, por lo tantn dt:bcu c u idar los 
cliontes de 110 ct¡ rturlas, pues dnrlnn paso a que !le cstropcrHna 
mctms de imo¡tt•u c¡u.: e n muchos casos son de itupnsible rcpo· 
rici6n . 

Cerrando nut•stru prcst-nte comentario, repetiremos que 11Mo 
se pr<•cisa c u idado y al l.'nci6n ni ap11rato ele lG mm. y una bueno 
copin, para que con todo ello se ]meda conse~ui t lltln mejor 
pruyecciún. 

J . M." TINTORÉ 

NOTICIAS VARIAS 

En vistns n la próxima temporada, se ''nu conociendo In~ 
pelícnlnc; que las distintas distribuidoras presentarán en t·l J•nso 
rlc lli mm. 

l.a l"nivcrsal hn lanzadn su lista 19.)8..;;9, que comprende dicz 
tltulos, entre lm~ que sohrcsalcn Sudáu. por :.\faría :.\lcmtez; ¡_,J 
esclava dd dl"slcrlo. por l'"onne de Cario; f{afas de pa~lóu. pot 
Vnn llefhn; Ln prluccsn Sam<~rk•tnd, por .\une Blyth, etc. 

Aries Films, en ~~~ nurv:¡ lista presenta Lu /•tbcrno de ¡\'urvfl 
Or/Cdll(, por Erro! Flynn; l ' u hombre eu la carretera, p11r Elln 
Raines; AJ:Utl$ IIIIIOYJ[tl>. por Milly \"itale; tos m/n,¡s tlcL rey 
Snlmoudl", por Bud Abhot y l.on Costcllo, las tn.'s primera~ dl' 
rcrienle estreno en Bart"elona. 

'J'amhiétt ~e halla preparando su uuev:t lista la casn r.u,.;, así 
C<>mu nun intporlantc cnsn americana que en breve iuicinrft sus 
nclividnclcs e n cl en tupo comercial del lü mm. 

lllll lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll lllllllllll llll llllll(lll(llllll llllllllllllllllllll llllllll 

CONTRASTES 
Filma en 9'5 con mentalidad de 35 mm., y lo bueno es que 
en este pais, el cine de 35 se filma con mentalidad de 9'5. 
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LIBROS DE C INE 

R 1 AL p 
Colección dirigida por el Cine Club MON TEROLS 

:->íuneros puhltcado~ : 
l. -10.;;-\A'fO li lA V: }.;¡ /cn~uujc dd film. 100 ptas. 
:.J.- J 8AN D'YVOI R 1~ : 1~1 riru· rt'c/('u/or etc la reali-

dad. 7.j 1ltn~. 

:1.-HHN IH i\ C J·: I.: I 'U/orio de Sínr. 7á ptas. 
4. --S. 8 1!-lENS'l' J.: I t-.:: Teoría \' lc1pr/ca ducuralo¡:-rá-

fíws. 100 ptas. · ' 
!í.- T.BO l.l':-\I>HHS: /.os f>n>l>lc' lllc!S dc/ cine )' /<1 

juvculrrcl. 7:¡ ptas. 
G.- \'. Pll lJ()\'J{IJ\: Lcaiou<.< etc· ducmolografia. 

75 ptas. 
7. - S. y l\l. G Jtlt: I.AlO S : m cinc ¡a poués. lOO pta;o. 
t-1. - llfARCt•:l, i\lAI{'I'l N: Esf«lh'a de la C'Xf>rcsión ci­

IICIII<Tio¡:nlflccl. 100 ptas. 
!l.-HE);RJ y GHNEVI EVE At:t-:1.: :Hanrurl de inl-

ciuci<ill dll<'llltllogrcific:u. 100 ptas. 
10. -· RE);g l,ll Jl)IAlS'=": Ciue, fe y moral. 7(} ptas. 
U.- RE=" ATO )fA Y : Cj•(c y ll'lt·vi..,fón (en prensa). 
1:!. - RE:'\Rl \t>EI.: 1 kí e';;,.. ¡¡,.,,. ••ima • 70 .Pfa's. 

Ediciones R I ~ l~P ,. -
Preciados, 35 
MADRID 

• • • 1 ••• 1 1 •• 1 1 ••• 41 1 1 •• 

AILLARD-BOLEX • EU MI&· KODAK • 
• 1 • • • • 1 • • • • 1 • • • • • • • • 

' 

o' 

JULIO CASTELL S 
FE RtANOIN A, 20 
lflEFONO 310739 

B A RC E L ONA 

J 

BANDA SONORA 
•El pájaro de fuego», de Igor Strawinsky 

i\farcn : DECCA RG]) 500J3. 

Grabnción : 78 r.p.m. 

lnh~rprete: Orquest:~ Filarmúnicn de Londres. 

COMENTA RTO : 

•El rújaro ele F uego» l's el prinrt•r hallct de Strnwinsky y la 
primera grnn obra que presenta a l ruuuclo entero. 

El tema de este ballet se desnrrnlla en los j :udin<?s l·uc:l11l :ldos 
de l rey K ostchei, que nos son presentados por unos dihujns grnves 
de los t-ajos al unísono. El ritmo inicinl se reproduce en trémolos 
con acompaiiamiento sincop<!do dl' lns bajos que da paso a la 
danza del pftjaro de fuego . ~ste se librn a un pasaje brillantísimo 
que desde el punto de vista de la instrumentación resulta un 
p rodigio, con el empleo de flautas y registro agudo dt>l v1ento 
y las intervenc iones coloristas del arpn. El pájaro es sorprendido 
en sn danza, y sólo puede recobrar s u libertad tras largas súplicas 
y entregar uua pluma a su cazador, con la que podr(¡ reclamar su 
.wxilio en caso de necesidad. La escena de la súplica del pú­
j:uo· e'l una m<'lodía muy hermosa q ue , salvo unas cortas v~lÍa­
CÍQtt_es, trUliSC\lrrc C911 g_raved3¡d. 

Ya: eu 'pNI!!r del ·s~r.eto de los jardin,es Cllcautados, el JOven 
asiste al jut'go: deJas -princesas .• La danza de las ¡>rinccsas cons­
·tit;Jlye . nua preciosa Jnéloclh. que ·queda confiada a Jos instnunen­
·tos' de • .vic1ito. Al (iual <le la os<.'ona la o rquesta nos hace oir una 
1uaraviUosa 'cantinela que apoya, en' éxtasis, unos acordt's impal­
pablés d'.e l:l cnertla. 
•· "Xp'arecé 1!1 Rey Kostchei que se lib r:~ a s u danza infernal. Un 
ácorde seéo d e tuda la orque:¡ta eh paso a su ritmo impetuoso 
y persi.steutc. 1;1 joven es sorprendido y la Ullsiedad del :unbiente 
se encuentra plenamente' lograda • en la partitura. A la dant.a in­
fernal sucede la cberceuse • . J.a t rompa es la que se em-arga esta 
vez de t'OlldUcir la melodJa oeJI Ísima, acompaiiada por nltnS 110t:1~ 
del arpa en sonidos armónicos. Hl e ncanto de la escena t•s insupe­
rable. 

La culminación d e toda la obra se alcanza con e l final, e n e l 
que una vez deshecho e l encantamiento que pesa sobre todu> lus 
personajes, recobran éstos su personalidad real. La orquesta se 
entrega a uu himno de nlegría que se desarrolla a modu de ~mn 
coral. La sonoricbd va creciendo panlatinnmente hasta alcanz:u 
su máxima fuerza y cuando ésta es lograda, se añaclen a lus 
3cordcs. solemnes unos -rÍGQs mntices y efectos, cuyos vnlorc·~ 
sonoros parece incump~ei!sible pueclnn arrancarse de tt;1n orquesta 
~ilúónicn . 

111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111111 

Era un Concurspl!an mOtlel}to, tao modesto,• que no 
tenían: proyecto!'. - · ·· - • · • ' • · · ..l 
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UNIVERSAL 

El PAN-CINOR ollado de los equipos tradicio-/ 
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm, 
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm, 
es el ingenioso dispositivo que permite el ' 'tra­
velling" sin desplazamiento de la cámara -
Asegura a todos los focos una nitidez igual 
a la que se conseguiría con los mejores ob­
jetivos - Por si mismo constituye desde ahora, 
el más completo CONJUNTO DE OBJETIVOS 
para equipar una torreta. 

Sobre todo si en los casos extremos, se le / 
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°) 

e in o r 1,9 de 10 mm 
y largo teleobjetivo ( 6 x ) 

T , 1 , • e e e 1 n o r 4 ,5 de 145 mm 



· fll_,.e con 

y oscgurará 
e l é xilo de s u s 

p e lícula 

8mm. 
9 X.rnrn. 
t Gmm. 
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