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EDITORIAL

UNA SORPRESA QUE NO
DEBIERA HABERLO SIDO

pm':‘n‘ ser que ¢l fallo del Concurse Nacional de Cine
Amateur de este ano, inserto en el minmero anterior
de OrTrO CINE, produjo los efectos de una fuerte delo-
nacion.

No es que se dude de su espiritu de justicia; se lamenta
sw criterio exigente y se discuten las atribuciones del Ju-
rado para adoptarlo.

Sin embargo, la actitud del Jurado no deberia haber sor-
prendido de tal manera. Hace un par de aiios que la entidad
organizadora del Concurso viene llevando a cabo una labor
intensa encaminada a la mayor dignificacidn posible del
Concurso Nacional. La. adopcion, este ano, de un criterio
mds exigente que los.anterviores por parte del Jurado en
la concesion de nedallas de honor y la supresidn de las
"menciones” como cuarta graduacion® o premio de 'con-
solacion’, no ¢s mds que una consecuencia, acertada a 10,
del programa que viene desavrollaiido la entidad organiza-
dora. { R

Empezdse con ‘la creacidn «de. wn concurso monogrd-
fico dé - films'de excwrsioines vy viajes, cterno lastre del
Concurso Naciowal. Y. este ano se cred,.ademds, el con-
curso para. principiantes v para aguellos que no hubiesen
tenido iedalla’ en concursos nacionales anteriores, Todo
ello. con la sana intencion de day de antemano posibilida-
des a quienes el auwmento de presion del Concurso Nacional
podria dejar ’fuera de combate”. jQué utilidad tendria
un concurse mds, no siendo wmonogrdfico o local, si su
medida de valoracion equivaliera, poco mds o menos, a la
del concurso grande? i

Sobre 'las atribudiones del jurado piénsese que el cri-
terio valorative es wuna cuestion - subjetiva vy, como tal,
inaprehensible -en la-casuistica de-unas: bases. Sobre que
las: del:Concurso Nacional .dan. amplias facultades al Ju-
rado, unas bases no pueden, ni:que sg-lo propusieran, au-
tomatizar la valorgcidn de wuna obra. Senalardn, en. todo
caso, la cifra de puntos en que un film debe considerarse
de tal o cual grade de medalla, pero faltard siempre que
el Jurado determine en qué cifra de puntos estime valora-
ble el film, Si el Jurado pecd, fué tal vez por exceso de
buena fe estampando al pie del fallo la declaracion de su
actitud exigente, cosa que no estaba obligado a hacer.

Ahora bien; ;ecficacia de esta medida? Es de esperar
quie, ‘pasada la reaccién inicial, sea bien asimilada. Des-
pués de todo, premiar 27 films entre 44 (un 61 9 ) no es
apy criterio” de una severidad muy extrdmada, qug di-

famos,

al Concurso Nacional, es muwy posible. Pero esto no le
desnierecerd en nada, al contrario. Téngase en cuenta que
la propia entidad organiza dos concursos menorcs previos
al Nacional v que otras entidades organizan certdmenes
mds o menos restringidos en diferentes lugares-de la na-
cidn. El Nacional, por ser el mids antiguo de todos y tener
el respaldo oficial de la Direccién General de Cinematogra-
fia v Teatro, tiene que tender a estar. considerado, si no
lo es ya, como un supraconcurso. -

Y esto de seguro lo entienden mejor los cinefstas apar-
tados de la drbita barcelonesa, porque siempre las cosas
alejadas inspiran mds respeto, mientras que aquellas en
que nos movemos las tratamos con mds familiaridad.
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El cineista (Sir Alexander Korda) y
el escritor (H. G. Wells): 3005 mundos
opuestos o complementarios?

PRESENCIA DEL CINE

EN EL MUNDO DEL ESCRITOR

Por JOSE PALAU

ANTES Y DESPUES DE LA IMPRENTA

Nosotros, los hombres de hoy, estamos de tal manera
sumergidos por el papel impreso, la lectura ha llegado
a revestir tanta importancia en el mundo en que vivi-
mos, que se nos hace dificil retrotraernos al Ambito es-
piritual propio de los tiempos anteriores a la avalancha
de libros cuyo ritmo viene acelerdndose desde el adveni-
miento de la imprenta. Por supuesto, a nadie se le ceu-
rriria hablar mal del invento de Gutenberg en el que
vemos una de las conquistas mds valiosas del espiritu
del hombre. Perc, esta justa apreciacién, no ha de ser
precisamente un obstiaculo a una critica destinada a sena-
lar los inconvenientes que, indudablemente, pueden deri-
varse de una formacién estrictamente literaria. Porque el
caso es que todo uso abre la puerta a un posible abuso
y que toda conquista tiene su precio. Acaso los incontables
beneficios que debemos cargar a cuenta de la imprenta,
tengan una contrapartida en los perjuicios que pueden di-
manar del vicio de la lectura, es decir, del hibito que
consiste en fiar exclusivamente en los libros olvidandose
de recurrir a la visién directa, concreta, de aquellas cosas
a las que la letra impresa hace referencia.

En contraste con esta formacién estrictamente verbal
y literaria, tan caracteristica del hombre moderno, se ha
aludido en alguna ocasién a la importancia que la imagen
revestia para el hombre medieval. En unos tiempos en que
el libro era raro y la lectura patrimonio de unos pocos,
el pueblo fiel encontraba una leccion de cosas en el len-
guaje plastico que para €l significaban las miltiples ma-
nifestaciones del arte religioso. En los pérticos de las
:atedrales, en los capiteles de los claustros, en las poli-
cromadas vidrieras de los templos, el hombre que des-
conocia la imprenta hallaba un lenguaje grifico, un reper-
torio de signos concretos con que instruirse sobre la Crea-
cién y la aventura del hombre sobre la tierra. Y si, a pro-
posito de la letra impresa, puede hablarse de un pensa-
miento discursivo, que es el que cultiva el lector, cahe
igualmente hablar de un pensamiento figurativo cnando
se alude a los habitos mentales del hombre que nada supo
del ejercicio’ intensivo de la lectura.

EL. CINE, ENEMIGO DEI, ESCRITOR

Hemos traido aqui esta distincién entre pensamiento
figurativo y pensamiento discursivo, porque tal distincién
cobré inusitada actualidad en los primeros afios del cine,
cuando’ los defensores del arte nuevo calificaban gué clase
de impronta el séptimo arte estaba destinado a imprimir
en la mente del hombre contemporineo. Los apologistas
de ayer decian, con razén, que con el advenimiento del
nuevo: lenguaje que era la fotogenia animada (wmotion

pictures» como dicen los anglosajones) la imagen volvia
por sus fueros, dispuesta a recuperar parte del puesto gue
habfa tenido que ceder bajo la avalancha creciente de letra
impresa. El cine, se decia, estaba llamado a desempeiiar
un papel de la mayor importancia cultural al librarnos de
lo que una cultura excesivamente abstracta tenia de uni-
lateral. ; No habia sucedido que la comodidad de la Tec-
tura nos habia hecho perezosos hasta el punto de volver-
nos de espaldas a la vision directa de las cosas que tantas
veces llegdbamos a perder de vista? AnticipAndose a estas
apologias del cine, Goethe habia dicho: «Menos leer v
més dibujar». Y Eugenio d’Ors, movido por idénticas
preocupaciones, decia también : «Ojos que no ven, razén
que no se nutres. El cine iba a facilitar abundante nu-
tricién para que la razén se volviera mas concreta, mas
realista.

Tedo lo dicho ha de servir para dejar sentado que el
primer capitulo de las relaciones entre la imagen cinema-
tografica y la letra impresa fueron relaciones de mala
vecindad. En un principio se dié una tensién entre los
escritores vy el mundo del cine por cuanto aquéllos parecian
tener buenas razones para ver en el cine un competidor
peligroso. La nueva diversion que estaba absorbiendo
cada dia mas a la gente, ;no restaria lectores? ;La lite-
ratura no conoceria una decadencia por culpa del auge
creciente de un especticulo tan popular y tan sugestivo?
Y, por si fuera poco, he aqui que el recién llegado, el
Benjamin de las artes, menospreciado por los que cultiva-
ban las artes mayores, estaba dando pruebas de una in-
contenible voracidad, por la cual, no bastiandole ponerse
en frente del teatro y de la novela, entraba a saco en el
tesoro literario de la humanidad con tal de encontrar ar-
gumentos que filmar.

EL CINE, AUXILIAR DEIL ESCRITOR

Esta situacién tipica, de la que se encuentran ecos en
los escritos de la época, no habia de prolongarse. La ver:
dad es que las relaciones entre el escritor y el cine pronto
cambiarian de signo. No tardarfa en establecerse entre
los interesados un pacto de asistencia mutua. En efecto,
andando el tiempo pudo verse que el cine, lejos de restar
lectores, multiplicaba su nfimero. Escritores, y cuantos
viven del libro, fueron uninimes en declarar que las nove:
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las encuentran en la pantalla su mejor propaganda. Nada
como las adaptaciones cinematograficas para asegurar la
difusién de un libro y contribuir a la popularidad Je un
autor. Porque lo que esti sucediendo no era lo que habria
mos podido prever. Habriamos podido creer que, puesto
que el factor sorpresa desempefia un papel decisivo para
¢l comnn de los lectores, éstos no tendrian interés en leer
en un libro la historia que han visto en la pantalla. No
obstante, habia de ocurrir lo contrario, como puede com-
probarse facilmente y cada dia en mayor proporcién. Los
ejemplos estan a la vista, y tan abundantes que no sa-
briamos cuéles elegir. Ciertamente, por grande que fuera
el éxito al que estaban destinados libros como Kebrca,
Vinieron las Huvias y Lo que el viento se llevd, es inve-
gable que sus-autores vieron como aumentaban los tira-
j(':‘ﬁ tan prrmtu cOomo sus lihri}?« encontraron una comnsa-
gracién cinematografica.

He aqui, por lo tanto, el cine convertido en un auxi-
liar de la literatura. Después de haberle considerado como
un presunto rival, el escritor confia en el cine. Tanto,
que a veces esta confianza se convierte en pérfida ten-
tacion. En la tentacién que consiste en escribir pensando
en la pantalla. Cada dia son mas los novelistas que suenan
en verse consagrados por el cine y que para conseguirlo
tratan de cargar sus libros con lo que ellos consideran
«amotivos cinematogrificos». Todo con tal de llamar la
atencién de los productores, con tal de facilitar el tras-
paso que conduce de la letra impresa a la imagen cine-
matografica.

INFLUENCIA O COINCIDENCIA?

Pero mas que tomar nota de estos trabajos circunstan-
ciales en los que se afirma méas bien una influencia per-
turbadora, es interesante sefialar la influencia efectiva,
fecunda, que el cine ejerce sobre la mentalidad y la sen-
sibilidad de muchos escritores contemporaneos. Sobre todo
en Norteamérica en donde el cine, mas que en ninguna
otra parte, forma parte de las coordenadas en las que
inscribir el 4mbito espiritual del pais. Este es un tema
va largamente debatido y cuya exposicién requeriria un
espacio del que no disponemos. Nadie duda de su impor-
tancia. ; Como que significa uno de los capitulos méis no-
tables de la literatura contemporinea! Es evidente que
estamos asistiendo a una persistente influencia del pen-
samiento cinematogréfico sobre los habitos mentales del
escritor actual. Poco a poco, como filtracién subterranea,
las experiencias cinematograficas van acumulindose en
nuestro subconsciente, dispuestas a emerger tan pronto
como el poder catalizador, que representa la inspiracion,
las llama a la luz. No cabe ninguna duda que muchos
escritores, sabiéndolo o no, acuden a una imaginacién
o fantasia en la que existen gérmenes de procedencia cine-
matografica,

Ahondando mas en la cuestién se impondria hablar,
tanto o mas que de influencia, de coincidencia. La ciencia
de la cultura nos ha familiarizado con el pensamiento se-
ofn el cual todos los procesos culturales adscritos a una
misma época guardan entre si relacién de afinidad. Existe
una correlacién entre cuantos productos artisticos gozan
de plena vigencia en una época determinada. Los escri-

El problema sigue en pie. Tolstoi
llega de nuevo al cine: King Vidor
ha rodado su GUERRA Y PAZ,
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tores, los pintores, los cineastas podran tener de ello con-
ciencia o no, pero es innegable que, por distintas que sean
sus personalidades tespectivas, se encuentran solidarios
de un mismo cuadrante de la historia. Incluso los que
aparecen como subversives, vénse obligados al insubordi-
narse a adoptar posturas que sélo se explican en funcion
de aquello que ellos repudian. Pero éstas son unas con-
sideraciones que nos obligarfan a salirnos de los limites
asignados por ¢l cardcter de nuestra revista, Debemos
abreviar.

Lo dicho ha de bastarnos, por cuanto no podemos pro-
longar mas esta clase de reflexiones, para aclarar que si
en algunas ocasiones se ha llegado a hablar de los carac-
teres cinematograficos que presentan ¢l montaje y el
ritmo literarios, a los que recurren ciertos escritores ac-
tuales — Jolm Dos Passos, Graham Greene, Georges Si-
menon —, conviene tener presente que tanto o més que de
influencia, por parte del cine, se trata acaso de un mero
coincidir entre unas actividades creadoras que resultan
ser muy representativas de la mentalidad contemporinea.

Estas breves consideraciones, si no suficientes, sirven
por lo menos para indicar cuan diversas son las relaciones
que la imagen cinematografica guarda con la letra -
presa o, para decirlo en otras palabras, cuédn compleja
puede ser la actitud del escritor frente al cine. Lo que
resulta cierto es que asistimos a un fenémeno de simbiosis
entre la literatura y el cine por el cual se mantiene una
incesante circulacién de estimulos en el que muchas veces
resulta dificil senalar qué es lo que se ofrece y qué lo
que se recibe. Lo que si es obvio es que la historia lite-
raria ha entrado en un nuevo capitulo y que el escritor
s¢ encuentra hoy dedicado a tareas que repercuten sobre
el espiritu y la letra de su oficio.

UN NUEVO ESCRITOR : EL GUIONISTA

La observacién cobra su maxima fuerza si tenemos en
cuenta la aparicién de este nuevo escritor que calificamos
de guionista. Escritor es, al fin y al cabo, aunque de una
idiosincrasia tan inédita que no habria manera de incluirlo
dentro los canones literarios consagrados por la historia
pasada. Y sabemos que si el guionista es muchas veces
un novelista o un dramaturgo que ha decidido pasarse
con armas y bagajes al campo del cine, otras, es el resul-
tado de una vocacién genuina por parte de quien descubre

(Pasa a la pagina 13)
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LA PALABRA

‘ara algunoes que se tienen por los mas devotos y ultra-
fervorosos amantes del cine, y para otros que se consideran
sus més denodados defensores, la. palabra-es el maximo
v mas danoso enemigo del séptimo arte. Declaran “mal-
dito’ el dia 6 de agosto de 1926, porque en él y en el
Teatro Warner de Nueva York comenzé a hablar. j El cine
es: imagen en movimidento!; claman, y anaden que las
imagenes pueden expresarlo todo sin-auxilio de la palabra,
como lo han hecho desde tiempo inmemorial la pintura y
la escultura, artes hermanas del cine. Este, dicen, habia
llegado a un alto grado de perfeccién estética en los altimos
tiempos de la mudez, y citan como demostracién una serie
de titulos de peliculas.

Algo de razoén tienen, pero "algo’ no es “toda” la ra.
zom. Ante todo hay que hacer constar que su alegacién de
la pintura y la escultura es falsa, o por lo menos errénea,
equivocada, ya que una y otra son artes que se desarrollan
en el espacio y no en ¢l tiempo. En cambio la palabra
se desarrolla en el tiempo y no en el espacio ; por lo tanto,
es opuesta a aquéllas, pero no al cinematégrafo, que se
desarrolla en el espacio v en el tiempo. Si la miisica, arte
que se desarrolla en <l tiempo, conjuga perfectamente con
el cine, ;por qué no puede conjugar la palabra?

Opino que el cing, por ser arte de la luz, es una de las
artes del dibujo, y asi lo he hecho constar més de una vez,
pero esto no quiere decir que sea exacto a las artes clisicas
del dibujo, porque no es estatica, sing dindmica. Esta cua-
lidad que implica continuidad y sucesién la emparenta
con el sonido en todas sus diferentes manifestaciones ; pa-
rentesco que le permite ligarse, o, si quicren, aliarse con
ellas. No es, por lo tanto, una aberracién el que emplee la
palabra.

En cuanto a las peliculas que se citan, aparte que se-
ria conveniente volver a werlas para ratificar o rectificar
el juicio acerca de su propalada perfeccién estética, que
bien puede ser producto total o parcial del agente mejora-
dor que casi siempre es el recuerde, hay que decir a los
olvidadizos, voluntarios o involuntarios, que no renuncia-
ban totalmente al empleo de la palabra, ya que, hasta en
los casos de mas cuidada economia, se interponian titulos
explicativos de la accién, de cambio de lugar o de tiempo,
de las emociones, reacciones o pensamientos de los per-
sonajes ; titulos que interrumpian, interceptaban o trasto-
caban el ritmo del relato o accién.

Se comprende que al principio del cine sonoro, por rup-
tura de un héabito y por la verborragia en que cayeron las
peliculas, se denigrara la palabra, se protestara de su uso
— deficiente uso — ‘pero no ahora que, en los acertados ¥
buenos casos, estid sometida a la expresién de la imagen ;
en los que no es substantivo ni verbo, sino adjetivo o ad-
verbio; en los que es un subrayado y unm complemento
enriquecedor.

¢ Que en no pocos casos el charloteo substituye a la ima-
gen? De acuerdo. Pero esto no es razén suficiente y con-
cluyente para condenar la palabra, sino al que ha hecho
mal empleo de ella, porque seria tanto como maldecir

del cuchillo que empleamos para comer ‘o de cualquier
herramienta de trabajo por ¢l mero hecho de que algin
desesperado, enloguecido, o malhechor los haya empleado
para cometer un crimen.

Como informe y no como defensa, que ni quiero ni tengo
motivo para hacerla, quiero hacer constar que en muchisi-
mos casos el exceso de palabreria de las peliculas se debe
a economia monetaria de los productores, porque cuesta
bastante menos sonorizar la frase que filmar el hecho.
Pongamos uu ejemplo sencillo y corriente : «Cuando estu-
ve en Viena, o en Moscii, o en el Senegal, hice esto o aque-
llo» — dice un intérprete. El filmar el hecho en el lugar
citado obliga a trasladar todo un equipo técnico y artis-
tico, cosa siempre costosa, aunque de mas veraces resul-
tados y, sobre todo, mas cefiida a la diccién cinematogra-
fica que la sonorizacion, directa o indirecta de la frase, que
resulta bastante menos costosa. Pero la aritmética susurra
su consejo al productor, y éste lo atiende gustoso. Y el
verismo y la estética sufren las consecuencias. | Y menos
mal si la frase es puramente ocasional, intrascendente, de
puro relleno! ¢ Pero es que en arte puede haber algo oca-
sional o de relleno? Atentado de lesa estética es, si los
hay en una obra de cualquier arte, y de modo senaladisimo
cuando se pone preconcebida, voluntariamente, como suele
acontecer en cinematografia. Y es totalmente imperdona-
ble el recurrir a la palabra, aunque sea mis c¢émodo bajo
todos los puntos de vista, cuando la imagen puede expre-
sar el hecho con mayor fuerza, intensidad y claridad ex-
presiva. jCuantas y cufdntas veces hemos oido durante
el transcurso de una pelicula frases de este tenor : «La vi
desde lejos, nos cruzamos al pasar y me mird con un gesto
de desdén que negaba su miradas. ; No nos hubieran do-
cumentado con mayor verismo y superior intensidad emo-
tiva las imagenes?

No niego, y me guardaré muy mucho de hacerlo ahora
v siempre, que el tono con que se dice la palabra tiene
suma importancia y nos hace conocer los sentimientos
del que la pronuncia. La simple interjeccién jHola!, se.
gin como se exprese, denota simple cortesia, indiferen-
cia, desdén, contento, alegria, amor y otros muchos afec
tos v sentimientos. En cualquiera de los casos puede ser
casi imprescindible en cinematografia, pero siempre coma
un subrayado, una acentuacién de lo que dice la imagen.
Si la entonacién de la palabra no estd en concordancia
con la diccién de la imagen, el efecto es negativo, contra-
producente, dafiino, y en el mejor de los casos una im-
presion cémico-burlesca.

Entiendo — y Dios me guarde de caer en la tentacién
de doctrinar y mucho més de intentar legislar, ya que no
me considero apto para ello, tanto por limitacién de inte-
ligencia como por escasez de conocimientos— que poseyen-
do el ser humano el maravilloso don de la palabra, y dis-
poniendo de medios luminicos y magnéticos casi perfectos
para su reproduceién, no existe razén contundente e inex-
cusable para privar de su empleo a los cineistas realiza-

(Pasa ala pigina 13)

4 - 208




COMENTARIOS AL PROGRAMA

LA CAMARA ENTRE
CUATRO PAREDES

DOCE HOMBRES SIN PIEDAD
Por JOAQUIN MONTORIOL

Muchas son las veces que hemos oido afirmar rotunda-
mente que el cine es un arte de espacios abiertos. A pesar
de que, efectivamente, hay un buen ntimero de obras maes-
tras que se sienten vigorizadas por el aire de los grandes
espacios, es evidente que tal afirmacién cae de lleno en el
campo de lo absurdo. Es como si sostuviéramos, por ejemplo,
que la Pintura es un arte para bodegones, que la Poesia
s6lu se justifica en los temas bucdlicos o que la Escultura
es un arte para la representaciéon de la mujer. Recordemos
que el Arte no es mas que una version de la naturaleza a
través de la sensibilidad del artista; y que el hombre es
parte de la naturaleza — o, mejor dicho, es el resultado méas
importante del conjunto que llamamos naturaleza —, por
lo cual €l y sus propias obras son materia para el arte. Es
por ello que no puede establecerse ninguna jerarquia de
valores entre una pintura cuyo «substratos sea un paisaje
y otra en que aquél sea ¢l interior de una habitacion ; v,
en nuestro caso, tan Cine sera algo que esté localizado en
los amplios horizontes de los desiertos del Colorado, como
entre las cuatro paredes de una estancia cualquiera.

Es posible que algtin dia — cuando un estreno lo justi-
figue — hablemos del cine en los espacios abiertos ; hoy
vamos a tratar de la limitacién de los escenarios. En pri-
mer lugar, es necesario dejar bien puntualizada la diferente
situacion en que se encuentran, frente al problema, el Tea-
tro y el Cine: en efecto, para el Teatro la’limitacién es
ineludible, para el Cine, voluntaria. Ello significa que
para el primero no es factor dramitico — por cuanto obli-
gatorio —, mientras que para el segundo es un nuevo ele-
mento del juego. Cuando en una vbra cinematografica la
accion se desarrolla entre cuatro paredes, ello es indice de
que el problema planteado se halla en intima conexidén
con el hecho de desarrollarse entre cuatro paredes, mien-
tras que en el Teatro indica solamente que todos los es-
cenarios estan rodeados por tres paredes y la sala del pi-
blico.

Si a la unidad de lugar afiadimos la del tiempo, guizi
aun mas voluntaria para el Cine, obtendremos una notable
multiplicacion de la intensidad dramatica. Como ejemplo
podemos citar Les parents terribles, de Jean Cocteau.

Como es natural, tal limitacién sélo tendrd un signifi-
cado artistico si posee una verdadera justificacién, pues
¢n el caso contrario no pasari de ser un mero alarde piro-
técnico sin valor alguno. Es este el caso de las fen minutes
take de Alfred Hitcheock, realizador que conoce a la per-
feceion los trucos mecénicos de su oficio, pero que 10 po-
see la menor calidad de artista. Desde luego, resolver una
pelicula a base de nueve o doce planos, con tomas de diez
minutos, haciendo todos los demdis cambios de encuadre
a base de panordmica, «travelling» o griia, resulta un tra-
bajo de una dificultad extrema y su solucién un verdadero
alarde. Imaginense sélo lo que representa el tomar una
escena desde dos puntos diametrales, cambiando por mo-
vimiento de cdmara: hay que*modificar la situacién del

micréicno durante el desplazamiento, «cerrars la parte del

decorado que antes ocupaba la cdmara, colocar los focos
de tal manera que no aparezcan en todo el recorrido,
desplazar cables que no pueden ser vistos... Pero, ¢ qué nos
importa todo ello si no estd dictado por una necesidad dra-
matica? ;Qué interés artistico puede tener el hecho de
complicarse la vida por el mero gusto de complicirsela?
En Ndufragos la unidad de lugar tenia una justificacion,
pucs es evidente que los problemas planteados exigian
como escenario un bote salvavidas perdido en la inmensi-
dad del océano, pero en otras obras mas recientes — y mas
complicadas mecinicamente —, como The rope, la cosa re-
sulta fastidiosa, pues se estd siempre percibiendo un falso
exhibicionismao hueco.

Una de las mejores obras que hemos visto, relacionada
con ¢l problema en cuestion, es Doce hombres sin piedad,
de Sidney Lumet, estrenada recientemente en nuestra ciu-
dad. La resolucién técnica es perfecta — téngase en cuenta
que Sidney Lumet es un director de la T. V., y, por lo
tante, acostumbrado a topar con esta clase de problemas —,
v en algunos casos de verdadera dificultad, como en Ja
escena del cronometraje del tiempo que precisa el cojo para
llegar a la puerta de la escalera, durante la cual la cimara,
en sus desplazamientos, «ojea» la estancia por los cuatro
costados.

Pero agui no nos encontramos en presencia de un alar-
de de virtuosismo injustificado, sino que la limitacién del
espacio sc halla en intima relacién con el problema humano
planteado : la suerte del presunto culpable debe quedar
decidida, efectivamente, entre las cuatro paredes de la sala
de deliberaciones — en la cual los jurados se hallan ence
rrados bajo llave — y en un lapso de tiempo relativamente
corto. De ahi que Ia reduccién del espacio y del tiempo
provoquen un aumento de la intensidad dramitica. Claro
estd que la magnifica interpretacién de Henry Fonda — del
cual s¢ adivina que no se ha limitado meramente a cinter-
pretar» — colabora muy eficazmente al logro del objetivo
propuesto.

Todo lo que hemos dicho sobre las posibilidades de la
reduceién del espacio y del tiempo, no debe interpretarse
en el sentido de que seamos partidarios de encerrar sis-
teméticamente la camara entre cuatro paredes. Es miés,
creemos que en Arte no se puede ser partidario de nada
sistemdticamente. Hemos sefialado simplemente unas po-
sibilidades. El Arte no conoce limites.

J. MONTORIOL

5.- 209



XXI CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR

NADA MAS NI NADA

Films documentales

Sigue en auge la ténica iniciada el
afio pasado con la concurrencia de obras
de auténtico interés documental y r1ea-
lizadas sobre la pauta de un guién pre-
concebido. Durante muchos afios la in-
mensa mayoria de los films que como
documentales inscribian los cinelstas
amateurs espafioles eran, en realidad,
films de excursiomes y viajes o bien re-
portajes; todos ellos, pues, rodados so-
bre la marcha. Estos subgéneros han si-
do practicamente eliminados del Con-
curse Nacional mediante la creaciom de
un previo certamen ad hoc para ellos,
No obstante, el nfimero de documenta-
les premiados por el Jurado en el Con-
curso de hogafio es superior al de las
cintas de argumento. O sea que se ha
podido contar con un considerable n-
mero  de documentales genuinos. En
cambio, si el experimento de separar los
films de excursiones y viajes y los re-
portajes se hubiese llevado a cabo afios
atrdas, el Concurso Nacional se habria
gquedado préacticamente sin films docu-
mcntales.

Resulta evidente, pues, el franco me-
joramiento de los films amateurs do-
cumentales en estos fltimos afios, pu-
diendo apreciarse entre ellos distintas
tendencias o estilos.

Asi tememos el documental de arie,
representado este afio por «Credo», «El
Redentor» y «Romdnicas.

CREDQO, de Juan Capdevila (Barcelo-
na), es un ambicioso intento de wvisua-
lizar el Credo valiéndose del arte romi-
nico catalan en su triple faceta de pin-

tura, escultura y arguitectura. Sobre el

MENOS QUE CUARENTA Y CUATRO FILMS

Por JOSE TORRELLA

Credo musical de Palestrina (Misa del
Papa Marcelo), cantado por el «Orfed
Catalas, Capdevila hace desfilar una se-
rie de iméAgenes que unas veces ilustran
el texto de una manera concreta (en el
Nacimiento y en la Muerte de Jesucris-
to, por ejemplo) y otras son mero fon-
do decorativo o alegdrico. El cineista
choed con la dificultad de visualizar to-
das las fases del Credo siguiendo una
linea de criterio uniforme, y ello quie-
bra la unidad del relato visual. Sin una
fusion cabal de texto e imagen ésta nos
aparece, entonces, en su estricto wvalor
de documento fotografico, puesto que la
sineronizacion al fondo sonoro obliga a
una sucesion de tomas fijas sin dejar
tiempo a la camara cinematogrifica para
demostrar que lo es. No obstante, vale
la cinta por su idea, por el esfuerzo se-
lectivo de las imdégenes, y por la exce-
lente iluminacion moévil de algunos vo-
ltincnes.

EL REDENTOR, de Medina Bardon
(Murcia), describe la Vida de Jesis me-
diante los relieves escultdricos de la ca-
tedral murciana. Aqui el empefio era ase-
quible, por cuanto todo es accién con-
creta y se halla recogida integramente
en una obra de arte de una perfecta
unidad de realizacién. Correspondia al
cineista —nada més y nada menos— que
dar sensacién de vida a las figuras. Me-
dina Bardén lo ha intentado pero sélo
lo consiguid en algunos pasajes. Concre-
tamente, en una panordmica analitica
con que capta el relieve representando a
Jestis camino del Calvario, con la Cruz
a cuestas, v en la muerte del Redentor
mediante la sonorizacién del temblor de
tierra y la visualizacién del relampagueo.
En los demas «pasos» se ha limitado
casi a un mondétono acercamiento y ale-
jamiento focal que no confiere ninguna
expresividad a la imagen ni profundiza
su estudio descriptivo. Con la ilumina-
ciom fotogrifica, en cambio, consigue su-
perar la monocorde tonalidad de los re-
lieves, aun tomados en blanco y negro.

ROMANICA, de Domingo Vila (Bar-
celona), se imicia con breves descripcio-
nes de los monasterios de San Cugat del
Vallés v de San Benet de Bages. Parece
que vaya a desarrollarse un documental
de monumentos romanicos. Pero en el
zsepundo de aquellos cenobios sitda a
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las artesanos que copian los relieves,
capiteles y esculturas ¥ de alli pasa al
taller dedicado a estas reproducciones ac-
tuules de arte rominico, proposito del
cineista. La sucesidm de momentos de
trabajo es justa de proporciones y ‘de
continuidad. Buena fotografia en color,
fondo musical muy apropiado y comen-
tario digno.

Y ya que del arte hemos pasado a la
artesania, situaremos aqui el film ‘EN-
CAJE 4 BOLILLOS, de dofia Emilia M.
de Olivé (Barcelona). El film es simpa-
tiquisimo, pero incompleto como docu-
mental, La cineista ha tenido la preocu-
pacién de dar a su cinta una estructura
con el predmbulo y el final, correctisi-
mos de luz y de planificacion, en la tien-
da donde una sefiora con su hija adquie-
ren el encaje. Es también logrado el am-
biente colectivo del pueblo, en que todas
las mujeres, de nifias a ancianas, se afa-
nan en su portentosa habilidad manual.
Pero donde interesaba trabajar a fondo
el documento —el proceso de elaboracion
del encaje—, la cinta nos da la sensacién
de escamoteo. Entre la preparacién del
patron, muy bien descrita, y el corte de
los hilos al tener el encaje listo, unas
simples tomas de trabajo, con la increi-
ble rapidez con que las «puntaires» ma-
neian los bolillos, no basta para dar una
idea cabal de cdmo el encaje nace y va
acreciendor. Ni el mismo juego de los
bolillos no es posible seguirlo sin cai-
mara lenta. Adecuada la voz en of fe-
menina, pero se encuentra en falta el
sonido auténtico de los bolillos, mayor-
mente cuando el comentario intenta su-
gerirlo.

De la artesania casera pasemos a la

gran industria.

et




CORCHO, de Arcadio Gili {Sabadell),

es todo un doecnmental, completisimo

—muy extenso—, sin omitir ninguna ra-
ma de la industria corchera ni fase al-
guna de su proceso. Lastima de su rigor
furicional, que le da un aire aséptico, al
alcance de un profesional en trabaio
de encargo, sin que aflore —salvo en
unos planos finales— el espiritu libre
del cineista amateur. Sin embargo, no
se le pueden regatear al film sus gran-
des méritos, el mayor de los cuales es
un perfecto desarrollo descriptivo. Ca-
mara y texto en of, compenetrados al
maximo, lo explican todo con un rigor
didictico extraordinario ¥y con claridad
suma. La fotografia de interiores, la pla-
nificacién y el montaje son irreprocha-
Ixles.

En los documentales sobre temas de
la Naturaleza destacan «Flowersy y «Cita
con el mars.

«FLOWERS», de TFederico Ferrando
(Barcelona), sobresale por su lirismo. La
cinta tiene un propodsito diddctico : mos-
trar las miltiples variantes de la flora

riistica, desde la alta montafia a los lla-

nos proximos al mar, Perc lo disimula,

lo sirve como de refilom, valiéndose de un
letuguaje visual eminentemente cinema-
togrifico. Las imdgenes tiemen una ca.
dencia ¥ un ritmo ciertamente poéticos.
Nunca son estiticas; ni por su conte-
nide -—la figura femenina que se mueve
en ellas, el aura que mece las flores—,
ni por el ojo mecdnico que las capta.
Ademis, el fondo musical —a piano— se
une a la dindmica visual de tal forma
que parece —en cuanto al primer dis-
co utilizado— como si hubiesen sido con-
cebidos ambos con idéntica intencién. Fe-
rrandc es debutante en 2l Concurso Na-
cional. El afio pasado se did a conocer
en el de Excursiones y Viajes con «Be-

nasques, que ocupd el primer lugar en

el fzllo.

El propio Ferrando ha wvisto premiado
en igudal graduacion su film «EL NOS
TRE PA DE CADA DIA», que tiene co-

| S

moe méritos principales su arranque y
sus bellezas fotogrificas y crométicas.
El film abre con dos soberbias reba-
nadas de pan que el ama entrega a dos
chiquillos tras untarlas con tomate, para
que vayan comiendo mientras llevan las
cestas de la merienda a los segadores.
As! nos introduce en el tema de la sie-
ga y luego pasamos a la ftrilla. Con ser
muy bien filmados, ambos temas agri-
colas son archivistos en el cine amateur.
Ademis, los considero insuficientes co-
mo documental del pan, dado el titulo
de ia cinta.

También es debutante, éste en el mas
amplio sentido del término, Emilio de
la Cuadra (Barcelona), realizador de CITA
CON EL MAR. Se trata de un -docu-
mental de inmersion submarina; el pri-
mero que conocemos entre nuestros ama-
teurs. Los problemas técnicos que su-
pone esta clase de filmacion han. sido
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perfectamente superados por el cineista-
mmersionista. La foto en color es Opti-
ma y se nos dan, hasta, efectos sonoros
interesantes como el burbujeo produci-
do por la escafandra autdénoma, cuyas
imigenes son de una helleza poética
propia de un film de fantasia, Pero el
nuevo cineiste no sélo ha resuelto pro-
blemras técnicos, sino que ha estructu-
rado su film con sentido didictico ¥
malicia cinematografica. Ademdas, lo ha
comentado bien y le ha puesto misica
de fondo bien seleccionada. Interesa se-
fialar el inteligente montaje, que da

fluidez a las diversas tomas; gracias a

&1, principalmente, se sigtien con interés
las inmersziones sin que ellas nos descu-
bran nada sensacional. Los pasajes to-
mados en el sexteriors, o sea sobre la
superficie de las aguas, son de inferior
*alidad.

WL EMPORDA», de Tomds Mallol (Bar-
celony), nos da unas secuencias de labo-
res del campo tratadas ciclicamente y

con encuadres que les adjudican densidad

cinematografic Luego se introduce en
la vivienda rural, donde se propone cap-
tar imigenes de ambiente hogarefio ¥y
de reposo. Mis tarde tiene unos planaos
buenos de atramuntanas y, finalmente,
un montaje de sardanas tomadas en dis-
tintos pueblos de la comarca sobre una
continuidad musical, con el detalle de
un anciano que es vencido por la atrac-
cion de la danza. Cada uno de esos
fragmentos posee valores propios, pero
el conjunto es desigual y no responde
del todo al titulo. .

José Maria Cardona, con LEVANTINA,
no da lo gue de su aguda observacion
cabia esperar. Unos toques de Valencia
ciudad, otros de La Albufera, y luego
la recolecta de la naranja:. El documento
habria podido wvaler como especifico de
este cultivo, pero se adivina que el ¢i-
neista habia tomado unos planos de la
recolecta en ocasién de algnn viaje ¥
(uiso cestirarlos» a la dimension de
filni anteponiéndoles lo de la capital v
el lago, y pasando luego, con las narain-
jas, del campo a los mercados v de éstos

a los hogares consumidores. En esta ter-



fcera parte el film pierde, stbitamente,
interés ¥ termina —menos mal— con una
ide los gags de cordial ironia a los que
este cinefsta nos tiene acostumbrados.
Arcadio Gili presentd, ademdis de «Cor-
ichos, ~un film en. el renglém «Naturale-
titula

zan que comentando. Se

PORT-BO v es una

estoy

sucesion libre de

motivos playeros, sin otros valores que

su agilidad de cAmara y de montaje ¥
su nitida fotografia en color.

Como documentales folkloricos tenemos
aMontehermosos ¥y «Barcelona tipica ¥

populary,

MONTEHERMOS0 es de Manuel Pé:
rez Sala (Ciceres) y simula el reporta-
je de una boda extremefia. Digo que si-
mile ‘porque en realidad se adivina la
reconstruceion mediante una rica y mi-
nuciosa puesta en escena, con el propo-
sito de lograr un riguroso valor docu-
mental. Pérez Sala ha movilizade a to-
do - un pueblo, vistiéndole ¥ manejan-
dole a su antojo, en un esfuerzo de di-
reccibn que equivale al de un film de
argumento considerable. El resultado ha
sido, ademis del documento folklorico
de gran interés, un conjunto de image:
nes pletéricas de vida y de coloride. Los
recargados y vistosos atuendos, los cu-
ricsoe formulismos, las danzas, dan un
cardicter espectacular a esta cinta, que
tienc en conira fallos de rtigor cinema-
teiteraciones. La

togrifico v algunas

banda sonora estd a cargo de masas co-

rales, que completan el tono espectacu-
lar del conjunto.

BARCELONA TIPICA ¥ POPULAR, de
Mapuel Isart (Barcelona), es una colec-
ci‘lm de festividades y conmemoraciones
signiendo el orden del calendario. Desi-
gual de ritmo, concede espacic excesi-
vo a algunos temas, sin duda por ha-
her encontrado facilidades en su rodaje
o haberse entusiasmado con su colorido.

Como documentales de intencidon poe-
mdlica pueden considerarse «Jardines rea-
les» ¥ «Rapsodia en colors.

JARDINES REALES, de Domingo Vi-
la (Barcelona), es una breve nota elegia-
ca, en que e! cine tiene poco que ver,
pero cuyos fotogramas consiguen una és-
tupenda wunidad poética, dando cromi-
ticamente el clima de tristeza y de to-
manticismo que el cineista persignié. Se
excede en el comentario oral, deseribien-
do literariamente detalles que la imagen
sugiere con poesia mejor. L.a musica es
apropiadisima y constituye también un
mérito la brevedad.

RAPSODIA EN COLOR, de José Atraut
(Barcelona), trata de conseguir una sin-
fonia audiovisual con el gran surtidor de
Montjuich, tomado de noche ¥y en sus
cambios de forma y de luz. Para ello
hizose el cineista escribir una partitura
exprofesa, pero aparte de que la misma
carece de valor musical, hay que partir
dit 1a base de gque éste ya le falta, con-
ceptivamente, a la imagen: La camara
esta casi siempre fija y alejada del agua
~—tan ficil como hubiera sido armarse
de un teleobjetivo— y el montaje es
elemental. Resta como mérito del film
la solucién técnica de la fotografia, da-
da su indole especial.

Tenemos dos films de reportaje: «CY-
PRESS GARDEN» y UNICA 1955, ambos
de ). Roig Trinxant (Oviedo). Nada ten-
go que afiadit a lo escrito sobre ellos en

el comentario al concurso de films de
excursiones y viajes (nam. 30, pag. 20).
Como tales reportajes, por mas que lle-
van el sello caracteristico de su reali-

zador —dinamismo, viveza—, ubicados
entre documentales «construidos» bajan
considerablemente de wvalor.

Juan Torrens (Barcelona) aportd al con-
curse tres films de su serie de gran
turismo. LOS GEISERS DE ROTORU A,
EXCURSION AL KILIMANJARCO y ZU-
LULANDIA, Ultimamente, con «Por tie-
23 del Mikados ¥ «Saigons, Torrens
parecia haberse decidido a dotar a sus
films de un cierto sentido constructivo
v cinematografico, pero esta vez ha vuel-
to a dejarlos al tuntiin, fiado tan sélo

en el interés que pueda despertar su
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exotismo. Incluso fotogrificamente pa-
rece como si la intensidad de la lue,
propia ‘del continente negro, le hubiese
cogido técnicamente desprevenido. Ios

tipos humanos son manchas negr

5 en
contraste con la luz ambiental y sus ros-

tros no se distinguen bhien, aparte de

que el cineista apenas consigue de ellos

mis que retratarlos. En «Excursion al

Kilimanjaro» cobran clerto interés las

‘tomas en la reserva zooldgica. «Los gei:

sersp. es, de los tres, el mas discreto,
cinematografica y fotogrificamente, aun-
que carece, como los otros, de guionm.
Por dltimo hubo en el concurso un
documental de tipo histdrice, modalidad
tal vez inédita. POR EL CAMINO DE
LA RAZA, de Gregorio Fidalgo (Huel-
val, es un esfuerzo muy considerable
por conseguir un documental de los es-
cenarios que sirvieron de poértico al des-
cubrimiento de América: Moguer v La
Rébida. Donde més intensidad evocadora
cobra el documento es en los interiores
del monasterio, pero alli el cineista pug-
na con escaso éxito con los problemas
de iluminacién. El pasaje de las pintn-
ras de Viazquez Diaz podria haber dado
pie a un gran lucimiento con un poco
de audacia en un montaje expresivo. El
comentario es muy cuidado, aunque a
veces se excede. El fondo musical wvaria

demasiado y su calidad ofrece altibajos.

Films de Fantasia

como siempre, el género menos

cultivado.

Su maestro sigue siendo por ahora Fe-
lipe Sagués (Barcelona), quien tnios da
con «NON SERVIAT!y su realizacidn de
escenario-mesa mejor lograda. Su pre-
ciosismo -alcenza ya lmites dificiles de
stiperar. Fotografia, color, plani-ficacién,
momntaje, seleceién o ejecuciom  escrupu-
logas de objetos, han llegado aqui a iina
perfeccién 6ptima. Stucede, sin embargo,
que al llegar al cuarto film de la serie,
¥y a pesar del esfuerzo siempre tenso de
guionista y realizador, el género ya mo
guarda sorpresas y, sin ellas, el interés
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decae. El cerebralismo de la narracién,

totalmente en simbolos vy alegorias, que
la perfeccion ha ya super-concentrado,
es de si mismo falto de emoecién huma-
na y, ademdas, los recursos visuales em-
piezan, con pequeilas variantes, a repe-
tirse —humos, caritulas, manos de cera,
esculturas helénicas— y su efectismo se
evapora. Naturalmente, estoy partiendo
de la base del espectador que haya se-
guido desde su comienzo la produccion
de este cineista en tdndem comn el guio-
nista Eugenio Ledn. Para quien descu-
briera con «Non serviat!s a dichos auto-
res, ésta serfa una obra sorprendente y
extraordinaria. Su tema parte de la es-
trella, segin las Sagradas Escrituras, mas
luminosa del Universo, que dej6 de ilu-
minar al rebelarse contra Dios y des-

cendid a la tierra como hoja seca, s

1e
brando la maldad. El tiempo transcurria
sin que ningin ser humano pudiese de-
tener el mal, hasta que por fin lo detuvo
una Mujer, naciendo de sus entraiias una
nueva EHsfrella que redimid al mundo.

Clara influencia de estos films de Sa-
gués es LA NOCHE, de Medina Bar-
don (Murcia), pero gueda muy por de-
bajo. El intento de ilustrar «Una noche
enn el Monte Pelado», de Musorgsky, re-
queria mucha mas audacia. Medina se
ha limitado a poner ojos a los nudos de
unos sarmientos (lo mejor del film) y
a idear unos pequefios seres raros, de

forma edmica, como capuchones rojos, los

cuales realizan reiterados movimientos a

imagen por imagen. El color es solo dis-
creto y, sobre todo falta vibracidm ¥
accion para que la imagen diera la idea
de un aguelarre.

Dos ideas visuales y ambiciosas que
se han quedado a mitad de camino son
¢l mundo al revéss v «La gota d’ai-
guay.

EL MUNDQ AL REVES, de 1
Font (1

neiseon

arrasa), es una dcida satira de
las investigaciones atdémicas aplicadas a
finalidades bélicas, terminando con la
moraleja de que donde deben ser utili-
zadas es en trabajos de paz y prosperidad.
Hay unas secuencias muy bien realiza-
das en que, de una manera esquemi-
tica y simbdlica, se ridiculizan las rte-
uniones internacionales sobre el control
de la energia atdomica. Luego el cineista
gquiere demostrar que el mundo avanza
al revés y para ello se vale del proce-

dimiento mecdnico de toma inversa. TLa

gente anda por la calle de espaldas, y

resulta gracivsisimo verla suhir asi a los
autobuses y entrar en las tiendas. Esto,
aparte de que no es nuevo, no deja de
ser, como simbolo, excesivamente mech-
nico. Hay un antecedente en cine ama-
teur —«l.a cdmara sofladoras— en que
para expresar la misma idea de «El mun-
do al revés», se tomaba un solo plano
de un carro tirado por hombres y con
la mula montada encima, lo cual tiene
mucha mids intencion. Esto no quita, cla-
ro, que Francisco Font quisiera expre-
sarlo con un truco de cimara, pero ha
sido una listima que se encarifiara tan-
to con él y lo reiterara sin medida y
s ni siquiera ahondar en las posibi-
lidades del mismo procedimiento, que las
hay, en lugar de limitarse a las escenas
de transito callejero. En resumen, el
film, excelentemente fotografiado, tiene
fragmentos muy buenos y cinematogra-
ficos, pero es irregular de estructura y
divagante de idea, y su final decepciona
porque se espera de ¢l algin golpe de

efecto audaz y no un simple cartelito,
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Con «Ld GOTA D'AIGUA» se compren-

de que Juan Pruna (Matard) proplsose
desarrollar un film didéctico y, al mismo
tiempo, divertido, explicando los avatares
fisicos a que las leyes de la Naturaleza
someten al lguido elemento. Para lograr
su inteneidn  narrativa  personifica el
agua en una gota, materialmente huma-
nizada con no mucha fortuna, que pasa
a ser protagonista del film. Este partici-
pa de tomas reales de la naturaleza y es-
cenificaciones a base de animacion con
objetos reales y con dibujos. El conjun-
to es desigual y ofrece, junto a hallaz-
gos feliclsimos, recursos asaz IMEenuos.
Por ejemplo, personifica el viento en una
figura humana y real (~xeelente fotogra-
ma en escorzo) mientras el sol lo dibuja
primariamente sobre papel. El arranque
es soberbio: la breve alusion al hom-
bre primitivo en medio de un paisaje
de belleza impresionante es digna de un
conjunto mejor, El film pierde fuerza su-
gestiva a medida que avanza, debido a
la reiteracion de motivos y de recursos,
y aun le falta, para completar su inten-
cidn didactica, demostrar el estado s6li-
do del agua en forma de hielo y de nieve.

Quedan, en el género «fantasfan : CLA-
RO DE LUNA, de Agustin Contel (Bar
celona), discreta visualizacidn de la pie-
za de Debussy, virada en azul, y RIMAS,
de Gabriel Pérez Rius (Barcelona), que
ilustra a Bécquer con dibujo animado,
dentro de un criterio totalmente desacor-
de con el romanticismo enfitico del ori-
ginal v, por contra, dando una trascen-
dencia religiosa al final, gue la poesia

no pretende ni mucho menos.

Films de argumento

En este apartado se observa un descen-
so cuantitativo y cualitativo en relaciom
a4 conenrsos anteriores. [

Carlos: Puig (Tarrasa), el metddico rea-
lizador de «lLa frigil felicidads 'y «Pan,
amor y... sintonian; se ha pasado al gé-
nero dramatico. Quizé entre ‘todos — me
refiero a jurados y eriticos — tenemos la
culpa por haberle reprochado su falta de

profundidad en los temas, su falta de



ambicion en las intenciones. El cineista

tiene que reali el cine que sienta y

e5 innegable que Puig se encontraba co-
mo pez en el agua con sus films ante-
riores, de amable ¥ doméstica comieidad.
Ahota, con «LLUM ENTRE LLAGRI-
MESy, desiprolla un conflicto también de
aleance deméstico, pero de acento drami-
tico, con el que consigue el mismo éxito
superficial sobre el piblico que con sus
historing de humor. Se trata de una ma-
dre que se siente responsable de la muer-
te de su nifio  por accidente y repele el
prohijamiento de una nifiita que, sin em-
bargo, gana su carifio. Tanto el proceso
de captacidn como el desenlace tienen po-
co volumen psicoldgico. En cambio, es
muy buena la secuencia en que el marido
descubre el drama interno de la mujer al
advertir que la ventana por donde cayd
el nifio no ha vuelto a abrirse y flores ¥
pijaro han muerto en ella por abandono.
lLa narracién es correcta, partiendo de un
arranque muy bueno con el accidente y
ofreciendo tan s6lo una laguna la stbita
aparicion en escena de la nifia adoptada.
Los intérpretes — marido, mujer y nifii-
ta (muy precoz ésta) — son hien utili-
zados v la fotografia en color, de interio-
res, tiene suaves matizaciones,

Un ¢ineista veterano que hace afios no
realizaba films de argumento, Salvador
Baldé, ha llevado a cabo con SU PRIME-
RA VICTORTIA su obra mas dificil. Se
desarrolla entre los nifios de un grupo
escolar, con una trama argumental, es-
crita por un profesor del mismo, de emo-

tiva contextura y educador proposito. Un

muchacho, ya adolescente, primera figu-

ra deportiva del colegio, se ve forzado a
dominar su orgullo ante la insignifican-
cia de un pequefio pordiosero, a lo que
le .obliga el espiritu justo del profesor
valiéndose de la prohibicidm de interve-
nir en el partido. Pero su primera viclo-
ria la consigue el muchacho renunciando
voluntariamente al partido para acompa-

ftar al rapaz, accidentado, a su casa. El

desarrollo discursivo es hueno excepto al
final, que cae en alguna confusiom. Ll ma-
nejo de los muchos ligurantes, casi todos
nifing, esti bien conseguido, aungue en
algunos momentos se olfatea la prepara-
cifn escénica. Hspecialmente buenas son
las interpretaciones de los dos nifios pro-
tagonistas, vy sobre todo el pequefio, cuyo
solo en la playa, jugando a soldados en-
tre las barcas de pescadores, es de una
fuerza extraordinaria.

Hay tres films de nueva gente joven,
que participaron los fres en la Compe-
ticion de Estimulo cuye comentario pue-
de encontrarse en el nimero anterior de
esta revista. Son EL DIRECTOR, de Je-
stis Riosalido (Madrid) ; EL ANGEL DE
L4 GUARDA, de Agustin Contel (Barce-
lona}y: 3 EL LUN

rriindiz  (Barcelona), los tres de espiritu

1S, de Vicente Fe-

muy amateur. Il primero ha subido. en

esta segunda y mas dura prueba, sobre

los otros dos. Ciertamente, hay que re-
conocer que ¢l jovencisimo realizador de
«El directors promete mucho Su pri-
mer film es de una agudeza intelectual
sostenida al ritmo de sus soluciones wvi-
suales. No en vano cité, al comentarla
por vez primera, el cine de René Clair.
I'e «El dngel de la guardas permanece
st humor un poco a lo Méliés v la
interpretaciom del nifio v del #dngel. De
«El luness, su honisimo gag de la cola
del autobns, explicado en mi comentario
anterior. (Ntum. 31, pig. 14).

También proceden de la Competicitm
de Estimulo EL TIiO VIVO, de Domin-
zo Vila (Barcelona) y «DESIGy, de Jai-
me Raventds (Hospitalet).- Estos no-han
alcanzado la calificacion en el Naeional.
N& ohstante, hay que. sefialar la positiva
stperioridad-‘del” primero,. al que 86lo
perjudica cierta ambigiiedad en el relato,
acentuzada por un episodio intermedio ‘que
me parece sobrante. I

En «EL BPASTOR DE CAN SOPAs, de
Tomas Mzllol (Barcelona), hay un inte:
resante mtento de andlisis de un tipo hu-

mana. “El-filin ~carece de acecidon @ es-un
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dia cnalgquiera del pastor, hombre solita-
rin vy contemplativo, anngque wvacio total-
mente, cuya evocacion infantil nos de-
nitestra  su  inclinaciom  temperamental.
Ritmo lento y carencia de accidn, requie-
ren una densidad expresiva en la imagen
que es lo que ha fallado. La foto es bue-

na ; en camhbio, considero inadecuade ¢

fondo musical.

Jestis Aungulo (Barcelona), ha probado

las armas en el film de argumento, y de-
muestra aptitudes v un fino sentido del
humor EL NUDQ narra una sospecha in-
fundadsa de infidelidad conyugal; sospe-
cha que surge en la mujer al observar re-
petidas veces en el marido  un nudo de
corbata distinto al que ella necesariamen-
te tiene gque hacerle todos los dias porque,
como reza el film en su arranque, sérase
una vez un hombre gue no sabia hacerse
2l nudo de la corbatas. Foto, ambiente e
mterpretacion, buenos. Incide demasiado
en las escenas domésticas del nudo antes
de llegar a la sospecha. Abrense y cié-
rranse muchas puertas para tan leve
asunto.

Mucho menos afortunado ha estado Pé-
rez Rius (Barcelona) con FARJSNDULA,
a4 pesar de haber hecho antes un film ar-
cumental aceptable. («Siempre hay un
111_:';1"1&1.11;1»'1. Hsta vez la tentativa-ha sido
totalmente frustrada, y lo. que 'mis ‘le
censiro es- el comentario altisonante; que
pone aun mas en evidencia - la pobrez:{ de
la- imagen.

De. Gerona mnos trajo Antonio. Virés,
antiguo cinefsta, un filin qué oscila entre
Ia fantasia y el argumento. ROC enfrenta
al poeta, al hohemio, simbolo del  espi-
ritu romdantico de ayver, con la joven ac-
tual. Dos figuras simbolo. Hay un juego
delicioso de escamoteo de imagen, inten-
tando el poeta declarar su amor y rehu-
yvendo la joven, que aparece detras de
¢1 al punto de caer arrodillado a sus pies.
Luega, €1 adora el zapato femenino, gue
bajo el milagro poético se transforma en
rosa, v cuando la ofrece a la amada ¥
ésta la aspira, vuelve a convertirse en

zapato. Muy conciso todo, y acertada la




nota de color de las dos figuras sobre el
fondo amarillento de las piedras de la
catedral  werundense,

Antonio Calvo, de Valencia, ha rein-
cidido con LAS ZAPATILLAS DE BA-
LLET, en sus narraciones de tema infan-
til. il asunto y su tratamiento son bas-
tante ingenuos, pero generalmente bien
narrados. HEs ya bastante convencional la
hase del argumento : una nifiita precio-
sa, que baila clisico, ¥ va con su padre
pidiendo limosna por los pueblos. La me-
jor escena de gracia infantil es la en-
trada de la nifia en la iglesia, santiguin-
doge a la buena de Dios vy jugando con
el monaguillo a quien propina una ducha
de agua bendita. El econjunto contiene
errores como el del padre de la nifia ri-
ca, que estd a la cabecera de su hija, gra-
vemente enferma, fumando como una
chimenea. Claro, el humo daba ambiente

fotografico al hien iluminado interior.

De Zaragoza vuelve José 1. Pomardm

con un film, PIZ, que desarrolla una idea

feliz, sacada de un cuento literario. B

1
csencia la idea es ésta: un pobre dia-
blo que ambiciona poseer una guitarr. y
cuando la tiene resultn gque no le sirve
para nada, pues no sabe tocarla. Poma-
rin ha querido dar cuerpo ‘a esta idea
bisica con incidencias que prolonguen la

aceiom y que me parecen afindidas al

texte original; o por lo menos lo des-
virttian. El protagonista roba y engafia
para conseguir su capricho con una in-
consciencia gque podria ser aleccionado-
1 51 no se trabajase tan a fondo la sim-
patia del personaje.

Por otra parte, hay una preocupacion
constaute  de crear un tipo humano que
recuerde un poco a Charlot, interpretado
por el propio cineista para que la influen-
cia aparezca mis clara. Pero, ademis de
algunos  detalles de mal gusto  resulta
todo un poco forzado y no hien expresa-
do. Bl mismo deseo de la guitarra cs
mostrado  tardiamente, y la  impotencia
del hombre con el instrumento no tros-

Inee su dramatismo. Hs, pues, una rea-

lizaciim equivocada, aunque debe reco-

nocerse su buena mano fotogrifica.

Una de las sorpresas del éertamen ha
sido EL ANDAMIO, de Rogelio Aniigh
(La Corufia), nombre nuevo en el que se
adivina una preparacion téenica nada co-
mun en un debutante (que seguramente
uo lo es mis que como participante en
el Concurso Nacional), «El andamios es
un film con didlogn y hay que decir que,
téenicamente, esta cuestion ha sido com-

pletamente resuelta. Contribuye sin duda

€ circunstancia del didlogo, ademas del
extenso desarrollo narrativo del asunto,
a dar al film cierto aire profesional. Ia
influencia, desde luego, es nutoria, y se
comprende que el realizador y su equipo
se han mowvido, desde la concepciim del
asunto hasta el Gltimo detalle de puesta
en escena, bajo un modelo : el de ese ci-

ne [nerte, de contenido social, de proble-
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matica actual, que sefiala una época, Tn
la adopeion de los esquemas formales han
acertado bastante, v asi su pelicula, sin
adentrarnos en un examen global, nos da
una serie de situaciones filmicas bien te-

sueltas, con excelente fotografin, buenos

encuaddres v didlogo justo, Ahora bien
del ensamblamiento de esas situaciones
resultan ambigiiedades gue malogran la
linea dramdtica del film. Coneretamente,
se produce un dualismo entre el con-
flicto individual de conciencia y la dia-
triba social Si centramos el problema en
el drama del hombre honrado que por
imperiosa  necesidad  hace vso de una
pequena parte del tesoro confindo a st
honradez, las complicaciones finales so-
hran, La muerte del protagonista no pue-
de admitirse idealmente, de ninguna mas
nera, como  eastigo providencial, 51 su
cafda es fruto de una intencidn erimianal
(lo mas explicable dado el montaje de Ja
secuencia y la actitud posterior del pa.
trona), no puede atribuirsele cardeter de
acusaciom de elase por cuanto la circuns-
tancia especialisimg de un tesoro no se
da en la wvida normal del obrero. Roges
lio Amigd es, desde Iunego, un cinefsta,
y s0lo tiene gue buscar el camino de una
personalidad propia v deflinida.

Nos queda tnicamente por caomentar
la aportaciém murciana, que en lIa cate-
goria de films de argumento ha estado re-
presentada por tres obras: «La llamadas,

wla ruedas v «Primer dia de cazan,

LA LLAMADA, de Antonin Crespo, es
la realizaciom del guiom premiado con la
[ Beca (rro CiNe (puede leerse en nim.
20, phg. 26). Sobre el papel el tema, aun-
que no brillara por fsu originalidad, pro-
metia. Todo dependia de gue, al con-
vertirlo en imagenes, éstas tuviesen fuer-
za expresiva puesto que se trata de una
acciom no fisien sino animica, Por. con-
tra, la realizacion hassido fria y casi pue-
de decirse que se ha lmitado a una ca-
minata mis de las que tanto ha prodiga-
do el cine amateur deficiente. La intér-
prete, por su -parte, no ha ayudado nada,
cuando el carficter del tema --un solo
con la presencia permanente: de la prota-
gonista — requeria una interpretaciom de
mucha expresividad dramitica. En la se-
cuencia del tren el realizador prefiri
prescindir del rostro de la intérprete, pe-
ro no compensd la fuerza expresiva ni
siquiera con el fondo sonoro. El climax,
ante la iglesia, carcce totalmente de emo-
tividad. Muy bueno el fondo musical.

Ofiate ¥ Medina parece como 81 se hu-
hieran puesto de acuerdo para hacer ca-
da uno un film breve y de soporte argu-

mental reducido a mero epigrama.



filigrana si en la aventura del lapiz por
i calle se hubieran pensado los gags con
un poco mis de imaginacion, evitando si-

tuaciones demasiado parecidas.

Finalmente, PRIMER DIfA DE CAZA,
de Antonio Medina Bardén, tiene tam-
bién un tema aneeddtico : El cazador no-
vato avanza con el arma en la mano en
busea de pieza. He aqui un simpético
conejo quieto en la hierba, comiendo. El

cazador se arrodilla y apunta. Carga la

escopeta, El conejo no se mueve, ofre-

ciendo un blaneo formidable. El cazador : : : 1 .

( : | v dejando en silencio absoluto, palpable, ]

En LA RUEDA, de Julidin Ofate, la no se decide a disparar. Tiembla y suda. el tiempo en que el cazador permanece ,]1

e e R Hasta que mueve la mano para ahuyen- arrodillado. La f[otograffa es excelente, :q

sefior estd trabajando ante la mesa de e "‘“m"j'_] y éste se va. Entonces el con tomas de gran cfectismo que ofrecen C

dibujo. Deja el lapiz a un lade mientras cazador respira, tranquilo. La parte cen- el enorme detalle de los labios del ca- [&

piensa. Pasa su mujer y toma el lipiz tral del film, el wsuspense» con el cazador zador y los del animalito en montaje £

para una anotacion, El lapiz cae a la ca- arrodillado, es un fragmento de cine comparativo, v los orificios de los ca- q
lle y lo recoge un rapazuelo que ni siquie- puro. Resuelto todo en primeros planos fiones. Este film, a pesar de su breve-

ra sabe manejarlo. De una mano pasa a de detalle y en montaje corto, es como dad y con tan leve contenido, ha sido d

otra y asi llega a la sirvienta que regresa una descomposicion analitica de unos ns- la mixima sorpresa del concurso. (Si 1

del mercado; deja el lipiz junto a la tantes que cobran, gracias al aumento de dejamos de lado la declaracion  estam- C

ventuna, la sefiora lo recoge y lo restitu- proporeiones visuales que da el objetivo pada por el Jurado al pie del fallo). q

ve a la mesa de trabajo del marido jus- a las cosas, una dlhl_iz.tcll'm incluso l(‘m!m— o d

to en el momento en que éste vuelve a ral, al margen del tiempo real. Medina : o

precisar (el lipiz v lo coge sin haber Barddn ha tenido ademdis el acierto de NoTa: Puede consultarse el fallo in- S

advertido su transitoria desapariciom. Muy acentuar este clima con el silencio, dan- tegro del Concurso en el niimero ante- p

poquita cosa pero hubiera podido ser una do musica a la primera parte y al final, rior de OrroO CINE, pig. 2425 P
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B O UCH A RD Y S U La obra de Bouchard sobre Mird, de aproximadamen- P

te una hora de duracién, tiene, en primer término, un f:

FIL M S O BRE J U A N M IRO interés documental muy considerable: el de conocer il

Los lectores de Orro Cixg recordardn posiblemente
que hace cinco afos se les hablo de Tomas Bouchard, ese
hombre de cine independiente, francés de nacimiento, gne
se dedica en Estados Unidos de América a realizar films
de tipo cultural, especialmente sobre temas de arte mo-

toda la obra del artista catalin esparcida en los Museos
de los Estados Unidos y conocer también su téenica de
trabaje, viéndole en el proceso total de creacion de dos
obras de distinto procedimiento. En segundo término
lleva una preocupacién cineistica, constante a lo largo del
film, y que sélo se interrumpe en las dos secuencias del

qahan trabajo del artista. Esta preocupacién es la de penetrar, &l
Entonces vino a Barcelona porque estaba trabajando por medio del contrapunto entre imagen cinematografica &
pi Jdre £ : sStane abdale 3 v s s
s i ? 2 1] e mmagen pictorica, en el substrato ambiental del artist:
en un film sobre nuestro pintor internacional Juan Mird, §eNL 1 =) : e )'1,(111 lel artista 5
P e SN e S R : que puede determinar o influir la floracién de su obra
1 €s un gran silasta, v quiso cog en su Tk calles Hoinds Hatoaiontste el g s e v
propia salsa, en el ambiente barcelonés y catalan que - ; 4 ]‘ pl ‘]‘ ‘]‘”{LIL LR SRS o s¢
2 : = an, la sardana, el baile enco, los «Xiquet : Valls
RS 1( , ]( \I, ct h 1]; ::mlem,u, lus: «f\umcl.s de Valls», Ic
W 4 . as rocas de Montserrat... toda una s ia visu: 2ied
Fué en aquella ocasion cuando Bouchard, especie de ; LS lUt : [0 gl qieise to
. s < . mpregna en retina cle > et e E
gran cineista amateur, establecié contacto con el cine rl li% 'IL ( E; ]‘; CI _ 1_11““’1 y t!"%’ aangreiie lo qi
amateur catalin y amistad con sus destacados miem- ljd oA Ay bromano. UoUEIALG 08 SUIIGHE .(lecu Couaad dlg
i film que se plasma, transformada por el genio artistico, en i
; : 1as lineas v : T, P
Ahora Bouchard ha traido a Barcelona su film sobre St ‘ sliRosieolotes de Mird: \ fi
Miré y lo ha exhibido por primera vez en Europa, en En el film de Bouchard el montaje tiene suma impor-
sesion winica y privada para los amigos del pintor, los tancia, y asi debe concebirlo el propio Bouchard pues no te
seguidores del arte moderno, los cinefstas amateurs y presta una gran atencién a los valores pldsticos y cine- i
la prensa. matogréficos de cada toma por si. Su trabajo de exteriores &
El film sobre Mird paseard por Europa, de seguro ¢s més de reportaje que de estudio, excepto la procesion 1
despertando interés y hasta admiracién. En Espafia he- nocturna de Verges (Gerona), cuya sccuencia revela a un rli
mos tenido gue conlentarnos con una proyeccion  entre cineista, n

amigos.

T
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Gon el Director General
de Cinematografia
[). José Muioz Fontan

No es la primera ocasion en gque don José Munoz Fon-
tan, Director General de Cinematografia y Teatro, del
Ministerio de Informacion y Turismo, entra en contacto
personal con el cine amateur, Por dos veces, anteriormente
a ésta, el sefior Fontin habia recibido al Presidente de la
Seccién de Cinema Amateur del Centro Excursionista de
Catalufia, don Felipe Sagués, en los periddicos viajes de
éste a Madrid, y habfa tenido el interés, que al mismo
tiempo es gentileza, de visionar alguna de las peliculas
(ue Sagués llevara een la cartera de viajen.

Ahora, en ocasion de la estancia en la capital espaiiola
de una comisién integrada por el propio sehor Sagués,
més los cineistas amateurs don Enrique Fité, don Juan
Capdevila, don Juan Olivé y don Emilio de la Cuadra,
quienes desarrollaron en el Departamento de Filmologia
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas una
«l Semana de Cine Amateur» (véase informacién aparte),
Sagués ha vuelto a rendir visita al Director General, acom-
panado de los otros cineistas que efectuaron con €l el des-
plazamiento,

Se hallaba con el senor Fontan el sefior Gomez Ba-
llesteros, Jefe del Sindicato Nacional del Especticulo. Se
le ofrecié la proyeccion de varios de los films traidos
para la Semana. Y a pesar de la hora intempestiva de la
entrevista — media mafiana del sdbado — y de que el
sefior Fontin rogd de antemano se le disculpara si no
podia dedicar a los visitantes todo el tiempo que él

quisiera, ya que otros asuntos reclamaban también su
atencién y su presencia, visiond cinco films, uno de cada
uno de los miembros de la comisién, en una proyeccion
que duré mis de hora y media. Estos films son Lnedje
de bolillos, de dofia Emilia M. de Olivé ; Cita con el mar,
de don Emilio de la Cuadra; Non serviat!, de don Fe-
lipe Sagués ; Fuentes de Barcelona, de don Enrique Fité,
y Credo, de don Juan Capdevila.

El sefior Fontdn tuvo palabras de elogio para cada una
de las peliculas, conversé con los respectivos autores y sc¢
interes6 por detalles téenicos y de realizacién, todo ello
dentro de un ambiente de cordialdiad que causé honia
impresion en los visitantes.

De seguro que los cinefstas amateurs gue tuvieron la
stierte de proyectar uno de sus films, con cardcter intimo,
ante la primera jerarquia espafiola del ramo, consideraron
hien empleados los esfuerzos y sacrificios que la realiza-
cion de aquellos films les habia ocasionado.

Presencia del cine en el mundo del escritor

(Viene de la pdgia 3)
en esta actividad la mas conveniente para dar libre curso
a su voluntad creadora.

Asistimos al advenimiento de una nueva disciplina lite-
raria en la que se patentiza aquella simbiosis entre la letra
y la imagen a la que aludiamos antes. Porque el guionista
se sirve de palabras pero piensa en imégenes. Estamos en
los preliminares de una nueva actividad artistica cuyos fru-
tos estan por ver. Son tan pocos los aiios con que cuenta
que existen buenas razones para creer en un futuro lleno
de promesas en el que se incorporarin un nimero creciente
de escritores dispuestos a servir los intereses cinematogra-
ficos.

Terminamos. Multiples son las relaciones que el escri-
tor mantiene con el cine. Disipada la confusién inicial,
hemos visto establecerse como una entente cordial entre
cseritores y realizadores cinematograficos. Pero, y esto es
lo mas importante, al cine no le ha bastado influir, sino
que ha provocado el advenimiento de nuevas tareas litera-
rias destinadas a revestir mas y més importancia en el
mundo de hoy.

José PALAU

HABLEMOS DE LA PALABRA

(Viene de la pdgina 4)

dores de ‘peliculas, pues seria tanto como emperrarse en
ir a pie habiendo medios cémodos y rapidos para trasla-
darse de un lado a otro, no emplear sal para la condimen-
tacién de alimentos porque hay pueblos que no la usan,
o no poner cristales en las ventanas porque durante si-
glos y siglos no se hizo.

Ahora bien, de¢ su empleo a la superabundancia que mu-
chas veces sufren las peliculas hay una gran diferencia.
Todo arte, mayor o menor, ha de valerse de los medios
propios, bésicos, consustanciales, preferentemente. Y aun
usarlos con la maxima parquedad, sin grandilocuencia,
para no caer en barroquismos siempre desagradables y re-
pelentes por farragosos. La contemplacién, la audicion y la
lectura de las obras maestras de todos los tiempos asi
me lo han ensenado y lo ensefian a todos, porque no tengo
la exclusiva de tal leccién que, libre de modos y de modas,
cstd al aleance de cuantos quieren leal y humildemente
aprender,

Tomds G. LARRAYA




Invitada  por el Depavlamento de Filmologia del
Consejo  Supevior de Investigaciones Cieniificas, la
Seccldn de Cine Amalenr del Centro Excursionisia
de Cataluita desarrolld, durante los dias del 26 al 41
de mayo, una I Semana de Cine Amaleur, en la que
se proyeclaron 26 filns, todes procedentes de la re-
gidn catalana, La Entidad barcelonesa estuvo repre-
sentada  personalmente  por wna  comisidn infegrada
por su presidente don Ielipe Sagnds v los cineistas
don Enrvique Fité, don Juan Olivd, don Juan Capde-
vila v don Emilio de la Cuadra, De ellos, el mds
joven, Capdevila, wnos reftere en esta cronica los de-
talles de dicha Semana.

J. CAPDEVILA

CALENDARIO DE LA [ SEMANA DE CINE AMATEUR-MADRID

Lunecs, 26. A primeras horas de la mafiana estibamos citados
con nuestro dindmico amigo don Julian Juez, Secretario del De-
partamento de Filmologia, quien nos puso al corriente del pro-
grama de visitas que nos tenia dispuesto para dedicar el tiempo
que nos iba a quedar libre durante nuestra estancia en Madrid,

El programa de actos propiog de ' la Semana era denso y hacia
necesario ajustarse a los horarios previamente calculados. En

cste primer dia nos dedicamos con especial interés a la prepa-
racion, téenica de las proyecciones. El magnifico marco del salon
de actos, que se inauguraba en aquella ocasion, las amplias ins-
talaciones técnicas — que solo utilizamos en parte — vy la gran
cantidad de simpatia y espiritu de colaboracidn gue encontra-
mos, allanaron aquellas pequefias dificultades que casi siempre
debe vencer el cineista amateur en sus proyvecciones fuera del
Ambito habitual. A pesar de ello, tuvimos ocasion de efectuar
una visita a la redaccion de «ABCw, donde fuimos recibidos por
don Tuis de Armifian, cuyas cronicas en nuestro «Diavio de
Barcelonar» son tan estimadas. Y también visitamos a don Ma-
nuel Feitd, gerente de la casa Sarralde, persona tan intimamente
unida al movimiento cineistico amateur —y a todo lo que se
refiere al cine y a la fotografia —, que debemos considerarle,
en justicia, como un cineista mas. Nuestra manifestacion ma-
drilefia de seguro no hubiese resultado tan brillante sin st co-
laboracidm téenica.

Martes, 27. Iba a inaugurarse oficialmente la Semana. Tos
asistentes eran, ciertamente, de calidad. lLas presentaciones se
sucedian en rapida carrera: Fray Mauricio de Begofia, alta auto-
ridad filmoldgica ; don Jl‘!ﬁl:‘ Maria Pérez Lozano, director de
«Film Tdeals; M. Vernier, delegado belga en la UNESCO; el
Padre Martin Descalzo, «Premio Nadals; el Padre Carlos Maria
St:neh]iﬂ, S. I.; .don Vicente Pineda, don lLuis Huerta, don
Manuel Hernandez Sanjuim, y tantas otras personalidades, vin-
cnladas al cine, ya por la critica, el estudio o la produccidn.

Bajo la presidencia de don Antonio Tena Artigas, Comisario
de Extension:Cultural, guien sentd. a su lado a don Luis Figuero-
la, -subdirector de NO-DO; a-Fray -Mauricio- de  Begofia, a don
Julian Juez y a nuestro presidente don Felipe Sagués, fué inau-
girada ‘solemnemente la «I Semana de Cine Amateurs.

«ETl.Cine Amateur espafiol es el’miejor del mundos, dijo don
Juliain Juez en su patlamento de apertura, con- su entusiasta
senerosidad. - Y, agilmente, pasé revista a nuestro cine amateur
desde sils inicios, cuyo restumen habia de desfilar durante al-
gunos dias, de una manera practica, ante los ojos del auditorio
que: 1lenaba el local.

Seguidamente habld don Felipe Sagués, quien inicid su dis-
clirso con estas palabras : «Aunque me considero un modesto
cinefsta amateur, algunas de cuyas realizaciones podran apre
ustedes en la- pantalla, ruego vean en mi. a la representaciim
plena de todo el cine amatenr nacional, dada mi condicion de
presidente de la Seccion de Cimema Amateur del Centro Ex-
ciirsiomista-de Catalufia, ‘cuna y sede del cine amateur patrios.
Afiadia : «Numnea lhabia sentido la- emocion que me invade hoy
ante este acton que es la recepcion de nuestra pequena actividad
artistica “en el -seno del Consejo Superior de Investigaciones
Cientificasy. Sefialt, el detalle significativo que, a veintiocho
afios de distancia, puede explicar la efemérides. del acto que se
estaba celebrando, v es el hecho de que el cine amateur espanol
naciera al edlor de una maternidad venerable, la de una insti-
tucion cultural que lleva tres cuartos de siglo de prestigiosa
solera: el Centro Excursionista de Catalufia. Ello hizo que el

El Comisario de Extension Cultural, don Antonio Tena, con don Julidn Juez
a su derecha y Fray Mauricio de Begofia a su izquierda.

cine amateur espafiol consiguiera un prestigio intermacional en
una époeca, por fortuna ya superada, en que nuestro cine profe-
sional era incapaz de representar dignamente en el extranjero
4 la secular cultura hispanica. El sefior Sagués termind afir-
mando que el acto de hoy es la mejor recompensa a la labor
artistica de los cultivadores del cine amateur, ya que la entrada
de éste en el Ministerio de Edueacion Nacional significa el re-
conocimiento en sus films de unos wvalores culturales y educa-

tivos.

En esta sesion inaugural se proyectaron los films Encaje de
holillos, de Emilia M. de Olivé; Sclimel del autor de esta
crimica; Hybris y Consuwmalum est, de Felipe Sagués; Lium
entre Nagrimes, de Carlos Puig, y Marionetas, de Pedro Font.

Miércoles, 28. Hemos hecho una ripida visita al Real Sitio
de Aranjuez. Ha sido ésta la Gnica visita de esparcimiento que
nos ha sido posible realizar.

La sesion de hoy ofrecia el aliciente de la conferencia que
en ella iba a desarrollar don Carlos Fernindez Cuenca, director
de la Cinemateca Nacional, catedritico del I. I, E. C., sobre
el tema «Historia del cine amateurs, Habiendo podido recoger
la docta palabra del sefior Fernandez Cuenca, en cinta magneto-
fonica, nos sentimos excusados de resumir su disertacion, va
que Orro CINE piensa publicarla, integra o resumidamente.

Se proyectaron los films Por tierras del Mikado, de Juan To-
rrens ;. Artesania del abanico, de Emilia M. de Olivé; Retorno,
de Enrique Fité; Capricho, de José Mestres, y La frigil felici-
dad, de Carlos Puig.

Jueves, 29. Estaba prevista y se levd a cabo la visita a los
estudios y laboratorios del semanario cinematogrifico NO-DO,
donde fuimos atendidos por el subdirector don Luis Figuerola.

Hoy le tocd el turno como conferenciante al cronista de esta
Semana del Cine Amatenr, con el tema w«la técnica del cine
amatenrs. MAs que adormecer al auditorio hablindole de téeni-
ca. me limité a decir muy’ brevemente qué se entendia por ci-
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neista amateur y comn utilizaba éste sus artilugios. Dicen . mis
compafieros que mi charla gustd. Tengo mis dudas,

Menos mal, para el selecto auditorio, que me sucedio la pro-
yeceion, esta vez ‘con el siguiente programa: Pregaria o la
Verge dels Colls, de 1. Llohet Gracia:. Morisca,. de José Maria
Cardonag=FExcursion al Kilinanjaro, de Juan Torrens; Menor-
tige?, de Delmiro de Caralt, y La cdmara soiadora, de Juan
Llobet, i

Viernes, 50. Teniamos prevista por la mafiana unn sesiom
especial dedicadd al Jefe Nacional de la Obra de Artesania, don
Jacinte Aledntara, guien habia manifestado gran interés en co-
nocer el aspecto’ documental en ¢l cine amateur.. Se le proyec-
taron los films Artesania del abanico, Encajes de belillos, Schnel-
ze, Credo e Hybris. Nos quedamos cortos si decimos que el se-
fior Alcdintara guedd entusiasmado,

Por la tarde, Ia sesién de la Semana se inicid con un cologuio
que puso frente a fremte a piiblico y cineistas. Fueron corres-
pondidas ampliamente cuantas preguntas iban formuliandose bajo
el tema genérico de El cine amatenr por deniro. Tenemos que
destacar la completa explicacion que dié nuestro compafiero don
Emilio de la Cuadra a la pregunta de «; Cémo sgonorizan sus
films los amateurs ?», aspecto en el que este cineista se halla
muy especializado;

Terminado el cologuio, el propio sefior de la Cuadra subid al
estrado para ilustrar al aunditorio sobre el equipo téenico del ci-
nefsta amateur cuando se atreve a profundizar su actividad en
el mar, particularidades y dificultades del rodaje submarino. De
forma grata, nos condujo con su palabra hacia el verde-azul de
las aguas marinas y nos introdujo en el intrincado y desconocido
laberinto de las rocas, la fauna y la flora submarinas.

Acto seguido se inicid la proyeceidom con el film del propio
disertante, Cita con el nar, al que siguieron Croquis: de Vich,
de L. Giménez y A. Altés; Lo pelegri, de Llobet Gracia: Caba-
los en la cindad, de Juan Olivé, v Poria closa, de Enrique Fité.

Sabado, 31. Ultimo dia de nuestra actividad en Madrid. Por
la mafiana fuimos recibidos en la Direccidon General de Cinema-
tografin y Teatro, de lo cual se da informaciim aparte. A pri-
meras horas de la tarde visitamos los Estudios «Sevilla Filmss,
donde se estaba rodando la pelicula Los amantes de Ternel. AlH
pudimos darnos cuenta de que con la cantidad de tiempo inver-
tida por el cine profesional en la preparacidom de una toma, lle-
vamos nosotros realizada media pelicula.

Don Juan Olivé, con su Radiografio de wn Festival, iba a dar
el punto final a las charlas de la Semana. Con lenguaje florido
y comunicativo, salpicando aqui y alld su tema con anéedotas
muy celebradas por el aunditorio, el sefior Olivé deseribid las

Clausura de la SEMANA a cargo de
don Guillermo de Reyna, Director del
Departamento de Filmologio.

Don Carlos Fernandez Cuenco en su magnifica
disertacicn sobre HISTORIA DEL CINE AMATEUR.

principales caracteristicas de los Concursos v Festivales de tipo
internaciomal, en los cuales tan altu se cotiza el papel de nuestro
cine amateur. Complemento ilustrativo de su charla fué la pro-
veceion e su «Reportaje del X Festival de Co

La tiltima sesidm de films previstos en programa estuvo for-
mada por @ Repdrier mecdnico, de Delmiro de Caralt; 1l hombre
importante, de Domingo Giménez ; Credo, del auntor de este re-
portaje; Fuentes de Barcelona, de Enrique Fité, vy Gessen, de

mesy,

IFelipe Sagueés.

Mientras resomaban en la sala, cada dian mis llena, los aplaun-
sos por la calidad de los films, pasd a ocupar el estrado don
Guillermo de Reyna, Director del Departamento de Filmologia,
donde tan honrosamente se cobijaba nuestra Semana, Bl sefior
de Reyna no pudo reprimir su entusiasmo por esa manifesta-
cidn artistica gue acababa de tocar a su fin, Tuve para todos
los cineistas amateurs encendidas palabras de elogio y agrade-
cimiento, se refirid de una manera particular a la labor personal
de cada uno de los cinefstas y encamind su comentario hacia
la mnecesidad y posibilidad de aprovechar este rico manantial
del cine amateur para cooperar en la obra cultural y educativa
que también puede ser el cine, y para cuyn consecucion estin
Iahorando con entusinsmo el Departamento de Filmologia y la
Comisarfa de Extensiém Cultural.

De una forma breve vy easi esquemitica hemos intentado
con esta cromica dar una realidad tangible : la importancia del
cine amateur. Un compafiero dijo en cierta ocasiom, y quizds
bromeando, que «Hl cine amateur es una cosa muy seriay. Se
va demostrando que lo es. Nos hemos presentado en el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, sin [lorituras ni doetri-
nas ;. sencillamente, con un compendio de la labor — fruto de
im amor y de un entusiasmo — de todos los cineistas, a-todos
los cuales, incluso a los que no estuvieron. representados con
peliculas propias en esta T Semana, se debe el éxito de nuestra
presentacion, por cuanto ella sintetiza a todo el cine amateur
espafiol.

YV dimos palabra firme de que wvolverfamos, pues afortuna-
damente tenemos entre todos, no solamente catalanes, sino tam-
hién murcianos, asturianos, ete., materia para otra ¥ otras Se-
manas de Cine Amateur,
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APUNTES DE CINEMATOGRAFIA

[V. - Correccion. del encuadre

Estudiada en los apuntes anteriores la composicion del
encuadre, se daba por sentado que tales composiciones,
para ser estables, exigian una inmovilidad de la camata
que, de hecho, no puede darse en el cine. Recuérdese que
tales composiciones estiticas eran: el tridngulo simple
(con base en el lado horizontal inferior de la pantalla y
vértice en la mitad del lado superior de la misma) ; tridn-
gulo doble (dos tridngulos unidos por el vértice en el cen-
tro de la pantalla, y bases sobre cada uno de los lados
laterales de la misma) ; y, finalmente, composiciones en
diagonal derecha o izquierda, segin el sentido en que se
daban.

Pues bien, veamos ahora los movimientos de la camara
que, como ya es sabido, se reducen a tres, a su vez sub-
divididos en otros : la panorimica, la toma en marcha y
la grita, La panordmica es un movimiento de rotacién de
la cAmara sobre su eje, sin que aquélla se desplace en el
espacio y no suponga movimiento mas que una
variacién ancular del eje 6ptico; la panoramica puede
subdividirse en horizontal y vertical, seglin su direccion
sea, respectivamente, paralela o perpendicular al horizoti-
te ; y, a su vez, la horizontal puede verificarse de izquierda
a derecha, o viceversa, y la vertical, de abajo arriba, o
viceversa. Bn cuanto a la toma en marcha, supone un
movimiento de traslacién de la cidmara, conservando el
mismo eje 6ptico pero variando su distancia en profundi-
dad. Este movimiento puede ser subdividido en : adelante
(aproximacién hacia el objeto), atrds (distanciamiento del
mismo), o lateral (paralelamente al objeto de la toma).
El tercer movimiento de cdmara, la griia o carro aéreo,
1o es méas que la combinacion de ambos y el que confiere
una movilidad absoluta a la toma de vistas. Resumiendo,
pues, estos conocimientos elementales, podemos establecer
el siguiente cuadro sinéptico :

este

derecha

Horizontal {, :
lzgquiera

Panoramica : :
5 s \-EI'T_iL‘ill { 311—1—1!311
Movimientos de abajo
camara Adelante
Toma en marcha{ Atras
Lateral

Gria

Esto sentado, lo que hoy nos interesa es senalar el
ralor funcional de dichos movimientos de cAmara en
cuanto que son susceptibles de garantizar la armonia de
la composicién del encuadre cuando éste se ve alterado
en 8u estructura. En efecto, las cuatro composiciones
del encuadre establecidas en la leccién anterior responden
a un concepto de armonia y equilibrio visuales, a una

simetria de composicién que, en el cine, continuamente
se verd amenazada por el ir y venir de los personajes y
por las necesidades de la accién, Eso exigira que, al mo-
verse ¢n uno u otro sentido los personajes, se miuera
también proporcionalmente la cdmara en relacion a ellos,
a fin de compensar el desequilibro de masas producido.

Supongamos, a titulo de ejemplo, una figura tomada
en plano medio, cuya composicion en el encuadre res-
ponda a la del triangulo simple; si, en un momento
dado, entra por el extremo derecho de la pantalla un
nuevo personaje, evidentemente la composicién se rom-
pe v se produce un desequilibro de masas evidente, al
quedar sobrecargada la mitad lateral derecha del encua-
dre en relacién a la otra mitad. Es preciso, pues, corregir
¢l encuadre de forma que se restablezca de nuevo el equi-
librio. Bastard para ello desplazar la cAmara por medio
de una panordmica horizontal hacia la derecha para con-
seguirlo: con ello, el personaje recién llegado entrara
en campo, el equilibrio de masas serd restablecido y la
composicién del encuadre, reno rada (en este caso, se pa-
sarfa del tridngulo simple a la diagonal izquierda. Ana-
logamente se procederd en el caso contrario (salida de un
personaje) segtn se ve en el grafico adjunto. Téngase en
cuenta, empero, que para realizar esta mutacién perfecta-
mente, es del todo necesario que se correspondan ambos
movimientos (entrada de personaje y movimiento de ca-
mara), o sea que, en este caso, la panoramica se sinul-
tanea al movimiento de la figura.

Del mismo modo, con ejemplos analogos, justificarfa-
mos la correccién-del encuadre por medio del stravelling».
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Si la panoramica corrige los desequilibrios de direccidn,
¢ste corregira los de distancia. Imaginemos un plano de
conjunto que abarque a cuatro personajes juntos y que,
en un momento dado, se vayan dos de ellos ; es evidente
gue el encuadre quedard alterado por descomposieién, que
podra corregirse avanzando la cAmara hacia adelante
hasta conseguir que los dos personajes llenen lo suficien-
temente el cuadro. Ahi, por medio del movimiento de
avance habrd variado, junto a la composicion, el plano,
va que de un plano de conjunto se habrd pasado a un
plano medio.

Esto nos da idea de la funcién expresiva de los movi-
mientos de la cAmara. Si pudiéramos contar estos movi-
mientos en un film americano cualquiera, nos asombra-
riamos por su cantidad, a primera vista insospechada por
su habil empleo, y que hacen corresponder el movimiento
mismo a las variaciones en la composicién o adaptandolo
al movimiento de los personajes.

(Texto monlado por [uan Ripoll sobre
definiciones de Renato May en sw libro
«El lenguaje del Film». Ediciones Rialp.
Madrid, 1957.)

EL CINE Y LA TECNICA

FONDOS FOTOGRAFICOS
EN LOS TIHULOS

I bien la mayoria de los titulos que emplean los afi-
S cionados en sus peliculas son hechos sobre fondos
lisos, con o sin recunadru, hay veces en gue, y especial-
mente cuando se trata de los titulos principales o titulos
a base de trucos, se hace necesario, o por lo menos acon-
sejable, utilizar un fondo fotografico. Este fondo fotogréa-
fico puede ser estacionario o en movimiento; y sea cual
fuere el tipo de fondo mnecesario, hay wvarios métodos de
obtener el efecto deseado, entre los cuales el ‘aficionado
puede elegir el que mejor se avenga a sus necesidades, a
su habilidad y accesorios de que dispone.

Los diversos métodos que se mencionan en este articu-
lo pueden ser detallados en la forma siguiente :

1.0 Letras moviles sobre un fondo formado por una
fotografia.

2.0 Titulo trazado sobre papel transparante y copiado
en una hoja de papel sensible, conjuntamente con un ne-
gativo fotogréfico.

3.2 TLetras recortadas, fijas o apovadas sobre un cris-
tal sobre fondo natural.

4.0 Copia fotografica al bromuro, invertida.

5.0 Fondos en movimiento por doble impresién.

6.2 Fondos en movimiento sobre pelicula reversible.

7.0 Letras fijadas o dibujadas sobre cristal, a través
del cual se filma una escena en movimiento.

El grupo del 1 al 4 se refiere a titulos con fondos

fijos, mientras que el grupo 5 al 7 soun para. fondos cn
movimiento ; los métodos 3 v 7 son las versiones estatica
v movil del mismo proceso.

1.0 Letras moviles sobre fondo fologrdfico

Debemos tener presente que, en este caso, la fotograkia
ha de ser de tono oscuro, con letras blancas, v aquélla no
debe tener fuertes luces que compitan con el blanco de
las letras. Claro estd que, en algunos casos, es posible em-
plear una fotografia de tonos claros, sobre la cual se usen
letras negras, si bien es preferible emplear la primera
variante.

20 Titulo sobre papel transparente

Las letras pueden ser dibujadas sobre papel transpa-
rente, o celuloide, o impresas. El titulo asi logrado se
copia sobre una hoja de papel fotogrifico como si fuera
un simple negativo fotogrifico, segtin el método corriente
de hacer copias por contacto. Si el lector no conoce el
procedimiento para hacer por si mismo tales copias, una
buena casa del ramo le proporcionard detalles concretos y
material para el trabajo.

Si el titulo se copia directamente sobre el papel bro-
muro, la copia resultante nos dard letras blancas sobre
fondo negro o gris oscuro; y para un titulo de este tipo
es mejor emplear un papel de contraste, pues nos dara los
blancos méas puros y los negros mas densos. Ahora bien,
si entre la hoja de papel y el celuloide que contiene cl
titulo interponemos un negativo fotogrilico, se obtendra
un fondo fotogrifico con las letras del titulo blancas des-
tacindose sobre él. En este caso convienc més emplear
un papel bromuro de grado més suave y copiar con algo
de sobreexposicién, a fin de que no haya una variacion
de contraste muy grande en el fondo mismo.

El efecto que se persigue con este método, es conseguir
que el titulo blanco se destaque fuertemente de los tonos
un tanto oscuros del fondo. En cualquier clase de fondos
fotogréficos, v especialmente con paisajes, es importanti-
simo evitar los detalles salientes o fuertes luces que dis-
traigan la atencién del espectador de la lectura del titulo,
El tono medio de la copia, pues, ha de conservarse bajo.

Se aconseja un medio similar para producir los recua-
dros de la fotografia, procedimiento que consiste en dibu-
jarlos en un papel transparente o celuloide y usarlo
conjuntamente con la hoja en que el titulo ha sido impreso
o dibujado. Se imprimen ambos al mismo tiempo sobre
¢l papel bromuro, obteniéndose recuadros con dibujos
idénticos en todos los titules. Se evita de este modo que
haya que dibujar un recuadro para cada uno.

4.0 Letras apovadas sobre cristal con fondo natural

Se apoya el cristal por los dos extremos y se colocan
las letras del titulo en forma adecuada. Se cierra el dia-
fragma lo suficiente para obtener una profundidad de
foco que cubra tanto el titulo como el fondo. Este sistema
se¢ adopta cuando el fondo es de superficie desigual y
resulta imposible colocar las letras directarhente sobre el
mismo.

Al trabajar con vidrio debe procurarse que no se pro-
duzcan reflejos molestos. Obsérvese la escena desde el
mismo punto de vista del objetivo y si las luces se refle-
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jan en ¢l vidrio, modifiguese su colocacion hasta (IllL; des-
aparezean del angulo de toma.

Sioel vidrio se encuentra muy cerca el fondo, puede
ocurrir que las letras proyecten sombras, que se utilizan
a veces para hacer resaltar aquéllas, aungue una suficiente
separacion permite iluminar las dos cosas por separaco.
El objetivo de la cimara siempre debe estar protegido
contra la luz de los reflectores.

4. Copias al bromuro,. invertidas

Este procedimiento es muy util y sumamente inge-
nioso. Ifl fondo consiste en una copia fotografica proyec-
tada directamente desde el proyector de cine. Para el
titulo se utiliza pelicula positiva.

El fotograma que se desea poner en el titulo se pro-
veceta sobre un papel bromuro, v se revela y fija del
modo corriente. Esta copia serd de tonalidades invertidas,
es decir, que los blancos serfin negros y las zonas oscuras
se¢ habran convertido en blancas. Sobre esta copia se
fijan las letras negras. La hoja es colocada en la titula-
dora y filmada con pelicula positiva, de modo que se
obtiene un titulo en blanco sobre un fondo normal. Para
gue las palabras se destaquen fuertemente, el fondo debe
tener una tonalidad grisdsea.

Debe enfocarse bien el proyector para imprimir el pa
pel de bromuro ; ademas, es importante excluir toda luz
extrana que emane del proyector para que la copia no se
vele.

Para efectuar la exposicidn, se coloca un trozo de car-
ton delante del objetivo, se enciende la luz del proyector
v se expone quitando el cartén y poniéndolo de nuevo. El
tiempo de exposicién varia segiin el proyector utilizado,
aunque generalmente basta un segundo. Para reducir el
contraste de la imagen, utilicese el grado méas suave de
papel.

El revelado debe hacerse con ciidado ; se recomienda
que se interrumpa en cuanto hayan aparecido los prime-

ros dctalles, aunque la observacion de las peliculas en el
cuarto oscuro resulta sumamente dificil. Debido a este y
otros factores, es practicamente imposible obtener dos co-
pias idénticas del mismo cuadro,

5. Fondos en movimiento por doble impresion

Este proceso se realiza por copia y requiere el uso de
pelicula negativa. El fondo es filmado en material nega-
tivo, mientras el titulo, dibujado en blanco sobre negro
intenso, se imprime en pelicula positiva, formando letras
negras sobre fondo transparente. Ambas peliculas son
proyectadas entonces sobre una misma pelicula positiva.

d. Fondos en movimiento sobre pelicula reversible

A fin de obtener ¢l mismo efecto sobre material rever-
sible, serd necesario rebobinar la pelicula en plena oscu-
ridad y volver a filmar con ella. Indistintamente se puede
tomar primero el titulo o el fondo ; no hay pricticamente
diferencia. Conviene siempre hacer este trabajo al empe-
zar un rollo. Se filma el fondo en la extensién que se ne-
cesita, luego se rebobina en la oscuridad y se sobreimpre-
siona el titulo con la misma longitud.

.2 Fondos en movinmdento a través de vidrio

Este método queda explicado, en principio, en el tercer
punto de este articulo. Normalmente, el vidrio se encuen-
tra en posicion vertical y la tnica limitacion reside en la
profundidad de foco. Si se utilizan grandes letras del tipo
block para el titulo, se colocan en el suelo y se filman
desde el 4dngulo adecuado, aunque a veces es posible ob-
tener un buen efecto de fondo en movimiento introducien-
do las letras en la escena misma, situandolas, por ejemplo,
sobre la ciubierta de un barco, aunque también aqui es
importanie la profundidad de foco del objetivo.

(D¢ "Fotocdmara”, Buenos Aires)

CONSEJOS DE LEE GARMES

Cameraman- de Duelo al sol v Horas

desesperadas.

Con respecto al movimiento de la cidmara, la mayoria de los
amateurs cinematograficos no se dan cuenta de gque tienen cierta
ventaja sobre el profesional. Ellos se fijan en el equipo del pro-
fesional con envidia. Pero para el profesional el amateur tiene
la ventaja de tener mucha mas libertad fisica para llevar a cabo
sus ideas.

Especialmente la cimara pesada de 35 mm., sonora, del pro-
fesional, necesita una gran cantidad de personal para llevarla
de un lado a otro, mientras que el amateur puede viajar alige-
rado, moviéndose rdapidamente de un Angulo bajo a uno alto y
de un plano general a un primer plano.

Para la movilidad de las pesadas cimaras profesionales, el
ingeniero Steve Krinalovich (de Hollywood) construyé la ecrab
dolly», de 500 libras, maquina de ocho ruedas y muiltiples tuer-
cds y cadenas, que hasta hoy es la méguina mis versatil y cono-

cida para mover camaras; puede moverse en cualquier direcciim

y es suficientemente compacta como para penetrar por cualquier
entrada.

Desde la primera construccion de la «crab dollys, hace unos
cuantos anos, 60 maquinas mas han sido construidas y puestas
para uso universal. Cuando estoy en lugares alejados (como Italia
o Africa) por lo genéral tengo una «crab dollys; ni siguiera
pensaria filmar -una pelicula sin una de ellas. Esto no es un
objeto amateur, ya que cuesta 5.000 dolares, si se vendiera, pues
es alguilada por los estudios. Pero ello ilustra lo importante
que es la camara movil para mi y para el resto de la industria
cinematografica.

Con movimientos suaves de cdmara se puede contar una vieja
historia y el amateur lo puede hacer con un equipo muy leve,
cosa para nosotros tan dificil.

Para prevenir sacudidas cuando se filma a mano, ténganse
las rodillas algo flexionadas para dar elasticidad al cuerpo.

Cuando filme una persona que se levanta, tome la cimara y
sigale el mowvimiento. Tenga cuidado de no anticiparsele y cal-
ctile la accién de la persona para que el movimiento sea con-
junto.

(Traducido del libro «How fto take belter howe mouviess)
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PASO A NIVEL #inah.

Por S. MESTRES

1.2 TrAMPA. — Pasa un tren por un paso a nivel. Des-
pués las barreras se alzan lentamente.

Cruza un ciclista. La indumentaria y la maquina tie-
nen las caracteristicas evidentes de pertenecer a un pro
fesional.

El ciclista se detiene ante una clinica.

Un médico consulta un grifico de la enfermedad que
padece la mujer que ocupa el lecho. Llama aparte al ci-
clista y le muestra el grifico. Para la curacién de la en-
ferma sélo hay una solucién : Suiza, sanatorios, dispendios
cuantiosos.

Un cartel pegado en los cristales de la redaccién de
un periédico deportivo anuncia una carrera de bicicletas.
El premio es una cantidad considerable.

El ciclista entra en la redaccién y se inseribe para la
carrera.

El dia de la carrera. El ciclista, antes de presentarse

al control, toma de un tubo una tableta estimulante. Su
triunfo es seguro. El premio llevari la salud a su esposa.

El ciclista, muy destacado de los demas participantes,
llega al paso a nivel.

Han bajado la barrera y un tren de carga maniobra
lentamente.

En la clinica, una monja cierra los ojos a la esposa del
ciclista y le cubre la cara con la sibana.

El ciclista, sentado al borde de la carretera, junto al
paso a nivel, llora silenciosamente.

El pelotén va llegando poco a poco. Todos se detienen
esperando que se levante la barrera.

El esfuerzo del ciclista es va inatil.

2.% JALGO sE HAROTO. — Pasa un tren por el paso a
nivel. Se.alzan. de nuevo las barreras.

Cruza un muchacho, que consulta su reloj. Aparece,
punitual,“su novia,

Se sientan en la terraza de un café. Pasa una mujeruca,
que les ofrece. loteria. El muchacho le compra unas par-
ticipaciones y las da a su movia para que las guarde en
el bolso.

Llegan al paso a nivel, se despiden y el muchacho lo
cruza.

El propietario de una administracién de loteria escribe
en una pizarra el nimero premiado. Pasa la muchacha.
Veiel niimero y consulta las participaciones. Son del ni-

meto premiado. Dobla las participaciones y las guarda en
el pecho.

’asa el muchacho y ve el ntimero premiado, Loco de
contento, va al encuentro de su novia. En su cabeza bailan
los muebles de un piso, una boda lujosa, ete.

Encuentra a su novia y le abre el bolso para buscair
las participaciones. No estan alli. La novia pone cara de
tonta y se hace la desentendida.

El muchacho la deja y cruza ¢l paso a nivel. Bajan
las h{ll’rei'iiﬁ ]E‘T‘Itﬂl'ﬂt‘ﬂt(ﬂ.

l.a novia se arrepiente y corre hacia el paso a nivel.
’asa lentamente un tren.

Al levantarse otra vez las barreras el muchacho ha
desaparecido. Algo se rompid para siempre.

3.2 LA RINA. — Una pareja discute violentamente
mientras se viste para salir. Es un matrimonio joven.

Ella'se pone de espaldas a él para que le suba la cre-
mallera” del vestido, El lo hace de mala gana y le gqueda
la corbata presa en la cremallera.

Ella echa a andar y arrastra al marido. Xl tira para
lihrarse v le rompe el vestido.

Mias_ loros y méas pelea. Ella coge el teléfono y, lloran-
do, marca el nimero de su mama. ¥ista, al oir el llanto de
sn hija, cuelga v se dispone a ir a la casa del matrimonio
a «poner pazs. Se pone ¢l sombrero y coge el paragnas.

Llega al paso a nivel y lus barreras bajan. Golpea im-
paciente el suelo con el paraguas, mientras un tren de
‘arga-hace maniobras.

Al fin se levantan las barreras y cruza el paso a nivel
hecha una furia.

Ilega a la casa. En la puerta hay una nota que dice :
«Hemos hecho las paces. Estamos en el cines.

FIN
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del

Centro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradis, 10 BARCELONA

SESIONES DEI, MES DE ABRII,

El dia 9 se proyectd una seleccidn de films premiados en la
Primera Competicion de Hstimulo. L'EEmpordd, de don Tomas
Mallol ; El Angel de la Guarda, de don Agustin Contel ; E!
lunes, de don Vicente Ferrdndiz; El director, de don Jesiis Rio-
salido. Ademds se procedié a la entrega de premios de dicha
competicion.

Posteriormente hemos vuelto a ver estos mismos films como
participantes en el Concurso Nacional, en el que confirmaron
sus valores, siendo para ellos una especie de wexamen de Es-
tadoy.

i1 16 de abril se di6 a conocer en nuestro salén de actos un
film cientifico, sonoro y en color, realizado por el cinefsta ama-
teur gerundense don Narciso Sans, y que fué patrocinado por la
Exema. Diputaciéon Provincial de Gerona. Se trata de El Oppi-
dum de Ullastrell, y describe con gran acierto las excavaciones
realizadas en aquel término municipal que han dejado visibles
los restos de un poblado ibérico. Ia realizacidn de este film es
excelente, tanto de fotografia como de ritmo, y alterna adecua-
damente las tomas de exteriores y los detalles de hallazgos ar-
queologicos a fin de evitar la monotonia que pudiera derivarse
facilmente del escenario indnime del tema, Al contrario, Sans
ha logrado que se siga el documental con interés creciente, lo
que es mucho decir.

El dia 23 de abril se dedicd una sesién a nuestro consocio don
Enrique Tité, con motivo de haber obtenido este afio el «Premio
Cindad de Barcelonas, de Cinematograffa, con su film Las fuen-
tes de Barcelona. En esta sesion se did a conocer a nuestros aso-
cindos dicha laureada realizacién de Enrique Fité, completisimo
documento grifico e informativo donde se recogen las multiples
fuentes que embellecen la cindad, sean humildes y recoletas o
monumentales y populosas, cada una de ellas en su ambiente,
de ranciedad o de modernismo, sefiorial o castizo. Algunas in-
cluso con su leyenda, como la «Font del Gats, El texto, del co-
nocido periodista Arturo Llopis, es documentado a fondo, y dicho
por el rapsoda José Reniu, antiguo colaborador de Fité, El film
termina con la apoteosis de las fuentes monumentales de Mont-
juich.

Antes de Las fuenies de Barcelona se proyectd la famosa
Porta clcsa, del mismo cinefsta, con lo cual el caricter de ho-
menaje quedd redondeado y se demostrd, una vez mas, que para
Porta closa no pasan los afios y comserva, intacta, la misma emo-
cion dramditica que cuando conquistd para el cine amateur es-
paiiol los maximos honores en el primer reencuentro internacio-
nal, celebrado en Iistocolmo, después de la conflagracion mun-
dial,

El dia 80 de abril se revisaron diversos films, dos de ellos
procedentes de Matard vy dos de ILérida. Los primeros son de
don Juan Pruna: Mdquinas de remallar, y Pardntesis (1952 y 1951,
respectivamente), Un documental y un film de argumento rea-
lizados con la maestria fotogriafica y la correceidn cinematogri-
fica de ese realizador que después de algunos afios inactivo ha
reaparecido este afio en el Coneurso Nacional, con La gofa d'ai-
gua. Los dos films de Lérida son ambos del concurso de 1957 :
Tardor a la Vall de Boli, de don José Sarrate, v I Feslival del
Circo, de don Juan Bard, ambos en color, ¥y el primero, precisa-
mente, uno de los mis bellos films en color —quizd el mis
bello, fotograficamente hablando— del cine amateur.

RENOVACION DE VOTOS EN MONTSERRAT

El 26 de abril, por la noche, la Seccidn hizo la solemne renio-
vacion anual de los votos efectuados con motivo de la ofrenda
de la limpara votiva a la Virgen de Montserrat; renovaecion
que tiene efecto, por parte de todas las entidades que han
ofrecido limparas votivas, en la «Vela de Santa Marfay. Esta
solemnidad litdrgica refine en la Basilica montserratense a una
inmensa muchedumbre de fieles, entre los que figuran repres
sentaciones de todas las comarcas catalanas. Nuestra Seceion
estuvo representada por su Presidente, don IPelipe Sagués, su
hermano y los socios sefiores Fudaldo Molas v Carlos Almirall,
con las esposas respectivas.

SESIONES DE CALIFICACION DEIL XXI CONCURSO
NACIONAL

Los dias 9, 12, 14, 16, 1T y 19 de mayo de 1958 tuvieron
lugar en el local social del «Centroy las sesiones de ecalificacion
de los cuarenta y cuatro films inscritos en el XXI Concurso
Nacional de Cine Amateur, cuyo fallo fué inserto, a dltima hora,
en el nimero anterior de Orro CINE y en éste se publica un
extenso comentario de lodos los films participantes. De dichas
seis sesiones, las tres primeras fueron dedicadas a los films ins-
critos como documentales, en ntimero de 20. Ias otras tres coni-
prendieron los films inscritos como no documentales (o sea de
argumento o fantasia), en ntimero de 24. Las participaciones pro-
cedian, en su mayor parte, de Barcelona, siguiendo Murcia, Ta-
rrasa, Oviedo, Sabadell, Madrid, Valencia, Zaragoza, Cihceres,
Huelva, La Corunia, Gerona, Matard v Hospitalet.

Ademis de los 44 films a que hemos aludido, figuraba ins-
crito uno fuera de concurso: La wventana, de Pedro Font, el
cual fué retirado por su autor, con la aquiescencia del Jurado,
pot haber fallecido, pocos dias antes de iniciarse las sesiones el
intérprete del mismo, conocido y estimado actor del cine ama-
teur, y cineista amateur é1 mismo, don Juan Sepués, y justa-
mente en circunstancias parecidas a las en que muere también
en la pelicula,

EXCURSION A SITGES

El domingo dfa 18 de mayo, entre las dos tiltimas sesiones
del Concurso Nacional, se celebré una excursion colectiva a
Sitges, en la que tomaron parte, ademis de gran ntimero de
cineistas catalanes, algunos de Murcia y La Corufia, que se
habfan trasladado a la ciudad condal con motivo del Concurso,
La exeursion revistid un cardcter de cordialidad ¥ buen humor,
que no impidieron efectuar algunas visitas de extraordinario
interés. Iistas fueron: el Museo del Vino, de Vilafranca del
Panadés ; la carpa amaestrada, de Villanueva y Geltr, a la que
su dueio da de comer en cucharita y de beber en porrdn, y los
museos «Cau-Ferrats, «Maricels y «Ochocentistar, de Sitges. Tin
todas partes los excursionistas fueron amablemente atendidos, ¥
de un modo especial en Sitges, donde fueron acompaiiados por
el Concejal seiior Coll, en representacidn del Ayuntamiento, y
ohsequiados con un vino de honor en un elegante establecimien-
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to de la playa. La comida, en Sitges mismao, consolidd el sen-
tido de confraternidad v de buen humor, gue cristalizd en sen-
dos parlamentos vy en la empefiada competicion del «Quico, ay
caray de Quicos, consistente en beber un trago mientras se
pronuncin esa [rase, demostrando asi gque el hombre es supe-
rior a la carpa. Actud como emaestro de ceremoniass el cineisia
don Juan Olivé, verdadero maestro en esas lides, quien en su
diseurso  fundamental, al final del banquete, rememord la im-
portancia que cobra la villa de Sitges en la historia del cine
amateur, por cuanto en ella se celebrd, alld en el afio 1935, ¢l
Congreso Internacional que sentd las bases para la creacion de
In UNICA,

DESPLAZAMIENTO A REUS Y A MADRID

Reciente ain el vinje de nuestro Presidente don Felipe Sa-
gués o Madrid, con el éxito de las sesiones que ofrecid en el
Circulo Catalin, se ha efectuado otro viaje a la eapital por una
comisidn integrada por el propio Presidente y los socios cineistas
don Juan Capdevida, don Juan Olivé, don Eurique Fité y don
Emilio de la Cuadra. Esta vez se ha tratado de unas sesiones de
cine amatenr con las que se ha inaungurado la sala de proyec-
ciomes del Departamento de Filmologia en el Consejo Superior
de Investignciones Cientificas. Sesiones a las que se ha dado la
denominacion genérica de «I Semana de Cine Amateurs, y que
han sido acompafiadas de parlamentos a cargo de los cineistas
que llevaron la representacién catalana. En otras paginas dedica
Orro CINE a esos actos el espacio que merecen, ya que han re-
cabado la atencion de toda la Prensa espafiola y especialmente
de los mis prestigiosos criticos cinematogrificos de la capital.

Aprovechando este viaje, asi como en el anterior se hizo es-
cala en Lérida, esta vez se hia hecho en Reus, ofreciendo una
sesidm de cine amateur al nuevo cineclub de la Delegaciom de
Cine de «Reus Deportivos

ITI ASAMBLEA DEL GRUPO NACIONAL DE LA
PRODUCCION FOTOGRAFICA

En dcasiin de haberse celebrado en Barceloma dicha Asam.
hlea Nacional, se ofreci a los asambleistas una sesién de cine
amateur que tuvo lngar el 16 de junio, por la noche, en el pro-
pio local del Centrg HExcursionista de Catalufia. Después de un sa-
ludo del Presidente don Luis de Cuadras, se proyectaron los si-
guientes films : Encajes de bolilles. de dofia Emilia M. de Olivé ;
Cita con el mar, de don Emilio de la Cuadra; La cdmara sofia-
dora, de don Juan Llobet; Caballos en la ciudad, de don Juan
(Mivé : Credo, de don Juan Capdevila; Reforno, de don Enrigue
Fité; Conswmatwin cst, de don Felipe Sagués y Marionetas de
don Pedro Font. Al final di6 las gracias, en nombre de los asam-
hleistas, el sefior Feitd, Vicepresidente del Grupo Nacional de la
Produccion Fotogrifica, En su parlamento el sefor Feitd hizo re-
ferencia a la I Semana de Cine Amateur que los cineistas cata-
lanes acababan de ofrecer en Madrid, testimoniando que sus pro-
yecciones habian dejado un recuerdo imborrable. Puso de relieve
que los cinefstas de esta casa habian levantado muy alto el pa-
bellén espafiol en el extranjero y termind afirmando que la ve-
lada de cine amateur habia sido para los asambleistas un postre
¢xquisito después de sus tareas de la jornada. El Jefe del Sin-
dicato Nacional de Industrias Quimicas, que también estaba pre-
sente, felicitd a los autores de los films, al Presidente del Cen-
tio, sefior de Cuadras, v a los de las Secciones de Cine Amateur
y de Fotografia.

SESION PUBLICA DEL CONCURSO NACIONAL

Tuvo efecto el 18 de jumio en el salén de proyecciones de Ia
C. J. 1. T. (Aragdm, 275), como de costumbre, una velada de films
seleccionados entre los del Concurso Nacional de Cine Ama-
teur. El programa fué el siguiente : Monfehermoso, de don Ma-
nuel Pérez Sala (Caceres); Su primera victoria, de don Salvador
Baldé (Barceloma); El mundo al revés, de don Francisco Font
(Tarrasa); Cita con el mar, de don Emilip de la Cuadra (Barce-
lona) ;: Credo, de don Juan Capdevila (Barcelona); «Non ser-
viat !», de don Felipe Sagués (Barcelona) y Primer dia de caza,
de don Antonio Medina Bardon (Murcia). Ademas de quedar al
margen de esta seleccion los films de 8 mm., entre los que figu-
taban titulos importantes como Flowers, tuvo que prescindirse
también de algunos huenos films (Llum enire llagrimes, La gota
d'aigua, El direclor y otros), que se reservan para otra seleceion
a ofrecer al ptiblico en el proximo otofio. La sala se vi6 colmada

de espectadores que siguieron con agrado e interés cada uno de
los films del programa y los premiaron con su aplauso. El pro-
grama impreso llevaba un texto de presentaciin debido a Ia
brillante pluma de Julio Manegat, escritor y periodista, que este
afio formd parte del jurado por vez primera.

CENA DE REPARTO DE PREMIOS

Terminaron los actos del XXIT Concurso Nacional con la tra-
dicional cena en honor del Jurado y de reparto de premios. Ce-
lebrdse el 21 de junio en el Casino del Parque de la Ciudadela.
Ocupaban la mesa presidencial el doctor Castillo, de la Dele-
gacion Provincial de Informacién y Turismo; el sefior Pach, en
representacion de la Junta Directiva del Centro; y el sefior Que-
rol, critico de cine de Radio Tarrasa, en representacion del Ju-
rado; los tres con sus respectivas esposas. A los postres, el Se-
cretario de la Seccion y del Jurado, dioé lectura al fallo, invitan-
do a los autores premiados a recoger sus premios de manos de
la presidencia. Recogid los correspondientes a cineistas de Mur-
cia don Julio Navarro, quien tenia a su vez el de interpretacion
masculina por su protagonizaciom de Primer dia de caza. Fué es-
pecialmente aplaudido el nifio Pedro Antonio Farré, al recoger su
premio de interpretaciéon infantil por la del film de don Salvador
Baldé Su primera victoria. Después del reparto de premios se pro-
cedié a la imposicién de insignias conmemorativas a los socios
que en este afio cumplen sus bodas de plata con la Seccidon; ha-
ciéndolo en primer lugar a don Alfonso Serrahima Bofill, forja-
dor de tantos y tantos trofeos cineisticos que llenan las vitrinas
de los triunfadores de nuestros Concursos; luego a don José M.
Aymerich Barbany, a quien tanto debe la Seccidon por sus conti-
nuos desvelos de organizacidn y desinteresado entusiasmo; y a
don Pedro Guardia Serra, don Wenceslao Guarro y don Fernan-
do Riviere de Caralt. Actuaron de impositores los socios [unda-
dores sefiores Pach, Caralt y Rifi. La fiesta empezd y termind en
su parte oficial con el Himno al Cine Amateur, que fué ejecu-
tado por la orquesta y entonado por los comensales, puestos en
pie, ¥ termind a altas horas de la madrugada con animado baile
a cargo de la Orguesta Gran Palace.

Otra nota simpatica de esta velada fué la proyecciom de un
reportaje cinematogrifico en color de la reciente excursion a
Sitges, dentro de los actos del propio Concurso Nacional; re-
portaje debido a la experta camara de don Arcadio Gili.

INFORMACION VARIA

AGORA FOTO-CINE CLUB. OVIEDO

De la «Memoria compendiada», de 1957, copiamos la parte
relativa a la Secciom de Cine Amateur. Dice asi:

«Durante el afio 1957 se dierom cinco sesiones: dos de ellas
con films de don José Roig Trinxant. Dos sesiones mdis coOrTes-
pondieron a la seleccion de peliculas premiadas en el «IV Con-
curso de Cine Amateur de Ledn-Oviedos, Este certamen lo venia
organizando con éxito el Cine Club del Casino de Le6n. Por
acuerdo mutuo, a propuesta de Agora, se celebra, a partir de
1957, organizado en colaboracién por ambos Clubs, un afio en
cada capital, esto es, los impares en Lein y los pares en Ovie-
do. La quinta sesion se celebrd el 15 de noviembre, como ho-
menaje del Cine Amateur Asturiano a Valencia, proyectandose
un documental de don Mariano Cuadrado; sesién a la que asistié
nuestro Gobernador Civil, sefior Pefia Royo, y a quien se le
entregh el titulo de «Socio de Honor» de Agora.

En combinaciton con el de Fotografia, se celebré un Cursillo
de Cine Amateur, a cargo de don José Luis Gonzalez Montes,
finalizando con otro de sonorizacion con doblajes de films por
varios procedimientos, desde el disco estroboscdpico y el asis-
tema Ingrams, ambos a cargo del sefior Montes, hasta el asistema
Oliveress, por el seflor Cuadrado. Improvisindose un wequIpo
de sonorizacion» que consiguié excelentes trabajos.

Se celebrd y falld el «II1 Concurso de Guiones de Cine Ama-
teurs, que ha sido el fltimo de caricter regional, convocando: ¢,
en sustitucion, el «I Concurso Nacional de Guiones de Cine
Amateurs, que tiene la valia anticipada de ser el primer con-
curso de esta categoria que se celebra en Espafia.
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También ha convocado el «V Concurso de Cine Amateur Ovie-
do-Ledn» para 1958

Nuestros cinefstas han tomado parte en varias competiciones,
obteniendo distinguidos puestos. El sefior Diaz Villamil obtuvo,
en el Nacional de Barcelona, Medalla de Honor para La sonrisa
y menciom para En el pais de Ald. Esta Gltima, en Madrid, se
adjudicd el premio «Cinelandiax.

Don, José Roig Trinxant, en el « Concurso Nacional de Arte
Cinematografico Amateur de San Sebastian», consiguid el primer
premio de Reportaje, con su film Tren de chapa. La pelicula
de Agora: El doctor Manolof, recibe Mencion honorifica en el
de Tedn-Oviedo, como también otras cnantas de cineistas de
nuestro Club.»

HOMENAJE DE MATARO A ENRIQUE FITE

A propuesta de la Ponencia de Cultura del Excmo. Ayunta-
miento de Matard, éste tomd recientemente el acuerdo de tri-
butar publico homenaje al cinefsta mataronés Enrique Fité,
Ciertamente que éste merecia —y asi podriamos decir que flo-
taba en el ambiente ciudadano na phblica demostracion de
reconocimiento, ya que a los muchos merecimientos fque en su
haber tiene Fité, logrados a pulso y llevado por su entusiasmo
hacia el cine amatcur, se ha de afiadir el Premio de Cinemato-
grafia «Ciudad de Barcelona 1957», obtenido con su maravilloso
film FFuentes de Barcelona.

Y el homenaje a Enrique Fité ha tenido efecto, habiéndose
escogido por marco del mismo la amplia sala de Exposiciones
del Museo Municipal, la cual se llend ‘a rebosar de un selecto
ptiblico, dvido no solamente de presenciar el film recientemente
galardonado, sino también de tributar sus férvidos aplausos al
hombre que, callada pero muy eficazmente, tanto ha sabido
enaltecer con sus celebradas producciones el nombre de su citi-
dad natal.

El acto fué presidido por el ilustre sefior alcalde, don Pedro
Crespo Gil, juntamente con el teniente de alealde ¥ ponente
de Cultur‘a, don Jaime Colomer, otros miembros de la Corpora-
cion municipal, director del Museo, don Alfredo Opisso y otras
personalidades.

Comenzo la sesion con un discurgo de introduccion y justifi-
cacion del acto, a cargo del rapsoda José Renin, intimo colabo-
rador de Fité en sus tareas artisticas. Después, la actriz Maria
Rosa Bertrdn recitd una poesia inspirada en la tltima realiza-
cion del citado cineista.

Seguidamente, los criticos de cine de Radio Nacional de Is-
pafia en Barcelona, Esteban Bassols y Jorge Torras, expusieron,
en animado y sugestivo didlogo, sus opiniones con respecto a
la obra cinematogrifica de Enrigue [ité, sus especiales caracte-
risticas y wvalores estéticos, resultando una acabada sintesis de
la misma.

Al terminar la proveccion de dichas cintas, el cineista es-
cuchd cdlidas ovaciones de parte de los numerosos asistentes
al acto.

A continnacién fueron proyectados los films de Tité, Estam-

-

pes malaronines — interesantisimo documental en color, refe-
rente a diversas fiestas y actos populares que se celebran en
aquella cindad — y Fuentes de Barcelona.

VELADA INTERNACIONAL DE CINE AMATEUR

Presentada por la Seccidn de Cine Amateur de S, C. Juventud
Tarrasense, con la colaboracidn de los clubs franceses «les ca-
meras associées de Paris» y «Club des Cineastes Amateurs d’A-
quitaine Bordeauxw, tuvo efecto en Tarrasa, ¢l 31 de mayo, una
interesante velada de cine amateur, en la que, tras una primera
parte de films tarrasenses, se proyectaron los siguientes films
extranjeros : Le avventure dell’allro io (Italia), premio extra-
ordinario de la UNICA 1956; La lwmidre des Verdi, de J. Das-
que, quinto premio de la UNICA 1954; Fétes du Cenltenaire @
Tarrasa 1956, de J. L. Rebeyrotte; Le petit indien, de J. An-
drean y Dr. Chaumelle, primer premio nacional francés 1957,
y Alors raconte, de los mismos, también primer premio nacional
francés 1958.

Dada la proximidad entre Tarrasa y Barcelona, fué una listi-
ma que estos films extranjeros, que quizd por tdnica vez hubo
ocasion de tener en Espafia, no hubiesen podido ser exhibidos
también en la capital, con miras a una difusion mucho mas
amplia. Ni siquiera tos cupo el recurso del ficil desplaza-
miento a Tarrasa, por cuanto tecibimos el programa con poste-
rioridad a la sesién.

SECCION DE CINE AMATEUR DE LA OBRA
INTERPARROQUIAI, RECREATIVA (Céiceres)

En la reunién celebrada el 29 de abril por el grupo de Cine
Amateur se desarrolld el siguiente programa :

Se entregaron a varios socios guiones para films de argu-
mento. Han comenzado sus rodajes, don Manuel Mirat, don
Fernando Hurtado, don Victor Garcia y otros, que iremos co-
municando oportunamente.

se tomd el acuerdo de convocar el primer Concurso de B
timulo, estrictamente entre los socios de este grupo, que tendri
lugar en los primeros dias de septiembre, con objeto de selec-
clonar las peliculas que puedan concurrir al certamen cons -
cado por la Casa de la Cultura, de aquella misma capital, y en
el proximo curso, al Concurso Nacional.

Se somorizd sobre banda magnética directa una pelicula de
8 mm., con resultado téenico impecable,

En la sesion «HEl amateur ante su peliculas, correspondii
proyectar a don Arsenio Rueda y Sdnchez-Malo, quien deleitd
a los asistentes con varias peliculas cortas en color. Don Ter-
nando Hurtado proyectd su pelicula primera en blanco vy negro,
verdadero acierto. Se trata de una peque pelicula familiar en
que destacan sus Angulos de toma, su calidad cromdtica y hasta
el pequefio hilo en que se desarrolla.

SESION DEDICADA A ENRIQUE FITE
EN EI, ATENEO BARCELONES

Dentro del ciclo de conferencias cinematogrificas organizadas
por el Ateneo Barcelonés, prestigiosa entidad cultural, en el
curso 1957-58, el dia 22 de marzo se dedicd una sesiém especial
al cinefsta mataronés Enrigue Fité. Don HEsteban Bassols, Di-
rector de Cineforum de Radio Nacional de Espafia en Barcelo-
na, hizo un estudio del cinema amateur, sefialando sus virtudes
v sus ilimitadas perspectivas, a condicion de que sus realiza-
dores hagan suvos los consejos de Jean Coctean: «Es amateur
aquel que ama lo gue hace. el privilegio de abrir las puertas
prohibidas. por ejemplo, la posibilidad de hacer wisual un
poema renovidors.

Después de glosar la obra de las figuras mas representalivis
del cine amateur catalidn, el conferenciante analizd detenida-
mente la filmologin de Enrique Fité, el artista galardonado en
los certimenes internacionales de mis relieve, Seguidamente fue-
ron proyectados los films Porta closa, Relorno y Fuentes de
Barcelena, ilustrativos de la exquisita calidad poética y de la
perfeceidnm  técenica alcanzadas por Enrique Fité.

SESION INTIMA

Nuestro buen amigo don Santiago Arizon invitd a un redu-
cido grupo de amistades a quienes did, a conocer su [ilm Tam-
bién en la paz se uere. Esta realizacion amateur se proponia
la exaltacion del recuerdo del hijo que murid de accidente en
el campamento militar de Castillejos, prestando servicio como
sargento de Milicias. Innitil decir que el sefior Arizom puso lo
mejor de su alma en el empefio vy el resultado lha sido este
vibrante film en color que, en una duracion de tres cuartos de
hora, enlaza la evoeacion ‘del hijo con la descripeion de la vida
que sigue, pletdrico de virtudes castrenses, en el campanmento
de los Castillejos. Hl film tiene un sentido certero del reportaje
cinematogrifico. Emocién paterna y emocidon patridtica se aftnan
en un desfile de imagenes filmicas que superan en mucho a
todo lo gue conocfamos de este cinefsta. Muy atinadamente,
Arizém se roded para su empresa de colaboradores pertenecien-
tes al campamento ¥y, por tanto, compafieros o superiores que
fueron del hijo lorado, a quienes incumbieron las tareas de
guion, texto, recitado y asesoramiento militar. Ademas dotd a
su pelicula de una excelente sonorizacion ejecutada en los Es-
tudios Mafié-Raventds. El sefior Arizén accedid a la peticion
que se le hizo de exhibir su film en el Centro Excursionista
de Catalufia, a principios del proximo curso.

ASOCIACION DE CINE CIENTIFICO-MEDICO

El 12 de junio se celebrd una sesiém, cliyo programa se
iniciaba con un film cientifico, cedido por el Consulado de los
Estados Unidos, y séguia con varios films amateurs de los se-
fiores don Quirico Parés, don Juan Olivé y dofia Emilia M. de
Olivé. Después de la proyeccion hubo cologuio a cargo de los
sefiores Parés, Arraut, Torras y matrimonio Olivé.

SESIONES DIVERSAS

En el Centro Excursionista de Badalona, ¢l 3 de mayo. Or-
canizada conjuntamente con el Gran Casino y en . la sala de
fiestas del mismo. Programa: Ariesania del abanico, de E. M.
de Olivé; Mercado andaluz, de J. M. Cardona; Por tierras del
Mikado, de Juan Torrens; Repdrier mecdnico, de Delmiro de
Caralt ; Caballos en la ciudad, de Juan Olivé; Schinelze, de Juan
Capdevila; Hibrys, de Felipe Sagués. Ios comentarios ¥ pre-
sentacion de las pelicnlas, a cargo de don Juan Olivé, :

En el Centro Catequistico de San Pol de Mar, el 7 de mayo.
Programa : Artesania del abanico, de E. M. de Olivé; El Tibi-
dabo, de J. Olivé; Capricho, de José Mestres; Caballos en la
ciudad, de J. Olivé; Schmelze, de Juan Capdevila.

En el Club Montclar, de Barcelona. Dentro de las wvariadas
festividudes de su XI Aniversario, han tenido lugar dos sesio-
nes de cine amateur. Una a cargo del Grupo Ametlla Films, con
peliculas realizadas por J. Badia, y una ofrecida por don Juan
Olivé, con films del mismo y de su esposa, dofia Emilia M. de
Olivé.
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Fallo del I Festival de Cine Amateur

(Agrupaciim Fotogrifica de Catalufia)
l.a Eroca (hasta 1940)

Idea: «MEMORTIGO ?», de D. Delmiro de Caralt.

Guidn, fotografia en blanco y mnegro: «EI, HOMBRE IM-
PORTANTE», de D. Domingo Giménez.

Direccion : «REPORTER MECANICO», de D. Delmiro de
Caralt y «Junior I, C.».

Interpretacion  masculina y  femenina : Desiertos.

IFFotografin en color: Desierto.

Montaje, sonorizaciom : «RITMOS DE UN DIA», de D. Do-
mingo Giménez,

2.2 LEpoca (1941 a 1950)

Idea, guidn, direccidon, interpretacion femenina e infantil,
fotografia en Dblanco y negro, montaje: «PORTA CLOSA», de
don Enrigque Fité.

Interpretacién masculina: «lLA CAJA DE CERILLAS», de
don José Castelltort.

Fotografia en color y sonorizaciom : Desiertos.

3.8 Eroca (desde 1951)

Idea, guidon: «EIL CAMPEON», de D. José Castelltort.

Direccion, interpretaciom infantil : «LA AVENTURA DE PA-
PEL», de D. Pedro Balafia.

Interpretacién femenina : «RETORNO», de D. Enrique Fité.

[nterpretacién masculina, fotografia en blanco y negro: «GO-
TAS», de D. Pedro Font.

Fotografia en .color; «FLOWERS», de D, Federico Ferrando.

Montaje : «5U FPRIMER DIA DE CAZA», de D. Antonio Me-
dina Bardom.

Sonorizacion : «EI, PUENTEy, de D. Jorge Feliu.

Composicidn del Jurado. — Presidente, 1. Gerardo Klein;
Vocales, sefiores Bassols, Picas, Sienz-Guerrero, Baldé v Tha-
rrats ; Secretario, D, Leandro Trullis,

Seleccién nacional para la «UNICA»

Ha sido efectuada la seleccion de films que deben repre-
sentar a nuestro pafs en el Concurso Internacional del Mejor
Film Amateur (UNICA), a celebrar este afio en Bad Ems (Ale-
mania), del 4 al 12 de octubre.

Como resultado de una votacién inicial, se consiguieron los
siguientes 'films  (por orden alfabético): Categoria Argumento.
Primer dia de caza y -Roc. Categoria Fantasfa. El mundo al
revés y Non serviat! Categoria Documentales. Credo, El nosire
pa de cada dia, Flowers, La gota de agua y Moniehermoso.

Después de sopesar detenidamente las posibilidadea de cada
uno de dichos films ante la competicién internacional, se se-
leccionaron dpfinitivamuhte los signientes :

Para Argumento, Primer dia de caza, de Antonio Medina
Bardén (Murcia).

Para Fantasia. Non servial!, de Felipe Sagués (Barcelona).

Para Documentales. La gota de agwa, de Juan Pruna (Ma-
tard), y Montchermoso, de Manuel Pérez Sala (Céceres). Estos
dos filtimos| films han sido seleccionados bajo condicion de ser
convenientemente revisados por sus autores.

Aplec «El Cine y la Montafia»

Al ir a poner manos a la obra para la organizacion de nues-
tro I APLEC MONOGRATICO, cuya iniciativa lanzamos en el
niimero anterior, nos hemos dado cuenta de que el plazo pre-
visto para el proximo otofio resultaba asaz breve para ung
primera manifestaciom de tal indole, respecto a la cual partia-
mos tan sdlo de una idea ni siquiera madurada. Por otra parte,
queriendo dedicar dicho primer «Aplec» al tema de cine y mon-
tafia, como homenaje a la Seccion  de Montafia del Centro Fx-
cursionista de Catalufia, con motivo de su cincuentenario, y
celebrindose éste dentro del proximo afio de 1959, hemos de-
terminado aplazar nuestro festival para el mes de marzo. Ha-
bri tiempo, pues, de hablar con més detenimiento sobre el tema
en proximos nlimeros.

I Festival «Club Urbisy. - Madrid

El «Club Urbiss, en colaboracién con la «Revista Interna-
cional del Cine», convoca este Festival 'de Cine Amateur a ce-
lebrar en Madrid, del 13 al 20 de octubre proximo.

Kl tema es libre. Pueden participar todos los formatos re-
ducidos. Plazo de inseripeidn : hasta el 30 de septiembre. Pre-
mios: «U» de plata, al mejor film. Una medalla de plata y
una de bronce a cada uno de los grupos «Documental y Repor-
tajen, «Fantasias y «Argumentos.

Pueden solicitarse bases al Secretario del «Club Urbise, Ave-
nida Menéndez y Pelayo, T1. DMadrid.

Nuestro Concurso de Temas

Al cerrar la edicion del presente nimero, el Jurado, inte-
grado por el cuerpo de redaccion de Orro CINE, estd proce-
diendo a la lectura de los originales recibidos para nuestro
I Concurso de Temas para film amateur, que forman una cifra
Lastante considerable. Confiamos poder dar a conocer €l fallo
en el oroximo nimero.

I Certamen «Ciudad de Sabadell»

El Cine Club Sabadell convoca su primer Certameén de cine
amateur «Ciudad de Sabadells, al que pueden concurrir todos
los cineistas espafioles. Se adjudicarin medallas de: honor, de
plata y de bronce en cada una de las tres categorias funda-
mentales y premios a guién, direccidn, interpretaciones, foto-
grafia, montaje y sonorizacién. El plazo de inscripeion termina
el 25 de septiembre de 1958, admitiéndose la entrega de films
hasta el 30 de octubre.

Para informaciom, dirigirse a la Entidad organizadora, Ram-
bla del Caudillo, 69, Sabadell.

II Certamen Nacional de Arte Cinematogréfico
Amateur de San Sebastian

Del 18 al 19 de julio de 1958 se celebra este certamen, con-
vocado por la Sociedad Fotogrifica de Guiptizcoa en colaboracion
con el Cineclub de San Sebastiin y bajo el Patronato del Centro
de Atraccion y Turismo. El dia dltimo para la inseripcion y en-
trega de films es el 8 de julio. Sentimos que cuando apareceri
este nfimero el certamen se habri ya celebrado, pero hemos te-
cibido la convocatoria dentro de la primera quincena de junio,
cuando acababa de salir a la calle nuestro nimero anterior.
Aconsejamos a las entidades organizadoras de concursos de cine
amateur gue rebasen el 4rea local, los convoquen con anticipa-
ciom de varios meses, en vistas al mayor éxito de los mismos.
De conocerlo, incluiremos en este mismo nfimero, a dltima hora,
el fallo del Certamen.
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Competicién Internacional del Film Experi-
mental. - Bélgica

«l'almarésy oficial :

Primer Gran Premio, al film Dom, de Walerian Borowezyk y
Jan Lenica (Polonia). Segundo Gran Premio, al film Free Ra-
dicals, de Len Lye (Estados Unidos). Premios a Chansons sans
paroles, de Yoram Gross (Israel); Dwaj ludzie z szafa («Deux
hommes et une armoires), de Raymond Polanski (Polonia) ;
Gyromorphosis, de Hy Hrish (EE. UU.-Holanda) ; Highway, de
Hilary Harris (Estados Unidos); N. Y. N. Y., de Francis
Thompson (Estados Unidos) y Sinfonia en do bemol, de Rodolfo
Kuhn (Argentina).

Debe consolarnos a nosotros, espafioles, que por lo menos
figure un titulo en lengua cervantina en este «palmarésy y
procedente de una de las naciones de la prole hispana.

IV Festival Internacional de Cinematografia
Especializada. - Roma

El Instituto Nacional para la Cinematografia Educativa, Cien-
tifica y Social de la Universidad de Roma organiza, del 16 al 26
de octubre del corriente afio, el IV Festival de Cinematografia
Especializada, al que podran concurrir indistintamente hasta
siete films por cada pais, sea en 35 o en 16 mm. Los temas
que deberan abordar dichos films deben versar sobre agricultu-
ra, biologia, medicina, problemas sociales, ciencias cosmolbgicas,
economia, turismo, arte, deporte, folklore, films de ensayo o
de actualidades. la concurrencia a dicho festival debe ser co-
municada antes del 20 de agosto y la entrega de peliculas se
cierra el 15 de septiembre.

Festival del Film de Edimburgo

Se anuncia este Festival, a celebrar del 24 de agosto al 14
de septiembre, y tiene por finalidad el dar a conocer los films
que ponen de manifiesto las realidades del mundo actual v todos
aquellos que contribuyen con la mayor originalidad a la evolu-
cidm creadora del cine,

Se trata, pues, de revisar las mdas importantes obras del
momento actual, con asistencia de sus autores, a la par que se
desarrollard, dentro del Festival, una Semana de Estudios Cine-
matogrificos, con lecciones dictadas por los propios cineastas
asistentes. Fntre otras, se anuncian las proyecciones de Farre-
bique, Paisa, Louisiana Story, La balada de Berlin, Jour de féle,
Crin Blanc, Bienvenido M». Marshall, El oro dé Ndpoles, La terra
lrema y Las noches de Cabiria.

La Direccion del «Edimburg Film Festivaly esta enclavada en :
Film House, 3 Randolph Crescent, Edimburg, 3.

En Carcasona no hemos tenido suerte

Este aflo participaron en el Festival Internacional de Curca-
sona (Francia) nada menos que nueve films amateurs espafio-
les : Pinceles locos, de Medina Bardém; Poker, de Julidn Ofia-
te; Gessen, de Felipe Sagués; La venfana y La espera, de Pedro
Font; Tren de chapa, Sanfermines en Pamplona y Corpus en
Silges, de ]J. Roig Trinxant, y Capricho, de José Mestres. Y aun
se inscribieron dos mas: Ella, de Francisco Font, y Rapsodia
en color, de José Arraut; pero lo hicieron demasiado tarde y
no entraron en la clasificacion, aunque se proyectaron y fueron
muy aplaudidos. A fltima hora, Pedro Font retird La ventana,
por las mismas razones que habia ya retirado este film del Con-
curso Nacional y se explican en otra parte.

Salvo La espera, de Pedro Font, que tuvo el premio al mejor
color, ningin otro de los espafioles ha figurado en el apalmaréss
oficial. Sin embargo, el propio film La espera y Capricho, de
Mestres, obtuvieron el premio del pihiblico en las respectivas
sesiones en que fueron proyectados, mediante la curiosa adop-
cién que se hace en ese Festival de un aplaudiémetro, que mide
la intensidad y duracién de los aplausos.

Este Festival se celebré del 7 al 15 de junio, bajo el patro-
nato de la Federacion Francesa de Clubs de Cine Amateur y el
Alto Patronato del Ministerio de Educaciom Nacional. Asistie-
ron  personalmente al Festival de Carcasona los matrimonios
Font (Pedro), Olivé y Arraut, v don Francisco Font.

El Gran Premio del Festival fué adjudicado al film italiano
Marco del Mare, de Guadagni y Livi, que al mismo tiempo es
el primer premio de films de argumento. El primer premio de
films de fantasia lo tiene también otro film italiano, Briccola,
de Aggugia de Paoli. El primer premio de films documentales
correspondid a un film francés, Thaw I'Etang, de J. Dasque.

Nos toca saber encajar nuestra mala suerte con espiritu de-
portivo-y esperar a ver qué pasa en Cannes y en la UNICA.

Hace diez afos

He aqui, reducido a su linea esencial, el fallo del XI Con-
curso Nacional de Cine Amateur 1948,

ARGUMENTO

Homor : Desengaiio, de Pedro Font y Juan Espafiol. Plata:
La escalera, de Emilio Poveda; Agua fresca, de Pedro Font.
Cobre : La cila, de José Castelltort y A. Moncunill. Mencion :
Massa lard, de S. Arizom; Oh, el campo, de hermanos Riera;
Mea culpa, de José Ferver; Amor de fill, de F. Comas.

FANTASIA

Honor @ Pregavia a la Verge dels Colls, de lLlobet-Gracia ;
Taras eternas, de Enrique Fité. Plata: (Desierto). Cobre: (De-
sierto) ; Menciom @ El hombre, de E. Poveda.

DOCUMENTAL

Homor : (Desierto). Plata: Llelra d’estiveig, de A. Garcia.
Cobre : La rata al servicio de la hwmanidad, de E. Godés; Costa
Brava, de J. Bonet; Vicja Egara, de S. Baldé; Competicidn, de
F. Comas; Cucvas de Vinromd, de E. Poveda.

Premio Extraordinario : Desengaiio, de Font y Hspafiol.

Salta a la vista lo mucho que se ha avanzado en diez afios
en el género documental, que practicamente puede decirse no
existia. En cuanto a los otros dos géneros, ; podemos afirmar,
con pleno convencimiento, que se ha perdido terreno? No nos
dejemos seducir por uno o dos titulos rutilantes que el tiempo
haya consagrado; comparemos, por f[avor, la produccién en
conjunto de hace diez afios y de ahora.

IHISISISISISISINISISISISISISISISISISISIS]

— Este aiio el Concurso ha sido muy interesante. Ha
habido mas peliculas que rollos.
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E1 CINE AMATEUR

o2z ENSUSALSA _

m En la Seccién de Cinema Amateur del C. HE. dé¢ C. se ha
recibido una carta de don Valeriano Herrera, abogado, residente
en Madrid, Redondilla, 12, segundo izquierda, de la eual repro-
ducimos unos fragmentos. Dice : «Con especial gozo y compla-
cencia he seguido el desarrollo y proyecciones de la Primera
Semana de Cine Amateur, terminada hace unas horas. Quiero
ofrecerles la sincera felicitacién que merecen por la excelente
calidad del material exhibido. Han dejado ustedes, en mi, un
poso de admiracidon imborrable. Y de sorpresa, no porque rte-
stultara para mi incomprensible que pudieran realizar los extra-
ordinarios films que han consepuido sus autores, sino porque
son muchisimo mas bellos de lo que yo ya me imaginaba. He
agui, por tanto, la sincera y emocionada felicitacidn que tienen
bien ganada. Y que nada puede significar por ser y llegar de
quien tan poco representa como yo, vulgar y desconocido ama-
teur. Pero se la hago llegar por cuanto he aprendido y me he
emocionado en cada una de las sesionesy.

ma En el niimero pasado felicitamos a «Cinelandiar (Boletin
Tuformativo del Cine de 16 mm.), por su ponderada intervencién
frente a la campafia de la gente autedenominada joven. Ahora
debemos reprochar (amistosamente) a dicho Boletin Ia falta de
memoria que evidencia el articulo ingerto en su namero de enero
{¢ por qué recibimos siempre esos Boletines con tanto tetraso?)
comentando la creacién de una Seccidom de cine amateur por
parte de nuestra colega «Revista Internacional del Cinen. Somos
los primeros en felicitarnos de que se creen agrupaciones de
cine amateur por todo el Ambito del pafs, de modo que lo que
vamos a decir’ no va para «Revista Internacional del Cines. Lo
que' nos choca es que «Cinelandia» eseriba que «faltaba un mnexo
que uniera los afanes y trabajos de las diferentes regiones», que
«se dejaba sentir la necesidad de un instrumento de dmbito y
extensién nacionals, y que, gracias a la nueva seccién de «Re-
vista Internacional del Cine» «los aficionados hallardn un medio
de difundir sus ideas y tfeorias».

Todo esto podria ser cierto si no existiera OTRO CINE. YV «Ci-
nelandia» no lo ignora desde el momento que le otorgd una
emencién honorificas del premio destinado a la mejor labor pe-
riodistica en relaciébn con el cine de 16 mm., «teniendo en
cuenta su preocupacién por los distintos aspectos del cine ama-
teury. Medio afio escaso antes de referirse a esa falta de un
instrumento de Ambito nacional para el cine amateur, «Cinelan-
dia» escribia: «Otro Cine se impuso como misién primordial la
divulgaeién del cine amateur, la informacién de sus actividades
nacionales e internacionales y la formacién cinematogrifica de
sus cultivadores, convirtiéndose en portavoz de las inquietudes
de todos los aficionados .y miembros del Centro_ Excursionista
de Catalufia. Asi, durante cinco afios, ha ido recogiendo en sus
paginas cuanto tuviese un interés en el movimiento del cine
amateur, tanto dentro come fuera de Espafia, realizando una
labor de orientacién a través de ensayos de estética, historia ¥
técnicos y destacando cuanto puede servir de ejemplo en el
cine profesionals.

Y aun hemos de afiadir —y de esto ya disculpamos a «Ci-
nelandia» su desconocimiento — que la Seccidn de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia agrupa, comd enti-
dad, no sélo a cinefstas amateurs catalanes, sino de toda Espaiia,
y ha realizado desplazamientos, a diferentes puntos de la pen-
insula, dando a conocer el cine amateur y creando nexos de
relacion con mnuevas agrupaciones, ¥ organiza el Concurso Na-
cional, y edité el libro «El cine amateur espafiols v publica
OTrO CINE.

= Hemos visto un programa de una sesién a cargo de «Gente
Jovens, celebrada en Chceres, en el cual se da una sucinta nota
biogréfica de los elementos del grupo. Vemos por esa nota qie
Juyol empieza, aunque «joven», a tener fallos de memoria. Da
los titulos de todas las revistas y revistitas donde colabora o ha

colaborado y olvida mencionar Otro Cing, s posible que a
Juynl no le interese aliora mencionar ante sus nuevos admira-
dores su antigua colaboracidm er  Orro Cing. Pero lo escrito,
cserito estd. Y permanece como testimonio insoslayable. Para
gue los cineclubistas de Chceres tengan completa la ficha pe-
riodistica de Jorge Juyol, les facilitamos los titulos de’ trabajos
suyos aparecidos en Orro CINg: «BEse absurdo llamado relieves,
wli] silencio es oros, «Cinemascope se escribe con Cn, «Misidm
del eine amateurs v «los puntos sobre las fes del cine espafiols,
amén de wvarios temas para films amateurs firmados con seu-
ddnimo.

OTRO CINE tiene editadas cubier-
tas para encuadernar los numeros de la
revista del 1 al 12 (Tomo I) y del 13 al
924 (Tomo II). Pedidos a la Redaccidn,
Paradis, 10, pral. - Barcelona.
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Organizaciéon de debates

A menudo se suelen pedir orientaciones para desarrollar se-
siones de cineclubs, cémo organizar debates y abrir coloquios
sobre peliculas presentades, cte. Dgamos, antes de nada, gue
tales orientaciones no serdn, en todo caso, mis que unas direc-
trices amplins y [lexibles, sin llegar a constituir normas rigidas
que, las mis de las veces, darian por resultado efectos contra-
rios a los buscados. Pues hay gue tener en cuenta que una
sesiom de este orden dependeri de su propia estructura intima :
del conferenciante, del piiblico, del ambiente, de la misma pe-
licnla elegida, de la orientacidon conereta gue e quiere dar a la
gesion, ete. Incluso a veces, por causas psicologicas bien com-
prensibles, un mismo pablico o un mismo ambiente responderi
de manera distinta ante semejantes maneras de tratar la cues-
tidn. Quede, pues, esto bien sentado: no puede dirigirse una se-
sion, sea de Cineclub o de Cinefdérum, de una manera rigida
o preconcebida.

El discrtante deberd buscar, desde un prineipio, su compe-
netracion con el pablico. El primer factor, imprescindible, ha
de ser el de tener ideas muy claras y coneretas sobre 1o que va

a deeir; no puede permititse el lujo de divagar, que para eso

ya existen las otras clases de conferencias. A la concreciom’ de-
berd seguir una progresion logica en lo expuesto, evitando rei-
teraciones, marchas hacia atréis o, por el contrario, precipitacion
en la’ exposicion. Con estas cualidades, si se les anaden otras
meramente fisicas, como el timbre y tono de voz adecuados, se
logra ya el factor primordial,

Tratdndose, en el caso supuesto, de una presentaciom de pe-
licula, esta presentacion deberd hacerse antes de comenzar el
film, de una manera concisa y breve, puesto gue el ptiblico, en
principio, tiene més interés por la pelicula que por el comen-

tarista. El orden logico exige que se delimite. la figura del di-

rector : quién es y gqué ha hecho; en seguida, la ficha técnica
y artistica del film : colaboradores y actores; después, con sumo
tacto, habrd que explicar qué pasa y como pasa, pero muy Lire-
vemente, sefialando sélo aquellos puntos cumbres susceptibles
de discusion o de incomprension, cuidando mucho de no desve-
lar la intriga de la obra en atencion a quienes no la conozean
v, sobre todo, evitando determinar «a prioris la reaccion del pr-
hlico, sea en favor o en contra. La .objetividad es medida indis-
pensable, Se puede, por ejemplo, pedir al auditorio que se fije
ent tal o cual escena, que atienda al encuadre, al didlogo o a la
miisica en un momento dado, pero sin dejarle entender explici-
tamente a fin de qué. El resto hay que reservarlo para despues,

Una vez proyectado el film, puede reemprenderse su estudio,

incluso incidiendo en lo dicho antes, a fim de fi las posi-

ciones que interesan. De un modo solo aproximativo e ideal,
que no siempre serd aplicable por sistema a fodas las sesiones,

podriamos sefialar el siguiente guion :
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Director : quién es, qué hace ¥ qué se ha propuiesto en este
filin,

Ficha artistica y téemica del film.

Colaboradores : ¢(es o no una adaptaciém literaria 2. Si lo s,
Aefinir 1a obra original. Guionista v guiom ; quién es, como
1o ha hecho y cdmo se desenvuelve el guidn. Los nsesores,

en caso de existir,

Andlisis de! tema: qué se quiso decir y gqué se dice en defi-
nitiva (estudio “general del tema en sf mismo y examen
del contenido en particular),

La construceidn téenica: el guidom; la cadmarn (encuadres y
movimientos) ; el montaje; las luces v los decorados, el
somido (didlogos, ruidos, muasica).

Relacion entre el lenguaje y el contenido (forma y fondo) :
sel estilo empleado estd en funeidm del temn? jse pre-

cisaba otro estilo? ;cudl?

Estudio de los personajes: simbolismo (si representan o

versonifican ideas,, psicolog comportamients moral, In-

terpretacion de los actores,
significado total del film : la tesis, el montaje, los valores

espirituales o humanos.

Quede claro gque este esquema no debe seguirse literalmente,
pues el estudio detenido de cada uno de los apartados depende
de las causas detcrminantes antes apuntadas y, sobre todo, del
valor mtrinsecc del film. Un consejo a tener siempre presente :
fijarse en las reacciones del phblico a medida que se estd hablan-
do; es primordial no cansarlo, y i un tema no le interesa des
masiado, tratar de abreviarlo y pasar al a-‘.iguicﬁte.

Segtin la costumbre establecida de un tiempo a esta parte,
stele acompafiarse la peroraciom de una discusion piblica, mas
gue para aclarar conceptos, o llegar a conclusiones definitivas,
para conceder un margen de combatividad al puablico y para
amenizar la reuniom, dandole a éste la oportunidad de exponer
sus ideas. Hay quien cree que al piablico se le ha de dominar
férreamente, tratando de convencerle con razones exhausfivas
o, incluso, atajandole con rigidez cuando la cuestion planteada
es inoportuna. De hecho, tal postura es contraproducente y, en
su misma esencia, contraria a la razén de ser del cologuio. Es
mucho mejor —y también mas dificil a menudo— obrar con fle-
xibilidad y aceptar no s6lo el didlogo, sino inclugo la contro-
versia, Hay que tener presente que no se trata, en el debate,
de convencer, sino de exponer puntos de wista; por lo tanto,
no es ninguna derrota para el \rliscri:mt(: el que un espectador
sostenga un punto de vista distinto al suyo, e incluso en el su-
puesto de que este espectador estuviere equivocado, no es aquél
¢l momento mas indicado para tratar de convencerle. El mismo
apasionamiento y, sobre todo, la cortesfa hacia el resto del audi-
torio, que no verd con gusto un insistente, didlogo entre dos,
aconsejan aplazar la solucién del punto debatido. Hay otras dos
cuiestiones imprescindibles : humildad cuando sea preciso recti-
ficar algo gque un espectador haga notar que es erroneo, y caridad
para aquellos otros —que nuneca faltan— que plantean cuestiones

descentradas, ingenuas o inoportunas.

En nua palabra : hay que contar también con los otros.

ORJETIVO ;




i Aqui, los Cineclubs!

El Cine Club del SEU de Valladolid divulga una encuesta rea-
lizada en la Universidad de Columbia acerca de cuiles son con-
siderados como los diez mejores films de la historia del cine. Mis
o menos, todos estaremos de acuerdo con esta lista: El acorazado
Polemkin, Ladrén de biciclelas, La quimera del ore, El millén,
La gran ilusion, Avaricia, Intolerancia, La fpasidn de Juana de
Arco, Hombres de Aran y Alelnya. Muy bien; estupendo. Iero
— capitulo de ruegos y preguntas — (¢ quién puede ver hoy pro-
yectada la listita..? Cuando no ha sido el tiempo, ha sido el
hacha quien lo destruyd todo...

Se termind la temporada. Proyectos y revisiones. § Quién hizo
la mejor labor y quién se propone superarla? No entramos ni
salimos, pero si anotamos la probidad del SEU de WValladolid
que, en uno de sus magnificos programas, hace un balance de
cuanto hizo en la filtima temporada. Francamente esperanzador :
41 titulos en total, de los cuales 18 son largometrajes. Y lo bue-
no del balance es que también se resefian las notas al programa,
firmadas las mis de las veces por gente de peso.

Otro SEU, el de Granada, hace también examen de concien-
cia y resefia todo el ciclo de cine europeo que ha venido reali-
zando en la dltima temporada. En conjunto, bien, aunque algu-
nos vengan diciendo lo de que «mo son todos los que estin ni
estan todos los que son». Pero vamos a ser sinceros: seguro que
la culpa no es del Cine Club, sino de la dichosa programacion.

Y wa: que estamos en (Granada, anotemos la peculiaridad de
que en sus programas, el Cine Club anota un «esquema para el
coloquioy, para guia de caminantes (léase coloquiantes), lo cual
nos parece muy bien si ha de servir para evitar que esos espec-
tadores con ideas propias — que siempre los hay — saquen los
pies fuera del plato.

El Cine Club de Oporto abre una encuesta entre sus socios
para pulsar su opinién en relacién a las actividades del mismo.
He aqui algunas preguntas: clasificar mediante clave numérica
los films proyectados en la temporada; (qué temas interesa
proyectar ?; ¢ debe variarse el aspecto grifico de los programas ? ;
; asisten regularmente a los coloquios ?; ¢se sirven de la biblio-
teca ? Nos parece muy bien este contacto con los socios, que al
fin y al cabo son los que pagan. Y, si se tiene en cuenta que
el nfimero de socios es (jagarrarse, cineclubs espafioles!) su-
perior a 2.000, el contacto es mucho més oportuno. Y mis
dificil, desde luego.

Para que se vea la seriedad de los de Oporto: editaron un
estado de cuentas de 1957 junto con el resumen de actividades del
mismo afio. Francamente impresionante el detalle, que pone en
evidencia el hecho de gue nuestros cineclubs editen resfimenes
de actividades, si, pero sin estado de cuentas. Para que los dé-
ficits no amarguen el buen sabor de hoca que dejen los aciertos
de programacion.

Y seguimos en Portugal ;: el Cine Club de Torres Vedras con-
memord su segundo aniversario en el mes de mayo pasado. Pro-
rrama conmemorativo : una coleecion de documentales en 16 mm.,
sonoros, presentacion de los mismos, conferencia del Dr. Augus-
to Basto sobre «Viaje en torno al cines, y del eritico don Ma-
nuel Pina. Y lo curioso: una primera exposicion del movimiento
cineclubistico portugués. A ver si cunde el ejemplo.

& % ok

En las Palmas de Gran Canaria funciona fambién un Cine
club: Universitario. Programas muy interesantes con notas sobre
las proyecciones, fotografias, filmografias, etc. En uno de ellos,
reproduccion  del estudio aparecido en nuestras paginas sobre
Hitchcock, debido a Juan Ripoll. En su nombre y en el de la re-
vista, muchas gracias, amigos.

El Cine Club Reus Deportivo convoed el primero de marzo el
primer Concursa Local de films amateurs, con tres premios para
cada una de las categorias presentadas., Nos parece muy bien
que el Cineclub y el Cine Amateur se den la mano y anden jun-

tos,

Il Cine Club Monterols — jedmo no! — cerrd su temporada
con una serie de sesiones de estudio sobre el color : la fisiologia,
la fisica, la técnica, la historia y la estética. No ha hecho resu-
men de actividades pero en cambio sabemos de muy buena tinta
que prepara cosas gordas para el proximo curso. Naturalmente,
habrd color. Y «Manifiestos para rato, vaya.

Cine Club de Salamanca. Sefiores, hay que quitarse el sombre-
ro. Recuerden su magnifica revista «Cinema Universitario» y,
de sus actividades, el ciclo «Diez afios de cine sonoro» realizado
de enero a mayo. Once sesiones, de El canfor del jazz a Walt
Disney. Hablaton Fernindez Cuenca, Pérez Lozano, Garcia Es-
cudero y lLainez Aleald. Programa con notas montadas sobre las
historias dg Ford y Zifiiga con incrustaciones debidas al equipo
casero. Resultado : estupendo, chicos.

Iérida esti dando el campanazo con st Cine Club, El diario
local «l.a mafiana» reconoce : «Cuando el Cine Club de Lérida
empezd sus actividades proyectando peliculas de paso estrecho en-
tre un reducido y selecto piiblico, no podiamos imaginarnos que
en tan poco tiempo diese un salto gigantesco y se colocase a la
cabeza de las sociedades culturales leridanas, tanto en cuanto se
refiere al ntimero de socios como en la cantidad y calidad de
actos por ella organizados». Enhorabuena, amigos; a esto se
le llama ser profetas en su propia tierra.

El Cine Club Universitario de Reus (no confundir con el
Deportivo) ha tenido la ocurrencia de copiar, con pelos y sefia-
les, la estructura de los programas del Monterols de Barcelona.
Fusilar las notas al programa ya sabemos que esti al orden del
dia, pero plagiar la tipografia ya viene siendo méis curioso. ¥ lo
realmente gracioso del caso es que los programas se parecen
tanto, que algiin cronista ha picado y ha resefiado en alguna
revista las actividades del Reus dentro del apartado dedicado
a Monterols. j Ojo, muchachos! (los del Reus y los cronistas de
revistas, claro).

PErPITo GRILLO

VENDO
TOMAVISTAS ““CAMEX‘ 9’5 mm.

Teléfono 26 87 34 - BARCELONA

28--232-




A BN B B S BN B B A

FILM AND THE DIRECTOR. — Don Livingston. — The
Macmillan Company, — New York. 1957, 210 pag. — He aqui
un libro conciso, que en un lenguaje claro y sencillo explica
lo mis primordial que debe saberse sobre el film. Escrito en
un estilo directo, con parrafos cortos y avalado con numerosos
graficos, el libro de Livingston viene a engrosar la ya coplosa
bibliografia de obras generales sobre el cine, explicando toda
la técnica, desde ios movimientos de céimara, para seguir con
el estudio del guidén, del montaje, de las tomas en movimiento,
sin olvidar el andlisis del trabajo de los actores, el sonido, el
campo de la produccion y los aspectos comerciales y sociald-
gicos del film. Unos parrafos finales sobre los procedimientos
del cine en relieve y la televisién cierran esta visién panori-
mica del cine, mis que divulgadora, concentrada como un vade-
mécum para resolver problemas que no todos los que se dedi-
can al cine tiemen resueltos, al menos por nuestras latitudes.

De ahi que, con ser el texto valioso, el méaximo interés de
la obra radique en los numerosos grificos, sobre todo en los
de la primera mitad del libro, que son de una gran eficacia para
esclarecer las leyes fundamentales de los movimientos de ci-
mara para que sean correctos (campo y contracampo, dngulos
correspondientes, etc.), asi como los del araccords y montaje.
Con estos grificos, a toda pagina, se hacen palpables, y desde
luego comprensibles a primera vista, los problemas planteados
por los saltos de ejes o los movimientos errdneos de la cimara,
puesto que junto a los esguemas que nos muestran en planta
la posicibn y movimientos de personajes y cAmara, se mnos
muestran los resultados obtenidos en el fotograma, lo cual apor-
ta una claridad y concisién que no conseguirian unos textos
por mas detallados que fueran. En este sentido, por su caricter
eminentemente prictico, podemos decir que nos hallamos ante
un libro concebido a la americana, en el que las teorias dis-
cursivas han dejadc paso al claro lenguaje de lo empirico. Una
cuidada edicién, enteramente sobre papel cuché, y algunas foto-
grafias muy oportunas ayudan a hacer agradable su lectura y
contemplacidn,

UNE (EUVRE DE PRE-CINEMA : L’ENEIDE. — Paul Le-
glise, — Les Nouvelles Editions Debresse. — Paris, 1958, 140
paginas. — Paul Ileglise, director del Servicio Cultural de la

seccion, de  Cortometrajes del Centro Nacional de Cinemato-
grafia en Francia, nos ofrece esta curinsisima obra que sub
titula «Fssai d’analyse filmiques, sobre el inmortal poema de
Virgilio. HEste eandlisis filmico» lo delimita el autor al primer
canto de «la Eneida», esforzindose por poner de manifiesto
1o que &1 llama concepeidén pre-cinematogrifica de Virgilio, se-
giin la comunicacién que sobre el mismo tema expuso en el
Congreso de Filmologia de Paris en 1955.

El autor pone de manifiesto la calidad de las expresiones
visnales y ain auditivas en Virgilio y, sobre estas cualidades
expresivas del clisico, llega a establecer un verdadero guién
técnico de este primer canto, objeto de su andlisis, esforzin-
dose por interesar por igual a eruditos y cineistas, pero co-
rriendo tal wvez el riesgo de mno interesar ni a los unos ni a
los otros, Més que de atrevido, calificariamos el intento de
ingenuo, ya que es harto problemitico establecer una inter-
pretacién  de los textos literarios hasta tal punto, cosa que
ni el mismo Eisenstein se atrevido a llevar tan lejos en sus
estudios sobre la téenica novelistica (e  Dickens. Quédese el
intenfo en demostrarnos hasta qué punte los clisicos pueden
ofrecer sugerencias al cineista,” pero®™mnos parece excesivo a
todas luces hablar de las elipsis, del erealismo poético», del
ritmo o de la w«polivisions en Virgilio. Tanto més es discutible
el empeiio de Leglise — por otra parte muy mnoble — cuanto
que en su «guién téenico» deja uma columna con el texto de
muchos wversos descriptivos para la voz de un hipotético ma-

rrador, vista la imposibilidad de referitlos a tina visiéon cine-
matogrifica. A pesar de estos reparos al fruto aleanzado, justo
es reconocer que el punto de partida es ingenioso y que, en
todo caso, el libro se lee con simpatia. Al final del texto, un
brevisimo vocabulario de los términos cinematogrificos mis
usados en €l, viene en auxilio del erudito que se interese por
la obra y no conozea los secretos del cine.

THE LIVELIEST ART. — Arthur Knight. — The Macmillan
Company. — New York, 1957. 385 pigs. — Arthur Knight ha

sido el columnista del «Saturday Reviewy, critico de cine ¥
colaborador cinematogrifico en diversas rtevistas y publicacio-
nes. Ha desempefiado cargos en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, colaborando en la televisién y twltimamente ha
sido el representante americano en los Festivales de Venecia.
Todos estos titulos bastarin para presentarnos al autor de este
libro como un hombre de extensa cultura, conocedor del mun-
do cinematogrifico y duefio de un estilo conciso y rapido, pe-
riodistico. cien por cien. Todos estos atributos le han permitido
escribir este libro sobre la historia del cine que, soslayando
el peligro de ser una historia entre tantas, se define como un
compendio para seguir la evolucién de esos sesenta afios de
cine que mnos preceden. El autor subtitula su obra «Historia
panoramica del cines, y eso es en realidad «The ILiveliest
Arts : ni una historia agobiante, prisionera de los datos eru-
ditos, ni tampoco una historia caprichosa dictada al influjo de
una visibn meramente subjetiva. Cierto que no estd todo, ni
todo queda debidamente estudiado, pero también es cierto que
queda registrado lo fundamental y, sobre todo, lo imprescin-
dible para seguir la evolucién légica del cine en el transcurso
de los afios.

Dividido el libro en ocho capitulos, se va estudiando en él

el nacimiento del nuevo arte, tanto en lo técnico como en 1o
estilistico ; interesantisimos son los apartadeos, no por sucintos
menos importantes, dedicados a las teorfas rusas sobre el
montaje progresivo del cine europeo de los primeros afios hasta
desembocar en la vanguardia; sigue una vision del Hollywood
de los eveintess, la aparicién del sonoro, el estudio de las nue-
vas técnicas, la aparicion del color, v un interesante capitulo
sobre las tendencias de los cines mnacionalistas, llevado hasta
nuestros dias: los films de propaganda de Alemania y Rusia,
los documentales ingleses, el neorrealismo italiano y su eyolu-
ciom y la incorporacién de las tradiciones nacionales en el cine
japorés. Unos dltimos capitulos ponen el libro al dia, hablan-
donos de la nueva vanguardia, de los films para la televisitn
y de otros rodados con nuevas técnicas, de forma que la obra
queda completa y al servicio del momento actual.
Siodiffeil viene resultando ya escribir nuevas historias del
cine, he aqui gque Knight ha logrado hacerlo, dentro de los
limites que se ha fijado de antemano, de un modo tan certero
como oportuno.

«EL, CINE». — Hemos recibido los tres primeros nfimeros de
la nneva revista «E1 Cines, que ha fundado la «Federacion de
Amigos del Cines, que con tanto impetu ha irrumpido en el
dmbito cinematografico espafiol. La direccion de dicha revista
ha sido confiada a una personalidad de tanta veterania y com-
petencia como es Luis Gomez Mesa, de cuya experiencia cabe
esperar los mejores frutos. Frutos que ya se recogen a la vista
del contenido de estos primeros niumeros de «El Cinen, revista
concebida bajo las directrices del buen gusto y la amenidad, y
que da cabida en sus paginas a todos los aspectos del cine, sin
caer en la vulgaridad al uso ni en una especializacion determina-
da. Parece haber sido el deseo de la «Federacién de Amigos del
Cine» ofrecer al puiblico una revista que le interesase y que le
instruyera al mismo tiempo. A ello coadyuva, asimismo, la es-
merada presentacion tipografica de cada niimero, que se hace
atractivo desde el primer momento. Sefialemos, como muestra
del interés y de la calidad de la citada revista, algunas de las
firmas que en ella colaboran: Fernando Méndez-Leite, Floren-
tino Soria, Loépez Clemente, Pombo Angulo, Herreros, Garcia
Yagiie, etc.

Por todo ello, estamos seguros que a «El Cine» le aguarda
una larga y prospera vida, gue cordialmente lé deseamos desde
nuestras paginas.

R.
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ECOS DE LA BIBLIOTECA DEL
CINEMA DELMIRO DE CARALT

De entre las piezas curiosas que contiene la Biblioteca, me-
rece destacarse como realmente excepcional el ejemplar de la
obra de! P. Kircher «Ars Magna lLucis et Umbraes, en ediciim
de 1670,

Kl P. Athanasius Kircher era un sacerdote jesuita alemdan.
Nacid en 1602, en Fulda, y murid en Roma en 1650; a los die-
ciséis afios ingresd ya en la Compaiifa de Jestis y se distinguié
muy pronto por su gran sabiduria, Sus contemporineos, entre
ellos el famoso pensador francés Montaigne, le llamaban sabismo
de ciencias, ematemaitico nobilisimos y «varém celebérrimos, pues-
to que su sabiduria era extensisima, tanto en lo referente a
las ciencias como a la filosoffa. Fué el P. Kircher quien inventd
Ia Hamada «linterna mdgicar, sobre los experimentos anteriores
de Porta v Daza de Valdés, quienes s6lo habian conseguido el
aparato para ver, pero no para proyectar, cosa que consignio el
I'. Kircher al proyectar imdigenes pintadas con colores trans-
paréntes en el vidrio, sobre un lienzo puesto en una pared.
il aparato tenia una forma cilindrica y se basaba en el prin-
cipio del condensador, valiéndose del poder reflector de los
espejos.

Kl P. Kircher construyd su linterna méagica en 1640 y seis
afios después, en 1046, eseribid el libro del que hablamos, en
el que la describe junto a otros inventos, cuya edicion que
figura en la Biblioteca es un tanto posterior, del 1670, seziin
queda dicho. Se trata de un libro muy voluminoso, de tamano
folio (exactamente de 37 por 24 cm.), escrito en latin y con un
texto de 810 paginas, con unos extensos y detallados indices
que abarcan diez libros distintos. En ellos se estudian, entre
otras muchas cosas, la fisiologia de la luz, el color, éptica,
astronomia, geometria fisica, los efectos emigicos» del empleo
de la luz y de la sombra, la wmnagia catoptrica» (la propia lin-
terna mdgica), la metafisica del empleo de la luz y la som-
bra, ete.

En el libro figuran unos elogios en verso, insertos antes
del comienzo de la obra, en honor de la misma y de su autor,
que firman Jacobo Gibbesio, médico doctor, y Francisco Pa-
veno, profesor y director de la Academia Avenionense, y la
obra va dedicada, en una introduccion, al Reverendisimo e Tlus-
trisimo Sefior Don Juan Federico, conde de Waldstein.

He aqui algunas definiciones y axiomas que figuran en el
encabezamiento del libro primero: «La luz es una cualidad de
los cuerpos resplandecientes, como el sol y el fuegos; «la
sombra no puede existir sin la luzy; «la luz es la primera y
méas nobilisima de todas las cualidades»; partiendo de estas
definiciones béasicas y otras andlogas, el autor despliega todo
su extenso saber por medio de teorias, experimentos, hipdite-
sis, demostraciones, y acompafia a cada uno de ellos con nu-
merosos graficos y, cuando es preciso, con tablas de calculos
y equivalencias, prueba del rigor cientifico de Jla obra, que
cobra asi, junto a su significacién histérica y bibliografica, un
alto valor técmico, que da idea, no solo de los conocimientos
extensisimos de su autor, sino también del estado de la cien-
cia en el siglo xvii,

Especial atenciéon requiere la portada interior del libro, que
es obra de Pedro Miotte Burgusdus, bellisima y de un claro
sentido alegdrico. Ademas del titulo del libro en un circulo
central, figura, en un 6valo inferior, la efigie de! principe Fer-
nando, Archiduque de Austria, y alrededor del titulo figuran

una serie de simbolos: las (dos figuras laterales representan la

luz —coronada de sol—, a la izguierda, ¥ la sombra —mas
oscura, con una media luna sobre la frente y ornada de estre-
Nas la figura— la de la derecha; en €l centro superior de la
portada, una luz radiante enmarca la palabra Dios, cercada
de cabezas de fAngeles, y a ambos lados sendos Dbrazos repre-
sentan la autoridad sagrada (el de la izquierda, sosteniendo un
libro) v la razén (a la derecha, sosteniendo una pluma de es-
eribir) ; debajo de las figuras que representan la luz y la som-
bra aparecen unas alegorias de cada una de ellas, en forma de
Aguila bicéfala y de pavo real bicéfalo también; bajo ellas,
la autoridad profana {una mano sosteniendo una linterna), a

la izquierda, y los sentidos (otra mano gue sefala un libro,

Juz que parten de la figura principal de la izquierda y se re-

derecha. Cruzando toda la composicion, hay unos rayos de

flejan por el yelmo que sostiene la de la derecha, mientras
otros dos rayos de luz iluminan la alegoria de los sentidos. Es
un dibujo de gran belleza, abarrocado segun el gusto de la
época, y que sirvié para ilustrar la felicitacion navidefia que
en 1946 repartid entre sus amistades la propia Biblioteca del
Cinema de Delmiro de Caralt. Juzgue el lector, por la repro-
duccién que le ofrecemos, su valor, uno de los muchos que

encierra esta joya de la citada Biblioteca.

LA BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARALT

donada por su fundador a la Ciudad,
agradecerd ofertas, por escrito, de
obras agoladas sobre cinema

Dirigirse a: Escuelas Pias, 103 - Barcelona
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PROTECCION AL CINE DE 16 mm.

Por JOSE M.” TINTORE

ltimamente, varias Distribuidoras de Peliculas, ex-

clusivamente dedicadas al formato de 16 mm., han
elaborado un proyecto para solicitar del Sindicato Na-
cional la reglamentacién de la actividad del alquiler de
peliculas comerciales en paso reducido.

En verdad que nos sorprendieron las conclusiones
acordadas por la Ponencia nombrada en la Asamblea de
Distribuidores de 16 mm., ya que la reglamentacién ofi-
cial que se solicita, desde hace muchisimo tiempo que
estd vigente y regulada en ¢l Reglamento de Relaciones
Comerciales entre Empresas Distribuidoras y Exhibidoras
de Peliculas.-

En el mismo, el Sindicato Nacional del Especticulo,
en sus distintos c:lpitufos vy articulos, establece todo lo
que hace referencia a las relaciones comerciales entre las
casas alquiladoras de peliculas y empresas de los locales
donde han de ser exhibidas, es decir, a las Comisiones
Mixtas de Arbitraje y al régimen de Contratacion, inclu-
vendo la Tabla oficial de indemnizacién por Deterioros
en las copias.

Si todo estd ya regulado, no vemos la necesidad de
tratar ahora por parte de algunas Distribuidoras de 16
mm., de crear aquello que, repetimos, ya estd estable-
cide. No puede admitirse el argumento de que lo que se
pretende es ordenar el Cine de 16 mm., toda vez que el
propio Reglamento a que nos venimos refiriendo ya pun-
tualiza en su apartado 8.° del articulo 53, que no hay
distincién entre las copias cinematograficas de 35 o 16 mm.
Textualmente se dice: «Lste reglamento tiene validez
para todas las peliculas comerciales de exhibicién piblica,
tanto en 35 como de 16 mm., o cualquier medida que
pudiera ser corriente durante la vigencia del mismon.

Por lo tanto, huelga toda gestién para crear otro te-
glamento que lo tnico que produciria seria un mnotorio
confusionismo, pues no debemos olvidar que el 16 mm.
no es ninguna nueva industria;, sino sencillamente un
formato de copias mas reducido que ¢l hasta hoy normal
de 35 mm. Muﬁez.n;l, si llegan a implantarse las copias
de 65 mm., nadie pensard en establecer para las mismas
una reglamentacién distinta, Los derechos y deberes de
Distribuidoras y Cines serdn siempre los mismos.

La Ponencia de Distribuidoras de 16 mm., antes citada,
ha propuesto que el Sindicato sélo reconozea en su Censo

como tales las que retnan las siguientes condiciones :

1. Una antigiiedad de 5 afios.

2.0 Un capital minimo de 250.000 ptas. cuando se trate
de casas de ambito nacional ¥ 100.000 ptas. cuando se tra-
te de empresas regionales.

En todos los casos deberin abonar a Grupo una cuota
de entrada de 25.000 ptas.

3.0 Habrdn de contar para iniciar ¢l negocio, un mi-
nimo de 25 titulos de peliculas de largo metraje.

Tampoco llegamos a comprender esta pretension, pues,
si el vigente Reglamento de Relaciones Comerciales no
establece requisito previo para el ejercicio de la Distri-
bueidn, hay que entender que toda Empresa que se es-
tablezca legalmente tiene derecho a ser inscrita en el
Censo en virtud de la Ley del 23 de junio de 1941, sobre
clasificacion de Sindicatos.

Por lo tanto, si en la Distribucién de Peliculas de
36 mm., que supone un movimiento anual de millones,
no se establecen limites para el ejercicio de la misma, con-
sideramos que es ridiculo que se pretenda crearlos para
la Distribucién de 16 mm.

Resumiendo, si en verdad se desea la proteccion del
cine de formato reducido, mejor es estudiar varios fac-
tores que pueden proporcionar excelentes resultados, en
lugar de reglamentar la constitucion de Distribuidoras
que, ademas, por otro lado, ya lo esti.

Hoy dia, el peor enemigo del cine comercial de 16 mm,
son aquellos locales que actiian en forma incontrolable.
Cines que nacen clandestinamente y desaparecen sin dejar
el menor rastro. Ambulantes que, con el proyector a cues-
tas, hacen las tournées que més les acomoda.

Por este sistema las Distribuidoras ignoran dénde es
exhibido su material y si el empresario decide dejar im-
pagado algtin programa, se hace harto dificil no tan solo
localizarlo sino también obligarle a cumplir las condicio-
nes de pago.

En otro sentido surgen aquellos que ilusionados en
instalar un cine en su aldea, se ven obligados a actuar en
forma mas o menos clandestina, pues su fuerza econdmica
es tan débil que han de eludir el pago de impuestos por
un lado y buscar otra plaza donde exhibir la pelicula, sin
que se entere la casa alquiladora, por el otro.

La Ponencia de Distribuidoras de 16 mm. deberia en-
cauzar sus pasos en conseguir que los Cines equipados de
16 mm. tuvieran, si no una EXENCION de impuestos, si
una notable reduccién de los mismos.

Que no se sirviera programa alguno a los locales que
no estuvieran censados por el Sindicato.

Eliminar de las listas de material aquellos titulos
cuya explotacion legal en Espana hubiera caducado.

Ser obligatoria la reduccién a 16 mm. de todas las pe-
liculas de produccion espafiola, para que el Cine, o al
menos el Cine Espanol, llegara a todos los rincones de la
geografia nacional por apartados que fueren, que al fin y

al cabo es por lo que ha sido creado el formato de 16 mm.
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NOTICIARIO en 16 mm.

Lista de material. — Entre las peliculas en 16 mm. de que
dispone la  distribuidora «Cinelandia», encontramos titulos de
tanto interés para los amantes del cine, como los siguientes :

La bandera, de Duvivier ; Grandes maniobras, de René Clair;
Cdmicos, de Bardem ; El salario del miedo, de Clouzot; Los
traperos. de Emaiis, de Robert Darene; La balada de Berlin,
de R, A, Stemmle; FE! silencio es oro, de René Clair; Esa
pareja feliz, de Berlanga; Mujeres soiadas, de René Clair,

m la co-produccién hispano-italiana Esclavas de Cartago, seri
presentada en 16 mm. en CinemaScope y color, por la Sampaolo
Film, de Italia.

s En Irlanda del Norte se ha establecido la exencidn fiscal
para cines equipados con proyectores de 16 mm.

m En Espana existen actualmente unas 1.300 salas equipadas
con proyectores de 16 mm.; en Francia, 3.422; en Méjico, 1.700,
y en Brasil, 1.113.

BANDA SONORA

«Las fuentes de Roma», deOttorino Respighi

Marca RCA 3116017

Intérprete : Orq. Sinfonica NBC, bajo direccién de
Arturo Toscanini.

Grabacidn : 33 r.pm.

COMENTARIO :

En este poema sinfonico el autor ha querido exponer sensa-
ciones y visiones inspiradas ante la contemplaciéon de cuatro
fuentes de Roma, en la hora en que su respectivo caricter se
halla mas en armonia con el paisaje que las envuelve.

1. LA FUENTE DEIL VALLE:'GIULTA, al amanecer. La pri-
mera parte del poema musical, la inspira la fuente del valle Giu-
lia. Este paisaje evoca un ambiente pastoral: los rebafios de
ovejas aparecen para desvanecerse entre la mniebla fria y hi-
meda de un amanecer romano.

II. LA FUENTE DEL TRITON, por la mafiana. Se inicia esta
segunda parte con un inesperado y continuado toque de trom-
pas imponiéndose sobre los temas que la orquesta desarrolla. Es
como una alegre llamada, a cuyo conjuro aparecen las niyades
y los tritones, persiguiéndose en tropel, bailando desenfrenada-
mente entre los chorros de agua.

III. LA FUENTE DE TREVI, al mediodia. Por vez primera
aparece un tema solemne, dominando ahora a su vez la masa.
Dicho tema adguiere un aspecto heroico. Resuenan las trompas
sobre las aguas tranquilas de la fuente, se desliza un tema fuer-
te seguido de una cabalgata que nos parecen animales marinos.

IV. LA FUENTE DE VILLA MEDICIS, al atardecer. Esta
nltima parte es la que posee un caricter més intimo, melancdlico
y cautivador, mis hondamente poético. Se inicia el tema con un
motivo mnostalgico, que wva elevindose paulatinamente entre un
rumor de voces. Es la hora triste del crepfisculo, El aire se llena
de misica de las campanas, del susurro de los pajaros... Des:
pués: todo se calma dulcemente en el ‘gran silencio de la noche.

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Y SU
CARACTERISTICA
por

Salvador Mestres

—
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El cineista: AGUSTIN CONTEL.
Su mascota: Mickey Mouse. =
Su caracteristica: Un estilo cargado de fintas
///—
/

fuertes y acusodas a lo Figueroa, dentro de una
linea de saludable humor.

AILLARD BOLEX - EUMIG-KODAK

AGFA < BELL 4 HOWELL: Elc.

JULIO CASTELLS

FERLANDINA_ 20
TELEFONO 3107 39

BARCELONOA
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El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio-
nales 16 y 9,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm,
y TELE-CINOR 2,5 de 75 mm o 3 de 100 mm,
es el ingenioso dispositivo que permite el “tra-
velling” sin desplazamiento de la camara —
Asegura a todos los focos una nitidez igual
a la que se conseguiria con los mejores ob-
jetivos —Por si mismo constituye desde ahora,
el mds completo CONJUNTO DE OBJETIVOS
para equipar una torreta, -

Sobre todo si en los casos extremos, se Ie/
adjuntan los objetivos muy gran angular (62°)

@
C I n o r :;g;u:lgeo]?e!::gieiivo (6 x) 60@
ERTHI

TéIéCinor 4,5 de 145 mm Rt

SOCIETE D'OPTIQUE ET DE MECANIQUE DE HAUTE PRECISION. i25 s° pavour. PARIS
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