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la cámara 

Paillard-Bolex B 8 
equipada con 

• fundidos abiertos y cerrados. 

• aumento de nitidez en las 
imágenes. 

• ralentis mejorados (toma de 
v i stas a cadencia rápida). 

• gran libertad en el empleo de 
la profundidad de campo y 
flexibilidad de regulación del 
diafragma. 

Tales son las NUEVAS caracterís
t icas que se añaden a las cual i
dades insuperables de la 88. 
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EDITORIAL 

UNA SORPRESA QUE NO 
DEBIEI{A HABERLO SIDO 

P aruc sa •JII•' d ¡,11/u ,¡t'/ CuiiCtti'SO .\'a..:i111tal de <..'iuc 
Am!llcttr dt' cst.· '"i(l , i11scrto t' ll d 1uimcro autaior 

de Orno Ct:-;t-:, produ ju los t'Julo.~ de 1111a fuerte dcto
llacióll . 

.\'o t'S que s,· dttdt' de su ,•spírilu de juslicitl: se ltlmeutcl 
su criterio cxigt'lllt' y St' discuten lt1S atribucion~Js de L }lt
rado panl Mioptarlo. 

Sin embargo . ltl•lctilud. del jurado no dd>erf,¡ ¡, ,,l>cr sor-
prcudido de tal '"'wcra. llclCG 1111 par de alios c}ut: ltl entidad 
organi:;arlora dt'l Couwrso ;1icur llcVtllldo a cabo 1111a Lal>or 
illiCIISa t'IICaiiiÍIICldtl. tl_ltl IJIIl.)'OI' tfiglli/i<'a.CiÓn pasi.b/e deL 
Concurso Nacio11al. L.a. adopción, es~e tuio, de '"' c: ritcl'io 
más exi~c 11t.c C/1((' los. a111crion:s por parte del Jurado e11 
la co11n:sión de '"/d~l.las dv ll01i.or y la supresión de las 
' '""'"liollc:s" n>mc> "nwrta graduación" ·o. premio de "cotl
solacióa" , 110 es más qu e u11a consecuencia, acertada a no, 
dd pri>grtlllltl que --..• ic11c dcsclrrollalido la tntidad orgtwiza-
dora. ., 

Empf::áse co11 'la crcació11 ac 1m concurso monogrci
fico de ji/111s de txcu·rsioncs y ·--..·iaj-es. ctcnw lastre deL 
Co11curso .\'cl<'Íillull. )' t'stc ,nio se creó, 1Jdcmás, el CO II
curso pam pril~e·ipitllllcs y para m¡ul'llos· tUH' 110 lrubic:.cn 
te11ido "lllt'da/1,¡" en concursos uacio11ales tlllfl'riores. Todo 
.~,·/lo co11 la Stlll•l iulcudóu de dar de autemauo posibiLida
des a quiCIIl'S e/ t!IIIIICIIIO de presiáll del COIICIITSO .\'arionat 
fwdríct dejar "Jrn·ra de combate". é Qué utilidad tendrla 
rw ccmcur.\C> más . 110 siendo mcpwgrá.fico o local. si Slt 

medida de: ••aloradv11 C:tJIIi'l!alic~a,_p_fca m4s o meuos, a La 
dt•/ COIICIIrSO grande f 

Sobre las atribuho11cs del i"'rad.O piénsese que eL cri
terio '1.•alorati....-o es rtllll cucsli6H· subjetiva y, como tal, 
inapn•lr cnsiblt• cn la -oasuística de rwas. bases. Sobre q1Le 
Las de/. CO II CIII'so .Nacio11al .dim mnplia'S fac ultades aL Jlt
rarlo . llll(lS biiSI'S H(l pucdC1!,r11i c¡1re Sf- ~o .propr~siera!l, alt
tomat.i:;or 1,1 -¡•aiOrllCi!Í II de 1~1ta obra. Se1íalarán, en todo 
caso, la cifra ,de punl~>s en q·ue lfn fiLm debe considerarse 
de ta l o wal gra do de 111edalla., pero faltm·á siempre q1~e 
ct ]u·rado dell' rlllille ei1 qité C'ifra de puntos estime 1Jalora
blr el film. Si el jurado pec6, fué tal ':!e:; por exceso de 
l>ttCIIIT fe estampa 11d0 al pie del. jallo la decLaración de sn 
actitud exigc11/e , cosa que no estaba obLigado a lracer. 

11 /r ora l>ic11: ¡ eficacia de esta medida? Es de esperar 
t¡uc . pasoda la rcacció11 iHicíal, sea bien asimilada. Des
pnts dc todo, premiar 2.7 jilms mire 4-J. (1m 61 %) no es 
1111 criterio· de rtJitl SC"JCridad muy cxtro.mada, qur di
.gnmos. 

Que c11 aiios próximos se presentarán n~enos pelfc1tlas 
al Coucurso Xacional, es muy posible. Pero esto no le 
dcsmcrt•cací en 11ada, al contrario. Téngase e1r cuenta que 
1.1 propia e11tidad organi::a dos conwrsos lltcnous pre--..•ios 
ol Sadonal )' que otras entidades organízim certámenes 
más o menos restringidos en diferentes L1{garcs de la na
cióll. El .\'acioual, por ser el 11iás antiguo de todos y tener 
d respaldo oficial de la Direcci6n G_eneraL.de (:_inematogra
{ia :1' Teatro, tieuc que tender a estar considerado, si no 
lo es ya, COIIIO un supraconcttrso. 

)" esto de segu1·o Jo e11tienden mejor Los cineistas apar
tados de la órbita barcelonesa., porq1¿e siempre /.as cosas 
alejadas inspiran 111ás respeto, mientras que aquellas en 
que ?lOS 111011emos las tratamos con más famiLiaridad. 
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f 1 cin e islo (Sir Alexonder Kordo ) y 
al ucrilor(H. G. Welb): tOo• mundos 
opuestos o complemenloriosf 

PRESENCIA DEL CINE 
EN EL MUNDO DEL ESCRITOR 

Por .J OSÉ P A LAU 

A.~TES \' UESJ>UES DE L.\ DI L'RE.:\TA 

Xo;;otros, los hombres de hoy, estamos ele tal maucra 
sumergidos por el papel impreso, la lt:ctura ha llegado 
a re,·c;;lir tanta importancia en el muudo en que Yin
uws, que se nos hace difíci l retrotraernos al á mbito es
piritual propio de l{lS tiempos anteriores a la avalandta 
de libros cuyo ritmo \'lene ncclcrámlosc desde el at!veni
tt\Í ~nto de la imprenta. Por supuesto, a nadie se le <:eu
rriría Ltablnr mal del iu\'(:nlo de Gulenbcrg eu el que 
\'emos una de las conquistas mús \'aliosas del espíritu 
del hombre. Peru, esta justa .tprcciación, no ha de ser 
precisamente un obstáculo a una crílicn destinada a sci'¡a
lar los incoll\·enientes que, indudablemente, pueden d<"ri
\'arsc de una formación estrictamente literaria. Porque e! 
caso es que todo uso abre la puerta a un posible abuso 
y que toda conquista tiem su precio. Acaso los incontables 
bcncfi.cios que debemos cargar a cuenta de la imprcPht, 
tengan una contrapartida cu los pl·rjnicios qne puedeu di
manar del vicio de la lectura, es decir, del hábito que 
consiste en fiar exclusi,·amcnte en los libros olvidándose 
de rccnrrit- a la visión directa, concreta, de aquellas C(IC:'\S 

a lns que la letra impresa hace referencia. 
En coutrastc con esta formación estrictamente \·erb:~l 

.r literaria, tau caracteristica del hombre moderno, se ha 
aludido en alguna ocasión a la importancia que la imag•·u 
re"cstía para el hombre medieval. En unos tiempos en que 
el libro era raro r la lectura patrimonio de unos pocos, 
d pueblo fiel encontraba una lección de cosas en el len· 
g uaje plástico que para él signiCicaban las múltiples ma
niíestaciones del arte religioso. En los pórticos de las 
catedrales, en los capiteles de los claustros, en las poli
cromadas Yidrieras de los templos, el hombre que rles
conodn la imprenta hallaba un lenguaje gráfico, un reper
torio de signos concretos con que instruirse sobre la Crea
ción .r la a\·eutura del hombre sobre la tierra. Y si, a pro
pósito de la letra impresa, puede hablarse de un pensa
miento discursivo, que es el que cultiva el lector, cahe 
igualmente hablar de un pensamiento figuratiTo cuando 
se alude a los hábitos mentales del hombre que nada supo 
del ejercicio intensi,-o de la lectura. 

EL CI~E, ENEMIGO DEL ESCRITOR 

liemos traído aquí csla distinción entre pensamiento 
figu rati\'O r pensamiento discursivo, porque tal disti.nción 
cvbró inusitada actualidad en los primeros años del cine, 
cuando los defensores del arte uue,·o calificaban qué clase 
de impronta el séptimo arte estaba destinado a imprimir 
en la mente del h01nbre contemporáneo. Los apologistas 
de ayer decían, con razón, qu~ con el adYenimieuto del 
nucYO lenguaje que era la {otogenia animada ( t.motion 

picturcs• como dicen los anglo:>ajoues) la imagL·JI wl\'ía 
por sus fueros, dispuesta a r~:cuperar parte del puesto que 
había tenido que ceder bajo la avalancha CI-eciente de letta 
impresa. El cine, se decia, estaba liamado a descmpcf!;,r 
un papel de la mayor importancia cultural al libramos de 
ll• que una cultura excesi ,·ameute abstracta t~:n ía dl uni
lateral. ¿:\o había sucedido que la comodidad de la 1cc· 
tura nos había hecho perezosos basta el punto de ,-"h cr
uos de espaldas a la \'isión directa de las cosas que tantas 
\'Cces llegábamos a pcrd~r de vista ? Anticipándose a estas 
apologías del cine, Goetlte había d icho: «Menos leer y 
más dibujar» . Y Eug-cniu d'Ors, movido por idénticas 
preocupaciones, decía también : •Ojos que no \'eH, razón 
que no se nutre•. El cinc iba e\ facilitar abundante nu· 
trición para que la razóu se \'O!Yiera más concreta, más 
realista. 

Todo lo dicho ha de sCr\'ir para dejar sentado que el 
primer capítulo de las relaciones entre la imagen cinema
tográfica y la letra impresa fueron relaciones de mala 
\'Ccindad. En un principio se dió una tens ión entre los 
escritores y el mundo del cinc por cuan to aquéllos parr•cian 
tener buenas razones para ver en el cine un competidor 
)Jeligroso. La nueva dh·ersión que estaba absorbiendo 
cada día más a la gente, ¿no restaría lectores ? ¿La li~r
rntnra no conocería una decadencia por culpa del auge 
creciente de un espectáculo tan popular y tan sugestiw,? 
Y\ por si fuera poco, he aquí que el recién llegado, el 
Benjamín de las artes, menospreciado por los que cultiva
ban las artes mayon·s, estaba dando pruebas de una in
contenible >oracidad, por la cual, no bastándote pon~·r~e 
en frente del teatro y de la novela, entraba a saco en el 
tesoro literario de la humanidad con tal de encontrar ar
g umentos que filmar. 

EL CINE, AUXILIAR DEL ESCRITOR 

Esta situación típica, de la que se encuentran ecos en 
los escritos de la época, no ltabía de prolongarse. La ver 
dad es que las relaciones enlre el escritor y el cine pronto 
cambiarían de signo. Xo tardaría en establecerse entre 
los interesados un vacto de asistencia mutua. En efecto, 
andando el tiempo pudo \'erse que el cine, lejos de rest<~r 
lectores, multiplicaba su número. Escritores, y cuantos 
viven del libro, fueron unánimes en declarar que las uovc· 

2-206 



)a:; encuentran en la pantalla su llll!jor propaganda. :\'ada 
comu las adaptaciones cine-matográficas para asegurar !a 
difusión de un libro y contribuir a la popularidad Je un 
autor. Porque: lt) que está sucediendo no era lo que hahria 
mos podido prever. Habríamos podido creer que, 'flucsto 
que el factor surpn·sa desempeiw llll papel decish•o para 
el común de los lectores, éstos no tLndrlan interés en lcc1 
en un libro la historia que han Yisto en la pant<11la. :\o 

obstante, había de ocurrir lo contrario, como pucd~ com
probarst fácilmente y cada día en mayor proporción. los 
ejemplos están a la vista, y hin abundantes que no sa
bríamos cuáles elegir. Ciertamente, por grande que fuera 
el éx ito al que c~taban destinados libros como 1<1'/)I'Ccl. 

l"inieron las /lw;.> ias y Lo que c1, 'VÍelllO se ne~JÓ. t·S i•lllC
gable que sus autores Yierou como aumentab<~n los tira
jes tan pronto como sus libros encontraron una consa
gración cinem<~tográfica. 

He aquí, por lo tanto, el cine con\·ert1do eu un auxi
liar de la literatura. Después de haberle considerado como 
un presunto rival, el escritor confía en el cine. T<1nto, 
que <1 veces est<1 confianza se conv-ierte en pérfida ten
tación. En la tentación que consiste en escribir pensando 
en la pantalla. Cada dla son más los novelistas que sueiian 
en YerSe consagrados por el cine y que para conseguirlo 
tratan de cargar sus libros con lo que ellos consideran 
emotivos cinematográficos•. Todo con tal de llamar la 
atención de los productores, con tal de facilitar el tras
paso que cottduce de la letra impresa a la imagen cine
matográfica. 

¿ lXFLUEXCIA O COIXCIDE~ClA? 

Pero más que tomar nota de estos trabajos circunstan
ciales en los que se afirma más bien una influe.ucia per
turbadora, es interesante scflalar la influencia efectiva, 
fecu nda, que el citte ejer~e sobre la mentalidad y la sen
sibilidad de muchos escritores contemporáneos. Sobre todo 
en Xorteaméric<l en donde el cinc, más que en ninguna 
otra parte, fonna parte de las coordenadas eu las que 
inscribir el ámbito espiritual del país. Este es un tema 
ya largamente debatido y cuya exposición requeriría un 
espacio del que no disponemos. ~adie duda de su impor
tancia . ¡Como que significa uno de los capitu.los más no
tables de la literatnra contemporánea 1 Es evidente que 
estamos asistiendo a una persistente influencia del pen
samiento cinematográfico sobre los hábitos mentales del 
escritor actual. Poco a poco, como filtración subterránea, 
las experiencias cinematográficas •tan acumulándose en 
nuestro subconsciente, dispuestas a emerger tan pronto 
como el poder catalizador, que representa la inspiración, 
las llama a la lu.-.. No cabe ninguna duda que muchos 
escritores, sabiéndolo o no, acuden a una imaginación 
o fantasía en la que existen gérmenes de procedencia cine
matográfica. 

Ahondando más en la cuestión se impondría hablar, 
tanto o más que de influencia, de coincidencia. La ciencia 
de la cultura nos ha familiarizado con el pensamiento se
gún el cual todos los procesos culturales adscritos a ttna 
misma época guardan entre sí relació11 de afin idad. Existe 
una correlación entre cuantos productos artísticos gozan 
de plena vigenci<~ en una época determinada. Los escri-

El problema sigue en p ie. Tol stoi 
llego d e nuevo al cine• King Vidor 
ho rodado su GUERRA Y PAZ. 

turi.:S, lns pintQrcs, los cint:.lsta~ 1wdrán tener de ello cou
Liencin o no, ¡ero es imwgabh: que. por distintas que sean 
;:us pcr,;unalillad~s tcspectiYas, se Jncucntmn solidruios 
d, un mismo cuadrante tic la hislL1rÜl. Incluso los que 
ap<1recen ct.mo sub\·ersiYOS, Yém;c obligados al insubonli
narse a adoptar posturas qnc sólo se explknn cu fu nción 
de aquello que dlos repudian. Pero éstas son unas con
sidcraciums que nos ,,bJigarían .1 salirnos de los limites 
asignatltlS por el carácter d"· nuestra rcYista. Debemos 
abr"yiar. 

Lt• dicho ha de bastarnos, put cuanto no podemos pro
longar m{¡:; esta clase de reflexiones, para aclamr que si 
en algunns ocasiones se ha llcgnclo a hnblar de los carac
teres cincmatogníficos que presentan el montaje y el 
ritmo 1itcrari<1S, a los que rccurreu ciertos escritores ac
tuales john Dos Passos, Graham Grecm:, Gcorges Si
mcnon - , conYicm: tener presente que tanto o más que de 
intluenda, p<.lr parte del cinc, ~e trata <~caso de un mero 
coincidir entre unas acti\·idades creadoras que resultan 
ser mny rcprcscntativ:~s tic la mentalidad contemporánea. 

Estas breves consideraciones, si no s1úicicnles, sirvc11 
por lo menos para indicilf cuán diversas son las relaciones 
que la imagen cinematográfica guarda con la letra im
presa o, pam decirlo t'll otras palabras, cuán compleja 
puede ser !<1 actitud del escritor frente al cinc. Lo que 
resulta ciertn es que asistimos a uu fenómeno de simbiosis 
entre la li teratura y el cinc por el cual se m<1nlicne 1u1a 
incesante circnlnción <le cstimnlos en el que muchas veces 
resulta difícil scitalar qué rs Jo que se orrccc y qué lo 
que se recibe. Lo que sí es obvio es que la historia lite
raria ha entmdo en un nuevo capítulo y que el escritor 
s-' ~..ncucntra hoy dedicado a tareas que repercuten sobre 
el espíritu y la letra de su oficio. 

UN XUE\"0 ESCRITOR : EL GUJONISTA 

La ob~cryación cobra su máxima fuerza si tenemos en 
cuenta la aparición de este nuevo escritor que calificamos 
de guionisl<~. Escritor es, al (in y al cabo, aunque de una 
idiosincrasia tan inédita que no ltabría manera de incluirlo 
dentro los cánoues literarios consagrados por la historia 
pasada. \' sabemos que si el guionista es muchas veces 
un novelista o un dramaturgo que ha decidido pasarse 
con armas y bagajes al campo del cine, otrns, es el resul
tado de nna vocación genuina por parte de quien descubre 

(Pasa a la p lÍ11.ina 1.1) 
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HABLE M O S D 
1 

!'ara algunus ttuc ~e tienen por los más de,·otos y ultra
Icr\"oru!:ios amantes del cinc, y para otros que se consideran 
sus más denodados dciensons, la palabra es el máximo 
y más daiwso enemigo del séptimo arte. Declaran ··mal· 
dito" el día ll de agosto ele 19:W, porque en él y eu el 
',1\~atro \\"aruer dl' Xuc\"a York comenzó a IIablar. ¡El ciue 
es imagen e u movim icnto!, elaman, y &ñ.aden que las 
imágenes pueden expresarlo todo s in ·auxi lio de la palabra, 
como Jo han he<.:ho desde tiempo inmemorial la pintura y 
la escultura, artes llcnuanas dd cine. Éste, dicen, había 
llegado a un alto grado de perfección estética eu los últimos 
tiempos de la nlltdcz, y cita n como demostración una serie 
de títulos de pellcnlas. 

Algo de razóu tienen, pero "algo" no es "toda'' la ra
zón. Ante todo hay que hacer constar que su alegación de 
la pintura y la escultura es fa lsa, o por lo menos errónea, 
eqni ,·ocnda, ya que una y otra son artes que se desarrollan 
en el espacio y no en el tiempo. En cambio la palabra 
se desarrolla l! ll el tiempo y uo en el espacio ; por lo tanlo, 
es opu~sla u aquéllas, pero no al cinematógrafo, que se 
desarrolla en el espacio y en el tiempo. Si la música, arle 
que se desarrolla en d tit!mpu, conjuga perfectamente con 
el cinc, ¿por qué no puede conjugar la palabra? 

Opino que el dnt:, por ser arh: ele la luz, es una de las 
artes del dibujo, y así lo he !Jecho constar más de una Yez, 
pero esto ll(l quiere decir que sea exacto a las artes clásicas 
del dibujo, porqu~ no es esliltica, sino dinámica. Esta cua
lidad que implica continuidad y sucesión la emparenta 
con el sonido eu todas sus diferentes manifestaciones ; pa
rentesco que le permite ligarse, o, si quieren, aliarse con 
ellas. :\'o es, por lo tnnto, una aberración el que eu1plee la 
palabra. 

E n cuanto a lns películas que se citan, aparte que se
ría conveniente vol ver a verlas para ratificar o rectificar 
el juicio acerca de su propalada perfección estética, que; 
bien puede ser producto total o parcial del agente mejora
tlor que casi s iempre es el recuerdo, hay que decir a los 
olvidadizos, \"oluntarios o involuntarios, que no renuncia· 
ban totalmente al empleo de la palabra, ya que, hasta en 
los casos de mús cuidada economía , se interponían titulos 
explicatiYOS de la acción, de cambio de lugar o de tiempo, 
de las emociones, reacciones o pensamientos de los per
s onajes ; títulos que interrumpían, interceptaban o trasto
caban el ritmo del relato o acción. 

Se comprende que al principio c.lel cine sonoro, por rup· 
tura de un hábito y por la •erborragia eu que cayeron las 
películas, se denigrara la palabra, se protestara de su uso 
- deficiente uso- '¡)ero uo ahora que, en los acertados y 
buenos casos, está sometida a la expresión de la imagen; 
en los que no es substantivo ni verbo, sino adjetivo o ad
\erbio; en los que es un subrayado y un complemento 
euriq uecedor. 

¿Que en no pocos casos el charloteo substituye a la ima
gen ? De acuerdo. Pero esto no es razón suficiente y con
cluyente para condenar la palabra, sino al que ha hecho 
mal empleo de ella, porque sería tanto como maldecir 

E 

L A R R A Y A ---=---~--~~ 

LA PALABRA 
1 

dd cuchillo que empleamos para comer 'o de t..ualquier 
hl!JT:uuicnta de trabajo por d mtro hecho de que algún 
desesperado, enloquecido, o malhec!Jor los !Jaya empleado 
pat·a cometer un crimen. 

Como iu[orme y no como defensa, que u i quiero ni tengo 
moti \ "O para hacerla, quiero !Jacer constar que en muchísi
mos casos el exceso de palabrería de las películas se deb'-' 
a tconomía monetaria de los productores, porque cuesta 
bastante nJcnos sonorizar la frase que filmar el hecho. 
l'ongnmos nu ejempltl s<:ucillo y corriente : «Cuando estu
\"e en Viena, o en 1\'loscú, o en el Senegal, hice esto o aque
llo» - d ice un in térprete. El filmar el hecho en el lugar 
citado obliga a trasladar lodo un equipo técnico y artís
tico, cosa siempre costosa, aunque de más veraces resul
tados y, sobre todo, más ceúida a la dicción cinematográ
fica que la sonorización, directa o indirecta de la h ase, que 
resulta bastante menos costosa. Pero la aritmética susurra 
Sll cunsc.io a l productor, y éste lo atiende gustoso. ): (') 
Ycrismo y la estética sufren las consecuencias. 1): menos 
mal si la [rase es puramente ocasional, intrascendente, de 
puro relleno! ¿Pero es que en arte puede haber algo oca
sional u de relleno? Atentado de lesa estética es, si los 
hay en una obra de cualquier arte, y de modo seiialadísimo 
cuando se pone preconcebida, ,·oluntariamente, como suele 
acontecer en citH:matografía. \' es totalmente imperdona
ble el recurrir a la palabra, at!nque sea más cómodo bajo 
tcdos los puntos de Yista, cuando la imagen puede expre
sar el hecho con mayor fuerza, intensidad y claridad ex
presh·a. ¡Cuántas y cuántas veces hemos oído durante 
el transcurso de una película frases de este tenor : «La vi 
desde lejos, nos cruzamos al pasar y me miró con uu geslo 
de desdén que negaba su mirada • . ¿X o nos hubieran do· 
cumcntado con mayor verismo y superior intensidad emo
ti nt las imúgencs? 

Xo niego, y me guardaré muy mucho de hacerlo ahora 
y si e m pn:, q ue (;) louo con que se dice la palabra tiene 
s uma importancia y nos hace conocer los sentimientos 
del que la pnmuncia. La simple interjección ¡Hola!, sc
gúu como se exprese, denota simple cortesía, inc.liferen
cia, desdén, contcnto, alegria, amor y otros muchos afee 
tos y sentimientos. En cualqniera de los casos puede ser 
casi imprescindible eu cinematografia, pero siempre como 
un subrayado, una acentuación de lo que dice la imagen. 
Si la entonación de la palabra uo está en concordancia 
con la dicción de la imagen, el efecto es negativo, contra
producente, daiiino, y en el mejor de los casos una un-
presión cómico-burlesca. ' 

Entiendo -y Dios me guarde de caer en la tentación 
de doclrinnr y mucho más de intentar legislar, ya que no 
me considero apto para ello, tanto por limitación de inte
ligencia como por escasez de conocimientos- que poseyen
do el ser humano el maravilloso don de la palabra, y dis· 
poniendo de medios lmuínicos y magnéticos casi perfectos 
para su reproducción, no existe razón contundente e iuex
CIISablc para pri\·ar de su empleo a los cineístas realiza-

( Pasa a lo pági"a 13) 
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COMENTARIOS AL PROGRAMA 

lA CAMARA ENTRE 
CUATRO PAREDES 

DOCE HOMBRES SIN PIEDAD 

Por JOAQUIN MONTORIOL 

Muchas son las \'Cces que hemos oído afi rmar rotuudd
mente que el cine es un arte de espacios abiertos. A pesar 
de que, eiectivament<:, hay un bueu número de obras maes
tras que se sienten \'igorizada::; por el aire de los o-rancies 
espacios, es c\"ident<: que tal afirmación cae de llc1~o cu el 
cnmpo de lo absurdo. Es como si sos tu ,·iéramos, por ejemplo, 
qut la Pintura es Llll arte para bodegones, que la Poesía 
sólu se justifica eu los tema,; bucólicos o que la Escultura 
es tlll arte para la represen tación de la mujer. Recordemos 
que el Arte no es más que una versión de la naturaleza a 
tra,·és ele la sensibilidad del artista; y que el hombre es 
parLe de la naturaleza- o, mejor dicho, es el resultado más 
importante: del conjunto que llamamos naturaleza-, por 
lo cual él y sus propias obras son materia para el arte. Es 
por ello que no puede establecerse ninguna jerarquía ele 
,·a lorc~: en tre una pintura cuyo «substrato• sea un pa!sajc 
y otra en que aquél sea el interior de una habitación · ,. 
en nuestro caso, tan Cinc será algo que esté localizado' c 1~ 
los amplios horizontes de los desiertos del Colorado, como 
entre las cuatro paredes de una estancia cualquiera. 

Es posible que nlgún día -cuando un estreno lo justi
fique- hablemos dd cinc en los espacios abiertos ; hoy 
yamos a tratar de la limitación de los escenarios. En pri
mer lugar, es necesario dejar bien puntualizada la diferente 
situación cu que se encuentran, frente al problema, el Tea
tro y el Cin ~: : en efecto, para el Teatro la. limitación es 
ineludible, para el Cinc, ,·oluntaria. Ello significa que 
para el primero no es factor dramático -por cuanto obli
gatorio -, mientras que para el segundo es un nucv·o ele· 
mento del juego. Cuando en una obra cinemato!rráfica la 

·• D 
acc10n se desarrolla entre cuatro paredes, ello es índice de 
que el problema plan tea do se halla en íntima conexióu 
con el hecho de desarrollarse eutre cuatro paredes, mien
tras que en el Teatro indica solamente que todos los es
cenarios están rodeados por tres paredes y la sala del pú
blico. 

Si a la unidad de lugar añadimos la del tiempo, quizá 
aun más ,·olnntaria para el Cine, obtendremos una notable 
multiplicación de la intensidad dramática. Como ejemplo 
podemos citar Les pareuts terribles, de Jean Cocteau. 

Como es natural, tal lim itación sólo tendrá un signifi
cado artístico s i posee una verdadera justificación, pues 
u1 el caso con trario no pasará de ser un mero alarde piro
técnico sin valor alguno. Es este el caso de las ten muwtes 
la/u de Al[red Hitchcock, r ealizador que conoce a la per
fección los trucos mecánicos de su oficio, pero que no po
see la menor calidad de artista. Desde luego, resolver una 
película a base de une\'e o doce planos, con tomas de diez 
minutos, haciendo todos IQS demás cambios de encuadre 
a base de panorámica, ctra\·elling• o grúa, resulta un tra
bajo ele una dificultad extrema y sn solución un verdadero 
alarde. Imagínense sólo lo que representa el tomar una 
escena desde dos puntos diametrales, cambiando por mo
\' im ien to de cámara : ltay que·mod~ficar la situación del 

mil'rÓt\.J tW durante el desplazamiento, accuar» la parte del 
decorado llll ~ <ttttes ocupaba la cá mara, colocar los focos 
de tal ma nera que no aparezcan en todo el rer.:orri·lo, 
de~plazar cables que no pnecleu ser vistos ... Pero, ¿ qtté nos 
importa todo ello si no está dictado por una necesidad dra
mática? ¿Qué interés artístico puede tener el hecho de 
com plicarse la ,-ida por el Ulero g usto de complicársela? 
En .\'óufragos la unidad de lugar tenía una justificación, 
pne:s es evidente que los problemas plantcauos exigían 
como escenario un bote salvavidas perdido en la inmensi
dad del océano, pero en otras obras más recientes -y más 
complicadas mecánicamente-, como T l1 e ro pe, la cosa re
sulta fastidiosa, pues se está siempre percibiendo un falso 
exhibicionisnw hueco. 

Una de las mejo1·es obras que hemos ,·is to, relacionarla 
con el problema cu cuestión, es Doce hombres sin pwdaa. 
ele Sidney Lumct, estrenada recientemente en nuestra ciu
dad. f.a resolución lécuica es perfecta- téngase en cuenta 
que ~idney Lumct es un director de la T. \ .. , y, por lo 
t:tntu, acostumbrado a topar con esta clase de problemas-, 
y en a lg unos casos de verdader a di.ficnltau, como en la 
escena del cronometraje del tiempo que precisa el cojo para 
llegar a la puerta de la escalera, dmante la cual la cámara 
en s us clcspla?:amientos, «ojea» la estancia por los cnatr~ 
custados. 

l'cru aquí no nos encontramos en presencia de uu alar
de de virtttosislllo injustificado, sino que la limitación del 
espa~.:i o se ha lla en intima relación con el problema humano 
planteado: la suerte del pre:mnto culpable debe quedar 
decidida, efectivamente, entre las cuatro paredes de la sala 
de: deliberaciones -en la cual los jurados se hallan en ce 
rrados bajo lla \'e- :r en un lapso de tiempo relativamente 
corto. De ahí que la reducción del espacio y del tiempo 
provoquen un aumento de la intensidad dramática. Claro 
est-t que la magnífica interpretacióu de H eury Fonda -del 
cual se adivi na que no se ha limitado meramente a •inter
pretar• - colabora muy eficazmente al logro del objeti vo 
propuesto. 

Todo lo que hemos dicho sobre las posibilidades de la 
reducción del espacio y del tiempo, no debe interpretarse 
en el sentido de que seamos partidarios de encerrar si<;
tcmáticamente la. cámara entre cuatro paredes. Es más, 
creemos que en Arte no se puede ser partidario de nada 
~istemáticamente. Hemos señalado simplemente unas po
sibilidades. El Arte no conoce límites. 

J . MONTORIOL 
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XXI CONCURSO N ACIONAL DE CIN E AJ11ATEUR 

NADA MAS NI NADA 

Films do cumentales 
Stgue en auge la tónica iniciada el 

afio pasado con la concurrencia de obras 
de auténtico intc·r~s documental y rea
liz;:~dns sobre la pauta de un guión pre
concebido. Dur:lllte muchos años la in
mcn~a mayoría de los fihus que como 
documentales inscribían los cine!stas 
amateurs espmioles errtn , en realidad, 
fi lmfl de excursiones y viajeR o bien re
portajes ; todos e llos, pues, rodados so
bre la tn nrchn. listos subgéneros han s i
tio prftct ic:lln l' llle eliminados de l Con· 
curse Naciona l mediante lo creación de 
un previo cettumcn cid lloc p:1rn ellos. 
No obstante, el número de documenta
les premiadi)S por el jurado en el Con· 
curso de hogalill es superior al de las 
cintas de argumento. O sea que se ha 
podido contar cun un considerable nú
mero de documentales genuinos. En 
cambio, si el e'l!perimcnto de separar los 
film!> de excursiunes y viajes y los re
portajes se hubte~e llevado a cabo años 
atrás, el Concurso :\acion:~l se habría 
quedado pr(tcticamente sin films docu
mentales. 

Resulta evidente, pues, el franco me
joramiento de Jos film¡; amateurs do
cumentales en estos últimos años, pu
diendo apreciarse entre ellos distintas 
tend~ncias o estilos. 

Así tenemos el dowmcutal de arte. 
representado ~ste atio por •Credo», «.El 

Redentor• y ccRomflllic~ •· 

CREDO, de Juan Capdevila (Barcelo· 
na), es un ambicioso intento de visua
lizar el Credo valiéndose del arte romá· 
nico catalán en su triple faceta de pin
tura, escultura y arquitectura. Sobre el 

MENOS QUE CUARENTA Y CUATRO FILMS 
Por .JOSÉ TORRELLA 

Credo musical de Palestrina (l\Iisa del 
Papa :'llarcelo), cantado por el •Orfeó 
Catala», Capdevila hace desfilar una se
rie de imágenes que unas veces ilustran 
el tE-;-¡to de un;¡ manera concreta (en el 
~acimiento y en la )fuerte de Jesucris· 
to, por ejemplo) y o~ras son mero fon· 
do decorati,-o o alegórico. El cine!sta 
chocó con la dificultad ele visualizar to
das las fases del Credo siguiendo una 
línea de criterio uniforme, y e llo quie· 
ura la unidad del relato visual. Sin unn 
fusión cabal de texto e imagen éstn nos 
aparece, entonces, en su estricto valor 
de documento fotográfico, puesto que la 
s incronización ni fondo sonoro oblign a 
una sucesión de tomas fijas sin dejar 
tiempo a la cámnra ciuematográficn parn 
demostrar que lo cs. No obs tante, vale 
la cinta por su idea, por el esfuerzo se
lecth·o de las imágenes, y por Ja e;-¡cc
lente ilum1uación móvil de algunos vo
lún.cnes. 

EL REDE.YTOR, de :\Iedina Bardón 
(:'llurcia), describe la Vida de jes\ts me
diante los relieves escultóricos de la ca
tedral murciana. Aquí el empeño era ase
quible, por cuanto todo es acción cqn
creta y se baila recogida ítttegram<:nte 
tn una obra de arte de una perfecta 
unidad de realización. Corresportd!a al 
ciurísta -n'lda más y nada menos- que 
dar sensación de vida a las figuras. l'lle
dina Bardón lo ha itttentado pero sólo 
lo consiguio en algunos pasajes. Concre
tamente, en una panorámica anal!tica 
con que capta el relieve representando a 
Jesús camino del Calvario, con la Cruz 
a cuestas, y en la muerte del Redentor 
mediante la sonorización del temblor de 
tierra y la visualización del relampagueo. 
En los demás •pasos• se ha limitado 
casi a un monótono acercamiento y ale
jamiento focal que no confiere ninguna 
expresividad a la imagen ni profundiza 
su estudio descriptivo. Con la ilumina
ción fotográfica, en cambio, consigue su
perar la monocorde tonalidad de los re
Jie,-es, aun tomados en blanco y negro. 

ROl1ASICA, de Domingo Vila (Bar
celona), se inicia con breves descripcio
ne'! de los monasterios de San Cugat del 
Vallts y de San Benet de Bages. Parece 
que vaya a desarrollarse un documental 
de monumentos románicos. P~ro en e l 
segttl'do de aquellos cenobios s itúBI a 
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I<JS artesanos que copiau los relieves, 
capiteles y esculturas y de allí pasa al 
t:.>ller dedicado a estas reproducciones ac
tuales de arte románico, propósito del 
cir.dsta. La sucesión de momentos de 
trahajo es justa de proporciones y de 
co1:tinuidad. Buena fotografía en color, 
fondo musical muy apropiado y comen
tario digno. 

\' ya que del a rte hemos pasado a la 
Mll's,mfa, s ituaremos aquí el fi lm EN. 
CA] E A BOLILLOS, de doña Emilia 1\'T. 

de Olivé (Rarceloua). E l film es simpa
tiqnís imo, pero incompleto como docu
ment:t l. l .a cineísta ha teuido la preocu
pación de dnr a su cin ta una es tructura 
con el preámbulo y el fi na l, correclísi
mo5 de luz y de planificación, en la t ien
da donde una señora con su hij:~ adquie
rett el encaje. Es también logrado el am
biente colectivo del pueblo. en que todas 
las n~ujeres, de niñas a ancianas, se afa. 
nan en su portentosa habilidad manual. 
Pero donde interesaba trabajar a fondo 
el documento -el proceso de elaboración 
del encaje-, la cinta nos da la sensación 
de escamoteo. Entre la preparación del 
patrón, muy bien descrita, y el corte de 
los hilos a l tener el encaje listo, unas 
simples tomas de trabajo, con la increí
ble rapidez con que las «puntaires• ma

neian los hoFilos, no basta para dar una 
idea cabal de cómo el encaje nace y va 
«creciendo•. Ni el m.1smo juego de los 
bolill o~: no es posible seguirlo s in cá
mara lenta. Adecuada la voz en of fe
menina, pero se encuetllra en fa lta el 
sonido auténtico de los bolillos, mayor· 
meute cuando e l comenta rio intenta su
~erirlo. 

De la artesanía casera pasemos a la 
~Jan itldu~lrf,I . 



CO RCH O, de Arcadio Gilí (5abndell ), 

es wdo un documental, complttisinw 
- muy cxtcn~<o-, s iu o1Hilir n inguna ra
nul de la iuduslrin corcllera ni fase al· 

guna de su proceso. Uístimn de su rigor 
¡m;cional, que le da ).lu aire aséptico, al 

akauee ele un profesion:~ J en trabajo 
de encargo, s in que aflore -salvo en 

unos plnnos finnlcs- e l espíritu libre 
del c iueistA ~matenr. Sin embar¡ro, no 

se le pueden regatear a l film sus gran· 
des méritos, el mayor de los cuales es 

un perfecto deMrrollo descri1>tivo. Cá· 

mara y texto en of, compenetrados al 

máximo, lo explican todo con un rigor 

didáctico extraordinario y con claridad 

suma La fotografla de interiores. la pla· 

nificación y el montaje son irreprvcha
bles. 

F.n los •locnmt·ntales sobre temas de 

la ,\af11ralcza <.!estacan cf' lowers• y cCita 
con e l mar •. 

•FLOJliERSo, ele Federico Ferrando 

(Barcelona) , Mbrcsale por !'11 lirismo. J.a 
c in t.l tiene un propú~ ito didáctico : mos

trr~ • l~s m(lit ipll•A varinntes ele la f lora 

rúst ica, desde la altR montaña a los ll;;~

nos próximos al mar. Pero lo disimula, 

lo sirve como de refilón, valifndosL de un 

le..:guaje Yisunl cminentenwntc c•n~ma· 

tO!!rúfico. J.:~s im>•gcne~ t iencn una en· 

dencia y un ritmo cil'rtnmente J><>~til:us. 

:>:unca son estí1ticns; ni por su coute· 

nidc --la figura femenina que S<' muen: 
en <Has, el aura QUt! mece lns nares
ni por el ojo mecánico que las capta. 

Además, el fe>ndo musical - n piano se 

une a la rlinámica visual de tal form~ 

que parece -en cuanto al primer dis

co utilizado- como si hubiesen sido con
cebidl')s ambos con idéntica intenciúu. fe· 
•<ande es debutantt' en el Concurso :-:a. 
cional. El aütl pasndo se dio> n C<Hwc~• 

eu e l de Excursiones y Viajes con «Be

nasquc•, que ocnpó e l primer lng:H en 
• el f~ll.:.. 

El JHopio Ji'ermndo ha visto prcmindo 
en igua~ grncluac•ón su rilm «EL NOS

TI?E PA O?:: CADA OTA•, que tiene co· 

mo méritos principales !.11 nrrauquc y 

sus bellezas fotográficll!; y cromáticas. 

E l film abre con dos soberbios rella
nadas de pan que e l ama entregn n dos 

chiquillos tras uutarlas con tomate, para 
que vayan comiendo mientras llevnn las 

cesta!< de la merienda a Jos seg:~dorcs. 

A!': nos introduce en el tema de la sie
ga y luego pasamo~ a la trill:1. Con ser 
muy bien filmados, ambos tem:~s agrf. 

colas son archidstos en e l cinc amateur. 

Además, los considero in su(icientes co
mo documental del pan, dado el título 
de ia cinta. 

También es debutante, o!ste en e l más 
amplio sentido del término, Emilio de 

la Cuadra (Barcelona), rea liz:~dor de CITA 

COS EL :1/AH. Se tmta de un docu· 
men!:-11 de iumersiún submarina; e l pri. 
mero que co·1occmos entre nuestros ama· 

teur~ . T_os problemas técnicos que su

pone esta clase de. filmación han sido 
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pcrf<ctnmeutc ~>uperados por el cin("ist:l· 
mmersiouista La foto en co\nr t•$ (lpti· 

mn y se nos dan, hasta, efectos sonoros 

iuteresanl<'s como el burbujeo prot.luc•· 
dv por la eEcafandra autónoma, cuyas 

in• í•gencs son de una helkza poética 
propia de nn film de Iantnsfu. l'cw el 
nuevo cineí.;t:: no sólo ha rcs tll' llo pm· 

bleu'ns t(•cnicos, sino que ha es tnlctll · 

rado su film cou sentido didáctico y 
malicia c inematográfica. A(lem;\s , lo hn 
comentado bien y le ha puesto mítsicn 

ele fo11do hien sclcccionacl<l. Int rresn $e· 
üalat el inteligente montajt', que Ull 

fluidez :1 las diversas tomas; gracias { t 

él, principalmente, se siguen con interés 

las iumen;iones sin qut> ellns nos descn· 
uran nada ~ensacional. Los pasajes lo· 

m~óos en el •exterion, o sea sobrr la 
superficie de las a¡:ruas, son de inferior 
calidad. 

oUEMPORDAo, de Tomás .1\Iallol (Bar. 

celona). nos da unas secuencias de labo
res del campo tratadas cíclicamente y 

con encuadres que les adjudican deusid1d 
c inematográfica. Luego se introduce en 

la vivienda rural, donde se propone cap. 
tar imágen'!s de ambiente hogareño y 

de rt'oo,u. i\Iás tarde tiene unos planos 
bucuos de «tr;¡mnntana)l y, f ina lmente, 

un montaje de sardanas tomadas en dis

tintos ¡)lleblos de la coma•·cn sobre uno 
continuidad musical, con el detalle de 

un anciano que es vencido por la atrac· 
ci6n de la danza. Cada uno de esos 

fragmentos posee valores prvpios, pero 

el conjunto es desigual y no responde 
de l todo a l título. 

José i\Iaría Cardona, con LEI'A.\'TISA, 

no da lo que de su aguda observación 

cabín esperar. Unos toques de Vnlencia 
ciuü~d, otros de l.a Albufera, y luego 

h recolecta de la naranja. El documento 
habria podido valer como específico de 

este cultivo, pero se adivina que el ci

ncist3 había tomado unos planos de la 
recolecta en ocasión de algún viaje y 

<¡:o!~o «est irarlos:. a la dimensión d<.' 

filu, antepouiéndolcs lo de la capital y 

el lago, y r~sandtl luego, con las nnmn

jas, del cnmpo a los mercados y de ésto~ 
a los hogares consumidores. En esta ter-



ct·r ¡¡ llll! ll· l'l [al m pat·rcl< ' slihi tan11:11te , 
inh ré~ y ll•rn:iu.t -nu:uo~ mnl- con uno 
de !11!: golJ.:' de cnrt!ial arunía '' lot> que 

t·:;t ,· rindtitt• """ ta~nc óll'flstumhmdo~. 

Arcmhu <:ili l>rc~<cntc'l, además de aCor-

z:u c¡Ul" 

1'01?'1'-RO 

film en t'l n•nglón a:-lnturale· 
estoy comentando. Se titula 
,. t•s unn sucesión libre de 

motivos playero~. Ri n ot ros vulorcs que 

su ~¡:;i liclnd de c{omnra y d e montaje y 
sn nítida f1Hogrnfía en color. 

Como documentales folklóricos tenemos 

•:'lfoutE'ht:rmoso• y • Barcelona típica y 
popular.. 

110\ 1'EII E1?.110SO es dt: )fnuuel Pé· 

rez Sala (C{tcercs) y simula el rcpona
je Ol una bnda extremeiaa. Digo que si

mal<' porqu<.> en n•alidad se adh·ina la 
reconstrucción medinnte una rica y mi

nuciosa plll·~t:\ en t·sccna, con t'l propó
sito de lo~rar un ri~uru~o ,·alor docu· 

mental. Pérez i;ala hn movilizado a to
do ma puelJlo, vi~tiéndole y maneján

dole n su antojo, en un esf11erzo de di· 
rección que eqn ivnk ni de un film de 
ar¡rumentu cunsiclc·rahle. El rc:sultado ha 

sido, adcm(as del documento folklórico 
de ~an interés, llll (·onjunto de imágt· 

nc~ plctórictts de vida y rle colorido. Los 

recargad os y vistosos ntu~ndos, los .:u
ri<'' o• formulismos . l n~ danzas, dan un 
cnrúctcr t•spcctncular n esta cinta, que 

tit:nc t:n contm fallos de rigor cinema· 
togr{tlico y a lg u nas re iteracionC's. Ln 
banda sunorn está n cargo de masas co-

raJes, qut: completa n t:l t11no c$pcctacu

lar del conjunto. 

8.-lJ<LELOSA 1/PICA \ 1 POPULAI~. de 

:\fafluel Isart (Barcelona), es una colee· 
ciún de festividades y conmcmuracion<:s 

siguiendo el orden del calend;HIO. Dt-si
~ual de ritnto, concedt- espaciu exc~st· 

,.o a algunos temas, ~in duda por hn· 

her encontrado facilidarles en s u rodaje 

" haberse entusiasmado) con su colorido. 

Como documentales de intención po<'· 
malica pueden considerarse •Jardines rea

les• y cRapsodia en colon. 

]AIWI.\'ES REALES, de Domingo Vi

la t.Bmcelona), es una breve nota elegia
ca, e n que e ' cine t iene poco que ver, 

pero cuyos fotogramas consiguen una i!S· 

tupe nda unidad poética, dando cromá

ticamente el clima ele tristeza y d e ro
mauticismo que e l ciueísta persiguió. Se 
cxc( de en el comentario oral, describien
do literariamente deta lles c¡ne la imagen 

s11giere con poesía m ejor. J.a música es 
apropiadísima y constituye también un 

mérito la brevedad. 

RA'PSODIA ES COLOR , de ]osé Arraut 

(Barcelona), trata de conse~uir una sin
fonía audiovisual con el gran surtidor de 

3lontjuich, tomado de noche y en sus 
cm'lbios de forma y de luz. Para ello 

lúzo~t: el cineísta escribir una partitura 
e""T'rofesa, p~:ro aparte de que la misma 

cart:ce de Yalor musical, hay q ue partir 

d~ la base de que éste ya le falta, con
cepth·amentl.•, a la imagen. l.a cámam 

está casi siempre fija y alejada del agua 

-ta1.t fácil como hubiera sido armar~e 
de un teleobjetivo- y el montaje es 

elemental. Resta como mérito del film 

la solución técnica de la fotografío, da
da su índole especial. 

Tenemos d os films de rcpori<ljC: cC.T

PRESS GARDEJ'o; » y U¡\'I CA 1055, amb<>S 

de J . l~oig Trínxant (Oviedo}. Nada ten· 
go que añadir a lo escrito sobre e llos en 

el comentario al concurso de íihus de 
excursiones y viajes (núm. 00, pá~. ::!0}. 
('omo tales reportajes, por más que lit'· 

\'an el sello característico de su reali 
zador -dinamismo, viveza-, ubicados 

entre documentales •construidos• b'ljan 
considerablemente de valor. 

jaan Torren:;: (Barcelona) aportó al con

cu~o tres films de su serie de gran 
turismo. LOS GETSERS DE ROTORt".-1, 

EXCC:RSTóX AL KILIMA.\']ARO y ZU

LC.:L~\,"l)fA . últimamente, con cPor tie

rr~; del Mikado. y cSaigon., Torrens 

parecía haberse decidido a dotar a sus 
films de un cierto sentido constructivo 

y cinematográfico, pero esta vez ha vuel
to a dejarlos al tuntún, fiado tan sólo 

en el interés que pueda despertar su 
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exotssmo. Incluso fotográlicame ntl' pa. 

rece como si la intensidad de la luz. 
propia del continente negro, le huhi~se 

cogido técnicamente desprevenido . tos 
ti pos humanos son man~has negras en 
contraste con In luz ambiental y sus ros

tros no se distinguen bien, aparte de 
que el cineísta apenas consigue de ellos 

mús que retratarlos. En •Excursión al 
Rilimanjaro• cubran cierto interés las 

tomas en la resen ·a zoológica. •Los gei

scr~• es, de los tres, el más discreto, 
cinematográfica y fotográficamente, ann
qut carece, como los otros, de guión. 

PCJr Ítltinw hubo en el concurso un 

documenta l de tipo hisl6rit"c·, modalidad 
Wl vez inédita. POR EL CAML\'0 DE 

1 •. 1 RAlA. dE' Cregorio Fidalgo (Hucl
vnl. es un csfnerzo muy considerable 

1wr conseg11ir un document::l de Jos es
ccm:rios que sirvieron de pórtico a l dcs 

c uhrimiento de América : 2\Ioguer y La 

Rábida. Donde más intensidad evoqdora 
.;ohra el d ocumento es en los interiores 

del monasterio, pe.ro allí el cineísta pug
na con escaso éxito con Jos problemas 

el~> iluminación. El pasaje ele las pintu
ra; de Vázquez Díaz podría haber dado 

pie a un gmn lucimiento con un poco 

de audacia en un montaje expresivo. El 
coml.'ntario e~ muy cuidado, aunque a 

\'lCt!< se excede. El fondo musical ' 'arm 
den•asiado y su calidad ofrece altibajo,.. 

Films de Fantasía 
Es, como siempre, el género menos 

cultivado. 

~u maestro sigue siendo por ahora Fe

lipe Sagués (Barcelona), quien nos da 

con c.'\' OX SERl'IAT !• su realización de 

escf'nario-mesa mejor lograda. Su prt· 
cio'lismo alc~nza ya limites difíciles de 
~uperar. Fotografía, color, planificación, 

montaje, seltcción o ejecución csCT1lpU· 

lo&a!> de objetos, han llegado aquí a una 
perfección óptima. Sucede, sin embargo, 

que a l llegar al cuarto film de la serie, 
y a pesar del esfuerzo sjempre tenso de 

gmonista y realizador, el género ya no 
guarda sórpr~sas y, sin ellils, el interés 



~lrcae. m ccrehralísmo de la narración, 

totalmente en s ínlh )los y alegoríns, que 

la perfección ha yn s uper-concentrado, 

es de sí mi~mo fallo de emoci6n huma· 

na y , ndcm(Js, los recursos visunles em

piezan, COll pe('¡ II C'iíns vnriante6, a repe

t irse - IHIIIIOA, car(ltu las, manos de cera, 

escullu ras h elé n icas- y su efectis mo se 

evapora. Natura lmente, estoy pnrtieudo 

de la hase dl'l espectador que hayn sc· 

j:(uido desde :;u comienzo lo pro<lucción 

de este cinelsta en tánclc111 con el guio

nista Eugeniu J.cón. Par;~ quien descu

briera con .~on serviat !.t n uicl1os auto

res, ésta seria uno obra sorprendente y 

extraordinaria. Su tema porte de In es

trella, según las Sogrndas Escrituras, más 

lur¡linosa del Universo, que dejó de iJu. 

miuar a l rebelarse contra Dios y des

cendió a la tierra como hoja seca, sem

brando la malchtd. El tiempo transcurría 

sin que ningún ser humano puuiese de

tener el mal, hasta que por fin lo detuvo 

una lllujer, naciendo de sus entrañas una 

nueva Estrella que redimió a l muudo. 

Clara influencirt de estos films · de Sa· 

guéb es LA NOC /I E, de ~Icd ina Bar· 

dóu (~·furcia), pe ro queda muy por de· 

baju. E l inte nto de ilustrar «Una 11oche 

en e l Mon te Pelado», de 111usorgsky, l'C· 

<¡11er!a muchn m{ts nudacia. Mediua se 

ha lim itado <1 poner ojos a los nudos de 

t lnCJS sarmiento~ (lo mejor del Iiltn) y 

n idear unos pequefios seres raros, de 

formH cónica, como capuchones rojos, los 

.:nales rea l izan reiterados movimientos a 

itnag-eu por intagcn. l·:l cuhn ('~ t',·,lu ,lis· 

e reto y. subr~ tuclu falta \'il)l al'iún y 

acciún parn que la ima¡.:en cliet11 la icll•a 

de un ll(!ll l'h.rrc. 

Do!> idea:. vi~nale!- y am!.il'iu~a~ que 

~e hnn quedado rt mitad de l'lllllinu ~<111 

>El mundo al rev(·s• y cl.a ~uta d'ui· 
gua,. 

EL l\fU,\'00 AL NEI't~.~. de Franci~co 

f-oul (Tanasa), es una {leida s:'ttira d<' 

las iuve~;tigaC'iones atómicns aplicadas 11 

finalidade... bélicns, tcrminaudo con la 

mo raleja de que donde deben ser utili

zadas es en trabnjos de pnz y prosperidad. 

Hay unos secueucias muy bien renl izn. 

das eu que, de uua manera esquem(,. 

t ica y simbólica, se ddiculizun las re· 

unioucs internac iona les sobre el conll'lll 

de la en erg ía atómica. T,uego e l c incls tn 

quiere demostrar que e l mmHIO ovanzn 

a l revés y pttrn ello se: vn lc:- del proce· 

climiento mecánico de toma invcrS(l. T.n 

gente anda por la calle ele cspuldus, y 

resulta g raciusísimo verla subir así o los 

autobuses y entra r en lns t ie ndas. l~sto, 

aparte de que n<J es nuevo, no deja de 

ser, como símbolo, excesivamente mcdt· 

nico. Hay un antecedente en c inc onH:t· 

teur - «T.a cúntnra solindora»- en que 

para expresar In misma idea de «l~l mun

do al revés•, se tomaba un solo p lano 

de uu carro tirado por h ombres y con 

la mula montadn e ncima, lo cunl t iene 

mucha más intención. Esto n o quila, cla

ro, que Francisco Font quisiera expre· 

S'lrlo con un truco de cámara, pero hn 

sido tllla lástima que se encarifiaro tan· 

to con él y Jo reitt:>rara sin medida y 

sm ni siquiera ahondar en las posibi

!ióades del mismo procedimiento, que las 

hay, en lugar de limitarse a las escenas 

de tránsito callejero. En resumen, el 

film, excelentemente fotografiado, tiene 

f!'agmentos muy buenos y cincmatogrti· 

ficos, pero es irregular de estructpra y 

divagaute de idea, y su final decepciona 

porque se espcrn ele él a lgún golpe de 

efecto ¡¡udaz y no un simple cartclito. 
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~<Jn cLA (;QTA D';JJGt'll• s~ cumprcu· 

de que Juan Pruna (?tfntnró} propúsusc 

dcsmrollar uu (ilm didáctico y, (t l mismu 

tiempo, divertido, explicando los nvatnn·~ 

fí~icu~ a que hts leyes de la Nnturalczn 

sumctcn ol líquido elcmeulo. Pom lnl(111r 

~ u intención narrntlva pcrsunifkn e) 

u¡!na en una gota, matcrialmcute htllllU· 

Jl i-.acla con no mucha for tuna, r¡uc pu:w 

a ser protagon ista del fi lm. Este p :l rt ici

pn de tomas reales de la u ntun tl czn y ~~

ccnificnci<illl'S a hase ele auimación con 

ol.jctos n·alcs y con dibujos. Ul conjun

to es desigua l y ofrece, junto :1 hollnz· 

gus fclic!simos, recursos asaz mgcuuus. 

Por ejl'mplo, personificA el viento en 11110 

fil(ma ht;m .• IW y real ("'xcelente fotogra. 

mn en escorzo) mientras el sol lo dihuja 

primariamente sobre papel. m arranque 

~s suherhio : la breve alusión ni hum· 

bre prim1tiv" en medio de uu paisaje 

ele belleza impresionante es digna de un 

conjunto mejor. F.l film pierde fuerzo s n· 

!(estiva n medida que avanza, dcbi<h> n 

ln reiteración de motivos y de recursos, 

y aun le falta, para completar s u intcn

t'i<lu c!idúctica . demostrar e l estado sóli· 

do del ngua en forma de hie lo y de nieve. 

Qucclau, e n el género •fantasía• : CLA· 
1<0 VE LUNA, de Agust íu C.:oute l (Bnr 

celoua), d iscreta vis ua lización d e la pic

zn de Debussy, virada en azu l , y RIMAS. 

de Gabriel Pérez Rius (Barce lona) , que 

ilus tra a Bécquer con dibujo animado, 

dent ro de uu criterio totalmeute clcsacor. 

de con el ro manticismo en fático del ori· 

giunl y , por contra, el:uHlo una tr:1sceu 

dt:>ncia religiosa ni final, que la poesía 

no pretende ni mucho menos. 

Films de argumento 
En este :~partadu se observu un descen

so cuantitativo y cualitativo en relaciúu 

a concursos anteriores. 

Carlos Puig (Tarrnsa), el metúdi~o 1ca· 

lizador de el. a frágil Iel iciclach y «<>au , 

amor y ... sinlorúa .. , se ha p:~sadu nl gé

nero dramátic<>. Quizá entre todus -me 

refiero a jumelos y crflicos- leuemo11 la 

Culpa por haberle 1'eprochado SU fa na de 

prnfundidad en Jc)s temas, su falla de 



a1nhicit'>11 t•n los inll'u<·inlll't<. Jo;l ciu dstrl 

tit~nt· (JIIt' H·olit.a1 ,.1 l'iut· que sienta y 

C!l inn<'W1hlt- qm• l'ui¡.: ~' t·n~unlralta ~u· 

11111 IH'Z en t•l HA'IIrt con ~ns film!! :111lt!· 

rinn s, dt• •unahl<• y tlomé~tica comicidad. 

:\hora, ~nn c/.L( \1 1:;\" /'/U,; LLJ(:J<f. 

.\1 HS•, d<·S<\1111IIn nn ~unflictu tamhién de 

nlcanct• fl<·m~sticu, pcm de acento dramit· 

tico, cun <:1 qnc consigue l'l mismo éxito 

supcrfici:1l suhre t•l pt'lhlicu que con sus 

historias tlt· hun101. Sl tmtn de una ma· 

dre que se ;;icntc rt:~pun~nhle de la muer

te de sn ni1iu pur accideutc y repele el 

pruhijumi<•nto d<• una niidta qué, siu t'm· 

bargo, g:I1HI su cariiiu. ' l'untn el proce~u 

dl enptacir.n co111o e l dcsen l:we tienen pt>· 

en vuh i111CII psit·o lógic:••· l•:n cam hio, es 

m uy h ncnn In st•cnt•11c in en q ue e l marido 

dt•scuiJre el tlnuna intcruu de In m ujer a l 

nclvt,rtir que In vt'n tan u pe¡1· tluude cay,j 

t'l n iii.o no hn vnc ltu a a hrir!le y n enes y 

p(Jjarn h an mucl'l n en t• ll n por abandono . 

La uorraci<'u1 es ~·orrt'cta , parti<:Hdo de m1 

armnqu.: muy hut>uc' cou e l accidente y 

ofreciendo tan st'Jio una la~una la súbita 

aparición cu e~Cl'na dt• la niña adopt:tda. 

I.us intérpretes maridu , mujer y 11i1ii

t:t (muy precoz ésta) - son hicn utili· 

zados y la foto~mfia en color, de interio

rtts, tiene suave~ nttltizacioncs. 

l'n dneísta vctlmnu <111e hace años no 

realizaba films de argumento, Sah·adur 

B:tl\11!, ha llevado a cnho cnu SC PRIJ/E. 

101 1'/CTOIVA sn uhra mits dificil. Se 

desarruUa entre los niiws de uu ¡,.trupu 

cs<"olar, con una trama nrgumental. es· 

critn por un l>ruft•sor del mismo, de emo· 

t.iva contextura y l'dnc:tdor propósito. l;u 

tl'UclJ.lcho, y:t adolescente, primera fi~:·u. 

ra dcporti,·a del colegio, se ,.e forzado a 

dominllr su orgullo ante la iusiguifican· 

cia de un pequciio )l<>rdit~sero, a Jo que 

le obliga el espíritu justn del profesor 

,·a liéndosc de la prohibición de interve

nir en el partido. Perro .Ht f>rímcra víclo

ría la cunsiguc e l muchacho renunciando 

volu ntariamente al p:utiuo para acompa

ñ ar al rapaz, accidcn~udo, a su casa. El 

desarrollo discursiv11 e~ hncnu excl•ptu ni 

,·¡·w.J, que cae en nJguna C011f11sión. El ma~ 

nejo de Jos llltlchus fignrantes, ca!<i ln<lw, 

niños, está bien ccms~guido, ~tunqnc en 

algunos momentos ;;e olfatea la prcp;lla· 

c:i,)n escénicn. Espet·iahnente hucuns s<m 

las interpretaciones de los dus niliw< pr<>· 

!agonistas, y s<>hre tod o el pec¡tu:iio, cuyo 

solo en la playa, jugando a soldados en· 

trc las b:J.rcns de pescadores, ~s dc una 

fuerza extmordiuaria. 

Hay tres films de nneva gente jcwc11, 

que part1ciparu11 los tres en la Cumpe· 

ticióu de Estímulo cnyó comentario puc•. 

de e11C011trarse e11 e l II Íimero :tnterior de 

cst;t revista. So11 EL D //?EC/'01<. de .fe· 

sús Riosa lido (\1:ld rid); t;;L ,(.W: /~ 1. n 1~ 

LA Gl'A /?DA, ele Agus t ín Contt•l (Brm:c· 

lona) ; y EL U '.\ 'ES. tle Vice11 tC 11,•. 

rráud iz ( BMcc lpna) , los l rt's el e esplritn 

m uy ama teu r. El primero hn s ~r l>i!lo. c11 

esta seguuda y más dura pruebn, sohrc 

los otros dos. Ciertamente, hay que re

conocer que el jovencísinH> realizador tic 

oEl director. promete mucho Su pri

mer film es de una agudczn intelectual 

svstemda al r it mo de s us S<Ji nciwles vi· 

su ales. :i"o e n vano cité, a l comentarla 

pnr vez primern, t'l cine de Rt:né Clair. 

De oEI ángel de la guarda• pcrman<'c<' 

su humor u n poco a lo :\l&lit>s ~· In 

intC'l>relación del nii1o y del f111gel. J)e 

c EI hiUleS• , su honí~imo t!a~ de la culn 

dtl autublls, explicado en mi comentario 

anterior. {:i"Íim. 31, p;Íg. 14) . 

Ta!nbiéu procedt'n u e la Compct ieiún 

de Estimulo EC TIO 1'11'0, ue nomin

¡ro \'ila (Barcelo na) y cDES/Go. d e jai· 

me Raventós (Hospitalet). Es~ls no hnn 

aicanzado ia cnlfficnci6u en el :'\aciunal. 

:'\() ohstahte, hay que se1ínlar la pnsiti,·a 

supcdoridád· del primero, al que sólo 

perjudica cierta. ambigüedad en el relato, 

atenhtada por un episouio inte'rmcdiu que 

me parece sobrante. 

En cEL BASTO/? DI:: CA.\' SOT'A•, de 

1'oniás ::\fa llol (Barcelona), hay u n in te• 

résan té Íntento de auúlisis de un t ipo hu

maú.o: 'El·~filin carece de qcci(m : es un 
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dh cualqnit>ra 1lel pastor , ho1nhrc Sllliti\. 

riu y contemplativo, aunque vacío total. 

mente, cuya cvnCt-lCión infa nt i1 nos dt'· 

n111estrn gu indinacivn temperamental. 

Ritmo lenl•J y carencia de acción, requic. 

rcn uua densidad expresiva en la ima~¡cn 

que es lo que ha fallado. l .a foto es hu .... 

n:t ; e u c~mhio, considero inadccnad., e 1 

fondo musical. 

jesús Au!:( nlu (Barcelon a), h a p rol;atlu 

lm; a n uas en e l f illll d e a rg umeJJlo , y dc

mue>tr·t a¡>titudes y u n fi no sen t ido del 

humor EL .Yt'DO narra twa sos¡>echa in

fundad ·¡ ele infidelidad conyugal ; SOS!>C'· 

cba que surge en la nmjer a l observar rt· 

petida~ veces en e! marido un nudo de 

curhr.ta distintu al que ella necesariamen

te tiene que hacerle todos Jos días porque, 

como reza el film eu su arranque, cé rasc 

una vez un hombre que no sahín hncerse 

d nudo de la corbata • . F oto, ambiente e 

interpretación, buenos. Incide demasiado 

u1 la~ escfo'nas domésticas del nuuu antes 

de llegar a la sospecha. Abrense y cié

rr;wse muchas pu ertas para tan leve 

asunto. 

i\luclw menns ;únrtunado ha cstadn Pé· 

rez R ius (Barcelona) con FA I~..fNDCLA, 

a pesar de habe r hecho an tes un fi lm ar· 

(ttitnental ucep labk (•Sie mpre ltay u n 

n~r.Jian a•). Esta vez la te ntativa - ha· sido 

totn !mente frl!Stracla, y lo que ·m:ts )t; 

.:l·nsuro es e l comentario a lt isonante, que 

P<,n(' aun más en. evidencia la pobre:n de 

la imagen. 

De Gerona nos trnjo Auto¡Jio Varés, 

antigu o cineísta, un film que oscila ct:lre 

la fautasia y el argumento. /?OC enfrenta 

al poeta, a l hohemicJ, símbolo del espi· 

ritu romántico de ayer, con la joven ac

tual. Dos figuras símholo. Hay un juej!o 

delicioso de escamoteo de imagen. inten· 

t :md<J el poeta declarar su amor y rt'hU· 

yendt1 la joven, que aparece de trús de 

fJ '11 punto de caer armdillado a sus pies. 

Luego, é l adora el zapato femenino, que 

lla¡o el milagro poético se t ransf()rma en 

rosa , y cuando In ofrece a la amada y 

éslu la aspira, vue lve a convert irse en 

zapat11. lltny conciso todo, y acertada la 
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nota clt· ¡•ol11r de lns dos ri¡{ nrns sobre c.l 
follllo ;\ lnn ri ll ('n(., de las piccl ras de In 

rntec.lr;d ~t·t· u nd l~ n sc. 

Antonio Calvo, ck \ 'nlcneia, ha re in

cidido con LAS 7.AI'II'/'11.1..4S f)E BA· 

LLET, en s n!l mu·rncionc~ <k te ma infnn· 

til. El <~<111 1 1 lu y t;u ll':lt:lnlil•nto s<m bas
tante inJ.(enuos, pcr{¡ J.(C nernlmcnte hir n 

narrnclos. Hs y.1 hnstru n c convenciunal la 
h.l~l· c\t'J arl(umcntll: un:l nitiitn pr('CÍU· 

sn, que hniln clá!lico, y va con su padre 
pidtt>ndo limosna por los put>blos. T.a mt'· 

jor <-secua de gmcia inrantil es la en· 
tmdn de la niiin <'11 la iglesia, santiguán

dose n la !mena de Dios y jugandn con 

t·l monaguillo n quieu Jlropina una ducha 
de agua bendita. m conjunto cont iene 

errores conHl t>l d<'l ¡ladn· de In niiia ri
ca, que estú :l In cnhcccrn rle s n hija, gra

vunente (' 11 r<•rma' rnmando como una 
chitncncn. Cinto, l'l humo daba ambiente 

fotogrf.ficn 11 1 hi<•n ilnminnclo inter ior. 

l>e Zara!{uza \•l!clv(· )usé l. Pomari>n 

con uu film, 1'17.. qnc desarrulln una ':ha 

feliz, sacada d<' un cuento lit<.'r:triu. l':n 

t'M'ncia la id<>a es ésta : nn pohr<> clin· 
IJio qut• ambiciona poS<'<'r nnn J.(Uitarr, y 

CtHUHio la til·nc n •Rultn que nn le sirvt 

para nac!n , pucs nn ~nhc tncarln. Pom a· 
r(m ho quc•ri<lo ciar CtH:rpo a cstn icl<:n 

IJ[as icn t'On im:irlt•ncins q ue pro1long-ucn In 

ncciún y <111 e !lll' pa t'('Cl'n añadidas a l 

texto or i¡:inn l, n pm· In me un~ lo des
virtúan. El prota¡:tnnista roha y t•n¡:aiin 

para conseguir s u capricho\ con unn in
consciencia que pudría ser aleccionndo

m si no se trabajnse tan ;t fumlo In sim
patía dt'l pe rsonaje. 

Por otra parte, hay una pn'ocupncio'm 

('uust:wte ele crear un ti1w hunwnu qul' 

recuerde un poc11 a Charlnt, iui<•rprctnd<l 
por el propio cineista para que ht inrltt<·n· 

cia aparezca ntús clnra. Pt•ru~ ad~tn:\~ de 

alg-unos detalles d<> mal gu~to tc~ultn 

t•Jdo un poco rurzadu y no bien expreso
do. El mismo deseo dt' la guitarra 1'~ 

nmstrado tardiament<•, y la impoWncia 
rl \'1 hombre con t•l inMrunH' IItn no trn~-

1nce su dra tuati ~nl o. Hs, J1Ul1R, una n.·a· 

lización <'quivucncl:a , aunque tkh<.• 1'<'\'11· 

nocerse Sll hno:na 1nano fotc¡grMkn. 

l ina de las sorpn·sas dl•l Cl'rtamt•u ha 
sido EL A.'\'D.'I.l/10. de Rngeliu Amigú 

(La Conuia), uomhre nuevo c:n el que: ~e 
adivina una preparación técnica nad:\ CO· 

mún en un dehntaute (que scgnrament<.• 

no lo es m{ts que como participante t'n 
e l C<mcur~o Nacional). •Hl and:1111io• e~ 

un film con d ifolo¡!o y hay qm• tl ec ir q nc, 

técn icaml!nte , esta cnesl ic'm hn sido conl
pletamenl<' n•snell:l. (.'.,nt rihn y<' s in d1HIH 

esa circnnstancia de l difdugo , aclcm(l!\ d<•l 

extenso dcsa 1-rollo t~;arr;a L i\'o de l a~nn to , 

:t dar al f ilm c ierto a ire profe~ion :\1 . l.n 
influencia , destl<> luc¡!o, cM nutot'Ín, y se 

comprende que e l rea lizadur y s u equipo 
se han nHWido, tlesdo: la conct.'pciún tk l 

asunto hasta el último detalle de puesta 

en escena , bajo un modt'ln: el d<' t'Se ci· 
nc ru<'rtc , de contenido !'oci:tl , dt· pruhk-
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m~ti<'n actual, que !'Ctialn uno l•pncn. Hu 

la adopcii>n ele lus cRqnenH\S rnrn111lcs hau 
ac•'tlad\1 hastnnte, y nsi s n peliculn, sin 

atkullnttHJS en 1111 examen ¡:loh;11, nus da 
una >~erit• dl' si tuaciones fílmkns hicn Te· 

~\u:lta~. c.·on t~~c~lcnte fotu~rafín, hncuu~ 

t·ncnadrc~ y ditth)~tl jnslu. A hura hil~u , 

del l'nsamblamientu de esas t<ituacium•s 
rc>~nltan amhigii<'d:tdes que malo¡tran la 

linl'a dramática del film. l'oncrct:uncntt•, 
St' produce un du:~lismn entre t•l cou

rlictn individual de cnucic•ncia y la cli:l· 
t 1 iha ~ncial Si ccntramn~ ll pnthll•mn en 

el drama <kl humh1'(' hnnr:\(ln qul' por 

intlWt'io~n ncccsidnd hace 11!'11 lit• u11 n 
¡wqn l•fta panc del tcsnm C'mtfindu a ~~ 

lwn m<ll'Z, la~ cnmplic:1 ci 1m l'~ fiunlc>~ ~~~· 

ht·nn. l.a mnt•rt<• (lt•l prola~nnistn no Jlll<'· 

de ndmitirsl' i th~n lmentc. tic ni llg-nnn mil· 
m·t·n, com p casl i¡:ru pmvid endal. Si l' lt 
cnfda es [ I'Ulc) cle nnn intencit,n cdndr1nl 

~ l o 1nús expl icable d ad11 e l n1untnjc <le la 
secm·ncia y In actitud posterior de l pn· 
tmno), no puede atribuírsele cnrfu: lc r dl' 

nt'Ubn.:iún de clase l>nr l'Unn to In circun ~· 

tnncin l.'spccialísima de un l('Snrn nu st• 

cla e n In vida normal del ohn•ro. Rtll!"· 

lío Amigú cs. desde luego, nn cind"ta, 
y súlo tien<> qUl' buscar el comino de twn 

personalidad ¡)rupia y defini1ln. 

:\os queda únicamente l)llr conh nt:u 

In aportacio)n murciana, qne en 1:1 ente· 

l(nrla de rilms de argumento ha estatio !l'· 
presentada por tres nhr:ts : cl.a ll:unadn», 

• l.a rttl'da• y cPrimer dia de cnt.n•. 

LA LLAMADA, de Antonio Crcl'JlO, e!' 

la realización del guiún prl'mindn con la 

1 nccn OTRO <.:1~.: (pu ede leerse e n uitm . 

~~~. pú11,. 20). i'uhre el papel e l temn , ann· 

ll11<' no brilla rn por '!iu o rigi nnlidnd, pro
met ía. Tollo 'dependin de que, a l con· 

vert ido en imítgt'ncs, éstas tuv icsci1 fuer· 

zn ex)lrcs ivn. puesto q ttc se tral:l de una 

acc ic'nt uo ríslcn siuo ~L uíudca. l)ur. ~(J11-

l ru, In r~a l ir.aciún hu sÍd•) fría y ca~i pue

de dt:cirse que se ha limitad o a una en· 

minaLn mús de las. que tn uto ha pr'odiga· 

do el cine a ma te ur deficiente. l .a intér· 

pr<'le, por su parte, no ba ayudn<lo nad!l, 

cnnnclu ll carácter del t<:nw -- un so/<l 

eun la l)reseucia permanente etc la prnla

gunista- r~qucría una interpretncibu d(! 
mncha expresi\'idad dramútica. En la ~C· 

cncncia d(') tren c:l realizador prefiriú 

prc~cindir d<•l rostro de la int~rprctc, pe

to nu c-ompcnsú la fuerza cxpresi\'a ni 
siquiera con el fondo sonoro. El cli111<1 \, 

ante la iglesia, carece tota lmente de cnw· 

tiv idad. :\lny buenn el fondo mnsicol. 

Oiia tc y l\1etlina parece cumn si ~e htt· 
hicr:m puegtu de 1\cucrdo para hacer ca

da uno nn film breve y tle soporte m g u

mcnla l reducido a mero epi~rnmn. 



Hn I.A l~l"I~J>A, ele Jn l i{ut Otiatc, In 
ncci(ut clc~crihe 1111 c:írculo ccrrndo. l'11 
se flor es tú t rah;~jnllclo :un<' In mesn de 
dih11]0. n~jn el J{tpiz 11 1111 Indo 111ic11lrn~ 

pictt s~. Pnsa s11 mujer y lOIIHI r l lñpiz 
parn 111111 rt11otncií111. J-:1 lflp iz c;~c n 1 ;~ C:l· 

lle y lv recoge 1m rnpmwclo que ni siquie

ra snb<· m~Ua'jnrltl. nc tu to mano prHHl n 

otra y n~l llt'l!'l'l a In !1irvic11ln que regrcRn 

de l lltet·cado; dcj:t e l l{tpiz junto a In 
vcntana, In sdinrn lo recn¡rc y lo rNüitu

ye a la mesa Ul' trnlmjo del marido jus

to en e l momc11to c11 que éste vueh•e :1 

precisar del l{tpiz y lo cngc sin hnhcr 
ndvertidn su tra11sitnrin desapariciún. l\1 uy 
poquita cn~a pcrn huhicra podido ser 111111 

filigrana si c11 la nve11iurn del lflpiz por 

1:t calle se huhiem11 pe11sadn los xa¡:s con 
1111 poco más de imnginaciú11, cvitn11d0 SI· 

tuaciones demnsiado pnrecidn~. 

T'inalmente, PI<IMER DIA DE CAZA, 
de Autonio )fedina Bnrdún, tiene tnm

hit-n uu t~ma anf'cdútico : m cazador IW· 

vntu a\·nnza con el armn c11 In mn11o en 
hnsca clt- pif'za. lfe aquí un simpático 
COIII"jo quieto en la hierba, comit'ndo. Hl 

cazador se arrodilla y apnntn. Car¡!n la 

e~copHn. El conejo no St' ntttc,·e, ofre. 
cic.ndo un l,Janco formidable. El cnzndor 
no se dccidl' a disparar. Tiemhlo y suda. 

Hnstn qnc mnevf' la mano pam ahuyen

ta~ f.'l conejo y és te se· va. Entoncl.'s <'1 
cazador respira, tntnqui lo. La parte cCn· 

tral dt·l fi lm, el •suspense» cvn <'1 c:tzndor 
arrod illndo, es un frag nte nto di' cinc 

pu ro. Hesuelto todo e n primeros ()Jnnos 
de detalle y e n montaje cor to, es como 

una descom posic ión :walíticn de UIH)~ tns· 

tnnte~ qu~ cobran , ¡:rrncias a l numen to de 
proporcion~s visualt>S que dn (' ( ohjct ivn 
a las cosas, una dilatación incluso tctnpo

ml, al margen del tiempo real. Medinn 
Bnrdón hn tenido ndemás el acierto de 

acentuar este climn con el ~ile11cio, d:tll· 
clo música a la primera ¡>arte y al final, 

y dejando eu silencio absoluto, palpabl~, 
el t iempo e11 que el cazador permanece 

arrodillado. La fotografía es excelente, 
C•Jtt tomas de gran dectismo q ue ofrecen 
t-1 cnornt<• detalle <le los hthios del ca· 
zador y los d e l au im~l i to en montaje 
cotup:ll ativo, y los orific ios ele los ca

fí(,n e~. ~stc f iiiH, a pesar de su b reve

dad y con ta n leve con ten ido. ha sido 

In tnúximn sorp resa de l concurso. (Si 
dcjautos de lado la dl"clnraciún est~m

pnclrt por el Jurado al pie del fallo). 

]OSI~ TORRF.I.I,.I PJ:'\F.I>.\ 

:s'OTA : Puede consultarse el fallo ín
tegro del Concurso en el número ante
rior ele OTRO CJl'E, pág. :24-:25. 

BOUCHARD Y 
FILM SOBRE JUAN 

su 
MIRO 

La obrA de Boncharcl sobre ~Iir·ó, de aproximadamen
te una hora de duración, tiene, en primer término, un 
interés documeutnl muy conside1·able : el de conocer 
toda la ubra tl(') artista catalán esparcida eu los Museos 
de los Estndos Unidos y conocer también su técnica de 
trabajo, l'iénclolc en el proceso tota 1 de creación de tlo!; 
obras <le distinto proced im iento. Bu segu ndo término 
lleva unn prcocu paci6n cineís t ica, constan te a lo largo del 
film , y que s6Jo se interrum pe en las dos secuencias del 
trabajo del arlista . Esta preocupación es la de penetrar, 
por medio del contrapunto entre imagen cinematográfica 
e imagen pictórica, eu el substratl> ambiental del artista 
que puede determinar o influir la floración de su obra 

Los lectores de O·mo Cnm recortla1·án posiblemente 
que lrace cinco aiiof; f;e Jef; habló de Tomás Bonchard, ese 
1wmbrc de ci ne i1Hiepcndic11 tc, francés de nacimiento, que 
~e ded ica l'll Estnclos Un idos <le América a real izar fi lms 
ele t ipo cu lt ura l, cspccinlmente sobre temas de arte mo
derno. 

E ntcmces vi no a Barcelona porque estaba trabajando 
en un film sobre uuestm pintor internaeional Juan Miró, 
de qttien es un gn111 entusiasta, .r quiso cogerlo en su 
propi:t salsa, en el ambiente barceloufs y catalán que 
amamantó al artista. 

Fué en aquella ocasión cnando I3ouchard, especie tle 
,gran cinelsta amateur, estableció contacto con el cine 
amateur catalán y amistad con sus destacados miem
bros. 

Ahora Bouchard ha traído a Barcelona su film soiHe 
Miró y lo ha e..xhibido por primera \'ez en Europa, en 
sesión única y prh·ada para los amigos del pintor, los 
seguidores del arte modemo, los cineístas amateurs y 
la prensa. 

El fi lm sobre Miró paseará por Europa, de seguro 
despertando interés y hastn ndmiración. En España he
mos ten ido qtte coutcnlarnos con una proyección entre 
amigos. 

Las ca11cs típicas barcelonesas, el arte románico cata
lán, la sardana, el baile flamenco, los uXiquets de \"alls•, 
las rocas de 1\fontserrat... toda una sinfonía visual que se 
impregna en In retina del pintor y que, aunque no lo 
parezl·a al pro[ano, Bouchard nos quiere decir con su 
[ilm que se plasma, transformada por el genio artístico, en 
las líneas r en Jos colores de .Miró. 

En el film de Houchard el montaje tiene suma impor
tancia, r así debe conc<:birlo el propio Houcbard '¡)nes no 
presta una gran atención a los \'alores plásticos y cine
matográficos de cada toma por sí. Su trabajo de exteriore!; 
es m;ís de reportaje qhe el<: c:stmlio, excepto la procesión 
noctuma clt: Vcrges (Ccr·ona)', cuya sccue11cia revela <r un 
ci neísta. 

T. 
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Con el Director General 
de Cinematografía 

D. José Muñoz Fo11tái1 

Xo es la ;pri mera ocasión en qu~ don José ~luñoz Fon
lán, Director General ele Cinematografía y Teatro, del 
::\linistcriu de lnformllción y Turismo, enha en contacto 
personal con el cinc a mateur. Por dos veces, anteriormente 
a ésta , el señor Fontán había recibido a l Presidente de ln 
Sección de Cinema Amateur del Centro Excursionista rlc 
Cataluña, don Felipe !::>agués, en los periódicos viajes de 
éste a Madrid, y había tenido el interés, que al mismo 
tiempo es gentileza, de visionar alguna c.le las películas 
que Sag ués llevara «eu la cartera de viaje». 

Ahora, en ocasión de la cstantia en la capital española 
llc nna comisión integrada por el propio señor Sagués, 
más los cineístas amateurs don Euriquc Fité, don Juan 
Capdevila, don Juan Üli\'é y don Emilio de la Cuadra, 
quienes desarrollaron en el Departamento de Filmología 
clel Consejo S uperior de lnwstigaciones Científicas una 
«1 Semana de Cine Amnteur• (véase inform ación aparte), 
Sagués ha vuelto a rendir \'isi ta al Director General, acom
pañado de los otros cineístas que efectuaron con él el des
plazamiento. 

Se hallaba con el seiíor Foután el señor Gómez Ba
llesteros, Jefe del Sindicato Nacional del Espectáculo. Se 
le ofTcció la proyección de \'arios de los films traí<Tos 
para la Semana. Y a pesar de la hora intempestiYa de: la 
entrevista - media mañana del sábado- y de que el 
señor Fontáu rogó de antemano se le disculpara s i no 
pod ía dedicar a los visitautes todo el tiempo que él 

Presencia del cine en el mundo del escritor 
( Viene d~ la ptÍgi •a 3) 

en esta acti ,·ida<l la mús couvcnicn te para dar libre curso 
a s u voluutntl creadora. 

Asisti mos al advenimiento de \lna nueva d isciplina lite
raria en la que se patentiza aquella simbiosis entre la letra 
y la imagen a la que aludiamos antes. Porque el gu ionista 
se sirve de palabras pero piensa en imágenes. Estamos en 
los preliminares de una uueva actividad artística cuyos fru
tos están por ver. Son tan pocos los aiios con que cuenta 
que e.."Xis tcn buenas razones para creer en un fnhtro lleno 
de promesas en el que se iucorporarán un número crecieutc
clc escritores dispuestos a ser\·ir los intereses cinematog-rá
ficos. 

Terminamos. ~Iúltiples son las relaciones que el escri
tor mantiene con el cinc. Disipada la confusión inicial, 
hemos \'isto establecerse como una entente cordial entre 
escritores y reali7.adorcs cinematográficos. Pero, y esto es 
lo más importante, al cinc no le ha bastado influir, sino 
que ha provocado el advenimiento de nuevas tareas. litera
rias destin adas a revestir más y más importancia en el 
mundo ck hoy. 

José PALAU 

qu1 s1ern, yu que olrus asuntos reclamaban tambiéu Hll 

atcncióu y su pt·esencia, visionó ci nco films, uno de cada 
llllO de los miembros de la comisión, en una proyección 
q 11 t.: duró más de hora y media. Estos films 6011 Jwcd re 
de bolillos, de doña Emilia ~!. de Olivé; Cita cou el mar, 
ele dou Emi lio rle !.1 Cuadra ; Xou ser~·ia/1. u~; don Fe
lipe Sagués; Fuc11tcs de Barcelo11a , de don Enrique P it{-, 
y Credo, de dou Juan Ca]xlcYila. 

El señor Foulttu tu\'o palabras de elogio para cada una 
de las películas, con\'ersó con los respectivos autores y se 
interesó por detalles técnicos y de realización, todo ello 
dentro de un ambiente de cordialdiad que causó hon.ta 
impresión en los \'isitantes. 

De seguro que los cineístas amateurs que tu \'icron la 
suerte de proyectar uno de sus films, con carácter iutimo, 
ante la primera jerarquía española del ramo, consiclcrarnn 
bicu empleados los es[uen~os y sacrificios que la n:alizn
ción de aq Hcllos filtus le!' había ocasionado. 

HABLEMOS DE LA PALABRA 

(Viene de la página 4) 

dores de ·pelícu las, pues sería tanto como emperrarse cu 
ir a pie habiendo medios cómmlos y rápidos para trasln
darse de un lado a otro, 110 emplear sal para la condimen
tación de a limentos porque hay pueblos que no la usan, 
o no poner cristales en las ventanas porque durante si
glos y siglos 110 se hizo. 

Ahora bien, de su empleo a la superabundancia que mu
chns \'eccs sufren las pelícttlas hay una gran diferencin. 
Todo arte, mayor o meuor, ha ele Yalet·se de los medios 
propios, básicos, consustanciales, preferentemente. Y aun 
usarlos con la máxima parquedad, sin grandilocuencia, 
para no caer en barroquismos siempre desagradables y re
pelentes por farragosos. La contemplación, la audición y la 
lectura de las obras maestras de todos los tiempos asl 
me lo han ensenado y In enseñan a todos, porque no tengo 
la cxchtSi \·a de tal lección que, libre de modos y tlc modas, 
o;t{t nl akanr<' de cuantos quie.rcn leal y humildemente 
:~prender. 

Tomás G. LARRAYA 
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l111•llo1dol f'M 1'1 flrf'arl<llll<'llid ,¡.. Filmolm:íc~ d-·1 
l ''""'}o Sllf'I'IÍ!>I •k /llt'l'.<li¡:olt·¡.,,,.~ ( Í<'lllij/r,r<, lu 

St•a/úu dr C/11c A 111ulnn· cid Ct•u/m l~xcllnimris/<1 

tiC ('u/nllltitl tll'.lnrro//(1, d111'11111e los tií11s d('{ !!lJ ,,, :J I 

de uwyo, 111111 1 -'<'Hitlllll ele < ;,,. lllllnll'll>', c u 111 '1'"' 
.<t' f'nJycdumll •!t. j/1111.', lodos f'nltt'dt'll/1'.1 <h fu JT
¡:Idu cnlt1/uuu. l.ol Enliduol l>tllo'd<Jih'Stl estuvo rcf'rc

>l'lllolli<l f'<'I'SI>IIIIftllcllft• {'Or 111111 t'(lllli>i<ÍII ill/t'J!I<I<f<l 

f'vr "' prcsidntlt• clou Frlif't' .\u¡:uc.< y los dllt'i>l<r.' 

t11111 f•:llrÍqllt' Fi/11
, dOII j111111 0fiUt1, dtl/1 jiiUII ( nf'clt.'

ill/rr \' d011 /\111i/i11 ¡ / (' /a CII<Hf/11, /)(' t'f /OS, l'f IIIIÍS 

f<>iWI;, Caf'dctllla. no.< rejli'rc ,., t'.<lu rróuifll los dr
lullc s de tlidw s,.,,,,., 

J. CAPOEV I LA 

CALENDARIO DE LA I SEMANA DE CINE AMATEUR-MADRID 

1.11111 ~ . :?ti. ;\ primer:l!< hura!' de la maital1:1 estábamos clladu~ 
cnn 1111tl'llo dm[unicu ami¡:., don j11lián jncz, Stcrelariu dt•l Ue

!Jnnanu:•ntll tlt• Filmolugía, c¡ukn nus pnsu al .-urric:nte d<'l llr<>

¡.:ram;l <k ,.¡,¡la!< q ue uo~ tenia dispuesto paw dedicar {'! tiempo 

q u e 1111!1 iha a q u <'dar lihre d u rante nuestra •·s1t1ncia en Mndr id . 
El pw¡:r:umt tle netos propios de l a ~emnun crn denso y hnd;~ 

ut:ccsnrio ajustarse a l o~ horario~ pn:,•inmt•nte calculados. En 

t·ste primer día nos dedicnm11!' con espct•inl interés a la prcpa

racitil\ t<·t'nica de las pmy<-eciuues. El magnífico marco del salún 

ele actos. qne se inaugurroha en aquella uc:tsiún , las amplias ins

talacimtt·~ técuicas - c¡nc sC.Io uGiizamos en parte- y la ¡;rnn 

cantidacl de sin tpa t ía y e¡;píritu de colahorncit'm que cncun tm

mos, t.l lnu nron aque llns peqneiias dific n ltndcs t¡ue casi sit•ntpre 

dc·he v{'ncc•r el cineísta am:ttcnr cu sus prnyt-cciunes fnctn del 

!tmbitn hahitnal. A pes.tr de l'llu. tuvimu,.. ucasióu de efectuar 

una visita a la r<·dncción. e)(- cA BC•, dundt fuimos recibidos por 

dun l.nis de Anniñáu, cuyas crónica¡; en nuestro cDiario de 

Barcelona• sun tan estim:ulas. Y también vi~iwmos a don :\1 a

nuel Fei tú, ¡:-c·rente de la cnsa Sarralde, persona tan íntimumcnte 

u nida ni m<Jvimie n\0 l'i u cl~tic<> amateur - y a todr• lo que s<· 

n·ficrc ni c im· y a la fuw¡::rnfia -, qut• tl~hemos consiclc1ark. 

< n justicia, cmno un cineísta más. ;\uestra mauiiestaciún ma

tlnlelia de segnru no hubiese! resultado tan hrill:mte sin ~u <:<>· 

laboraciún th·nica. 
:\rattes, '27. Iba a innugurarse oficialmen:c la Semana. l.ns 

:~si ste ntc~ emn, ciertaml'ntc, ele calidad. !.as presentacimu~s SI' 

s ucedía n <' n r (tp idn carrern : Fr<&y )fauricio de Begoña, alta nuto

ridad fi lmulúgica; don .Jc¡s,', :\luría Pérez Lozano, direclur de 

e Film Ideal o; :\L Vemier, dt•le¡rado helga en la U.l\ESCO; el 

Padre :\l:<rtín Descalzo, •l'remitJ :-;adah; el Padre Carlos :liaría 
Staeltlin, .S. l.; don \'iceme l'íneda, dun Luis Huerta , don 

Manu el H crnúndez- Sanju:'m, y tantas- otras personalidades, vin

cnlad:ts a l c ine , ya por In critica, el estudio o In proclucciún 

Jlnjo la prt.s ideucia de don Al1touio Ten:< Artigas, Comi!lario 
de Extcnsit'm Cultural, quien ,;eJJtó a su ladtJ a cluu Luis Fi¡::IH:ro

la, -s u bdin·ctur de ~O-DO; a Fray )Jauricio de Begoñ a . a don 
julián juez y a nuestro pre!'ideute don foehpe Sagués, fué inau

gttrada so lentuememe la el l"t.maua de Cine Ama teun. 
•Er Cine Amateur espaiíol es el ·mejor del mundo•, dijo don 

J \11iáJt .fut'z en s u p arl:tmcnto de apertura, con su entusiasta 
gc• te rosidncl. Y, ágilmentt' , pasó revista a nuestrn cinc amateur 

des<Je su s in icios, cuyo n ·sunu' n habíá de desfilar dur:uJtc al

gunos día~, de una manern práctka, ante los ojos del audi torio 

q ue llenab:t el local. 
Segnidnment<' habló don Felipe Sagués, quien inició su dts

cilrso con <·!ot<l!< palilhras : •A unque me considero un modesto 

cineísta amntt: u r, algunas de cuyas realizncionc~ podrán apr<'cia r 

ttf; ted <'s e1t In pnntnJ ia , rttlgo ,·ean. en mí a la representaciún 

plena de (()dv el cine amat<·u•· nacional, dalla mi· condiciún d~ 

presidente de la Secciún de Cinema Amateur del Centrn Ex

C'u rsionistn de Cataluila, cuna y sede del cine amateur patrio•. 

Aiiadiú : c:-;unca l1ahín s<'ntido la emueiém que me in,·ack huy 

ante este acto que es la rc:cepcit'!u de nu•·~tra pequeña acttvidarl 

ar-t íst ica en el seno ele! Consejo Superior de rn,·estignciotu•s 

l'iett tíficnso. Se1ia Íó . e l dC'ln llc sign ificativo que, a vcimiucho 

a tius de clistnnda, puede explicar la efenu:·ricles de1 acto c¡ue se 

cstabn ct·l('hrandu. y es el heclw de que .-1 cine amnteur •·~pntiol 

naciera ni calur de uua maternidad ,-c:n<:mhle, la de una in~ti

tución cultu ral que lleva trcs cuartos de Stl{ln de prestigiosa 

solera; el Centro Excursiunista de Catnluña. Ell(l hizo qm· el 

El ComiSario de Ex tensión Cultural, don Antonio Tena. con don Julián Juez 

o su derecho y Fray M o u ricio d e 8egoño a su izquierdo, 

cinc amateur espruiol consiguiera un ptestigio intcruaci()nal en 

una {•poca, por folrtunn ya superad:t, en q ue n uestro cine profe

sionn l e ra incapaz ele represeuwr di!(nrtmen te e n t•l extmnjero 

11 la secular cultura hiSJ)ánica. m seiím Sagué~ tt•nninó afir 

Ht:1tHlo que el acto de hoy es la mejur recompensa rt lii labor 

artística de los cultivadores d<:l cinc: amateur, ya que la entrada 

de ú.tc t·n el :\linisterio de Eclucaci<;u :-;acio ual significa el re

conm:imientu en sus films de nnos v:~lurcs cultur:lll's y educa

tivos. 
En tSta sesión inau¡..'ttral se proy<'C taron los films F.Hcaje d(' 

llolil/os, de Emilia )1. de Olivé; .''it'lwrrlzc, <le! :m~or de esta 

erúnit-a; H)'bri.< y ( OIIS1wwl11111 ni. de Fel ipe Sa~ut!s; U11111 

n1/n· 1/a¡:rimcs, de Carl<·~ l'uig, y .\lariourtas, de Pt'dro Font. 

M i.:rcoll s, :!,.,, H tnu•s hecho una rá pida visita al Real Sitio 

de At nnjuez. Ha s ido ésta la (tnica visita de espnrcimieuto que 

nos hu !<ido pos ib le rlalizar. 
l.a scs i(m de hoy ofrecía el ~licicn tc de la conrercucin que 

t'll ella iiJa a dcsar;ollar don Cario!! Ft: rnflllclez Cuenca, director 

de la Cinun.1tec¡¡ =-:al·ional, cat<:drático ele! l. T. E. C., sohre 

el tema cHi«toria dt:l cinc amatcuro. Habie ndo podido recc..ger 

la cloct:~ palabra dd ~~itnr foern á11dcz Cuenca, en cinta magncto
r,·mit•n, ll<lS S(·ntinws excusados dt: rt•sumir SU diSl' ttación, ya 

que OTRO C 1:->1; picnsr1 puhlicarl:t, fnH•¡.:ra 1) rcsu micl:tml•n tc . 
St• proyectanm Jos rilms Por /icrm,, del Milwdo, de J uan To

ncm.; Ar/csauícl di'/ ahc111in>. dL Emilia :lf. de Olivé; /?dortiO, 

<k Hnrique Fité; ( c~f'rit'lro, de Jo~í· )lestres, y ¡_,, fr<ÍJ!il fdici

ctorcl, ck (¡¡rlos l'uig. 

jm·,·cs, ~'9. Estalla prevista y se llev(J a cah(J la visiln a los 

rstud ios y labornlorio!< del semanario cinemato¡::rftlieo KO-D(l, 

tluntlc l'ttimos atcncliclus pur el !'llbtlirt•ctnr don l.u is Fi¡::uerola. 
lloy le tocó (·1 turno como conft•rcntiantc a l cronista de esta 

Scm:un dtl Cinc Am:<te ur, cun el tt•nt;l cl.a tét·nit•:: del ciJrt' 

amatt·uro. )firs que ntlutm(-cc:r ni audi to rio hahlúndn le de téc11i· 

ca . me limité a d<·cir muy brevemente qué se entendla por ci-
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nc ísta : unall•ur y c.úm·> util i~aha éste s us arl ilug i0s. Dicen 111 is 
eompan(•ros que 1111 charla i(USlú. 'rengo 111is dud¡¡s. 

) Je nos mal, pura el se k et .. a uditorio , que me sucedió la pro
yección, esra vez con t•l s i¡;uil'Hle p rograma : Prcgiiria a la 
l'l•rgc deis Col/.~ . de L. l.lohet Cracia; MoriSC:II. de ]osé lllaría 
Ca~dona•.;-: /~.>.:<' 11/'.~iiÍrr al 1\llilll<lfljtlro, de Juan Torreus; .1Jc111ar
ligo? , <le Dclmiro de Carnll, y La cámara so1iudom . <.le Juan 
Llobet. 

Viernes, SO. Tcnía111os prevista por la maiiana una SCSloll 
esp~d;ll dedicada al jefe ~acionnl de la Obr¡¡ de Artesanía, don 
jacmto .Alcántara, quien había manifestado gran interés ('n co
nocer el a~pcctn d<><-Umental ln ll cine amateur. Se le proyec
taron lus f1lms Arlc<>uufa dd al>rwico, l':ll<'lljt!S de bcAillos. S(/wrl'l
zc, Credo e Tlybri.l. ~ns quedrunos curtos si decimos que el se
riur A lcúntnra quedó enhr8iasmadn. 

l'ur la tardt>, In scsiún de la Semana se iuició con un coloquio 
que puso f rente n frente a púhlicn y cincístas. Fueron corres
pondidas ampliamente cuantas pr~guntas ihan formulándost' hajo 
el tema ~en(orico d~· El lf¡¡c <WI<rleur por dentro. Tenemos que 
destacar In cunrpi Na u.plicaciún que clió nuestro compaiíen¡ don 
Emilio de la Cuadra a la pre!(nuta de •¿ Cómo souoriza n s us 
films los anrrrtcn rs ?., aspecto ~~~ el q ue este cineísta se halla 
muy especializndo. 

'1\,rm inadu el coloquio, el prnpio serior de lH C rH1tlra suhi6 ni 
estmdo para ihrstnrr a l audi torio sobre el equipo técnico d e l c i
ueísta amate u r cnnudu Hl' a trevt· a profundizar su act ividad e n 
el uwr, patlicularhladc·s y dificu ltades del rodaje submarino. De 
fn 1111a !{rt1la, 11<1!\ cond ujo con !->11 1>alahra hacin e l verde-azul de 
las nl'(Ull:l marinaR y nos in trod njn e n (•1 inlrinc~,cJu y deseonu<:ido 
laberinto d e las rocas, la f:m na y l<1 florn sul111tarinas . 

. A c to ~cguidu se inició hL proyeeción con el film del propio 
thsertante , Cita ro11 <'/ 111ar. ni qne siguieron Croquis de l ' iclt. 
de 1 .. <:iméncz y A. Altés; Lo pelcgrí. de l.lobet Gracia; Calla-
1/os en la ciullad , de .Juan Ol ivé, y l'orlt! closa, de, Enrique Tlité. 

S:'1hadu, ::n. l'ltimu tlía de nucstm actividad en :lladrid. Por 
la maiinna fuimos recibidos en la Dirección Cenera! de Cinema
lugrafia y T eatro, de lo cual !'oC da informaciún aparte. :\ pri
meras horas de In tardt• visitnnws lus Estudios cSevilla l•ilms•, 
clunde se estaha rudandu la p<•lícula Lo.< 0111<lllles de Terrrc•l. Alli 
pudinw¡., damu~ cuenta de qut t•un la cantidnd de tiempo in,·er
tida por l 1 rinc profesional en la ¡>reparación de una toma, lle
\'amos nosutrcos realizada nll·dia pellcula. 

llun ju;w. Olivt!, l'<lll !'11 Ut~<liognrfín d,. u u Fcs/Í'I!lll. iha a dar 
el punto final a In.- ch:n la,; de la Semana. Cun lenbrttaje florido 
Y comunicativo, sal¡>icandu aquí y allá su tema con anécclot;¡s 
muy ..:elci>rr1d:t,., pu1 el auditorio , d señor Olivé descrihiú las 

Don Carlos Fernóndoz Cuon<a en su magnifico 
disertación sobre HISTORIA Oft CINE AMATEUR. 

pnnct¡ra)l•, •·ar:tctl rbtic:ils dl' 1,,,., Cuncnr:;o:; y Festiv:llc,; eh· ti¡w 
intunal'H•nal, u1 lu,., (-ua)u. tan alto ><e cuti¿a el papel <le nuc .. trn 
~·•m amat< 111. Cmnpkml'llh> ihr>olrati,·o de su charla fu,: la pro
yln'lnn 1k MI •Rq>ortaJC dd X Fe;.tival <.lt· Canm•s•. 

f.a UJttma st· .. inn <il fiJms ¡>tC\'iStos en prn¡;ram.l l'St\1\'U fur
lllóllh por: /ú'(>IÍII<'r utl't'tinkc>, de l)cltniru ele Car:rlt; El 11111111>1<' 

im{>t>llcllll<. dl· J>omln)[o (;iml-nc¿; Crc·rf<>. <Id alltnr ele• t•stc rc
P<Htaj, ; Fut•ufl•s <k 1/cnc<'lmul, de l::nri<¡uc Fité, y Ct'>$<'11 , dl• 
Fllip,• ~agu,·~ . 

. \11< ntra!> n·~onahan ~:u la sala, l':lda día nuís llena. lus :'lplau
~"" po1 I:L caliducl <i<' 1<>~ film:,, pasó a ocnp;~r l'l cstcndu (Ion 
(;uil)('¡uw clt• Rcyna , l l ltt'Cl•lr del Departan1entu de l'ilntuln!(Í:t , 
tlonclc tan htmmsamultl' se l'<>hij<Jha uucslra St•nt:tmt. El f\Ciinr 
cll' Rcyna no pmlu l'l']Hin1ir s u c ntll sinsm<, por l~ll Ul:tnifl'Rtn
c iún Hrtfs t ica qu~· tll':lh;d>a de tocar a .-u fi n. Tuvu pnrn l ucios 
los c in cí~tas a nl :ttl' tll s t' ll ccud idas pnlahr:ts de e logio y n~rnck
ciudrntn, se l l'ri riú ele una m ttcl t'rn. pa r l icular a In Jnbor pcrRvnnl 
tl c cada 11110 d e l 11~ d ndstas y cn caudnó su coruc ntarit¡ hacin 
la n<'ccs iclacl y pnsihilirlad cl t" a pro vech ar este ricll 1na na ntinl 
d<' l cinc amntt! nr para coupl.'rar e n la obr~ cu lt ural y e dncnlivn 
que lntnhi(•u p nl'<ll> ser e l c iu(', y pnra cuya cou secuc ión estrtu 
lahurnndo con ('lllu~iu~uw <'1 Depnrtnmeuto d<· Filnwlo¡:Ja y 111 
l'um isn t fa ele i¡x(('u¡; i(lu C u ltural. 

J)(' una formn ha·ve y casi esquenu\ticn hemos iutculnllo 
~un esta cn'rnÍl'n dar una réalidad ta ngible : la impu1 tani'Ía <h-1 
C'ill<' nmatcu1. l'u t•nn lp;~uern dijc¡ e n ciertA ocasibu . y ctnizás 
hruna:andu, qut• cHl cin<.• atn :t te-ur es una cnsa n1uy scrin •. Se 
\'A dcmustr:uulu C]Ut• In Cl'. Nns hemos preseutndn C ll e l Cou~c·ju 
l"nperiur d<• ll1\'('6ti¡:aciuues Científicas, sin florituras ni dt>ctri
nns; "c·ncillamt-ntl- . C<lll un tom¡>endiu de lil labor - f ru to de 
hu amor y •le un entn~ia:;nru- de todos lus ciueista!l, 1t lucJm, 
los euah.;:~, iuc.·lut'lo a In~ que nu estuvieron Tepresentadns cun 
películas prnpiat' t•u e!'la 1 Semaua, se dei>e el éxitv de nuest ra 
pn-scntacifln, por cuanln ella sintetiza a todo el ciut" ::rmatcur 
español. 

\' dimos p;~lnhra firme de que volverí:'lmos, pn('S n[urtuna
daml'nte lcncnws t'11lfl• tudus, no sola meute catalanes, sino tarn
hién nturciauns, astllriauos, ele., materia para otra ,. otras Se-
manas ele Cim· ArnaH ur. -

Clausuro de lo SEMANA o cargo de 
don Guillermo de Roy~o, Director del 
Departamento de Filmologío, 
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APUNTES DE CINEMATOGRAFÍA 

IV. - Corrección, del encuadre 

Estudiada ~~~ Jt,s apuntLs antcrinres la composición dd 
cncuadTc, se daba por sentado qnc tales composiciones, 
para ser estables, exigían una inmovilidad de la cám:u a 

que, de he<:ho, no puede darse en el cinc. Recuérdese qu~ 
tales compositione~ estáticas eran : el triángulo simple 

(cun base en l!1 lado horizontal inferior üe la pantalla y 
,-értice en la mitad del lado supcrio1 de la misma) ; lri}uJ

gulu doble (dos triángulos unidos por el ,·értice en rl cen

tro de la pantalla, y bases sobre cada uno de los lados 
laterales de la misma) ¡ y, finalmente, composiciones en 

lliagoual derecha o izquierda, según el sentido en que se 

daban. 
Pues bien, ,•eamos ahora los nwvimientos de la cálllara 

que, como ya es snbido, se reduccn a tres, a su vez sub
\livid~clos en otros : la panorámica, la toma en marcha y 

la grua. La panorámica es un movimiento de rotación de 
la cámara sobre su eje, sin que aquélla se desplace en el 

espacio y no suponga este movimiento más que una 
variación angular del eje óptico ¡ la panorámica puc:le 

subdiddirsc en horizontal y , ·ertical, según su dirección 

sea, respectivamente, paralela o perpendicular al horizon
te ; y, a su vez, la horizontal puede verificarse de izquierda 

a tltrecha, o viceversa, y la ,·ertical, de abajo arril)a, o 

\icc,·ersa. En cuanto a la toma eu marcha, supone un 
mo\"imienlo de traslación de la cámara, conservan-lo el 

mismo eje óptico pero 'ariando su distancia en profuol1i

dacl. Este mo\'imiento puede ser subdi \"id ido en : adehntc 
(aproximación hacia el objeto), atrás (distanciamiento uel 

mismo), o lateral (paralelamente al objeto de la toma). 
El tercer movimiento de cámara, la grúa o carro aéreo, 

no es más que la combinación de ambos y el que confiere 

una monlidad absoluta a la toma de ,·istas. Resumiendo, 

pues, estos conocimientos elementales, ¡><.>demos t.-stablccer 

el siguiente cuadro sinóptico: 

l\lovimientos de 
cámru·a 

¡ ll . tal { derecha onzon . . 
tzqtllera 

V t• 1 {arriba er 1ca b . a aJo 

Panorámica 

¡Adclante 
Toma en marcha .\trás 

Lateral 
Grúa 

Eslo sentado, Jo que hoy nos interesa es sci1alar el 
valor funcional ele dichos movimientos de cámara en 

cuanto que Son susceptibles de garantizar la armonía de 

la composición del encuadre cuando éste se ve alterado 

en su estructura. En efecto, las cuatro composiciones 
del encuadre establecidas en la lección anterior responden 

a un concepto de armonía y equilibrio visuales, a una 

simetrh de composición que, en el cine, continuamente 
se verá <llll<'nazada por el ir y ,·enir de los personajes y 

por las necesidades de la acción. Eso exigirá que, al mo
verse 1 11 uno u otro sentido los personajes, se nme?·a 
también proporcio~ralm c lll c la cámara e11 relaci6n a ello~. 

a ji11 rlt• C0111pe~rsar el. drscquilil>ro de masas producido. 

Supong-amos, a titulo ele ejemplo, una Cígura lomada 
en plano medio, cuya composición en el encuadre rt>s

ponda a la del triángulo simple; si, en un momcuto 
dado, cnlra por el extremo derecho de la 'Pantalla un 

nuevo personaje, evidentemente la composicióu se rom

pe y se produce un desequilib ro de masas evideute al 

quedar sobrecargada la mitad lateral derecl1a del ctt ~ua 
dre en relación a la otra mitad. Es preciso, pues, corregir 
el encuadre de forma que se restablezca de nuevo el eqtu

librio. Bastará para ello desplazar la cámara por medio 
de una panorámica horizontal hacia la derecha para con

seguirlo: con ello, el personaje recién llegado entrará 

en campo, el equilibrio de masas será restablecido y la 

composición del encuadre, renovada (en este caso, se pa
saría del triángulo simple a la d iagonal izquierda. Aná
logamente se procederá en el caso contrario (salida de un 
personaje·) según se ve en el gráfico adjunto. Téngase en 

cuenta, empero, que para realizar esta mutación perfecta

mente, es del todo necesario que se correspoudan nmbos 

movimieutos (entradn de personaje y movimiento de cá
mara), o sea que, en este caso, la pa11orámica se simul
tanea al modmiento de la figura. 

Del mismo modo. con ejemplos análogos, jn~lificaría
mos la corrección-del encuadrl? por medio del ctra\"elling•. 
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Si la panonímica conige los uesequilibrios de direcci0n, 
éste corregirá los de distancia. lmagiuemos un plano de 
conjunto que abarque a cuatro personajes juntos y que, 
en un momento dado, se yayan dos de ellos; es eddentc 
t!ue el encuadre quedará alterado por descomposición, que 
podrá corregirse a,•anxando la cámara hacia adelante 
hasta conseguir que los dos personajes llenen lo suficien
temente el cuadro. Ahí, por medio del moYiruiento de 
a\·ance habrá Yariado, junto a la composición, el plano, 
ya que de un plano de conjunto se habrá pasado a un 
plano medio. 

Esto uos da idea de la función e.."-presiva de los movi
mientos de la cámara. Si pudiéramos contar estos mo,·i
mientos en un fi lm americano cualquiera, nos asombra
ríamos por su cantidad, a primera vista insospechada por 
su hábil empleo, y que hacen corresponder el movimien to 
mismo a las variaciones eu la composición o adaptánrlolo 
al movimiento de los persom1jes. 

(Texto mo11larlo po·r }'umt Ripoll 5obrc 

drfi'Hici oncs de l?.enato May e·u su· U/Jro 
«El leng uaje del Film• . Edicio11es IN 'I ip. 
Madrid, 1957.) 

El CINE Y LA TÉCNICA 

FO NDOS FOTOGRAFICOS 
EN LOS TITULOS 

S I bicu la mayoria de los titules que emplean los afi
cionados en sus pellculas son hechos sobre fondos 

lisos, con o si n recuadro, hay veces eu que, y especial
mente cuando se trata de los titules principales o tí tulos 
a base de trucos, se hace necesario, o por lo menos acon
sejable, ntiliznr Llll fondo fotográfico. ~ste fondo fotográ · 
fico puede ser estacionario o en movimiento ; y sea cnal 
fuere el tipo ele foudo necesario, hay varios métodos de 
obtener el efecto deseado, entre los cuales el aficíotwdo 
puede elegir el que mejor se avenga a sus necesidades, a 
su habilidad y accesorios de que dispone. 

Los el i versos métodos que se mencionan en este artícu
lo pueden ser detallados en la forma siguiente : 

1." Letras móviles sobre un fondo formado por una 
fotog1·afla. 

2.0 Titulo trazado sobre papel transparante y copiado 
en una hoja ele papel sensible, coujuutamente con un ne
gativo fotogr.áfico. 

3.0 Letras recortadas, Cíjas o apoyadas sobre un cris-
tal sobre fondo natural. 

-1.° Copia fotográfica al bromuro, invertida. 
5." Foudos en tnmimic·uto por doble impresión. 
G.° Fondos en movimiento sobre pelicula revers ible. 
7.o Letrns fij adas o dibujadas sobre cristal, a través 

del cual se fi lma una escena cu movimiento. 

rijos, mio.:utras qtH.: d grupo ;¡ al 7 SOJI pa1·a fondos en 
modmiento; los métodos a y 7 son las v<.:rsimtcs estática 
y mó,·il del mismo proceso. 

1." Lctr.Js má~·ilcs sobre fondo folagráfit:o 

Ucbemos tener prcscnll: que, eu este caso, la flltografla 
ha de ser de touo oscuro, con letras blancas, y aquélla no 
debe tener fuertes luces que compilan con el bl:\nco de 
las ktrt~s. Claro estfl que, en algunos casos, es posible em
plear una fotografia de tunos claros, sobre la cual se nsen 
ktras negras, si bien es prefel'ible emplear la primera 
variante. 

:J."' 'J'ltulo sobre papel tmnspareute 

1 .as letras pueden ser dibujadas sobre papel lrans¡m
rcn te, o ce! u loidc, o impresas. El título a si logrado se 
copin sobre una hoja de papel fotográfico como s i {uera 
lll t !iimplc nega tivo fotográfico, según el método corri r1tl c 
de Jmccr copias por contacto. Si el lector no conoce el 
procedimiento para lmcer por si mismo tales copins, una 
buena casa del ramo le proporciouará detalles coucretos y 
material para el trabajo. 

Si el título se copia directamente sobre el papel bro
muro, la copia resultante nos dará letras blancas sobre 
fondo 11cgro o gris oscuro; y para tw título de este lipo 
es mejor emplear uu papel de contraste, pues nos dará los 
blancos más puros y los negros más densos. Ahora bien, 
si entre la boja de papel y el celuloide que coulienc el 
titulo interponemos uu 11l'gativo fotográfico, se obtendrá 
un fondo fotográfico con las letras del título blancas des
tacándose sobre él. Eu este caso conviene más emplear 
un papel bromuro de grado más suave y copiar cou algo 
de sobrecxposición, a fiu de que no haya uua \·ariaci6n 
de contraste muy grande en el fondo mismo. 

El efecto que se persigue con este método, es couseguir 
que el tltulo blanco se destaque fuertemente de los touos 
un ta uto oscuros del fondo. En cualquier clase de fondo~ 
fotográficos, y cspeciahnente con paisajes, es importa ull
s imo evitar los detalles salientes o fuertes luces que dis
traiga n la ateuci6n del espectador de la lechtra del titulo. 
El tono medio de la cotña, pues, ha de consen.-·~trse b~Jo. 

Se aconseja un mctlio similar para prodLtcir los recua
dros de la fotografía, procedimiento que consiste en dibu
jarlos cu u11 papel transparente o celuloide y usarlo 
coujuntamente con la hoja en que el título ba s ido impreso 
o dibujado. Se imprimen ambos al mismo tiempo sobre 
el papel bromuro, obleniéudose recuadros con dibujos 
idéuticos en todos los títulos. Se evita de este modo que 
haya que dibujar un recuadro para cada uno. 

J." Letras apoyadas sobre crista l co 11 folldO 11atural 

Se apoya el cristal IJOI' los dos extremos y se colocan 
las letras del título en fonna adecuada. Se cierra el di •• -
fragma lo suficiente para obtener uua profundidad tic 
foco que cubra tauto el título como el fondo. Este sistema 
se adopta cuando el foudo es de superficie desigual y 
resulta imposible colocar las letras direct<uilentc sobre el 
mismo. 

El grupo del 1 al 4 se refiere a tí tu los con fondos 

Al trabajar con vid rio debe procurarse que uo se ¡Jro
duzcan renejos molestos. Obsérvese la escena desde el 
mismo punto de vista del objetivo y si las luces se refle-
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ja n Cll ,.¡ vid1 io, nw<li f!qut•St• s u t•olucadótt hasta que dcs
npurl'l:t'an dl'l (n1gulo de toma. 

:-li el \'i< IJ io St· encutttlra m uy cerca tlel fondo, puede 
ot·u rl'ir que l:ts lctms proyecten !;omhra~, que se utili:f.nn 
a \'cccs para hacer n·s.tltar ,Hiuéllas, nnuqut! una suficiente 
scparadótt ptrmitt· iluminar lns dos cosas por scpam•:o. 
El objcti\'u ello la t':Ímara siempre debe estar proteJrido 
l'Ottlra la lt11. de, lOS renectOJ'CS. 

~." Copias al bro1111t·ro. iii1.'Uiidas 

Este procedimiento es muy útil y sumamente inge
t1 ioso. EJ fondo COIISiSt<.: en una copia fotográfica proyec
tada direl'lamcntc desde el proyector de cine. Para el 
titulo se u lili:f.a película positiva. 

E l fotog-ra ma que se desea poner en e1 tí tulo se pro
yecta sobn• un papel bromuro, y se n•,·ela y fi ja del 
modo corriente. Esta copia será de tonalidades invert idas, 
es decir, q ue los bla ncos scrfm negros y l<ts zonas oscuras 
se lmbr~ut con vertido en hlnncas. Sobre esta copia se 
fi.inn los lr t ras ncgrns. La hoja es colocada en la tituln
clora y fihn otla con pl'lícula positiV'a, de modo que se 
obtiene un titu lo en hl:tncn l-inbre 1111 fondo 110nna L Para 
<¡tte los palabras se destaquen fu er temente, el fondo debe 
tener u nn tonalidad grisásca . 

Debe en focarse bien el proyector para imprimir el pa 
pd <le bromuro¡ además, c·s importan te excluir toda luz 
cxtraiia que c·mane del proyector TJara que la copia no se 
,·ele. 

Para efectuar la exposición, se coloca ttn trozo de car
tón delante cid ohjeth·o, se cnciuHie la luz del proyector 
y se expone quitando el cartón y poniéndolo de nue\o. El 
t iempo de exposición ,-aria s,·~ún el proyector utilizado, 
aunque gcnerahmntc basta un segundo. Para reducir el 
conlrastr de la imagen, utiliccse el grado más sua,-c de 
papel. 

E l ren.olallo debe hacerse con cuidado; se recomienda 
que se itttcrrum pa tn cuanto hayan aparecido los prime-

CO NSEJOS DE LEE GARMES 
Cam<.>raman de Duelo al sol y Hora.~ 

dt'SC'SJ>C'radas. 

Con re~pectu a l m<ovimsl·nto de la cámara, la mayoría de los 

asnateurs dnc•matográfku;, no H' dan cuenta de que tienen cierta 

\'enlaja ~ubre el ¡>rofcsinnal. Ellos se fijan en el equipo del pro· 

flsiunal con envidia. Pero para el profesional t:1 amateur tiene 

la ''entaj•1 de tc:ner mucha más libertad física para lle\•ar a cai>Q 

,-ns ideas. 

Especialmente la c{unam pe~ada de :l-1 mm., sonora, del pro

fesional, nect:sita una ¡:ran cantidad dt: personal para llevarla 

de un lado a o tro , mil•nlras que el amateur puede viajar alíge· 

rado, moviéncluse r{tpidamcnte de un án!(ttlo bajo a unu alto y 

de un pl:'lno l{t:ner:sl a un primer plano. 

Para la movilidad de Ja¡; pesadas cámaras profesionales, l 1 

ingeniero ~leve Krinalovich (de Hullywnndl construyó la ccrah 

dolly>, de .)00 l ibras, máquina de ocho ruedas y múltiples tuer· 

cáS y cadenas , que· hn~ta hoy es la máquina más vl!rsátil y cono

cida para mover c{IJIHtras; puede moverse en cualquier dirección 

ros <ll.lallcs, a unque la obscn·<~ción ele las })c1ícnlns en el 
cu;u-to oscu ro rcsull.t Sll11 1<11t1Cnte d ifícil. Debido a este y 
otros fadorts, l'S pr:'tclicameute im posible obtener dos •;o
pias idént icas del mismo cuadro. 

.i.° Foudos t'll mo~•imicuto por doble impresión 

Este proceso se realiw por copia y requ iere el uso de 
película negativa. El fondo cs filmado en material nega
tiYo, mientras el título, dibujado en blanco sobre negro 
intenso, se imprime en película posi ti\·a , formando letras 
neg-ras sobre fondo transparentl' . _-\mbas 'Películas son 
proy~·datlas entonCL'S sobre una misma pelicu la p<'Siti,·a. 

,;, ' Foudvs e u IIIO'l.'imicuto sobre película ·re·.·e,rsibtc 

.\ fin de obtcmr el mismo efecto sobre material n.:Ycr
siblc, ser{, neccsnrio rebobinnr h película e11 plena osen
rielad y vol \'lr a filnnlr con ella . Ind is tintam en te se puede 
tom a r pri nwro 1.'1 titulo o el fondo ; no hay práct icamente 
di ierc nciu. Con d ene siempre hacer este t rabajo al em pc· 
zar u n rollo. Bl' filuw el fondo en la extens ión que se uc.
ccsita, luegll se rcbobina cn la t'Scuridad y se sobreim pre
siona el li t u lo con la mis ma loug itud. 

"''u 1. Fondos c11 ul()¡•imicul<> a lra~:és de ·t'idrio 

Este método CJlll'Cl,t cx:plil'ado, cu principio, eu el trrcer 
pun to de t!St~· artículo. );'ormalmente, el 'idrio se eucnln
tra en posición \'ertical y la única limitación reside en la 
profundidad ele fo~o. Si se utilizan g¡·audes letras del tipo 
block. para d título, se colocan en el suelo y se filman 
desde el {utgulo adl'cttado, aunque a ,-eces es posible ob
tener un buen efecto tic fondo en mo\·imiento introducien
dt> hts letras <·n l01 L'Scena misma, situáuclolas, por ejemplo, 
sobre la cubierta dt· un barco, aun<¡tt<.: tambiéu aqu í es 
importautc la profundidad de foco del objeti,·o. 

(De "Foloc.ímam", Bue11os A ircs) 

y '~ ~uricicn l<'lll l'lltl· cusnpacta como pam peuNrar por c ua lquie r 

<'nt rada. 
1 l:.'~llc• la Jllllllt:rn con,trncci<,n de la ccrah dolly•, hace unos 

cw•nlt¡s :oiw~ . m m:'tquinas m>•s han sido coustruídas y pue~tas 

para u~u nuivl rs.tl. Cnuudn t'S\uy en lugares alejados (como I talia 

o :Hr'ca) pur In l{l'neral ten¡:n una rcrnl> dolly• ; ni siqu iera 

pcttbaría film¡¡r IIIHt pl'lícnla ,in una de ellas. Esto no es un 

nhj(•\o amatcnr, ya <1ue cUl•sta K.OOQ dólares, si se vendiera, pues 

l's :ol<¡utlatla pur ¡,., u;tuclius. !'ero ellu ilustra lo importaute 

qne es la l':'unara m<"·il para mi y para d resto de la industria 

cinematul{rálica. 

Cun nwvimitntos MHI\'é" dt' cámara se puede contar una vieju 

ltistnria y t:1 ;unatcur lo )>m·de haet·r cun un equipo muy leve, 

co~a para nusutrns ta;s difícil. 

!'ara prevenir sacudidas cttaudu se filma a mano, ténganse 

las rodillas al¡:n flt"ionadas para dar elast icidad al cuerpo. 

Cuandu fslnll· una pcrsnrsa qne se levan ta, tome la cúmans ) 

síl{ale el m<Jvtmil•nto. Tt:nl(a cuidado de uo anticipársele y cal· 

cnle la acciún de la persona para q ue e l ntovimiento sea con

junto. 

(Tradttcldo del libro • 1-Jow Lo tahe better lwme movles.) 
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PASO A NIVEL Guión para un 
film amateur 
P or S. MESTR E S 

1.6 THMtPA. - Pasa 1111 tren por un paso a nivel. Des
pués las barrcr,ts se a lzan lentamente. 

Cruza un citlist:\. J.a indumentaria y la máquina tie
nen las características evidentes de pertenecer a un pro
f~:sional. 

El ciclista se detiene ante una clínica. 
Un médico cunsulla un grMico de la enfermedad que 

padccr la mujer que ocupa el \cebo. Llama aparte al ci
clista y le muestra d gráfico. Para la curación de la en
ferma sólo hay una solución : Suiza, sanatorios, dispendios 
cuantiosos. 

lln cnrtcl pegado en los cristales de la redacción de 
un periódic<> deporti\'o anuncia una carrera de bicicletas. 
El premio es una canticlnd considerable. 

E l ciclistn enlrn e11 In redacción y se inscribe p:tr'l la 
cnrrern . 

Bl rlín lle la ca rrer:t. El ciclista, antes de prescnt,u·sc 

~-. - -
., - .... 

•-4' - • 

al control, toma de un tubo una tableta estimulante. Su 
trinnro es sq~uro. El premio llentr{¡ la salud a su esposa . 

El cicl ista, muy destacado de los demás participantes, 
llega al paso a nivel. 

Han bajado la barrera y tllt tren de carga maniohrn 
lenta m en te. 

En la clínica, una monja cierra los ojos a la esposa del 
ciclista y le cubre la cara con la sftbana. 

El ciclista, scnt:~clo al borde de la carrete-ra, junto al 
paso a uivel, llora silenciosamente. 

El pelotóu ,.a llegando poco a poco. Todos se detienen 
esperando que se levante la barrera. 

El ('S fuerzo del cid i~la es ya i nú"til. 

2.0 At.co s" IIA ROTO. - Pasa un tren por el paso a 
nh·el. St· alzan ele nn~·,·o las barreras. 

· Cruza un muchacho, que consulta su reloj. Aparece, 
puntual, Sil 1HWia. 

Se sientan cn la te-rraza de un café. Pasa una mujeruN, 
que ks ofrece lotedn. El muchacho le compra unas par
ticipaciones y las da n Sil no,·ia para e¡ u e las. guarde e11 

el bolso. 
Lleg-nn al paso a nh·el, se despiden y el muchacho lo 

crur.a. 
El propietnrio ele nnn administración de lotería escribe 

en 11tt:'l pi?:arra C'l 11 úmero prem ifldo. Pasa la mucl1acha. 
\ 'e el ttúnH'rn y c·onsnltn l:ts participaciones. Son del mí-

mero premindo. Dobla las participaclmícs .r las gnaraa en 
el pecho. 

Pasa el muchacho y 11e el número premiado. Loco de 
contento, va al encuentro de su novia. En su cabeza b::tilan 
los. muebles de un piso, 11na boda lujosa, etc. 

EneueHtra n s u nov in y le abre el bolso para busc:;r 
las participacioucs. No están allí. La novia poue cara ele 
tonta y se hace la desentendida. 

El muchnc ho la deja .r cmza el paso a ni ve l. Bajan 
las barreras lentamente. 

J .a no,·ia se arre-piente y cnrre hacia el paso a nivci. 
Pasa léutamente un tren . 

. \1 le\'antarse otra \"ez las barreras el muchacho ha 
desaparecido. Algo se rompió para siempre. 

:).0 LA RJ~A. - Una. pareja discute Yiolentamente 
mientrns se ,·iste para salir. Es un matrimonio jo\·eu. 

Ella se pone ele espaldas a él para que le suba la cre
mallera del ,·cstido. til lo hace de mala gana y le queda 
la cmb:tla presa 1:11 la cremallera. 

Ella ethn a andar y arrastra al marido. Él tira para 
lihrarse y le rompe el ,·estido. 

?llits lloros y más pelea. E lla coge el teléfono y, lloran
clu, marca rl núme-ro de su mamá. Ésta, al oir el llanto de 
sn hiju, cuelg-n y se dispone a ir a la casa del matrimonio 
n •poner pazo. Se pone el sombrero y coge el paraguas. 

Llegn al paso a ni\"d y ia:. bano:ras bajau. Golpea im
pacieute el suelo con el paraguas, mientras un tren r!e 
cnrga hace maniobras. 

.\1 fin se Je,·antan las barreras y cruza el paso a ni\·el 
hedta una furia. 

1.\ega a la easrt. En la puerta hay una nota qne rlice:: 
«liemos hecho las pal'es. Estamos en el ci ne». 

FIN 
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SECCION OE ClNEMA AMATEUl\ 
del 

Centro Excursionista de Cataluña 
Calle Paradít, 10 BARCELONA 

SES!Ol'ES DE l. :\I J,;;S DE ABRl l. 

1 ~ 1 d ía O ~e parycctci una se lecciím ele films premiados e n la 
l'rime rn Colllpet icic)n de H~tí 1 nnlo. L'l·: mpor d<i, de do n 'l'omú!' 
Ma llo l ; El AIIKCI de In Gunrcln. de don Ag us tín Contcl; F:l 
lu11es, de don Vi cC' ntc F cn ·{, ncl i.-.; 1!:1 d i rccfor , de don Jesús J~ io· 
sal ido . Adem{u; se pw c(•d ió a In entrega de pre mi<1s de d icha 
ccJ n l pe~ ic i6n. 

Postcriorm t> ntc hcmns vue lto a ver estos mismos films como 
pnrtic ip:wtcs e n e l Concurso Naciona l, en el q ue confirmaron 
sus vnlo rcs, s ic uuo para ellos una especie de .examen de Us· 
tndO». 

E l lG de al>ril se dió n conocer en nuestro salón de actos un 
fi lm cien tífico, sonoro y e n color , realizado por el cineísla ama· 
teur gerundense don Karciso Sans, y que fué patrocinado por la 
Excma. Diputnci6n l'rovincinl de Gerona. Se trata de El Opp;. 
dum de Ullastrcl/, y describe con gran acierto las excavaciones 
realizadas en aquel término municipal que han dejado ''isiblc~ 
los restos de un poblado ibérico. T.a realización de este film e!' 
excelente, tnnto de fotografía como de ritmo, y alterna adecun
damente las tomns de cxtcriorf.'s y los detallt>s de hallazgos ar
q ueológicos a fi n de evitar la monotonía que pudiera derivarse 
fácilmente d~l escenario iu(tuime del tema. Al contrario, Sans 
ha logrado que se siga el documental con interés creciente, lo 
que ($ mucho decir. 

El •Jia 23 de abril se dedic() una sesión n nuest ro consocio don 
E nrique Fité, con mot ivo de habe r obtenido este año e l •Premio 
Ciudad de Barcelona•, de Cinematografía, con su fi lm Las ft¡eu. 
les de Barcc/OIIil. Hn esta sesil>n se d ió a conocer a nuestros aso
ciados dicha laureada realizacióu de E nrique Fité , comple tÍsimo 
documento g rúlico e informa tivo doutlc se recoge11 las m últ iples 
fuentes que cmbe llecL'n In ciudad, sean humildes y recoletas o 
monumentn les y populosns , cadn .una de e llas en su ambiente, 
de J'anc iedad o <le nu¡de ruismo, seño rial o castizo . Alg unas i n· 
cluso con S t\ l ry~ ll(la , romo la «Fout del G:~t•. E l t ex to, del co
nocido periodis tn ¡\rturo T.lopis , es docume ntado a fondo, y d icho 
por e l rapsoda José Heniu, nntiguo colaborador de. Fi té. E l f ilm 
te rm ina con la apo teosis ele las fuentes mo tHtmentales de i\Iont· 
juich. 

Antes de Las /IICII/Cs de Bcl·rce foun se p royectó la famosa 
Po rt a el esa, de l mismo cineísta, con lo cua 1 el ca rácter de ho· 
mc uaje q uedó redondeado y se demostró, una vez más, q ue para 
Porta closa no pasan lus aiios y conserva, intacta, In misma emo· 
cióu drnmútica c¡nc runndo conquistó parn el cine amateur es· 
pañol los máximo~ honores en el primer reencuentro internacio· 
nal, celehrnd•l t'n l~stocolmo, después de la conflagración mnn· 
dinl. 

E l día 30 de abril se revisnron diversos films, dos de ellos 
procedente!< de ) fatnró :Y dos de Lérida. los primeros son de 
clon jnnn l'rnna: Mciquilla$ de remallar, y Paré11/e$is (1!'15~ y Hl5l, 
respectiYamente). Un docunH•ntnl y nn film de argumento rea
l izados con ln maestría fotogrúfica y In corrección cinematogní
fica de ese rc:~ l iznd()r q ue después de :1lgunos at1os itH\Cti,·o ha 
l'('apar('cido este ;uio en e l Concurso ::\acional, con La gofr. d'ai
.~ua. l.os dM rilms de l.érieln son ambos del concu rso de 1!157: 
Tnr·dor n l a. J!a/1 de Dollf, de don ]osé Sarratc , y I Festival. del 
Circo , de do n Junn Rnrr.. nmho~ l'n color, y el ¡>rim ero, precisa· 
"' ~· nte , nno ele los mf1s bellos ri lms en color -quizf1 e l mf1s 
bello, fotogr(¡ficnment<' hnblnurlo- d r l cine amateur. 

lWl\"0\'At'l ON n¡¡ \'0'1'0~ 1~1': ~rON'rSRRRA'l' 

Hl :Jti dt abril , put ln no~ite , la Sección hizo ln solemul' rcno
vaciÓI\ auual dt· li);; \ OI OS dectuaclos con nwtivo de la ofrcuun 
<k In líuuparo vutiva a la Yirgeu dt' :lfoutscrrat; reuo,•nci(¡u 
qtw ti<•nc CÍl'~tn, Jl<lr parte de todas lns entidades que bnn 
ofrecido lúmpnras voth•as, cu la • \ "cla de Santa )larin». I:istn 
solemnidad litilrgica rt'ÍiliC en In Basílica nwntscrrutensc a unn 
inml•n-.a muchl·dumhrc de [idcs, entre los que fi¡!urau rcprc· 
!lcutacioncs de todas In, com:1rcas catalanas. Nucstrn Secciún 
estuvo representada por su Presidente, don Felipe S::~gnt•s, su 
hermano y lo3 socios señores F:ud;¡ldo :lro lns y Carlos Almimll, 
l'CJU las e~ posa!\ respect ivns. 

SESJO:-; 1\S Dl•: CAI.IFICACJó:-; DEl. XXI CONCURSO 
NACIONAl. 

l.ns díus ll, l:l, 14 , IH, 17 y 1!1 de mayo de 111:)8 t uvie ron 
lu~ar "'" o:l lnl·a l social ucl •Cen tro» las sesioucs de cnlificnciúu 
de los Cll:ll'l'nln y cuatm fil ms inscritos en el XXI Conc urso 
Naciounl de Ciuc AliH\Icm·, cuyo fal lo fué inserto , a ílltima horn, 
1.' 11 d número a u l<:I'Íur de 01'JH1 CtNJ·: y eu lfstc se pullli eo 1111 
cx tcuso COIII <' lltat·i,, !k lodos los fih11s participa ll tcs. De d ichos 
Seis St'SiOII CS , Jos t res Jl l'l lllCHIS f.UCl'Oll decJicndas a Jos filt11s iliS• 
cr itoR como docun~t' llla lcs, c 11 número de 20. I.ll S ot ras tres cou1· 
prc11dir ro u Jos fi lms i u sc rito~ como 11 0 documenta les (o se¡¡ de 
a r¡:-umcu to o Cn ntasfn), eu uúmero de 2•1-. Las pnrticipacioues pro
ced fa ll , e n su ll lnyo r parte, de llan:clona, sigu ic 11 do Murc in, 'l'o. 
rrm;n, Oviccl u, Snbadell , l\ lnd l'icl , Valellcia, Ztt ragozn, C{Jce rc~>, 
H uelvn, J.a Conuia, Gl'l'Olla, i\ fataró 'Y Hospi ta le t. 

Adcmlls de los •14 fi lms a q ue hemos afud ido, fig uraba in¡;. 
crito tlllO fucm tic collcurso: Ln Vl'lllilllll, de Pedro Fout , e l 
<' lJal fu é retirado por su nutor, cou In aquiesceucia de l j u rado, 
Jl()r haber fnllt·l·ido, pocos din!' lllllcs de iniciar;;e las sesioucs el 
iutér¡>rete de l mismo, conocido y estimado actor d~l cinc ama
teur, y ci11t'lsta am:1teur él mismo, don Jn:tu Segués, y justa· 
mente eu circunstnncias p:trecidas a las ~n que muere tnmbién 
en la pellcula. 

l~XCL"RSION A Sl'l'CES 

m domingo dio 18 de mayo, entre las dos últimns sesio11cs 
del Concurso Naciunal, se celebró JUta excursión colect iv:1 o 
Sitgcs, en h qnc tomaron parte, ademús de gr:w uúuu~ro de 
cillclstas c:llnh:tiiCR, nlgnnos de ::'ll urcia y l,a Coruña, que se 
!u\bla11 trnsl<~clado rt la cindrtd condal con motivo del Concnrso. 
l.n cxcursi(m rcvistiú un cn rí1cter de cord ia l idad y bue n humor, 
que no Íln pid ic ron e reclnnr a lg unas vis itas de extroord ina rin 
in ter<"~< . I'·:Mn~ f11cron : el ::\Iuseo del Vino, ele Vilnfra nca de l 
l'nnadfs; la carpa a macs trncln, ele Villanne va y Ueltt·(,, (1 la qu <• 
s n ducilo cl a de come r e n cucharita y de beber L'n po rrón, y lOR 
nli iSCOS «Cau-FL' I rol •, «Marice lo y «Ochocen tistn• , ele S itgcA. Hn 
todns pa rt(.'s loR excursion istas fue ro n a 111able men tc atendido~. y 
de Ull II IOcl o c~pcci n l en Sitgcs, donde fueron acompafiaclos por 
el Coucejnl sciior Coll, e n representación de l Ayu11tnmicnto , y 
n ltseqn ioelus con uu vino de ho nor en un elega11tc estahll'c imie u· 
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to tlt' In pl~yn. !.:1 cmnitl:1, cn Sil¡tt's mi~nw, consolidú t>l st>n
titln tlt• l'Unfrntl·mitl:ul •y dt• hnen hunwr, que cristalizú 01 sen· 
dos pnrl'lm<•ntu~ y ('11 In em¡>eií:ula competición del cQnico, ay 
<:trny de Qnicuo, l'nusistent<' cn heher un tral(o mieutras S(· 

pmnuncin esa fra~c. dt>mostmndo así que el hombre es supe· 
rior :1 la t•nrp~. At'llhÍ cunw •maestru de ceremnnias• el cineis: • 
thm Juan Oliv(·, vcrdndl•rn lll<ll'.,lrn en esas lides, quien en su 
dil<l'Urso fmulaml'111al, ni final del hanquete, reml'moró la im
JlOITtancin <111< l'ohra In villa de Sitl(es en la historia del cinc 
nmatl'lll', pur •·unntu t•n t•lla !>C <:elebró, allá <'11 <'1 año J!l35, <1 
CunJ!• l'St> lnt('lllaciunnl que sen tú las hasl's parn la crt'al'iún dt 
In 11:-\ICA. 

DESI'I.AZA:\tl H:-\'f() A IUWS \' A :\IADRlD 

Rl'Cil'ntt' :u'm t·l v1aj¡• de nuestro Presidente dem relipl' Sa
gut-~ a ~lndriel, con t•l ~xiw de lns sesiones que IJfrecil• en ~1 

t:írcnlu Catal(lll, H' ha eft•ctu;~do ulro vinje a In c:~pit.'ll por una 
comisiún inh·l(rad:t por t• l prupiu l'rt>sidente y lus S<>cios cindstas 
ellnt Ju~n Capdt•,·i,Jn , don jnnn Olivo!, don Enrique Filé y don 
Emilin tic.- la l'n:~drn. 1-:t<la vt•z sr lm tmlado de unRs sesinnes de 
cine nmnlcnr ''"" In" qnt• S<' ha inan!(urado l:t snln de proyec· 
ci nn t'~ dl'l lll'pal'lamt·ntn tk Fi lmolugín eu el l'onsejn Superior 
1lc lnvcsti¡tncillneg l'i<•nt ílicns. St•sion l's n las que se ha dado la 
dcnnm inacic'm ¡;tl'n ~ricn 1lc .r Semana de t:i ne Amalenn, y qm• 
ha n sid•J Hl'ünlpniladas dt· [HII Ia n1entus a cargo d~ los cineístn~ 

q ue llevnron la ri'IHt's<'nlnci,'m catalana. En otrns páginas dedica 
0'1'RO l'tN•: a ¡•so!< nclu!' t•l l'Spacio que merecen, y:t qne han re· 
callado In n l l nciún de toda la !'reusa espnliola y especialmente 
¡) ¡• lus mús Jl~<'!'ti¡;:iosus críticos cinematográficos de la capital. 

Aprovcchandu o:stl' viaje, así cumo en e l anterior se hizo es
l'aln en l.(•ridn, t~la ,·t·z Sl' ha heclw en Reus, ofreciendo una 
scsic'm de cint• nm:llt'nr :ti nue\•o cint>cluh de la Dele¡!ación de 
Cinc tic cRens llt>purt in1• 

III ASA:\llli.HA DEl. CRl11'0 ;o\ACIO:\AL DE L\ 
PRO!){ 'CCIO:-\ Ft)'I'OG RA FICA 

J..:n ocnsilm de hahl·r!>l' cl'lehrndo en Bnrct:lnna diclta Asam. 
hlea Xn..:innal, se nfrt-cit• a los :t!':uuhleístas tma sesión de cine 
nmnteur que tuvu lugar <:1 u; de juniu, por la noche, en el pro· 
piu locnl tlt•l ('(·ntnl l~xcur!oinnista de Cataluña. Después de un !'a
luclu 1lt'l l'resitlentc don J.ui~ de Cuadras, se proyectaron los si
guientes fihn!': Eun¡jcs ele l>o/íl/os. de doña Emilia )1. de Olivlo; 
Cite! cun 1'1 11111r, de don Enulio de la Cuadra; La cámara solia. 
dorll. de don jnan l.lohet; Caballos cu /u ciudad. de don Juan 
Olivé; ( rctlo. de don Juan Capdeviln; l<etomo, de don Enrique 
Fir(·; Cclll.<llllllllllm csl, de don Felipe Sagués y Jlarionelas de 
don Pcclm Font. Al final diú las gracias, en nombre de los asnm· 
hleístns , el ¡;ciior Fci tú , Vic<'presidente del Grupo ;o\acional de la 
Producciún Fello¡::r:Hica. l•:u su p<trl:uuel\to el señor Feitó hizo n:· 
fcrencia n In 1 Sl'mnun ele Ciuc Amateur que los cineístas eatn· 
la nes acnhahnn de ofrecer en :\1adrirl, testimoniando que sus pro· 
ye..:ciones hnh inn drjaclu un rccuerdv imborrable. Puso de relieve 
que In~ cinel~tns d<' t•sta c:asa hahínn Je,•autado muy a lto el pa
he llc'm espruiol e n el extranj('ro y terminó afirmando que la ve· 
ladn de cinc amateur hahía sido para los asambleístas un postre 
exquisito deRpués de sus tarC'::ts de la jornada. El Jefe del Sin· 
dicato l'\nciunal de Industrias QuímiC:Js, que tambitn estaba pre
sente, felicitú a Jos autores de los films, al Presidente del Cen· 
tlo, selior <1<' Cunclrns, y n l"s de las Secciones de Cine Amateur 
y M footogrnfía. 

SH!HO~ Pl'BI.ICA n~J. CO:\CVRSO XAClO:\AL 

T uvo efecto el lB de junio en el salón de proyecciones de la 
<..:. j. l. T. (Arngún. :?7:i). como de costumhre, una velada de filrus 
~clet'ci<>nndos entre los del Concurso :\acional de Cine Ama· 
teu:. m progr:una fu(, el siguiente : .Uoulc/rcrmoso. de don ~3· 
nuel Pérez Sala fCácercs); Su primera 't•icloria. de don Salvador 
Baldé (R:trcelonn) ; El mu11do al revés. de don Frandsco Fout 
¡Tnrrasn) ; Cita co11 1'1 mar. de don Emilio de la Cuadra (Barce· 
luna) ; Credo, tle don Juan Capdevila (Barcelona); •);on ser
vial !Jo, de don Felipe Sagut!s (Barcelona) y Primer dia de caza. 
de don Antonio ) lcdina Bardón (:\lurcia). Además de quedar al 
margen ele esta sclecciún los films de S mm., entre los que figu
raban t itultJS importantes como Flowers, tuvo que prescindirse 
ta mbifn de nl¡tunos htH:no~ fihns {Lium entre ltagrímes, La gola 
d 'a i,~rua. El director y otros), que se reservan para otra selecci6n 
a ofrecer a l públ ico e n t'1 prúximu otoño. 1 .a sala se ,·ió colmada 

<1<' <'SI)ectnclon•s (Jnc ~i¡ruieron con n¡!rado e inte rés cada uno de 
los fihns <le! pru¡.:mmn y lo~ premiaron con su aplauso. El pro: 
g<anw imprt'Ru llcvnhn un t<•x tn de presentación debido n l:t 
hrillnnlc pluma ¡1¡, Ju l io )Jam'l(:tt, l'Scritor y periodista, que este 
aito furmÚ Jl:tl te dl'l jUr::td<l por Vl'Z primera. 

l'H:\.-\ OE RF.PAR'J'O DE I'RE:\1108 

Terminaron lo" nctns del XXI Concurso ~acional con la trn. 
dicion:tl cena en honor del jurado y de reparto de premios. Ce. 
lehróse el 21 de junio en el Casino del Parque de In Ciudadela. 
Ocupaban In mesa presidencial l'l doctor Castillo, de la Delt'· 
gnci6n Provincial de lnformncibn y Turismo; el señor Pach, en 
rcprescntnci(ln de la Junta Directiv:t del Centro; y e l señor Que
rol, crítico de cine de Radio Tarrnsa, en representnción dt'l Ju· 
rndo; los tres con sus res1>ectivas esposas. A los postres, e l Se
cretario de In Sccciún y del jurado, dió lectura al fallo, invitan
cln :1 Jus autores premiarlo!< u recoger sus premios de manos de 
In prcsielcnc1n. Rccogi6 lo!' correspondientes a cineístas de :lfur. 
cin clon julio 1:'\:tvnrrn, quien tenía a su vez e l de interp retación 
masculina por su protn¡!on izaciún de Pl'iml'r día de caza. l~ué es. 
pecinlmcnH· aplaudido el niúo J.'eclrn Antonio "Farré, ni recoger sn 
prcn11el de intl'rprl't:tcibn infantil por la del f ilm de don SnlvadOI' 
Baldé Sn primera victoria. f)espués del reparto d e prem ios se pro. 
cctl iú :\ la imposiciún dt' ins ignins conmemorativas a los socios 
c¡ne en l'ste ruio tlllnplen ~11!' hodas de plata con 1:1 Secciún ; hn· 
ciéndolo en primer lugar a don Alfonso Serrab íma Rofill , forja· 
elur de tantos y tantos 1 rnfeos cineíst icos que llenan las vi trina~ 
dr los tl'iunfadore~< de nuestros Concursos; Juego a dou José M.• 
Aymrrich Jlarh:my. a quien tnnto debe la Sección por sus conti · 
unos desvelos de nrganizacitm y desinteresado entusiasmo; y 3 
dun Prdrn Guardia Serra, don \\'enceslao Guarro y don Fernan. 
elt• Rivilre de C3ralt. Actuaron de impositores los socio!' fnnda
delres !'eiíores Pach, C:tralt y Rifá. T.a fiesta empezó y terminó en 
su parte oficial con el Himno al Ciue Amateur, que fué cjecu· 
tado por 1:\ orquesta y < ntonadu por los comensales, purstos en 
pie, y termin.) a altn!' lwrJ.s de la madrugada con auimado baile 
a car¡:ro de l:t Orque~;tn Gran Palacc. 

Otra nula simpática ele esta velada fué la proyección de un 
reportaje cinematnj!rálieu en color de la reciente excursión a 
Sitges, dentro de los actos del propio Concurso );acional; re
portnjl' clehido a In e:oo:perta cftmara de don A.rcaclio Gili. 

lNFORMACION VARIA 

AGORA FOTO-Cll'E CLUB. OVIEDO 

nc In <r)lemonl cnmpencli;ldn•, de Hl57, copiamos In parte 
rel:ttiva a la Sccciún tle Cine Amateur. Dice así: 

.nurante el a1io l!ti7 se dieron cinco sesiones : dos de cllns 
con films ele don Jo~é Ruig 'i'rinxant. Dos sesiones más corres
pondieron a la s<·leccic'm de pel!cul:1s premiadas en el ciV Con
curso de Cinc Amateur de l.etm-Oviedo•. Este certamen lo venia 
organiznndu con h1tu el <:iue Club del Casino de León. Por 
acuerdo mutuo, a ptupuuta de Agora, se celebra, a partir de 
J9.)7, mganizado eu culahuraci(m por ambos Clubs, un año en 
cada capital, esto <s, lus imp:trt's en León y los pares en Ovic
clo. l.:t quinta se!liím ~e celt•hrí• el lo de noviembre, como ho· 
menaje del Cinc Amateur Asturiano a \'alencia, proyectándose 
un documental de don )J¡u in.no Cuadrado; sesión a la que asistió 
nuestro Cuhernatl(Jr Ci,·il, señor J>eña Royo, y a quien se le 
tntregó el tltulu de •Socio de Honoro de Agora. 

En cmnhínaciím C<>U el dl' Fotografía, se celebró un Cursillo 
de Cinc Amateur, a cargo de don José Luis González )fontes, 
finaliMndo Ctlll otru de sonorización con doblajes de filrus por 
varios procNlunientos, desde el disco estroboscópico y el csis
tcmn. Ingrn1 , :unhns a cargo del señor :\lontes, hasta el •sistema 
Oli\·ereso, pur el M~lior Cuadrado. lmprovísándosc un cequt¡><> 
de sonorizaciún• qul' consiguió excelentes trabajos. 

Se celehrú y fallb el clll Concurso de Guiones de Cine Am3-
tcuro, que hu ;;ido el Ílitimo de car:'tcter regional , convocándo· t, 
cn sustitución, el •l Concurso l'<acional de Guioues de Cinc 
Amateuro, que tiene In v::tlío anticipada de ser el p rimer con
t·ur~u de cslrl cntt'l(<ll í:t que se cclchrn e n España. 
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.. T ambié n hn convucndu t.>l oV Concurso de Cine Amulc.>ur Ovi~· 
du·l.eón» parn l!l.ill 

Nt~<:stros ciu.e ístn.s h nn tumndu parte cu vnrias competicionc!;, 
ollte111e ndo cltstm¡r:udns puesto~. El seiiur Dínz Villamil uhtn"' 
t:n el Naciona l de Barcelunn, :\ledalla de Honor para L<1 ~cmris,; 
y menctón pnnt F.n <'1 puís dc• Alcí. Esta última, e n l\ladrid l'C 
adjudicó el premio aCin<·hllldiao. ' 

Dm\ José Ro i¡r Trinx:lnt, e n el a l Concurso Naciomll de Arte 
Cinema tográfico Am:ttcur de San Schnstiáno consiguió el priml'r 
premio de R_cport:tjl', con su film Trcu ,¡~ cl!ap11 . l.a pellcula 
de Agora: El dodor .1/auo/of. recihc :\[(·ncióu honorífica en el 
de r.eón-Oviedo, como tamhiéu otras cunntas de cincístas •le 
nuestro Club.• 

HO:\IENAJl~ DH :\IA'J'ARO A El\RIQUB FITE 

. A propuesta d~ 1~ Pcmcn~in d~ L'ullnra del Excmn. A yunta· 
nucnto de :\Iatnro, este tomo rec1entemente el acuerdo de tri
h~ttar público homennje ni cineísta mataronés Enrique Fité. 
Ctertamente que. éste ~1ercría -y así ¡>odríamos decir que no. 
taba eu. e.l nmb1ente c1udadauo - una píthlica demostración d" 
rccouoc~m•cu~<?· ya que a los mnd1os merecimientos que en s u 
hab~r t1en~ 1•1té, lol('rndos a pulso y llevado por su entu~iaq111o 
hac1:1 el ~me nmntcur, se ha de :ttiadir el Premio de Cinen•ato· 
¡r.rnf1a. •Cmclnd di/ Bnrcclona 101¡7•, obte nido con su maravilloso 
ftlm h tc 11/ es cfc lJ<Irc:clolla. 

Y . el homenaje u Hn1·i q~1e P ité Ita (~nido efecto, lH1hié nrl O$E.' 
esco¡r1do por m;~ r~o del tn1s1no In ampha sala de Exposiciones 
del Museo 1\fun1c1pal, la cual se lle ne> a re bosar de un selecto 
público, ftvido no) solnmentc de prescnci:tr el film rccientcn1cnt<· 
galardonado, sino también de tributa r s us férv idos aplausos al 
hombre que, culladn pero muy eficazmente, tanto ha sabido 
enal tecer con sus cclcbrndas producciones e l no mbre de s u ciu
dad natal. 

Bl neto (ué presidido por t'l i lustre sciior alcalde don Pedro 
Crespo Gil, juntamente con el tenie nte de alcalde' y ponente 
d~. Cultur:t •. don J_aime Colouner, otros miembros d e la Corporn
c1on l11U!11Ctpal, d1fl'l'tor del )fuseo, don Alfredo Opisso y otras 
perso ual1dades. 

<;omenzó la sesión con un discu rso ele introducción y justifi. 
cac1ón del acto, a carl('o del rapsoda jns~ Reniu, íntimo colaho· 
rador de Fité en sus tareas artísticas. Después, la actriz \\Iaría 
Rosa lkrtr:ín recito'~ una poesía inspirada en la última realiza· 
ciúu del citado cincísta. 

Seguidameutc, los crhicus de cine de Radio ~acional d<: Et;· 
paiia en Barcelona, Esteban Rnssols y jorge 'forras, expusieron 
en animado y su¡r<stivo <li:tlc>',!O. sus opiniones con res]>ecto ~ 
la obra cinematogrMicn ele Enrique Fité, s us especiales c:uacte· 
rísticas y valores cstét icos, resultando una acabada síntl'sis ele 
la tnisnHl. 

Al te rminar l11 pmyccciún de clichns cintas, el cineísta cs
r n .. ho', c{11idns uval·ionts ele pnrte de los numerosos asistentes 
al acto. 

A continnaci611 fu ero n proyectados los fi lms de Fité, Eslaw. 
pes malarollill cs - in t l'rcsnntísimo documenta l en color, refc. 
rente a diversas fi('Stns y actos populares que se celebran en 
aquella ciudad - y Pft l'll/cs tic Ba1'Celo11a. 

VELADA JN'l'lo:J{NACIONAJ. DE tTNE A:'I1ATEl1H 

.Presentada po r la Sc<:cii>n de Cinc Amateu r d e S . C. Juventud 
l 'arrase11Se, con la co,lahoraciún de los c lubs (Tanceses «l.cs ca· 
meras assoc iécs de l'al'is• y •Club des Cineastes A.mateurs d'A· 
quitaine Bordeaux», tuvo <'fecto en 'l'¡trrasa, el 31 de mayo . una 
iuteresan~e veladn ele cinc amntcn1·, en la que, tras una primera 
parte de fi lms tarrnsenst•s, se proyectaron los siguientes films 
e~<traujeros: Le avN'u/un: ddl'allro io (Italia). premio extra· 
o rdinario d e la Ut-: ICA HI.)G ; La ltt111ihc des Verdi, de J. Das· 
<¡ue, quiuto premio de la (TNTCA 1!1:)4; Fftes dn Ccnlcll!li•·e ,¡ 
Tarrasa 1956. de J. l .. Rcbeyrotte; Le f>l'lil indien. de J. N1· 
clreatt y Dr. Chaumelle, primer premio nacional francés 1957, 
y Alors 1'acontc, de los mismos, también primer premio nacional 
francés 191i8. 

Dada la proximidad entre Tnrrasa y Barcelnua, fué una lásti· 
ma que estos films extrnnjeros, c¡ue quizá por ímica ,·ez hubo 
ocasión de tener en Espniia, 1111 huhieseu podido ser exhibido~ 
también en la capital, con miras a una difusión mucho más 
amplia. ::->i siquiern t.ns cupo el recnrsn del fácil desplaza· 
miento a Tarrasa , por cuanto recibimos el programa con post<.:· 
rioridad a la sesión. 

SECClON DI~ CI="B A:\IATEtm DE LA OBRA 
IK1'HRPARROQl 1JAI. RECl{BATl\'A (Cáceres) 

En la reunión celehracln e l 2!l de abril por el grupo de Cinc 
Amateur se desarrolló el !liguientc programa: 

Se entregaron a variM socios guiones para íilms d e argu. 
mento. Han comenzarlo sus rodajes, don J\fanuC"I :'ITirat, don 
Fernando Hurtado, d on Víctor Uarc!a y otros, que iremos co· 
mun icando oportunamente. 

!·k· ton11'l el a~u~nlu de .:uu,·ocar el primer Con.:nr"'' lil' ~~~· 
tiu1nlc>, t·,tricta111C11tl' entre los S<>Cius tlc estl' grupo, que t<•mlt:í 
lt1¡:.tr l'U lu:< prim<'f•l~ días de septiembre, con uhjeto dl' ~l'll'<> 
,.:1111(11 la~ pl'lículas que pncdnn c.:oncnrrir :11 certa me n l'c>n\ ol• 
t:ado pon la l'nsa de la Cultura, tic aquella misma capital, y en 
t•l prt,,ittlu ('Ursu, ul Cuncur$U >:neional. 

Se ~unurizo·, snhre hamla ma¡:néticn directa una pelicnla de 
b 111111., con tcsnltadu u:•cnieo impecable. 

En l:t M~iím •El amateur ante su pclícnla,, correspondi\t 
proyectar a don Ars.,nio Rueda y Sáuchez.)lalu, quien clcleit(> 
a lol' nsibtCntlS t:on ' ':trias peliculas cortas en color. Don l~o:r· 
nandu H unaclu r>roy~:ctt'l ;,u película primera e u blanco y negru, 
'erd•tdcro ncicrtt>. Se lratn de una pequeiia pelicula familiar <:n 
que clest;tcan "liS {mg-ulos de toma, su calidad cront<itica y hasta 
d pcquetio hilo en que se desarrolla. 

SHSlO~ DlWICADA A. EXR!Q\.'8 FITE 
l~ =" 1~1 . ATEXEO BARCEI.ONES 

Dcntru d,•l ciclo de confuencia;; cinematogr{16cas ur¡::-uniz·1das 
pur ¡,J Att:n<·o llarcelon~s. prestigiosa entidad c ulturnl, e n e l 
cnrs\i 1!1.j7 •. 'iA, el día 22 ele marzo se dedicó uua sesión cspe,·iul 
al cmcfsta nt:ttnronés .Enrique Fité. Dcm Esteban Bassnls, n:. 
ru.~t or dl' Cinc furum el<' Rad io Nacional dt! Espaiia e n Barct•lu· 
1:a, hizv un estudio cJtol cinema amateur, sctia laudo sus virtutl cb 
y sus ilimitadas ¡>crs pcctivns , n condición ele que sus rcal iza
do r<!s ha~uu s uyos los cous('jos de Jean Cocteau : d~s nmntcur 
aqm· l t¡ue a m(l lo que• hrtce. H~> e l priv ilegio de abrir las puertas 
prohih iclar.. 1\s , po¡r ejemplo, la posibil idad de hacer visual n n 
])(10111<1 rt'110V11clU1'». 

Dt•t;pt1<':s <lo: ¡.: lus.u· la obro ele los (igu rns más rcpres~ nt.ll i v;o, 
cll•l cinc• umateur catnlf1n, e l con(erenciante nnalizú dc tl.' n illll· 
111 (' nte la film olol(ía d e Enrique Fité, el artista ga larclonnclcl lll 
los Cl'1't{uncnrs intc ruadunalcs de mús relieve. Sc¡¡nidamentc !uc· 
ron proyn:ladtiS lo~ fi lms l'orfa closa, J<cto,.uo y Jo'ut'n ll'S !le 
/Jn •·rc/~1'"· ilns trntivus de lo exquisita calidad poética y de la 
pcr(ccci6u técnica alcanzadas por Eurique Fité. 

SHSTON INTIMA 

="u(•strn hm•n arnil(o don Santiago Arizún invit(o a un redu· 
ciclo grupo ele :uni!'t.tdes a quienes dió n conocer su film Tum. 
hlo'r~ cu 111 p11:: .«' muer<'. gsta realización amateur :;e pw]wnía 
la exaltacibn ele! n •cucrdo del hijo que murió de accicll·n t <: cn 
t 1 cam]>ameuto militar de Castillejos, prestamlo servicio como 
sargl'nto de :\lilicias. luútil decir que el señor Arizc'm puso lo 
mejor de su almn e n el empctio y el resultado ha sido este 
vihrautc film en c•llur que, en uua duración de tres cna1'toto de 
h•rra, culaza la evol·acit'nt del hijo con la descripciém ch.• la vida 
q ue si¡::u .,, pletí.rico cll' virtudes castrenses, en el c;uu¡Mmcnto 
ele los Custillcjos. Hl (ilm tiene un sentido certero del reportaje 
l'in emnto~ritli co. ! ~moción patt>rna y emo¡:-ión patriótica se aitnan 
t·n un dt•sfil<' de in1{lj('!.'n('S fílmicas que superan e n muc hn a 
todo lo ~JUC conocíamos dl' este ciueísta. :Muy utinadamente, 
A rizón l:IC rodo:ó p:~ra s u empresa de colaboradores pertenecicn· 
tes al catn¡H1n1cntu y, por tanto, compaiieros o supcr·iorcs 1¡uc 
rueron del hijo llo raolo , a qu ienes incumbieron las taren8 do 
¡tuión, tex to, reci tado y nsesoramiento mil itar. Además dotó a 
s u película de una excelen te sonorización ejecutada en los li~· 
ludios Jll:1 1ié-Rrt vl'n tús . 1\1 setior Arizóu accedió a la petición 
q u ... se le h izo de exh ibir s n fil m en el Cent ro E"cu rs iou ista 
de Catu lt1 iia, a principios del próximo cu rso . 

ASOC IACLÜN DE CINE CI ENTU:IC0-)1EDlCU 

1 ~1 1:.! de juuio se ct: lebró una sesión, cuyo programa se 
iniciahn con un film cicntf[ico, cedido por d Cousttlado de l11b 
Estados Unidos, y ~el(nía con varios films amateurs de los se· 
1iurc.>s don Qnirico l'arés , don Juan Olivé y dotia Emilia J\1. de 
( llivé. Después de In proyección hubo coloquio a cargo de lo~ 
bU1orcs Par~s. Arraut, 'l'orras y matrimonio Olivé. 

SESIONES DIVERSAS 

Jo;n l'l Cl·ntro L~xcursionista de Bada lona, el 3 de mayo. Or
¡ranizada conjuntamente con el Gran Casino y eu la sala de 
licstas del mismo. Programa: Arlesauía del obanico. de E. 1\I. 
dt· Olivé; Jlcrcado audalu::, de J. ·)!. Cardona; Por tierras del 
Jlikado, dl' Junn 1'orrens; Rcp6r/er mecáuico. de Delmiro d e 
Caralt; Cobollos cu la ciudad, de Juan Olivé; Sclune/zc, de Juan 
Cn¡xlt·~·ila; Hlbr·ys. de F elipe Sagués. Los comentarios y pre
sentact(m dl· lns películas, a cargo de don Juan Ol ivé. 

En el Centro Catequístico de San P oi de )fa r, el 7 d e mayo>. 
l'ro;!1 ama: Ar/csaula del tlbanico, de E. )f. de Olivé; El Tíbl· 
dabo. de J. Olivé ; C<~J>rh'llo, de ] osé :lfestres; Caballos en lu 
d lldlld . de J. Olivé ; Sclwtclzc , de Juan Capdevila. 

Hn (.') Club :\Tontclar, de Barcelona. Dentro de las variadas 
Íc:-tividad<'s de S il X T Aniversario, han tenido lugar dos sesio
nt'!' de c ine a matc nr. Una a c:ugo de l Grupo Ametl la l~i l ms, con 
p<'lío:u las r<'a l izadas por J. Radia, y u na ofrecida por don Jnau 
O l iv~. con film s del mismo y de su esposa, do ña Emilia M. de 
Ol ivé. 
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Fallo del I Festival de Cine Amateur 

(AKrllpal·i(m FutCJg'níficn d<: Cataluiia¡ 

1." lt l'oC,\ (ha~ta lWO¡ 

Idea· · ~1 E.I\IOLU'I GO ?», de 1'>. Del miro de Caralt. 
Guión, foto¡,rrnfln t>n blanco y negro : cEI, H OMBRE Il\1-

PO R'l'A N'l'H•, ele D. Do m iugv l;iltt~nrz. 

Direcciún: . t~I>:l'Oifi'HR i\11\(.'ANLCO» . dc D. Delmiro de 
Carnlt y «Jun ior F . C.». 

lntcrpretaciót t masculina y femenina: Desie rtos. 
Fotografía en colot : D~~; icrto. 

Montujc, sonorizndón: •Rl'l')lOH Dll UN DIA•, de D. Do
mingo Giméncz. 

2.a tii'OC,\ (1\) Jl a 1950) 

ldcn, g-u•on, dirc~ciún, intt:r¡,rctnci6n femenina e infantil, 
fotografín en hl:tucu y uq;ro, montaje : •l'OR'l'A CLOSA•. de 
dun l! nriquc Fité. 

lnterpretaci6n mn~culina: ci.A CAJA DB CERILLAS•. de 
clon José Castellturt. 

Fotografía eu colur y sonorización : Desiertos. 

~-· lil'OC\ (dc5dc I\J51) 

Idea, guión: •HI. CA:\ll'EO::'\•, de D. José Castelltort. 
Dirección, intt'tprN:'Il·i{,n infantil: cLA AVE::'\TURA DE P . .\

PW.•, de D. Pedro Balaüá. 
Interpretacióu femenina: oRETOR::'\0•, de D. Enrique Fité. 
Interpretación masculina, foto¡:raría en hlauco y negro: •GO

TAS•, de D. Ped ro I'ont. 
f1'oto~mfia en color: r.F I.O\\'ERS•, de D. Federico Ferrnndo . 
.Montqje : «SU I'IUi\fl~R OlA DE CAZA•, de D. Antonio )fe

dina Bardón. 
Sonorización: •lH. P UEr\TE», de D. Jorge Feliu. 

Composlclóll del jrtrmio. - l'resideute, D. Gcrardo Kleiu ¡ 
Vocales, sc t1ores HHRsols, Picas, S:'teuz-Cuerrero, Baldó y Tha
rrats ¡ Secretario, D. J.eanclro Trull{ts. 

Selección nacional para la «UNICA » 

Ha sido efectuada la selección de films que deben repre
sentar a nuestro pa!s en el Concurso Internacional del ~Iejor 

Film Amateur (Ul\ fCA), a celebrar este año en Bad Ems (.\lc
mauia), del 4 a l l:.l de octubre. 

Como resultado de una votación inicial, se ccmsiguieron los 
siguientes films (por orden alfabético) : Categoría Arguml'nto. 
Primer día de caza y /~oc. Categoría Fantasía. El mtmdo al 
revés y No u servial! Categoría Documentales. Credo, El nostrc 
pa etc cada dla, Flowcrs, La gota de agua y Jlontelrennoso. 

Después de sopesar detenidamente las posibilidades de cada 
uno de dichos film s ante Ja competición internacional, se se
leccionaron definitivamente los siguientes : 

Para Argumento. Primer dla de caza, de Antonio ::Uedina 
Bardón (:\furcia). 

Para Fantasía. Non scrvittl!, de Felipe Sagués (Barcelona). 
Para , Documentales. La gota de a¡:ua, de Juan Pruna ()fa

taró), y Molllclrcrmos<.l, ele Manuel Pércz Sala (Cáceres). Estos 
dos últimOs! films han s ido seleccionados hajo condición de ser 
convenientemente revisados por sus autores. 

Aplec «El Cine y la Montaña» 

Al ir a pon~r IIH'IIh1S a la obra para la <lrg;tl1izacióll <lc lllt l''· 
lH1 1 API.EC )10KOGRAFJCO, cuya iniciativa lanzamos en el 
número nntcrior, nos hcmo>' dado cuenta de que el plazo prc
,.,~1<) para el prú.ximo otm1o resultaba asaz breve para 1111a 
primera manifestacitin de tal índole, respecto a la cual partía
m<>!< hm si>lo de nna idea ni siquiera madurada. T'or otra partt·, 
queriendo dedicar dicho pnmer •Apleca a l tem a de cinc y mon
taiin, como homl•nnje a 1:1 Rl.'cción de llfontaiia del Centro Ex
cursionista de Cntalniia, con motivo de su cincuentenario, y 
cclcbr:índllse éste dentro del próximo año de 1959, hemos de
terminndo aplazar r:uestro festival para el mes de marzo. Ha
brá tiempo, pneR, de hahlar con más detenimiento sobre el lema 
r n prc),_,inaos niunero~. 

I Festival <1 Club Urbis:.. - Madrid 

E l uCiulo U rhis• , en colaboración con la •Revista Iutcrna
c iona l rl e l Cine», couvocn este Festival· <le Cinc Amateur a cc
lclmu· en Mndrid, del 113 ni 20 de octubre próximó. 

Hl tema es Iibrl!. Puedeu participar todos los fonna~os re
<lncidos. l' lazo de inscripción: hasta el 30 de sept iembre. Pre
mios: •U• rle p lntn, al mejo r film. llna medalla de plata y 
una de bronce a cada uno de los grupos •Documental y Repor
taje•, •Jiautasia• y u A rgumcnto•. 

Pueden solicita rst' hnscs ni Secretario del cClub Urbis•, Ave
nida :\Icuéudcz y l'elayo, 71. .:\Jadrid. 

Nuestro Concurso de Temas 

Al ~<>rr:•r In cdicicin dl'l presente número, el jurado, iule
¡.:rndo por rl cuerpo de redacción de OtRO Ct¡.;E, está proce
diendo a la h·ctura de los originales recibidos pa ra nuestro 
l C1>n.:nrsv de Temas para film amateur, que forutan una cifra 
t.astante consiclcrahle. Confiamos poder dar a conocer el Callo 
E'll el l)nhimo número. 

I Certamen «Ciudad de Sabadelh 

El Cinf' Cluh Salladcll couvoc:1 su primer Certamen de cine 
amateur •Ciuclad de Sah:•dcll», al que pueden concurrir todos 
los cindstas tspaüoleti . Se adjudicarán medallas de honor, de 
pinta y de bronce en cacln una de las tres categorías fuuda
mcntnlc~ y premil)s a ;tui6u, dirección, interpre taciones, foto
¡.: ra fín, muutajt: y w nurización. El plazo ele inscripción te rmiua 
e l 25 de septiembre (!(' l!Jií8, admitiéndose la entrega de films 
hastn e l !lO dt: octubre. 

I'nra iu!urnnu·ión, dirigirse a la Entidad organizado ra, Rnm
bla de l Cr.ud illo, 60, Habadell. 

II Certamen Nacional de Arte Cinematográfico 
Amateur de San Sebastián 

Ot.'l 1::1 al 1!1 de julio de Hl-~ se celebra este certamen, con
,·ocndo por la Sociedad Fotográfica de Cuipúzcoa en colaboración 
con el Cinccluh de Snn Scbasti!m y bajo el Patronato del Centro 
de Atracciórl y Turismo. 1-:1 día último para la inscripci6n y en
trega de Cilms es el H de julio. Sentimos que cuando aparecerú 
este número el certamen se bahrit ya celebrado, pero hemos re
cibido la ccm,•ocaturia dentro de la primera quincena de junio, 
cuando acababa de snlir a la calle nuestro número anterior. 
Aconsejamos a las e ntidades organizadoras de concursos de cine 
amateur que rebasen el área local, los convrJquen con nnt icipa
citm de va ri<~ll meses, "'" vÍ!\las a l mayor éxito ele los mismo~. 
De t•nnoccrlo , Incl uiremos eu este m ismo número, a última hora,' 
el fallo de l <.:ertamt!n 
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Competición Internacional del Film Experi
mentaL - Bélgica 

d'nllnaré~· oficial : 

l'rimer Gran Premio, al film Do m, de \\"aleriau Borowczyk y 
Jau Lenica (Polonia). St:gundu Gran l'remio, al film Fn't' /~u
tlil'ols, de l.en Lye (Estadus l'nidos). Premios a CIIOIISOIIS sou~ 
paro/es, de Yoram Gross (Israel); Dwoj lndzic .: s.:ufa (o.Deux 
hommes et une armoire•), de l<aymond Polanski (Polonia) : 
Gyromorpllosis, de Hy llrish (EF.. UU.-Holanda); Higlnlla)', de 
lfilary Harris (Estados Unidos) ; K Y. :-\. Y., de Francis 
Thompson (Estados Unidos) y Sinfonla en do bemol, de Rodolfo 
Kuhn (A rgeotina). 

Debe consolarno!< a nosotros, españoles, que por lo menos 
figure nn título en lengua cer"antina en este •palmarés• y 
procedente de una de las naciones de la prole hispana. 

IV Festival Internacional de Cinematografía 
Especializada. - Roma 

.1!1 Instituto Nacional parn la Cinematogr::~Cía Educati\'0
1 

Cieu
tífica y Social de la Universidad de Roma orgmtiza, del lli al 2G 
de octuure clél curricntc níio, el 1 V Festival de Cincmatograiia 
Especializada, al que podrán concurrir indistintamente bas¡a 
siete f ilms pur cada país, sen en S5 o en 16 mm. T.os temas 
que deberán ahurdnr dichos Cilms deben vers:tr sobre agricultu
ra, biología, medicina, problemas sociales, ciencias cosmológicas, 
ccouomía, turismo, arte. depurtc. fulldore, films de ensayo o 
ele uctu:tlidades. J.;, curu.:urn·ncia a dicho festival debe ser co
municada ante& del :!0 de n¡.:usto y la entrega ele ¡>elículas se 
cierra el Hí de septiembre. 

Festival del Film de Edimburgo 

Se anuncia este Festi"al, a celebrar del 24 ele agosto al 14 
de septiembre, y tiene por finalidad el dar a conocer los films 
que punen de manifiesto las realidades del mundo actual y todos 
aquellos que contribuyen con la mayor originalidad a la cvolu
cióu creadora del cine. 

Se tr:tta, pucs, de revisar las más importantes obras clcl 
11\omento nctunl, con nsistencia de sus autores, a la par que se 
desarrollará, dentro clcl Festi"nl, una Semana de Estudios Cinc
matográlicos, con lccciuncs dictndns por los propios cineastas 
asistentes. Hntrc c)tra,;, se anuncian las proyecciones de Farrc
bfqttc. Palsa, LoulsiMta Slory, La, balad1t lie BcrUn, jour tic fflc. 
Crta Btanc, !Jicuv!'llfcio !111·. 1\fnl'sftalf, EL oro rtll Ná.po!cs, La tcrnt 
fr<;wa y Lu.~ IIO CIICs ttc C<tbfrfu. 

La Direcciím del • Hdiudl\lrg Jlilm flestival. está euclavacla en : 
Fihn 1Jous~ . a l{andolph Cresccnt, lidimbnrg, 3. 

En Carcasona no hemos tenido suerte 

Este aiio participaron en el r:cstival luternacioual ele C:.rca
sonn (Francia) nada menos que nueve films amateurs esp:u1o
les: l'lucclc.~ locos, de :\redina Bardón; Pokcr, ele juliáu Oña
te; Gcsseu, de 'Felipe Sagués; La vcu/atlll y L11 espera, de Pedro 
Fuut; Trcot de dteif>a, Seltlfenuiues c11 Pamploota y Corpus Clt 

Sllgcs, de J. Roig 'I'rinxant, y Caf>rlcllo, de José :Uestres. Y aun 
se iuscrihicrou ch>s mtiS: Ella, de Francisco Font, y Rapsodia 
,.,. color. ele Jo!!é A rrnut ; pero lo hicieron demasiado tarde y 
no entraron en la clasificación, aunque se proyectaron y fueron 
muy aplaudidos. A última hora, Pedro Font retiró La vculaota, 
por las mismas rawnes que habí01 ya retirado este film del Con
curso :--laciunal y se explican en otra parte. 

Salvo La csf>cra, de l'cdro Font, que tuvo el premio al mejor 
color, JIÍugún otro de los CSJ>añolcs ha figurado eu el •palmarés• 
oficial. Sin emhargo, e l propio film La espcm y Capricho. dr.: 
Mestres, obtuvierou el premio del público en las respectivas 
sesiones Lu que fueron proyectados, mediante la curiosa :tclop
cióu que se hnce en ese J:csti"al de un aplaudiómetro, que mide 
la iutensidud y duración de loti aplausos. 

l·:~tc Fcsti,•ol se celebró del 7 al 15 ele junio. bajo el patro
nato ele la F~tlcraciún Frnm:esa de Clubs de Cinc Amateur y el 
Alto Patmnatt• del Ministerio de .Educación "1\'adonal. Asi~<tic
ron personalmente al Festival ele Carcasona los nwtrimuuiul! 
L'ont (l'eclro), t)Jivé y Arrnut, y don Jlran"iscu Fnnt. 

El Grr.n Premio dl'l !~estival fué adjudicado ;1l film italiruw 
J/<1/'t'o dd .)/m e:, de Gnadagni y T.ivi, que al mi~mu 1 icmpo t!l' 

el 1>rimt>r ¡>remio de films de argumento. 81 prin11:t pn•miu tlt· 
films de Cantnsln lo tiene tmnl>ién otro film italiano, Hriao/or. 
de A¡:¡:n¡da de f>noli. El primer premio de {ilms documcutales 
corrcspondi•'• a nn film francés, Tlrau l'Et,rug, de J. l)a,;qnt•. 

:-\os toca saber encajar nuestra mala suerte con espíritu de
purtivo y c,;pcrar a ver qu~ pasa en Cauncs y en In l':--IICA. 

Hace diez años 

He aquí, reducido a su línea esencial, el fallo del Xl Con
curso Nacional de Cinc Amateur l!l·IS. 

ARGUMENTO 

Honor: /kscu!re"io . tic l'cdro Font y Juan Espaíiol. l'lata: 
Ltt c~cerftm, de 1\milit> Poveda: Agua frT.<Ctt. de T'cclro Fonl. 
tohre: Ln dltt, tle José Cnstelltort y A. i\luncunill. M~nci6n: 
Massa le~~ el, de S. A 1 iz{m: Ofr, el caHrpo. de hermanos l{icrw ; 
;1/ca culptt, de Jnsé l't·rrlr; Amor de filt, ele F. Couws. 

FANTASÍA. 

Honor: l'rt•g(uler cr ler Vi'tgc .tc/s Colls, de l.lobet-Grat·ia; 
Turus clcrmu. ele Enrique Fité. Plata: (Desierto). Cobre: (De
sierto); :lfcución: El hombre, de E. Poveda. 

DOCUMENTAL 

Honor: (Desierto). Plata : L/clra d'estluelg, de A. Carcia. 
Cobre: La rala o/ servirlo de la fwmauidad, de E. Godés; Costa 
Brcn•a, de J. Bonet; l'lcja Egnm, ele S. Baldé; Compclldón. de 
F'. Comas; Cueva.( de l'luromá. de E. Poveda. 

Premio extraordinario: D•·scuga•io, de I'ont y Español. 

St~lta 3 la vista lo mucho que se ha a"anzacl<1 en diez aii''" 
en e l género documental, que pr:'tcticameute puede decirse no 
existía. Hn cuanto a los o tros dos géneros, ¿podemos afirmar, 
con pleuo convcm.:nniento, que se ha perrlido terreno? No nos 
dejemos secluci1' por uno o dos títulos rntilantes que el tiempo 
kty:L cousagl'Odt>; comparemos, por favor, la producción e u 
,·.,ujrwfo de hace diez nñus y de nhora. 

- Eslc aiío el Concurso l1a sido muy interesa11te. Ha 
habido más películas que rollos. 
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• Eu la Scccií•n ele Cinc.:ma Amateur del C. E. de C. ><e ha 
recibido una carla de dun \':tlcriano H errera, abogado, r esidente 
en :lfadrid , Kedondilla, 1:!, ~e¡:unclo izquicHia, de la cual repro· 
ducimos unos fral(mt·ntw... llice : cCon especial gozo y compla
cencia he seguidu c.:l dl•sarrollo y proyecciones de la Primera 
Semana dt' Cine Amnlcnr, (¡•rm inada hace unas horas. Quiero 
ofrecerles la sinct'ra felicitación que merecen por In excelente 
calidad del tnatcrial l''odt ihiclo. Han dejado ustedes, en m í, un 
poso de ndmirncibn intlwnnhl<'. V dr sorpresa, no porque re
sultrm:c para mi incmnpren5ihlc que pud ieran realiza r los extra
o rdinarios film!< qu,• han consrl!ttido sus autores, sino porque 
!<On mttchlsimo lllóÍ !< he lios de lo qn<• yo ya me imaginaba. l-It' 
aquf, por ltt nlo , b s incera y ¡o mocionnda felicitación que tienen 
hien gaMda. V que nacht puede s ignificar por ser y llegar d<' 
qu ien tan poco representa como yo, vulgar y df.'sco nocido ama· 
Íettr. l'cro se la hago ll c¡:wr por cuanto he nprencl iclo y me ltc 
f.'mocionado e n cwla nno ele In~ sesiones •. 

• En e l núntero pasado felicitamos a .Cinelnndia» (Bolet ín 
lnforma tivo de l Cine de l fl mm.). por su ponderada inten"ención 
frente a la cnmpníin de la gente autodenominada jo\'en. Ahora 
dehemos reprochar (amistosamente) a dicho Boletín la falta de 
memoria que cviclcnci.l e l artículo inserto en su número de enero 
(¿por qué r t'cihimos siempre esos Boletines con tanto retrnso ?) 
comentando In crenci6n dl' una Secciúu ele cine amateur por 
parte de nuestra coleg1 •RcviMa Internacional del Cine». Somos 
los primeros en felicitarno~ de que se creen agrupaciones de 
cine amatf.'ur por todo el {unhito del país, de modo que lo que 
vamO!< a decir no va parn cRevista Internacional del Cine•. I.o 
que nos choca es que oCinel:mdi:u e~criba que rlaltaba un nexo 
qtle· uniera los afanes y trabajos de las diferentes regiones•, que 
ese dejaba sentir la necesidad de un instrumento de ámbito y 
extensión nacionalo, y que, g-r:tci:ts a la nueva sección de eRe
vis ta Intemacinual del Cineo dos aficionados hallarán un medio 
de difundir sus ideas y teorías•. 

Todo esto podría ser cierto si no existiera OTRO Cr:-.<:. V cCi
nclandia» no lo ignora desde e l momento que le otol'l'(ó una 
«mención honorífica• del premio destinado a la mejor labor pr
ríodística en re lac ión t:on e l cine de 16 mm., .teniendo en 
cuenta sn preocupación por los distintos aspectos del cine amll
teur). ;'lfcdin afio escaso antes de referirse a esa f:tlta de un 
instrumento de {uubito uncional par:t el cine ~matenr , «Cine la tt 
dia» escribía: •Ofro Ch1c se impuso como misión primordial la 
divulg-ación dc-1- oine ;1mateur, la información de sus actividades 
nacionAles e iuternncioualcs y la formación cinemato¡!"ráfica de 
sus cultivadores, convirtiéndose en portavoz de las inquietudes 
de todos Jos aficioundos y miembros del Centro. Excursionista 
de Catalu1ia. As!, durante cinco años, ha ido recogiendo en sus 
páginas ~Í1anto tuviese un interé!o en el movimiento del cine 
amateur, tanto dentro como fuera de España, realizando una 
labo r de oriE' ttlacitítt a través de ensayos de estética, historia y 
técnicos y .!estacando cuanto puede servir de ejen1plo en t-1 
cine profesional». 

Y aun ht-mos de añ:tdir -y de esto ya disculpamos a oCi
nelandia• su desconocimiento- que la Sección de Cinema .-\roa· 
teur del Centro Excursionista de Cataluña agrupa, como enti
dad, no ~úlo n cine!stas amateurs catalanes, sino de toda España, 
y ha realizado desplazamientos a diferentes puntos de la pen
ínsula, dan<lo a conocer el cine amateur y creando nexos dt 
relación con nuevas agrupaciones, y organiza el Concurso Xa
cional, y editó el libro •El cine amateur españolo y publica 
OTRO CINE. 

• Remos visto 1111 pro~ranm de una sesión a cargo de .. Gente 
Jo ven•, celebrnda e n Cícceres, e11 el cual se da una sucinta. nota 
biográfica de los clt'ntentos del grupo. Vemos por esa nota que 
Juyol empieza, aunque cjovt'n• , a tener fallos de memoria. Da 
los títulos de toda.s las reviijtas y revistitas donde colabora o ha 

uolvlu~t·a<lc. y "l"icla llll' ncitJnar OTRo CL"F. . E:; po~ible que a 
Juyol tw k intl·tt·~¡- altonr mcuci,.nar ante sus uuevns admira
dures s u aul:J.!UB ~o.·uléthorac.:íc'nl el' O't'Rn C1~1-:. P~ro lo escri to, 
u·•c1 ilu <.·sltí. V p<.·ruH\nt·~e como lt:stintonin insoslayab le. l':ua 
qut lo!' t•im···lnhi~tas d(· Ci~t·ercs tengan c.:ompletH l::c rich~ pe. 
rif)clística ck Jor¡.:l' lttyol, les r~eilitamns los títulos de lrahajos 
~n,·os np 11< l'iclo~ • u OT1<o t'JM:: • Ese ahsurdo llamado relievt'», 
cJÚ sil-.·nciu ts oao•, •Cint:ntnscupe se cscrihe con c., cl\f isiúu 
cid cinl· :unatcttr• y cl.os puntu~ ¡;ubre lns íes del cine español•, 
:ttuC:•n <ll' varios tt•ntas p;cra films amateurs firmados con 5<'U· 

dt)nitnu. 

OTRO CINE tiene editadas cubier
tas para encuadernar los números de la 
revista del 1 al 12 tTomo l) y del 13 al 
24 (Tomo JI). Pedidos a la Redacción, 

Paradís, 10, pral. - Barcelona. 

LOS CINEIS TAS 
SUBEN A 

SAN BERNAT 

Hotel SAN BERNAT Montseny 
A 68 Kms de Barcelona, de magnífico carretero 

(p or Paloulordero) 

los festivos, 
Miso o los 12.30 

~-T11E .. L·É·F·O .. N.O .. B .. • .. M.O .. N .. T.S .. E.N .. Y ................. ~ 
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j 
Organización de debates 

t\ mcundo se snrlcn pedir orientaciones para desarmllnr !'C· 

sioues de cincclnh~. cómo or¡:anizar tl~batcs y abrir culuqniu~ 

~uht·c prllcul~~ prt·~t· ntad:o~. <te. ll :¡:amus, antes de n;Hla, que 

tales orit·nt.lcione¡; no !'t'r(lll, en todn caso, mús qltt' unas direc

trices amplias y flt•xihlcs. ~in 1lt'¡:ar n constituir nl>rmn~ rígidas 

que, las m(ts de la~ \'l'Cl'l<, dnrlnn por t·csullndo ef<'ctus conh"a

ri o~ n los hust•ndo~. l'ucs hay qtw tcucr cn cuenta quc ttnn 

sesión de este 1•nlt'n llt•pt·tttlt•r{t de sn propia t·s•ructura intima: 

¡)(') conft•rc·n,•ian t•· . dt>l ¡>íthlico, tk l 'ltnhit>ntc, de In misma JW· 

Jícula e legida, <ll' In orit•utnciún coucrttu que te quiere dar a la 

S(·sión, t•tc. Incluso a \'t·n•!>, por cali$;\S psicolúgicas bien cum· 

prcusibles, uu mismo pithlicu o un misnw ::~mhicntc- rt'sputukd 

de mnn<rn distinta ante Sl' ll1l'jantes nwnCHlS de tratar l::t CttiS· 

ti()n. Qncdt•, pues, t·~tn hicn SUI\:t<lu : IIU J>IIUJ<- dirigirst· Ull::t !11·· 

sión, sea de Cincclnh '' tll' Cim·f••nun, de una manera ríl{ida 

o preconcd>i<la. 

m di!<Crtanlt dcht'fÚ hU~C:Ir, UC~dt• liU principio, SU CUUIJ>l'· 

netraeiúu con el ¡>ithlico. El prim~r factor, imprescindible, ha 

dt ser el el<· tener iclt-m; muy claras y c-uncretns sobre In que , .. , 

a decir; n<> puede permttirse t'l lujo de di,·agar, que para t·~u 

yn existen l:ts otra~ t'lascs dt• conferencias. A In coucrccuín de

hcrá ,.;egnir una pmgrc8iún lil¡dca cn lo expuesto, evitaudn rei

teraciones, m::trchOIA hncin atrás o, por el contrano, precipitaci<m 

en la cxpusiciún. C'un estas cnalicladt's, si se les niiadeu otra!< 

111 ,•ram<•utt' Hsicas, como cl timbre y tono de vo:e adecuado~. ~'t 

lul{ra y::t el facteor primordial. 

Tratúncl¡¡sc, 1•n el cn~o suput•sto, dt• una presc·utación de P<'· 

lícu ln, c!'trl presentación dl'herá haccn•c antes de colUenznr el 

film, de lliH< nt:tncnl concisa y breve, puesto que el público, en 

principio, tiene m(HI interés pór ln pelicula que por el comcn

tnrisln. 1\l Ol'dcu lúgko Ndge que se delimite la figura del di

rector: quién t·~ y c¡u~ ha hecho; t•n seguida, 1:~ lil'h::t técnico 

y artística del film : colaboradores y actores ; despué~, cun sumo 

tacto, hahrú que f.')(pl icar qu(• paso y cú11w pasa, pero muy hrc

,·emente, sc1ia lanllo s(Jio aquellos puntos cumbres !<nsceptibks 

de discusión o dt• iiiCOiliJHt'nsiún, cuidando mucho de no desn•

lar la intriga de l::t obra ~;:n atenciún a quienes no la conozcan 

, .• sobre tndo, l'vitnndo determinar ca priori• la rea<.'ción d('! J>ÍI· 

;,lico, se::t ~;:n f::tvor u en contra. La objeti\'idad es medida illdi~
pcns::tble. Se puede, por cjt'mplu, pedir al auditorio que se fije 

en tal 0 cunl escena, qnc atienda al t'ncnadre, al diálog11 1> a la 

mit~ica t'll 1111 111nme11to dado, pern sin dejarle cntendf.'r cxpliCJ· 

tan1.::nte n fin ele qué. m resto l•ay que reser"arln para de¡;pnl'~. 

llua vez ¡>rnycctadu el film, puede reemprt•nderse su c~tudiu, 

incluso incidi<'ndn <'11 lo dil'lto ante>', a fin de fijar l::ts posi

cinncs qnc intC'r<'san. llt· un modo g,·,¡., npruximati\'o c ideal. 

ttlll' no Kil'm¡)t'e srrft nplicahle por ~>istema a tudas l:ts ~esiont•s, 

po<ldonws ~l'iin lnr el si¡:ni..-tttr g uiún: 

llill'<'t<tt <tnií·n t ~. que hnc<' s qu{• se hn pwpucsto <'n este 

ftlm. 

l~t chn :utlstll'n y t(:cuicn tkl film. 

l'<tlnhor;ltlun·s : < 1·s o 11<' una :ldnptat'iún lit<:rnri::t ? Si lu es, 

•lcfinir 1:1 <thJa <tri¡dunl <:uin11i:-ta y gni<m: qui(•ll c.·:o, t•úmn 

1 , ha ht:l'h") y l·,·unt-' ~l~ dt.·Slll\'tt~l\"e (") guibn. l.n~ a,..l\~un\s, 

l·n ca~u ele c..~ ,l!"tln 

Au;'Jlisis tk! lcmn: tJUt• ~t· quiso d1•cir y qué S<' 1hce <'11 defi

IIÍIÍ\·a ( <'~llldiu g<'llt·Jal del tema en si mismo y l',:tllllll 

,¡,¡ l'nnt<·uidn l'll particul:<r). 

l.a l'nustruccic'm técnica: l'l guión; l::t eámnr:t (~nc:·uaches y 

nc•"•imitnlus) ; t•l uwnt;tjt•; las luces y los III'<'<H:ulos, l'l 

"nnuln (dit•ln~u~. rualo~, ntltsica). 

Rt ladtin t•ntJI' d len¡:uajt. y el ColliCIIidn (fcmna y fondo) : 

¿ d t•stiln t'tllph•;ulo t·~t(t en fnuciún del l<'lllll? ¿lit' pre

l'Í~nl;a ntw t' Htiln? ¿ cn(tl? 

l•:stncliu ,¡,. lo!< ¡wrsonaj<·s: simhulisn111 (!li reprc!'<'ttlnn o 

;wr~nnifit-au idt•n¡;~ , p~it•oh•¡,¡ín, c<~mportamicmct mnrnl . l n

t<·rpn•tacio'tlt dt• ln~ nclt>l'l'S. 

Sig-nifi,·~clu tmrtl dl'l film: In tesis, c1 montaje, lu!< vulcut·~ 

cspiritnnll'!l u hnma1m~. 

!Ju<·dc.· l'l.m. que cgtc: esqu<•ma 110 cll'ht seguirse litcrnlmt' nt<·, 

¡me¡; d c.·studin clt•tt•11idu de cada tutu de los npart:ulos clc.•pt'tHh• 

de las cau~n.- d<•tr rmina11tes nutes apuntadas y, !lohre tnclu, cid 

\':tlo r mtrlunn·c, dt•l film. l ' n cunst•ju ::t tener sicmpre pn:M'Utt·: 

lijan•<' l ' ll las rt•acctcliHS dt'l pilhlicc) a medida que se est:í lwhlau

cln; e;. pri11Ju11lml nn can!:'nrlu, y si 1111 tem::t 1~1 le iutc.·rcsn ck

u:n"i:ctlu, tt nt.cr tic ahre,•mrlu y pasar al siguiente. 

Scgúu la c:•>.;tnmhre cstahh~cicla de un tiemJ>t• n esta ¡¡a e t<•, 

suele ncomp;ui.tn;<' In peror;~ciúu de uu::t discusión púhlica, nub 

qut· para nl'lar::tr cuncl'ptos, cJ llegar n cuuclusioncs dcfiniti,·n~. 

para conc<·<kr un margen tll' combatividad al pithlicn y pnrn 

;,nwn•t.ar la rcuniún, d(tmlc,ll' a éste la oportunidad ele <'"PU1H'r 

~us illcns. llay quien cret• que ul pithlico se le ha ele dominnr 

r•·rrl'amcnte, tralnndn dé C<lltvencerle con raznnes exhaustivas 

.,, inc:lu~u. ntnj(cndolc cnn rigidez cnnndó la cncsli6n plantcndn 

t•R ilHl(Hlrlnnn. lle ht•t•ho, lttl 110St11ra ~s contraproducente y, e n 

"n mi~nta t·st uda, c•mlnu·i:• a la t·azíln de ser del coloqniu. H11 

mucho mt•jut' y tamhi(:n m:'ts dificil a menudo- ohror Cltn fll:

''bilid:ul y ac<•pLu no sMo l' l !.liúlogo, sino incluso In ccmtro

\l'rsin. llay \JIIl' tt nt•r presente que no se trata, en el debate, 

<k convencl'r .. iuco de expont·r puntos de visla; por lu tnntu, 

nu l'S 11 i11g111:::t ,lt rt<tta para el 'ctisertante el que un cspectndur 

;.usteng::t u11 ¡mntu ele vist¡¡ distinto al suyq, e incluso en el su

puesto dt· qnt' \'SI< t·!<pectndor estll\'iere t.>qtti\'ocado, un es aqll(·l 

l'l momento m{ts indic:tdo p::tra tratar de convencerle. El mismo 

~pnsion::tmJ\•nto y, :;uhrr todo, la cortesía hacia el resto del nlldi

turio, qnt: no "erá con gusto nn insistente diálogo entre dns, 

ac:onscjan aplaznt In solucibn del punto debatido. Hay otra!l du!< 

cncstinnes imprescindihlcs: humildad cuanc.ln sen prrciso recti

ficar al¡.:u c¡nc 1111 l'S¡>ectadur ltnga notar que es err•'mco, y caridacl 

pam aqu1•11u• ntn» -QIII nuncn fnltan- que plnntcnn cuestiones 

el\ ~(,'l'ntrndu~, in~c.:ntHlS o inopnnunns. 

1;11 llllll pnl,d11a: hny que <:<tnlar tamhiC:n cnn lns otrnll. 
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¡Aquí, los Cineclubs! 

El Cinc Cluh del SI:U de Valladolid divulga una encuesta rea
lizad:~ en la tJnivcr!lidad de Columbia acerca de cuáles son con
stder:ulos como lo~ diez mejores films de la historia del cine. :-.r:ís 
!' iitenos, tudO!> estaremos de acuerdo con esta lista : El acom=ado 
l>oicml:iu, tatllón de blrlc/Ciu.<, ta quimera del oro, El mil/ñu, 

Lu ¡:nw Ilusión, Avnrkla. /ulolcraurin, ta pasión de }nana de 
Arco, 1/mubrc.• ilc Aráu y A/cluy.,. ;\ltty bien; estupendo. Pero 
- capHulo de ruegos y prrguntas- ¿quién puede ver hoy pro
yectada la ltstita .. ? Cuando nn ha sido el tiempo, ha sido el 
hadta quien lo dcstruy(> tndo ... 

• • • 

Se terminó la temporada. Proyecto~ y re,•isiones. ¿Quién hizo 
la mejor labor y qui~u ~<e propone s uper:t rla ? Ko entmmos ni 
salimos, pero sf n nutnmos In probidad del SEU de Valladolid 
que, en 11 110 ele s 11s ntrt~nlfi cns progrnnws, hace 11n halance de 
cuanto hizo en In (lltima te mp•lrnda. Franqunente esperanzador: 
41 t ítulos en tntal, <le lo~ cun lcs 18 son l~rgometmjes . Y lo. bne-
1111 de l ha l:uwc C~> q ue tnti! IJién se reseiian l:1s notas al programa, 
fi t·mntln~ In~ mús ele In ~ vece~ por gt•ntc ele peso. 

• • • 
Otro Sb:U, el de Crnnn<la, hace tambié n examen de concien

ein y reseiia tnd<> e l ciclo de cine e uropeo que ha venido rea li
znudo en In itltimn tempnr.1da. l:in conjunto , bien, aunque nlgn
nos vengan lliri('udo lo de que •uo sou todos los que están ni 
está n todos los qne son•. Pero \'amos n ser sinceros : seguro que 
la c ulpn no es del Cine Club, sino de la dichosa programaciún. 

* •• 

Y yn que estamos en Granada, anotemos la peculiaridad de 
que en sus l>fllgr.l:nns, el Cine Club anota un cesquemn para el 
coloquio. , pnrn gnfn de caminantes (léase coloquiantes), lo cual 
nos parece muy bien si ha de sen-ir para e ,·itar que esos espec
tadores con idt':tS propias - que siempre los- hay- saquen los 
pies fuer:~ del pinto. 

• • • 
Ul Cine Club de Oporto abre una encuesta entre s us socios 

para pul~nr su opini•in en relaciím a las actiddades del m ismo. 
He nqu( al~unas prcguntas: clasificar mediante cla,·e numérica 
los films proyectados en la temporada; ¿qué temas intert>sn 
pruyectnr?; ¿de he vnrinrsc e l aspecto gráfico de los programas?; 
¿ nsisten regu lnrmentc n los coloquios?; ¿se si rven de la biblio
teca? Nos pnrecc muy b ien este contacto con los socios, que al 
fin y al cnbo son l o~ que p~gnn. Y , si se tiene en cuenta qne 
el número de socios es (¡ agnrrnrse, cineclubs españoles!) su
perior :t 2.000, el contacto es mucho más oportuno. Y m:ís 
difícil, dt>sde luego. 

••• 
Para que se ,·ea In seriE"dad de los de Oporto : editaron un 

estado de cuentns ele lfl-i7 junto con el resumen de actividades del 
mismo nño. Frnucamente impresionante el detalle, que pone en 
e,•ideneia e l ht>eho de qnc nuestros cineclubs editen resúmenes 
de :tctividndcs, sí, ¡,ero sin estado de cuenta!'. Para que los dé
ficit~ no nmnrguen el buen ~ahor de boca que dejen los aciertos 
de progr:unaciún. 

••• 
Y seguimos e n Portugal : el Cine Club de Torres \edrns con

memorú s u segundo nni,•ersario eu e l mes de mayo pasado. Pro
!!tatnn conmemorativo : una colecciún de documentales en 16 mm., 
M noros, presentnciún de los mismos, conferencia del Dr. Augus
to Bnsto sobre .vinje eu tomo a l cine,, y del critico don )fa
nuel Pinn. Y lo c urioso : nna primer;¡ exposición del mo,·imiento 
cineclnblstico por tugués. A ver s i cunde el ejemplo. 

•• • 
Un l.ns Palmns de (:ran Cannria f11nciona tambié n un Cine 

club Universitario. Programas muy interesantes con notns sobre 
lns proyecciones, fotografíns, filmografías, etc. En uno de e llos, 
rcprcxluccic'ln del cstnd io ::~parecido en nuestras p:'tginns sohrc 
llitcht•uck, debidu a j11an Ripoll. En s u nomhrc y e n e l ele la re
' 'istn, nmehns gracias, amigos. 

• * • 

m Cinc Club l~eus Deportivo con" ocó el primero de marzo el 
primer Concurso Local de films nmateurs, con tres premios pnrn 
cnda una de lns categorlas presentadas. Nos parece muy bien 
que el Cincclub y e l Cine Amntenr se den la ma no y anden jun
tos. 

" . . 
g¡ Cim: Club ;\l l!nterols - 1 cúmo no! - cerró su tempornd~ 

<'utl una serie de sl'sioues de estudio sobre e l color : la Iisiologín, 
la fís icn , In técnicn, lo hi~toria y la estética. No h n hecho resu
men d e activiclndcs pero l'H cambio sabemos de muy buenn tintn 
que prcpar:t cosas gordns para el próximo curso. Natura lmente, 
h~brft color. Y 11:'o lnnifirsto» para rato , ''aya. 

• • • 

Cine Unh de Ralnmanca. Señores, hay que quitarse el sombre
ro. Recuerden su magnifica revista •Cinema Universitario• y, 
ele s us actividndt-s, el ciclo oDiez años de cine sonoro• realizndo 
ele e nero a mayo. On.:e sesiones, de El ca11lor dl'l faz.;; n \\'alt 
Disney. llablnmn Femilndez Cuenca, Pérez lozano, Garcin Es
cudero y l.ninez Alcalá. Programa con notas montadas sobre las 
historins d~ Ford y 'l.(niiga cou incrustaciones debidas ni equipo 
casero. Resultado: estupendo, chico!'. 

••• 
T.ér idn est:'l dando el campnnazo con sn Cine Club. El dinrio 

locnl cT.a matiana• rec(Jnoce: •Cuando el Cine Clnb de Léridn 
empezú sus acti\'id:ules proyectando películas de paso estrecho en
tre un reducido y selecto público, uo podíamos imaginarnos que 
en tnn poco tic:-mpo diese un snlto gigantesco y se colocase :1 In 
cabeza de la:; socil'dades c ultura les le ridanas, tanto en c uanto se 
rdiere ~1 número clt' socios como en la cantid:-.d y calidad de 
netos por e lla org,tn iz:tllos•. l~uhorabuena, amigos; a esto st 
le lla ma ser profetns e n su 1>ropia tierra. 

El Cinc Club Univen;itario de R eus (no confu ndir con t>l 
nepurtivn) ha tenido In ocurrencia de copinr, con j>elos y seiin
lcs, la estructura dl' los prograJllas del :'11o nterols ele Ba rcelona. 
Fusilar lns nolns al programa ya sabemos que está al orden del 
dia, pero p lngiar la tipografía ya viene siendo más curioso. Y lo 
realmente gracioso del case• es que los programns ~<e parecen 
tanto, que algitn cmnistn ha picado y lta reseñado en algnnn 
revi~t!l las nctividndes del Reus dentro del apartado dedicndu 
a )lontcrol~. ¡ Oju, muchacho~! (los del Reu;; y los cronista~< ele 
revistns. cl:~ro). 

Pf.PITO Guu.r.o 

VENDO 

TO M AVISTAS "C AMEX " 9 ' 5 mm. 

Teléfono 26 87 34 - BA RCEL O NA 
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FlL;\I A:-\0 Tlll\ OTRBCTOR. - Don Livingston. - 'l'hc 
Macmilla11 Compauy. - New York. 1957. 210 pág. - He aquí 
uu libro conciso, que en un lenguaje claro y sencillo explica 
lo ml1s primordial que debe sahcasc sobre el film. Escrito en 
un estilo directo, ccm pñrrafos cortos y avalado con numerosos 
~r;\ficos, el JilJro de J.ivingston viene a engrosar la ya copiosa 
biblio~mfla de ohrns generales sohre el cine, explicando toda 
la técnica, dc~dc ius movimientos de cítmara, para seguir con 
el estudio del guión, de l montaje, de las tomas en movimiento, 
sin olvidar ('1 :111itlisis del trahajo de los :actores, el sonido. el 
campo dl' la proclnccicín y Jos aspectos comerciales y soci:lló
gicos del film. Unus púrrafos [inales sobre los procedimientos 
del c ine en relieve y In tcl~evisión cierran esta visión panor{t· 
mica de l cine, mfts que divu l ~adora, coucentrnda como tm vade
mécnn• para resolver prohlemas que no todos los que se dedi
can al c ine tieuen resueltos, ni menos por nuestras latitudes. 

De ahf que, con ser e l texto valioso, el máximo interés de 
la obra radique en los numerosos gráficos, sobre todo en los 
de la primera mitad del libro, que son de una gran eficacia para 
esclarecer las leyes fundamentales de los movimientos de cú· 
mnra para que sean correcto!< (campo y contracampo, ángulos 
correspondientes, etc.), así como los del craccord• y montaje. 
Con estos grúficos, a toda pflgina, se hacen palpables, y desde 
luego comprensibles a primera vista, los problemas plantenclos 
por los saltos de eje¡; o los movimientos erróneos de la cfunarn, 
puesto que junto n los esquemas que uos muestran en planta 
la posición y movimientos ele personajes y cámara, se nos 
muestran los resultndos obtenidos en el fotograma, lo cual apor
ta una claridad y concisión qnc no conseguirian unos textos 
por más detallados c¡ne fueran. En este sentido, por su carácter 
eminentemente prfaetico, podemos decir que nos hallamos ante 
un libro concebido a In americana, en el que la!< teorias dis
cursh·:l!< han dejaclc. paso ni cil1ro lenguaje de lo empírico. Una 
cnidncln edici6n, emeromcnte sobre papel cuché, y algunas foto
grnfí:l!' muy opoa tun:~s nyud:1n n hacer ngrad:1blc su lectura y 
cont<'m plación. 

lTKJt <EUVRI~ 1)1~ PRU-CTNI\MA: l.'ENEIDE. - Pan! Le· 
~lise. - l.r:~ Nonvt·llcs Uclitions Debres!<e. - :Paris, l!J:)S. 140 
p{1ginns. - l'aul l.cglisc, direl.'tor clel Servicio Cultural de la 
Hecciún ele Cortometrajes del Centro Nacional ele Ciuemnto
gra l'ía en F rancia, noR o Crcce esta cmhsísima obra que sub 
titula •Hs~ni d'annly~c fihniqnc», sobre el inmortal poema de 
Virgilio. l~ste c(lu{tlisis fíhnico» Jo delimita el autor al primer 
ca11to de •l.a Hncidru, es[orzátulose por poner de manifiesto 
lo que él llama concepción ¡>rc-cinematogaáfica de Virgilio, se· 
~Ítn la comunicación que sobn• el mismo tema expuso en el 
Congreso de Filmult)gín de París en 1!155. 

El autor pone de manifiesto In caliclacl de las expresiones 
visuales y aitu amlitivas en Virgilio y, sobre estas cualidades 
expresh•as del cUtsico, llega a establecer un verdadero guión 
técnico de este ¡>rimcr canto, objeto de su au(tlisis, esforzán
do!le por interesar pnr igual a eruditos y cineístas, pero co· 
rriendo tal vez el aiesgo de no interesar ni a los unos ni a 
Jos otros. :\lí.s qn<: de atrevido, calificari:unos el intento de 
ingenuo, ya que ('S harto problemático establecer una inter
¡>retaciún de los textos literarios hasta tal punto, cosa que 
ni el mismo Eiscn~tt•in se atrevió a llevar tan lejos en sus 
l'Stndios sobre la técnicn novclístic:-t (le Dickeus. Quédese el 
inteuío en dcmoslmrnus hasta qué punto los clásicos pueden 
ofrecer sugerencias al cineíAta, pero""n.os parece excesivo a 
todas haces hnblnr di.' las elipsis, del •realismo poético», del 
ritmo e> de In cpolivisi6no en Virgilio. 'l'nnto más es cliscutihle 
el emp('fto ele l.e¡.:lise -por otra parte muy noble- cuanto 
que c.>u su uguic'ln técnico• dcjn una columna con el texto de 
muchos ver~os descriptivo~ pnrn la voz de un hipotético nn-

rrndor, viMn In impo~ihilitlnd ele referirlo!' :'1 ttun visi(m ciu<'· 
ntatuj!rúficn. A lll'~:lr de t'l'tl\S rc.>paros ni fruto :tlcnnzndo, justo 
es reconocer que ('] punto dc pnrtidn e!< in~,:l'niol'n y que, en 
todo caso, el libro se Ice con !\impatín. Al final del texto, un 
hrevfsimo vocnhulnrio de 1<>!. tí:rmitws ciuem:~togrúficos m(\;; 
usnclos en él, '•ienc en nu-.:ilio del erudito que se interese por 
la obra y no conuzcn los secreto~ del ciue. 

THE I.IVEI.Tl~ST ART. - Arúaur Knigbt. - 'l'hc :\l:-tcmill:tn 
Compauy. - :->e" York, 1957. 3b.5 p(lgs. - Artlmr Kuigbt h:t 
sido el cohtmnist:t del c&lturd:ty Review., crítico de cine y 
colnbor'lclor cinematogr.'tfico en cli,·en;as revistas y publicacio
nes. lla deHcmpeiiado cargos en el Museo de Arte ::lfodemo de 
~neva York, colaborando en la televisión y í1ltimamentc hn 
sido t'l reprc¡;entante americano en los FestÍ\•nles de Venecia. 
Todos estos títulos ba!<t:tr:'tn para presenl:tmos ni autor de estt• 
libro como un hombre de extensa cultura, conocedor del mun· 
do cinem:ttogr:ífit•n y dueiio <le un estilo conciso y r{tpido, JH'· 
riodístico cien por cien. Todos estos atributos le hnn permitido 
CACI ihir este labro ~ohre la historia del cinc que, Bnslaynndo 
el peligro de sc.>r uno historin entre tantas, se clcriuc t•omo un 
comll!'nclio parn sc~nir la evolución de esos !<Cseutn oiios dt• 
cine que no~ preccdcu. lll autor subtitula su ohra ull i!ltorin 
pnnorfllnict\ cll'l cinc•, y eso es en realidad «'J'he I.ivdicsl 
Arh : ui una historia agobiante, prisionera de los clnlos eru· 
ditos, ni t:unpoco una historin caprichosa dictada al influjo de 
nna visi6n meramente subjetiva. Cierto que no está lodo, ui 
todo queda debid::11nente estudiado, pero también es cierto que 
queda registrado lo fundamental y, sobre todo, lo imprescin
dible para seguir la evolución lógica del cine en el transcurso 
de los oños. 

Dividido el libro en ocho capftnlos, se v::1 estudionclo en (ol 
el nacimiento del nuevo arte, tanto en lo técnico como en In 
estilfstico; intere~antisnuos son los apartados, no por suciuto~ 
menos importantes, dedicados n íos teorías rusas sobre el 
montaje progresivo del cine europeo de los primeros años IHhlta 
desembocar en la vanguardia ; sigue uua visión del IJollywood 
de los H•eintes», lo aparición del sonoro, el estudio de lns tille· 
vas técnicas, In aparición del color, y un interesante capítuh> 
sobre las tendencias de los cines nacionalistas, llevado hasta 
nuestros ella!" : los f1lms de propagand:l de Alemania y Uusio, 
lo!' documentnles ingleses, el neorrealisruo italiano y su evolu-. 
ción y In incorporacaón de las tradiciones nacioJ1ales en t:1 cine 
japonés. Unos último;; capítulos ponen el libro al tl!a, habUm· 
clonos tic la nueva vnngnnrdia, ele Jos fihll!; para la televisión 
y de otros aodados Ctln llllév::IS técnicas, ele forma qnc In ohrn 
queda completa y al servicio ele! momento nctnal. 

:;¡ diffcil viene résultnncto ya escrihir nuevas historias del 
cine, he nquí que Knight ha logrado hacerlo, dentro de los 
lfmites que se hn lij:tclo de antemano. dl' un modo tan cc1tero 
como oportuno. 

um, CINE». - Hemos recibido tos tres pritneros núm eros de 
la nueva revistn «El <.:in!.'», que ha fuudndo In .t~edcntcic'm de 
Amigos del Cinc», que con tnnto lmpetu ha irrumpido en el 
(un hito cinematogr:í fico espaiiol. r.a dirección ele diclJa rl'viHta 
hn sido confinda a unn personalidad de tanta veterauia y com
petencia como es l.uis (;{¡mcz ) '!esa, de cuya experiencia cabl' 
cspt>rar los mejores !natos. Frutos que yn se recogeu a la vista 
del contenido de estos primeros números ele •El Cine•, revista 
concebida bnjo las directrices del buen gusto y In amenidad, y 
que da cabida ett sn~ p:'aginas a todos los aspectos del cine, sin 
c:Jer en la vulgaridad al uso ni en uua especialización determina
da. Parece haber sido el deseo de la •Federación de Amigos del 
Cinc» ofrecer al público una revista que le interesase y que le 
instruyera al mismo tiempo. .-\ ello coadyuva, asimismo, la es
merada presentación tipugrálicn ele cada níunero, que se hace 
atractivo destle el primer momento. Señalemos, como muestra 
del interés y de la calidad de l:a citada revista, al¡,.•tmas de las 
firmas que en ella colaboran : Femauclo Méndez-Leite, Floren· 
tino Soria, r.6pez Clemente.>, Pombo Angula, Herreros, Corcía 
Yagile, etc. 

Por todo ello, estamos Sl'gnros que a cEI Cine• le aguarcln 
IItH\ larga y próspera vida, que corcl inlmeute le deseamos desde 
nuestras púgmos. 

~. 
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ECOS DE LA BIBLIOTECA DEL 
CINEMA DELMIRO DE CARALT 

De entre In!< piézas cnrinsns que cont i<'nc la Bihliotecn, me· 

rece de~t&cars<' t'omn rcalnu:ute excellciunal el ejemplar dt: la 

uhra de! P. Kirche1· oArs :\fagna l.uci¡¡ el l'mbrae•, en edicíún 

d•· •mo. 
1\1 1'. Athanasius Kircher era un sacerdote jesuita alemán. 

NaciÓ en l f.iO:!, e n Fulda, y muriú e n Roma en 1680; a los dit:· 

ciséis a 1ios in~ resú ya en la Compaoiia dt• j esús y se distinJ:(ui(J 

muy 1>ronto por su gran sahidurín. S1os contempori\ncos, entre 

t•llns e l (anwso pcnsnd<>r fr:mcés :\1out:oi)!ne, le llamahnu cnhismn 

de cienciaJO, •mntemitticu nohilísim<>o y •\'nrón C<'ll'hérrirnoo, pne!<· 

lo q ue su snbidurio ~ra l'xtensisima, tnnto ton lo rderente a 

lns coencias como n In filosofía. I7né el P. Kircher quien Íu\'entú 

In ll:unada olint <>rnn m;ígica•, sohrc lus l·Xp<·rimentos ant<•riun.>!< 

<k l'urtn y Daza de \':olclés, quienes súlo hnhían conseguido el 

np:u :llo para \'CI', ¡wro no pnra pruy~Nar, cosa que consig-uilt t• l 

J•. Kircher ni prnycctar imáge11es ¡>itHadas con colores t r:m s

pno!'ntes en e l vidrio , sobre un lienzo puesto en tltta pared. 

m aparato tenía nna forma cilíndrica y se basaba en el prin· 

cipin dd condt•nsadur, ,·aliéndose <1< 1 poder reflector de lo~ 

espejos. 
1•:1 P. Kirchc..r construyú su !interno m(tgtca en 1(;.10 y seos 

nñns dcspufs , cn Iü4G, escribi<'t e l lihro del que hablamos, e n 

e l que la describe junto a otros inventos, cuya ediciún que 

li¡tu ra e n la Bihliotec:a es un tanto posterior, del 1670, sr~ú n 

queda dicho. Se t rnla de un libro muy voluminoso, de lamaiín 

folio (exactamente de 37 por :!4 cm.), t-scrito en latín y cun un 

texto de 810 p:íginas, con unos extenso~ y cletailados índices 

que abarcan diez Iihros distintos. Eu dios se estudinn, entre 

otras muchas cosas, la fisiulogía ele la luz, e l color, óptica. 

astronomía, geometría Cfsica, los efectos cm{tgicos• del empleo 

de la luz y de In sombra, la •magia catóptrica• (la propia lin

terna mágica), la metafisica del empleo de la luz y la som

bra, etc. 

En el libro figuran unos elogios en verso, insertos ante!< 

del comienzo de la obra, en honor de la misma y de su autor, 

que firman j acobo Gibbesio, médico d11ctor. y Francisco l'n

yeno, profesor y director de la :\cadc·mia Avenionense, y la 

obra vn dedicada, e n una introducción, al Reverendísimo e llu~

tdsimo Señor Don Jua n Federico, conde ele \\'aldstein. 

He aquí algunas definiciones y axiomas que figuran en el 

encabezamiento del libro primero: e La luz es una cualidad de 

los cuerpos resplandecientes, como el sol y el fuego• ; oln 

sombra no puede existir sin la luz. ; cla luz es la primero y 

mi\s nobilísima de todas las cualidades. ; partiendo de esta& 

definiciones básicas y otras análogas, el nutor despliega todo 

~u extenso saber por medio de teorías, e:\:perimentos, hipóte

sis, demostraciones, y acompaña n cada uno de ellos con nu

merosos gráficos y, cuando es preciso, con tablas de cálculos 

y cqui,·alencias, prueba del rigor científico de la obra, que 

cohm así, juuto a su significación histórica y bibliográfica. un 

alto "alor técn ico, que da idea, no súlct de los conocimientos 

extensísimos de su autor, siuo también clel estado de la cien

cia en el siglo Xl'll. 

Especial ate nción requiere la porl:l<la interinr del lihro, que 

es ohr'l de Pedro ~liutte Burgusdn~. hellísima y ele un claro 

sentido alegórico. Adem;'os del título del libro en un circulo 

central, figtlra, en un Íl\'alo inferior, la t•figie d<:l príncipe Fc:r· 

nantlo. Archiduque dt- Aus tria , y alrcdl'<lor rld tít11l" figuran 

uua serie de símholos : la!' dos figurm; laterales representau la 

luz -coronada de sol- , a la tt.quicrda, y la sombra -mí1~ 

oscura, con 1111a media luna suhrc la frente y oruadn dt· cstre· 

llas la figura- lu de la clcrcchn ; eu e l centro SUJ>erinr d"' la 

portada, unn luz radiaute enmarca la palabm Dios, \'<lrcada 

de caht•za~ d<i ángeles, y a ;un hos Indos sendos hrazos n•pre· 

sentan la autoridad sagrada (el de la izquierda, sosll'nit·ndu un 

libro) y la razúu (a la derecha, ~osleniendo una pluma de es

cribir) ; debajo de las figura!> (Jlll r<1pn·scntan la luz y la som· 

hra np:trccen unas alegorlas dt: rncla una de ellas, e n forma de 

águila hicéfnln y de pavo real hicéfalo tambil'en ; hnjo !'llas, 

la autoridad prof:tna (una mano sosteniendo una l interna), a 

1?. izquierda, y los sentidos (otra mano que señala un libw, 

a 1 ~ cler!'chn. Cruzando toda la composiciñn, hay unos rayos de 

luz que parten de la figura principal de la izquierda y se re

fltjan po; ~:1 ydmo que ~u~•ient la de la derecha, mientras 

ntros uos rnyus de luz iluminnn In alel(oría de lo~ sentidos. Es 

un dibujo de ~ran belleza, abnrrncad<J según C'l gusto de la 

épnca, y c¡ ue sirvió para ilustrn• la felicitación navideña que 

en l!Jlü rcparti{J entre sus amistades la p ropia Biblioteca del 

Cin<•ma ele llelmiru de Caralt. juzgue el lector, por la ll'Jlr<>· 

ducciún que le ofrecemos, su "alur, uno de In,; muchos c¡u¡, 

encierra esta jnya de la citado Biblioteca. 

lA BIBLIOTECA DEL CINEMA DELMIRO DE CARAlT 
donoda por su (undodor o lo Ciudad, 
agradecerá ofertas. por escrito, de 

obras agotados sobre cinema 

Dirigirse o: Escuelas Píos, 103 Barcelona 
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PROTECCION AL CINE DE 16 mm. 

Por JOSE M." TINTORE 

u llimamenlc, \·arias Distribuidoras de Películas, ex-
dusi\·amentc dedicadas al fornHtlo de 16 mm., han 

elaborado 1111 proyecto para solicitar riel Sindicato ~a
cional la reglaml:ntaciún de la actividad del alquiler de 
¡Klícnlas comerciales en paso reducido. 

8.n Vt> rtlad que nos sorpre mli enm las conclusiones 
acordaLla~ por la Ponencia nombrada cu la Asamblea de 
Distribuid ores de lü mm., ya que la reg·lamentación o[i
cial que se sol icita, descle hace much1simo tiempo que 
eslá vig~ nle y n~gnlada en el Reglamento de Relaciones 
Comerciales entre E m presas Distribuidoras y Exhibiduras 
de l'elículas. 

En el mismo, el Sindicato ~acional del Espectáculo, 
en sus distintos capítulos y artículos, establece todo lu 
que llacc rcferenci.t a las relal'ioncs comercíales entn• las 
t'asas alquiladoras de películas y empresas de los locales 
donde han de ser exhibidas, es decir, a las Comisiones 
~lixlas de .\.rbilraj~ y al régimen_de_S:~nlratación, inclu
y~:ndo la T abla ofi('ial de indemnización por Deterioros 
Ln las copias. 

Si todo ~:stú ya rc.:g u lado, no Yemos la necesida(l de 
tratnr ahora por parle de algunas Distribuidoras de 16 
111111., tk crear aquello qtw, rt·pctimos, ya está estable
cicle:. ~o puede admitirse el argumento de que lo que se 
pretende es onknar el Cinc de lü mm., toda vez que el 
propio Reglamento a que nos venimos refiriendo ya puu
tuali;m en su a parlado 3." del articulo 53, que no hay 
distinción enlrc las copias cinematográficas de i.l5 o 16 mm. 
Tcxtuahnen tt• se dice : «Este reglal:nen.tó tiene Yalidez 
para todas las pelku las comerciales de exhibición pública, 
tanto en ;J:í l'omo ele lli mm ., o cnalqt¡ier medida que 

pudiera ser c\Jrricntc duran te la Yigencia del mismo». 
Por lo tanto, huelg-a toda gestión para crear otro re· 

glamcnlu que lo único que produciría sería U1l nohrio 
confusionismo, pues uo debemos oividar que el 16 mm. 
no ~:s ninguna nttC\'<t industria, sino sencillamente uu 

forma lo de co11ias _!.nás reducido _que el basta hoy normal 
de 3.; mm. j\Jaiiana, si liegau a implantarse las copias 

de 6;) 111111., nadie pensará en establecer para las mismas 
una reglamenladón distinta. Los derechos y deberes rle 
Distribuidoras y Ciucs sen1n siempre los mismos. 

La Ponencia de llistribuicloras de 16 mm., antes ci tada, 
ha propuesto que el Sind icato sólo reconozca en su Ceu!;o 

como tales las que reúnan las siguienLes condiciones : 

l.0 l ' nu auti~riicdad de .J ;Hio~. 

:.!." l ' n l·apilal mínimo de 2.í0.000 ptas. euamlo se lrnlc 
lll ca:;as (lt- ftmbilu nncioual y 100.000 ptas. cuando se tra
te de em prt':;as rcgiona les. 

En lodos los casos deberán abonar a Crnpo una cuol;\ 
tic eulrada de 2;;.000 ptas. 

;J." llabráu de contar para iniciar el negocio, uu ml
nimo de 25 títulos d<' películas de largo metraje. 

Tampoco llega!lloS a comprender esta pretensión, pues, 
si el vigente Reglameuto de Relncioncs Comerciales no 
establece requisito previo para el ejercicio de la Distri
bución, hay que eulender que toda Empresn que se cs
lablczcn leg-nhnente licue derecho a ser inscrita en el 

Censo en \'irtud de la Ley del 23 de junio de 1941, sobre 
clnsificacióu de Sindicatos. 

Por lo tanto, s i en l::t D istribución de Pellculas de 
:JG mm., que su pone uu movimiento anua l de millones, 
nu se eslablcccu límites para el ejercicio de la 1t1isma, eou
sideramos que es ridículo que se preteuda crearlos para 
la D istribución de W mm. 

Resumiendo, si en \·crdad se desea la protección del 
e in e de formato rnlucido, mejor es es ludiar \·arios fac
tores qul' puetkn proporcionar excelentes resultados, eu 
ltt!{ar de reglamentar la constitución de Distribuidoras 
qn(', ach:más, por otro lado, yn lo está. 

Hoy ella, el peor enemigo del cine comercial de 16 mm. 
son aquellus locales que actitan en [orma inconlrolable. 
Cint's que nacen clandcsliuamente y desaparecen sin dejar 
el menor rastro .. \mbulantes que, con el proyector a cues
tas, h11cen las tournées que más les acomoda. 

Por cslc sistema las Distribuidoras ignoran dónde es 
exhibido su material y si el empresario decide dejar im
pagado algún programa, se hace harto difícil no tan sólo 
localizarlo sino también obligarle a cum plir las coudil'Ío· 
ncs de pago. 

E n otro sentido surgen aquello,; que ilusionados en 

instalar un ci nc en su aldea, se ven obligados a actuar en 
forma mfts u menos clandestina, pu es sn fuerza económica 
es ta u débil que han de cludiJ· el -pago de impuestos por 
un lado y buscar otra plazn donde exhi bir la película, sm 
que se entere la cas<~ alquiladom, por el otro. 

La Ponencia de Distribu idoras de 1ü mm. deberla eu
cauzar sus pasos en conseguir que los Cines equipados de 
16 111111. tuvieran, si no una EXE~CIQ)i de im puestos, sí 
una notable reducción de: los mismos. 

Que no se sirviera programa algtmo a los locales que 
no estuvieran censados por el Sindicato. 

Eliminar de las listas de material aquellos tllu1os 
cuya cx.plotación legal en Espaiia lmbiera caducado. 

Ser obligatoria la reducción a 16 mm. de todas las pe
lík'ulas de producción espaf10la, para que el Cinc, o al 
menos el Cinc Español, llegara a todos los rincones de la 
geografía nacional por apartados que fueren, que al fin y 

al cabo es por lo que h a sido creado el formato de 16 mm. 
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NOTICIARIO en 16 mm. 

Lis/u tic malnlal. - Entre las peliculas en lG mm. de que 
clispun¡, la distrihuidma •l'inelandiao, encontramos títulos de 
tanto mter{,s para los amante¡, del cine, como los siguientes : 

/.el l>clllclcrcz . .te Duvivicr; c;randn maniobms, de .René Clair; 
C.<ÍIIIÍCM, ele llardem; J::l salarlo del miedo, de Clouzot; Los 
traperos el,• Emolis, di.' Rlluert Darene; La balada de Berlín, 
de R. A. Stemrnle; 1~1 sllc11cio es oro. de René Clair; Esa 
f>cJre¡a Jdlz, ele Rellan¡¡a; Mujeres soiiutlas. de René Clair. 

• la co-producción hispano-itnliana Esclavos de Cartogo, será 
pn·sentada en lG mm. en CinemaScope y color, por la Sarupaolo 
J1ilm, de Italia. 

• Eu Irlanda del =-:ortt· se ha estaulecido la exención fiscal 
p;tra cines equipndos con proyectores de lG nun. 

• f\n Hsp:uia l'xistt:n actualmente uuas 1.300 salns equipadas 
con proyectores de lü mm.; en lo'raucia, 3.422; en ~1éj ico, 1.700, 
y en Drnsi l, 1. Ll3. 
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BANDA SONORA 

El CINEISTA, 
SU MASCOTA 
y su 
CARACTER(STICA 
por 
Salvador Mestres 

El cineista: AGUSTÍN CONTEL. 
Su mascota: Mickey Mouse. 

«Las fuentes de Roma», de Ottorino Respighi 

Su característica: Un estilo cargado de tintos 
fuertes y acusados o lo Figueroo, dentro de uno 
lrnea de saludable humor. 

:Harca RL'A :H.lli017 

Intérprete: Orq. Sinfónica :-;'BC, bajo dirección de 

Arturo 'l'oscanini. 

Grahaci6n : 33 r.pm. 

COJ\fENTARIO: 

En este poema sinfónico el autor ha querido e.:,.poner sensa
ciones y vi~iones inspiradas ante la contemplación de cuatro 
fuentes de Roma, en la hora eu que su respectivo carácter se 
halla míts en armmlla cou. el paisaje que las envuelve. 

l. T,A FUBN'J'H OEJ. VALLE CIUT.IA, al amanecer. La pri
n•cra pnrt<' de l poema musical, la inspira la fueute del valle Ciu
lia. Este paisaje CVIll'a llll amuieute pnstoral : Jos rebaños de 
ovejas aparecen para desvanecerse entre la niebla fría y hú
meda de ltll amanecer romauo. 

II. I.A FUBN'l'E DEI. TRITON, por la mañana. Se inicia esta 
segunda pnrte con un inesperado y continuado toque de trom
pas imponiéndose sobre los temns que la orquesta desarrolla. Es 
como una alegre llamnda, a cuyo conjuro aparecen las náyades 
y los tritones, persi¡:uiéudnse en tropel, bailando desenfrenada
mente entre los chorros de agua. 

IU. LA FVE~Te DE 'l'RE\'1, al mediodía. Por ,·ez priutera 
aparece un temn ~olemne, dominando ahora a su vet la masa. 
Dicho tema adquiere un aspecto heroico. Resuenan las trompas 
sobre l:ts aguas tranquila!! de la fuente, se desliza un tema fuer
te seguido de una cah::Jigata que nos parecen animales marinos. 

IV. I.A F11J~:-;''l'E De \"JLI..A )IEDICIS, al atardecer. Esta 
última parte es la que posee uu carácter más intimo, melancólico 
y cautivador, mús hondamente poético. Se inicia el tema con nu 
motivo nost{tlgico, que va e leví111dose paulatinamente entre un 
rumor de voces. r.s la hora tri ste del crepúsculo. El aire ~e Uena 
de música de las éampanas, del susurro de Jos pájaros ... Des
pués todo 'se calu1a dulcemente en el .gran silencio .de la noche. 
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/ 
El PAN-CINOR al lado de los equipos tradicio
nales 16 y 9 ,5: CINOR 1,5 de 17, 20 y 25 mm, 
y TELE-CINOR 2,5 de 7 5 mm o 3 de 100 mm, 
es e l ingenioso dispositivo que permite el " tra• 
velling " si n desplazamiento d e la cámara -
Asegura a todos los focos una nitidez igual 
a la que se conseguiría con los mejores ob-
jetivos - Por si mismo constituye desde ahora, 
el más completo CONJUNTO DE OBJETIVOS 
para equipar una torreta. 

Sobre todo si e n los casos extremos, se le / 
a d junta n los objetivos muy g ran ang ular (62"} 

e i n o r 1,9 de 10 mm 
y largo teleobjetivo ( 6 x} 

Té 1 é e i n o r 4,5 de 145 mm 



y o sc9u••c:ara 
e l éxito de S u s 

p e líc ula 

8mm. 
9 X.mon. 
tGm m. 


