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ANTE UNA REVISION NECESARIA

ta celebrado el XIN. Concurso Nacional de Cinema Ama-

jucidicndo con la commemoracidn de los veinticinco aiios
fundacidn de su creadora y organizadora, la Seccion de
Cinema Amateur del Centro Excursionisia de Calaluia, Es un
wontento oportuno para hacer un alto en el caprino y  estudiar
Hna renovacidn,

No es que el Concurse no haya experimentado variaciones
desde su nacimienio en el ano 1932 Tode lo conbrario, no en-
contrariamos afo en que no se hubiesen introducido unas
ofras nodificaciones a las normas del cerlamen; modificaciones
que la experiencia y el desco de perfeccionamiento fian venido
sggonsejande, awngue a veces algunas de cllas se hayan desecha-
'iiowh poco tiempo para volver a procedimientos iniciales, que
tangbicn la experiencia ensenia en ocasiones a retroceder,

Hace ahora dos aitos se celebrd incluso un cologuio dedicado

{ ;
ghclusivamente a cambiar impresiones sobre ¢l concurso, y en ¢l

Muvieron oportunidad los elementos jdvenes de manifestar sus
J

f:'{'hr."rm:‘.s'. la anayor parte de las cuales se tradujeron en modi-

ficaciones denlro de las bases imnedialas.

Siempre, empero, las varviaciones inlroducidas han sido en
crestiones de detalle, de procedimiento; permancciende igual gque
ein sus inicios la estructura fundamental del certamen. Pero ha
Hegado el momento en que el desenvolvimiento del cine amateur
en esos veintichico aitos viene aconsejando una revisidn a fondo.
Especialmente se ha manifestado esle aio la necesidad de una
renovacion que afecte a las ralces mismas del concurso, aule el
auwmento considerable del miimero de fibms concursantes; aunrento
cnya progresion parece Idgica dada la extensidn geografica que
va adquiriendo la difusién del cine amatewy y el creciente volu-
men cineistico del foco central barcelonds, que es también de
consideracidn.

Ha sido el propio Jurado quien, en su veunidn decisiva —o
sea anles de que las reacciones de los inevitables descontentos
puadieran iaber lhecho pensar en ella—, coincidid en la vision de
¢sta necesidad de reforma, pensando siempre en wmanlencr, y
acrecentar sies posible, el prestigio de que hasta el presente
viene gozando ¢l Concurso. Y ya alli mismo fueron esbozados
dos puntos bdsicos de reforma, a estudiar por la Comisidn Direc-
liva, que son: pre-seleccion de los filins de excnrsiones y via-
jes, que puede hacerse a bravds de un concurso especifico, ¥
establecimiento de nna lista de premios de coopervacidn mds ade-
cuada al cardeler nacional de un concurso de cine que la enti-
dad. organizadora se enorgullece de mantener dignanrente con el
benepldicito de los organismos oficiales y de todos los cinelstas
espaiioles,

Abundando en el criterio del Jurado, la Junta Directiva de la
Seccidn se propone llevar a cabo una revision consciente de las
normas bdsicas del certanien. No, entiéndase bien, porque con-
sidere equivocado hasta ahora el historial del Concurso, sino con
¢l deseo de mejorar, de poner a tone con la realidad actual lo
que ya de si se considera bueno. Y para elle, la Directiva es-
pera la colaboracion leal y cordial de fodos los afectados —ci-
neistas v jurados, entidades y simpatizantes— a quienes se diri-
givd en demanda de opiniones constructivas que, ademds de una
garantia de conocihmiento de causa, ofrezcan soluciones viables,

Porque deben tener en cuenta quienes critiquen posibles de-
fectos del Concurso Nacional —en todo hay defectos y en lodo
hay critica— que la critica, y hasta la protesta, son ditiles, pero

no son suficienles.
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CARTOGRAFIA
DEL CINE

L. historiador del arte no le basta, al disponer sus ma-
A teriales, con tener en cuenta el estricto orden crono-
logico, Si quiere introducir claridad y orden en su expo-
sicion, necesariamente atenderi también a la localizacion
ceogrifica de las manifestaciones artisticas. Esto le obliga
a considerar en distintos apartados hechos que tuvieron
lugar simultineamente, pero que se agrupan bajo distin-
tas escuelas nacionales cuya existencia el historiador viene
obligado a poner de manifiesto.

Lo mismo le ocurre al historiador del cine. Al disponer
el orden de los titulos no le bastard la simple ordenacién
cronologica. En todo caso se dard cuenta de la necesidad
de integrarlos a las distintas escuelas nacionales a que
pertenecen. Asi es como s¢ vera conminado a recurrir a
una férmula de compromiso entre ambas exigencias, por
la cual, al mismo tiempo gue avanzara sobre la linea del
tiempo, no dejara de subrayar lo que tienen de afin las
peliculas pertenecientes a un mismo pais.

Si la historia, de todas formas, insistird siempre sobre
la sucesion de los hechos, subravando ante todo las fe-
chas, la geografia del cine, en cambio, tratard de agru-
parlos de acuerdo con una paternidad territorial facil-
mente identificable. Porque pocos conceptos resultan tan
claros como los que designan la existencia de un cine
inglés, de un cine francés, de un cine espanol, etc., etc.
En tal caso, de lo que se trata es de desentranar las ca-
racteristicas de las respectivas cinematografias en las
gque se vera la proyeccion del espiritu v del alma del
pueblo al que pertenecen.

En una primera aproximacion cabria dividir la cine-
matografia en dos grandes ramas: la norteamericana y
la europea. De su incesante didlogo —influencias recipro-
cas— deriva toda la marcha del cine. El cine norteame-
ricano, que desde el principio se beneficid de cierta vir-
ginidad estética que le capacitaba para adentrarse por los
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Cine americano de ayer: LA PEQUENA VENDEDORA,
con Mary Pickfort, la novia del mundo.

mejores caminos, habia de consolidar muy pronto sélidas
posiciones, mientras ¢l cine europeo, que crecia bajo Ia
carga que implicaba la promiscuidad con una fuerte tra-
dicién literaria y teatral, estuvo buscando durante afos
sus caminos propios a través de una esforzada labor de
depuracion en la que se distinguieron los franceses y los
alemarnes.

Concretando un poco mas cabria denunciar el caricter
equivoco de la denominacién «cine norteamericanos, ex-
presion de la que forzosamente nos hemos servido. Y es
que hay que tener en cuenta la multitud de artistas v
arlesanos no americanos gue trabajan en Hollywood. Cier-
to que, tan fuerte es la presion que sobre ellos ejerce el
escenario norteamericano, que pronto la mayoria de ellos
consienten a una mentalidad que no es la que llevaron
alli. No obstante, ;cémo no reconoceriamos la saludable
rectificacion que ha significado la labor y la influencia
de los mejores entre los europeos radicados en Hollywood ?
Una influencia, mediante la cual, el cine norteamericano
ha podido librarse de una excesiva unilateralidad que en
nada habria favorecido la enorme difusion de la que hoy
woza, Precisamente son colaboraciones como la vienesa de
Lubistch, la italiana de Capra — por no citar sino dos
ejemplos caracteristicos —, lo que permite la aproxima-
cién a cierto ideal ecuménico, que, de conseguirse, consa-
graria el cine norteamericano como el cine mundial por
antonomasia. Se comprende que los productores empenados
en conseguir productos para el mayor nimero de consumi-
dores acudan a la colaboracién de gente que venga de los
paises que ellos proponen invadir con sus peliculas.

Estas son unas consideraciones que todo observador es-
crupuloso tendri en cuenta. Después, no habra inconve-
niente en reconocer que la fuerza mayor dimana del sub-
suelo norteamericano a cuyas emanaciones nadie escapa.
Es por esto que, pese a la aportacién no americana que
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hemos senalado, existe — jy de qué manera! — un cine
genuinamente norteamericano, tan genuino, que a través
de €l podemos apreciar los rasgos mas sobresalientes que
caracterizan las formas de vida que prosperan en aquella
gran democracia. i

Entre Hollywood y los grandes centros curopeos de
produccion hallamos al cine inglés sirviendo de puente
entre ellos gracias a su peculiar situacion en ¢l mapa
fisico ¥ moral. Por sus caracteristicas raciales, mis que
ningun pueblo europeo, mantiene nexos intimos con el
pueblo americano, pero, al propio tiempo, hallase inmerso
en el ambiente cultural del wviejo continente, con el cual,
no obstante, nuneca se ha sentido del todo solidario debido
a su posicion insular que le confiere cierta independencia.
Son éstas unas coordenadas geogrificas que forzosamente
ha de tener en cuenta aquel que desee entender el cine bri-
tianico. En sus obras mas representativas se distingue por
¢l justo equilibrio que persigue entre el cine que viene
de Ultramar y el que prospera en el viejo continente. Vir-
tudes dindmicas — musicales, estamos por decir — del
cine de Hollywood, junto al gusto por el cine europeo,
se dan cita en los estudios londinenses en busca de una
formula de compromiso entre lo americano y lo tipica-
mente europeo.

En el continente hoy las cinematografias que mas pesan
son la italiana y la francesa. Los italianos son los que han
puesto en marcha la cinematogralia nacional que més vita-
lidad ostenta. Una wvitalidad tan exuberante que de ella
irradia una influencia a la que nadie escapa. El neorrea-
lismo — susceptible, por otra parte, de revestir gran va-
riedad de formas —, no deja tranguilo a nadie y pocos son
los que se libran de su presencia activa. Los italianos han
hallado el secreto de un cine gue nos pone en contacto di-
recto con la vida en sus aspectos mas consuetudinarios. Al
valorar la anéedota aparentemente trivial han dado al traste
con el romanticismo de pacotilla que por muchos afios
nutrio las historias doradas que han seducido a las gentes,
atontadas por los prestigios de la téenica tabulosa con que
aquellas historias les han sido servidas.

En Francia el cine continta beneficiandose de la laeida
conciencia que caracteriza a sus mejores hijos siempre en
pos de razones y de principios. Esto ha podido comunicar
un cardcter excesivamente intelectual y literario a algunos
sectores de su produccién, pero a la larga ha producido
excelentes frutos, por cuanto nada tan pertinente como
reflexionar antes de obrar. Afios atrds, trabajando a re-
molque de la exacerbada fermentacion estética, que siem-
pre se ha dado en los medios parisinos, cineastas a quie-
nes apasionaba la discusion en torno al arte abstracto y
a la poesia pura, realizaron experimentos cinematograficos
en los que no todo fué trabajo perdido. Se cosecharon
adquisiciones que pasaron primero de contrabando al cine
comercial, para ser, mas tarde, aceptadas por el comin
de los espectadores, Hoy el cine francés ofrece un buen
aspecto, tanto por la diversidad de tendencias que cultiva
como por la calidad de sus mejores producciones, gue. so-
bresalen mucho sobre una linea media bastante mediocre
en la que se rinde triste tributo a la aficién por la pelicula
negra y la pelicnla erdtica, que vienen a ser alli lo que
entre nosotros la wespafioladan.

De Alemania nada diremos por ignorarlo todo, Prefe-
rimos hablar por conviceién propia y nuestra informacion
directa es tan escasa que no permite juicio alguno, si bien

Cine italiano de hoy:
CARROUSEL NAPOLITANO

la informacion indirecta que poseemos nos obliga a reco-
nocer que los alemanes no han recuperado el puesto gue
ocuparon en tiempos pasados y que ya abandonaron en
los anos anteriores a la guerra al ser sometida la produc-
cion a una depuracion racista y politica nada favorable a su
prosperidad. ¢ Su produccion futura prolongard la pasada ?
Esta la conocimos muy bien con su voluntad expresio-
nista, sus quimeras romanticas y, también, sus amargas
historias sentimentales. Pero no hay que fiar mucho en
esta clase de continuidades. Ya hemos visto lo que suce-
dié en Italia, cuando, después de la guerra, irrnmpié un
cine antitético al que en otro tiempo consagrd la fama
de su cine.

En cuanto a nuestra cinematografia, resulta que nos
plantea problemas que, al afectarnos tan de cerea, peca-
riamos de irresponsables si la tratiramos con la brevedad
a que aqui estamos obligados. Se¢ trata de un tema vasti-
simo, mas propio de un libro que de un articulo. Aungue
tampoco ha sido nuestro objeto tratar el tema de la car-
tograffa del cine, sino mas hien exponerlo, sefialarlo, mien-
tras esperamos mejor ocasion para desarrollarlo como de-
beriamos. Se trata de poner los principios de una geogra-
fia moral del cine destinada a darnos la definicion exacta
de cada escuela nacional, exponiendo sus rasgos mas ese-
ciales, para mostrar, luego, la conexion que guardan con
las demas manifestaciones culturales del pais correspon-
diente. El cine como andlisis espectral de los pueblos.
Como una manifestacion que permite auscultar el alma
de un pais. El cine como sintoma.

José PALAU
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;EL DIABLO METIDO A PREDICADOR?

NOTAS SOBRE EL FilLm™m TEL RENMEGADO"

H,\L‘F, un tiempo que el cine viene ofreciéndonos todo un reper-
torio de tesis religiosas e¢n celuloide ;. lo cual no puede menos
de levantar serias sospechas en algunos. Se ha abusado tanto
del séptimo arte para combatir la moral y el dogma, que son
justificados los recelos de aquellos a quienes no causa le me-
nor gracia «el demonio metido a predicadors. (0 es que se
tratard, acaso, del honrado encauce del cinema de hoy por sin-

ceros derroteros de una franca moralizacion ? Pero podria tam-
bién muy bien ser gue una crisis momentanea obligara a las
productoras cinematogrificas a servir menos suspecta mercan-
cia; segiin aquello de «Daemon languebat, monachus esse vo-
lebat ; ast ubi convaluit, mansit ut ante fuit. — El demonio se
sentfa mal y guiso ser monje; mas, cuando se curd, fué el
mismo de antess.

Pero dejemos al margen todos estos reparos, aungue no son
infundados, y prescindamos también del gacetilleo sordidamen-
te comercial y de pésimo gusto empleado por la casa exhibi-
dora de la pelicula que nos ocupa. Pues es evidente que El re-
negade mno plantea el problema de si «ha sido Dios traicionado
pot los suyoss, ni Maurice Morand apostata e«para mejor pre-
servar su fe»; y, por lo tanto, es estfipido preguntarse si «podria
estar mas cerca de Dios, lejos de la Iglesia entregada a im-
postores, que traicionan cotidianamente las ensefianzas de Je-
sticristo...» ¢ Es que se ha de echar mano del entrefilete escan-
daloso, semiherético o ead pias aures ofensivos, como de infa-
lible reclamo para el gran piblico? La coincidencia de ser
Pierre Fresnay quien encarue el protagonista de «Monsieur Vin-
cents y «Le Défroqués se presta a un parangém con lo sucedido
con la Jennifer Jones de La cancién de Bernadeite y de Duclo
al Sol. Todos estos reparos son muy dignos de tenerse en cuen-
ta y podrian ser tomados como indicios de jugarreta diabdlica,

Pero nos ha ensefiado Santo Tomas, Doctor Angélico, que
wenn el caso de que el demonio, fingiéndose bueno, obrara ¥
hablara como un #ngel bueno, no se caeria en un error peli-
groso o funesto, aunque se le hiciera caso como si realmente
fuese buenos (Sto. Tomis de Agquino. El ingreso a la vida
religiosa. Capitulo X).

Hscuchemos, pues, las ensefianzas de esta pelicula y aprove-
chémonos de ellas, que es lo que importa; porque enin vale el
azor menos — porque en vil nido siga, — nin los consejos bue-
nos —— porque judio los diga...», como rimaba nuestro Dom
Sem Tob.

En esta cinta se ve puesta en relieve, y de 1na manera
subyugante, la vocacién sacerdotal. Humanamente aparece como
una generosidad sin limites, como muy bien insinia Morand
al final de una de las lecciones de su «citedra de pestilencias.
Pere hay algo mas: el «no» rotundo de Gerard a la pregunta
del rector del Seminario de si cree posible ser algo en la vida,
fuera de sacerdote. El sacerdote, ante todo, es un elegido; aun-
que en el Evangelio s0lo se exija para la manifestacion de esta
eleccién, como condicién tnica, la buena y decidida voluntad :
«Si wvis...: «Si quieres ser perfecto... Si alguien quiere venir

en pos de Mi..» Mas, pata el gue ha soltado generosamente
este «sin, la conciencia de su eleccidn se convierte en -algo
irrevocable. Por algo se lee en San Pablo: «Los dones y la
vocacion de Dios, son sin retractacioms (Rom. XI, 29). Y aun-

que la apostasia haga un dia a Morand renegar de ellos, el

cardicter sacerdotal es algo que permanece mas alld de la fe,
Y hastardn los ojos suplicantes de un moribundo para arran-
carle una absolucién; y sus manos, instintivamente, pero con
pertinacia, acudiran a evitar la profanacién de un recipiente con
un liguido misterioso, sobre el gue acaba de formular una con-
sagracion en la que ya no cree.

También otro aspecto de la vocacién, la renuncia al casto
amor de una esposa v a los goces intimos de la paternidad, esti
muy discreta y elocuentemente puesto de relieve en la ruptura
con Catherine vy la frase melancilica de Maurice ante la foto-
grafia-de los tres vastagos de su amigo «el plutdcratan.

Es hora va de que se ponga de manifiesto que la vocacién
sacerdotal mo es una salida para los segundones de las casas
hidalgas de ayer ni de las familias numerosas de hoy. No es
tampoco una solucion a la adaptacion en sociedad de los apo-
cados v espiritus timidos, cobardes e incapaces de enfrentarse
con la wvida. Ni, mucho menos, es un refugio para la misan-
tropia de guien mo ha amado ni lo ha sido o ha perdido las
esperanzas de serlo. No se hallan los candidatos al altar entre

los «hospicianos», como brutalmente ataja €l padre de Gerard
en la escena violenta — y por desgracia tan real — en que se
plantea en familia la vocacién del hijo. Con gran- acierto ha
escrito un documentado y perspicaz articulista: «Si el chico
de doce afios dice: «He resuelto ser ingenieros, el padre se
felicita y le felicita por su inteligencia y su discrecidn para
escoger; si el joven de veinte habla del seminario o noviciado,
lo primero es preguntar: «Pero, ;estis loco ?a.

Una vez mdis, nos viene a demostrar el cine aquella decla-
racién de la protagonista de Las campanas de Santa Maria:

eA la vida religiosa no se viene huyendo de algo, sinc busecan-
doy a Alguiens,

También quedan muy hien destacados el poder de la ora-
cién, la mnecesidad de la gracia para la conversion, ya que los
razonamientos intelectuales, por convincentes que sean, no son
suficientes por si solos para dar o devolver la fe; aungue si
utilisimos, por aquello de «fides ex auditus» del Apdstol.

ILa violenta escena de la reuniom, en casa de Morand, de
otros desertores del sacerdocio, encarnando otros tantos peca
dos capitales, que quedan equiparados con su soberbia, es uti-
lisima para hacer resaltar una verdad, de puro sabida, harto
olvidada: que la soberbia es el peor de los wvicios capitales.
Por algo dijo Jestis a los orgullosos pontifices y ancianos de
Israel : «Os aseguro que las meretrices se os adelantaran en
el Reino de Diosa (Mateo, 21, 31).

El problema de la conversién esti muy bien resuelto, tanto
psicolégica como teolégicamente. «Toda conversion —ha dicho
Fulton ]J. Sheen— comienza con una crisis, con un momento 0
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uni situacion  relacionada con  alguna  especie - de  sufrimiento
fisico, moral o espiritual..». La posiciom cerrada a que reduce

a Morand su propio orgullo, le hace humanamente inabordable,
KEs preciso que antes sea derribado del pedestal de su soberbia,
le. empieza a inguietar el que pueda haber sido equiparado a

L]_lli{'T]L‘E reniegan de su ca

icter  por - miviles repugnantes y

rastreros, o que han sido luego presa de los mismos. Se realiza
la crisis, cuando el crimen le reduce a un ser tanto o mds
asqueroso que todos ellos. Pero la gracia tiene gue actuar; de
lo contrario mo hay conversidn posible. Y alli entra en acciom
el Cuerpo Mistico de Cristo: los gue oran, el neo-sacerdote
wenviados a invitar al festin del «Homo quidams evangélico,

v lo gue es mas;, la wvida ofrecida y... trigicamente aceptada

por la salvaciom del hermano. Y todo esto en sublime contraste

con la aectnacion de quienes, compafieros de Dbarracén de su
propio campo de concentracion, ante el descubrimiento del sacer-
dote apodstata, no tienen otra reaccidm que el mas anticristiano
nienosprecio. Cnantas veces la postura de sedicentes cristianos
no es otra que sefialar con el dedo al que cae, manteniéndose
a farisaica prudencial distancia, pero muy alejados de pregun-
tarse con Gerard: @ Qué puedo hacer yo, por su salvaciom ?

Hemos hablado de aciertos y wvalores ejemplares de la ecinta,
y lamentamos que los limites de un articulo no nos permitan
sefialar otros; pero quedan ya resefiados los que son, a nues-
tro entender, los mds notables, Indigquemos, ademis, los des-
aciertos, que, como toda obra humana, también no puede menos
de tenerlos.

Dejemos aparte los defectos téenicos: lentitud, abuso de
interiores (una sola escena, fugaz, en campo abierto, y atn en
noche cerrada); sobreabuso de escenas fuertes y situaciones
dramiticas, que darian la sensacion de un indigesto amazaco-
tado si la sublimidad del fondo no rebasara Ja imperfeceion
de unos medios de gque el cine —hay que reconocerlo— dispone
con hastante inadecuacion al tema inefable que en esta cinta
se acomete.

'ero el fondo tiene también sus baches. La escena del ca-
haret es ilogica, injustificada; ademis de teolopicamente dis-
cutible la wvalidez de la consagracidn del wvino. Se ha querido
intercalar un plato condimentado con subidas especias y que
sobresaliera de otras escenas fuertes, que tanto menudean en
El renegado. La reaccidn wvengativa de Morand en este suceso
no se aviene muy bien a su cardcter orgulloso, por mis vio-
lento y blasfemo gue se le presente. Para €1, es como tespon-
der a un insulto con una criaturada. La duda de si estd consa-
grado o no cl vino, obliga, es cierto, a preservarlo de toda
profanacién ; pero §no hay otra solucion gque una bacanal, se-
guida de embriaguez, para evitarla?

Irreveren

i, sacrilego sarcasmo, arrojar las cosas santas en-
¢ inmundicias : todas estas intenciones puede ver un criterio
gido al enjuiciar la aludida escena. Pero como carecemos de

tr
T
pruebas para juzgar tan perversas las intenciones del guionista
v ejecutantes, nos acogeremos a Charles Moeller, profesor de

Lovaina, cuando enjuicia las novelas de Graham Greene, para

tomar de sus palabras una interpretacién benigna, ya gue 1o
absolutoria, de la tan discutida escena del eabaret: «KHs, en
efecto, en el wcorazim de un mundo devastados, en el centro
del abandono, dénde el amor de Dios nos alcanzas.

Tampoco podemos coincidir con la actitud de Catherine, res-
pecto de su ex novio. Es una imprudencia en el seminarista,
que la pelicula no deja claramente calificada como tal. Con
Lippert, s6lo puedo admitir que la mmujer, frente al sacerdote,
finicamente «puede presentar ante sus ojos y su corazénm un
doble aspecto: como madre o como hija» (P. Lippert, S. J.
Cartas a un Convento, 8-12-1929).

Y una tltima pregunta: ¢ Puede escandalizar a alguien Ei
renegado? Miremos la cosa con objetividad ; partamos del
hombre actual tal como es; y no tal como desearfamos que
fuera, Por desgracia, los cuentos fingidos o wveridicos sobre
sacerdotes indignos circulan mds de lo que fuera de desear, y
miuchas veces por obra y gracia de quienes, tras rasgar las
vestiduras de su «cristianismo» puritano, no tienen remordi-
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miento de propagar tales infamias con manos y labios aplica-
dos a los ofdos de quienes, llevindose escandalizados las ma-
nos a la eabezn, se cuidan, ingenuamente también, de trans-
mitirlos a otros tan ingenuos v fariseos como ellos,

Nuestro viejo catolicismo  oceidental estd enfermo y, como
dice ¢l Cardenal Manning, exige del sacerdote los cuidados que
s¢ dispensan a la ecabecera de un moribundo, Es verdad in-
concusa que, en tan criticos momentos, tales cuidados se los
puede prestar hasta un sacerdote ervenegados... En esta pelicu.
la no se les presentard a los fieles de nuestras grandes ciuda-
des nada que no conozean ya, por lo menos de ofdas; pero es
muy facil gque aprendan algo que quizi no saben todavia, L
pater-wisky de The Power and {he Glory, de Graham Greene, se
lo explica, unos dias antes de su cjecucion, al teniente que le
ha hecho prisionero: «BEn las revoluciones ateas, es preciso
que los revolucionarios sean buenos; si al prineipio son con
frecuencia idealistas sinceros, los que les suceden son malos |
entonces todo vuelve @ empezar: injusticias, fortunas ilegales,
crueldades, arrestos, desconfianza universal, delaciones, Por el
contraric —sigue diciendo el cura—, aunque todos los sacerdo-
tes fuesen como yo, cobardes, borrachos, codiciosos, esto no
coanbiarfa nada, porgque siempre podri Dios, por medio de ellos,
ser dado a los honmibress (Cf. Ch. Moeller. Literatura del si-
glo xx y Cristianismo; vol. I, 33 parte. Cap. IIT).

Fn resumen, como dice don Jests Iribarren, Phro., Director
de la Oficing General de Informacidon y Estadistica de la Igle-
sia en DIspafia: excluidos nifios y jovenes, «si algunos mayores
se escandalizan (de El renegade), serd la mayor parte de las
andalo fhacil,

veces por carencia de instruecidn religiosa, o por es

y en ningfn caso dice demasiado en favor de ese plblicos.

Todo lo enal no tenemos inconveniente en  suscribir, por 1o
menos en teoria., Aliora bien, wvolviendo a insistir en que, tam-
bién en instruceion religiosa, hemos de partir del piblico ca-
tolico tal como se halla, y no tal como lo quisiéramos, encon-
tramos muy plausibles las precauciones tomadas por algunos
sefiores Obispos, en lo referente a la proyeccion de El vene-

gado en sus respectivas didcesis.

ook W

Al volver de la «Teatral» de Estella, donde con motiva de
unas jornadas de espiritualidad sacerdotal se proyeetd, exclu-
sivamente para el clero, la pelicula Kl renegado, avisté la larga
hilera de los juniores de nuestro filosofado, que regresaban de
sil paseo —era jueves— hacia los muros ocho veces centenarios
de Santa Maria la Real, de Irache. Del fondo de mi alma se
elevd a la Reina de los Cielos un fervoroso anhelo: «Sefiora,
que encarnen todos el celo sacerdotal de Gerard Lacassagne;
v si alguno de ellos —no queridis permitirlo— cayera en la
apostasfa de Maurice Morand, puedan muy pronto saborear sus
labios un Magnifical tan emotive de arrepentimiento como el
que pone tan sublime final a la peliculas.

Francisco CUBELLS, S. P.




£ M (o] N T o] R I (o] L PARODIANDO A OLSEN ¥ JOHNSON — «TODO PARECIDO ENTRE ESTO |
YOUNA PRELICULA ES FURA CASUALIDAD® —, PODRIAMOS DECIR QUE TODO T
PARECIDO ENTRE ESTA SECCION Y UNA CRITICA CINEMATOGRAFICA ES
PURAMENTE CASUAL, BN EFECTO, EI CI{EI'I'ICU‘ SEA O NO. DE SU AGRADO,
SF VE OBLIGADO A HABLAR DE LO BUENO ¥ DE LO MALO, A ENSALZAR Y
A CENSURAR. AQUI NO; AQUI, SALVO RARAS EXCEPCIONES, SOLO TEN-
DRAN CABIDA LOS COMENTARIOS FAVORABLES; LO MEDIOCRE, LO GRIS, {
LO REMATADAMENTE MALO, LO DEJAREMOS DORMIR EN UN PIADOSO :
C O M | EENIL RS BT § IR T =S ANONIMATO. ] %
NUESTRA INTENCION ES APROVECHAR LAS DOS O TRES OBRAS DE VA- 1
ALl POR @ G It A M A LOR — { POR QUI TENDRAN DE SER POCAS ? — QUE SE HAVAN PROVEC- £
z TADO N NU RAS PANTALLAS DURANTE EL TIEMPO TRANSCURRIDO q k
ENTRE LA APARICION DE DOS NUMEROS DE OTRO CINE, ¥ CON ELLAS
ILUSTRAR ALGUN TEMA INTERESANTE. Asi kS OUE, A PRIORI, NO TENE- )
MOS NINGUN PLAN PREESTABLECIDO @ PODRIAMODS DECIR OUE, EN ESTA L
SECCION, LOS ESTRENOS MANDAN, PERD..., SI ALGUNA VEZ SE PRESENTA ]
CON UN PANORAMA EXCESIVAMENTE DESOLADOR — OQUE TODO ES POSI- { .
BLE — UE'IZ.-\ NOS DEDIOQUEMOS, COMO COSA EXCEPCIONAL, A REMEMORAR .
TIEMPOS MEJORES. !
@ T
SOBRE LA PRECEPTIVA DEL DESARROLLO CINEMATOGRAFICO ;
L
&
Al tratar de wel finaly en nuestra serie de articulos sobre logica, levarse a coincidit con una persecucion, un huracan o ‘I_
alnicineion al andlisis del Tilm», (1) escribimos: «Sabido es cualquier otro de los multiples recursos por el estilo. :
que el Cine es un arte visual, ¥ sabido es cuin ripidamente Por otra parte, es evidente que, pese a toda su patética inten- : ;
comprenden los ojos "vale mis una imagen que cien pala- sidad, el solo paroxismo de la linea argumental no constituye una d
bras", reza un wviejo proverbio chino —. Es por ello que nuestro soluciom especificamente cinematogrifica del problema. Y enton- ;
arte no puede detenerse y debe marchar siempre en linea recta, ces ha sido cuando el realizador, con singular pericia y acierto,
hacia adelante. ¥ no solo seguir, yva gue el espectador, que ripi- ha echado mano de la banda sonora. Mientras el joven sacerdote e
damente da cuerpo a las ideas sugeridas, pide mas vy mis. Re- viaja al encuentro de su amigo, del renegado, todos piden a Dios A
sultado de ello es que la obra cinematogrifica debe ir creciendo ayuda para ambos: voces masculinas y femeninas; voces que 5
en ritmo e intensidad dramditica desde su arrangue hasta que el suenan estridentes o apagadas; wvoces claras y voces gue resue- d
haz luminoso cierra definitivamente en negro». Expusimos asi- nan entre muros vacios; veces que se entremezclan, que sub- t;
mismo los principios estéticos y preceptivos a que era necesario tayan patéticamente las figuras, que elevan una clamorosa sin-
sujetarse para dar forma cinematogrifica a este insoslayable fonia alrededor de la imagen. &
crescendo ;. especialmente a ‘la inevitable relacion entre lo gue Y he aqui como, de una manera eestiticas, se ha resuelto v
se ha venido llamando ritmo vy la culminacién dramitica. Si vol- cinematogrificamente el problema. i
vemos a hablar de este problema es porgue hemos visto una sl 1 t
nuevi soluciom del mismo. &
Nos referimos al film de ILeo Joannon, FEI rencgado (Le dé- Otra pelicula nos leva a hablar de la etensiins en el des-
frogud), Como eés natural, dado el earacter de la obra, ésta no arrollo argumental : La puerta del Imficrno, de Teinosuke Ki- 1:
puede ofrecer una culminacion edindmicas : €l momento cumbre nugasa, director nipom que ya nos habia dado muestras de su
del desarrollo dramditico de la misma no puede, en rigurosa talento, tanto en cintas mudas — Jujiro (1928) — como parlan-
tes — Cheingura (1932).
En ella se confirma algo que apunta a través de todas las
obras provenientes del extremo oriente : el alma del japonés d
Del film LA PUERTA DEL INFIERNO (JIGOKUMON) cuando vibra no transmite sus wvibraciones al espacio ecircundan- h
a5 te ; wlffsicamentes, se entiende. Es por ello que la vibraciom de "
“::‘ s la obra artistica es sutil, interna; pero se ecomunican — sin ees- I
— tablecimiento de contactos no hay arte —, cuando menos al espec- e
o tador sensible. ﬁ t
R ]
_— Ello conduce, naturalmente, a una preceptiva cinematografi- T
— ci diferente de la oecidental. El clisico erescendo  visible ha
_: desaparecido : La puerta del Infierno comienza nerviosa, para S
: acabar serenmmente con una tension uniforme y constante a lo I
largo de toda ella. Otras veces, como en Rashomon, de Akira ¢ G
Kurosawa, que todos deben recordar, el desarrollo contiene una a
extrafia serie de cubminaciones parciales. d
No me pregunten cuial de las dos concepeiones considero me- i
jor: ni la oceidental ni la oriental pueden considerarse como £
mejores. Son, sencillamente, diferentes. i‘.:
J. MONTORIOL
GJ
= szl 5
(1) Nimeros 6, 7, 8, 9 y 10 de OrrRO.CINE. 7
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; LA LA MR AR VSR VA S AT ALk

Nuestros lectores comocen el proceso de esta Lampara Votiva.
Conmemorando la Seceidm de Cinema Amateur del Centro FEx-
cursionista  de Catalufia el vigésimoguinto aniversario de  su
creacion, que en realidad es el del cine amateur espaiiol, quiso
rendir homenaje a la Virgen de Montserrat, Patrona de la region
catalana donde nuestro cine amateur nacio y ha prosperado hasta

conseguir un primerisimo puesto en ¢l orden internacional.
ﬁ La iniciativa se concretd en la ofrenda de una Lampara Voti-
va, donde figuraran las marcas de los cinefstas amateurs v los
emblemas de las entidades de cine amateur espafiolas v extran-
jeras que quisieran sumarse al homenaje de los cineistas catala-
{ nes a su eMorenetan,

El proyecto tuvo una cordialisima acogida y el 13 de mayu
fue Mevada la LaAmpara, obra del artifice ¥ socio de la Sececion
don Alfonso Serrabima, a la Basilica montserratense, donde se
reunieron” mas de un centenar de peregrinos integrados por ci-
neistas amateurs de distintos lugares de Catalunia vy algunos de
otras proyvineias espafiolas, con sus esposas la mayor parte de
ellos,

En el Ofertorio del solemmne Oficin, ¥ después de haber sido
encendida la Lampara por el Presidente de la Seceiom, don Ile-
lipe Sagués, la Junta en pleno subio al preshiterio y don Delmiro
de Caralt, uwno de los fundadores de la Seccidn v Presidente
Homorario de la misma, pronuncid la oracion de Ofrenda que fué
difundida por los altavoces en el interior del templo v por los
micrdfonos de Radio Nacional,

Después de la ceremonia los peregrinos fueron recibidos por
el Rdo. Padre Prior, quien se mostrd muy intercsado por la
actividad einefstica amateur y pronuneid un emotive parlamento
sobre Ia belleza de las cosas terrenas, que cs refllejo de la Belleza
de Dios y que se acre

enta con el ingenio del hombre, reflejo
también de la Sabidurfa divina.

Un almuerzo en el Restaurante del  Monasterio reunio en
cordial camaraderia a los percgrines, y se pronunciaron breves
y espontineos discursos, siendo lefdas, entre otras adhesiones,
la del Director General de Cinematografia y ‘l'eatro, sciior Fon-
tin, y la del Gobernador Civil de Segovia, sefior Marin, entu-
siasta cineista amateur.

A continuaciom reproducimos el texto de la Ofrenda v la re-
lacidn de emblemas y mareas que figuran en la misma,

OFRENDA

Senera de Montserral: Vos sabdis que hace ahora un cuarlo
de siglo nacid en un grupo de hombyres de esta lierra, que se halla
3 bajo wuwestro palrvocinio, la aficién a caplar, por pure entreteni-
micnto vy mediante un ingenio por entonces ya de uso universal,
3 las bellas iniigenes de la natwraleza, del arte, de la vida familiar

e incluso de la fantasia, al objelo de reproducir su vision dis-
< tintas veces y en lugarves distinlcs, dando asi una relativa pe-

- rennidad a la gracia fragil de nwnos instanles huidizos.

L Si aquel pequedio grupo o ha cesado de renovarse y ampliar-
| se¢, ¥ su larea, amada por nosetros con la ilusidn de cosa propia,
1 ha side clogiada por los demds, dentro v fuera de nuestro pais,
| ! como cxcelente y digna de imitarse, hoy nos ¢s grato el venir
' ) a Vos recordando gue fud justamente una vision devola y poética

de vuestra Santa Monlafia lo que nos abrié el camino hacia el
mundo, y nos place pensar que nuestro lucimiento en tierras
exirvaiias leva el signo de la espivitualidad que Vos conferis a

las cosas nobles de esla lierra nuestra, que sin Vos languidece-
rian ¥ en Vos buscan cimentar su impulso inicial.
Ahora, en la oporlunidad de las bodas de plata con esta

i Reportaje grafico de los
aficidn que lanto nos seduce » para que lodos Sepan cémo a

~ ~ 1
5 o ek ol L JI0S a =
quienes nos complace caplar fugilivas, mdviles imdgenes, nos actos d la ofrenda

acucia también el anhelo de las cosas perenncs, hemos querido AT = 5
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lestimoniar nuestra gratitud por la proteccidn constante que Vos
wos ‘otorgdis, Sefiora, ofreciéndoos una ldmpara gué venga a
wnir su Hama vive a la de lantas olras que son en este recinto
expresion de fervoroso amor filial. Y os rogamos gquerdis acep-
tar esta hwmilde ofrenda, que nuesiros hermanos de aficidn dis-
persos por tierras de Espana han coniribuido a hacer wmds valiosa,
asi como la colaboracién. de nwmerosos paises extranjeros, algu-
nos de los cuales mo conocen tal vez las dulzuras de vuestro
patrocinio.

Q-:re-rdfs, Seiiora, ilwminarnos a todos. Y concedednes que el
recuerdo de vuestra electa Montafia preste, en todo instante, an-
helo de elevacion a nuestra hwmilde tarea. Vos, @ guien nuestros
.antepasados aclamaban como “'Virgo Serena’’ en los antiquisi-
imos " gozos”’, haced que siempre nuestra retina gobierne el obje-
five serenamente; ¥ con fe inguebrantable ¥ continuidad en las
buenas obras conducidnos, a través de un montaje diestro, al final
feliz de la contemplacion de la belleza perfecta, que ¢s vuestro
Santisimo Hijo, Dios Nuestro Senor.

Asi sea.

EMBLEMAS QUE FIGURAN EN LA LAMPARA

De entidades nacionales:
SECCION DE CINEMA AMATEUR DEL CENTRO EXCURSIO-
NISTA DIf CATALURNA, de Barcelona,
CENTRO EXCURSIONISTA DE CATALURNA, de Barcelona.
Apora Foto Cine Club, de Oviedo.
Agrupacién Cine Amateur, de Lérida.
Agrupacién. Cinematografica Amateur, de Madrid.
Agrupacion Fotografica de Catalufia, de Barcelona,
Amigos de la Fotografia y del Cine Amateur, de Murcia.
Secoitn de Fotografia y Cinema de la Asociacién del Personal de
la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros, de Barcelona,
Seceitn de Cinema Amateur del Atento Cultural, de Mauresa,
Seceitn HEspafiola del Grupo Internacional de Cineastas Aficipna-
dos, de Tanger.
De entidades extranjeras:
[INICA (Unién Internacional del Cinema Amateur).
Alemania. Bund Deutscher Film-Amateure E. V.
Argentina, Cine Club Argentino.
Bélgica. Fédération des Amateurs Cinéastes de Belgique. — Fede-
ratie der Amateur Cineasten van Belgie.
Brasil. Foto-Cine Clube Bandeirante,
Francia. Fédération Hrancaise des Clubs de Cinéma d’Amateurs,
Gran Bretafia. 'The British Amateur Cinematographers Central
Conneil.
Folanda. Nederlandse Organisatie van Amateur Filmelubs.
[lalin. Tederazione Italiana dei CQineclub (FEDIC).
ld. Cine Club Milano.
Luxemburgo. Fédération Grand-Ducale des Cinéastes Amateurs.
Nueva Zelanda. Tederation of New Zealand Amateur Cine So-
cieties.
Portugal. Clube Portugués de Cinema de Amadores,
Sarre. Interessengemeinschaft der filmamateure.
Suiza, Fédération Suisse des Clubs de Cine-Amateur.

MARCAS DE FILM DE LOS CINEASTAS AMATEURS

José Arraut de Osso, de Barcelona.

Salvador Baldé, de Barcelona.

Juan Bas Bofill, de Barcelona,

Delmiro de Caralt 3 Pilar de Quadras, de PBarcelona
José Castelltort, de Igualada. ‘
Trancisco -Comas, de Barcelona,

Tuis Fierro, de Madrid.

Enrique Tité, de Matard.

Pedro Font Marcet, de Tarrasa.

Franeisco Tont Pons, de Tarrasa.

Gente Joven del’ Cine Amateur, de Barcelona.
Arcadio Gili, de Sabadell.

Domingo Giménez, e Batcelona.

Modesto Gual, de Barcelona.

Torenzo Llobet Gracia, de Sabadell.

Juan Llobet Prumés, de Sabadell.

Pascual Marin, de Segovia.

José Mestres, de Barcelona.

«Paacy, grupo de Vich.

Quirico Parés, de Barcelona.

Juan Prats, de Bareelona.

Salvador Rifd, de Barcelona.

Felipe Sagués, de Barcelona.

Domingo: Saret, de Barcelona.

Salvador Sindreu, de Badalona.
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HAN CONTRIBUIDO CON DONATIVOS LOS
CINEISTAS AMATEURS Y SIMPATIZANTES :

José M.» Aymerich, de Barcelona.

Luis Balti Sala, de Barcelona.

Antonio Botella, de Barcelona.

Manuel Bravo Rosales, de Mdalaga.

Esteban Canals, de Barcelona.

José Ma Clavell, de Barcelona.

Rafael Corominas Cot, de Barcelona.

Agustin Fabra, de Tarrasa.

Francisco Flu, de Barcelona.

Luis Grech Abellin, de Barcelona.

Jorge Juyol, de Barcelona.

Tuan Olivé Vaqué, de Barcelona.

Manuel Pérez Sala, de Ciceres.

José Piqué, de Barcelona.

Joaquin Puig, de Barcelona.

German Ramén Cortés, de Barcelona.

Tmis: Ribas, de Barcelona.

Calixto Sabaté, de Barcelona.

Maximino Santurio, de La Corufia.

Francisco Soli, de Gerona,

José Torrella, de Sabadell.

TFederico Torres Cuesta, de Milaga.

Emilio Werner, de Repiiblica Argentina.

Alberto Winterhalder, de Barcelona.

Ademas, Domingo Giménez cedid la' plata, recuperada en el

revelado de pelicula amateur, que ha sido labrada por €1 arti-
fice de la limpara, Alfonso Serrahinig.

EL CINEISTA,
SU MASCOTA

Yy su
CARACTERISTICA

por
Salvador Mestres

(ZLUpeR,

Lsusimhsrs
/4

El cineista: ARCADIO GILL.
Su mascota: Timoteo el ratén, amigo de Dumbo.

Su caracteristica: Ser la mdxima figura del cine en
color y hacer olvidar a uno que va d ver cine.




EL XIX CONCURSO NACIONAL DE CINE AMATEUR

MUCHO RUIDO
y POCAS NUECES

Por JOSE TORRELLA

sea, gran cantidad de films, en nfimero casi <]0bll.“al de
otros afios anteriores, pero una vez pasados por la criba del

Jurado quedan reducidos a una cifra cualitativa mds o menos
igual, quizd inferior, a la de otros concursos.

" Bl nfimero de films de este afio aconseja prescindir aqui de
un comentario individual y reunir las opiniones criticas en gé-
neros y modalidades. Es posible que este procedimiento deje
fuera de comentario algunos titulos de muy escasa valoracidn,
pero que, sin embargo, pueden considerarse indirectamente alu-
didos en juicios de tipo general.

DOCUMENTALES

Pero, jes que ha habido algin documental —lo que se dice
documental-documental— en €l Concurso de este afio, a pesar de
los 34 titulos inscritos en el género?

Algunos cineistas, muy pocos, armados de buena fe, han in-
tentado producir sendos documentales de tipo didactico. Pero
no basta la buena intencién. Uno, con Nihil novum sub sole,
(S. Baldé), tuvo una buena idea: ofrecer el paralelo visual entre
ciertas estructuras creadas por el ingenio humano y algunos se.
Tes vivos de la naturaleza. Listima que se limitara a cuatro
ejemplos contados de patente elementalidad y dominio publico.
Otro, con La figura de belén (Medina Bardén), ha querido dar
un soporte anecddStico al documento de la construccién de esas
figurillas. Simpético y breve film, pero de poco valor documen-
tal. Otro se propuso hacernos conocer todas las Fuenies y sur-
tidores de Barcelona (Manuel Isart), si bien mno acercé el obje-
tivo a los temas de interés y las fuentes y surtidores quedaron
visualmente confundidos en el conjunto ambiental. Otros qui-
sieron enseflarnos la Caza de aves rapaces con buho (Pascual
Marin) y el detalle de las distintas Modalidades de pesca en
Espania. El primer film despierta cierta curiosidad por la actitud
siempre insolita del buho, aungue ni el uno ni €l otro consiguen
con eficacia el propdsito del autor, ademis de que el segundo,
por tratarse de pesca individual, resulta wvisualmente mondétono.
Otro, por fin, con Barcino MCMLV (J. M. Subiri), queria mos-
trarnos su vision del barrio gético barcelonés y, efectivamente,
fué una visién suya, que no obedece a leyes légicas ni de interés
cinematografico.

Descartados estos films que podrian haber sido excelentes
documentales por su punto de partida temitico, los deméis pue-
den clasificarse asi: a), Reportajes, o sea crimicas visuales de
hechos quie se producen en un momento dado, gue no perma-
necen ¥ a cuyas circunstancias tiene que someterse el cineista.
b), Films localistas (esta denominacién es de cosecha propia b
quizd no sea la acertada), en que el cineista se deleita captando
la belleza de un paraje o localidad por él comocido y, segura-
mente, amado. ¢), Films impresionados de paso, en excursiones
v viajes.

De las dos primeras de dichas modalidades han salido los
mas aprovechables films documentales del certamen, en el sen-
tido amplio de la clasificacién. De la tercera, films de turismo,
no pueden logicamente esperarse buenos films de concurso. El
teportaje ofrece el interés humano de su vitalidad; el film lo-
calista puede conseguir pequefios poemas visuales de lugares
hasta insignificantes, e incluso inconcretados geogrificamente, si
el cineista planea previamente su film, sabe ahondar en el tema
y logra hacer al espectador participe del ambiente ; el film de
turismo o de excursién es siempre superficial porque el cineista

mira mucho pero tiene poco tiempo para ver, o sea que este tipo
de films tiene el inconveniente del reportaje —Ila circunstancia
que manda— sin el interés de su vibracién humana.

Buenos reportajes del Concurso son los del maestro en el
ramo, José Roig Trinxant: Tren de chapa, El descenso del Sella
y Sanfermines en Pamplona. Del primero, sin explicacién ni
dato algunos, puede decirse que su interés documental queda
superado por la infriga de las operaciones de descarga, transporte
¥ colocacion de la gran pieza metaliirgica, que describe, y por el
clima que la camara logra en torno a dichas operaciones, casi
convertidas en mnarracién argumental. I,os otros dos son ricos en
vitalidad humana e interesantes por su folklore. El segundo,.
menos personal, quizd por dificultades de desplazamiento de la
cAmara.

Reportaje de categoria excepcional es el fragmento de la pesca
del atiin en el film Tres playas, de Arcadio Gili, cuyo valor res-
tante entra en el estilo del film localista y en su conjunto ofrece
un absoluto dominio de la camara y del color y una suave con-
tinuidad.

Impresionante por su tema, y con oportunisimos primeros
planos de gran realismo, es Después de muchos afios, de Ramén
Zulaica (debutante). Se trata de la llegada del «Semiramiss al
puerto de Barcelona, con los repatriados de Rusia. El autor ha
querido dejar totalmente en silencio la proyeccién, lo que mo
deja de ser una manera de acentuar su dramatismo, Comparable
en cierto modo a este filin es Pelegrins a Lourdes, de Salvador
Baldé, si bien ante un tema del que todo el mundo tiene rtefe-
rencias, el cineista ha preferido rehuir el estilo de reportaje y
ha dado a su film una estructura cinematogrificamente trabaja-
da, a base de impresiones sueltas, abundantes en detalles emo-
tivos —primeros planos de peregrinos em oracién ¥ de enfermos
dvidos de milagro— y culminando en una fotogénica procesién
nocturna.

He aqui un buen reportaje de una corrida de toros completa :
Toros en Barcelona, del debutante Juan Olivé. Tiene detalles de
eentre bastidores», primeros términos interesantes y variedad de
planos.

Finalmente, hay dos reportajes deportivos de un gran conte-
nido documental en imagen ¥ texto. If Juegos Mediterrineos, de
José Arraut, y Cortina d’Ampezze, del debutante Juan Torrens.
El primero, en blanco y negro, estd desarrollado con una perfec-
ta disciplina informativa, que alcanza incluso grados de exce-
siva impersonalidad. Un buen fragmento, por humano, es el re-
corrido del anfora simbdlica como apertura de las competiciones.
En el segundo, el color, la belleza del paisaje no alcanza a com-
pensar una evidente monotonia temdtica.

En los films localistas, o de paisaje, en que se da més valor
al interés estético del mismo que al documental, destacan ma-
yormente el ya citado Tres playas y La Vall Ferrera, de Juan
Capdevila (otro debutante); este segundo muy sensible ¥ de una
extraordinaria suavidad de ritmo y de colorido. ILes siguen, a
poca distancia, Flors de Rupit, de José Mestres, con un inteli-
gente montaje que alterna motives de flores silvestres con las
visiones rtiisticas del pueblo: Un puchblo, de Medina Barddm, tan
formalisticamente académico que lega a ser frio ; y, en menor
escala, Week-end en Cadagués, de Manuel Isart; Bajiolas, de
Antonio Botella, y Ofofio, de J. M. Cardona. Estos dos tltimos
adquieren un tono lirico que en el segundo es alterado lamenta-
blemente por la presencia de figuras extrafias al paisaje.

Nos quedan los films de excursiones y viajes, El mias perso-
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nal, por mas humano —no pasando de discreto— es Visions de
Pedraforca, de Antonio Rosich. Los demés adolecen de la super-
ficialidad propia del género. Un solo cineista, el autor de Cortina
d’Ampezzo, presentd cuatro films de gran turismo, de los cuales
merecen ser mencionados Egipto, donde la cdmara se mueve con
mayor seguridad y analiza més, y En la India, por su interés
exético siquiera, aunque en el motivo principal, el Rio Sagrade
Ganges, el cinefsta es vencido por la riqueza vital del tema;
nervioso, quiso mirar mucho ¥ vid6 poco.

Se impone un comentario sobre el comentario de los films
documentales. En primer lugar, €l cinefsta tiene que saber com-

prender si su film necesita texto literario o es preferible dejarlo
sin él. Por ejemplo, a Barcino MCMLV le eran precisas unas ex-
plicaciones —que pueden ser orales o escritas—; fué un error
no aplicirselas. En cambio el més breve texto hubiera estropea-
dou el clima de Tren de chapa.

En segundo Iungar, hay que cuidar la extensiéon y densidad
del comentario. No hay inconveniente en que se produzca sin
solucién de continuidad si asi es necesario, con tal que no se
digan cosas inftiles o que constituyan redundancia con la ima-
gen. Pero siempre es preferible reducirlo a su minima expresion,
limitandolo a los momentos y términos precisos. Un buen ejem-
plo en este sentido es Toros én Barcelona. Lo que no resulta es
quie un texto concebido con una continuidad narrativa se recite
espaciadamente, como a modo de puntos suspensivos, 2 fin de
acomodarlo a la imagen. Es el caso de Fuentes y surtidores y
Week-end en Cadagués. El espectador tiene que hacer un es-
fuerzo para empalmar la ilacion de las ideas que se le van
dando a pequefias dosis.

Por filtimo, hay que dar al texto un contenido apropiado al
tema. La Vall Ferrera va acompaifiado de un texto de gran dig-
nidad literaria. II Juegos Mediterrdneos lleva un texto de una
densidad informativa tan minuciosa gtie para el amante del de-
porte puede ser de gran interés documental aunque cinemato-
graficamente es excesivo ¥ fatigante.

Y lo que debe evitar el amateur es €l comentario de estilo ¥
tono profesionales. De los cuatro films de viajes de Torrens, dos,
Egipto y En la India, son comentados de una manera llana, justa
y agradable. Los otros dos, Estocolmo ¥ Noruega, llevan un
texto muy de guia turistica, dando datos incluso de motivos que
no aparecen en el film, y con los mismos comentarios inefable-
mente inftiles que adornan el texto oral de muchos cortometra-
jes profesionales.

FANTASIAS

En este género se ha impuesto por su perfeceién técnica, Ti-
queza cromatica y belleza de escenificacién miniaturista, Gessen,
de Felipe Sagués, sobre un gnion de Eugenio Leon (el mismo
tindem de Desirée y Consumatum est). Es un relato minucioso,
gunque cronométricamente apretado, y en estilo jeroglifico, del
paisaje biblico de José vendido por sus hermanos y todas las
derivaciones del hecho en la corte del Faraén hasta ser nom-
brado José su primer ministro. Desaparecida la intencién poética
de Desirée v €l latigazo efectista, al mismo tiempo que el sim-
bolo ideolégico, de Conswmatwm est, la estricta narracion argu-
mental de Gessen, en esquemdtica representacion de laboratorio,
pone de manifiesto el frigido mecanismo de este estilo. Aunque,
como se ha dicho, se trata de un iecanismo perfecto y con un
rigtiroso v documentado esfuerzo de stgerencia reconstructiva,

Ricos de inquietudes experimentales son Concierio, de Jorge
Feliu, y Forma, color y ritmo, de José Mestres. Nos hallamos
ante cine puro. El segundo, con procedimientos que parten de
Me. Laren, intenta crear unm ritmo visual estricto, sin ayuda de
sonorizacién alguna, ¢ Lo consigue? Creo que si en algunos mo-
mentos en que los moyimientos y combinaciones de lineas al-
canzan una belleza esencialmente cinematogrifica, No me con-
vence, en cambio, cuando inmoviliza la imagen y cuando cierra
en negro y reabre. Creo que hubiera sido preferible una sucesion
ininterrumpida de ritmos. Como creo, también, que le hubiera

- al film un soporte musical. Pero se trata de un expe-
rimento y respeto la audacia de
no, la aplaudo. En cuanto al
do de un ritmo musical d

su autor; y hasta, equivocada o
film de Jorge Feliu, éste se ha

do. Las imagenes no son dibuja-

das sino fotografiadas de la realidad; sombras que se transfor-
nian, a su paso por el objetive ¥ por el montaje, en caprichosas
figuras y ondulaciones, y que el cineista hace realmente bailar
al titmo sincopado del fondo musical. Breve y contundente.

En otro orden de cine puro, el del movimiento artificial de
objetos indnimes, resulta simpatiguisimo Ballet burldn, de Fer-
min Marimén, sobre la feliz idea de un ballet clisico a cargo de
compases y tiralineas que se burlan graciosamente de su amo.
Realizado con medios técnicos elementales, alcanza superarlos
con st certera ejecucién, siendo de lamentar que su excesivo
preambulo le haya privado de una calificacion mdés alta. No tan
feliz, Fantasia de crisfal, de Medina Bardon —a pesar de contar
con la ayuda del color, tan decisiva en estos casos—, ofrece la
jdea expresiva de los corchos, que supera al movimiento poco
original y sugestivo de las botellas.

Serenata, de Juan Capdevida; Somni, de Jorge Felin, y Pri-
mera danza, de A, D. Films, son motivos de cine libre muy es-
timables.

Han sido clasificados en «Fantasfa», porque en algin sitio
tenian que clasificarse, los films Idili imagineri, de José Vall-
honrat, v Un programa completo en 16 mm., de Francisco Seix.
El primero es un film de humor surrealista, que prescinde de la
légica, realizado con garbo, chispa y bastante imaginacién. EIl
segundo, como todos los de la serie «Programa completos, del
inefable veteramo sefior Seix, tieme una parte que €l considera
argumental y otra que constituye el noticiario. La originalidad
y comicidad, seguramente «malgre luis, de la primera parte,
movié al Jurado a otorgarle una mencibn honorifica. El repor-
taje central, a pesar de la seriedad del tema, restilta también
cémico por estar empalmado al revés y uno ve a Colén sefia-
lando a las Américas en sentido opuesto. La tercera parte es
una pelicula o fragmento profesional porque, como el propio
cineista se justifica en uno de sus tantos y suculentos rétulos,
eno tenfa nada mas de qué echar mano para completar su pro-
grama completos.

ARGUMENTOS

No faltan ningn afio aquellos films —casi siempre de gente
muy joven— que intentan imitar el cine egrandes. Ni los ser-
mones de quienes ciertamente predicamos en el desierto, ni la
experiencia, consiguen eliminar del cine amateur esos mimetis«
mos estériles. Menos mal, se comprucba que siempre son gente
ntieva, 1o escarmentada ann, y debemos disculparles por su
misma juventud e inexperiencia. Entran en este apartado Sin
salida, No, Amanecié y Lecciones de inglés. No obstante, uno
admira el enorme esfuerzo realizado y quisiera ver éste premias
do de un modo m otro, si no fuiera que ello representaria un
estimulo para que los interesados prosiguieran en su ETTONEs
camino. Por esto ve uno paternalmente, con doivi, como suelen
ir a parar al cesto, o se libran de él por un hilo, esta clase de
films, de otra parte tan simpéaticos por la ingenuidad que refle.
jan. Permitaseme que salve del naufragio el genérico —porta-
das— de Lecciones de inglés, original y gracioso entremes me-
recedor de otro menii.

En el género humoristico, que ha dado tan optimos  como
pésimos frutos al cine amateur, sobresale por su correccion na-

rrativa y téenica La fragil felicidad, de Carlos Puig (debutan-
te). Se trata del marido de una comadrona, que no sabe nunca
cuando puede tener a su mujer para si, hasta que pierde los
estribos en un final de bastante inferior calidad a todo el resto
del film. Mucho mas cinematogrifico, Un nido para dos, de
Juan Buxo, tiene el sello humoristico de un René Clair apren-
diz, con la pareja de novios vestida de ceremonia nupeial co-
rriendo por la calle en busca de piso y la instalacién, con:
muebles funcionales y todo, en el augurio de hotelito. Parodia
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del film de Hitcheook «La ventana indiseretas, La persiana indis-
crefa, del debutante Juan Capdevila, resulta muy discretito.
Qkay Mercurio, de Fermin Marimdn, es un film que me des-
concierta ; bien fotografiado y montado, pero mal relatado. Hay,
finalmente, un film de un humor tierno, poético, que toma por
base un texto de José Carner: El diumenge del semyor Pere
de Nicolas Gallés. La sujecidn al verso limita en este film Ia
libertad re-creadora del cinefsta, y subordina la imagen a mera
Hlustracién del texto. Ia verdadera versién cinematogrifica de
una poesia seria la que fuese capaz de expresar el contenido
poético de la obra original sin la obra original,

Films ambiciosos por su estructuracion son El puente, de
Jorge Felin; Awmarge révivir, de Fraucisco Font, y Wolfrdn,
de- Manuel Pérez-Sala. En el primero es donde mds se acusa la
dificultad que supone para un film amateur, siempre breve, el
desarrollo de una accidn sin unidad de tiempo. Feliu intenta
compensarla con la relativa unidad de lugar que significa el
puente donde nace y se mantiene, personalmente o por corress
pondencia, el idilio de los protagonistas. Sin embargo, la linea
narrativa resulta un tanto quebrada, sobresaliendo del conjunto
el encuentro en la plaza desierta, donde la muchacha ahoga la
revelacion de su enfermedad, y los planos finales en que el
muchacho espera infitilmente a su enamorada. Estos fotogra-
mas con la desnuda escenografia del puente visto en profundi-
dad y la seca vertical de la chimenea descansando sobre las
demis lineas horizontales, todo ello en una triste luminosidad
eris, son de una helleza expresiva muy notable.

Amargo revivip ofrece una buena sclicion del problema tiemi-
po, reduciendo la accidn a pura cuestion argumental, gracias a
una evocacién desarrollada en esquemas mentales de la prota-
gonista. Una mujer, ya madura, evoca su juventud, en la que
sil indecision entre un pretendiente rico y entrado en afios ¥
otro pobre pero joven, y uma excesiva confianza en su fuerza
atractiva, la dejaron solterona y, por lo que es sugerido, la
llevaron a una vida irregular. El preambulo y el final son un
tanto folletinescos, pero la evoecacién tiene sus aciertos, Algu-
nag imagenes a base de simbolos corresponden a un estilo com-
pletamente distintos del resto.

Wolfrdn tiene de bueno su tema y su ambientacién y tipos.
Se trata de un enfoque colectivo, de tipo social, muy poco fre-
cuente en cine amateur, siempre limitado a los temas indivi-
duales. Por algo he colocado este film entre los ambiciosos. Un
pueblo rural, extremefio, ve turbada su tranquilidad por el
descubrimiento de wolfran en sus tierras, durante la guerra
mundial. El dinero facil y abundante acarrea toda suerte de
calamidades a aquella gente liasta entonces sencilla y sobria.
Hasta gue, cesada la contienda, el mineral fio interesa y todo
vuelve a su cauce normal. Hay secuencias ambientadas y vivas,
como las de la taberna y la explosién, si bien en conjunto seria
fiecesario. un guidn mas preciso v una planificacion mas ri-
gurosa.

Tuego hay varios, entre los films de argumento, que se
acogen a una narracion breve —la similar al cuento en litera-
v de tiempo posible. Es la

tiira —, con la mayor unidad de lu
que mdés encaja al film amateur. A veces ni casi puede hablarse
de un argumento, sino de una simple idea argumental. Tal es
€l caso de Numnca y siempre, de Pedro Sanz y Medina-Bardén ;
Aplicacidn: DMala, de Sergio Schaaff; y El suicida, de Juan
Buxd.

Nunca y siempre expresa con certera brevedad la rara com-
fusion mental que se produce en el cerebro de una muchacha
entre un joven vecino invAlido y un monigote espantapijaros.
Es el film de mayor rigueza jmaginativa entre los de argu-
me_nto,. ¥y estd realizado con iméigenes muy expresivas. Apli-
cacion: Mala tecoge el contraste entre el desasosiego y el te-
mor de un nifio que regresa del colegio con mala nota y el
casi nulo interés com que le recibe su padre, que en aguel
momento se dispone a partir de viaje. Tiene una excelente
secuencia final en la casa, pero su primera parte no es sufi-
cientemente expresiva y repite detalles que vimos notablemente
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desarrollados el afio pasado en «la aventura de papels. El suj.
cida deseribe la distraccién salvadora de un intento siniestro
por la simple preocupacién giie despierta en el protagonista
una flor que va a ser arrollada por el tren. Excelente idea si
1o pensaramos en el enorme convencionalismo que supone ung
flor nacida y erecida junto a los rieles y si la dilatada cami-

nata del protagonista no nos mal predispusiera de antemano,

Otros films, dentro de la condensacion aludida, ofrecen un
mayor desarrollo argumental. Son: Cuento de reyes, de Fer-
min Marimén, sobre una narracién de Andreiew bien iniciada
en ambiente de miseria, enfrascada luego en una inevitable
caminata del nifio protagonista y terminada un poco confisa-
mente. Noclhe de reyes, de Antonio Calvo, que tiene una ho-
fita secuencia de ballet a cargo de la propia nifia protagonista,
que sueila en una mufieca, ¥ Uunos interesantes fotogramas del
padre deambulando por la calle, en la noche de la ilusién in-
fantil, buscando la manera de satisfacer el deseo de su hijita,
La receta, de Manuel Vilanova, historia de un mnifio que vela
4 su madre enferma y que, ante la gravedad de ésta, vence el
terrible miedo infantil que le infunde llegarse desde las afue-
ras donde vive hasta el pueblo, en plena noche, ¥ despertar al
farmaccéutico para que le despache el medicamento necesario.

El film mejor calificado del certamen, Las lijeras, de Pedro
Font, se halla dentro de este tiltimo grupo. Basado en un tema
del escritor José Pla, nos presenta el siguiente caso: Una vinda
con un nifio toma un huésped a toda pensién. Es un hombre
UL poco raro, con una extrafia pasién coleccionista de recortes
de periddico relativos a crimenes, Enseguida pide unas tijeras
y le son prestadas. Cuando el hijito de la patrena le sube la
cena a su habitacion ve las tijeras y decide tomarlas para sibs-
tituir las qune é1 utiliza en el tecorte de sus smodeloss, ya en
muy mal estado, Pero el huésped encuentra en falta el valioso
instrumento que se le facilité y el nifio tiene que devolver las
tijeras. Otro dia vuelven a faltar las famosas tijeras. Se malicia
enseguida del nifio, pero éste niega y, ante la amenaza de
abandonar la casa el huésped, la madre, nerviosa, pega al mi-
chacho. El hombre, terco, hace su. maleta v en el momento de
ir a salir advierte que lleva las tijeras. en un bolsillo. Pero 1o
quiere entonces revelar la verdad y pedir disculpa, Asi es que
comete la crueldad de irse, dejando sin su auxilio economico
a la desolada mujer, ¥ ya en la calle arroja las tijeras a una
alcantarilla.

El tema tiene cierta repelencia que no tendria si en Ingar
de tratarse de un anormal fuese el hombre simplemente egoista
y cruel. Es, eso si, efectista y de un efectismo qite ‘bordea Ia
infitil morbosidad. En cuanto a la forma narrativa, - planifica-
cidn, calidad fotogrifica, color, ambientacién, montaje e inter
pretacién, es extraorinario ¥ quizd el mas perfectamente corta-
do — ya no tendria que referirse a unas tijeras — que ha salido
de las manos maestras de la artesania cinematogrifica ama-
teur que son las de Pedro Font. Lo mas notable, empero, de
Las fiferas es su ambientacidon sdordida ¥ mnoeturna lograda a
base de fotografia en. color. Creo que a nadie se le hubiera
ocurrido fotografiar un tema como este en color, Amateurs y
profesionales buscan para el color temas que ofrezcan posibi.
lidades de colorido. TUna vilgar calle de noche, una cocina ¥
una habitacion humildisimas, como escenario de un tema de
angustia, parecen inseparables de la fotografia en blanco ¥.-ne-
gro. Font ha tenido la audacia de buscar la ambientacitn de su
film en €l color y el acierto de haberlo lograde plenamente,

Una breve alusién a los intérpretes. Destacan en este cot-
curso. las interpretaciones femeninas de Nuiica ¥ siempre, de
Las tijeras y de dmarge revivir. En esta iltima existe la par-
ticularidad de que las dos edades de la protagonista son re-
presentadas por dos intérpretes -distintas, pero -con un vago
parecido fisico y, lo que es también importante, con un mismo
estilo. expresivo. La escena del teléfono, cuando la muchacha
titubea entre atender a la llamada del pretendiente y desoirla
como  definitivo rehuso, es magnificamente interpretada,
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lacilita la ilusion de su vida
hacer cine...

con la maxima simplicidad,

porque Ud. sélo debe ajustar el diatrag-
ma, mirar por el visor y disparar.

con el maximo resultado,

por la precision de su mecanismo y la
calidad de su Optica tratada...

con la maxima economia,

porque por el precio de una foto Ud. ten-
drd una escena con vida..

..a punto de proyectar con el

Keystone K 100

el proyector que da una pantalla casi
cuatro veces mayor que cualquier otro
aparato desde la misma distancia gracias

a su objetivo MAGNA-SCOPE F=1:1'6.

Todos los mandos reunidos en un solo
botén. Marcha atrds, paro sobre imagen
y rebobinado rdpido. Lampara de 500
vatios. Ligero. Compacto. Proyector-
Maleta, enteramente metélico.
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Iin varias ocasiones hemos sido requeridos para
dar una razonada explicacién sobre el mal resultado
fotografico de unas determinadas tomas de vista rea-
lizadas casi siempre por amateurs de reciente incor-
poracion al ecine y bien equipados.

—i s imposible ! | Esta escena, que ha quedado
oscura, tenfa que salir bien !

V a renglén seguido, el gran argumento, la gran
baza en la discusion :

—i Fué tomada con un posémetro de célula foto-
eléctrica !

Uno se queda un poco turulato del contundente
colpe argumental, pero después de un atento examen
de las escenas en cuestién todavia nos quedan arres-
tos para insinuar timidamente :

—Pues vo dirfa que a pesar de su fotometro, esta
escena estd corta de luz. Verd: usted filmé todo el
rollo siguiendo las indicaciones del fotdmetro, ¢ver-
dad ?... Entonces... unas quedaron bien y estas otras
mal, ¢no? Pues en unas u otras equivoctd la forma de
medir la luz... '

En este momento, el nuevo cineista amigo pasa de
creer ciegamente en la absoluta verdad de las indi-
caciones de su fotémetro a una posicién contraria :
la de abjurar del aparatito.

— Entonces... ¢me quiere decir para qué sirven es-
tos... «trastos» si es que no siempre dicen la verdad?

— i Alto, amigo ! Los fotémetros de célula no mien-
ten. Lo que pasa es que son instrumentos —y de
precision — que deben ser utilizados con conocimien-
to de causa, con discernimiento. El fotémetro pone
precision en toma de medida... pero es el cineista
quien debe saber ddnde v qué debe medir su fotéme-
tro, e interpretar después los dalos obtenidos para
ajustarles al logro del resuliado que espera obtener de
una toma de vistas determinada. El fotémetro es un
fiel instrumento, pero ciego. Es el cinefsta quien
pone los ojos... de su inteligencia. Pues verd...

Y ahora es cuando uno se extiende en explicacio-
nes, razonamientos, ejemplos, consejos.

¢ Vamos a suponer hoy que el posible lector de esta
seccion es uno de estos perplejos amigos que han vis-

to alguna vez cémo le quedaban mal algunas escenas
filmadas sobre datos de su flamante fotémetro?

Veamos en qué consiste wmr posometro- de  célula
fotoeléetrica :  Iisencialmente estd compuesto de una
placa (la llamada célula) formada por un soporte me-
talico, recubierto de una capa de selenio, cubierta a
su vez por una delgadisima vy traslicida pelicula
metdlica.

No vamos a entrar en detalles. Sélo interesa saber
que el conjunto de esta placa tiene la particularidad
de emitir una corriente eléetrica al ser herida por la
luz, corriente eléctrica que se mide con un micro-
amperimetro. La corriente eléetrica que proporciona
la célula es proporcional a la intensidad de la luz que
llega a su superficie. 2e comprende, por lo tanto, que
una célula fotoeléctrica es un instrumento de absolu-
ta fidelidad : nos indica, por la corriente que emite,
la intensidad de la luz que llega hasta ella.

Ahora bien, para que este dato sea aprovechable
fotogrificamente tiene que ser tomado en ciertas con-
diciones.

Indudablemente el fotémetro ideal serfa el que mi-
diera la iluminacion de la imagen que se forma sobre
la emulsidn. Esto no ha sido realizado. Los fotéme-
tros actuales, por el contrario, miden la luz que re-
fleja el modelo o la luz que recibe (luz reflejada o luz
incidente). Vamos a ver con uncs ejemplos coémo las
indicaciones de los fotometros pueden ser errdneas.

Filmamos una persona sobre un fondo oscuro Na-
turalmente, lo que nos interesa es que el rostro de
la figura quede bien. Dirigimos el fotémetro al asunto.
Nos da, por ejemple, F. 2,8, Con la misma luz, cam-
biamos ¢l fondo oscuro por otro claro. Nueva medi-
da: T. 5,6, ;Como es posible? La luz que ilumina
el rostro es la misma. IEn cambio tenemos dos medi-
das. ¢ El fotémetro no sirve? Pues, si. El fotémetro
es exacto en sus medidas. Ha dado en cada caso la
medida de toda la luz reflejada por el campo.

Otro ejemplo: una figura vestida de blanco. Me-
dimos: F. 5,6, Sin mover la camara filmamos otra
persona... pero vestida de negro. Nueva medida:
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I'. 2,8. Dos medidas diferentes para una nhsma luz.
Ya vemos que esto no debe ser. Si un cineista no
advertido ha filmado estas escenas, en ninguna de
ellas tendra un rendimiento fotogriafico correcto, vy no
per culpa del fotémetro precisamente. ILa solucion,
enl estos casos, es medir la luz del rostro acercando
el posémetro al mismo. Es facil prever que en los
cuatro casos de medicion habria sido la misma; apro-
ximadamente un diafragma intermedio : F 4.

Todo ello se reduce a la siguiente regla que con-
viene tener presente :

Ante escenas con grandes diferencias de luz pro-
cede la medicién de cerca sobre el sector de wmds

interés.

Indudablemente los fotdmetros estan construidos
para que den mediciones correctas de un tipo de esce-
nas que pedriamos llamar «normalesy y filmadas con
objetivos wnormalesy v emulsiones «normalesy. He-
mos visto unos ejemplos de escenas wanormales». Vea-
mos ahora qué pasa al filmar con otro objetivo.

Los fotometros tienen su angulo de wvision que po-
driamos considerar ajustado al 4ngulo de vision de
una cAmara fotografica. Ahora bien, en las cAmaras
de cine, el objetivo que llamamos normal es, en pro-
porcion con el normal de foto, bastante mis largo;
es decir, el campo del objetivo de cine es menor que
el de la célula. Por ello procede casi siempre ajus-
tar los fotémetros a las caracteristicas de la filmacion.
En resumen, los fotémetros para foto dan, para el
cine, aberturas demasiado pequefias pues miden un
campo luminoso mas extenso que el abarcado por el
objetivo normal de cine.

De todo ello sacamos la conclusion de que al cam-
biar de objetivo deberfamos cambiar las caracteristi-
cas del fotémetro. Listo se subsana con correcciones
en las lecturas.

Otras causas pueden falsear las lecturas de los fo-
témetros. Veamos: ILa sensibilidad cromdtica de las
células no coincide cen la de las emulsiones panero-
mAticas, teniendo la maxima diferencia en los verdes.
Es por lo tanto conveniente efectuar algunas pruebas
para establecer las correcciones necesarias. Por ello
no es correcto el sistema muy usado de medir los
coeficientes de los filtros colociandolos delante del fo-
tometro, especialmente si de filtros verdes se trata.

Cabe hacer correcciones también entre filimar pri-
meros planos y lejanfas, seglin se use un gran angu-
Jar, un normal o un tele. En un tele de 100 mm, la
diferencia entre filmar un primer plano o una lejania
estd en una proporcion de 0.63. Por lo tanto, consi-
derable. La iluminacién de una imagen de 8 mm. di-
fiere de la obtenida sobre 16 mm., siendo iguales las

condiciones de Iuz v proporcionales sus objetivos.

Todas estas cosas es logico que el fotéometro no las
pueda ver. Hay diferencias, por ejemplo, entre ob-
jetivos de una misma abertura tedrica debidas a sus
diferentes coeficientes de transparencia. No hay fo-
témetros que puedan tener previstas tantas eventua-
lidades. Todo esto puede asustar a los usuarios de
los fotémetros por considerarlo todo muy complicado.
Pero en la prictica es todo bien diferente. Cada una
de estas correcciones que deberfamos hacer no son de
gran monta y son perfectamente soportadas por la
latitud de pose de las buenas emulsiones actuales y
sobre todo por los procedimientos de correccion de
los modernos sistemas de revelado con control de la
segunda pose por medios electronicos.

En la mavoria de los casos, por lo tanto, no pasa
nada... aparentemente por lo menos, para el cinefsta
que contempla satisfecho el resultado de su filmacion.
Hasta que un dia, jplaf!, la gran sorpresa: una esce-
na que tenfa que salir bien y ha salido mal, ya por
exceso, yva por defecto. Y lo gue ha pasado ha sido
simplemente que aquellas correcciones que una por
tna no tienen importancia, por azares de filmacion se
han sumade y entonces si, han influido en un desas-
troso resultado. No culpéis al fotédmetro. Si tedrica-
niente no son perfectos para todes los usos, lo son
suficientemente para la mayoria de casos. Las dife-
rencias a corregir yva hemos dicho que una por uma
no son de gran monta. Es mds, unas pueden neutra-
lizar a las otras en una misma escena. Se restan.
Pero, aunque tan raro come acertar tna quiniela, es
posible también que en alguna ocasién estas diferen-
cias se sumen y llegue lo inexplicable aparentemente :

un mal resultado. Lo malo es que no dan premio.

Domingo GIMENEZ BOTEY

CINE ODEON
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-3Qué le pasa al Duque de Guisa?
—Nada; que lo dejan «fritos...
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JUAN RIPOLL

LEON'ARDIO Y E L Gl N LB

LEONARDO de Vinci fué un hombre excepcional que,

no satisfecho con transmitirnos sus obras, quiso trans-
mitirnos también su pensamiento, tan rico y variado. En-
tre sus obras didicticas ninguna tan importante como el
«Tratado de la pintura» en la que, con una visién extra-
ordinaria, no trata sélo de la pintura en sus aspectos
técnicos y artisticos, sino que va més alli y nos abre
insospechados caminos a la meditacién de cuestiones filo-
soficas, morales, psicolégicas, poéticas, y atn — ¢ por
qué no habria de ser asi? — ecinematograficas,

Esto, que puede parecer gratuito o, en el mejor de los

casos, temerario, es cierto que se pone de manifiesto en

mas de una ocasiéon de una manera velada, pero firme,
a poco que se considere. No puede extrafar demasiado
esto referido a un hombre de una intuicién sorprendente,
que ha sido uno de los mayores genios de la humanidad ;
no porque intuyera precisamente el cine, sino porque al
definir y acotar el campo de la pintura hall una serie de
conceptos que hoy pueden ser aplicados sin' temor al
cinema, tal vez porque, en su tiempo, la pintura, ademés
de su caracterizaciéon puramente artistica, tenfa una mi-
sién ilustradora, represemtativa y afin recreativa que le
era aneja, porque la pintura venfa a suplir un campo que
hoy ha pasado al dominio de la fotografia y el cine,

En fin, ahora se trata de pasar una somera revista
a esta prefiguracién cinematogrifica de Leonardo, si bien
antes es preciso hacer algunas advertencias, Es evidente
que esto de parafrasear sus textos, de aplicarlos a una
concepcién del cine, puede dar pie a exageraciones que
se deben evitar, porque-el pelicro de las citas ajenas es
el poder presentarlas amafadas a nuestro modo y hacerles
decir lo que pretendamos ; para evitarlo ahora, que sobre
ger ilicito seria demasiado atrevido, no vamos a intentar
ligarlo todo de una manera homogénea y urdir una teoré-
tica vinciana del cinema, sino simplemente a presentar
estos breves parrafos en un orden preestablecido que nos
permita esbozar unos conceptos-base. Para mayor garantia
del lector insertamos las acotaciones precisas que sitfian
los pédrrafos extractados en el lugar que les corresponde
en el libro (1). Pero para entendernos desde un principio,
tendremos que reducir ambos conceptos — cine y pin-
tura — a términos semejantes, en el bien entendido que
ahora no pretendemos, ni mucho menos, hacer impropios
paralelisinos entre dos artes completamente distintas. Re-
duzcamos el cine a pintura, a través de una frase de ILeo-
nardo : «todo lo visible concierne a la ciencia pictérica»
(196, 580) ; creemos que con ello no puede haber confu-
sién posible en cuanto que se toma el cine en su acepcién
de arte visual y se le introduce en el campo vago de Ia

(1) La ediciémn consultada para este trabajo es la de Espasa-
Calpe, Coleccitén , «Australs, nfim. 650, Buenos Aires, 1947. Las
cotas gue siguen-al fin de. cada parrafo extractado corresponden
al ntimero de la pagina y del parrafo, respectivamente, que los
contienen en !a citada edicidn.
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cciencia pictéricar. Es esta cualidad de visual lo que
precisamente interesa fijar ahora y que Leonardo en-
laza, cuando establece las diferencias existentes entre la
poesfa y la pintura, de este modo: «El nombre de los
hombres cambia segin el pais; la forma, en cambio, es
la misma por doquiera, hasta su muertés (34, 63); esto
es, supremacia de la imagen sobre la palabra, el eterno
dilema de pintura-poesia o, para nosotros, cine-literatura.
¥ precisamente caracteriza a la imagen su caricter ma-
gico, un incentivo recéndito que hace no sélo que la
imagen viva en nosotros, sino que en cuanto estd en nos-
otros se transforma ; esto, a la vez que indica una poesfa
de la imagen, indica un movimiento innato de la misma :
el hecho de que se transforme nos dice que la imagen,
atn estitica, se mueve... «No he de dejar de incluir entre
todos estos preceptos una nueva invencién tebrica, que
si bien puede parecer mezquina y casi ridicula, es muy
adecuada y atil para inducir al espiritu a miltiples in-
venciones. Es la siguiente : si te fijas en algunas paredes
llenas de manchas... y te aplicas a inventar cualquicr es-
pectdculo podrés ver sobre aquel muro formas parecidas
a paisajes con montafias, rios, rocas, 4rboles, wvalles ¥
colinas, ‘o podrds ver batallas con figuras movidisimas,
rostros de expresién extrafia y otras mil cosas que podras
luego traducir en buena y completa forma» (204, 619)
esto, que puede parecernos tan banal, se convierte, a poco
que lo consideremos, en una pura intuicién cinematogri-
fica, tanto por 1o que tiene de imaginativo y de ‘méyvil
en si mismo, cuanto que lo que esta asociacién de .iméh-
genes representa para mnosotros no es otra cosa que: €l
fundido y el encadenado en el film. Asimismo, acentfia
el cardcter mAgico de la imagen el hecho de que-ella, por
si misma, representa un engafio a los sentidos: «La
primera maravilla que aparece en la pintura es la. de
poder destacarse de una pared y. engafiar los juicios
sutiles, fingiendo forma, cuerpo, con la .sulperficic de la
pared» (55, 104), lo que nos trae consigo la consideracion
del cine : un mundo animado sobre un mudo lienzo. Pero
esta cualidad imaginativa, este engafio a los ojos, va
afin més lejos, en cuanto que puede lograr sorprendentes
efectos : «La escultura... carece del caricter milagroso de
la pintura, duefia de hacer palpable lo impalpable; hacer
que parezca de relieve una superficie plana y podér
acercar lo que estd lejos» (56, 104). Este subrayado nues-
‘tro, sobre todo, nos da una clarisima sensacién cinemato-
grafica, casi diriamos que es el punto capital de esa
supuesta teorética vinciana, porque nos hace stpoter el
movimiento de la cimara y toda la jerarquia de planifi-
cacion que lleva consigo, y que constituye la verdadera
sintaxis visual del cinema. Por lo demés, el cariz imagi-
nativo de la imagen nos puede hablar de la indole inte-
lectual del cinema,  contra cuantos piden un cine elabo-
rado para no temer que pensar, un.cine primario que
(halague los sentidos. Es la neta superioridad- de la razén




sobre lo sensorial, una de las batallas que hay que librar
urgentemente contra nuestro cine anquilosado, y que
Leonardo traduce con una frase exacta en su medida:
«Los sentidos son terrestres, mas la razén se mantiene
fuera de ellos cuando contempla» (111, 326).

Este primer capitulo dedicado a la imagen halla su
complemento en el problema luminico — comiin a pintura
y cine — y que vamos a abordar a continuacién. Va a
ser un proceso inverso al segnido hasta ahora, pues si
hemos puesto el cine en funcién de la pintura a través
de la férmula de I.eonardo, ahora la férmula se vuelve
al revés y nos muestra la pintura en funcién del cine
al reducirla a un puro problema de sombra y luz. Da
la ténica esta frase que dice: «La pintura estd com-
puesta de luces y de sombras, entremezcladas» (206, 626),
apreciacién que nos sostiene y nos matiza en otras frases
anadlogas. Asf, cuando dice: «No siendo la pintura mas
que un efecto y una composiciéon de sombra y luz, de claro
v de oscuro, no hay nada necesario para ella mas que
estos dos colores» (168, 511); o bien cuando nos brinda
esta perfecta secuencia cinematografica: «La primera
pintura del mundo fué una linea finica que rodeaba la
sombra de un hombre que el sol dejaba caer sobre el
muro» (186, 560); y aun cuando afirma: «Podemos re-
ducir la pintura a dos partes iguales: las lineas que
rodean la figura de los cuerpos representados, o sea el
dibujo, v las sombras» (196, 585).

Bajo otros aspectos, enfoca Leonardo el problema de su
pintura — el problema de nuestro cine — anotando cier-
tas particularidades interesantes que enumeraremos bre-
vemente. Por ejemplo, en un momento dado, nos habla
de lo que, para llamarlo de algtin modo, denominarfamos
apsicologia de la pintura» (o del cine) : «El pintor debe
observar las maneras de los hombres cuando hablan
entre si, ya con frialdad, ya con calor, tratando de com-
prender por sus movimientos lo que digan, y viendo si
los movimientos son apropiados al tema que los ocupa»
(204, 618), consejo que parece escrito a propésito para
los directores que no tienen el concepto debido de la me-
dida en la interpretacién, Otras veces resulta curioso com-
probar el desdén de los escritores de su tiempo por la
pintura (anAlogamente al que sienten ciertos intelectua-
les de hoy) : «Con justicia se queja la pintura de que no
es incluida en el ntmero de las artes liberales... Si; os
equivocasteis, joh escritores!, cuando la dejasteis ex-
cluida de las artes liberales, pues no se limita ella a las
obras de la Naturaleza, sino gue se aplica a multitud de
cosas que la naturaleza no puede crear...» (29, 56); o
bien el que se le reproche a la pintura su cualidad téc-
nica® y manual: «Habéis colocado wvosotros la pintura
entre las artes mecénicas» (30, 57), que es una de las
cosas que se le viene reprochando tantas veces al cine.

Y, por 1iltimo, nos habla de un par de temas de orden
interior del cine, como cuando establece la verdadera pro-
porcién entre el guién y su realizacién : «De la poesia a
la pintura va la misma distancia que de la inspiracion al
actos (31, 59) o como cuando expresa la relacién entre
sonido e imagen al decir que «la Miisica no debe ser lla-
mada sino hermana de la pintura, subordinada al oido,
sentido que sigue a la vista» (44, 84).

Estos son los apuntes, los esbozos que nos dejé Leo-
nardo de Vinci para una teoria cinematografica, pero

como elaborarla seria deformar las cosas, es preferible
dejarla asi apuntada y hacer resaltar la hondura de esos
conceptos que, ya por si solos y sin una posterior elabo-
racién, nos dan pie para resolver algunos de los pro-
blemas del cine v nos llevan a pensar en la calidad que
hubiera tenido esta teoria de haberla podido establecer el
propio Leonardo, o la que hubiera tenido también el
film que su genio no pudo realizar jamas.

Juan RIPOLL

——
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SECCION DE CINEMA AMATEUR
del

Centro Excursionista de Cataluiia
Calle Paradfs, 10 BARCELONA

Sesiones semanales

‘4 abril 1956, — Proyeccitn de El iltimo villancico, documen-
tal argumentado sobre la Leproseria de Fontilles, del P. Enrique
Rifa, §. J., y el cineista amateur Pedro Font Marcet. Hste film,
en color, constituye un documento impresionante sobre las vic-
timas de la lepra y los admirables seres que se dedican a su
cuidado. El propio Padre Rifi hizo una presentacién de la peli-
cula, gue fué muy interesante conoccer én estas sesiones, toda
vez que, dado su cardcter, no habia de ser inscrita en el Concurso
Nacional.

11 abril 1956, — IIT del ciclo «El Jurado tiene la palabran.
José Torrella analizdé el film Variacion (La huella, de Jorge Fe-
lin ; Sincopada, de Jorge Juyol; La aventura de papel, de Pedro
Balafida B.), y a continuacién se proyectd el film.

18 abril 1956. — IV del ciclo «Aspectos del cines. El joven
cineista amateur Pedro Balafd B. disert6 sobre el tema «Valores
expresivos de la cédmaras, y a continuacién fué proyectada la
secuencia del ballet final del film Un americano en Paris.

25 abril 1956. — VII de la serie «Valores del cine profesionals.
El prestigioso escritor cinematogrifico y profesor de la Escuela
de Bellas Artes, don Tomés G. Larraya, diserté sobre «El dibujo
productor de somidoss, con ilustraciones. Se trata de un inte-
Tesante y curioso tema, del que el sefior Larraya nos prometio
un articulo para OTroO CINE,

Con estas sesiones del mes de abril terminaron las ordinarias
del curso, para dar paso 4 las del Concurso Nacional.

Concurso Nacional

Se inseribieron al XIX Concurso Nacional (1956) 67 films, de
los cuales no pudieron ser entregados en el plazo sefialado dos,
quedando. definitivamente en 65.

De dichos 65 films, 83 fueron inscritos en documentales y 32
en no docunientales, con arreglo a las bases.

Clasificados por pasos, son: 28 de 8 mm.; 10 de 9,5 mm,, ¥
32 de 16 mm,

Treinta y umo son en color y treinta y cuatro en blanco y
Negro.

Por procedencias, se clasifican del siguiente modo (orden al-
fabético de poblaciones): Alcoy, 1; Barcelona, 29; Céceres, 1;
Milaga, 8; Murcia, 5; Oviedo, 5; Prat de Llobregat, 4; Rubi, 2;
Sabadell, 6; San Sebastidn, 8; Segovia, 2; Tarrasa, 3; Te-
tuan, 1; WValencia, 1.

La longitnd total de estos 65 films es de 6.767 metros.

La proyeccién de los films concursantes se dividié en nueve
sesiones de calificacién, celebradas los dias 30 de abril, 2, 4, 5,
7. 8, 11 y 14 de mayo, por las noches. El dia 22 de mayo se hizo
piiblico el fallo en el tablén de anuncios de la Entidad y puede
leerse en este mismo ntimero, Seceidn «Conecursoss. También en
este nfimero figura un articulo del redactor-jefe de OrrRO CINE.
comentando los films concursantes.

Peregrinacién a Montserrat

Coincidiendo con las sesiones del Concurso, para facilitar as{
la asistencia a cineistas fordneos que se hubiesen desplazado a
Barcelona, el dia 13 de mayo se efectud la peregrinacién a Mont-
serrat, con objeto de ofrendar a la Virgen Santisima la Laimpara
Votiva conmemorativa del vigésimoquinto aniversario de la Sec-
ci6n. Por la importancia de este acto se le dedica el espacio
adecuado, _con fotografias, en otro lugar de este nfmero.

Cena conmemorativa y de entrega de premios

_El 2 de junio tuvo lugar en el Gran Casino del Parque de la
Cindadela la tradicional cena en honor del Jurado del Concurso
Nacional, que este sfio revistié también caricter conmemorativo

23 - 279

del vigésimoquinto aniversario de la Seccidn. Ademés de la en-
trega de premios a los cineistas concursantes, fueron impuestas
sendas medallas conmemorativas a los socios que cumplian sus
bodas de plata con la Seccién y que por esta primera vez se
trataba, naturalmente, de socios fundadores. He aqui sus nom-
bres, por orden alfabético: Ignacio Canals Tarrats, Delmiro de
Caralt Puig, Antonio Pach Buira, Juan Prats Vidal y Pedro
Prats Vidal. Finalmente, el Presidente de la Seccidn, sefior Sa-
gués, hizo entrega al sefior de Caralt —quien ademis de socio
fundador es Presidente Honorario de la Seccién y a é1 se debe
la iniciativa de ofrendar una Limpara Votiva a la Virgen de
Montserrat— de una reproduccién en miniatura de dicha Laim-
para, primorosamente ejecutada por el propio artifice de la mis.
ma, el orfebre Alfonso Serrahima, El sefior de Caralt, sorpren-
dido y emocionado, agradecié la delicadeza y tuvo palabras de
elogio, tanto por la idea como por su ejecucién, prometiendo
que la lamparita tendria un sitio de honor en su Biblioteca del
Cinema.

Este acto, que estuvo concurridisimo, fué presidido por el
Iltre. Sr. Delegado Provincial de Informacion y Turismo, don
Demetric Ramos, en guien el Ilmo. Sr. Director General de
Cinematograffa y Teatro delegaba su representaci6on mediante
telegrama que fué leido. Acompafiaban al sefior Ramos en la
mesa presidencial el doctor Castillo, de la propia Delegacién, el
senior Vallés, de la Exema. Diputacidn Provineial, el Presidente
del Centro Excursionista de Catalufia, don Luis de Ouadras, y
las sefioras de Vallés y de Castillo.

La fiesta no termind hasta muy entrada la madrugada, con
animadisimo baile.

Seleccién para la UNICA

Convocada por esta Seccidn, ha tenido lugar la reunidén de
representantes de entidades espaficlas de cine amateur, para
seleccionar los films que deben representar a Espafia en el
Concurso Internacional de la UNICA de este afio. En la Seccitn
destinada expresamente a informacién ‘de la UNICA encontrari
el lector el detalle de dicha seleccidn,

Carnets para filmacién en la via ptblica

En la Secretaria de esta Seccién, calle Paradfs, 10, Barcelo-
na, se entregan a los socios que los solicilen los carnets que
han sido emitidos para justificar la autorizacién de filmacién
en la via piiblica concedida a los cinefstas afectos a la labor
puramente amateur de esta Seccién de Cinema Amateur del
Centro Excursionista de Catalufia, Los cinefstas amateurs no
socios de esta Seceidn pueden solicitar el carnet a través de
la entidad a que pertenezean, La Seccién facilita a Jlos sefiores
Presidentes de las entidades de cine amateur los impresos de
peticién que deben ser requisitados y firmados por ellos mis-
mos, y acompafindos de dos fotografias del cinefsta interesado.

INFORMACION VARIA

FILMS AMATEURS ESPANOLES EN BURDEOS

El 13 de abril 1956 fué presentada por cAmateurs Cinéastes
d'Aquitaines, en Burdeos, una Gran Gala Cinematogrifica, a
cargo del cineista espaiiol don Pedro Font Marcet, quien se
hallaba de paso en aquella cindad francesa. El programa fué
el siguiente: Corpus Christi en Mounlserrat vy Las tijeras, de
Pedro Font; Pinceles, de Juan Segunés; Plegaria a la Virgen
dels Colls, de Lorenzo Llobet-Gracia; La taza de café y Amargo
revivir, de Francisco Font.

AGRUPACION CINE AMATEUR DE LERIDA

Con motivo de la entega del premio del Concurso de Guio-
nes, de cuyo fallo dimos cuenta en el niimero anterior y en el
presente publicamos el guién premiado, la Agrupacién leri-
dana celebré una interesante velada en el Casino Principal, con
asistencia del autor premiado, don Juan Blanquer, v del cinefs-
ta amateur don Arcadio Gili, ambos sabadellenses. Fueron pro-
yectados los films QOuessar, de Jorge Feliu; Desirée, de Felipe
Sagués; Lo Pelegri, de ILorenzo Llobet-Gracia, y wvarios docu-
mentales en color de Arcadio Gili. Ademdés, y a peticién de los
cineistas sabadellenses, se proyectaron dos films locales: Festa
Major, de José FEstadella, e Historia de una gola de agua, de
Antonio Sirera. En el transcurso de la velada el Presidente de
la Agrupaciém, sefior Estadella, hizo entrega a don Juan Blan-
quer del premio otorgado a su guibn Veinlicuatro horas de la
vida de una rosa. Por la tarde, en sesi6én intima reservada a

de Catalunya
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los socios, los visitantes sefiores Blanquer y Gili, en animado Rl el l=; Lyt == == i
coloquio, emitieron consejos y opiniones sobre diversos puntos N

del cine amateur,

Esta misma Agrupacion, inquieta en todo lo que a cine se
refiere, y no queriéndose limitar al dambito estricto del cine
amateur, ha ofrecido también al pablico una sesién de films

de Norman McLaren, que, como la anterior, ha sido amplia-

mente comentada en la rtevista local «Labora. 3 5 5

SESIONES DIVERSAS

¥ H e 1]
En Oviedo, la Colonia catalana celebrd con diversos actos EI Clne de SUS hlJOS

la festividad de su Patrona la Virgen de Montserrat, Uno de
ellos consistié en una sesién de cine amateur en «Agora Foto
Cine Club», a cargo de don José Roig Trinxant, con los films
Hockey, Demag, El descenso del Sella, Sanfermines en Pam-
plona y Corpus en Sitges,

En el Carrefour des Etudiants de VInstitut Francais, de Bar-
celona, la «Gente Joven del Cine Amateurs presentd el dia 14
de abril 1956 una sesién con el siguiente programa: Fanfasia
en cuatro tiempos, Raplo y Adventum, de Jorge TFeliu; Enfre-
vias, de P. Balafd, y FVariacidn, de Feliu-Juyol-Balafia. W

En la «Asociacion de Padres y Alumnoss del Instituto de i
Ensefianza Media «MilA y Fontanalss, de Barcelona, se celebrd =
el 24 de marzo 1956 una sesién de cinema amateur a cargo de |
don Pedro Font, con los titulos Corpus en DMontserrat, Gotas
¥ Rojo y azul. Los films fueron presentados y comentados por
don José Maria Aymerich,

El Centro de Mujeres de Accion Catdlica de la Parroquia del
Santo Espiritu (Tarrasa), en conmemoracion de su fiesta pa-
tronal, la Anunciacion de Nuestra Sefidra, ofrecid, el 8§ de
abril 1956, una sesidén cinematogrifica a cargo del cineista ta-
rrasense don Pedro Font, con los films El ultimo villancico
¥ Marionelas.

PALABRAS DE MARCEL ICHAC

Aunque un tanto retrasados, mno queremos dejar de recoger
unos elogios indirectos para el cine amateur que encontramos
en el periddico francés oFigaros, edicién de 18 de diciembre
1955. Con motivo de la presentacidn de su film Towr du monde
express, el reputado cinefsta francés Marcel Ichac hizo a un
periodista de «Le Figaros la signiente declaracién : «He rodado
mi pelfcula en formato reducido y en las mismas condiciones
que los cinefstas amateurs, gente hacia la cual tengo gran es-
tima por cuanto, como ellos, he experimentado la dificultad
de coger la imagen al vuelos.

Y el periodista anade por su cuenta: «En verdad, el film

de Marcel Ichac tiene todo €l encanto, el imprevisto y la des- %

SISISISsSISISISISISISISISIS]

SENCILLE®
S EGLURIG®
PRECISO
LUMINOSO
BARATO

El Centro Excursionista de Catalufia ofrecid a sus socios, el
24 de mayo de 1956, en la Caja de Jubilaciones de la Industria p- V. p' 928 ptas'
Textil, la proyeccion tnica de Efoiles et Tempéfes (aventuras
-
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igual cualidad de los buenos films amafeurs. Nos ofrece tomas
que el cineista profesional uno sabe ofrecer con la suficiente
mgenuidad para que podamos creer en ellass.

UN GRAN FILM DE MONTARA

y desventuras de un célebre wvicloncelista y un gran guia en .Z
y su complemento nms

las caras Norte mas dificiles de los Alpes). Esta pelicula, rea-

lizada en colores por el conocido guia de Chamonix Gaston Re-
buffat y comentada por el mismo, que obtuvo Gran Premio
en el Festival Internacional de Trento en 1955, counstituye en
su primera parte un modelo de film documental donde Ios ci-
neistas amateurs deberian aprender a dosificar, seleccionar v
divertirse. «la alegria de sus hijos»

«MARTONETAS» EN ALEMANIA Concesionario exclusivo para Espaﬁa

La joven y espléndida revista alemana de cine amateur «Der de las producciones WALT DISNEY
Film Kreiss, publicada en Zurich, dedica en su nfimero f, noviem-
bre-diciembre 1955, una pégina al cineista amatenr espafiol Pedro
Font y a su film «Marionetas», que tantos galardones internacio-
nales ha conquistado. La péagina aparece ilustrada con fotografias
del propio film y de su realizador.

VENTA AL MAYOR
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BODAS DE PLATA DE «CINYE, AMATEUR»

AL SERVICIO
DEL CINE AMATEUR

Ronda Universidad, 24 - Teléf. 2214 70
BARCELONA
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La revista francesa «Ciné Amateurs, decana de las dedicadas
a esa rama del cine, ha cumplido veinticinco afios. A este propé-
sito, nuestra querida colega recuerda los siguientes datos histéri-
cos: en 1922, Pathé Baby lanzé su famoso formato 9,5 mm. con
proyeccién a manivela, Poco después Kodak cred la camara y el
proyector de 16 mm.

Reciba «Ciné Amateur» nuestra sincera felicitacidn por tan se-
Tialado aniversario.

(inama
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XIX CONCURSO NACIONAL
DE CINE AMATEUR (1956)

FALLO
PREMIO EXTRAORDINARIO :

FHLMS DE FANTASIA

MEDALLA DE HONOR :

GESSEN, de Felipe Sagués (Barcelona). Premios de CONPETI-
ciom ; «Paillard Bolexs, a los mejores recursos téenicos ; aSalon
Rosa», Barcelona, a la mejor fantasia no argumental.

MEDALLA DE PLATA :

CONCIERTO, de Jorge Felin (Barcelona). Premios de coupera-
ciom : «Jorge Ferret Isernws, Villanueva y Geltri, al mejor film
com metraje maximo de 30 metros en 95 ¢ 16 mm., 6 15 metros
en 8§ mn. ; «Discos Columbias, Barcelona, a la sonorizacion mas
expresiva ; «Bauchets, Barcelona, al mejor film impresionado
con pelicula de esta marca.

BALLET BURLON, de Fermin Marimdn (Prat de Llobregat).
Premios de cooperacion : «Trofeo Gevaerts, cedido por Infonal,
Barcelona, a destinar por el Jurado.

FORMA, COLOR Y RITMO, de José Mestres (Barcelona).
Premios de cooperaciton : «Juan Bas Bofills, adjucicado al film
mis audaz. =

Cedido por la Direccidn General de Cinematograffa y ‘Teatro, MEDALLA DE COBRE:

del _IMinisteri:_l de Informacion, al mejor film del Concurso :
LAS TIJERAS, de Pedro Font (Tarrasa).

FILMS DE ARGUMENTO
MEDALLA DE HONOR :

LAS ’x“.’jff?l_f.-{.ﬁ'. de Pedro Font (Tarrasa). Premios de coope-
racidn @ «Tijeras de Plata Delmiro de Caralts, al film que no
le sobre ni le falte un palmo ; «Cinematografia Amateurs,
Barcelona, al mejor desarrollo discursivo ; «Sociedad Coral
Juventud Tarrasense (Seccion Cinema Amateur)s, Tarrasa, a
la mejor ambientacién o a la mejor interpretacion infantil,

IDIL-LI TMAGINARI, de José Vallhonrat (Rubi).
FANTASIA EN CRISTAL, de Medina Bardén (Murcia).
SOMNI, de Jorge Felin (Barcelona).

PRIMERA DANZA, de A. D. Films (Barcelona),

MENCION HONORIFICA :

SERENATA, de Juan Capdevila (Barcelona).
UN PROGRAMA COMPLETO EN 10 mnu., de Francisco Seix
(Barcelomna), (Por su primera parte.)

FILMS DOCUMENTALES

desglosado para los dos conceptos, adjudicindose el segundo MEDALLA DE PLATA :

al nifio Enrique Font; «Paillard 16 mm.» y «Kodak, S. A.», al
mejor film impresionado con camara ¥ pelicula de dichas mar-
a8 premio interpretacion masculina cedido por la Entidad
organizadora a José Bellot.

MEDALLA DE PLATA :

NUNCA Y SIEMPRE, de Pedro Sanz y Medina-Bardon (Mur-
cia). Premios de cooperacion @ «Paillard Regionals, Barcelona,
al mejor film impresionado con edmara Paillard, de un cinefs-
ta residente en la regidén murciana.

AMARGO REVIVIR, de Francisco Font (Tarrasa)., Premios de
cooperacion : «Camara Clubsy, Sabadell, a la mejor utilizacion
expresiva de los recursos téenicos ;  premio interpretacion
femenina, cedido por la Entidad organizadora a Carmen Terrén.
EL PUENTE, de Jorge Feliu (Barcelona). Premios de coopera-
cién : «S. 0. M. Berthiots, al film cuyos encuadres, angulos de
toma y movimientos de cimara sean los mas expresivos al ser-

TREN DE CHAPA, de José Roig Trinxant (Oviedo)., Premios de
cooperacion @ «Asociacion Nacional de Ingenieros Industrinless,
Agrupacién Barcelona, al mejor film o escenas de tema o an-
biente industrial ; «Paillard Regionals, al mejor film impresio-
nado con camara Paillard, de un cineista residente en Asturias.
EL DESCENSO DEL SELLA, de Jos¢ Roig Trinxant (Oviedo).
Premios de cooperacion : «Diputacion Provincial de Barcelona.
Seccion Cultura, al mejor film sobre deportes.

TRES PLAYAS, de Arcadio Gili (Sabadell). Premios de coope-
racidn ¢ «Revista OTRO CiNEs, Barcelona, a la mejor coleccion
de fotografias relativas a un film concursante.
SANFERMINES EN PAMPLONA, de José Roig Trinxant (Ovie-
do). Premios de cooperacién : «Junta Provineial Turismon, Bar-
celona, al film que mejor despierte el interés turistico de Hs-
pafia.

PELEGRINS 4 LOURDES, de Salvador Baldé (Barcelona).

vicio de la idea desarrollada; «Paillard 8 mu.», al mejor film MEDALLA DE COBRE :

impresionado con camara de esta marca.

LA FRAGIL FELICIDAD, de Carlos Puig (Tarrasa). Premios
de cooperacidin del Debutante, Seccion C. A. del CEC, al mejor
film de un amateur que se presente por primera vez al Con-
curso Nacional.

WOLFRAM, de Manuel Pérez-Sala (Ciaceres). Premios de coope-
racion : Trofeo «Josep Punsolas, cedido por Enrique Fité, Ma-
tard, al mejor tema argumental ; «Paillard Regionals, al mejor
film impresionado con cAmara Paillard, de un cineista residente
en Extremadura.

MEDALLA DE COBRE :
UN NIDO PARA DOS, de Juan Buxdé (Barcelona). Premios de

TOROS EN BARCELONA, de Juan Olivé (Barcelona).

L4 VALL FERRERA, de Juan Capdevila (Barcelona). Premios
de cooperacidn : «Luis Baltis, Barcelona, al mejor film sobre
excursiones o viajes.

DESPUES DE MUCHOS ANOS, de Ramdn Zulaica (Tetuin).
Premios de cooperacion : «Viuda Riban, Barcelona, al mejor
film de reportaje.

LA FIGURA DE BELEN, de Medina Barddn (Murcia).

UN PUEBLO, de Medina Bardon (Murcia).

II JUEGOS MEDITERRANEQS, de José Arraut (Barcelona).
FLORS DE RUPIT, de José Mestres (Barcelona).

CORTINA D’AMPEZZO, de Juan Torrens (Barcelona).

cooperacion @ «Joyerfa Serrahiman», Barcelona, a las mejores MENCION HONORIFICA (por orden alfabético de autores) :

escenas humoristicas.

APLICACION: MALA, de Sergin Schaaff (Barcelona).

EL DIUMENGE DEL SENYOR PERE, de Nicolas Gallés (Bar-
celona).

LA PERSIANA IN
CUENTO DE REY
bregat).

OKAY, MERCURIO, de Fermin Marimdén (Prat de Llobregat).

CRETA, de Juan Capdevila (Barcelona).
S, de Fermin Marimdén (Prat de Llo-

MENCION HONORIFICA (por orden alfabético de autores :
NO, de Juan Ignacio de Blas (San Sebastian). Premios de coo-
peracion : «Paillard Regionals, al mejor film impresionado con
camara Paillard, de un cineista residente en las Vascongadas.
EL SUICIDA, de Juan Buxd (Barcelona),

NOCHE DE REYES, de Antonio Calvo (Valencia). Premios de
cooperacion : «Casa Alexandres, Barcelona, al film mas genui-
namente amateur entre los no premiados.

LECCIONES DE INGLES, de Silvestre Torra (Rubi),

LA RECETA, de Manuel Vilanova (Prat de Llobregat). Premios
de cooperacion ; «Cidas Films», Matard, al film de mayor intui-
cion cinematografica entre los no premiados.
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NIHIL NOVUM SUB SOLE, de Salvador Baldé (Barcelona).
BARNOLAS, de Antonio Botella (Barcelona),

OTONO, de José Maria Cardona (Barcelona).

VACACIONES EN ANDORRA, de Arcadio Gili (Sabadell).
SAN BERNAT, de Arcadio Gili (Sabadell). Premios de coopera-
cion : «Amigos de los Jardiness, Barcelona, a las mejores es-
cenas sobre jardines.

WEEK-END EN CADAQUES, de Manuel Isart (Barcelona).
FUENTES Y SURTIDORES, de Manuel Isart {Barcelona).
CAZA DE AVES RAPACES CON BUHO, de Pascual Marin (Se-
govia). Premios de cooperaciom : «Exemo, Sr. Gohernador Civil
de la Provincias, Barcelona, al mejor film sobre caza ; «Casa
Piber, de Madrid, al mejor film realizado por un amateur de
Madrid o Segovia; «Paillard Regionaly, al mejor film impre-

sionado con camara Paillard, de un cinefsta residente en Cas- .

tilla la Vieja.

ANDALUCIA, de Medina Bardom (Murcia).

VISIONS DE PEDRAFORCA, de Antonio Rosich (Barcelona).
Premios de cooperacion : «Federacién Espafiola de Montafiis-
mo», Delegacion Regional Catalana, al mejor film sobre alta
montafia o escalada.

=

=%



BARCING MCMLYV, de José Maria Subird (Barcelona).
EN LA INDIA, de Juan Torrens (Barcelona).
EGIPTO, de Juan Torrens (Barcelona).

Ademis se concede una «Distineién de estimulo regional Pa-
Nard» al film MOMENTO MUSICAL, el mejor impresionado con
cimara «Paillards por un cinefsta residente en Andalucia.

Premios desiertos : «Churryz, a las mejores escenas interpre-
tadas por perros o gatos ; «Manuel Villanuevan, Burgos, al film de
argumento qtte mejor exalte el sentimiento catdlico; «Industrial
Grifica Espafiols, Barcelona, a la originalidad o perfeccion en la
narracion descriptiva de un documental ; «Amigos de la montafia
de Sant Lloren¢ de Munts, al mejor film o escenas sobre este
macizo ; «Paillard 9,5 mm.», al mejor film impresionado con mo-
tocimara de esta marca.

Composicion  del Jurado : Delmiro de Caralt (Presidente) ;
doctor José Castillo, Francisco Flo, Francisco Ibifiez, Lorenzo
Llobet-Gracia, Salvador Mestres, Salvador Rifd, Juan Ripoll y
José Torrella (Secretario).

Barcelona, 22 de mayo 1956,

Il CONCURSO REGIONAL DE CINE AMATEUR

Organizado por los «Amigos de Ia Fotografia y del Cine Amateurs
de Murcia

Fallo del Jurado

PREMIO EXTRAORDINARIO (Copa del Excmo. Ayuntamiento de
Murcia), al film Nunca y siempre, de don Pedro Sanz Romero y
don Antonio Medina Barddn.

CATEGORIA DOCUMENTALES

MEDALLA DE PLATA, a Andalucia, de don Antonio Medina Barddm.
MeDALLA DE COBRE, a La figura de Belén, del mismo,
MeDALLA DE COBRE, a Un pueblo, del mismo.

MEDALLA DE COBRE, a Estampas del mar, de don Angel Garcia.

CATEGORIA FANTASIA

MEDALLA DE PraTA, & Nunca y siempre, de don Pedro Sanz Ro-

mero y don Antonic Medina.

CATEGORIA ARGUMENTO

MeDALLA DE COBRE, al film Sin salide, de don Enrigque Llorens
Llorca, de Alcoy.

MEDALLA DE COBRE, a La muficca, de don JuliAn Ofate Lopez.
MEDALLA DE COBRE, a Caridad, de don Pedro Sanz Romero,

PREMIOS DE COOPERACION

Copa Paillard, al mejor film de 16 mm., a Nunca y sicmpre.
Copa Paillard, al mejor film de 8 mm., a La mufieca.

Placa Kodak, al mejor color, a Primavera murciana, de don
Tais Mejon Carrasco.

Medalla Agfa, a la mejor fotografia en blanco y mnegro, al
film Caridad.

Copa «Oliver Salleras, a la mejor interpretacién, a la sefiorita
Conchita Bermejo, protagonista de Numnca y siempre.

Copa al debutante, a don Angel Garcia, por el conjunto de
sus films presentados.

Copa «Arte Fotos, a la mejor pelicula de 95 mm., a Sin sa-
lida.

Mencion honorifica a los efectos en color de los films Don
Ezequiel Alvarez y Semana Santa en Guadix, de don Aure-
liano del Castillo, de Guadix (Granada).

El Jurado ha estado compuesto por los sefiores don Juan
Hernandez Fernandez, don Ramén Sierra Carrillo, don Mariano
Ballester Navarro, don Gabriel Lépez Hernédndez y don Rafael
Herndndez Fernandez.

GRAN PREMIO DE AUVERGNE DEL CINE AMATEUR

La Asociacidn Departamental de Turismo de Clermont-Ferrand
- (Francia), convoca un concurso titulado «Gran Premio de Au-
vergne del Cinema Amateur» sobre el tema impuesto de «Lagos
y volcanes de Auvergne». Se conceden numerosos premios en
especias y en metadlico, Inscripciones antes del 31 de octubre de
1956. Entrega de films antes del 30 de abril de 1957.

Local social : Prefecture du Puy-de-Dome. Clermont-Ferrand
(Francia).

SELECCION DE FILMS ESPANOLES PARA EI, CONCURSO
INTERNACIONAL 1956 EN ZURICH

Los films amateurs que representarin a Hspafia en el Con-
curso Internacional de la UNICA, que tendrd lugar este afio en
Zurich (Suiza), en el mes de septiembre, son los siguientes:

CATEGORIA ARGUMENTO. — Las tijeras, de Pedro Font Marcet,
15 mum., color.

CaTEGORIA TFantasia, — fiessen, de Felipe Sagués, 16 mm., co-
lor. Angulos y polichinelas, de José Mestres, 16 mm., blanco y
1Negro.

Carecoria DOCUMENTAL. — Nostalgia, de Enrique Fité, 16 mm,,
color,

La seleccion se ha efectuado, como todos los afios, con el
beneplicito de la Delegaciém Provincial del Ministerio de Infor-
maciéon y Turismo, habiendo estado integrado el Comité selec-
cionador por el Vicepresidente de la Seccién de Cinema Ama-
teur del Centro Excursionista de Catalufia, entidad miembro
de la UNICA en Espafia; el Delegado de Relaciones Exteriores
de la misma Seccién; y los representantes de las entidades
«Agrupacion Fotografica de Catalufian, de Barcelona, eAsociacion
del Personal de la Caja de Pensiones para la Vejez y de Aho-
rros (Seccion de Fotografia y Cine)» de Barcelona, «Cémara
Club» de Sabadell, «Sociedad Coral Juventud Tarrasense (Seccion
ds Cinema Amateur}» de Tarrasa, cAgora Fotocine Club» de
Oviedo, eAgrupaciém Fotogrificas de Ledn, «Ateneo Jovellanoss
v aAgrupacién Torrecerredon de Gijon, «Agrupacion Cine Ama-
ters de Lérida y «Amigos de la Fotografia y del Cine Amateurs
de Murcia.

SOBRE LA PROHIBICION DE PRESENTACION DE FILMS
A UN CONCURSO PREVIO AL DE LA U.N.I.C.A.

Por especial concesién, la Unién Internacional de Cinefstas
Amateurs ha autorizado la presentacién en el proximo Festival
de Cannes de aquellas peliculas que hayan de participar en el
Certamen internacional de la UNICA que tendrd lugar en Zurich
el mes de septiembre del presente afio. La UNICA habia deci-
dido que ningfin film participante en su concurso podria tomar
parte previamente en otra competicion internacional, pero ha
adoptado ahora la decisién de hacer una salvedad en el caso del
festival de Cannes, dado que el concurso de Zurich no se cele-
brari hasta septiembre.

CONCURSO ESPECIAL CON OCASION DEIL CONGRESO
DE 1956 EN ZURICH

La Oficina central suiza de turismo ofrece a los participantes
en el Congreso un concurso especial cuyas condiciones son :

TiTULo DEL FILM: Pequeio viaje por Suiza. (La ciudad de
Zurich no debe ser el sujeto exclusivo, sino el punto de partida
o de llegada del viaje.)

ForMATO : 16 mm., en blanco y negro o en color.
LONGITUD : 100 metros como minimo.

FECHA DE CLAUSURA PARA ADMISION DE LOS FILMS: 31 de marzo
de 1957, en la Oficina central suiza de turismo (9, rue de la Gare.
Zurich), con la mencion : Concurso del Congreso de la UNICA
1956,

Jurano : Un miembro del OCST (Office central suisse du
tourisme) y dos miembros de los clubs zuriqueses de cine ama-
teur.

PREMIOS ¢ l.er premio: tna semana de vacaciones en Suiza;
2.0 premio: un «fin de semanas de tres dias en Suiza; 3.ef pre-
mio: un «fin de semana» de tres dias en Suiza; todo ello para
iina persona.

l.as decisiones del Jurado son inapelables. El OCST se reser-
va el derecho de reproducir los films premiados. Otros buenos
pasajes de films pueden ser adquiridos mediante una remune-
racién apropiada.
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Veinticuatro horas de la vida de una rosa
Por JUAN BLA NQUER

Gracias a la gentileza de la «Agrupaciém Cine Ama-
teur», de Lérida, publicamos el guién que merecio el
premio tinico del Concurso de guiones para films ama-
teurs celebrado por dicha entidad, congratulandonos de
que el autor favorecido sea antiguo conocido de nues-
tros lectores por cuanto se le han premiado y publica-
do varios guiones dentro de nuestra seccion «Compra-
venta de ideas». Asimismo el sefior Blanquer habia
obtenido el primer premio en un concurso de guiones
convocado por la Seccién de Cinema Amateur del Ate-
neo Cultural de Manresa, del que a su tiempo dimos
cuenta.

En el amanecer, cuando el cielo se vuelve azul y un rnisefior
canta alli muy cerca, una rosa de extraordinaria belleza es cor-
tada del rosal, amontonada luego con otras ¥, fnalmente, colo-
cada entre un ramo, en un puesto de flores,

Pronto unas manos femeninas adquirirdan aquel ramo, atrai-
das principalmente por la belleza de aquella rosa; y mas tarde
serd colocada en un jarro, encima de una mesa, en una habita-
cion hogarefia, después de un minucioso aderezo para que la
singular rosa resalte mas.

En el fondo, el péndulo de un reloj marca el paso del tiem-
po, mientras en la habitacién va obscureciendo y se ilumina
sfibitamente poco después,

Unas manos femeninas sacarin la rosa del ramo y la pren-
derdn sobre el pecho de un blanco vestido de noche. Pronto la
rosa, aprisionada entre dos cuerpos, girard en un vals senti-
mental. Poco a poco, la presién se hace mis intensa y la tosa
parece ahogarse. Pero no tardard en volver al exterior y respi-
rar el aire puro bajo la noche estrellada. Hasta que una stibita
presién brutal la hard gemir dolorosamente, asfixiandola casi.
Y en la separacion de los cuerpos, desprendida, caerd al suelo.

Maltrecha, herida de muerte, nadie se dard cuenta de ella,
Pasaréin pies indiferentes, cada vez mas espaciadamente, ¥ sona-
rin lentas campanadas, de finebres ecos, que el tiempo pasa
inexorable, Hasta que en el nuevo amanecer, el basurero estd
a punto de darle impiadosa sepultura echéndola al carro. Pero
no, que en su agonia la rosa atin es bella. Por ello, después de
un breve titubeo, se la coloca en la cinta de su ridiculo sombrero
vy prosigue indiferente su tarea.

(En virtud de las bases del concurso, este guién es propiedad

de la Agrupacion Cine Amateur, de Lérida, v finicamente
pueden realizarlo los socios de la misma).

iSENSACIONAL!

La verdadera sslucié 1 para obtener empalmes perfectos
y duraderos en films de paso esirecho, negro y color

C O L A C I N A

Pidala en los buenos establecimientos del rameo:
Es una exclusiva de Cinematografia Amateur

RonNDA UNIVERSIDAD, 24 BARCELONA

CALCULO DEL CAMPO CUBIERTO POR LOS OBJETIVOS

Don Vicente Gispert, de Valencia, nos pide una foérmula para
saber con exactitud el campo cubierto por un determinado obje-
tivo focado a una determinada distancia.

Respuesta : La formula es una simple regla de ires, facil de
recordar : Ancho de la imagen es a distancia focal del objetivo,
como ancho del campo es a distancia del mismo. Bastan tres de
estos datos para saber ¢l cuarto. Ejemplos: 1.0 ;Qué ancho de-
beri tener un dibujo para filmarlo a 1 metro, con un objetivo
de 26 mm. con pelicula de 16 mm,?
en 16 mm. el ancho de la imagen es 9'65 (ancho de la
ventanilla del proyector) tendremos :

25 3

9'65 1.000

2.0 Tenemos un dibujo que mide, por ejenipla, 40 em, de hase,
A qué distancia habremos de filmarlo con un objetivo de 25 mm,
y con pelicula de 16 mm. ?

265 400

= = 1'086 metros
25 5.

= 386 mm,’

Iara que la consulta sea de interés general, detallamos a con-
tinuacion el dato menos conocido (21 ancho de las ventanillas de
los proyectores) y que es constante para cada paso:

8 mm, ancho de la wentanilln = 44 mm.
25 » » » = 8'2 mm.
16 » » » = ‘B'6 mm.

Para los amantes de las formulas abstractas anotamos :

I [

F D
que resulta muy claro sabiendo que

I = ancho fdmagen (ventanilla),
[ = focal del objetivo empleado.
C = ancho del sujeto (campo)
D = distancia de filmacion.

La proporcion de las imAgenes en los tres formatos clisicos
amatenrs es

Altura: 8; ancho: 4, o, para mas

exactitud :

5 mm. altura = C » O
9 mm. » = C x 0750
16 mm. » = e () ITAT

Las alturas de las tres imAgenes son tomadas en lus ventani-
Has de los proyectores :

5 mm. = 82 mm.
95 mm. = 6'2 mm.
16 mm. = 72 mm.

OBSERVACIONES

Los céleulos de las formulas anteriores solo son rigtirosamen-
te exactos cuando el objetivo enfoca al infinito, que es cuando
la distancia focal propia de cada objetivo es realmente la indi-
cada. Al enfocar objetos cercanos el objetivo avanza una cierta
cantidad, lo que modifica en rigor la constante I, que en este
caso se transforma en F mdas A (focal mas avance).

Asimismo, al poner en un objetivo una lente de aproxima-
cién ésta modifica la distancia focal del objetivo, por lo cual el
cdleulo del campo cubierto tampoco dard datos exactos si no
se tiene en ctenta esta modificacion. En el caso frecuente de
filmacion de titulos a la distancia de 80 em. la lente de aproxi-
macion modifica la focal de un objetivo de 200 mm. en otro de

focal F = 18'% mm.
La formula es :
1 d; 1
= ot
Distancia focal del conjunto  foeal objetivo focal lente aprox.

Como se comprende, en este caso de las lentes de aproxima-
cion siempre resulta una distancia focal mencr que la del propio
objetivo, por lo que el campo es algo mayor que empleando el
objetive solo.
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(Viene de la pdgina 12)

En los hombres sobresale el protagonista de Las tijeras, el
de La frdagil felicidad, el de Noche de reyes y el de El puente,
Y en los nifios también ¢l de Las tiferas, el de Aplicacidn:
Mala, el de La recetasy la nifa de Noche de reyes,

Observemos como abundan este afio los personajes infantiles
con sus problemas, Esto estd bien. Lo que no lo esti es la
progresiva tendencia a las caminatas, No sé por qué los cinefs-
tas amateurs hacen andar tanto a sus héroes, Esto ya se acusd
en aflos anteriores, pero en el presente llega a grados inexplica-
bles como el de El lechero. Creo fué Salvador Mestres, el hu-
morista del jurado, quien dijo que por lo menos hemos reco-
rriddo en este concurso veinte mil leguas de viafe terresire.

NOTICIARIO

La revista «Correo Fotogrifico Sudamericanos que se pu-
blica en Buenos Aires, en su ntimero 770, 15 febrero 1956, con-
tiene una informaciom titulada «Beos del Concurso y Congreso
de la UNICA», en la cual se reproducen algunos fragmentos
y se extractan otros del articulo «riunfos resonantes en An-
gersy, original de Delmiro de Caralt, que fué publicado en OTRO
CinE, ntim, 18,

— La revista francesa «Cinéma Privés basa su articulo edito-
rial del niam. 160, noviembre 1955, firmado por su director Pierre
de Chateaumorand, en el articulo de nuestro Redactor-Jefe José
Torrella «; Hacia la desnaturalizaciém del cine amateur ?», apa-
recido en el nim, 15 de Orro CINg,

EN SAN BERNAT
DE

..le espera un auténtico perro de San Bernardo
para filmar décilmente las escenas que le inferesen.

Hotel SAN BERNAT - Montseny

a 68 Kms. de Barcslono, de magnifica carretero
[por Palautordera)

CLIMA SECO - MAXIMO CONFORT
Los festivos, Misa a las 12 y media
TELEFONO 8 de Montseny
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CINEMATOGRAFI
AMATEUR

La tinica casa dedicada
exclusivamente al cine amaleur

RONDA UNIVERSIDAD, 24
TELEFONO 221470

BARCELONA

MOTOCAMARAS REVELADO
PROYECTORES CONTINUO DE
ACCESORIOS COMPENSACION
PELICULA VIRGEN AUTOMATICA
PANTALLAS —
=3 8-9'5-16
ALQUILER TODAS
DE FILMS LAS MARCAS
8-9'5-16 i
ﬁgﬁgio‘é REVELADOS
hi INDIVIDUALIZADOS
SESIONES =

A DOMICILIO COFIAS
—_ TITULOS

SALA DE TRUCAJES
PROYECCION =
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MECANICAS COMUNIONES,
OPTICAS BAUTIZOS,
ELECTRICAS EXCURSIONES
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MEDITACION Y ALCANCE DE
UN CURSO CINEMATOGRATFICO

0 €8 un empefio facil, clertamente, llevar a cabo todo un
Nvenludern curso cinematogrifico, y por eso debe llenarnos
de gozo a todos euantos amamos ¢l cine el que tal empefio se
haya hecho realidad.

A todos nos aleanza el imaginarnos el esfuerzo que le haya
podido costar al Cine-Club Monterols, de Barcelona, el realizar
este su primer curso cinematogrifico que, habiendo comenzado
a primeros de febrero, se clausurd a mediados del pasado mes
de abril. Nuestro mundo cinematogrifico es un mundo un tan-
to artificioso : por un lado cierta inercia ¥y oun reconocido espi-
ritu de grupo encerrado en si mismo; por otro, un demasiado
frecuente snobismo, cuando no una confusion de ideas que nos
Hleva a subdividir el fendmeno cinematogrifico en compartimien-
tos estancos, en detrimento de su propin esencia : del cine arte
al cine comercial, o del cine amateur al profesional, van ecredn-
dose confusiones y conceptos errdneos que en su esfuerzo ha
querido superar el Cine-Club Monterols en este curso cinemato-
grifico, dandonos una vision de conjunto valiente y universal
que hace del cine un hecho artistico trascendente.

Dentro de su brevedad cronoldgica, porque hablar de cine
con ambicion formativa durante dos meses y medio es bien
poco, este curso ha querido abarcar los mds acuciantes proble-
mas de la cinematografia. Sus sesiones, a razon de cinco por
semana, han sido desglosadas por temas: asi los lunes se hablg
de la técmica; los miéreoles, de aspectos sociolégicos v genera-
les del cinema; los viernes de sus interpretaciones tedricas; los
domingos por la mafiana hubo pricticas de rodaje y, por la
tarde, proyecciones de peliculas de cada una de las principales
nacionalidades seguidas de conferencias dictadas por destacados
profesionales.

Entre los temas estudiados dentro de cada sesiomn cabri citar
el de los ejes, el wraccords, el sonido, el tiempo del montaje, el
vocabulario cinematogrifico, el dibujo animado, el cine v lo so-
cial, el cine y lo econdmico, el cine ¥ la moral, el cine y: la
critica, el cine y la Iglesia... Entre los nombres a cuyo cargo
iban los respectivos estudios estin los del Dr. Gonzilez-Siman-
cas, José Torrella, José Castafier, Juan Gabriel Tharrats y los de
otros elementos jovenes del Cine-Club. En el capitulo de los
profesionales hablaron : de la direccion, Lazaga y Berlanga; de
la produccién, Paolo Moffa; de la fotografia, Salvador Torres
Garriga ; del guidn, Rafael Salvia ¥ Comeron ; del montaje, Isasi
Isasmendi; del maquiliaje, Antonio Turell ; de la escenografia,
Alfonso de Lucas, y de la téenica, Franciseo Pérez-Dolz. En tur-
no de proyeecciom estuvieron Delmiro de Caralt y Eurique TFité
por el cine amateur, y luego Mélies, Lang, de Sica, Clément,
Rossellini, Kurosawa, Emilio Fernindez, Berlanga, Renoir...

Esta sucinta lista es reveladora y tras su mondtona transcrip-
cion se puede vislumbrar el aleance del curso, pero su verda-
dera esencia radica, ademds, en unos hechos que bien podriamos
Hamar revolucionarios. En efecto, el curso de Monterols no ha
querido limitarse a una simple recopilacion de temas y pelicu-
las, sino a construir una verdadera estructura cinematogrifica
con firmes bases. La primera manifestacién ha sido la Impors
tancia dada al conjunto de charlas destinadas a exponer las ideas
de los tedricos del cine. El cine en general, y el nuestro en par-
ticular, peca tal vez por querer ser demasiado empirico, apren-
dido mis con la cAmara a cuestas que sobre el libro de teoria :
es evidente que una debe complementar a la otra : 1o htay razin

para querer reinventar por cuenta propia lo establecido ya ted-
ticamente por personas consecuentes; no hace ninguna falta
pretender ser como Pascal cuando nifio que dicen que reinventd
los principios de la geometria... de BEuclides. Porque demasia-
das veces esto se olvida, ha querido insistir este curso sobre tal
necesidad y asi, en sus sesiones de los viernes se han ido expo-
niendo las teorias cinematogrificas desde Canudo hasta nuestros
dias, 151 aleance de este proposito es muy elogiable : no basta
con conocer, a lo sumo, a los tedricos primitivos o llegar como
meta final a Hisenstein, estudiados mds como valores arqueols-
gicos que como vigentes, En el curso se empezd con Canudo ¥
Dellue, ciertamente, y se prosiguio con Béla Balasz, Arnheim,
Pudovkin y Eisenstein, pero a partir de aqui se abrieron las
ventanas de los climas enrarecidos y se prosiguio con Chiarini,

Mario Verdone, Henri Agel, Renato May, hasta llegar a las re-
clentes coneepeiones trascendentes del cinema que nos ofrecen
Nino Ghelli y Jean d'Yvoire, de una tal importancia que hoy
en dia a ningiim buen amante del cine le es licito ignorar,
Pero no sélo aqui iba a llegar la realizacién del curso, sino
que hemos dejado para el final la verdadera idea audaz que ha
hecho que nos detuviéramos a considerarlo en este articulo. Como
colofon y resultante de los conocimientos téenicos y tedricos ex-
presados

¢ ha venido realizando los domingos por la mafiana

una pelicnla gque es verdaderamente toda una introduceién a la
téenica del lenguaje cinematografico. El hecho consistio en
realizar la idea pirandelliana de hacer una pelicula que expli-
cara como se hace una pelicula. El valor pedagégico de la misma
salta a la vista, sobre todo si se considera que  tiene unn
doble eficacia, pues a su rodaje han asistido los cursillistas,
que a su vez han intervenido en las tareas secundarias de rea-
lizacién, y porque luego, una vez montada la pelicula, ha de
servir de leccidn constante tantas veces cuantas sea proyectada.
La pelicula didactica en cuestion ha sido fotografiada por Sal-
vador Torres Garriga, bajo la direccion de Pérez Dolz ¥ oeon mon-
taje a cargo de lsasi Isasmendi. Sin lugar a dudas, bien pode-
mos decir que ésta es la dnica pelicula de tal indole (que se ha
realizado cuando menos en todo el occidente europeo, toda vez
que por ahora no tenemos noticias de las pricticas de las escue-
las cinematogrificas de 4mbitos mis lejanos. :

En definitiva, debemos rendirnos ante la evidencia del éxito
obtenido por este primer curso cinematogrifico, cuya intenci‘m
primordial parece definirse en la idea rtectora de Mario Verdone
ea su estudio sobre los intelectuales y el cinema, de que hay
que esforzarse para que los verdaderos intelectuales lNeguen al
cine y para que los verdaderos cineastas tengan una sdlida for-
maciom intelectnal, aproximacion mutua que debe redundar, ni
mis ni menos, en beneficio del cinema, que es, a ualtima hora,
lo que a todos sus amantes dehe interesarnos.

J. R. BISBE
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—Seguro que estdn en casa. Son cineistas amateurs de los
que se clerran a cal y canto.
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| ACTIVIDADES

sobre cine :
rres «l,o social en el cines, Jaime
20 v 81

5 abril
sidn y El rlo. (Estas dos sesiones, en colaboracidm con la «Asocia-
ciom de Escritores Cinematogrificoss).
Vexistence
Polembin,

Ciclo «ll cine y los nifioss.
chévre de M.

BARCELONA. — 17 marzo :
rastero. 24
bar y Tiempos modernos.
Lasa sobre el libro «Historia de Charles Laughton» y proyeccion
de Rebelidn a
Lasa sobre el libro «Charlots y proyeccion de Monsicur Verdoux.
5 mayo : Charla del mismo sobre el libro «Historia en cien pala-
bras del cine espafiols y proyececion de Cdmnicos.

CANARIA. — 4 marzo:

CLLUB UNIVERSITARIO DE TORTOSA. Primeras charlas
Victor Canicio «El cine espaiioly, Fernando de To-
Arnal «El sonoros. (Dias 28,
Mensieur Vérdoua (1 abril).
SEU, BARCELONA. —
12 abril : La gran ilu.

marzo 1956.) Proyeceidon de
CLUB UNIVERSITARIO DEL
El inflerno verde y Viva Zapata.

CINE

15 mayo : Les charmes de
y Les amanls de Verona. 30 mayo: El acorazado
CLUB UNIVERSITARIO DEI, SEU, SALAMANCA. —
Primera sesion : Cine infantil; La
Seguin, dibujos y El nuevo Gulliver. Segunda se-
sion: K1 nifio en su mundo (I); Bim y Crin blanc. Tercera
sesion @ El nifio en su mundo (II); El sol sale maiana y Poil
2 Carolte, Cuarta sesiom: El nifio como elemento cinematogri-
fico; Capitanes inlrépidos y El pequeno rey.

AGRUPACION DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS, DE
Charla por Luis G. de Blain y El fo-
Charla por Sebastian Gasch y Charlot en ¢l
21 abril: Charla de Juan Francisco de

CINE

marzo !

bordo. 27 abril: Charla de Juan Francisco de

CINE CLUB ORENSE. — 9 marzo ;: El iiltimo caballo. 4 abril :

Vivir en paz.

CINE CLUB UNIVERSITARIO, DE LAS PALMAS DE GRAN
La barrage de la Girotte y Le pelit Roi.

1l marzo : Suilte frangaise y Poil de carolte. 18 marzo : Pequesias
cindades swizas v La tillima oporlunidad. 15 abril : Mascarada v
Mazurca. 10 mayo : Sinfonia en azul, Sinfonia en color, Balele
y Ll espectro de la rosa.

CINE CLUB DE ZARAGOZA., — 0 abril: Documentales fran-
ceses de Georges Rouquier. 12 abril : Mi hijo, profeser vy Vivir
en paz. B mayo: Me hiciecron un fugitive y El idolo cafdo. 11
mayo : Siempre dinere y La balada de Berlin, 15 mayo: Docu-
mentales canadienses e ingleses.

CINE CLUB PONTEVEDRA. — 26 febrero: El Greco en su
obra maestra y La puerta del cielo. 18 marzo: Cortometrajes
frances 1 abril: Geya y Corazén de piedrva. 8 abril: Docu-
mentales daneses. 22 abril : Museo Cerralbo y Tiempos de es-
plendor.

CATOLICISM© Y CINE

— En Valladolid, la Delegacion Provincial de Informacion y
Turismo celebrd del 20 al 25 de marzo de 1956 sun PRIMERA SE-
MANA DE CINE RELIGIOSO. Se proyectaron los films Una
cruz en el infierno, Cristo, Balarrasa, La wmies es wucha, La
guerra de Dios y El Judas.

— Organizada por el Centro de la Asociacion Catdlica Nacio-
nal de Propagandistas, de Alcoy, se celebrd en la industriosa
ciudad alicantina del 30 de abril al 5 de mayo de 1956 una PRI-
MERA SEMANA DE ORIENTACION CINEMATOGRAFICA EN
HOMENAJE AI, PAPA, bajo la ];rvmdvncin del Exemo. y Rdmo.
Sr. Obispo de Coria. El tema de la Semana fué «Necesidad de
una mayor comprension de los valores del cines. Conferencias ;
«Lo real y lo fantistico del cines, «Principios rectores de la
actitud del espectador ante un finaly, «Elementos del lenguaje
cinematogrific o, «El movimiento verista del cine italiano», «la
influencia del cine : ambiente, moralidad, superficialidad» y «El
nifio y sus reacciones ante el cines. Proyecciones: Ladrdn de
biciclelas, Qué bello es vivir, Nuapoledn, Milagro en Mildn, La
balada de Berlin vy documentales. Después de cada proyecciom
hubo discusion y cologuio.
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«LA COMEDIA EN EI. CINE». — De John
Editorial A. H. R. — Barcelona.

Montgomery.. —

El género cOmico ha tenido un peso muy considerable en
1a historia y el desenvolvimiento del cine, Hspecialmente du-
rante todo el periodo silente, en que las prerrogativas visuales
fueron el trampolin para que una gran hueste de payasos y
artistas procedentes en su mayoria del emusic-lialls, hallaran
et el cine ancho campo para manifestar sus aptitudes histrio-
nicas.

Este libro de John Montgomery describe desde el nacimiento
del cine hasta nuestros dias lo mis sobresaliente de este gé-
nero. En él aparecen todos los comicos que en el cine han sido,
todos los mas afamados artistas y comediantes cuya mision [ué,
durante varias generaciones, hacer reir al piiblico. De cada uno
de estos comicos se da una breve noticia biografica, su filmo-
grafia mas destacada y, en algunos casos, una definicion del
humor y los trucos empleados por el cémico con mdas asiduidad.
En algunos casos excepcionales —Chaplin y Dis el autor
les dedica un capitulo completo, por mas que creamos discuti-
ble la inclusién de la obra del segundo en un volumen dedi-
cado al cine comico,

Al detalle individual se unen las consideraciones sobre el
proceso evolutivo global del cine comico y, también, su lento
declive a partir de la tercera década del siglo, cuando la pala-
bra dié al traste con €l humor genuinamente wisual. El autor
circunscribe su examen casi exclusivamente al cine anglosajon,
habiéndose agregado al final un capitulo dedicado al cine c¢6-
mico espafiol, debido a la autorizada pluma del eritico Juan
Francisco de Iasa.

La obra tiene un caricter especificamente divulgativo sin que
pueda considerarse un estudio profundo del tema, pero es in-
teresante por la gran cantidad de datos v la informacion que
aporta sobre una de las facetas mis cuantitativas y cualitativas
del cine.

J. BALAGUER

CINECLUB DE OPORTO (Portugal)

El Cineclub de Oporto es uno de los mdas activos no s0lo
de! vecino pafs, sino de toda la Peninsula, Una de sus parti-
cularidades mas interesantes es la celebracion de sesiones in-
fantiles, de las que lleva realizadas unas sesenta (gque mnosotros
sepamos, tan solo ha sido imitado en HEspaiia por el Cineclub
de Zaragoza y atun cn fecha reciente). Junto con programas de
sus interesantes sesiones, hemos recibido de dicho Cineclub
tres cuadernos editados bajo su nombre. Uno de ellos se titula
«Cinema portugués (Retrospectiva 1923-1942)» y en €l se wzlosan
la «infancia» y la «adolescencias del cine portugués cifra en
las dos fechas del titulo. Otro, debido, como el anterior, a ia
pluma de Alves Costa, se titula «Breve histdria da impw‘11‘~.1
portuguesar y es un inventario agudamente comentado de todas
las publicaciones cinematogrificas de cardcter periddico que se
han editado en Portugal, El tercer cuaderno, que es ya un libro
con 120 paginas, esti dedicado al tema de «El cine y los pifios»s
y contiene textos de autores diversos, en los que se estudian
los problemas planteados por la asistencia de los mencres el
cine y la creacién de un cine exprofeso para nifios. Contiene
ademés, una bibliografin sobre el tema y el decreto-ley que
reglamenta en Portugal el acceso de los menores a los espee-
taculos publicos. Los tres cunadernos son profusamente ilustra-
dos y coustituyen un esfuerzo, muy bien orientado, que acredita
la wvitalidad de un cineclub.

PUBLICACIONES DEL

I,AS PUBLICACIONES DEL I. D. H, E. C:

Es conocida en Francia la actividad del I. D. H. E. C. (Ins-
titut des Hautes Ftudes Cinématographiques) funcionando bajo
el patronato del Centro Nacional de la Cinematografia y cuyo
objeto es formar jovenes técnicos.

Al margen de esta actividad principal, y completindola en el
terreno de la cultura, el I. D. H. E. C. edita unas «Fichas Fil-
mogrificass sobre las principales peliculas. Estas fichas, redac.
tadas generalmente por alumnos del I. D. H. E. C., constituyen
preciosos elementos de documentacion y de estudio sobre las
peliculas mids mlpnrtdmef-s Son indispensables para los dirigentes
d= Cineclubs, pericdistas y a todos ,u[m'llm. que quieran penetrar
en el caricter y las tendencias del cine francés en estos tltimos
anos.

Mis de cien fichas (que ocupan varias paginas) han aparecido
ya, refiriéndose a peliculas antiguas o recientes. Sefialemos entre
estas tltimas publicaciones: Le salaire de la peur (ntim. 88),
Orphée (mim. 93), L'amour d'una fennne (niim. 106) ; Juliette ou
la clef des songes (nim. 107), ete.

Estas fichas, cuyo precio oscila entre los 60 a los 100 franecos,
pueden ser pedidas directamente al I. D, H. E. C. (92, Champs
Elysées. — Paris 8.¢). La lista de las fichas disponibles se envia
a quien lo solicita.
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MAHIER FILMS

Provenza, 215, pral. Tels. { g; ig gg
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Se honra en ser la PRIMERA Distribuidora de

peliculas que presenta en Espaiia sus selectas

producciones simultdéneamente en las versiones de 35 mm. y 16 mm.

Vd puede proyectar en su sala los principales

éxitos mundiales

cualquiera que sea su tipo de proyector.

AVANCE DE LA 1.9 LISTA

| MARIER

NAGANA

Por Bdrbara Laage - Renato Baldini

EL JAPON BAJO EL
TERROR DEL MONSTRUO

FILM DE APASIONANTE ARGUMENTO Y ACCION

FAAHIER FILMS lanza al mercado de 16 mm. films de

BAJO EL MAR

Por Sofia Loren

Steve Barclay

g

B, i
5. % {BARRARA LARCE

puR [FERATO BALOINI

P

HERVE BROMBERGER

palpitante actualidad.

Solicite a MAHIER FILMS, calle Provenza, 215, pral, condiciones de alquiler.
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IMPORTANCIA DEL
CINE EN 16 MM.

Por J. M.° TINTORE

La industria cinematogrifica es de las gue, en menos tiL-m_pn,
lin conseguido aleanzar mayor desarrollo y difusion, convirtién-
dose en un especticulo mundial. Raro es el niicleo de poblacion
del mas apartado rincon de la tierra que no conozea el Cine, ya
por medio del llamado paso universal, bien por el de formato
reducido, y las principales figuras interpretativas, las marcas de
ciertas productoras, sus directores, ete., son de sobras conocidas
en todas las latitudes del globo.

Ademads, gracias al 16 mm. el Cine no sélo es un especticulo
recreativo para las masas, sino que se ha convertido también en
un instrumento de eficaz ayuda en el campo de la ensefianza y
para ¢l investigador cientifico.

Por todo lo cual, el Subsecretario del Especticulo del Gobier-
no Italiano, On. Giuseppe Brusaca, al referirse al 16 mm, ha
dicho: «El cine de paso reducido realiza un servicio social, por
cuante penetra capilarmente en todas las zonas periféricas y per-
mite a los sectores de poblacion menos dotados econdmicamente
asistir a proyecciones culturales y cientificas, asi como igualmen-
te gozar de singulares films de especticulos,

Asi pues, en el Cine de 16 mm. se refinen dos aspectos muy
interesantes : el puramente recreativo y el de tipo didactico; el
que ayuda al recreo del espiritu y el que viene a fomentar y
elevar el nivel cultural del pueblo.

Una wvez mas, el Cine de 16 mm. va a jugar un importante
papel, ¥y en esta ocasién va a ser colaborando en la IIT Reésefia
Internacional FElectrdnica, Nuclear y Telerradiocinematogrifica,
que se celebra del 28 de junio al 15 de juliv, en el Palacio de
los Congresos de la ciudad de Roma; el cine de paso reducido
serd el método mds utilizado para demostrar y difundir los gran-

des adelantos técnicos habidos en la materia Fisico-Nuclear y .

en su aplicacién a la Radio y Television.

Un amplio sector del Palacio de los Congresos habia sido
habilitado como Exposicion del Cine de PPaso reducido, presen-
tando las mejores firmas- mundiales del ramo, sus respectivos
equipos y utillajes cinematograficos, de rodaje, laboratorio y de
proyeccion, para que asi tanto téenicos como priblico en gene-
ral puedan tener la oportunidad de conocer las més recientes
orientaciones de la técnica del Cine de 16 mm.

Y teniendo en cuenta ademds la falta de una «Unién Inter-
nacionals, que sea base de infercambio de las diversas iniciati-
vas para una mayor penetraciom de la Cinematografia de Paso
Reducido en sus peculiares sectores de aplicacion, con motivo de
la III Resefia, se promteve:la constitucién de una Federaciéon In.
terngcional del Cine de 16 mm., provecto al que también ofrece
s alto patrocinio la UNESCO.

Durante el desarrollo de este interesante certamen, tiene lu-

zar 1a celebracién de un concurso del film de paso reducido, en
sus tres aspectos :

1.0 Films espectaculo producides en 35 mm. y editados pos-
teriormente en 16 mm.
2.0 Films de aficionados, en sus cin¢o categorias:
aj Argmutntn]es.
b) Difﬁlj:)é animados.
¢) Documentales.
d} Cientifico-didicticos.
e). Films: de fantasia.

3.0 Films cientificos producidos en 16 mm. con asunfos con-
cernientes a la investigacion clentifica-¥ a las -aplicaciones de' la
Fisica Nuclear Electrdnica. ;

También se ha establecido un Premio especial, para galardo-
nar. al mejor: documental de 16 mm. referente a la III* Resefia,

films que han de haber sido presentados tres dias antes de la
clausura del certamen,

Los orcanizadores de este Festival Internacional, que bajo el
patrocinio de la Presidencia del Consejo de Ministros del Go-
bierno italiano se lleva a cabo, han cursado invitaciom a nuestro
pafs para concurrir al mismo, bien con peliculas profesionales
sobre las materias citadas, bien a base de films de nuestro cine
de aficionados, que, a decir verdad, son considerados en Italia
como de los mejores.

Nuestro deseo es que ¢éstos hayan recogido la gentil invi
ciom, y podamos ver a Ispaiia triunfar una vez mds en el campo
de la cinematografia de 16 mm., ¥ asi demostrar que nosotros
también creemos en el magnifico porvenir que espera al Cine
de Paso Reducido, y que también estamos convencidos de la
importancia  del cine de 16 mm.
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[TAlLEh HEGANC B AphiATER)

MUDOS v SONOROS'

LLARD BOLEX- EUMIG-KODAK,

XGPA: BELL § HOWELL" £ic)
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JULIO CASTELLS

FERLANDINA, 20
TELEFONO 31067 39

BARCELONA
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LA BIBLIOTECA DEL CINEMA

de DELMIRO DE CARALT

Escuelas Pias, 103 BARCELONA

N

AGRADECERA OFERTAS
por escrito
DE LIBROS RAROS O CURIOSOS SGBRE CINEMA

32 - 288

2k

o

[

e et s e % s, g B s i 3 e e i s Pt . g g g g e g Pl e g s B e e e P e e g s g s i

g g g P T i e e B




e e e B e o e e s, B e P e N s % o e

Ca ppP Q
Dy

‘ ’92g.195*
EL MARAVILLOSO PROYECTOR DE CINE DE 16 MM. TAN ESPERADO

MODELO MARIN -75 MAGNETICO

Borra, graba y reproduce sonido por pista mognética
Reproduce sonido fotogrdfico

CONJUNTO EN UNA SOLA MALETA - ESTUCHE BELLAMENTE PRESENTADA

| iUn extraordinario proyector como no podia imagindrselo jamds! |

Fabricado pof
Cinematografia MARIN

Balmes, 178 - Teléfono 27 97 63
BARCELONA

AGENCIAS:

ALMERIA: D. José Gongora Casti-
llo. Rbla. Alfareros, 67.
BARCELONA: Casa Alexandre; Ci-
nematografia Amateur; Georgia.

BILBAO: D. Ricarde Marin. Bai-
len, 1

CASTELLON: Radio Jovino. Ma-
yor, 111.

CORUNA: Industrias Varias Miran-
da. Marcial del Adalid, 4.

MADRID: D. Enrigue Plo. Valleher-
moso, 42.

PALMA DE MALLORCA: Frau ¥
Arague. Pl. Espana, 5.

STA. CRUZ DE LA PALMA: D. An-
tonio Herrera. A. Cabré Pont, 40.

3 . STA. CRUZ DE TENERIFE: Radio

Mundo. San José, 13.

SEVILLA: D. Salvador Manzano.
Cuna, 35.
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VALENCIA: Cinematografica Berna-
beu. Alcoy, 9.

5 VALLADOLID: Optica Iris. Ferrari,
ne 11.

§ DISTRIBUCION DE PELICULAS SONORAS
DE LARGO METRAJE EN 16 MM.

SOLICITE CATALOGOS DE LOS INTERE-
SANTISIMOS TiTULOS
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...pero el material de
cada momento es...
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